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RESUMO

A principio, esta pesquisa aprofunda as discussfes sobre a imagem da princesa
negra e suas relagdes com o imaginario brasileiro a partir da analise de contos que
trazem essa personagem como protagonista, sao eles: Pretinha de Neve e os Sete
Gigantes (2013), de Rubem Filho; Uma histéria mais ou menos parecida (2013), de
Marcia Paschoallin; A princesa e a ervilha (2016), de Rachel Isadora; e Diarabi e
Mansa (2016), de Souleymane Mbodj. Num segundo momento, apresenta-se um
trabalho de intervencdo pedagodgica que foi desenvolvido junto a estudantes do
ensino fundamental Il, inserindo essas obras literarias na sala de aula a partir da
aplicacdo de uma sequéncia de atividades elaborada mediante os resultados obtidos
nas analises literarias. Dessa forma, esse trabalho consiste numa pesquisa-acao
(THIOLLENT, 1986) de abordagem qualitativa (SILVEIRA e CORDOVA, 2009) e foi
realizado com estudantes de uma escola municipal situada ao municipio de Lagoa
do Ouro, no agreste de Pernambuco. O objetivo geral desse trabalho foi
ressignificar, por meio da leitura do texto literario, o imaginario de estudantes do 6°
ano do ensino fundamental acerca da diversidade cultural presente no Brasil,
visando a desconstrucdo das imagens negativas e estereotipadas sobre o negro a
partir do trabalho com a figura da princesa negra. De modo mais especifico, buscou-
se analisar como a imagem da princesa negra, em narrativas infantojuvenis,
possibilita o reconhecimento da diversidade cultural brasileira, elaborando um plano
de intervencdo pedagdgica de carater antirracista que promovesse a legitimacdo da
imagem da princesa negra mediante a leitura do texto literario e investigando de que
maneira o imaginario que se tem sobre Africa no Brasil influencia no imaginario que
se tem sobre a figura da princesa. Com relacdo ao dispositivo metodoldgico, o
corpus da pesquisa é composto por duas partes: as obras literarias cujas analises
foram transpostas didaticamente durante o processo de intervencdo em sala de aula
e as producfes dos estudantes, as quais foram obtidas mediante essa intervencao.
Tanto a andlise das obras literarias quanto a producdo do material didatico e sua
posterior aplicacdo pratica foram desenvolvidas a partir de categorias tedricas
definidas e advindas dos estudos sobre imagindrio, inconsciente coletivo, arquétipo
e simbolo (JUNG, 2000; WUNEMBURGER, 2007; DURAND, 2014; PITTA, 2017),
imaginario e literatura (ISER, 1996), imaginario sobre a Africa e o racismo
(QUIJANO, 2005; SHOHAT e STAM, 2006; SAID, 2007; OLIVA, 2009), imaginario,
ilustragédo e intertextualidade (KRISTEVA, 1974; SENDAK, 1984; LIMA, 2005;
SAMOYAULT, 2008; LINDEN, 2011; BAKHTIN, 2013), personagem e caracteriza¢ao
(ROSENFELD, 2011; ANTONIO CANDIDO, 2011; VIEIRA, 2014; REIS, 2018),
personagens negras na literatura infantojuvenil (LIMA, 2005; OLIVEIRA, 2007; LIMA,
2010) e imagem da princesa como personagem (PRADO, 2009; ROCHA, 2009;
RODRIGUES, 2009; SOUSA, 2009). A partir das analises literarias observou-se que
todos os elementos que compdem cada uma das obras (ambientacdo, atributos
fisicos, indumentéria, modo de falar, dentre outros) interferem na figuracdo das
princesas de cada obra. Tudo isso contribuiu para a realizacdo de uma abordagem
ampla dessas personagens, 0 que permitiu uma maior compreensao do contexto
cultural no qual elas estdo inseridas. Durante a aplicacdo das sequéncias de
atividades foi possivel observar uma mudanca na forma como os estudantes
passaram a representar a princesa, pois 0 contato com outras imagens dessa
personagem possibilitou uma ressignificacdo desse arquétipo, fazendo com que ele
se materializasse a partir de representacbes simbdlicas variadas, nao mais
exclusivamente ligadas ao imaginario ocidental. Dessa forma, ao fim da intervencéo,



a maioria dos estudantes demonstrou uma ressignificacdo das imagens que
possuiam quando essa pesquisa teve inicio.

Palavras-chave: Imaginério. Literatura infantojuvenil. Personagem. Princesa negra.
Diversidade cultural.



ABSTRACT

At first, this research deepens the discussions about the image of the black princess
and its relations with the Brazilian imagination from the analysis of tales that bring
this character as protagonist, they are: Pretinha de Neve and the Seven Giants
(2013), by Rubem Filho; A more or less similar story (2013), by Marcia Paschoallin;
The Princess and the Pea (2016), by Rachel Isadora; and Diarabi and Mansa (2016),
by Souleymane Mbodj. In a second moment, it presents a pedagogical intervention
work that was developed with Elementary 1l school students, inserting these literary
works in the classroom from the application of a sequence of activities elaborated
through the results obtained in the literary analyzes. Thus, this work consists of an
action research (THIOLLENT, 1986) with a qualitative approach (SILVEIRA and
CORDOVA, 2009) and was carried out with students from a municipal school located
in the municipality of Lagoa do Ouro, in the countryside of Pernambuco. The general
objective of this work is to redefine, through reading the literary text, the imagination
of 6th grade students about the cultural diversity present in Brazil, aiming at the
deconstruction of negative and stereotyped images about black from the work with
the figure of the black princess. More specifically, we seek to analyze how the image
of the black princess, in children and youth narratives, enables the recognition of
Brazilian cultural diversity, to elaborate a plan of pedagogical intervention of anti-
racist character that promotes the legitimation of the image of the black princess by
reading the literary text and investigate how the imagery of Africa in Brazil influences
the imagery of the princess. Regarding the methodological device, the research
corpus consists of two parts: the literary works whose analyzes were transposed
didactically during the intervention process in the classroom and the students'
productions, which were obtained through this intervention. Both the analysis of
literary works and the production of didactic material and their subsequent practical
application were developed from defined theoretical categories and derived from
studies on imaginary, collective unconscious, archetype and symbol (JUNG, 2000;
WUNEMBURGER, 2007; DURAND, 2014 ; PITTA, 2017), imaginary and literature
(ISER, 1996), imaginary about Africa and racism (QUIJANO, 2005; SHOHAT and
STAM, 2006; SAID, 2007; OLIVA, 2009), imaginary, illustration and intertextuality
(KRISTEVA, 1974; SENDAK, 1984; LIMA, 2005; SAMOYAULT, 2008; LINDEN,
2011; BAKHTIN, 2013), character and characterization (ROSENFELD, 2011;
ANTONIO CANDIDO, 2011; VIEIRA, 2014; REIS, 2018), black characters in
children's and youth literature (LIMA, 2005; OLIVEIRA, 2007; LIMA, 2010) and image
of the princess as a character (PRADO, 2009; ROCHA, 2009; RODRIGUES, 2009;
SOUSA, 2009). From the literary analyzes it was observed that all the elements that
compose each one of the works (environment, physical attributes, clothes, way of
speaking, among others) interfere in the figuration of the princesses of each work. All
of this contributed to a broader approach to these characters, which allowed a
greater understanding of the cultural context in which they are inserted. During the
application of the activity sequences it was possible to observe a change in the way
the students came to represent the princess, because the contact with other images
of this character made possible a resignification of this archetype, making it
materialize from varied symbolic representations, no longer exclusively linked to the
western imagination. Thus, at the end of the intervention, most students
demonstrated a resignification of the images they had when this research began.



Keywords: Imaginary. Children's and Teenage Literature. Character. Black princess.
Cultural diversity.
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1 INTRODUCAO

A literatura pode ser considerada um dos campos representativos da
identidade cultural de um povo, visto que por meio de uma construgéo tridimensional
— estética, histérica e sociocultural — (REIS, 2013) séo recriados aspectos diversos
gue acabam revelando os tragos identitarios de um povo, fazendo com que ele se
sinta (ou ndo) representado, ja que essa representatividade é perpassada por
relagdes de poder que determinam quais elementos séo recriados na obra literaria e
como eles sao recriados.

A partir dessas relacfes de poder, alguns grupos acabam sendo silenciados
no discurso literario, 0 que normalmente ocorre com grupos minoritarios que ja sdo
silenciados pelas diversas instituicdes sociais, tais como as mulheres, os indigenas,
0os homossexuais, 0s negros, entre outros. Nesse contexto, um dos apagamentos
mais notaveis na literatura € a imagem da pessoa negra, a qual é, na maioria das
vezes, representada mediante estereétipos e visdes extremamente reducionistas,
sendo retratada em posicoes desprivilegiadas, de marginalizacdo e de perdedora
social, fato que revela quéo colonizado ainda se encontra o imaginario brasileiro.

Dessa forma, cabe pensar na relacdo entre literatura e ensino e em como
esses apagamentos sdo sintométicos se levarmos em conta a educacéo (literaria?)
gue se quer efetivar, pois a auséncia de imagens positivas desse grupo na aula de
literatura sugere, ainda que implicitamente, o conformismo com a atual conjuntura
social brasileira e a pouca vontade de transformacdo com vistas a uma sociedade
mais justa, igualitaria e que respeite a diversidade étnico-racial, conforme prevé a
Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (BRASIL, 1996).

A partir dessa perspectiva, é pertinente pensar a literatura como uma arte
moldada pela aura imaginativa que permeia toda e qualquer sociedade, inclusive
como instrumento capaz de fomentar o “enriquecimento do imaginario,
enriquecimento da sensibilidade por meio da experiéncia ficticia” e a “construcéo de
um pensamento” (ROUXEL, 2013, p. 24). Logo, a obra literaria pode funcionar como
uma projecdo do imaginario cultural, pois € caracterizada por uma orientacdo trans-
historica e mitico-simbdlica, segundo Carlos Reis (2013), sendo responsavel
também pela transmissdo de um repertério de imagens simbolicas de dimenséo
arquetipica. Isso significa que o discurso literario cultiva os grandes temas e valores

gue sdo afirmados/resgatados/ressignificados pela(s) sociedade(s) e pela propria
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literatura no decorrer do tempo, trazendo a tona imagens ja conhecidas de todos,
mas com uma nova roupagem.

Na literatura infantojuvenil, de modo particular, uma imagem que se
imortalizou no imaginario de pessoas do mundo inteiro e que vem sendo
incessantemente recuperada é a figura da princesa, a qual povoa as paginas dos
contos de fadas e contos maravilhosos de todos os tempos e de varias culturas.
Podemos associar essa imagem tado recorrente ao apagamento de vozes no
discurso literério, haja vista que a figura da princesa é sempre branca, evidenciando
o silenciamento da princesa negra nas paginas literarias.

Essa imagem — a da princesa — esta vinculada a um imaginario oriundo da
cultura ocidental e, por isso, ndo contempla a diversidade cultural brasileira
(ROCHA, 2009; SOUSA, 2009). Isso ocorre porque o ideal de beleza ao qual a
princesa esta vinculada liga-se a um imaginario eurocéntrico, no qual o poder e o
belo ndo se associam a pessoas que nao sejam brancas. Desse modo, a associacao
princesa/poder/beleza/brancura instaura uma sobreposicdo dos valores europeus
em detrimento de quaisquer outros.

Nessa perspectiva, podemos perceber que as referéncias que possuimos
acerca do que € ser princesa ligam-se quase que exclusivamente a Europa, nao
permitindo a associacdo dessa figura feminina ao continente africano, ja que,
segundo Oliva (2009), as imagens que se tem sobre Africa sdo advindas de uma
visdo limitadora e excludente, sempre associando esse continente a negatividade,
normalmente associado a tragédias e conflitos.

Dessa forma, a possibilidade de representacdo de uma princesa negra torna-
se algo inusitado, uma vez que provoca uma ruptura com 0 imaginario pré-
concebido. Imaginario este que se mostra dominante quando pensamos no espago
escolar e, em especial, no ensino de literatura, pois 0s textos literarios que
normalmente sdo utilizadas nas salas de aula sdo representativos apenas das
tradicbes europeias, contribuindo para legitimar esses valores culturais em
detrimento de outros. Nesse sentido, faz-se necessario um espago para a
diversidade literaria, para que se contemple outros mundos e assim outras vozes
possam ser ouvidas a fim de que outras herancas culturais venham a tona,
explicitando a diversidade brasileira.

Diante dessas consideragfes, cabe situar esse estudo, o qual € motivado

justamente por essa auséncia da representatividade da princesa negra no ambito
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escolar, algo verificavel na escola onde a pesquisadora leciona e evidenciado
durante um episodio especifico: durante o desenvolvimento de um trabalho com o
género conto, mais especificamente o conto de fadas, todos os estudantes —
guarenta e quatro ao todo — de uma turma de 6° ano demonstraram que o referencial
de imagem de uma princesa que eles conhecem liga-se aos padrées europeus. Isso
despertou varias inquietacdes, dando origem ao seguinte questionamento: o que
impede que a princesa seja representada como negra pelos estudantes? Essa
questdo aponta para uma hipotese inicial: a imagem de princesa que permeia 0
imaginario dos discentes sugere um imaginario fortemente marcado por tracos ainda
coloniais, o qual relega ao negro, ainda que inconscientemente, o lugar histérico que
este ocupava no Brasil colonial.

Diante dessa inquietacdo, esta pesquisa propde-se a aprofundar as
discussbes sobre a imagem da princesa negra e suas relacdbes com o imaginario
brasileiro a partir da analise de quatro contos que trazem a princesa negra como
protagonista: Pretinha de Neve e os Sete Gigantes (2013), de Rubem Filho; Uma
histéria mais ou menos parecida (2013), de Marcia Paschoallin; A princesa e a
ervilha (2016), de Rachel Isadora, e Diarabi e Mansa (2016), de Souleymane Mbaod,.
Num segundo momento, busca-se desenvolver um trabalho de intervencéo
pedagdgica junto a estudantes do ensino fundamental I, inserindo essas obras
literarias na sala de aula a partir de uma sequéncia de atividades. Em sintese, a
guestdo norteadora deste estudo é a seguinte: como ressignificar, por meio do
ensino de literatura, o imaginario cultural de estudantes do ensino fundamental no
que concerne a diversidade cultural brasileira e a desconstrucdo de antigos
esteredtipos por meio da legitimacao da imagem da princesa negra?

Desse modo, o0 objetivo geral desse trabalho é ressignificar, por meio da
leitura do texto literario, o imaginario de estudantes do 6° ano do ensino fundamental
acerca da diversidade cultural presente em nosso pais, visando a desconstrucéo das
imagens negativas e estereotipadas sobre o negro a partir do trabalho com a figura
da princesa negra. De modo mais especifico, busca-se analisar como se constréi a
imagem da princesa negra em narrativas infantojuvenis, possibilitando o
reconhecimento da diversidade cultural brasileira; elaborar um plano de intervencao
pedagogica de carater antirracista que promova a legitimacdo da imagem da

princesa negra mediante a leitura do texto literario e investigar de que maneira o
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imaginario que se tem sobre Africa no Brasil influencia no imaginario que se tem
sobre a figura da princesa.

O presente trabalho ancora-se em alguns pilares que justificam a relevancia
de sua realizacdo. Em primeiro lugar, a discussdo aqui proposta colabora para a
ampliacdo das poucas imagens que ainda se tem sobre Africa (OLIVA, 2009),
possibilitando o contato com outras perspectivas acerca da(s) cultura(s) africana(s) e
afro-brasileira, efetivando, assim, um projeto de educacdo para 0 respeito e a
valorizacdo da diversidade, tal qual estd previsto na Base Nacional Curricular
Comum (2018) e nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental
(2013).

Essa abordagem também visa o reconhecimento das diferencas, bem como
a aceitacdo das mesmas como particularidades que constituem o Outro e sua
mundividéncia. Por conseguinte, pode contribuir para a minimizacéao do racismo, que
€ “um dos tragos dominantes da estrutura social brasileira, que se perpetua e se
atualiza desde a Colénia” (DELCASTAGNE, 2005, p. 46), cuja perpetuacéo se deve,
em parte, aos esteredtipos e visbes reduzidas no que diz respeito ao continente
africano e as herancas culturais que o(s) povo(s) africano(s) legaram ao Brasil,
esteredtipos esses que sempre foram reiterados socialmente, inclusive no ambito
escolar.

Nesse contexto, € necessario que a imagem da princesa negra, assim como
a princesa branca, tenha aceitacao e legitimidade, pois sua auséncia na sala de aula
faz com que muitas criancas/meninas/negras ndo se reconhecam nesse lugar de
poder. O trabalho com essa imagem € uma forma para se pensar o lugar da pessoa
negra na sociedade, pois ao dissociar a imagem da pessoa negra do histérico
sistema escravocrata brasileiro e coloca-la numa posicéo social favoravel e digna, o
gue se esta de fato fazendo é elucidando que ela também pode ocupar lugares de
poder, rompendo a associacdo negro/perdedor social. Com isso, efetiva-se a
promocao de uma educacao cidada, a qual oferece um pouco mais de conhecimento
no tocante as raizes culturais que contribuiram para a formacdo da identidade
cultural brasileira, ensinando o estudante a respeitar e conviver com as diferencas.

Além disso, essa abordagem dialoga com aquilo que tem sido previsto nos
documentos oficiais para o ensino de literatura, ou seja, com a exigéncia de abordar
na educacado basica as diferentes literaturas que deram e dao contribui¢cdes para a

constituicdo do patriménio cultural/artistico/literario brasileiro, conforme posto na
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Base Nacional Curricular Comum (2018). O diferencial nesse trabalho € que essas
literaturas serdo abordadas ainda no ensino fundamental, abrindo discussfes que,
na maioria das vezes, sO tem inicio no ensino medio.

Outro pilar que sustenta a realizagdo dessa pesquisa € que um dos objetivos
do Programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS — é aperfeicoar o
corpo docente de Lingua Portuguesa das escolas publicas a fim de promover uma
melhoria na formacéo do leitor, algo que vem sendo feito mediante um trabalho que
promove novas possibilidades de abordagens do texto literario em sala de aula.
Essa preocupacédo, segundo a professora Adriana Lins Precioso (2018, p. 175), é
proveniente do fato de que “ja faz algum tempo que se observa a auséncia do texto
literario nas aulas de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental em todo o pais”, e
mesmo quando a literatura se faz presente “percebe-se o apagamento da
especificidade dos géneros literarios e a superficialidade do seu uso” (IDEM, p. 175).
Assim, o presente estudo oferece possibilidades de trabalho concretas com o texto
literario no ensino fundamental, algo que é um desafio, ja& que o trabalho mais
sitematizado com literatura tem sido realizado s a partir do ensino médio.

Abordar a literatura no ensino fundamental € tdo necessario quanto abordar
qualquer outro topico relacionado a Lingua Portuguesa. Todavia, essa € uma tarefa
extremamente complexa, pois segundo Precioso (2018), o campo da linguistica
ainda tem sido priorizado em detrimento de estudos voltados a literatura, o que
significa que mesmo em um curso cujo objetivo é qualificar o professor da educacao
basica para trabalhar com conteddos vinculados tanto a linguistica quanto a
literatura, essa Ultima ainda ndo ocupa 0 mesmo espaco que a primeira.

Nessa direcdo, a proposta central aqui é a insercéo da literatura no ensino
fundamental de modo significativo, com o intuito de promover um trabalho que
realmente leve em conta as especificidades do texto literario e discuta os
imaginarios representados em sua malha discursiva, uma vez que, como assevera
Heloisa Pires Lima (2018), a literatura tem o poder de legitimar imaginarios e, dessa
forma, legitimar formas de ver o mundo.

Essa pesquisa podera contribuir para a pratica dos professores de
Portugués do ensino fundamental, uma vez que apresentara recursos teoricos e
metodoldgicos para a realizagdo de atividades praticas, as quais sao possiveis de
realizagdo em outros contextos escolares do pais. Cabe salientar que h& muitas

pesquisas que versam sobre a analise de obras literarias infantojuvenis que
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apresentam personagens negros, porém sao escassas as que se preocupam com o
lado pratico disso, isto €, como se dara a insercdo efetiva dessas obras em sala de
aula. Infelizmente, ainda sédo poucos os trabalhos que desenvolvem sequéncias de
atividades que de fato irdo auxiliar o professor a abordar essa tematica.

E possivel pensar também nas ressonancias dessa pesquisa no campo
social, isso porque dar visibilidade a obras que colocam o negro em lugar de
protagonismo €, ao mesmo tempo, dar voz a um grupo minoritario — no caso desse
trabalho, o negro. Sendo assim, a literatura passa a ser, também, o lugar de
representatividade dessa minoria no espaco escolar.

Por fim, esse estudo é de carater interdisciplinar, visto que busca uma
interacdo entre varias areas do conhecimento, a fim de contextualizar a literatura e
elucidar sua forca como um instrumento estético e social que, devido as reflexfes
gue fomenta, pode contribuir para que o curriculo escolar brasileiro, que ainda
apresenta tracos de colonialidades — como assevera Gomes, (2012a) — possa ir aos
poucos se descolonizando. Assim sendo, esse estudo passeia também por areas
como Sociologia, Antropologia e Psicologia, com vistas a ampliar os pontos de vista
sobre seu objeto.

Essa dissertacdo esta dividida em sete secdes, a saber: introducao, cinco
capitulos e consideracgdes finais. ApGs a introduc¢éo, sao apresentados dois capitulos
tedricos, os quais tratam, respectivamente, do imaginario e da personagem,
elementos principais do aparato tedrico que constitui essa pesquisa.

No capitulo intitulado Imaginério e texto literario, € tracada a relacdo do
imaginario com outras categorias tedricas relevantes para a analise da figura da
princesa negra nas obras que constituem o corpus desse trabalho. Sdo elas: o
imaginario e suas ligacbes com o inconsciente coletivo, o arquétipo e o simbolo
(JUNG, 2000; WUNEMBURGER, 2007; DURAND, 2014; PITTA, 2017); as relacbes
entre imaginario e literatura (ISER, 1996); o imaginario sobre a Africa e o racismo
(QUIJANO, 2005; SHOHAT e STAM, 2006; SAID, 2007; OLIVA, 2009) e, por fim, o
imaginario e sua interacdo com a ilustracdo e a intertextualidade (KRISTEVA, 1974;
SENDAK, 1984; LIMA, 2005; SAMOYAULT, 2008; LINDEN, 2011; BAKHTIN, 2013).

J& no capitulo O processo de figuragdo da personagem discute-se acerca do
processo de elaboracdo da personagem. Nessa perspectiva, discorre-se sobre a
personagem como o elemento central da narrativa, assim como sobre a abordagem
mais atual dada a esse ser antropomérfico (CANDIDO, 2011; ROSENFELD, 2011;
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REIS, 2018); trata-se também do processo de caracterizacdo da personagem
(VIEIRA, 2014; REIS, 2018). Em seguida, aborda-se o0 modo como a personagem
negra vem sendo retratada na literatura infantojuvenil (LIMA, 2005; OLIVEIRA, 2007;
LIMA, 2010) e, no ultimo momento, discute-se a imagem da princesa como
personagem (PRADO, 2009; ROCHA, 2009; RODRIGUES, 2009; SOUSA, 2009).

O capitulo seguinte esta dividido em duas partes e intitula-se Literatura e
ensino: descricdo do dispositivo metodoldgico. Na primeira parte, ha uma discusséo
tedrica acerca da relacdo literatura e ensino, promovendo reflexdes sobre a crise
instaurada no ensino de literatura, o espaco dessa disciplina na escola de acordo
com os documentos oficiais e, ainda, que literatura deve ser ensinada na educacéo
bésica. A segunda parte, por sua vez, apresenta a contextualizacdo e a metodologia
da pesquisa: tipo da pesquisa, local e sujeitos, diagndstico inicial, critérios para a
selecdo do corpus literario e do corpus da intervencdo. Além disso, explicita a
metodologia da proposta de intervencao pedagogica.

O quinto e sexto capitulos, nomeados como Representacfes da princesa
negra e A princesa negra na sala de aula: propostas de leitura literéaria,
respectivamente, trazem as analises literarias dos quatro contos e a descricdo e
analise detalhadas da proposta de intervencdo. A Ultima secdo, as consideracdes

finais, encerra a dissertagao.
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2 IMAGINARIO E TEXTO LITERARIO

Os homens inventam, desenvolvem e legitimam suas crengas em
imaginarios na medida em que essa relagdo com o imaginario obedece a
necessidades, satisfacBes, efeitos a curto e a longo prazo que sé&o
inseparaveis de sua natureza humana.

Jean-Jacques Wunemburger

Esse capitulo tem o intuito de promover reflexdes acerca das relacbes
existentes entre o imaginario e a maneira como ele se projeta nas obras literarias,
legitimando visdes de mundo. Para tanto, € levada em conta a ideia de arquétipos e
como eles perpassam o discurso literario, uma vez que sdo elementos
importantissimos nesse processo devido a sua universalidade e, a0 mesmo tempo, a
sua adequacédo a cada contexto cultural de maneira simbdlica.

Através do imaginario materializado na obra literaria, pode-se pensar
também a relacdo de alteridade que, no caso desse trabalho, faz-se pensando os
pares europeu/africano e branco/negro como uma extensdo das figuras da princesa
europeia/ocidental e da princesa afro-brasileira/africana. Nesse sentido, outro ponto
a ser pensado € o imaginario que envolve o continente africano e como esse
imaginario interfere diretamente nas representacdes que tem-se da Africa
propriamente dita e dos africanos/negros. Assim, conceitos como estereoétipo,
hegemonia, racismo e eurocentrismo sao relevantes para se compreender essas
relacbes de poder.

Neste capitulo, discute-se também a importancia do recurso visual na
literatura infantojuvenil, enfatizando que as ilustragcbes, que normalmente
acompanham o texto escrito, funcionam como um recurso dotado de carga cultural
bastante significativa e interferem no imaginario, transformando-o. Diante disso, a
proposta € analisar a narrativa ndo apenas por meio do enunciado, mas também
refletir sobre a ilustragcdo desse enunciado, uma vez que esta tem muito a dizer para

além do texto.

2.1 Oimaginario: inconsciente coletivo, arquétipo e simbolo

De inicio, cabe ressaltar a complexidade que envolve o conceito do termo
imaginario, tendo em vista a amplitude e a vasta quantidade de teoricos que tém se

debrucado sobre essa tematica. Nesse estudo, a ideia de imaginario sera pensada
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levando em conta suas relac6es com a literatura a partir de um conceito geral, sem
se deter minuciosamente a categorias especificas que estruturam essa teoria, pois 0
que interessa aqui € a relagdo triangular imaginario/arquétipo/literatura.

Nessa perspectiva, entende-se imaginario como um:

Conjunto de producdes, mentais ou materializadas em obras, com base em
imagens visuais (quadro, desenho, fotografia) e linguisticas (metafora,
simbolo, relato), formando conjuntos coerentes e dinamicos, referentes a
uma funcdo simbdlica no sentido de um ajuste de sentidos préprios e
figurados. (WUNEMBURGER, 2007, p. 11).

Isso quer dizer que todas as representacdes que temos do mundo se
constituem a partir do imaginario, ou seja, do conjunto de imagens a partir do qual o
ser humano tende a interpretar o universo em todos os seus elementos, construindo
representacdes dos mesmos, desde 0s tempos mais remotos.

Dessa forma, o imaginario é a base para todas as representacfes criadas
pelo homem, uma vez que engloba “todas as imagens passadas, possiveis,
produzidas e a serem produzidas” (DURAND, 2014, p. 6) por uma sociedade. Logo,
essas producdes mentais sobre o mundo se materializam por meio de obras, as
quais podem ser visuais ou linguisticas, a fim de produzir sentidos que deixam
transparecer a mundividéncia, cuja relacdo com o tempo e o espaco histéricos
acaba por envolver uma “certa reacdo emocional perante temas, valores e solugdes
expressivas” (REIS, 2013, p. 56).

Nesse sentido, pode-se afirmar que o imaginario determina as relacées do
individuo com o mundo, uma vez que expressa determinada cosmovisdo que
constitui os valores de uma determinada cultura, de um determinado povo do qual
esse individuo faz parte. Wunemburger (2007) corrobora com isso, afirmando que o

imaginario pode ser:

De um individuo, mas também de um povo, expresso no conjunto de suas
obras e crencas. Fazem parte do imaginario as concepc¢des pré-cientificas,
a ficcdo cientifica, as crencas religiosas, as producdes artisticas que
inventam outras realidades [...], as ficcbes politicas, os esteredtipos e
preconceitos sociais etc (2007, p. 7).

Com base nessa afirmacéo, € possivel dizer que ha um imaginario que, a
principio, é individual, todavia existe numa relagdo de constante subordinagcdo ao

imaginario coletivo. Em outras palavras: todas as representacdes que temos de todo
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e qualquer elemento ndo € uma construcdo pessoal, constituida conscientemente
por cada individuo, mas sim pertencente ou derivada de concepcdes universais, de
carater coletivo. Nesse contexto, podemos falar em inconsciente pessoal e
inconsciente coletivo, conceitos desenvolvidos por Carl G. Jung no ambito da

psicologia analitica. Segundo ele:

Uma camada mais ou menos superficial do inconsciente é indubitavelmente
pessoal. N6s a denominamos inconsciente pessoal. Este porém repousa
sobre uma camada mais profunda [...]. Esta camada mais profunda é o que
chamamos inconsciente coletivo. Eu optei pelo termo "coletivo" pelo fato de
0 inconsciente ndo ser de natureza individual, mas universal; isto é,
contrariamente a psique pessoal ele possui conteddos e modos de
comportamento, 0s quais sao [...] 0s mesmos em toda parte e em todos os
individuos. Em outras palavras, sao idénticos em todos os seres humanos,
constituindo portanto um substrato psiquico comum de natureza psiquica
suprapessoal que existe em cada individuo (JUNG, 2000, p. 15).

Conforme essa visdo, todo ser humano ancora-se nessas duas partes do
insconsciente para atribuir significacdes ao mundo, sendo que 0 insconsciente
pessoal é formado pelos conteddos reprimidos, recalcados e, por isso, de cunho
mais pessoal, uma vez que sSe aproxima um pouco mais das experiéncias
particulares de cada individuo. J& o inconsciente coletivo consiste huma camada
mais profunda do inconsciente, na qual estdo inseridos conteidos e modos de
comportamento que Sao universais e, por iSSO mesmo, existentes na psique de
todos os individuos de qualquer lugar do mundo.

Enquanto o inconsciente pessoal liga-se a conteudos que ja foram
conscientes em determinado momento, 0 inconsciente coletivo estrutura-se em
conteudos totalmente inconscientes, hereditarios e inatos, chamados de arquétipos.
Esses arquétipos podem ser definidos como “imagens universais que existiram
desde os tempos mais remotos” (JUNG, 2000, p. 16) e indicam “a existéncia de
determinadas formas na psique, que estao presentes em todo tempo e em todo
lugar” (IDEM, p. 53).

Arguétipos seriam entdo as matrizes, os modelos tomados como referéncias
para o comportamento humano em todas as suas manifestacdes. Eles alimentam a

memoria literaria e ligam-se fortemente aos contos de fadas. Pela 6tica da literatura:

Podemos definir arquétipos como representacbes das grandes forcas ou
impulsos da alma humana: o instinto de sobrevivéncia, 0 medo, o amor, 0
odio, o cilime, os desejos, 0 sentimento do dever, a ansia de imortalidade
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[...]. Tais arquétipos, no ambito da literatura ou da mitologia classica, tém

sido representados por figuras ou personagens arquetipicas [...] que se
amalgamam no inconsciente coletivo (COELHO, 2003, p. 92-93, grifos da
autora).

Assim, essas imagens - 0s arquétipos - sdo extremamente importantes para
a configuracao do discurso literario, pois funcionam como os temas chaves que séo
reproduzidos/recuperados nas diversas obras, uma vez que ndo existem temas
novos, mas sim temas que se perpetuam em todas as culturas e em todos o0s
tempos, sofrendo apenas processos de transformacao, atualizacao.

Esses modelos sé@o universais e se manifestam em todas as sociedades, sO
gue moldados as particularidades culturais de cada uma. Sobre isso, Pitta (2017), na
esteira de Durand, afirma que o arquétipo é a “imagem primeira de carater coletivo e
inato; € o estado preliminar, zona onde nasce a ideia” e “constitui o ponto de jungao
entre o imaginario e os processos racionais” (2017, p. 5).

Pitta (2017) também discorre sobre o trajeto de materializacdo das imagens
arquetipicas, o qual ocorre por meio do simbolo, que é a explicitagao “encarnada” do
arquétipo. Isso quer dizer que o mesmo arquétipo estd presente em todas as
sociedades, se materializando por meio dos simbolos que, por sua vez, vao variar
de cultura para cultura, fazendo com que uma mesma imagem arquetipica
corresponda a diferentes simbolos, ja que cada cultura pode representar 0 mesmo
arquétipo de modos diferentes. Nessa linha de pensamento, os simbolos ndo séo
independentes, pois se originam a partir de uma visdo de mundo especifica,
imaginaria, que € a cultura da qual sdo oriundos. De forma mais especifica, o
simbolo é “a maneira de expressar o imaginario” (IDEM, p. 22), ou ainda, a tradugao
do “arquétipo dentro de um contexto especifico” (IDEM, p. 24).

Assim sendo, as personagens que povoam as obras literarias séo
elaboradas a partir de uma cultura especifica, de um contexto particular, mas todas
elas estardo ligadas a um arquétipo, uma imagem primordial que, embora va se
transformando ao longo do tempo e do espaco, ndo perde sua esséncia primeira,
pois 0 arquétipo é o mesmo para todas as culturas, o que varia de cultura para
cultura é o simbolo, isto €, a “transfiguragéo do real em imagem poética” (COELHO,
2003, p. 93).
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2.2 0 imaginario e a literatura: do real ao ficticio

Para Carlos Reis (2013), a obra literaria projeta e consolida o imaginéario
cultural, pois no discurso literario ele aflora e traz a tona imagens passadas e
presentes, revelando a mundividéncia de um povo, o que podemos chamar de
imaginario nacional, nos termos de Wunemburger (2007). Em outras palavras, “falar
em imaginario cultural a proposito da obra literdria e dos significados que a
transcendem é, pois, valorizar nela a sua capacidade de referéncia a mitos culturais
reiteradamente enunciados” (IDEM, p. 62-63). O imaginario funciona, pois, como a
matéria com a qual se elabora a obra literaria, pois é nela que ele abandona seu
caréter fluido, abstrato, e toma forma, materializando-se no discurso literario que, por
natureza, é ficticio.

Pensar os contornos da ficcdo ndo € algo tdo simples, uma vez que ela,
mesmo nao representando a realidade, recria-a, o que significa dizer que o ficticio
esta intrinsicamente ligado ao real, ainda que num primeiro momento esses dois
termos sejam vistos como opostos. Essa relacdo, na verdade, ndo € dual, mas sim
formada por uma triade: a fic¢édo, o real e o imaginario, como atesta Wolfgang Iser

(1996). Para esse tedrico:

Nesta relacdo, aparece, pois, algo mais que uma oposi¢do, de modo que a
relagdo dupla da ficcdo com a realidade deveria ser substituida por uma
relagdo triplice. Como o texto ficcional contém elementos do real, entdo o
seu componente ficticio ndo tem o carater de uma finalidade em si mesma,
mas €, enquanto fingido, a preparacdo de um imaginério (1996, p. 13).

Em outras palavras, isso quer dizer que o ficticio é criado com base no real,
pois 0 ato de criar ndo pode ocorrer do nada, sendo necessario selecionar
elementos da realidade como fonte de inspiracdo. Todavia, na obra literaria, o que
aparece nédo € a realidade propriamente dita, pois ela é transformada durante o ato
de fingir, ou seja, o ato de criar uma “nova realidade”, por assim dizer, realidade esta
de carater ficticio, que s6 existe dentro dos limites da obra literaria.

No momento em que o real é apreendido e transformado nessa “nova
realidade”, isto €&, no ficticio, pode-se falar do imaginario, pois é ele que interfere no
processo de recriacdo da realidade, ja que durante esse processo o real € visto de
acordo com o imaginario predominante, o qual é abstrato num primeiro momento e,

em seguida, se materializa na obra de ficgéo.
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Sendo assim, o ficticio ndo tem como ndo apresentar tracos do real, haja
vista que pelo fato de tanto ele quanto o imaginario se furtarem “a uma determinagao
transcendental, sé podem ser captados contextualmente” (ISER, 1996, p. 11), ou

seja, considerando a realidade. A esse respeito, pode-se concluir que:

Ha no texto ficional muita realidade que ndo s6 deve ser identificavel como
realidade social, mas que também pode ser de ordem sentimental e
emocional. Estas realidades por certo diversas ndo sao ficcdes, nem
tampouco se transformam em tais pelo fato de entrarem na apresentacao
de textos ficionais (IDEM, p. 14).

Mesmo se apropriando da realidade, a obra de ficcdo ndo se esgota nela,
visto que possui outros propdsitos. Isso quer dizer que o real passa por uma
transformacao simbdlica, quando submetido ao ato de fingir, o qual se configura

como:

Uma transgressdo de limites. Nisso se expressa sua alianga com o
imaginario. O imaginario é por nds experimentado antes de modo difuso,
informe, fluido e sem um objeto de referéncia, [...] por isso o fingir tampouco
é identico ao imaginario. Como o fingir se relaciona com o estabelecimento
de um objetivo, devem ser mantidas representacdes de fins, que constituem
entdo a condicdo para que O imagindrio seja transladado a uma
determinada configuragdo, que se diferencia dos fantasmas, projecfes e
sonhos diurnos, pelos quais 0 imaginario penetra diretamente em nossa
experiéncia (ISER, 1996, p. 15).

O que a citagdo acima esclarece € que, no ato de fingir, o imaginario, que se
caracteriza pela falta de contorno por advir do inconsciente, ganha certa delineacao.
Isso ocorre porque o ficticio € fruto de um processo de elaboracdo formal e
estruturado, distinguindo-se da falta de exatiddo natural as imagens advindas do
imaginario.

Ainda para Iser (1996, p. 16), “cada texto literario € uma forma determinada
de acesso ao mundo”, forma essa que é estruturada a partir da visao de mundo do
autor, o qual seleciona os elementos contextuais (socioculturais ou literarios) que
fardo parte de sua obra, ao mesmo tempo em que exclui outros. Aos serem
selecionados, esses elementos do real se desvinculam de seu sistema original e
passam a integrar o contexto ficcional. Por sua vez, os contextos originais onde
habitam esses elementos, no campo do real, sdo chamados de campos de

referéncia, que em outras palavras sdo entendidos “como os sistemas existentes em
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seu contexto (do texto literario)” (IDEM, p. 17). Essa selegcdo dos elementos que
fardo ou nao parte da obra literaria tem a ver com a relacéo de alteridade, visto que
ao incluir algo no tecido de uma obra, automaticamente, algo é excluido, fazendo

aparecer ora o eu, ora o outro.

2. 3 O imaginéario sobre a Africa e o racismo

No texto literario € possivel vislumbrar conteddos teméticos que sao
utilizados com o intuito de comparar os diferentes imaginarios coletivos.
Wunemburger (2007) citando Boia, afirma que, dentre esses temas, esta a dualidade
Eu/Outro e as geografias imaginarias. Ele pensa a relacdo Eu/Outro a partir de
grupos como o estrangeiro, 0 branco, o negro, o indigena, entre outros; ja as
geografias imaginarias dizem respeito as imagens que constituem o imaginario
coletivo de um povo a respeito de outro com base no lugar onde eles vivem, por
exemplo, como a Europa pensa a América ou a Africa, e vice-versa. Nesse trabalho,
€ necessario discutir as relagdes binarias eu/outro tomando por base o par
branco/negro, como também as geografias imaginarias devem ser pensadas
considerando a triade Europa/Africa/Brasil.

No Ocidente, o imaginario que se tem sobre Africa ainda & estritamente
relacionado ao lugar ocupado por esse continente no seio das relagdes colonialistas.
Num primeiro momento, pensando a colonizacdo do Brasil, os africanos foram
relegados & posicdo de escravos; na colonizacdo da Africa propriamente dita, a
condicao também foi de subalternizacao, tendo em vista o processo de dominacgéo
pelas grandes poténcias europeias ja que, como aponta Eduard Said (2007), o
dominio da Europa expandiu-se de cerca de 35% para cerca de 85% da superficie
da Terra, entre os anos de 1815 a 1914, afetando todos os continentes e, de modo
especial, Africa e Asia.

Com a colonizacdo de tantos territdérios, o continente europeu passou a
ocupar um lugar de hegemonia, ou seja, um lugar no qual certas formas culturais
predominam sobre outras, uma espécie de lideranca cultural (Gramsci apud SAID,
2007). Dessa forma, as ideias e tragos culturais europeus passaram a ser
considerados superiores com relacdo as ideias e tracos culturais dos povos

africanos.
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A partir dessa suposta superioridade, varias representacbes do Oriente

foram sendo criadas pelos proprios europeus, tendo como premissa que:

Ha ocidentais, e ha orientais. Os primeiros dominam; os Ultimos devem ser
dominados, o que geralmente significa ter suas terras ocupadas, seus
assuntos internos rigidamente controlados, seu sangue e seu tesouro
rigidamente posto a disposicdo de uma ou outra poténcia ocidental (SAID,
2007, p. 68).

Nesse sentido, o europeu domina material e culturalmente os povos
africanos e estabelece com eles uma relagéo alicercada sobre binarismos: enquanto
o europeu é forte, o africano € fraco, enquanto um € intelectual, o outro é rudimentar.
Esses pares de opostos vao se acentuando e caracterizando o Eu e o Outro num
cenario em que a Europa se apresenta sempre numa posic¢ao de forca.

O sujeito africano passa, entdo, a ser visto como um ser inferior e cuja
capacidade intelectual € menor que a dos europeus, sendo considerado “membro de
uma raga subjugada” (IDEM, p. 140). Esse ponto de vista da origem a um imaginario
extremamente limitado acerca de Africa e de seus povos e perdura até os dias
atuais (SAID, 2007; OLIVA, 2009).

Como atesta Oliva (2009), essas imagens reduzidas e estereotipadas se
propagaram e acabaram se consolidando com o passar do tempo, fazendo com que
o Brasil se afastasse de Africa tanto geogréafica quanto imaginariamente. Isso se
deve em parte a “um aspecto do mundo eletrénico pds-moderno”, por meio do qual
“houve um refor¢co dos esteredtipos pelos quais o Oriente é visto. A televisédo, os
filmes e todos os recursos da midia tém forcado as informacdes a se ajustar em
moldes cada vez mais padronizados” (SAID, 2007, p. 58).

Nesse contexto, redescobrir Africa se torna uma tarefa complexa, pois o
imaginario coletivo brasileiro se encontra ainda enraizado em bases coloniais e,
mesmo que muitos estudos nessa direcdo de redescoberta estejam sendo
realizados, & notério que o conhecimento sobre Africa “continua restrito a uma
parcela muito especifica da sociedade brasileira, formada pelos individuos ligados
aos movimentos negros organizados, ou pelos intelectuais e especialistas” (OLIVA,
2009, p.5).

Sendo assim, enquanto 0 meio académico comeca a vislumbrar uma gama
de imagens que remetem a Africas diversas, com povos e culturas diferentes, com

problemas, mas também com caracteristicas positivas, a grande parte dos
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brasileiros continua refém de imagens reduzidas, das quais as principais sado as
seguintes: “representacdes que retratavam os africanos e seus descendentes no
cativeiro, ou ainda, das manifestacdes e reinvencdes culturais [...] jA no periodo do
pés-aboligdo” (OLIVA, 2009, p. 4), “imagens geradas sobre a questado racial: a da

”m

inferioridade e a incapacidade da ‘raga negra’” (IDEM, p. 7) e os negros vistos como
“primitivos, preguicosos e atrasados” (IDEM, p. 8).

Nesse contexto, Oliva (2009) reitera a predominancia dessas imagens e a
dificuldade em romper com elas, abrindo espago para que outras representacdes
adentrem o imaginario coletivo brasileiro. Além disso, na citacdo abaixo, esse
estudioso reforca a influéncia da midia nesse processo de reducionismo acerca de

Africa e dos africanos.

Mesmo assim, as ideias e as referéncias sobre a Africa continuam distantes
da memodria e dos olhares de grande parte dos brasileiros. Nem as
apropriagbes e reinvengBes no campo da religiosidade, musicalidade,
estéticas e das ideologias foram suficientes para internalizar no imaginério
coletivo a ideia de que o continente africano é um dos eixos centrais para o
entendimento da trajetéria histérica brasileira. Na balanca que permite a
visualizagdo dos componentes que participaram da formacao do imaginario
coletivo brasileiro, a imprensa contribuiu de forma decisiva para a
veiculacdo e vinculagdo da Africa as imagens das tragédias e conflitos
(OLIVA, 2009, p. 6).

Todas essas imagens foram pilares que muito contribuiram para a
construcdo e manutencdo da sociedade racista e eurocéntrica que temos hoje no
Brasil. Acerca do racismo e do eurocentrismo se faz necessaria a elucidacédo de
alguns pontos.

Embora se fale em democracia racial, é cada vez mais notéria a maneira
como o racismo permeia a sociedade brasileira no ambito de todas as suas
instituicbes. Para Sant’ana (2005), esse fendmeno € ideoldgico e se sedimenta
através do preconceito, da discriminacdo e dos estereétipos. Ja Shohat e Stam
(2006) afirmam que ele consiste em um dos aliados do colonialismo e funciona como
um conjunto estruturado de praticas e discursos sociais e institucionais que
envolvem, concomitantemente, dois movimentos: a agressdo e 0 narcisismo, ou
seja, a medida que o opressor se autoelogia, insulta o oprimido.

Dessa maneira, € possivel afirmar que o racismo se manifesta de diferentes
maneiras e em diferentes graus e sua caracteristica basilar € a crenca na

inferioridade e superioridade dos povos, nesse caso, a inferioridade do negro e
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superioridade do branco. Isso se baseia “na ideia de raga, ou seja, uma
supostamente distinta estrutura biolégica que situava a uns em situacédo natural de
inferioridade em relagdo a outros” (QUIJANO, 2005, p. 227), ideia esta que foi
responsavel por legitimar o tratamento desumano dos opressores para com 0S
oprimidos, tendo em vista que esses Uultimos careciam “ser civilizados” pelos
primeiros.

Cabe acrescentar ainda que “o racismo € a tentativa de estigmatizar a
diferenca com o propésito de justificar vantagens injustas ou abusos de poder, sejam
eles de natureza econémica, politica, cultural ou psicologica” (SHOHAT e STAM,
2006, p. 51). A diversidade, nesse cenario, acaba sendo usada como critério para
permitir a pratica do racismo pelo grupo que possui mais poder econdmico e politico,
0 que, consequentemente, faz com que possua também hegemonia cultural,
acabando por impor suas praticas culturais como modelos a serem seguidos, ja que
os povos dominados “foram postos numa situacdo natural de inferioridade, e
consequentemente também seus tracos fenotipicos, bem como suas descobertas
mentais e culturais” (QUIJANO, 2005, p. 228).

A Europa, neste lugar hegemonico, conseguiu difundir a visdo de que esse
continente (ou a parte ocidental dele) concentrava “sob sua hegemonia o controle de
todas as formas de controle da subjetividade, da cultura, e em especial do
conhecimento, da producdo do conhecimento” (QUIJANO, 2005, p. 231),
configurando o eurocentrismo, perspectiva segundo a qual “a modernidade e a
racionalidade foram imaginadas como experiéncias e produtos exclusivamente
europeus” (IDEM, p. 232). Assim, a cultura colonialista conseguiu construir um
sentimento de superioridade ontoldgica da Europa em relagdo as outras ragas, as
quais eram tidas como “racgas inferiores” (SHOHAT e STAM, 2006).

O eurocentrismo contribuiu de modo muito efetivo para a pratica do racismo
e a disseminacdo das imagens estereotipadas ja citadas nesse topico. Como
esteredtipo entende-se “‘uma tendéncia a padronizacdo, com a eliminacdo das
qualidades individuais e das diferencas, com a auséncia total do espirito critico nas
opinides sustentadas” (Shestakov apud SANT'ANA, 2005), ou seja, uma
generalizacdo acritica acerca das caracteristicas de um grupo, da qual sado oriundas
imagens limitadoras e ndo correspondentes a realidade como um todo.

Brookshaw (1983) corrobora essa ideia, ressaltando que:
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Esteredtipos congelam a personalidade, apagam a individualidade, dotando
0 receptor com caracteristicas que se adaptam ao ponto de vista a priori do
percebedor em relacdo a classe social ou étnica, ou, ainda, a categoria
sexual de sua vitima. O ser estereotipado €, assim, a corporeificacéo fisica
de um mito baseado na visdo que o percebedor tem do papel s6cio-cultural
(sic) de seu receptor e do seu préprio (1983, p. 10).

As imagens advindas desses estereétipos ainda sdo muito latentes e,
mesmo diante de tantos estudos nessa area, poucos sdo 0s brasileiros que
renovaram o olhar sobre o continente africano. Nesse caso, “em termos de mudanca
no imaginario coletivo brasileiro acerca das representa¢cfes geradas e divulgadas
sobre os africanos, os efeitos visualizados nas ultimas décadas de militAncia,
manifestacfes e conquistas ndo gerou um quebra de espelhos ou um inverter de
imagens” (OLIVA, 2009, p. 24).

Essas imagens negativas foram propagando-se e permeando a producdo
artistica brasileira, incluindo a literatura infantojuvenil. Destarte, conceitos como
esteredtipo, eurocentrismo, hegemonia e racismo sédo fundamentais para pensar as
representacfes da pessoa negra no discurso literario voltado para o leitor em

formacéao.

2.4 O imaginario e ailustracéo

Com o advento das tecnologias da comunicagcdo, 0s personagens dos
contos de fadas tiveram sua imagem criada, recriada e divulgada pela midia e pelo
cinema. De modo especial, “a figura da princesa surge massivamente nos produtos
culturais para a infancia” (CORREIA, 2010, p. 2, grifo nosso), se fazendo presente
desde o desenho animado até a marca de roupa, sempre em sua representacao
ligada aos moldes eurocéntricos. Outro meio que contribuiu para a propagacao
dessa imagem e, consequentemente, para a cristalizacdo desse imaginario, foi o
livro ilustrado. Fala-se em livro ilustrado porque essas narrativas — 0s contos de
fadas - sdo normalmente acompanhadas por ilustracdes, as quais sdo imagens que
funcionam como uma expansao do texto, na concepc¢éo de Sendak (1984).

A partir dessa perspectiva, o conto veiculado por meio do livro ilustrado
passa a ser uma composi¢ao formada por dimensdes linguisticas e visuais em que
ambas contribuem para a construcdo de sentidos. Nesse caso, se torna necessaria

uma “apreensdo conjunta daquilo que estd escrito e daquilo que é mostrado”



35

(LINDEN, 2011, p. 8). Ou seja, 0s elementos visuais passam de elementos
acessorios a responsaveis por conduzir a narrativa de maneira interativa com o texto
verbal, funcionando ativamente no processo de significacdo (IDEM, 2011).

Dessa forma, a narrativa pode ser analisada também pelo viés da ilustracao,
uma vez que os elementos ndo verbais que a acompanham ndo podem ser
ignorados. Isso é importante porque nesse processo de ampliagdo do imaginario
ndo basta apenas ler/ouvir, mas também ver, pois foi, sobretudo, através de
imagens negativas sobre Africa que tantos estereotipos se consolidaram e foram se
perpetuando a ponto de a imagem de uma mulher negra ndo ser condizente com a
figura de uma princesa.

No que concerne as relacBes existentes entre escrita e imagem,
Wunemburger (2007) define-as como sendo uma espécie de textura verbo-icdnica
cujas propriedades sao heterogéneas e, por isso, se configuram como registros

distintos. Para esse estudioso, “0 imaginario deriva do desenvolvimento do
pensamento verbal por meio de uma visualizagdo iconica, entrelacando-se o icone e
a escrita harmoniosamente para selar o profundo lago entre o visivel e o legivel”
(2007, p. 30). Sendo assim, expressdes visuais e linguisticas entrelacam-se a fim de
revelar o imaginario que permeia determinada producao.

No entanto, ao falar desses dois recursos, enfatiza a experiéncia visual:

A experiéncia visual e a imaginaria [..] podem assim considerar-se
privilegiadas porque nos pdem diante da coisa, enquanto a imagem
linguistica, mesmo elevada a plenitude da metafora ou do simbolo, nos
limita a um signo, que se mantém a distancia da apari¢do sensivel. Ora,
nenhuma transcri¢do linguistica pode substituir a unicidade do éxtase visual.
Além disso, este coloca o sujeito numa posicdo de visdo panoramica,
singtica, na qual tudo ocorre, a0 menos a primeira vista, de maneira
instantanea, enquanto a imagem linguistica permanece submetida a
linearidade do discurso, a temporalidade do signo (WUNEMBURGER, 2007,
p. 28).

Sem deixar de lado a importancia da imagem linguistica, nesse trecho o
autor chama a atencdo para a relevancia imediata que as producdes visuais
possuem na formacdo do imaginario, salientando a espontaneidade e
instantaneidade com que elas agem sobre o sujeito. Ainda nessa linha, ele conclui
afirmando que “a imagem visual enriquece mais o imaginério individual ou coletivo

do que os atos e as obras de linguagem” (IDEM, p. 29).
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Sabendo da importancia das imagens ilustradas para a construcdo do
imaginario, torna-se possivel afirmar que o contato com representacdes da princesa
negra ira contribuir para a construcédo de representacdes da diversidade étnico-racial
no imaginario. Ver a imagem de uma princesa negra, e ndo apenas ler uma
descricdo sobre ela, é necessario, haja vista que “as imagens ilustradas também
constroem enredos e cristalizam as percepcdes sobre aquele mundo imaginado. Se
examinadas como conjunto, revelam expressodes culturais de uma sociedade” (LIMA,
2005, p. 101). Expressoes culturais essas, que servem, muitas vezes, para ajudar a
manter a ordem social, fazendo com que os grupos dominantes permanecam no
poder. No caso da pessoa negra e das imagens as quais elas tém sido associadas,
é facil perceber que essas representacbes apontam para o racismo, acabando por
reitera-lo.

Dessa forma, apresentar ao sujeito uma narrativa que traga a figura negra
tanto verbal como visualmente, por meio de um livro ilustrado, permite “afinar a
poesia do texto com a poesia da imagem” (LINDEN, 2011, p. 9) e ampliar o
imaginario, ja que a ilustracdo “age como instrumento de dominagao real” (LIMA,
2005, p.102), tendo significados que se propagam pela sociedade e acabam sendo
reproduzidos incansavelmente. Nesse contexto que envolve representacdo e poder,
a imagem da princesa funciona como “um modelo identitario, propondo lugares
reconhecidos e modos de ser legitimados, associados a significados culturais que
Ihes conferem poder, constituindo olhares estéticos e éticos sobre si e sobre os/as
outros/as” (CORREIA, 2010, p. 5).

E necessario também pensar no livro ilustrado como um lugar de circulagio
dessas imagens culturais. A principio, cabe ressaltar sua ligagdo com o dominio da
literatura infantojuvenil, tendo em vista que foi visando leitores desse universo que
ele teve origem. Porém, longe de ser uma leitura simples e Obvia, Sophie Van der
Linden (2011) afirma que esse tipo de producdo requer uma leitura critica, pois
consiste num objeto visual a priori. Isso porque o livro ilustrado é extremamente
complexo, jA que apresenta caracteristicas proprias, peculiares, mas nao se fecha
num modelo, como algo delimitado e fixo, muito pelo contrario, abre muitas
possibilidades de leitura porque apresenta uma grande diversidade formal, ora
dando destaque ao texto, ora a imagem.

Linden (2011) afirma ainda que o livro ilustrado se constitui de interacdes

coerentes entre textos, imagens e suportes, apresentando um carater eliptico e
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incompleto. Essas Ultimas caracteristicas se devem ao fato de que uma linguagem
acaba completando aquilo que a outra deixou apenas sugerido, haja vista que nem
tudo que é contemplado no recurso verbal € contemplado também no recurso visual
e vice-versa.

Dentre os principais elementos que devem ser levados em conta na leitura
do livro ilustrado sdo: capa, titulo, pagina dupla, diagramacéao e relacdes entre texto
verbal e texto visual. Discorre-se agora sobre cada um desses aspectos de maneira
isolada.

O titulo € um elemento que serve para orientar a leitura, inicialmente. Ele se
relaciona com a representacéo figurada da capa e costuma antecipar o contetdo da
narrativa. Além disso, pode também “desarmar um efeito surpresa ou uma queda
final” ou “se revelar como a chave da interpretacéo da narrativa” (LINDEN, 2011, p.
58-59). Logo, o titulo € um elemento primordial para a leitura do livro ilustrado (e ndo
s6 dele), porque € o responsavel pelas inquietacdes primeiras do leitor.

Vinculada ao titulo, a capa:

Constitui antes de mais nada um dos espacos determinantes em que se
estabelece o pacto da leitura. Ela transmite informacfes que permitem
apreender o tipo de discurso, o estilo da ilustracdo, o género... situando
assim o leitor numa certa expectativa. Tais indicagcdes podem tanto
introduzir o leitor ao contelldo como leva-lo para uma pista falsa (LINDEN,
2011, p. 57).

A capa estabelece, entdo, um dos primeiros contatos do leitor com o livro,
sendo responsavel por auxilid-lo no que diz respeito a formulacdo de suas
impressdes iniciais acerca da narrativa e trazendo indicios que, ora podem ser (teis
para a interpretacdo, ora funcionam como pistas falsas.

Quando o contetdo de uma péagina se expande ou termina na pagina
seguinte, formando um todo, temos a péagina dupla, ou seja, duas paginas que
funcionam como uma. Ela € considerada um espaco privilegiado de registro porque
imagens e palavras se dispdem livremente por toda a sua dimensao, criando entre
as duas paginas a ideia de uma pagina s0, porém, com mais espaco.

Na pagina dupla, e também nas outras, é feito todo um processo de
organizacdo dos recursos verbais e visuais, de modo a definir o que ficara em cada
pagina. Isso é o que Linden (2011) denomina de diagramacgdo, processo que pode

ser classificado em diferentes tipos, nos importando nesse trabalho apenas dois
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deles: a dissociagao e a associacao. O primeiro tipo ocorre mediante “a alternancia
entre pagina de texto e pagina com imagens”, enquanto o ultimo “reine pelo menos
um enunciado verbal e um enunciado visual no espago da pagina”’, sendo que
‘varios textos e varias imagens, claramente distintos, podem ainda se organizar no
espaco da mesma pagina ou da pagina dupla” (IDEM, p. 68-69).

Nas narrativas selecionadas para a intervencdo pedagégica desse trabalho?,
€ possivel notar a diagramacao nos modelos dissociativo e associativo, pois mesmo
qgue todas sejam ilustradas, em algumas delas a linguagem visual colabora de
maneira mais acentuada para a producdo de sentido, pelo fato de ser mais
recorrente e, por isso, dominante com relacdo ao enredo.

Ainda conforme Linden (2011), dependendo da relagdo que 0s recursos nao
verbais mantém com os verbais, 0s aspectos da narrativa vao sendo construidos
através dessas duas linguagens e acabam por estabelecer a maneira como
interagem entre si, pois o elemento visual pode repetir, completar ou contradizer o
elemento linguistico, configurando trés diferentes tipos de relagdes: redundancia,
colaboracéo e disjuncéo.

A redundancia ocorre quando as duas narrativas — verbal e visual — sdo
isotdpicas, ou seja, uma ndo carece da outra para desenvolver a esséncia do
discurso, uma vez que, mesmo sendo linguagens diferentes, acabam por dizer
guase a mesma coisa; na colaboracdo o que ocorre € que uma linguagem preenche
a lacuna deixada pela outra, fazendo com que mensagens distintas interajam para
realizar um sentido comum; e, por fim, a disjuncdo se caracteriza por uma
contradicdo, visto que nessa relacdo 0s recursos visuais e verbais seguem vias
paralelas.

Essas trés relacdes se fazem relevantes porque os contos que constituem o
corpus desse trabalho exigem um olhar atento para as ilustracdes, haja vista que em
algumas dessas obras as ilustracbes sdo as principais responsaveis por
problematizar a questdo racial, apontar a figura da princesa negra e desconstruir
estereodtipos relacionados ao continente africano. Nas ilustracfes ficam evidentes,
por exemplo, a diversidade geogréfica africana, diferentes tipos de vestimentas e

acessorios tipicos da Africa, o cabelo crespo e os diferentes penteados, os tracos de

L A lembrar: Pretinha de Neve e os Sete Gigantes (2013), de Rubem Filho; Uma histéria mais ou
menos parecida (2013), de Marcia Paschoallin; A princesa e a ervilha (2016), de Rachel Isadora; e
Diarabi e Mansa (2016), de Souleymane Mbod;.
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negritude e diferentes cores de pele do rosto dos personagens, a fauna, 0s
diferentes tipos de moradia, objetos tradicionalmente africanos. Logo, deixar de lado
as ilustracdes significaria uma enorme perda em termos de apreensao do imaginério

presente nas obras.

2.5 0 imaginario e a intertextualidade

Apesar de cada povo possuir um imaginério especifico, constituido por
imagens que expressam as singularidades de cada cultura, os textos literarios
acabam apresentando confluéncias que os aproximam e permitem ao leitor
confrontar obras que apresentam imaginarios distintos.

Ao estabelecer esse didlogo entre obras, o leitor € remetido ao conceito de
intertextualidade, o qual consiste na relacdo que um texto possui com outro(s)
texto(s), ressignificando-os. Essa interacdo entre as obras literarias ocorre porque,

segundo Bakhtin:

A palavra ndo é um objeto, mas um meio constantemente ativo,
constantemente mutavel de comunicagao dialégica. Ela nunca basta a uma
consciéncia, a uma voz. Sua vida estd na passagem de boca em boca, de
um contexto para outro, de um grupo social para outro, de uma geragao
para outra. Nesse processo ela ndo perde o seu caminho nem pode libertar-
se até o fim do poder daqueles contextos concretos que integrou.
(BAKHTIN, 2013, p. 232).

Nessa perspectiva, nenhum texto pode ser tomado como uma producéo
isolada, desvinculada das demais, pois sua origem liga-se diretamente aos textos ja
existentes, a cultura que o rodeia e, portanto, ao imaginario que o alimenta. Assim,
no ambito da literatura, pode-se entender que qualquer que seja o texto literario, ele
sempre vai dialogar com outros da mesma natureza, pois segundo Samoyault
(2008), a maior caracteristica da arte literaria € o perpétuo didlogo que ela tece
consigo mesma.

Nessa mesma linha, Leyla Perrone-Moisés atesta que “em todos os tempos,
o texto literario surgiu relacionado com outros textos anteriores ou contemporaneos,
a literatura sempre nasceu da e na literatura” (1978, p. 59). Logo, por estar imerso
nesse dialogo literario, o texto que é retomado acaba sendo ressignificado, pois 0
autor agira sobre ele a partir do seu repertério cultural, o qual interfere na maneira

como se |é a obra, influenciando, entdo, na construcéo de sentidos.
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Assim, ao analisar um texto sob a otica da intertextualidade, ndo se
recomenda que se “estacione na simples identificacdo de relagbes, mas que as
analise em profundidade, chegando as interpretagbes dos motivos que geraram
essas relagdes” (CARVALHAL, 1986, p. 51), ou seja, € necessario compreender por
que o0 autor optou por resgatar determinada obra e com que objetivo o fez. Em
outras palavras, € imprescindivel questionar: “Quais as razbes que levaram o autor
do texto mais recente a reler textos anteriores? Se o autor decidiu reescrevé-los,
copié-los, enfim, relanca-los no seu tempo, que novo sentido lhes atribuiu com esse
deslocamento?” (IDEM, p. 52).

Nesse deslocamento do texto de seu contexto original, ocorre um processo
de ressignificacdo no qual o autor tece sobre ele uma reflexdo e apropria-se de seus
elementos para elaborar uma nova escritura, com um novo propdsito. Dessa forma,
a memoria literaria - aguela que serve de matéria para a elaboracdo de novos textos
literarios - € revisitada, sendo criticada, repensada e, por fim, reelaborada. Essa
reelaboracdo ocorre a partir das imagens presentes no imagindrio, visto que ele
“serve para dotar os homens de memoria fornecendo-lhes relatos que sintetizam e
reconstroem o passado e justificam o presente” (WUNEMBURGER, 2007, p. 63).

Essa ideia € corroborada por Bakhtin (2009), pois este afirma que:

Aguele gue apreende a enunciagéo de outrem n&o é um ser mudo, privado
da palavra, mas ao contrario um ser cheio de palavras interiores. Toda a
sua atividade mental, o que se pode chamar o ‘fundo perceptivo’, é
mediatizado para ele pelo discurso interior e € por ai que se opera a jungao
com o discurso apreendido do exterior. A palavra vai & palavra. E no quadro
do discurso interior que se efetua a apreensdo da enunciacdo de outrem,
sua compreensao e sua apreciagdo, isto €, a orientacao ativa do falante.
(BAKHTIN, 2009, p. 151-152)

Isso quer dizer que nem o autor nem o leitor sdo neutros, mas sim que
ambos interagem com o texto a fim de atribuir-lhe sentido, o que ocorre a partir do
confronto com o corpus literario anterior que cada um possul.

Para reforcar essa ideia, torna-se viavel citar Samoyault (2008, p. 67),
guando esta afirma que, ao retomar um texto, o autor tece sobre ele uma reflexéo,
numa perspectiva dupla, relacional e transformacional, respectivamente. Relacional
porque ocorre um “intercambio entre os textos”, e transformacional devido a

“modificagao reciproca dos textos que se encontram nesta relacédo de troca” (IDEM,
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p. 67). Isto €, ndo basta retomar o texto fonte, mas é necessario também dar-lhe
nova significacédo a partir de um novo contexto.

Por outro lado, na esteira de Bakhtin, Beth Brait afirma que nem todo dialogo
entre as obras é consciente, podendo ocorrer de forma nao intencional: “ha o
dialogismo n&o-intencional representado pelas inUmeras vozes que habitam um
individuo, constituindo a fala interna e condicionando um incessante dialogo”
(BRAIT, 2015, p. 24-25). Isso pode ser pensado numa perspectiva psicanalitica, uma
vez que o inconsciente coletivo de todos os seres humanos possui basicamente os
mesmos arquétipos. No entanto, como os diferentes povos interpretam o mundo a
partir de imaginarios diferentes, essas imagens arquetipicas materializam-se de
forma distinta em cada cultura, tendo em vista as singularidades de cada uma. Logo,
um autor pode fazer mencdo a uma ideia presente na obra de outro escritor nunca
lido por ele, dando origem a uma relagéo dialégica de maneira ndo proposital, pois
apesar de fazerem parte de contextos culturais diferentes, acabam dialogando
através de imagens que sao universais.

Nessas condi¢cdes, € possivel afirmar que um texto nunca é realmente novo,
0 que muda é a forma de dizer, o objetivo com que certos elementos ja conhecidos
serdo utilizados numa nova producdo. Por conseguinte, torna-se viavel a afirmativa

de Julia Kristeva acerca das dimensfes do espaco textual:

Essas trés dimensdes sdo: o sujeito da escritura, o destinatario e os textos
exteriores (trés elementos em dialogo). O estatuto da palavra define-se,
entdo, a) horizontalmente: a palavra no texto pertence simultaneamente ao
sujeito da escritura e ao destinatario, e b) verticalmente: a palavra no texto
esta orientada para o corpus literario anterior ou sincronico. (1974, p. 63,
grifos da autora)

Logo, os sentidos atribuidos ao texto dependem da interacdo entre trés
elementos: o autor, o leitor e as outras obras literarias com as quais o texto presente
pode estabelecer uma relacdo de intertextualidade. O primeiro imprime na obra um
imaginario especifico que, por sua vez, entrara em interagdo com o imaginario do
leitor, o qual também é povoado pelo conhecimento acerca de outras obras
literarias, com as quais a obra presente dialogard, construindo novos sentidos.

Com base nos estudos de Bakhtin, Fiorin (2015, p. 30) acredita que “a

intertextualidade € o processo de incorporacdo de um texto em outro, seja para

reproduzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo”. Nessa ultima situagao, &
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possivel falar em parddia, ou seja, um texto que subverte os sentidos do texto

[

original ja que se apresenta como “uma escrita transgressora que engole e
transforma o texto primitivo: articula-se sobre ele, reestrutura-o, mas, ao mesmo
tempo, o nega” (FAVERO, 2015, p. 53).

Esse tom parddico tem se mostrado presente nas diversas adaptacdes de
histérias classicas, como Branca de Neve, Chapeuzinho Vermelho e tantas outras
historias de princesas que tém ganhado versdes contemporéneas voltadas a novas
tematicas e, na maioria das vezes, preocupadas em problematizar o imaginario
presente na obra original.

Nessa tentativa de ruptura com os modelos literarios estdo os contos de
fadas que trazem a princesa negra e, num tom subversivo, discutem em maior ou
menor grau a questao racial e da diversidade, evidenciando que “o imaginario arma
0S agentes sociais de esperanca, de expectativa, de dinamismo para organizar ou
contestar, em suma, para encetar acdes que fazem a propria vida dos corpos
sociais” (WUNEMBURGER, 2007, p. 65).

E justamente a partir dessa necessidade de contestacdo do imaginario que o

parodiador cria, pois este se caracteriza como alguém:

Que percebe a necessidade de novas “verdades” em seu meio cultural;
sente, pois, que os moldes seguidos em sua época precisam ser
guestionados e substituidos. Esse momento de percepcao da caréncia de
algo novo e de certeza de que os modelos literarios e ideoldgicos atingiram
seu limite de saturagéo é, justamente, 0 momento da parddia (ALAVARCE,
2009, p. 59, grifo da autora).

Nesse contexto, € notavel que os contos de fadas venham passando por um
processo de adaptacdes parddicas que visam atender as demandas sociais e, com
isso, vém apresentando-se sob diversas roupagens que vao desde producdes
cinematograficas a musicas ou, até mesmo, releituras de narrativas completas. A
respeito dessa mudanca que estd ocorrendo com os contos de fadas, Diana e Mario
Corso (2010, p. 31) afirmam que esse género “mudou porque nés mudamos. Ele nos
acompanha ha séculos, troca de roupa a cada geracao e nao parece dar sinais de
cansago”.

Um aspecto que favorece a producdo da pardodia é que, segundo
Wunembuger (2007), o imaginario de determinada cultura pode passar por

transformacdes, fazendo com que surjam novas imagens ou, ainda, que algumas
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entrem em declinio. No caso especifico dessa dissertacdo, a imagem que surge € a
da princesa negra, imagem esta que carece de reconhecimento e tem encontrado
esse espaco na malha discursiva dos contos de fadas com vistas a romper com a
visdo eurocentrada que, segundo Carvalhal (1986), fez o Brasil se voltar para
matrizes e modelos europeus.

Diante do exposto, fica evidente a necessidade de um olhar intertextual para
abordar a figuracdo da personagem princesa. No proximo capitulo, discute-se o0s
meios pelos quais essa construcao figurativa ocorre, apresentando o aparato tedrico

adotado por essa pesquisa na tentativa de dar conta desse fenémenao.
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3 O PROCESSO DE FIGURACAO DA PERSONAGEM

O Homo fictus é e ndo é equivalente ao Homo sapiens, pois vive segundo
as mesmas linhas de acao e sensibilidade, mas numa proporcao diferente e
conforme avaliacdo também diferente.

Antonio Candido

Esse capitulo trata da personagem, abordando-a como centro do texto
narrativo. Discute-se, entdo, o processo de elaboracdo dos seres ficcionais,
elencando suas principais caracteristicas e buscando chegar a sua conceituagao.
Nessa mesma linha, abordam-se os processos que dao origem a personagem, mais
especificamente figuracdo, caracterizacdo e refiguracdo, explicando a importancia
dos mesmos para a construcdo da imagem desses seres antropomorficos.

Discorre-se, ainda, sobre as abordagens atuais dadas pela teoria literaria as
personagens, voltando-se para uma abordagem cultural em detrimento de uma visao
estruturalista, e valorizando, além dos elementos textuais, elementos de ordem
historica, psicolégica, social, entre outros. Todas essas reflexdes conduzem a
discusséo da imagem da personagem princesa como uma construgao cultural.

Além disso, o presente capitulo traz também uma discussdo sobre a
presenca da personagem negra na literatura infantojuvenil e a respeito das
abordagens dadas a essas personagens. O ultimo tépico volta-se a discusséo sobre
a imagem da princesa como personagem ao longo do tempo, refletindo sobre as
imagens atribuidas a ela e a auséncia de imagens de princesas negras.

3.1 A personagem como elemento central da narrativa

A obra literaria € constituida por uma série de elementos que juntos déo
origem a verossimilhanga, fazendo com que uma situacao ficticia tenha aparéncia do
real. Logo, o ambiente em que se desenrola o enredo, o foco narrativo, o tempo,
tudo isso contribui de maneira efetiva para a criacdo desse mundo ficticio; porém,
dentre os elementos que compdem a narrativa, 0 mais importante € a personagem,
pois é ela “‘que com mais nitidez torna patente a ficgao, e através dela a camada
imaginaria se adensa e se cristaliza” (ROSENFELD, 2011, p. 21). E a imagem que

se forma acerca dessa entidade ficcional que influencia no modo como a histéria
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sera lida, pois sua aparéncia e suas atitudes, situadas em determinado contexto,
revelam o imaginario que se encontra por tras da obra de ficcao.

Assim sendo, de acordo com Rosenfeld (2011), pode-se considerar a
personagem como a categoria que determina a narratividade do texto, pois sem ela
nao ha narrativa e, embora possa haver personagem nos textos liricos e teatrais, €
apenas no texto narrativo propriamente dito - um evento com tracos temporais
demarcados e ocorréncia de acao - que esse ser se define de forma nitida.

Esse ponto de vista é corroborado por Reis e Lopes (2011, p. 318) quando
estes afirmam que a personagem pode ser vista como uma “entidade
funcionalmente indispensavel para a concretizacdo do processo narrativo”, ou seja,
como a responsavel pelo desenrolar de agbes no texto narrativo. Portanto, sua
presenca é a condi¢do para haver narrativa, fato que dialoga com a fala de Antonio
Candido (2011, p. 53), para quem “o enredo existe através dos personagens; as
personagens vivem no enredo”.

Cabe enfatizar que personagens sdo seres cuja génese é fruto de um
processo de elaboracéo verbal, conforme afirma Vieira (2014). Todavia, ndo se pode
ignorar seu carater antropomaorfico, ja que Carlos Reis (2018, p. 20) define-os como
“‘entidades antropomoérficas que fazem avangcar a acdo narrativa”. Essa
antropomorfizacao justifica-se pelo fato de a personagem apresentar caracteristicas
que se assemelham as do ser humano, configurando-se como um ser ficcional que
recria a esséncia humana e expressa todos 0s anseios que, no plano do real, ndo se
expressam de modo tdo patente.

Dessa forma, a personagem funciona como um espelho no qual o leitor se
vé refletido, uma vez que nesse processo de identificacdo ele “contempla e ao
mesmo tempo vive as possibilidades humanas que a sua vida pessoal dificiimente
Ihe permite viver e contemplar, visto o desenvolvimento individual se caracterizar
pela crescente reducéo de possibilidades” (ROSENFELD, 2011, p. 46). Em suma, a
personagem ndo € um ser humano, mas é criada a partir deste, revelando todas as
suas inquietacdes, angustias e sentimentos, uma vez que o lugar onde habita — a

ficcdo — é:

Um lugar em que o homem pode viver e contemplar, através das
personagens variadas, a plenitude de sua condicdo, e em que se torna
transparente a si mesmo; lugar em que, transformando-se imaginariamente
no outro, vivendo outros papéis e destacando-se de si mesmo, verifica,
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realiza e vive a sua condicdo fundamental de ser autoconsciente e livre,
capaz de desdobrar-se, distanciar-se de si mesmo e de objetivar a sua
prépria situacdo. (ROSENFELD, 2011, p. 48)

Beth Braith (1985), embora seguindo uma linha mais estrutural, ao mesmo
tempo em que ressalta as diferencas entre ser real e ser ficticio, reforca esse carater
de antropomorfizacdo da personagem, afirmando que ela habita um espaco distinto
daquele em que habitam os seres humanos, mas que € inegavel que esses espacos
mantém uma intima relacdo. Devido a essa esséncia antropomorfica, a personagem
também carrega consigo uma forte carga semantica, uma vez que, mais que uma
figura construida linguisticamente, € permeada por elementos os mais diversos:
sociais, culturais, psicoldgicos e historicos.

Contudo, até a década de 1980, a narrativa literaria era analisada a partir de
concepcdes estruturais, ignorando o aspecto semantico e, dessa forma, acabando
por desconsiderar o tecido cultural que faz parte de sua elaboracdo. Nesse contexto,
a personagem era tomada apenas como um elemento textual, cuja verossimilhanca
era construida a partir do mundo ficcional interior ao proprio texto e nada tinha a ver
com o contexto social, historico e cultural em que foi elaborada. A esse respeito,

cabe enfatizar que:

As origens (as proximas e as remotas) da andlise estrutural da narrativa e
da narratologia (designadamente: a linguistica saussuriana, o formalismo
russo, a morfologia do conto, o estruturalismo e a teoria semdbtica)
impuseram uma concec¢do funcional do relato e dos agentes que nele estdo
implicados. Falava-se, entdo, em fungbes e em actantes, com inerente
desvalorizacdo de leituras psicoldgicas (e também sociais, ideoldgicas, etc.)
daqueles agentes. (REIS, 2018, p. 20)

A abordagem estruturalista da narrativa e, consequentemente, da
personagem, diminui o repertério de olhares que podem ser lancados sob essa
entidade ficcional, uma vez que ela se insere em esquemas de classificacbes,
normalmente fixos e muito rigidos, nos quais desempenha funcées sempre iguais.
Isso acaba limitando o olhar sobre a personagem, pois sem considerar sua relacao
com o contexto e a cultura, renegando-lhes ao segundo plano, perde-se a
oportunidade de fomentar uma discusséao intercultural.

Os estudos que se voltam para a personagem como um ser complexo e
dotado de possibilidades comecaram a ganhar espaco ha pouco mais de duas

décadas, dando énfase a uma abordagem transnarrativa, por meio da qual as
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analises da narrativa literaria comecaram a extrapolar o nivel linguistico e passaram
a englobar aspectos externos ao texto.

As personagens do conto de fadas, embora conhecidas por suas limitacoes
psicolégicas no ambito da narrativa, passam agora a serem vistas sob o viés
cultural, o que possibilita novas interpretacdes, ja que na visao estruturalista bastava
identificar o agente e as funcdes?® que elas desempenhavam. Nessa perspectiva, ao
invés de pensar a princesa como actante, isto €, como um dos agentes que
desempenha fungdes fixas na tessitura da narrativa (PROPP, 2001), pensa-se nela
por meio de articulagdes interculturais, num contexto cultural amplo, como
personagem que transcende o mundo literario e toma forma em outras artes ou em

outros meios. Segundo Carlos Reis (2018):

A redescoberta da personagem conduziu a ponderacao tedrica e 0S seus
efeitos operatorios a outros terrenos, para além da ficcdo literaria. Nao
impede isto que se reconheca que é na ficcao literaria que a personagem
continua a exibir tudo o que dela faz uma decisiva categoria da narrativa.
Mas podemos continuar a falar da narrativa, da personagem e das suas
figuragbes, quando estudamos o cinema, o discurso de imprensa, as
narrativas televisivas, os videogames, a publicidade, a historiografia, a
hiperficcdo, a banda desenhada, o romance grafico e até mesmo a
comunicagao quotidiana em que a narrativa se “naturaliza” a cada
momento. Acudindo a todas estas (e a outras ainda) hipéteses de trabalho,
0s modernos estudos narrativos convocam, em fecundo movimento
interdisciplinar, os estudos mediaticos, as ciéncias cognitivas, a cibercultura,
os estudos femininos, os estudos comparados, os estudos culturais, etc.
(2018, p.10)

Fica evidente que, na perspectiva dos estudos narrativos modernos, a
personagem passa a ser um objeto cuja abordagem se dara a partir de varias areas
do conhecimento, ndo mais se restringindo a teoria literaria, tendo em vista que esta,
sozinha, ndo consegue dar conta da complexidade que permeia os entes ficcionais,
carecendo dialogar com conceitos oriundos de outros campos tedricos. Além disso,
as teorias narrativas estruturalistas seriam incapazes de dar conta das mudultiplas
figuracdes através das quais as personagens vém se apresentando na atualidade,
haja vista que a ficcéo literaria ndo é mais o unico ambiente habitado por elas, uma
vez que as diferentes linguagens — cinema, quadrinhos, videogames, dentre outras —
tém se tornado, cada vez com mais frequéncia, um espaco habitado por esses seres

ficticios. Com isso, é possivel afirmar que redescobriram na personagem “um

% Ver PROPP (2001) nas referéncias.
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apreciavel potencial de investimento semantico, de dinamismo transficcional e de

articulagao intercultural” (REIS, 2018, p. 10), ampliando as abordagens sobre ela.

3. 2 A personagem: figuragdo e transnarratividade

Para pensar a relacdo da personagem com aspectos que transcendem o
texto literario, indo além da composicdo linguistica deste, torna-se necessério
discorrer sobre alguns pontos que tém sido indispensaveis nos estudos sobre
personagens na atualidade, o que se fara a partir dos estudos de Reis (2018). De
acordo com esse teérico, para se pensar a personagem nos dias atuais é
indispensavel trazer a discusséo os termos figura e figuracéao.

Conforme Reis (2018), a figuracdo consiste no processo de criacdo de uma
personagem — ou figura. Esse processo engloba todo e qualquer aspecto que possa
contribuir para a construcdo holistica desse ser ficcional, incluindo desde os tracos
descritivos mais sutis até suas acfes e seu modo de falar. Todos esses elementos
permitem que o texto literario dialogue com outras areas, incorporando em seu
discurso elementos sociais, psicoldgicos, ideoldgicos e ético-existenciais que séo
manifestados pelas personagens. Dessa forma, a figuracdo € a responsavel pelo
fato da personagem transcender o texto, fazendo com que ela se torne um “lugar
preferencial de afirmacgao ideoldgica” (REIS e LOPES, 2011, p. 318), uma vez que
essa figura ficcional carrega consigo tracos que a situam social, politica e
culturalmente, propagando determinada visdo de mundo.

Assim sendo, a figuragdo ocorre quando “a presenca da personagem é
ideologicamente motivada” (REIS, 2018, p. 16). Levando em conta a figuracdo da
princesa, o conjunto de tracos que compdem sua figuracdo tradicional, em sua
versao europeia, ajuda a reforcar o culto ao padréo estético europeu e colabora para
a rejeicdo de outros padrbes. Ja com relacéo a figuracdo da princesa negra, outra
cosmovisdo é apresentada: cabelo, pele, indumentaria, modo de falar, ambientacéo;
tudo isso, embora se tratando de um ser ficcional, funciona como meio para romper
com um imaginario pré-concebido.

Carlos Reis (2018) ainda afirma que a personagem deve ser analisada
mediante uma abordagem que leve em conta sua transhistoricidade, ou seja, o fato
de que todo ser ficcional pode ir além das intencbes do projeto literario de seu

criador, uma vez que ele — o0 autor — ndo tem como dominar a maneira como sua
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personagem vai ser recebida pelo publico, muito menos as diferentes abordagens
que serdo lancadas sobre ela para fins de analise. Nesse sentido, a personagem
princesa, no ambito de sua criacdo, n&o foi criada como um ente ficcional para se
pensar a questao racial, todavia, na atualidade, tornam-se cada vez mais crescentes
os estudos que pensam nela sob essa dimensao, questionando seu branqueamento
ao longo da historia (literaria).

Reis (2018) também salienta que, cada vez mais, as personagens tém
ganhado versdes icbnicas, ou seja, representacdes imagéticas, as quais ele chama
de refiguragbes icOnicas e que podem favorecer a ocorréncia de “leituras
desdobradas, uma vez que aquela refiguracdo é, em simultaneo, uma releitura de
um texto verbal e uma descoberta de aspetos insuspeitados das ditas personagens”
(2018, p. 16). As princesas sdo um exemplo de personagens que passaram e vém
passando por refiguracdes iconicas, pois apesar de se apresentarem como
entidades ficcionais, que vivem no interior do texto literario, dos contos de fadas,
elas tém transcendido esse espaco, fazendo-se presentes também nas producdes
cinematograficas, nas histérias em quadrinhos e em produtos comerciais 0s mais
diversos, tornando-se seres imortalizados através de suas imagens. Em resumo, a
elaboracdo verbal da personagem constitui a figuracdo, ao passo que sua
representacdo imagética € uma refiguracao.

Ainda de acordo com Carlos Reis (2018), no processo de refiguracéo, a
personagem, que € construcdo linguistica, passa a ter uma representacdo fisica,
como ocorre no caso dos livros ilustrados. Nesses livros, o ilustrador lida com o
preenchimento de vazios, haja vista que muitas vezes a caracterizacdo verbal é
bastante escassa, dando margem a uma criacdo transnarrativa, ou seja, que
extrapola os limites da narrativa propriamente dita e se nutre do imaginario externo
ao texto, como € o caso da princesa enquanto personagem.

A imagem da princesa, nos contos de fadas ilustrados, constitui-se a partir
desse preenchimento, ja que nesse género, a descricdo € elaborada de forma
reduzida e as ilustracbes encarregam-se de fornecer mais detalhes acerca da
personagem. Tradicionalmente, essa refiguracdo da princesa veio sendo feita
sempre com base no imaginario europeu, dando origem a imagens totalmente
branqueadas. Contudo, com o surgimento de obras infantojuvenis voltadas a

representacéo de personagens negros, e mais especificamente da princesa negra,
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surgem também novas refiguracbes que buscam atender a essa demanda
sociocultural, que € a representatividade negra na literatura.

Outro ponto que merece énfase nos estudos de Reis € que o “preenchimento
consente e de certa forma requer, para que a refiguragao se efetive, um tempo de
suspensao da narratividade, de tal forma que a personagem € ponderada como
objeto artificialmente estatico” (2018, p. 16). Isso quer dizer que, no momento em
gue se volta para a refiguracdo, a agao cessa por algum tempo, pois a narrativa fica
um pouco de lado e passa a haver uma reflexdo sobre as imagens, o que € notavel
na leitura de livros ilustrados.

Figuracdo e refiguracdo contam com um elemento muito importante: a
caracterizacdo, a qual se liga diretamente a ideia de descricdo da personagem,
conforme se pode perceber através da afirmacao de Carlos Reis:

O tema da figuracéo ficcional ndo se confunde com o da caracterizacgéo,
uma vez que este Ultimo tem que ver sobretudo com a descricdo da
personagem; por outro lado, na caracterizacdo nem sempre estdo em causa
componentes da ordem do discurso: ndo poucas vezes passa-se agilmente
da caracterizacdo as caracteristicas, o que inspira abordagens
marcadamente conteudistas [...] apoiadas numa espécie de apreciagédo
holistica da personagem. (2018, p. 27)

Nessa perspectiva, a caracterizacao versa diretamente sobre o modo de ser
da personagem, tanto no que diz respeito aos tracos fisicos quanto aos
temperamentais, psicolégicos. Por meio dela, o leitor consegue formar imagens
mentais acerca da personagem, visualizando sua imagem fisica e reconhecendo seu
carater antropomorfico, haja vista que ela, além de apresentar semelhanca fisica
com o ser humano, € permeada por sentimentos, valores, qualidades e defeitos, fato
gue pode provocar a identificacdo do leitor com essa entidade ficcional. A figuracéo,
sob esse ponto de vista, se sobrepde a caracterizacdo, uma vez que é mais ampla e
situa a personagem temporal e espacialmente. Além disso, considera suas acgoes,
pensamentos, linguagem, gestos ou qualquer outro traco determinado, tanto
implicita quanto explicitamente, a medida que a narrativa vai avancando e alguma
informacg&o nova sugere algo sobre a forma de ser dessa figura. Isso quer dizer que
a imagem da princesa é construida ao longo da leitura do texto, uma vez que s0 ao

final da narrativa € possivel formular a visdo global de uma personagem.
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3. 3 A personagem e sua caracterizacao

A construcéo figurativa da princesa (e de outros personagens) depende da
interacdo de fatores que existem no interior da narrativa, como a caracterizacao.
Segundo Anténio Candido (2011, p. 75), a caracterizagdo depende “de uma escolha
e distribuicdo conveniente de tracos limitados e expressivos, que se entrosem na
composic¢ao geral e sugiram a totalidade dum modo de ser, duma existéncia”. Nesse
sentido, caracterizar uma personagem, a fim de que esta se constitua enquanto
figura coerente e representativa de determinada imaginario, carece de uma
minuciosa selecdo com relacdo aos aspectos contemplados.

Nesse trabalho, adota-se os estudos de Vieira (2014) no que se refere aos
parametros descritivos da personagem. No entanto, ndo é acatada aqui a distingéo
tedrica feita por ela em relacéo aos termos descricdo e caracterizacdo®, uma vez que
nesse estudo optou-se pela visdo do professor Carlos Reis (2018) e a utilizacdo do
termo conforme a estudiosa citada provocaria uma divergéncia tedrica, ja que 0s
termos escolhidos para tratar do fendmeno da personagem no presente trabalho séo
figuracdo e caracterizacdo, o primeiro utilizado para se referir ao processo amplo e
ideoldgico de criacdo da personagem e, 0 segundo, ao processo restrito, relacionado
aos trechos descritivos propriamente ditos.

Explicado isto, cabe esclarecer que esses parametros descritivos se situam
no campo das abordagens desconstrutivistas, isto é, fogem as limitacdes das
classificagbes mais tradicionais, tentando tornar mais amplo o campo de viséo
acerca do fendbmeno da descricdo (ou caracterizacdo). S&0 sete 0s parametros
descritivos apresentados por Vieira (2014): o enquadramento narrativo da descricao,
a extensdo, a pormenorizacao, a instancia descritiva, a matéria descrita, a valoracéo
e a ortodoxia.

O enquadramento narrativo tem a ver com o0 momento, dentro do desenrolar
da narrativa, em que ocorre a caracterizagédo, levando em conta se ela é feita no
inicio do texto ou se vao surgindo, aos poucos, palavras que revelam detalhes sobre
a personagem, ou seja, “varios momentos descritivos disseminados na tessitura

textual” (VIEIRA, 2014, p. 132). No primeiro caso, temos um quadro bem delimitado,

3 Daqui em diante esses termos séo tratados como sinbnimos.
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no qual o leitor poupa esfor¢co; no segundo, uma disseminacdo, a qual oferece ao
leitor um pouco mais de dificuldade.

Esse parametro associa-se aos dois seguintes: extensao e pormenorizacao.
A extenséo diz respeito ao espaco destinado para a caracterizacdo da personagem,
correspondendo a soma de todos os momentos descritivos da narrativa. No caso
dos contos, “a brevidade inerente ao conto faz com que uma descricdo extensa
nesse género tenda a ser mais sucinta do que um momento descritivo num
romance” (VIEIRA, 2014, p. 133), isso quer dizer que a maior descrigdo de um conto
pode ser menor que a menor descricio num romance.

J4 o grau de detalhe fornecido no ato de caracterizar diz respeito a
pormenorizacdo, a qual pode ser de trés submodalidades: anulacdo descritiva:
ocorre quando ha omissdo de caracterizagcdo; esquematizacdo: € uma
caracterizacdo pouco detalhada, vaga; hiperprecisdo: consiste no excesso de
detalhes na descricao.

O tipo de pormenorizacéo escolhido tem a ver com o propdsito do autor e do
quanto ele visa instigar o leitor, podendo até destruir sua ilusdo mimética, pois em
caracterizacdes com hiperprecisdo a pessoa que Ié ja obtém tantos detalhes sobre a
personagem que acaba limitando sua imaginacdo com relacdo a ela. Ndo se quer
dizer, com isso, que o leitor ndo possa criar sua propria visdo acerca da personagem
caso esta tenha uma caracterizacdo muito detalhada, mas que por ter um quadro
descritivo pronto, ele acaba criando menos.

Cabe enfatizar que se trata aqui do texto verbal, pois a partir do momento
que se considera a ilustracdo do conto como elemento que complementa a
descricdo verbal, pode-se afirmar que é ela a responséavel pela pormenorizagao,
uma vez que mesmo que a descricdo verbal seja insuficiente, a imagem fornece
detalhes ricos em sentido. Outras questdes que também devem ser levadas em
conta sdo: quem descreve, o que é descrito e como esta sendo descrito.

A personagem pode ser caracterizada pelo narrador, por ela mesma ou pela
voz de outro personagem. A entidade responsavel pela descricdo chama-se
instancia narrativa. Dependendo de quem seja essa entidade, podemos ter um
retrato, um autoretrato ou um heteroretrato. O primeiro consiste na caracterizagao
feita pelo narrador; o segundo, pela prépria personagem e, o terceiro, por outra
personagem. Nas palavras de Vieira (2014, p. 139), “designamos retrato a descri¢cao

da personagem narrativa feita pela voz e focalizagdo do narrador”, ou seja, o
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narrador — que pode ser heterodiegético ou autodiegético — descreve a personagem
a partir de sua proépria focalizacdo, da maneira como ele a enxerga.

J& no autoretrato, a personagem se constroi a partir de suas proprias
palavras, seja em discurso direto ou indireto, ela fala sobre si mesma, sobre sua

maneira de ser e enxergar o mundo. Segundo Vieira (2014):

A voz que da essa descricdo pode ser a da personagem, no seu discurso
directo (autoretrato direto), ou a do narrador, que mediatiza no seu discurso
a voz da personagem (autoretrato indirecto). Temos, pois, duas
submodalidades de autoretrato, e ndo apenas uma. (2014, p. 141).

Ainda levando em conta quem pode descrever uma personagem numa
narrativa, deve-se considerar também a Ultima submodalidade do parédmetro da
instancia narrativa: o heteroretrato. Nesse caso, a visdo que se tem de determinada
personagem advém do ponto de vista de outra personagem da narrativa, direta ou
indiretamente; no que se refere a princesa, em algumas narrativas, isso contribui
para explicitar as relacdes existentes entre personagens negros e brancos,
sobretudo a visdo desses em relacdo aqueles, evidenciando a ideia de racismo.

Mais uma vez citando Cristina Vieira (2014), pode-se afirmar que o heteroretrato:

Designa toda a descricdo da personagem narrativa feita por outra
personagem, subdividindo-se em duas modalidades. H& hetero-retrato
directo sempre que uma personagem descreve outra no seu discurso
directo, e hetero-retrato indirecto, quando a descricdo de uma personagem
feita a outra é mediada pela voz do narrador, pois que a focalizagdo é da
personagem. (2014, p. 143)

A matéria descrita é aquilo que toma-se como objeto na hora da
caracterizacdo: tracos fisicos ou psicolégicos das personagens. Por tratar-se do
conto de fadas, os tracos psicolégicos aparecem de modo muito reduzido, ou até
mesmo implicitos, ficando exclusivamente a cargo do leitor essa constru¢cdo do
retrato psicolégico da personagem a partir dos elementos da figuracdo. J& no que
diz respeito ao aspecto fisico, sobressaem-se 0s elementos corporais ou
indumentéarios, ou, até mesmo, uma simbiose que englobe os dois aspectos,
conforme atesta Vieira (2014).

Esses tracos corporais e indumentarios sdo indispensaveis para se pensar a
imagem da princesa, pois sdo justamente eles que estabelecem a distincéo entre as

imagens da princesa branca e da princesa negra por meio de elementos como cor
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da pele, tipo de cabelo, roupa e acessorios, conforme se discute mais adiante.
Assim sendo, a indumentaria é importante porque “ha retratos fisicos indumentarios
que amiude categorizam a personagem em termos etarios, profissionais, de género
e de classe” (IDEM, p. 149), situando o ser ficcional num contexto mais amplo e s6
disponivel por meio desses elementos descritivos.

A valoragao consiste na apreciagédo que se faz da personagem por meio de
sua caracterizagdo, indo de valorativa a pejorativa num eixo gradativo que perpassa
por outros niveis. Assim, a personagem pode ser descrita de modo aparentemente
neutro; negativamente, de forma a parecer ridicula ou, até mesmo, um ser
desprezivel, repugnante; ou, ainda, pode ser descrita também de modo positivo ou
extremamente positivo, sendo hipervalorizada. Todos esses niveis podem ser
utilizados na descricdo, sempre de modo a atingir o objetivo pretendido, apreciar ou
depreciar a personagem.

Por fim, a ortodoxia, Ultimo dos sete parametros, considera o quanto a
descricdo apresentada condiz com o esperado, considerando o género do texto, 0
tipo da personagem, o contexto e as expectativas criadas em torno do ser ficcional
em questdo. Quanto mais a personagem se afasta do esperado, mais heterodoxa
ela é considerada, ja que dentro da estrutura interna de uma obra ha modelos ou
padrbées convencionais estabelecidos, como exemplifica Vieira (2014, p. 157): “uma
bruxa voadora e uma sereia ndo sao personagens verossimeis numa narrativa
realista, mas ja o sdo numa narrativa infantil, dado que ai o maravilhoso implica um
pacto de leitura sui generis”. Por outro lado, “mais ortodoxa sera a personagem
referencial quanto mais fiel for [...] a obras literarias conhecidas do mesmo autor ou
de outros onde essa personagem aparece” (IDEM, p.160).

Ja no que se refere aos elementos externos a obra literaria, nesse trabalho,
entende-se a ortodoxia como algo que tem a ver com as imagens pré-estabelecidas
culturalmente, por meio do imaginario, sobre determinado personagem e que podem
(ou néo) sofrer uma ruptura diante do contato com uma imagem diferente, néao
prevista. Com relacdo a imagem da princesa negra, esse fenbmeno € observavel,
pois a descricdo apresentada foge a imagem esperada, ndo condizendo com o
padrao estético europeu e fugindo, portanto, da imagem de princesa convencional.
Em outras palavras: “a ortodoxia também envolve fendmenos intertextuais: quanto

mais se desviar de obras literarias conhecidas e de esquemas literarios
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padronizados, tanto mais inovadora ou heterodoxa sera a descricdo da personagem”
(VIEIRA, 2014, p. 158).

3.4 A personagem negra na literatura infantojuvenil

A literatura infantojuvenil teve origem na Europa, entre os séculos XVII e XIX
e, desde seu surgimento, ja era possivel notar representacdes que continham forte
teor racista. Segundo Oliveira (2007), desde os contos dos Irmdos Grimm ja se
podia notar a negatividade que permeava a elaboracdo das personagens negras.
Segundo Lima (2005, 2018), no Brasil, o precursor da literatura infantojuvenil
moderna, Monteiro Lobato, também ndo deixou a desejar no que concerne a
representacdes racistas nas quais o negro é retratado como inferior e, embora tenha
inovado em trazer a cena literaria essas personagens, o fez baseado no racismo
cientifico do final do século XIX.

Lajolo e Zilberman (2007), por sua vez, afirmam que a literatura
infantojuvenil brasileira sofreu muita influéncia das narrativas europeias, tanto que a
maior parte das histérias contadas aqui advém do folclore europeu e nao
absorveram quase nenhuma peculiaridade local, ou seja, nao incorporaram
elementos das culturas negra e indigena.

Nessa literatura, a personagem negra comegou a aparecer a partir da
década de 1930, pois antes era ausente e quando aparecia nem sequer falava
(OLIVEIRA, 2007). Mesmo a partir desse periodo em que as personagens negras
passaram a integrar o enredo, as narrativas infantojuvenis continuaram perpassadas
pela ideia de branqueamento.

Com isso, as representacbes da pessoa negra no discurso literario
infantojuvenil consistiam em imagens de carater estereotipado, eurocéntrico e,
muitas vezes, racistas. A antropéloga e escritora Heloisa Pires Lima, em estudo
recente, ainda tece varias criticas a esse respeito; para ela, a figura do negro
continua sendo objeto de estereotipia e de um leque resumido de representacgoes,

aparecendo, quase sempre, como perdedor social. Sobre isso, ela afirma que

No caso brasileiro, repertérios africanos ficaram bastante desconhecidos,
verdadeiros tabus evitados de qualquer forma. Resultado, o padrdo africano
ficou bastante restrito em espessura humana. A origem europeia de
personagens é representada numa gama psicolégica versatil e em posicfes
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sociais as mais variadas. Bonzinhos, malvados, apaixonados, tristes,
principes, mendigos, enfim, abarcam uma representacdo ampla como
espelho da realidade. J4 a origem africana foi fixada quase unicamente
como perdedora social. Tal como a Africa das midias contemporaneas,
prevalece a dor, o sofrimento, a passividade, inferioridade politica entre
outras imagens. Deste modo, o comparativo com os demais mundos é uma
premissa mantenedora de hierarquias para o imaginario no recorte das
origens continentais. O problema ndo estd em existir a representagdo
contemplada, e sim na insisténcia em ndo amplia-la. (2018, p. 36)

Destarte, é perceptivel uma dicotomia na forma como brancos e negros sao
representados no discurso literario, evidenciando que enquanto aqueles tém direito a
multiplas imagens, sendo retratados por meio de diferentes olhares, esses tém
apenas uma imagem estatica que esta diretamente ligada a aspectos negativos, 0s
quais contribuem para reforcar ideias de cunho racista e reforcar na literatura a viséo
ja legitimada socio-historicamente em nosso pais: uma suposta superioridade
branca e uma supervalorizacdo da cultura europeia/ocidental em detrimento das
culturas africanas, com vistas a contemplar somente uma parte dos elementos
culturais que fazem do Brasil um pais multicultural.

Ainda pensando na dicotomia entre personagens brancas e personagens
negras, Oliveira (2007) assevera que 0 negro era associado a ruindade e feiura,
enguanto os brancos ligavam-se aos ideais de beleza e benevoléncia. Além disso,
eram recriadas as relacdes entre senhores e escravos, com predominancia das
dualidades branco-algoz, negro-vitima.

As imagens mais recorrentes de personagens negras na literatura
infantojuvenil, de acordo com Lima (2005), tém sido as seguintes: escravo, grotesco,
fragil, perdedor, passivo, bobo e desajeitado. Sua imagem aparece também ligada a
falta de limpeza e a burrice, além de que, se a personagem for mulher, normalmente
sera retratada como empregada doméstica. Tudo isso torna possivel discordar de
Nelly Novaes Coelho, quando esta afirma que “na (literatura) infantil mesclam-se, em
pé de igualdade, personagens das varias racas; e também € abordado frontalmente
o problema do racismo, como das grandes injusticas humanas e sociais” (1987, p.
10), pois mesmo que ja haja algumas obras literarias cujos personagens negras sao
abordados com legitimidade e valorizacdo, ha ainda um grande conjunto de
representacdes depreciativas nesse sentido.

Tradicionalmente, conforme Brookshaw, “nas histérias infantis a negritude
era associada ao mal e os que faziam mal eram negros” (1983, p. 13), bem como

era comum o0 negro ocupar o lugar de narrador, fosse reforgcando a imagem de preto
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velho, das amas-de-leite ou das cozinheiras negras, imagens essas que Sao
representativas de esterétipos e que contribuiram “apenas para justificar a
submissao de que (0s negros) séo vitimas” (LAJOLO e ZILBERMAN, 2007, p. 7).
Dessa forma, ao invés de promover uma imagem positiva da populagéo
negra, esses tipos de representagdes “reforcam esteredétipos de subserviéncia,
inferioridade, passividade, e autopercepcdo negativa por parte dos personagens
negros e, ao contrario, delineia os brancos como aqueles que séo superiores, tém
altivez, autoestima e o poderio social” (OLIVEIRA, 2007, p. 5), indo de encontro ao
que se espera de um pais cuja cultura é significativamente marcada por tracos
africanos e carece desse reconhecimento para aprender a lidar com a diferenca.
Nessa perspectiva, a personagem negra deve assumir lugares de destaque
nas obras infantojuvenis, pois consoante Oliveira (2007), a populagdo negra deve
ser valorizada através da caracterizacdo das personagens, as quais devem ser
delineadas positivamente pelos seus tracos negros numa tentativa de ressignificar o
conceito de beleza e promover a valorizacdo da cosmovisdo africana. Em outras
palavras, sdo necessarias obras que discutam a questao racial e cultural africana de
maneira legitima, indo “além da marca de perdedor social que fica a mercé de
representacdes sociais hediondas” (LIMA, 2010, p. 49). Nessa direcdo, pensar a
imagem da princesa negra em obras contemporéaneas abre um leque de
possibilidades acerca dessas representacdes positivas do negro na literatura

infantojuvenil.

3.5 Aimagem da princesa como personagem

Uma das figuras mais recorrentes nos contos de fadas é a princesa,
personagem em torno da qual giram praticamente todas essas narrativas. Seja na
posicdo de prémio ou de heroina®, ela sempre aparece, demonstrando que se tornou
uma figura imortalizada no imaginario do publico infantojuvenil de todos os tempos.
Segundo Rodrigues (2009, p. 26), isso se da porque “a princesa € a jovem mulher
convivendo com o mundo, com o inevitavel, com o transcendente”, “lidando,
portanto, com a vida e com todos nés”. A identificacdo com essa figura feminina se

explica, entdo, porque ela simboliza a relagdo do ser humano com o mundo,

* Para Rodrigues (2009, p. 17), “nos contos maravilhosos que aparecem na cultura ocidental, as
princesas costumam ocupar dois papéis: o do prémio, ou, mais raramente, o de herdi”.



58

inclusive com os obstaculos enfrentados ao longo da existéncia humana, os conflitos
comuns a toda e qualquer pessoa em busca de sua realizacao interior.

Nesse sentido, o encantamento pela princesa advém de sua relagcdo com a
fantasia, com os sonhos, dessa aura magica que a envolve e acaba despertando no
ser humano mais comum a ideia de esperanca, de um final em que predomine a
bonanca, o amor e 0 bem, ja que os contos de fadas podem ser definidos como
narrativas que giram “em torno de uma problematica espiritual/ética/existencial,
ligada a realizag&o interior do individuo, basicamente por intermédio do Amor”
(COELHO, 2003, p. 79, grifos da autora).

Por outro lado, levemos em conta a seguinte definicAo de princesa,

elaborada por Prado:

Princesas séo as herdeiras do rei. Sdo elas que viabilizam a constituicdo de
novos reinados (familias), garantindo a transigcdo entre um antigo € um novo
regime. Se € verdade que as histérias tecem o terreno por onde
construimos nossas noc¢des de mundo, as princesas sao a matéria-prima de
nossa organizagéo social. (2009, p. 8)

Partindo dessa premissa, muito mais que uma figura bondosa ou sonhadora,
a princesa liga-se a uma ideia de poder, de soberania. Logo, o “encantamento”
produzido por essa figura perpassa também por uma questdo social, uma vez que
ser princesa implica também situar-se num lugar hegemobnico, ter uma vida
confortavel e feliz e, ao deparar-se com um obstaculo, ser logo salva por um jovem
principe que arrisca sua vida por ela e com quem ela se casa, sendo, entao, ‘feliz
para sempre’ (ROCHA, 2009).

Mediante essa posi¢cdo hegemodnica da princesa, cabe também refletirmos
acerca da imagem a qual ela é/foi associada ao longo do tempo pela cultura
ocidental: “sao lindas, geralmente de pele muito clara e de cabelos loiros” (ROCHA,
2009, p. 27), visdo bem semelhante a de Correia (2010, p. 9) segundo a qual as
princesas “surgem como um modelo hegemdnico de feminilidade: etnia branca,
jovem, heterossexual, magra, bonita e docil”. Assim sendo, podemos perceber que o
ideal de beleza se liga a um imaginario eurocéntrico, no qual o poder e o belo ndo se
associam a pessoas que nao sejam brancas. Desse modo, a associagao
princesa/poder/beleza/brancura instaura uma sobreposicdo dos valores europeus

em detrimento de quaisquer outros.
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Essa sobreposicdo valorativa que favorece a cultura eurocéntrica no que
concerne a figura da princesa se disseminou no Brasil através dos classicos da
literatura infantojuvenil europeia, a qual se expandiu pelas Américas a partir do
século XVIII, representada, sobretudo, pelos Irmdos Grimm®. Foi a partir dessa
expansao que se cristalizou a imagem da princesa como sendo um ser tipicamente
europeu, imagem essa que, conforme Sousa, ainda € mantida pelos meios de
comunicagao no Brasil, elucidando que “o padrao de beleza ainda € o de um corpo
esguio, etnocentricamente valorizado, a ser olhado, desejado e comprado. Trata-se
de modelos magérrimas, altas, de pele clara e, na maioria das vezes, de cabelos
lisos. Sao essas as heroinas modernas” (2009, p. 58).

Diante disso, se fazem necessérias algumas observacfes: 1) o Brasil € um
pais cuja principal marca é a diversidade cultural; 2) diante dessa diversidade, é
questionavel a presenca de um Unico padrdo de representacdo da figura das
princesas; 3) 0s outros padrdes (aqueles que representam culturas e povos que
contribuiram para a formacdo da diversidade brasileira, mas distinguem-se do
modelo europeu) também fornecem modelos de representacdo para essas imagens
femininas, porém essas representacfes sdo extremamente escassas. Esses trés
pontos tornam possivel afirmar que houve, em nosso pais, uma espécie de
apagamento das imagens que constituem o modelo de princesa oriundo das outras
matrizes culturais que constituem a diversidade do nosso pais, dentre elas as
imagens das princesas africanas.

A imagem dessas princesas africanas foi (e continua sendo) apagada do
imaginério brasileiro, ajudando a fortalecer uma visdo cada vez mais restrita acerca

de Africa, haja vista que:

As imagens ainda hoje predominantes e que povoam as midias e também o
imaginario brasileiro sdo as das famosas heroinas europeias. Nao é
novidade que as narrativas de heroinas brasileiras sdo marcadas por um
investimento na invisibilidade ou na estereotipia das heroinas negras
brasileiras. (SOUSA, 2009, p.59)

Assim, as heroinas sdo branqueadas porque o conceito de princesa nao

esta ligado a mulher negra africana/afro-descendente, pois ela ndo condiz com o

® Estudiosos alemaes responsaveis pela descoberta do acervo de narrativas maravilhosas, hoje
conhecidas como Literatura Classica Infantil, dentre as quais podemos citar: A Bela Adormecida, A
Gata Borralheira, Chapeuzinho Vermelho, etc. (COELHO, 2003)
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modelo princesa/poder/beleza/brancura ja instaurado pelo imaginario ocidental, uma
vez que as relacbes negritude/poder e negritude/beleza ainda séo vistas como
excecoes, dificultando a associacdo negritude/princesa, ja que ser princesa exige,
obrigatoriamente, ter poder e beleza, algo ndo concedido a alguém de pele negra do
ponto de vista da cultura ocidental, pois, conforme Joice Berth (2018), as mulheres
negras integram o0s grupos subalternizados dentro da piramide social, sendo vitimas
de grande invisibilidade.

Em face disso, podemos perceber que as referéncias que possuimos acerca
do que é ser princesa ligam-se quase que exclusivamente a Europa, nao permitindo
a associacao dessa figura feminina ao continente africano, ja que as imagens que
temos sobre Africa sdo advindas de uma visdo limitadora e excludente, sempre
associando esse continente a negatividade e nao permitindo compreender que “nem
todas as princesas sao as dos contos de fadas da Europa, a bela, gloriosa e
deslumbrante irma” e que “a Africa, por exemplo, deu ao mundo princesas famosas,
como Nefertiti, [...] e Cledpatra” (ROCHA, 2009, p. 27), e que se elas ndo séo
conhecidas como negras e africanas, é devido ao branqueamento de suas imagens
na midia e no cinema.

Nessas condi¢cles, as representacfes da figura da princesa tém se mostrado
limitadas porque a imagem de princesa que predomina no imaginario coletivo
brasileiro nada mais € que uma representacéo simbdlica ou simbolo que nos remete
a cultura europeia. Entdo, o que ocorre é que, sendo um elemento simbdlico e
arquetipico, essa personagem permeia 0s contos infantojuvenis universalmente,
estando presente em todas as culturas, todavia se configurando de maneira
simbolicamente diferente em cada uma delas. Ou seja, por tras das diferentes
imagens de princesas que se conhece (0s simbolos) existe a ideia de heroina que
sustenta todas elas (o arquétipo). Assim sendo, o elemento universal, que é o heroi
(ou a donzela)®, permanece como ponto central, ainda que sofra alteracées em seu
modo de apresentacao, o que se explica devido as diferentes culturas, ja que cada
uma delas reveste essa figura a partir de sua propria cosmovisao.

A partir desse viés, pode-se dizer que a princesa pode ser objeto de
diferentes representacdes, sempre de acordo com os padrdes estéticos e culturais

de um contexto especifico. Se no Brasil ndo ha diversidade nesse sentido, é porque

°A princesa pode ser a donzela ou a heréina dependendo da narrativa (ROCHA, 2009).
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esse pais ainda ndo se permitiu ampliar as possibilidades de representacéao,
prendendo-se a um imaginario limitador e restrito no que se refere ao continente
africano. E necessario que a imagem da princesa negra, assim como a princesa

branca, tenha aceitacao e legitimidade.
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4 LITERATURA E ENSINO: DESCRICAO DO DISPOSITIVO METODOLOGICO

Toda vivéncia artistica, de qualquer grupo, comunica uma experiéncia
peculiar do mundo. E preciso ouvir a experiéncia do outro ndo como menor,
ou menos universal, mas como diferente.

José Helder Pinheiro Alves

Nos capitulos anteriores, foi apresentado o arcabouco tedrico que dara
suporte as obras literdrias que aqui serdo analisadas, bem como fundamentara o
passo a passo da elaboracdo e analise das atividades interventivas. Neste capitulo,
€ discutida a relacao literatura e ensino e € descrita a metodologia utilizada para a
realizacdo desta dissertacao.

A principio, promove-se uma reflexdo acerca da relagdo entre literatura e
ensino, mais precisamente no contexto da educagédo basica. Além disso, discute-se
como o ensino de literatura € abordado nos documentos oficiais e como ele se
relaciona a tematica das relacfes étnico-raciais, que € o campo no qual se inserem
as discussoes presentes nesta dissertacdo. Num segundo momento, descreve-se 0
tipo de pesquisa quanto a abordagem e ao procedimento, como também apresenta
o local e os sujeitos participantes; em seguida, explicita-se a origem da pesquisa
simultaneamente a breve andlise das producdes iniciais dos estudantes envolvidos.

Feito isso, delimita-se o corpus de obras literarias utilizadas na intervencao,
justificando sua escolha e relevancia com relagdo ao tema da princesa negra e
explicitando as categorias de andlise utilizadas para abordar cada uma delas.
Expbem-se, ainda, os critérios utilizados para delimitar a amostragem de producdes
dos estudantes — que constituem a segunda parte do corpus — a serem analisadas
no quinto capitulo. Por fim, descrevem-se os métodos utilizados na elaboracdo do
material didatico produzido com base na andlise dos contos, bem como a maneira

como se efetiva sua aplicacado em sala de aula.

4.1 Literatura e ensino

Falar sobre a relacdo existente entre a literatura e o ensino é reconhecer seu
carater conflituoso, sobretudo nos dias atuais, pois € inegavel a crise que predomina

na educacdo basica quando o assunto € a abordagem do texto literario, seja no
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ensino fundamental, seja no médio. Esse fato dialoga com as palavras de Nelly

Novaes Coelho (2008), quando esta atesta que:

Vivemos hoje numa encruzilhada, - entre um sistema de valores herdados,
ja esgotados em sua forga primitiva, mas ainda vigente na estrutura social, e
uma cultura nova em germinacao: valores novos que ja estdo sendo vividos,
mas que ainda néo puderam ser transformados em sistema. (2008, p. 71)

Esses valores em transicdo, esse embate entre o tradicional e 0 moderno,
que tende a dar lugar a novas visées de mundo, permite pensar também qual é o
lugar da literatura na sociedade atual, uma vez que esta vivencia uma época na qual
predomina o “fascinante mundo dos computadores, da internet, da informacéo em
avalanche, fornecida pelas multimidias” (COELHO, 2008, p. 77, grifo da autora).
Nesse contexto, pode-se até pensar que a literatura seria algo ultrapassado,

facilmente substituivel, antiquado, pois como afirma Perrone-Moisés (2016):

Numa sociedade dominada pela tecnologia e pela economia de mercado, a
disciplina literaria sofreu um rebaixamento. Os economistas veem a
literatura como um produto com pouco (embora ndo desprezivel) valor
mercadolégico; os gerenciadores do ensino, como perfumaria sem utilidade
na vida profissional futura dos ensinados. (2016, p. 70)

Essa visdo de inutilidade e a falta de valor pratico que sao atribuidas a
literatura nas sociedades capitalistas sao reforcadas, muitas vezes, pelas
incompletudes conceituais que envolvem essa area, uma vez que as questdes
discutidas nesse campo sdo de cunho totalmente subjetivo. Por exemplo: o que é
literatura? Para que serve a literatura? E possivel ensinar literatura? Se sim, que
literatura ensinar? E mais, como se ensina? Tudo isso ajuda ainda mais a
intensificar a crise pela qual tem passado a literatura na escola.

Contudo, mesmo diante de tantos conflitos, a literatura continua presente no
cotidiano escolar, ja que figura como elemento obrigatério no curriculo e nos
documentos oficiais referentes a educacdo basica, contradizendo a ideia de
inutilidade posta pela sociedade atual. Isso mostra a forca da arte literaria e atesta
seu valor para a sociedade da qual faz parte, o que talvez ocorra porque, como

atesta Leyla Perrone-Moisés (2016), existem varios motivos para ensinar literatura:

Porque ensinar literatura € ensinar a ler e, nas sociedades letradas, sem
leitura ndo ha cultura; porque a capacidade de leitura ndo é inata, mas
adquirida; porque os textos literarios podem incluir todos os outros tipos de
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texto que o aluno deve conhecer, para ser um cidaddo apto a viver em
sociedade; porque os textos literarios sdo aqueles em que a linguagem
atinge seu mais alto grau de precisdo e sua maior poténcia de significacao;
porque a significacdo, no texto literario, ndo se reduz ao significado [...], mas
opera a interagdo de varios niveis semanticos e resulta numa possibilidade
teoricamente infinita de interpretagdes; porque a literatura € um instrumento
de conhecimento do outro e de autoconhecimento; porque a literatura de
ficcdo, a0 mesmo tempo que ilumina a realidade, mostra que outras
realidades sdo possiveis, libertando o leitor de seu contexto estreito e
desenvolvendo nele a capacidade de imaginar, que é uma necessidade
humana e pode inspirar transformac8es histéricas; porque a poesia capta
niveis de percepcéo e de fruicao da realidade que outros tipos de textos ndo
alcancam (2016, p. 80-81).

Sendo assim, € possivel afirmar que o texto literario recria 0 mundo,
revelando ao ser humano quem ele € e quem é o outro, possibilitando ao individuo
vislumbrar diferentes realidades, diferentes possibilidades de ser, alimentando,
assim, a imaginacdo e a criatividade. Tudo isso é feito através da linguagem que,
nas palavras de Proenca Filho (1987), € utilizada de maneira plurissignificativa,
caracterizando-se pela ambiguidade e pelo estado de permanente atualizacao,
distanciando-se de quaisquer outros textos que ndo apresentam esse alto grau de
significacao.

Essas singularidades do texto literario justificam sua presenca no contexto
escolar, no entanto, a relacdo literatura e ensino esbarra ainda noutra questao: o
privilégio de abordar uma literatura em detrimento da outra, fato que carece de

reflexdo sobre qual literatura deve (pode) adentrar os muros da escolas.

4. 1.1 A Literatura nos documentos oficiais

Os documentos que norteiam a educacdo basica muito tém discutido a
relacdo literatura e ensino, apontando para a necessidade de um trabalho
diferenciado com o texto literario, jA que este apresenta particularidades,
especificidades no modo de usar a lingua. Nestes documentos, o texto literario é
visto como uma expressao artistica, sendo capaz de permitir, de acordo com a Base

Nacional Curricular Comum (2018):

O contato com diversificados valores, comportamentos, crengas, desejos e
conflitos, o que contribui para reconhecer e compreender modos distintos de
ser e estar no mundo e, pelo reconhecimento do que € diverso,
compreender a si mesmo e desenvolver uma atitude de respeito e
valorizagdo do que é diferente. (BRASIL, 2018, p. 137)
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Nessa perspectiva, a obra literaria, além de ser um objeto estético, é também
uma construcdo cultural, haja vista que sua malha discursiva € permeada por
diferentes formas de ver/interpretar o mundo, possibilitando ao leitor o acesso a essa

diversidade. Acerca desse leitor, |é-se 0 seguinte:

Para que a experiéncia da literatura — e da arte em geral — possa alcancar
seu potencial transformador e humanizador, é preciso promover a formacao
de um leitor que ndo apenas compreenda os sentidos dos textos, mas
também que seja capaz de frui-los. Um sujeito que desenvolve critérios de
escolha e preferéncias (por autores, estilos, géneros) e que compartilha
impressdes e criticas com outros leitores fruidores (BRASIL, 2018, p. 154).

Sendo assim, o ensino de literatura que se quer efetivar € aquele em que o
leitor, além de compreender o texto literario, amplia-o, dando-lhe significacées novas
a partir de uma postura critica com base em sua visdo de mundo. Esse leitor é
aquele que desenvolve as habilidades linguisticas necessarias para a compreensao
do texto literario, vivenciando uma experiéncia literaria, como também aquele que
consegue compreender as implicacdes sociais, culturais e historicas que constituem
o0 imaginério recriado na obra.

Os Parametros Curriculares Nacionais preveem a realizacdo de “uma
educacao literaria”, por meio da qual se deve “desenvolver propostas que
relacionem a recepgao € a criagao literarias as formas culturais da sociedade” (1998,
p. 71). Desse modo, destaca-se a literatura como uma forma de vislumbrar a
identidade cultural de determinado povo, contemplando suas diversas matrizes; no
caso brasileiro, pensar a literatura como identidade cultural € pensa-la como um
espaco que contempla as herancas europeia, indigena e africana, principais povos
que contribuiram para a formacéo do Brasil em diversos aspectos.

Com relagéo a isso, os Parametros Curriculares do Estado de Pernambuco
(2012) trazem um eixo especifico para tratar a literatura, o eixo letramento literario, o
qual prima por assegurar o direito as diferentes literaturas, enfatizando que “a
literatura é ingrediente fundamental em um curriculo, por seu carater transgressor e
libertario, é experiéncia e conhecimento essenciais a formacgao de criangas e jovens”
(PERNAMBUCO, 2012, p. 86).

De acordo com esse documento, o ensino de literatura deve proporcionar ao
estudante “conhecer e valorizar obras representativas da literatura africana, indigena

e latino-americana, traduzidos para a Lingua Portuguesa ou escritos originalmente
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nessa lingua”, bem como “reconhecer a relevancia da literatura portuguesa e
africana como parte constitutiva do patriménio cultural brasileiro” (IDEM, p. 101,
grifos nossos). Dessa forma, os saberes sobre Africa acabam sendo revisitados em
obras literdrias que tratam dessa tematica, provocando o resgate da memoria
africana, haja vista que assim como a heranca europeia, a heranca africana também
deve possuir um espaco para discussao.

Ao promover um trabalho literario que considere a diversidade cultural e
étnico-racial, vai-se ao encontro do artigo terceiro da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (1996), no qual esta previsto que o0 ensino devera ser ministrado
considerando a diversidade étnico-racial, o que fortalece a ideia de repudio ao
racismo, explicita na Constituicdo Federal, bem como atende ao objetivo de
‘promover o bem de todos, sem preconceitos de origem, raca, sexo, cor, idade e
quaisquer outras formas de discriminacdo” (BRASIL, 1988), previsto no mesmo
documento.

Além disso, a lei 10.639/03’, que instituiu a obrigatoriedade da tematica
Histdria e Cultura Afro-Brasileira nas redes de ensino, entende a literatura como uma
das principais areas responsaveis pela discussdo em torno desses temas, ja que “os
conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito
de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica e de
Literatura e Historia Brasileiras” (BRASIL, 2003, grifo nosso). Nesse contexto, fica
evidente que a abordagem dada a literatura nos documentos oficiais prima pelo
didlogo entre as diferentes dimensdes da obra literaria que, segundo Carlos Reis
(2013), sao trés: a historica, a sociocultural e a estética.

No mais recente documento que norteia a educacdo em Pernambuco na
area de linguagens, o Curriculo de Pernambuco — &rea de linguagens (2019),
baseado na Base Nacional Curricular Comum, uma das competéncias especificas

para o ensino fundamental, no que diz respeito a literatura, é que se torne possivel:

O desenvolvimento do senso estético para fruigdo, valorizando a literatura e
outras manifestacdes artistico-culturais como formas de acesso as
dimensbes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o
potencial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.
(PERNAMBUCO, 2019, p. 56)

" A lei 10.639/03 alterou a LDB e foi, em 2008, alterada pela Lei 11.645, a qual acrescenta a
obrigatoriedade do estudo da histéria e cultura indigenas.
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De modo geral, ainda que venha atravessando uma crise, a literatura nunca
deixou de habitar o espaco escolar, e ndo o faz agora, pois em todos os documentos
oficiais ela aparece como algo essencial e que deve ser explorado na educacgao
bésica. Nao bastasse isso, seu valor cultural € tdo grande que, por meio desse tipo
de leitura — a literaria — o homem é capaz de contemplar a si mesmo e ao outro,
refletindo sobre seu lugar no mundo. Os documentos oficiais atestam que a
diversidade deve estar presente quando se fala em literatura; logo, a Africa deve
estar presente, pois 0 Brasil € um pais cuja identidade se constréi a partir de um

didlogo no qual ecoam vozes africanas.

4. 1. 2 Afinal, como e que literatura ensinar?

De acordo com Rouxel (2013), a escolha das obras literarias a serem
trabalhadas com o estudante ndo pode ser realizada de maneira aleatéria, mas sim
levando em conta alguns fatores que séo determinantes para a ocorréncia de uma
experiéncia literaria exitosa. Um desses fatores a serem considerados é a
diversidade literaria, isto €, o ato de promover o contato do educando com diferentes
textos, diferentes autores e diferentes propostas, para que ele tenha contato com a
diversidade.

Outro ponto que precisa ser pensado é que uma obra literaria precisa
propiciar ao leitor um ganho duplo, estético e ético, pois quanto mais significativo for
o conteudo da obra, mais significativa sera a experiéncia literaria, deixando marcas

subjetivas. Sobre isso, Rouxel (2013) assevera que:

A literatura lida em sala de aula convida também a explorar a experiéncia
humana, a extrair dela proveitos simbélicos que o professor ndo consegue
avaliar, pois decorre da esfera intima. Enriquecimento do imaginério,
enriquecimento da sensibilidade por meio da experiéncia ficticia, construcao
de um pensamento, todos esses elementos que participam da
transformacéo identitéria estdo em ato na leitura. (2013, p. 24)

Como se pode ver, a leitura literaria fornece espago para aflorar a
sensibilidade, para manifestar a subjetividade, por meio de uma experiéncia que é
individual. Porém, para que essa experiéncia se configure de maneira exitosa, o

leitor necessita desvendar as escolhas formais que dao vida aquela obra e as
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técnicas utilizadas na elaboracdo do texto, como narrativas de encaixe, alternancia
do foco narrativo, ilustracéo, ecos intertextuais, dentre outros.

Nesse sentido, “a literatura infantojuvenil oferece uma mina de obras de
qualidade para esse aprendizado da leitura literaria” (ROUXEL, 2013, p. 27),
devendo ser lida e relida mediante técnicas de leitura conduzidas pelo professor. A
partir dessa perspectiva, acredita-se que a leitura literaria na escola ndo deve ser
abordada apenas com a ideia de ler por prazer, mas sim que € um contetudo sobre o
qual é necessario refletir, a fim de aperfeicoar o leitor, pois consoante Maria Amélia
Dalvi (2013, p.74), assim como outros conteudos, a literatura é algo que “necessita
ser aprendido-ensinado e, portanto, continuamente pensado, problematizado,
polemizado, discutido, avaliado”, haja vista que ao ler s6 por prazer o leitor acaba
por desconsiderar as funcdes social, cultural e histérica da literatura.

Dalvi (2013) sugere ainda que, no ensino de literatura, o ideal € que haja
uma articulacao entre o texto literario e outras linguagens, “com textos visuais, com
textos musicais, com textos filmicos ou ainda com textos hibridos, em diferentes e
cada vez mais multiplos suportes, linguagens e circuitos” (2013, p. 78). Isso justifica
a proposta desse trabalho de atrelar texto literario e ilustracdo, pois esse dialogo
entre essas diferentes linguagens s6 tem a promover ganhos para os estudantes em
termos de aprendizagem.

A educacdo literaria proposta nesse trabalho caracteriza a literatura como:

Proxima, real, democratizada, efetivamente lida e discutida, visceral, aberta,
sujeita a critica, a invencgdo, ao dialogo, ao pastiche, a leitura irbnica e
humorada, a parddia, a contextualizagao individual e histérica, com manejo
de recursos — verbais, visuais, materiais e imateriais —, inserida no mundo
da vida e em conjunto com as préticas culturais e comunitarias, sem medo
dos julgamentos. (DALVI, 2013, p. 77)

Dessa forma, a literatura funciona como algo provocativo, instigante, que
desafia o leitor, tirando-o de seu lugar comum e levando-o a adquirir meios para
realizar uma leitura realmente proveitosa, fugindo das abordagens que utilizam o
texto para outros fins que n&o a leitura propriamente dita.

Para concluir a discusséo sobre literatura e ensino ndo se pode ignorar quao
grande é o desafio de inserir, na educacgéo basica, de forma mais precisa no ensino
fundamental, a literatura infantojuvenil que aborda o protagonismo das personagens
negras e/ou as tematicas africanas, pois “o professor ja encontrava dificuldade em

trabalhar com esta literatura construida do ponto de vista eurocéntrico e agora ele



69

precisa se voltar para os estudos afro-brasileiros e aprender para ensinar’
(CHAGAS, 2009, p. 132). O aprender para ensinar refere-se ao fato de que a
maioria dos professores que atuam na educacgdo basica ainda ndo teve acesso a
formacao continuada adequada para tratar desse assunto junto aos alunos, o que
dificulta ainda mais a insercdo dessa literatura no ensino fundamental. Uma

educacao literaria que parte desse Viés:

Representa um grande avango, pois, com isso, se realizara nesse ambito
uma Educacdo coerente com a formagdo do povo brasileiro, um povo
mestico que tem sua cultura calcada na diversidade cultural, formada por
povos de diferentes paises que povoaram este ao longo dos anos.
(CHAGAS, 2009, p. 132)

Diante do exposto, far-se-4 agora a contextualizacdo da pesquisa,

detalhando o passo a passo do aparato metodoldgico que a estrutura.

4. 2 Contextualizacdo da pesquisa

Essa secéo trata do percurso metodoldgico adotado nessa pesquisa. Assim,
detalha-se o método utilizado e explicita-se como se dara a abordagem dos dados.
Também sdo apresentados o local e 0s sujeitos participantes, ou seja, a escola e 0s

estudantes que faréo parte desse estudo.

4. 2.1 Do tipo da pesquisa

Essa dissertacdo constitui-se de duas partes: uma teérica, que visa contribuir
para a construcdo de conhecimento cientifico na area de literatura infantojuvenil e
relacdes étnico-raciais, e outra pratica, de carater interventivo, que consiste na
elaboracdo e vivéncia de atividades em sala de aula do ensino fundamental,
objetivando transformar a realidade ali presente e oferecer novas possibilidades de
ensino na area de literatura. Para tanto, o procedimento/método adotado neste

trabalho é a pesquisa-acao, que segundo Thiollent:

E um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com urna acdo ou com a resolucdo de um
problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo (1986, p. 14).
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Nesse sentido, a pesquisa-acdo parte de uma situacdo concreta, da
observacdo de um fenbmeno empirico e, a partir disso, segue duas direcdes: a
busca por teorias que deem conta da interpretacdo do fendmeno e, num segundo
momento, o0 planejamento das atividades de intervencdo de maneira orientada,
sistematizada. Essa sistematizacdo liga-se ao carater transformador que permeia
esse tipo de pesquisa, haja vista que s6 por meio de acfes totalmente orientadas o
pesquisador serd capaz de interpretar os resultados obtidos a cada atividade
realizada pelos sujeitos participantes da pesquisa, como atesta Fonseca:

A pesquisa-acdo pressupde uma participacdo planejada do pesquisador na
situacdo problematica a ser investigada. O processo de pesquisa recorre a
uma metodologia sistematica, no sentido de transformar as realidades
observadas, a partir da sua compreensdo, conhecimento e compromisso
para a acdo dos elementos envolvidos na pesquisa. (FONSECA apud
SILVEIRA e CORDOVA, 2009, grifos nossos)

A transformacdo que se busca atingir s6 ocorrerd caso haja participacdo
efetiva dos sujeitos nas acdes propostas, uma vez que, para configurar uma
pesquisa-acdo, € necessario que pesquisador e participantes tenham papel ativo
em todo o decorrer da pesquisa, pois 0 que interessa é analisar a dinamicidade do
problema em discussdo, buscando apreender “decisdes, ag¢des, negociacoes,
conflitos e tomadas de consciéncia que ocorrem entre 0s agentes durante o
processo de transformacgéo da situagcéo” (THIOLLENT, 1986, p. 19). N&o é possivel
captar essas acdes somente por meio de questionarios e entrevistas (estes podem
ser usados como recursos auxiliares), ja que “é necessario produzir conhecimentos,
adquirir experiéncia, contribuir para a discussdo ou fazer avancar o debate acerca
das questdes abordadas” (IDEM, p. 22), proporcionando aos sujeitos envolvidos

LR

“algo a ‘dizer’ e a ‘fazer” (IDEM, p. 16) e ndo agirem como meros informantes ou
executores.

Nesse contexto, a abordagem mais adequada € a qualitativa, tendo em vista
que gquantificar dados relativos a leitura literaria ndo daria conta de apreender as
multiplas significagbes que envolvem esse tipo de leitura, a qual se distingue das
demais pela especificidade de sua linguagem e pela maneira como recria o
imaginario, remetendo, ficcionalmente, ao tecido cultural de determinado povo. Logo,

0 que se busca é analisar “aspectos da realidade que ndo podem ser quantificados,
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centrando-se na compreensdo e explicagcdo da dinamica das relagdes sociais”
(SILVEIRA e CORDOVA, 2009, p. 32).
A respeito dessa abordagem, Minayo (2001), citado por Silveira e Cérdova

(2009), assevera que:

A pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracfes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco
mais profundo das relacbes, dos processos e dos fenbmenos que nao
podem ser reduzidos a operacionalizacéo de variaveis (2009, p.32).

Com isso, ndo se quer dizer que a abordagem quantitativa sera descartada
como um todo, porque em determinados momentos a pesquisa exigira certo grau de
objetividade, carecendo da quantificacdo de alguns dados, uma vez que é o olhar
quantitativo que possibilita “enfatizar o raciocinio dedutivo, as regras da légica e os
atributos mensuraveis da experiéncia humana” (SILVEIRA e CORDOVA, 2009, p.
33). Prevalece, no entanto, a énfase na subjetividade como meio para compreender
e interpretar as producdes dos sujeitos.

Michel Thiollent (1986) corrobora essa visdo quando associa o0 método da

pesquisa-acao a abordagem qualitativa:

A compreenséo da situacao, a selecao dos problemas, a busca de solu¢des
internas, a aprendizagem dos participantes, todas as caracteristicas
gualitativas da pesquisa-acdo ndo fogem ao espirito cientifico. O qualitativo
e o didlogo néo sé&o anticientificos. (1986, p. 23)

De modo geral, na pesquisa-acao, exige-se do pesquisador a constante
interacdo entre a investigacao cientifica e a pratica, ja que deve ocorrer a aplicacédo
da pesquisa num contexto concreto com o intuito de transformar a realidade
circundante. No ambito educacional, de modo especial, esse tipo de pesquisa tem
sido bastante utilizado pelos professores/pesquisadores, inclusive no Profletras,
visto que, de acordo com Tripp (2005), a partir de suas pesquisas o profissional
pode interferir no processo de ensino com vistas a melhora-lo.

Outra caracteristica da pesquisa-acdo é o fato de que ela ndo deve ser
realizada com a sociedade como um todo, correndo o risco de cair em falsas
generalizagfes. Dessa forma, deve ser realizada com um grupo de pequeno ou
médio porte, como ressalta Thiollent (1986), uma vez que o intuito é resolver ou

elucidar o problema de uma situacdo observada a partir de um grupo especifico.
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Sendo assim, torna-se necessario delimitar os sujeitos e o local onde foi realizada

esta pesquisa.

4. 2.2 Do local e dos sujeitos da pesquisa

A presente pesquisa foi realizada com estudantes de uma escola municipal
situada ao municipio de Lagoa do Ouro, no agreste de Pernambuco, onde a
pesquisadora atua como docente de Lingua Portuguesa em turmas de 6° e 7° anos.
A instituicdo caracteriza-se como a maior escola de todo o municipio, funcionando
em trés turnos e atendendo, exclusivamente, estudantes do ensino fundamental,
tanto nas modalidades regulares (1° ao 9° ano) quanto na modalidade Educacao de
Jovens e Adultos — EJA (32 e 4° fases).

Nos anos finais do ensino fundamental, etapa que interessa na presente
pesquisa, o publico atendido por esta unidade escolar é bastante heterogéneo, uma
vez que se constitui de estudantes oriundos das areas urbana e rural e que
concluiram o Ensino Fundamental | em locais bastante diversos, alguns na propria
escola onde se realiza a pesquisa, outros em escolas da area rural e, ainda, um
grupo que vem de escolas privadas.

Para escolher a turma na qual a pesquisa se realizou, alguns fatores foram
levados em conta: lecionando Lingua Portuguesa em apenas duas turmas naquele
ano (6° anos A e B), a pesquisadora optou pelo 6° A devido ao fato dos estudantes
desta sala apresentarem menos distorcdo idade/série, haja vista que o género
literario a ser trabalhado é o conto de fadas, género que poderia ndo ser adequado a
estudantes de mais idade, como era o caso do 6° B, turma na qual uma parcela
significativa ja tinha quinze ou mais de quinze anos.

O 6° ano A constituia-se por quarenta e quatro alunos com faixa etaria entre
11 e 13 anos e, atualmente, a maior parte de seus alunos encontram-se
matriculados no 7° ano A, totalizando apenas trinta e cinco discentes. De modo
geral, os estudantes da turma permaneceram praticamente os mesmos do ano

anterior, pois dos trinta e cinco apenas trés vieram de outras turmas.
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4. 3 Do diagndstico: no principio, havia uma princesa branca...

Para que possa agir sob uma realidade a fim de modificad-la, o pesquisador
precisa inicialmente de dados que confirmem a existéncia de um problema, de uma
situacdo a ser investigada. Essa fase inicial na qual sdo estabelecidos os primeiros
contatos com os sujeitos e obtém-se deles as primeiras informacdes chama-se fase
exploratoria (THIOLLENT, 1986) e, a partir dela, capta-se o diagndstico, isto €,
“‘informacgdes a partir das quais s&o estabelecidas as metas de acédo” (IDEM, p. 49),
ou seja, os modos pelos quais se deve intervir.

Nessas condicdes, € através do diagnéstico que se delineia a pesquisa,
todavia, esse também carece de sistematizacdo. No caso da presente pesquisa, 0
diagnostico foi obtido mediante aplicacdo de trés atividades de producéo textual
(tanto verbais quanto visuais) com os estudantes do 6° ano A da ja referida escola.
Essas atividades objetivavam investigar o imaginario dos estudantes sobre a
imagem da princesa e, num segundo momento, sobre o continente africano, por
considerar, hipoteticamente, que a primeira imagem esta relacionada a segunda.

A primeira atividade consistiu na producédo de um texto do género conto de
fadas, tendo em vista que naguele periodo estava sendo desenvolvido um trabalho
com esse género, o qual se fazia presente no curriculo daquela série como contetdo
obrigatério. Essas producdes chamaram a atengdo da pesquisadora porgque todos 0s
estudantes que criaram narrativas cujas protagonistas eram princesas, ao descreveé-
las (aqueles alunos que conseguiram desenvolver a sequéncia descritiva conforme o
esperado) deixaram explicito um padrdo de beleza que segue os moldes
eurocéntricos, ndo representando nenhuma das princesas como negras, cOmo se

pode verificar nas seguintes producdes:

FIGURA 01 — Producéo do estudante MJTP
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FIGURA 02 — Producéo do estudante MCSL
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora

FIGURA 03 — Producao do estudante KMGM
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora

FIGURA 04 — Producéo do estudante LSM
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora

E perceptivel que, nas quatro producdes, as descricdes das princesas sio
elaboradas com base em um padrdo de beleza pré-concebido, que permeia o
imaginario dos estudantes. Nesse caso, o “ser bonita” é ter “olhos verdes”,
caracteristica presente em trés dos quatro textos; ter “cabelos cacheados e

amarelos”, “cabelos longos e louros” e “cabelos ruivos”, ou seja, tipos de cabelo que
se afastam do cabelo crespo, que é o tipo capilar mais comum entre as pessoas
negras. No que concerne a cor de pele das princesas, nos dois textos em que esse

aspecto é citado explicitamente, tem-se as expressdes “pele branca” e “pele bem
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branquinha”, o que mostra que para ser princesa, no imaginario desses estudantes,
€ necessario ter a pele branca, fazer parte de um grupo que possui caracteristicas
fisicas ligadas ao biotipo europeu. Nos textos 1 e 2, a cor da pele ndo é mencionada,
no entanto, os outros tracos fisicos citados sugerem também a branquitude da
princesa, pois culturalmente ndo se associa cabelo liso ou olhos claros a pessoas de
pele negra.

A segunda atividade proposta foi a producdo de um desenho que
representasse a princesa do conto A princesa e a jia®, narrativa que havia sido
trabalhado em sala e cuja protagonista — uma princesa — ndo era descrita
fisicamente, possibilitando que os estudantes lancassem mao de sua criatividade.
Nesses desenhos, todas as imagens produzidas reforcaram a imagem de princesa
descrita por Sousa (2009) e Rocha (2009), uma vez que elas foram elaboradas com
base nas mesmas caracteristicas fisicas presentes nas producbes verbais
mostradas anteriormente. Sao reproduzidos abaixo os desenhos produzidos pelos

mesmos estudantes responsaveis pelas producdes verbais.

FIGURA 05 — Producéo do estudante MJTP

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

FIGURA 06 — Producéo do estudante MCSL

8 Conto extraido de CASCUDO, Luis da Camara. Contos tradicionais do Brasil. S0 Paulo: Global
Editora, 2014.
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora

FIGURA 07 — Producéo do estudante KMGM

Fonte: Elaborado pela pesquisadora
FIGURA 08 — Producéo do estudante LSM
- — 0
\._/\’)

1

-
»

v |

Fonte: Elaborado pela pesquisadora
Nos quatro desenhos ha algo em comum logo a primeira vista: todas as
princesas sdo brancas. Outro elemento para o qual convém atentar é a presencga da

coroa, acessorio que pertence a cultura europeia e ndo estaria presente na imagem
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de uma princesa africana, sendo substituida pelo turbante. O cabelo também é algo
gue chama a atencao devido ao fato de que, com excecao da figura 06, todos os
outros desenhos mostram princesas com cabelos loiros, ainda que cacheados, como
na figura 07. Ainda nessa mesma figura, o estudante pinta a pele da princesa com
um tom bege, a fim de dar-lhe um tom de pele rosado, fazendo lembrar a tipica
expressao “lapis cor de pele”, que contribui implicitamente para a exclusdo das
pessoas negras.

As seguintes produc¢fes também merecem atencao:

FIGURA 09 — Producéo do estudante MJTP
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora

FIGURA 10 — Producéo do estudante MCSL

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

FIGURA 11— Produc¢éo do estudante KMGM
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora

FIGURA 12 — Producao do estudante LSM
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora

As produc¢des acima foram fruto da terceira e ultima producéo utilizada como
diagnéstico para a realizacdo desse trabalho, a proposta de produzir um desenho a
partir do seguinte comando: Quais sdo as primeiras imagens que lhe vem a mente
quando vocé escuta a palavra Africa? Esse comando se justifica pelo fato de que,
nesta pesquisa, parte-se da hipétese de que as imagens que se tem acerca do
continente africano contribuem para que o imaginario ndo conceba a imagem de
uma princesa negra, pois as imagens sobre Africa normalmente sdo negativas ou
reducionistas, segundo Oliva (2009).

Por meio da anélise dos desenhos, é notavel o quanto a Africa é vista de
modo exotico, estereotipado, evidenciando que o imaginario dos estudantes é refém

de poucas imagens, as quais, por sua vez, sao voltadas a ideia de continente
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selvagem, povoado apenas por animais, como se pode ver nas figuras acima:
girafas, zebras, elefantes, cobras, entre outros.

A Unica producdo que apresenta seres humanos revela que o imaginario
sobre os africanos possui apenas imagens de pessoas que sofrem, passam fome e,
como explicita a figura 12, passam sede e se veem obrigados a buscar agua no
poco utilizando potes de carater rustico. A isso, soma-se o0 comentario feito pelo
estudante: “Bom, eu nunca quis ou até mesmo mim interessei pela africa, mas acho
que la é calor e como eu vejo o povo falando que |4 as pessoas sofre muito resolvi
desenha o povo sofrendo com a falta d’agua”; esse comentario explicita essa visdo
reducionista a respeito de Africa, porque o problema n&do é o estudante pensar que
nesse local h4 pessoas passando necessidade ou héa rigueza no tocante a fauna, o
problema é ele reduzir todo um continente a essas poucas imagens.

Portanto, se o imaginario que se tem sobre Africa sdo imagens que
contribuem para corroborar a ideia de um paraiso selvagem, o estudante nédo
encontra representacbes que lhe permita relacionar esse ambiente a figura da
princesa ou admitir que essas pessoas que vivem em estado de extrema pobreza
podem ocupar tal posicao social.

Cabe salientar que essas producdes deram origem a problematica dessa
pesquisa por permitirem o levantamento da hipétese de que o imaginario dos
estudantes apresenta tracos de colonialidades e imagens eurocentradas, nao

possuindo imagens que associem a figura da princesa a negritude, a africanidade.

4. 4 Da selecdo do corpus e das categorias de andlise

Esta secdo apresenta o corpus da pesquisa, elucidando todos os critérios
utilizados para sua delimitacdo. Este corpus € composto por duas partes: as obras
literarias cujas andlises serdo transpostas didaticamente durante o processo de
intervencdo em sala de aula do ensino fundamental e as producfes dos estudantes,
as quais serdo obtidas mediante essa intervencdo. Neste tdpico, expbem-se ainda
os critérios para delimitacdo da amostragem do corpus para analise, no caso das
producdes dos alunos.

4. 4. 1 Da sele¢éo do corpus literario: contos que apresentam princesas negras
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O primeiro critério aplicado para a sele¢cdo do corpus literario — isto €, os
textos literarios utilizados para analise e intervencdo — foi a priorizacédo de narrativas
que trouxessem como protagonista uma princesa negra, o que ja possibilitou um
descarte de outras obras que traziam personagens femininas e negras, mas que nao
eram apresentadas nessa posicdo. O segundo critério € que as princesas trazidas
nesses contos tivessem uma figuracdo positiva, afastando-se de construces
estereotipadas que mais reforcam que combatem preconceitos com relacdo a Africa
e a negritude.

Outro ponto considerado é que todos os livros® fossem ilustrados, haja vista
gue a analise literaria das obras versa tanto sobre o texto verbal quanto sobre o
visual, pois se entende que esses dois elementos interagem na construcdo de
sentidos (LINDEN, 2011), funcionando como argumentos culturais (LIMA, 2005).

O quarto e ultimo ponto considerado relevante no momento da escolha foi
gue todas as narrativas deveriam discutir/abordar alguma tematica africana/afro-
brasileira, bem como questdes relacionadas ao racismo, tais como a valorizagao do
padrdo estético negro, a ancestralidade, a tradicdo oral, o préprio racismo, ou seja,
tdpicos que possam servir como elementos de problematizacdo a fim de fomentar
discussbes que contribuam para a construcdo de uma educacdo que fortaleca o
respeito as diferencas, sejam elas de cor, religido ou culturais.

Cabe aqui também uma justificativa acerca do género conto em detrimento
de outros géneros. Nesse quesito, trés aspectos foram levados em conta. A primeira
vista, foi durante o trabalho com o género em questdo que se definiu a tematica
desse trabalho, por isso acha-se por bem dar continuidade as atividades partindo de
um género com o qual os estudantes ja estdo um pouco familiarizados.

A opcao pelo conto se deu também gracas a sua brevidade narrativa, sua
economia de estilo e sua tematica resumida (GOTLIB, 2006), fatores que o
transformam no texto literario ideal para ser lido em sala de aula, ja que sua
brevidade se adequa ao pouco tempo de que dispde o professor. Aléem disso, como
a imagem da princesa € a figura central nesse estudo, o conto €, por natureza, o
género literario narrativo em que essa personagem € figura garantida, ja que ela
representa uma das esferas de acdo'® desse tipo de narrativa, sendo uma das

personagens basicas na constituicdo do enredo (PROPP, 2001). Cabe salientar que

° O trabalho foi desenvolvido com a obra em sua integralidade, com o livro propriamente dito.
1% ver PROPP, Vladimir. - Morfologia do conto maravilhoso - nas referéncias.
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falamos especificamente do conto de fadas, o qual se caracteriza por apresentar um
enredo ligado a uma problematica espiritual/ética/existencial, ou seja, a questdes
interiores do individuo (COELHO, 2003).

As narrativas selecionadas sédo as seguintes: Pretinha de Neve e os Sete
Gigantes (2013), de Rubem Filho; Uma histéria mais ou menos parecida (2013), de
Marcia Paschoallin; A princesa e a ervilha (2016), de Rachel Isadora; e Diarabi e
Mansa (2016), de Souleymane Mbod,. Trés dessas quatro narrativas sdo, em algum
nivel, parédias de contos de fadas tradicionais, europeus, uma vez que revisitam
esses classicos a fim de dar-lhes uma nova roupagem, transportando-os para
ambientes africanos, ainda que conservem bastantes tracos da narrativa original. Ja
a ultima narrativa, de autoria africana, foge totalmente aos moldes europeus de
historias de princesas, apresentando uma historia originalmente africana.

Delimitada a primeira parte do corpus, lista-se agora as categorias tedricas
gue foram utilizadas durante a analise, com o intuito de compreender como se da a
elaboracdo da personagem princesa nas ja citadas narrativas. As categorias sao as

seguintes:

¢ Imaginario (inconsciente coletivo, arquétipo e simbolo);
 Imaginario do Brasil a respeito de Africa;

e Imaginario e figuracao da princesa,

e Figuracdo dos personagens negros na literatura infantojuvenil;
e Aspectos textuais e imagéticos do livro ilustrado;

¢ Intertextualidade e parodia;

e Figura e figuracgéo;

e Caracterizacao da personagem (parametros descritivos);

Busca-se, a partir da interacao desses lugares teoricos, explicitar a imagem
de princesa presente nos contos que constituem o corpus e o modo como essa
imagem relaciona-se a uma conjuntura sociocultural bastante ampla que, por sua
vez, alimenta o imaginario.

4. 4. 2 Da selecao do corpus da intervencéao: as producdes dos estudantes
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Como ja citado neste trabalho, a turma escolhida para a aplicacdo das
atividades de intervencao possui trinta e cinco alunos. Todavia, para fins de analise
de dados, esse acaba por representar um grupo grande, apontando para a
necessidade de delimitar ainda mais esse numero, o que se faz por meio de
constituicdo de amostragem. Para isso, existem variadas formas de obtencéo, cada

qual se adequando a especificidade de cada pesquisa, daquilo que se pretende
verificar. Para Thiollent (1986):

Na pratica da pesquisa social, a representatividade dos grupos investigados
se da por critérios quantitativos (amostragem estaticamente controlada) e
por critérios qualitativos (interpretativa ou argumentativamente controlados).
Mesmo em pesquisa convencional, ao planejarem amostras de pessoas a
serem entrevistadas com alguma profundidade, os pesquisadores
costumam recorrer as chamadas "amostras intencionais". Trata-se de um
pequeno numero de pessoas que sdo escolhidas intencionalmente em
funcdo da relevancia que elas apresentam em relacdo a um determinado
assunto. Este principio é sistematicamente aplicado no caso da pesquisa-
acdo. Pessoas ou grupos sdo escolhidos em funcdo de sua
representatividade social dentro da situagdo considerada. (1986, p. 62,
grifos nossos).

Partindo desses pressupostos, essa amostragem pode ser feita a partir de
critérios qualitativos e possuir carater intencional, selecionando os sujeitos com base
na relevancia que eles apresentam no contexto da situacdo dada. Assim sendo,
adotou-se esse principio da intencionalidade tal qual sugerido por Thiollent (1986),
haja vista que a escolha das produ¢cfes tomadas como corpus se deu tendo como
base, inicialmente, a relevancia dos registros feitos pelos estudantes durante as
atividades realizadas, considerando a tematica explorada. Por outro lado, foi
necessario que os estudantes selecionados para comporem a amostragem tivessem
apresentado assiduidade com relacdo as producdes, tendo pelo menos 80% de
participacdo em todas as atividades propostas.

Outro elemento levado em conta foi se 0 estudante fazia parte da turma na
qual foi obtido o diagnéstico, uma vez que é a partir dessa producdo inicial que se
torna possivel analisar sua evolugcdo no decorrer da intervencdo. Nesse contexto,
optou-se por uma amostra correspondente a 30% do numero total de alunos que
constituiam o 7° ano A e participaram da fase exploratéria, no inicio de 2018. Isso
corresponde a dez alunos em um total de trinta e dois, haja vista que nédo foram

considerados os trés estudantes que vieram de outras turmas.
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4.5 Da proposta de intervencao

O momento da intervencdo €, sem duvida, o mais complexo, pois intervir
significa criar formas de levar até os estudantes tudo que foi lido, discutido,
guestionado e produzido a partir de uma perspectiva muito tedrica e pouco pratica.
Em outras palavras, a intervencdo € o momento de estabelecer um elo entre o saber
que esté sendo discutido na academia e a escola de educac¢do basica. Nessa linha,
Leila Perrone-Moisés (2006) chama atencdo para a dificuldade existente em se
estabelecer um didlogo que envolva tanto os professores universitarios quanto os da
educacdo basica, tendo em vista que ambos possuem o mesmo objetivo: “a
formacao de um sujeito leitor livre, responsavel e critico” (ROUXEL, 2013, p. 20).

As estratégias didatico-metodoldgicas utilizadas na intervencdo foram
elaboradas a partir das analises dos quatro contos que integram o corpus desse
trabalho e, portanto, norteadas pelas mesmas teorias que embasaram toda a
pesquisa tedrica, ou seja, as discussbes sobre imaginario e suas relacbes com
inconsciente coletivo, arquétipo e simbolo, Africa, racismo, ilustracdo e
intertextualidade, como também os pressupostos tedricos acerca da constituicdo da
personagem e, mais especificamente, da personagem negra com foco na figura da
princesa.

Durante o processo de elaboragdo desse material, tornou-se evidente a
dificuldade em transpor os resultados das analises dessas narrativas para o contexto
escolar, para que fossem transformadas em aulas de leitura literaria. Ficou clara,
nesse momento, a auséncia de formulas prontas e modelos acabados para se
trabalhar com a literatura no ensino fundamental, pois, como afirma Maria Amélia
Dalvi, “nenhuma proposta, por mais bem intencionada que seja, esta livre ou isenta
de inadequacdes, impropriedades, conflitos internos ou externos” (2013, p. 93). Esse
risco aumenta quando se pensa nas ligacbes existentes entre a literatura e as
relacbes étnico-raciais, campo que, se ndo pensado cuidadosamente, tende a
reforcar ao invés de desconstruir esteredtipos.

Diante do exposto, € necessario compreender que esse trabalho ndo tem a
pretensdo de preencher totalmente essa lacuna, mas de apontar possibilidades no
que concerne a abordagem de textos literarios que discutem as questbes
africanas/afro-brasileiras na pratica da sala de aula, ja que muito ouve-se falar na

obrigatoriedade da insercéo das culturas africanas nas discussfes da escola basica,
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mas poucos sdo os exemplos efetivos de como fazer isso. Sendo assim, a proposta
de intervencao apresentada aqui consiste em uma tentativa de trabalho significativo
com a leitura literaria, pensando a literatura como construcdo estética e espaco de
materializac@o do imaginario, bem como adotando uma perspectiva antirracista.

De modo geral, a intervencdo foi organizada em quatro sequéncias de
atividades e a metodologia adotada como base para a estruturacdo das mesmas foi
a sequéncia basica de Rildo Cosson (2018), a qual é indicada para a leitura de obras
curtas, caracteristica que a torna adequada a abordagem das narrativas em
guestdo. Todavia, em alguns momentos, foi necessario realizar algumas adaptacdes
no modelo sugerido pelo autor a fim de contemplar as particularidades de cada
conto de maneira mais eficaz.

Ainda que ndo tenha sido seguida a risca, a sequéncia basica foi um
elemento importante na elaboracdo da intervencdo. Por esse motivo, torna-se
pertinente abrir um espaco para apresenta-la e destacar os pontos positivos que a
constituem e justificam sua aplicacdo nesse trabalho. Segundo Cosson (2018), a
sequéncia basica possui quatro etapas: motivagdo, introducdo, leitura e
interpretacao.

A primeira etapa, a motivacao, consiste huma espécie de preparacdo que
antecede o primeiro contato entre leitor e obra e apresenta-se como “a construgéo
de uma situacdo em que os alunos devem responder a uma questao ou posicionar-
se diante de um tema” (COSSON, 2018, p. 55), seja por meio da escrita ou da
oralidade. Esse momento € considerado importante porque insere, de alguma forma,
o leitor no universo da obra, promovendo a producéo das primeiras hipéteses sobre
o texto. No presente trabalho, a etapa da motivacdo esteve sempre vinculada ao
titulo das narrativas, fazendo-se presente na apresentacdo dos quatro contos, sendo
gue com cada uma deles foi aplicada uma dinamica inicial diferente, mas sempre
exigindo uma producéo oral ou escrita.

Ja a introdugcdo é o momento da “apresentagcdo do autor e da obra”
(COSSON, 2018, p. 57) e normalmente organiza-se a partir do fornecimento de
“‘informagbes basicas sobre o autor e, se possivel, ligadas aquele texto” (IDEM, p.
60). No presente trabalho, essa etapa consistiu, quase sempre, na leitura da capa do
livro, consistindo num momento de mais provocacdes e poucas respostas. Além
disso, nem sempre foram fornecidas informac¢des sobre o autor, a ndo ser quando

esse aspecto figurava como algo importante para atingir os objetivos propostos.
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A leitura consiste no contato do leitor com a obra propriamente dita, podendo
ser realizada em casa, na sala de aula, na biblioteca, enfim, em espacos e
momentos diversos, a depender de cada situacdo especifica. Algo sugerido por
Rildo Cosson e que foi adotado durante o processo de leitura sédo os intervalos, 0s
quais consistem em pausas na leitura para que o professor acompanhe mais de
perto como esta indo a leitura de cada estudante ou para estabelecer dialogos com
outras produc¢des/linguagens; em resumo, sado atividades especificas que podem ser
de natureza variada. Segundo o autor, um exemplo de intervalo “é a leitura de outros
textos menores que tenham alguma ligacdo com o texto maior, funcionando como
uma focalizacdo sobre o tema da leitura e permitindo que se tecam aproximacdes
breves entre o que ja foi lido e o novo texto” (COSSON, 2018, p. 63).

O processo de leitura de cada texto ocorreu de forma variada, pois houve
leitura realizada individualmente, em dupla e até em grupo, tanto em casa como ha
sala de aula. Todos os contos foram lidos com intervalos, sendo pausados por
atividades diversas: pesquisas extraclasses, leitura de resumos de outras narrativas,
de textos néo literarios e, ainda, producéo de painéis tematicos.

A interpretacdo € a parte mais complexa da sequéncia e, na visdo de
Cosson, € o “encontro do leitor com a obra” (2018, p. 65). Nessa etapa, o leitor
atribui sentido a obra, primeiro de forma individual e depois externalizando seu ponto
de vista, isto €, socializando sua constru¢édo de sentido com o grupo.

Na sequéncia basica, as quatro etapas aparecem numa ordem de acordo
com a qual a interpretacdo € a Ultima etapa. Todavia, entende-se que desde o
primeiro contato com a obra — titulo, capa — o estudante ja interpreta, pois € levado a
construir hipoteses e, em seguida, confirma-las ou refuta-las. Além disso, ainda
durante a leitura, ha pausas para socializacdo dos registros, comentarios,
guestionamentos e novas provocacdes. Portanto, a interpretagdo ndo se constroi
apenas no final, mas durante todo o processo, desde a motivagao.

Com base nos pressupostos aqui explicitados, produziu-se o material a ser
utilizado na intervencédo, dando origem a um produto final bastante diverso, que néo
se encaixa em modelos, mas que tenta contemplar toda a riqueza presente nas
obras que se propde a didatizar. Tentou-se, a0 maximo, atrelar todos os conceitos
tedricos abordados anteriormente nesta dissertacdo, explorando em cada obra os
elementos primordiais dentro da perspectiva adotada aqui. Procurou-se também

levar em conta as especificidades de cada narrativa, extraindo delas apenas o que
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cada uma oferecia em termos estéticos e de contetdo, o que justifica o fato de nem
todas as categorias teoricas serem aplicaveis a todos o0s contos, mas serem
contempladas em uma narrativa e em outra nao.

Nesse contexto, cabe citar a releitura das teses para o ensino do texto
literario de Vitor Manuel Aguiar e Silva, feita por Maria Amélia Dalvi (2013), na qual

ela afirma que:

Os textos literarios, pelo modo como utilizam, reinventam e potenciam, sob
todos os pontos de vista, as linguas, as memorias, as experiéncias ou
vivéncias socio-historico-culturais, os povos e as comunidades, cooperam
na constituicdo de identidades (ndo unitarias, ndo individualistas, estanques
ou essencialistas), subjetivas ou coletivas, permitindo a leitura de tempos e
espacgos, de forcas e formas, de tramas, trapagas, tropecos e truques da
vida, sendo, portanto, meio e fim de nosso processo infindavel de
humanizacdo, de abertura a si e ao outro, ao perto e ao longe, de
conhecimento e reconhecimento: os textos literarios tém sido também o
lugar de didlogo criativo com outros textos de outros povos, de outras terras,
de outras culturas e com outras pessoas tao distantes — e tdo préximas — de
nés. As identidades (locais, nacionais, morais, culturais, politicas, sociais,
histéricas, individuais, comunitarias, escolares, estéticas etc.) ndo sao ilhas
ou pris@es, ela se sofisticam na diferenca, terminando por — ao vencer suas
tendéncias miopes — questionar e abalar (e assim, talvez, enriquecer), num
processo altamente salutar, a si mesmas (2013, p. 80-1)

Cada texto reinventa o mundo de forma diferente, e o que realmente importa
€ que ele promova essa ampliacdo do olhar, esse contato com o outro, com seu
modo de ver e sentir, garantindo a troca cultural e, sobretudo, o respeito. As quatro
narrativas selecionadas para esse trabalho promovem, em diferentes graus e
abordagens, esse “olhar o outro”, esse momento de contemplagéo e aceitacéo da
diferenca.

Em Pretinha de Neve e os Sete Gigantes (2013), d4-se um destaque para a
construcdo intertextual da obra, para seu carater parddico e, portanto, para o
confronto entre imaginarios no que concerne a figura da princesa, explorando a
presenca de personagens negras na realeza, além de explorar bastante a ilustracéao
como elemento decisivo para a presenca positiva do negro na obra.

Uma historia mais ou menos parecida (2013) possibilita uma discussao mais
explicita sobre o racismo, o0s papéis inferiores culturalmente atribudos as
personagens negras na literatura ao longo do tempo, os padrbes eurocéntrico e
negro de beleza, a forte presencga da intertextualidade e a figuracéo e caracterizagao

das personagens — este ultimo traco explorado nos quatro contos.
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Em A princesa e a ervilha (2016), a ilustragdo adquire status de elemento
central e passa a ser a responsavel pela insercdo do leitor num contexto africano:
ambientacdo africana, diversidade étnica e cultural. Além disso, h4 espaco para
discutir a intertextualidade e a diversidade linguistica africana. A ultima narrativa,
Diarabi e Mansa (2016), promove uma imersédo na cultura africana: cabelos, vestes,
religido, tradicao oral, linguas e ancestralidade, o que possibilita um contato maior
COmM um novo imaginario.

Cada atividade proposta é seguida de um objetivo especifico, com o intuito
de néo correr o risco de realizar um trabalho superficial ou que destoe da proposta
dessa pesquisa; entdo, cada objetivo vincula-se, em algum aspecto, as teorias
apresentadas nos dois primeiros capitulos desse trabalho. De modo geral, esse é
um trabalho de leitura, mas uma leitura direcionada, pensada e planejada, uma vez
gue sabe exatamente os objetivos que deseja atingir.

Nos capitulos seguintes, sdo apresentadas as andlises dos contos e as
sequéncias de atividades produzidas para a intervengdo, as quais S&o
minuciosamente detalhadas. Além disso, também é descrito o processo de aplicacdo

das mesmas, seguido das analises dos resultados obtidos.
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5 REPRESENTACOES DA PRINCESA NEGRA NA LITERATURA
INFANTOJUVENIL

Vocé saberia dizer quais princesas negras brasileiras ou africanas vocé
conheceu? Com quantas brincou ou, até mesmo, quantas sonhou ser um
dia? Quantas histérias de heroinas negras vocé ouviu ou contou em sala de
aula, em casa ou em rodas de bate-papo?

Andreia Lisboa de Sousa

Ao longo desse trabalho, foi desenvolvida a discusséo do aporte tedrico que
embasa esse trabalho e também foram apresentados o0s procedimentos
metodoldgicos selecionados tanto para a pesquisa tedrica quanto para a proposta de
intervencdo. A partir do presente capitulo, serdo apresentadas as analises dos
quatro contos que constituem o corpus literario dessa dissertacao.

As andlises aparecem na seguinte ordem: Pretinha de Neve e o0s Sete
Gigantes (2013), Uma histéria mais ou menos parecida (2013), A princesa e a
ervilha (2016) e Diarabi e Mansa (2016). Cabe ressaltar que se optou por esta
sequéncia porque, na ordem em que aparecem, as narrativas vao intensificando as
discussdes sobre tematicas africanas/afro-brasileiras, sendo esta a mesma ordem

em que elas serdo trabalhadas com os alunos durante a proposta de intervencao.

5. 1 Andlise de Pretinha de Neve e os Sete Gigantes

O conto Pretinha de Neve e os Sete Gigantes (2013) apresenta uma
proposta de ruptura com o imaginario ocidental acerca da imagem da princesa, uma
vez que longe de apresentar essa personagem por meio de uma imagem que
corresponde a sua representacdo na cultura europeia, traz uma princesa negra, que
foge aos tracos tradicionais internalizados para esse arquétipo no inconsciente
coletivo brasileiro.

A inversdo de imaginario sugerida por esta narrativa ja € perceptivel em seu
titulo, pois € evidente que ele foi criado a partir de outro titulo bem conhecido,
Branca de Neve e os Sete Andes. Nesse caso, ocorre a substituicdo dos elementos
principais que o constituem por outros que sugerem esse novo imaginario: o termo

Branca € substituido por Pretinha, apontando para a mudanga de protagonista; ja o
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termo andes € substituido por gigantes, consolidando a inversdo de papéis ocorrida
nesta adaptacao.

O titulo, que segundo Linden (2011) se relaciona com a imagem da capa,
dando origem a um vinculo texto-imagem, j& fornece ao leitor pistas acerca da
proposta da narrativa, pois a partir dele ja € possivel perceber que a princesa branca

foi substituida por uma princesa negra, como se pode ver ha imagem da capa:

FIGURA 13 — Capa do livro Pretinha de Neve e os Sete Gigantes

RupeM Flillo

<

IGANTE

Fonte: PNSG, 2013

O fato de a garota da imagem né&o aparecer por completo, se encontrando
amparada pela porta, sugere uma espécie de licenca para romper com 0S
esteredtipos vigentes na sociedade, como se estivesse perguntando: “Pode uma
princesa ser negra?”, interpretagdo que se justifica pelo fato de que os esteredtipos
criados em torno da pessoa negra tem sobrevivido ao longo do tempo, uma vez que
“no Brasil [...] o preconceito contra o negro tem sido e ainda € um dos mais
arraigados em nossa experiéncia historica em virtude de séculos de escravidao”
(BROOKSHAW, 1983, p. 12).

Além da substituicdo de nomes no titulo, outro aspecto que permite associar
a menina da capa a ideia de princesa é a semelhanca entre sua vestimenta e a
famosa roupa da personagem Branca de Neve nas imagens veiculadas pela

Disney'!, como se pode ver:

! De acordo com Martins e Reis (2015), a Disney, por meio de seus desenhos animados, tem
conseguido estabelecer relagdes de poder em torno de politicas e ideologias, influenciando tanto a
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FIGURA 14 — Cartaz publicitario do filme Branca de Neve e os Sete Andes, 1937

-
(Um ‘
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Fonte: Site da Disney Fandom™

Assim sendo, € esse elemento de sua indumentaria que insinua o lugar
social ocupado por ela na narrativa, evidenciando que a capa “nao tira o impacto do
efeito, e sim reforgca a inquietacdo gerada pelo titulo” (LINDEN, 2011, p. 57), pois
ambos os elementos contribuem para que o leitor relacione a personagem a uma
princesa, promovendo uma espécie de transgressao no que tange ao imaginario
ocidental sobre a princesa. Na capa, € possivel aplicar também o conceito de
matéria descrita, elencado por Vieira (2014), por meio do qual dar para notar que,
além da vestimenta, a figura que aparece pode ser abordada mediante suas
caracteristicas fisicas: cabelos negros, crespos e curtissimos bem como a pele
negra, elementos que embora ndo delimitem de maneira estanque a nocdo de
pertencimento étnico-racial - uma vez que esse conceito liga-se a construcdes
culturais, conforme atestam Kaercher e Dalla Zen (2012) - configuram-se como

tracos que, num primeiro momento, sinalizam essa pertenca.

educacdo quanto o comércio de produtos relativos aos seus personagens. Assim, a propagacdo da imagem da
princesa Branca de Neve como uma princesa branca, ocidental e europeia imortalizou-se no imaginario
infantojuvenil. In: MARTINS, Maria Angélica; REIS, Glaucia M. Os contos de fada e sua
contextualizacéo: 0s classicos e a inddstria cultural. Disponivel em:
<https://seer.ufrgs.br/CadernosdoAplicacao/article/view/43945/38175> Acesso em 23 de Agosto de
20109.

12 <https://dublagempedia.fandom.com/pt-br/wiki/Branca_de_Neve_e o0s_Sete An%C3%B5es_(1937)
> Acesso em 25 de Agosto de 2019.
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No que concerne ao enredo da narrativa, € importante salientar que nao se
trata de uma obra que explicita a discussao étnico-racial, mas que busca “reverter a
histérica invisibilidade da etnia negra na composicdo das personagens centrais dos
livros” (KAERCHER; DALLA ZEN, 2012, p. 186), povoando toda a histéria de
personagens negras a fim de dar-lhes visibilidade, espaco para uma representacao
positiva. Pretinha de Neve é uma menina que vive na Africa com a mie e o
padrasto, o rei. Ela vive diversas aventuras, as quais giram em torno de suprir a
soliddo que sente por ndo ter com quem brincar. Trata-se de um enredo simples e,
em certa medida, engracado, além de apresentar tessitura bastante palimpséstica,
uma vez que incorpora elementos de varias narrativas europeias além de basear-se,
sobretudo, em Branca de Neve e os Sete Andes.

Nesse ato de fingir, o que se vé é uma narrativa europeia ganhando ares
africanos, pois no momento da selecdo dos elementos disponiveis nos campos de
referéncia optou-se por selecionar personagens negras, deixando ausentes as
personagens brancas, ja que a “selegcdo € governada apenas por uma escolha feita
pelo autor nos sistemas contextuais” (ISER, 1996, p. 17). Nesse caso, o ficticio foi
elaborado a partir de um campo de referéncia que leva em conta a diversidade
étnico-racial, que valoriza a pessoa negra.

No primeiro paragrafo do conto, em tom didéatico, tipico da literatura
infantojuvenil, o narrador situa o leitor acerca da ambientacdo narrativa: “Vocés
sabiam que na Africa também cai neve? Isso acontece no monte Kilimanjaro, que
fica no coracado do continente. Ele € muito, muito alto, e 14 em cima sempre faz frio”
(FILHO, 2013, p.5). Diferente da maioria dos contos de fadas, em que a localizagéo
do ambiente é dada de forma imprecisa, indefinida, essa narrativa é
geograficamente situada em um lugar especifico, o qual ndo se localiza no
continente europeu, mas em Africa, uma vez que a histéria é vivenciada no monte
Kilimanjaro, o pico mais alto do territorio africano.

Nesse sentido, torna-se possivel uma ampliacdo das imagens que
constituem o imaginario sobre Africa, ja que é apresentada uma nova versdo desse
continente a partir do Monte Kilimanjaro, indo de encontro ao que afirma Oliva
(2009) sobre as imagens sobre Africa, a qual é vista como puramente desértica e
extremamente quente, sempre vinculada a ideia de exotismo ou escravidao.

Nesse contexto, a figura da princesa aparece pela primeira vez interligada a

um cenario africano, afastando a imagem da pessoa negra dos estere6tipos
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inferiorizantes que normalmente sao atribuidos a ela, ou seja, tentando reverter um
quadro no qual “a ascendéncia africana estava invisivel ou desqualificada, sem
pudor, para os jovens” (LIMA, 2018, p. 34). Assim, a imagem da princesa negra
comeca a funcionar como uma representacdo simbdlica na qual o arquétipo da
princesa materializa-se, pautando-se agora numa concepc¢ao de princesa advinda de
outro imaginario e promovendo um afastamento das representagcdes em que “a
figura da heroina ainda € permeada por aquela imagem ocidentalizada, sub-
representando as guerreiras negras, sejam elas historicas, reais, ficticias e/ou
mitologicas” (SOUSA, 2009, p. 59).

Nesse mesmo trecho ja tem inicio a figuracdo da personagem Pretinha, pois
ao definir a ambientacéo da historia, o narrador define também uma caracteristica da
personagem: ela é africana. Sendo assim, seu nome nao € Pretinha de Neve por ter
a pele branca como a neve, assim como a heroina do conto dos Irm&dos Grimm, mas
sim porque ela vive num local onde h& muita neve. Nesse sentido, a expressédo de
Neve estabelece uma ideia de pertencimento, de ser daquele lugar, né&o
apresentando nenhuma relagéo com a cor da pele da personagem.

Em termos de diagramacado, a imagem que ilustra esse fragmento verbal
estabelece com ele uma relacdo de associacdo na perspectiva de Linden (2011),
uma vez que texto e imagem coexistem numa mesma pagina, nesse caso, numa
pagina dupla. Além disso, imagens e palavras mantém uma relacdo de colaboracéo,
uma vez que a imagem complementa o que estd escrito, fornecendo outros

elementos que sao Uteis a interpretacdo. Vejamos:

FIGURA 15 — Castelo onde vive Pretinha de Neve
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Fonte: PNSG, p. 4-5

A presenca do castelo na ilustracdo reforca a chance de existéncia de uma
princesa na Africa, pois ainda que o castelo da historia apresente-se baseado em
moldes europeus, devido ao carater parddico da narrativa, por si sO a presenca
desse tipo de moradia j& sugere a possibilidade de uma realeza africana, associando
a hegemonia as personagens negras que ali vivem.

Apés essa primeira pagina, ha uma auséncia da pagina dupla e, sendo
assim, texto e imagem passam a aparecer alternadamente, caracterizando o que
Linden (2011) denomina de dissociacdo, ou seja, uma pagina de texto, outra de
imagem. Esse aspecto chama atencéo para o fato de que o enredo verbal funciona
perfeitamente sem a sequéncia de imagens, no entanto, sao as ilustracbes que
promovem a discussdo acerca da representatividade negra positiva, haja vista que
em nenhum momento o texto verbal faz mencdo a isso. Nota-se, entdo, a
importancia da representacdo verbo-iconica citada por Wunemburguer (2007), pois
analisar apenas a parte escrita ndo daria conta de mostrar que o conto em questao
subverte os “enredos racialistas, comumente extensdes das representacbes das
populagdes colonizadas” (LIMA, 2018, p.102).

A descricdo verbal da personagem Pretinha de Neve é realizada logo no
inicio da narrativa, configurando um retrato, uma vez que a instancia narrativa
caracteriza-se pela voz e focalizacdo do narrador: “O rei ndo gostava muito de sua
enteada, que tinha crescido e era uma menininha muito espoleta, chamada Pretinha.
Ela tinha mania de fazer uma pergunta atrds da outra, e ele ndo tinha a menor
paciéncia para responder” (FILHO, 2013, p. 6). Nesse fragmento, a matéria descrita
€ de carater psicoldgico, pois é perceptivel que Pretinha era uma menina curiosa,
agitada e sapeca. Todavia, nenhum traco fisico €& contemplado nessa
caracterizacdo, evidenciando que, no que diz respeito a pormenorizacao, tem-se
uma esquematizacao, que é uma descrigdo pouco detalhada, vaga. Os tracgos fisicos
ficam, pois, a critério de uma leitura da ilustracdo. E ai que ocorre o que Carlos Reis
(2018) chama de refiguragdo icOnica, ou seja, a personagem construida
linguisticamente passa a ser uma imagem, um elemento visual, ampliando o
imaginario contido no texto verbal.

Nesse processo de refiguracdo icdnica, ocorre um preenchimento de vazios,
isto é, o ilustrador preenche imageticamente as lacunas deixadas pelo texto verbal, o

gue acaba dando margem para que ocorra a transnarratividade. Dessa forma, o
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contexto sociocultural - que € externo ao texto - interfere na elaboracdo das
ilustracbes, uma vez que as imagens buscam dar conta de uma demanda social: a
representatividade da pessoa negra em posi¢des favoraveis, positivas, nesse caso,
na condicao de realeza. Assim, as caracteristicas fisicas que nao sdo contempladas

no texto, sdo contempladas na imagem:

FIGURA 16 — Pretinha de Neve, sua mée e seu padrasto

Fonte: PNSG, p. 7

Na figura 16, as imagens do rei, da rainha e da princesa fogem do lugar-
comum, pois apresentam tragos que pertencem a outra cultura, outro povo diferente
do europeu. As personagens sdo negras e suas indumentarias sao caracteristicas
da Africa, divergindo das vestimentas europeias — com excec¢do de Pretinha, cujo
traje marca a alusédo a princesa Branca de Neve. A rainha e o rei usam cores vivas,
tipicas das culturas africanas; além disso, aquela tem na cabeca um turbante em
substituicdo a coroa, a qual s6 é usada pelo rei e remete as mascaras africanas,
pois se apresenta ornamentada por penas de animais. Ja a princesa, apesar da
roupa europeizada, usa micangas nos cabelos, tipico acessorio africano.

Por se afastar do previsivel dentro do imaginario coletivo eurocéntrico, uma
vez que nesse imaginario a realeza é constituida por pessoas brancas, nesse conto
€ notavel o carater ortodéxico das personagens no que se refere a aparéncia fisica,

porque elas ndo se enquadram nos modelos pré-estabelecidos a partir do imaginario
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ocidental, tendo em vista que este se pauta no principio de que os lugares
hegemonicos séo reservados as pessoas brancas, ao passo que as pessoas negras
cabe lidar com figuragbes vinculadas ao simbolismo negativo da cor e do
preconceito racial, como afirma Brookshaw (1983).

Pretinha, por meio de seu processo de figuracdo, mostra-se muito curiosa, 0

que se pode Ver em sua conversa com o padrasto:

— Padrasto, por que aqui em cima tem neve e embaixo ndo? Aqui faz tanto
frio.

E o rei respondia, com voz de trovao:

— Nao sei, va perguntar a sua méae.

— Ah, padrasto, ela estd sempre ocupada fazendo doces para o senhor.
(FILHO, 2013, p. 6)

Todavia, as pessoas que vivem a sua volta ndo |he ddao muita atencéo,
fazendo com que a garota sinta-se solitaria, algo que fica evidente no trecho
seqguinte: “[...] Pretinha ndo era uma menina feliz. Nao tinha com quem brincar,
nunca havia saido de casa e se sentia sozinha” (FILHO, 2013, p. 9). A solidéo é o
sentimento mais presente na vida dessa personagem, tanto que ela chega a
conversar com o tacho de cobre da cozinha, a quem pergunta: “~Tacho de cobre,
tacho de cobre, existe alguma menina mais solitaria do que eu? Minha mae esta
sempre ocupada e nunca me da atencéo. E o meu padrasto € muito chato” (IDEM, p.
9). Esse trecho remete a fala da madrasta do conto Branca de Neve, quando esta
questiona o espelho do castelo acerca de sua beleza, a fim de ter certeza de que é a
mulher mais bela do reino.

Nessa perspectiva, enquanto Pretinha questiona acerca de sua soliddo, da
falta de atenc&o por parte dos adultos, a madrasta interpela o espelho com medo de
que haja uma mulher que supere sua beleza. Assim, é o didlogo com um objeto
inanimado personificado - nas duas narrativas - o responsavel pelo afastamento das
duas princesas de seus lares, tendo em vista que devido a soliddo, Pretinha fugira
do castelo, e Branca, devido a inveja de sua madrasta, acaba também por se afastar
de casa, s6 que a forca. Nesse contexto, podemos perceber que o tema central do
conto Branca de Neve e os Sete Andes € alterado, pois a inveja da lugar a solidao.
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FIGURA 17 — Pretinha conversando com o tacho de cobre

Fonte: PNSG, p. 8

FIGURA 18 — Madrasta da Branca de Neve conversando com o espelho

Fonte: Site Eu gordinha wordpress

13 <https://eugordinha.wordpress.com/2012/02/24/sua-cara-e-bonita/madrasta-branca-de-neve-e-

espelho/> Acesso em 25 de Agosto de 2019.
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A figura 17 corresponde a ilustracdo do momento em que a princesa e o
tacho estdo conversando. Nela ha um cruzamento de imaginarios distintos, pois
reconhecemos elementos do conto europeu ao mesmo tempo em que a
personagem que protagoniza a imagem € diferente daquelas que tradicionalmente
materializam o arquétipo de princesa. A maneira como Pretinha olha e dialoga com o
tacho se assemelha a imagem da madrasta conversando com o espelho, a medida
que ha também uma diferenca no modo como a pequena princesa age: com a
fisionomia triste, ela busca seu reflexo no tacho, tentando estabelecer uma tentativa
de encontro consigo mesma, uma tentativa de descobrir uma forma de tornar-se

mais feliz. Em seguida, Pretinha de Neve decide fugir do castelo e descer do monte:

Juntou alguns doces na mochila, para o caso de sentir fome no caminho,
colocou um capuz vermelho (emprestado de outra histdria) e foi conferir a
situacao. [...] Entdo, pé ante pé, ela saiu do castelo e comecgou a descer o
monte, curiosamente para saber o que ha fora do castelo. Andou, andou,
andou e viu muitas coisas diferentes: arvores enormes, bichos diferentes,
rios, flores, passaros. Estava encantada com o que via. E como fazia calor!
Isso a deixou contente, mas teve que tirar o capuz vermelho. Mas também
na Africa nem existe lobo. S6 que ela néo sabia disso. (FILHO, 2013, p. 10)

Nesse excerto, Rubem Filho se apropria de elementos de varios outros
contos tradicionais da cultura europeia para compor acdes de sua personagem, nao
se limitando somente ao conto de Branca de Neve e os Sete Andes, com o qual
estabelece um didlogo mais explicito. Dessa forma, o leitor é remetido as histérias
de Chapeuzinho Vermelho e Alice no Pais das Maravilhas, ora de forma mais direta,
ora de forma indireta. Quando o narrador diz que Pretinha de Neve “juntou alguns
doces na mochila, para o caso de sentir fome no caminho” e “colocou um capuz
vermelho”, de imediato recupera-se o trecho em que Chapeuzinho coloca doces
numa cesta para levar para sua avd, momento a partir do qual ela passa a correr
perigo, situacdo semelhante a de Pretinha, a qual saiu do castelo sem permisséao,
ficando exposta a todos os perigos. Observa-se, assim, um forte predominio da
intertextualidade, confirmando que “a literatura se escreve com a lembrancga daquilo
que é, daquilo que foi. Ela a exprime, movimentando sua memoria e a inscrevendo
nos textos por meio de um certo numero de procedimentos de retomadas, de
lembrancas e de re-escrituras” (SAMOYAULT, 2008, p. 47).

J& a curiosidade que caracteriza Pretinha faz lembrar Alice, personagem do

classico escritor britanico Lewis Carroll, que tomada por sua curiosidade acaba
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vivendo varias aventuras no Pais das Maravilhas. A princesa africana demonstra
essa mesma caracteristica quando “comecou a descer o monte, curiosamente para
saber o que ha fora do castelo”. O cenario encontrado por Pretinha longe do Monte
Kilimanjaro serve como uma forma de demonstrar a diversidade presente em Africa,
construindo um cenario totalmente diferente do anterior, o qual era chuvoso e frio.

A princesa, figurativamente, acaba sendo caracterizada como corajosa e
determinada, buscando seu lugar no mundo, pois ela retira 0 capuz e lanca-se a
descoberta do novo. No que se refere ao pardmetro da valoracdo, essa
caracterizacdo € considerada como apreciativa, haja vista que a personagem é
elaborada a partir de tracos positivos. Assim, essa figura vai de encontro as
representacbes comumente dadas as personagens negras, que segundo Maria
Andria de J. Oliveira (2007) sao postas, na maioria das vezes, sob a condicdo de
antagonistas. Ou seja, 0 que ocorre € a reversao de um estereotipo ja cristalizado no
discurso literario devido ao imaginario alimentado por imagens negativas sobre o

negro.

FIGURA 19 — Pretinha de Neve em sua fuga do castelo

Fonte: PNSG, p. 11

A figura 19 ilustra o trecho anteriormente citado da narrativa e ajuda a
compor o contraste entre a ambientagéo ai descrita e 0 monte Kilimanjaro, onde tem

inicio a histdria. O espaco onde a princesa se encontra agora também se situa em
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Africa, todavia consiste numa paisagem bem diferente da anterior. Outro ponto que
merece atencdo é a imagem da zebra, tipico animal da fauna africana, que pode ser
associado ao trecho “na Africa nem existe lobo”, reforcando a presenca de
elementos africanos em detrimento dos europeus.

Tal qual na histéria de Branca de Neve, Pretinha também encontra uma
casa, mas diferente da casa da historia dos irmaos Grimm, em que era tudo muito

pequeno, no conto de Rubem Filho, a princesa africana:

Viu-se diante de uma cabana enorme! Era tdo grande que nem dava para
alcancar a janela e ver o que tinha |4 dentro. A menina entdo empurrou a
porta e percebeu que a cabana estava vazia. Foi entrando, devagarinho,
impressionada com o tamanho das coisas: as camas, a mesa, as cadeiras,
e tudo com sete lugares. Ela se sentiu como a menina daquela outra
historia, que tomou um liquido misterioso de uma garrafinha e encolheu.
(FILHO, 2013, p. 10)

Pode-se notar, entdo, que a casa pequena presente na historia de Branca de
Neve passa a ser uma cabana enorme no conto de Rubem Filho. O mesmo
acontece com todos os moéveis, fazendo com que a princesa se sinta como Alice,
personagem inglesa que tomou um liquido desconhecido e acabou encolhendo.
Esse é um indicio que leva aos donos da cabana, os sete gigantes mencionados no
titulo.

Essas figuras recebem os mesmos nomes dos andes do conto dos irméaos
Grimm (Mestre, Dunga, Soneca, Atchim, Feliz, Zangado e Dengoso), recurso que
funciona como uma referéncia explicita ao conto europeu. A presenca dessas
personagens remete-nos a outro conto tradicional da cultura ocidental, Cachinhos
dourados e os Trés Ursos, haja vista que o didlogo entre eles reconstréi o cenario

em que 0S ursos retornam ao seu lar e encontram as coisas reviradas:

___Ei, alguém comeu do nosso mingau. Tem um prato aqui sem lavar.

__ E aminha cama também esté desarrumadal!

___Alguém andou por aqui e fez bagunca!

___lsto est& parecendo outra histéria...

___Seja quem for, € muito mal-educado. Comeu o mingau e nem lavou a
louca! (FILHO, 2013, p. 12)

Essas falas dos gigantes também fazem recordar a reagdo dos andes de
Branca de Neve ao voltarem da mina e perceberem a presenga de uma pessoa

estranha. Dessa forma, pode-se afirmar que o conto Pretinha de Neve e o0s Sete
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Gigantes absorve e transforma outros textos, revelando-se como uma narrativa

intertextual.

FIGURA 20 — Os Sete Gigantes cuidam de Pretinha

Fonte: PNSG, p. 13

O fato de serem apresentados como gigantes, por si s6, ja atribui as
personagens negras certa imponéncia, ja as reveste de grandiosidade, agregando
valores positivos ao imaginério sobre os negros. Assim como os andes - figuras
brancas — ajudam Branca de Neve, apresentando-se como seres bons e generosos,
0s gigantes negros também séo inseridos nessa posicao de seres que fazem o bem,
que ajudam, afastando da personagem negra tracos psicolégicos que colaboram
para a construcdo de uma valoracéo depreciativa. Esse aspecto colabora para que o
leitor identifique-se com essas personagens, pois o leitor em formacéo desenvolve
‘o processo de identificacdo e rejeicdo com as caracteristicas dominantes dos
personagens” (KHEDE apud OLIVEIRA, 2007, p. 3).

Com o passar dos dias, Pretinha adapta-se a vida com os gigantes, como se

pode ver:

Ela gostava de passear pela floresta montada ora no ombro de um, ora ho
de outro. Também se divertia muito brincando com eles de esconde-
esconde e, claro, era sempre a Ultima a ser encontrada. Logo se acostumou
com a cabana, com o calor, com as arvores e os bichos, e tudo o mais que
la no alto da montanha néo existia. (FILHO, 2013, p. 14)

Ela agora se mostra uma menina feliz, satisfeita com a liberdade para
brincar. Contudo, no castelo, sua mée sentia muitas saudades dela: “~ Tacho de
cobre, tacho de cobre, existe uma mae mais preocupada do que eu?” (FILHO, 2013,

p.14). Nessa fala da rainha, é notdria, mais uma vez, a retomada da fala da
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madrasta em sua conversa com o espelho, confirmando o carater parédico da obra,
isto é, a retomada de um texto com “a fungao de problematizar, inverter e questionar
até mesmo o modelo literario sobre o qual se estabelece” (ALAVARCE, 2009, p. 59).

Devido a essa saudade que a mae de Pretinha sentia da menina, o rei acaba
indo até a cabana dos gigantes, com o intuito de trazer a garota de volta para o
castelo. Observando a caracterizacdo dessa personagem, o leitor é remetido a outra
passagem do conto Branca de Neve e o0s Sete Andes, pois em determinado
momento da histéria a madrasta de Branca também se disfarca para ir a floresta

tentar se reaproximar de sua enteada.

FIGURA 21 — O rei fantasiado de mendigo

Nesta cena, a fisionomia do rei traz um ar de preocupacdo que se explica
pelo fato de que, enquanto caminhava pela floresta, o padrasto deu-se conta dos
motivos que fizeram Pretinha fugir do castelo, provocando uma surpresa para o
leitor, pois nesse momento as figuras padrasto e madrasta dos dois contos sao
delineadas de forma bem distintas, uma vez que passam a assumir posturas
diferentes. Isso ocorre porque a madrasta de Branca de Neve, em nenhum
momento, se redime de suas maldades, ao passo que o padrasto de Pretinha,
mesmo sendo “convencido e mandao”, sente falta da menina, quer té-la de volta.
Essa passagem da narrativa desconstroi o estereotipo atribuido as personagens
negras ao longo da literatura brasileira infantojuvenil, segundo a qual “a negritude
era associada ao mal e os que faziam mal eram negros” (BROOKSHAW, 1983, p.

13), pois o rei acaba sendo caracterizado como um ser bom. Esse aspecto torna-se
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evidente na seguinte passagem da narrativa, que versa sobre o0 momento em que 0

rei sai do castelo e vai a floresta:

Desceu a montanha. Na verdade, ele estava até achando bom passear um
pouco. Ha quanto tempo ndo deixava o seu castelo! Respirou o ar fresco,
curtindo aquele calorzinho, que acabou por aquecer 0 seu coracao.
Percebeu que Pretinha s6 tinha fugido do castelo porque néo se sentia feliz.
Afinal, ele era convencido e manddo, a mée dela estava sempre ocupada e
o castelo era mesmo frio a beca. Prometeu a si mesmo que, quando a
familia estivesse reunida de novo, ele seria um rei diferente, mais atencioso
e legal (FILHO, 2013, p. 17).

7z

Além de atencioso e legal, a personagem também é caracterizada como
empética, pois acaba colocando-se no lugar de Pretinha e tenta compreendé-la.
Outro detalhe que revela sua benevoléncia € que mesmo levando um alimento
encantado para Pretinha — como fez a madrasta de Branca de Neve — seu propdsito
era distinto. Enquanto a madrasta entrega a princesa europeia uma maca
envenenada, com o intuito de maté-la, ele queria apenas fazer com que a princesa
africana dormisse para poder leva-la de volta ao castelo, para isso lhe oferece um

doce.

FIGURA 22 — O rei encontra Pretinha na cabana dos gigantes

Fonte: PNSG, p. 18

Nesta passagem da narrativa, ocorre uma inversdo de papéis no que diz
respeito aos lugares destinados a personagens brancos e negros, pois a madrasta,
gue é branca, € lembrada como m4a, ao passo que o rei, que € negro, € bom. Isso é
positivo na medida em que oferece ao leitor em formagdo uma gama variada de

representacdes tanto de brancos quanto de negros, levando a crianga ou o0 jovem a
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confrontar as representacfes, a refletir sobre elas e, o mais importante, a romper
com as imagens limitadoras acerca da personagem negra. Ap0s esse reencontro da
princesa com o rei, os dois fazem as pazes e, em comum acordo com 0s gigantes,
decidem morar na floresta, ao lado dos gigantes:

FIGURA 23 — Todos almogam juntos para comemorar o novo castelo e a unido de

Pretinha e sua familia

Fonte: PNSG, p. 22

Assim, para terminar a historia, os gigantes construiram um bonito castelo
para a familia real, maior e mais aconchegante. Os novos ares ensolarados
fizeram muito bem ao rei, que deixou de ser convencido e mandéao [...]. A
mae de Pretinha passou a ser mais atenciosa e a brincar e rir com a filha
[...]. Pretinha, por sua vez, se tornou uma menina muito carinhosa com 0s
pais, e viu quanto isso é importante (FILHO, 2013, p. 23).

Tanto na figura 23 quanto no fragmento acima, percebe-se que, longe de um
final triste, ligado a miséria, a princesa negra tem o direito a felicidade, a viver em um
lugar bonito e ao lado de uma familia que a ama. Esse quadro é totalmente diferente
da trajetéria da maioria das personagens negras que povoam a literatura

infantojuvenil, pois estas, na maioria das vezes, nao tém um final feliz.

5. 2 Andlise de Uma histdria mais ou menos parecida

Assim como Pretinha de Neve e os Sete Gigantes (2013), o conto Uma

histéria mais ou menos parecida (2013), de autoria da escritora mineira Marcia
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Paschoallin, consiste numa adaptacdo do classico europeu Branca de Neve e o0s
Sete anfes. Nessa narrativa ocorre uma releitura critica no que diz respeito as
relacdes étnico-raciais e ao padrdo de beleza instituido pelo imaginario europeu,
uma vez que ela discute abertamente imagens que vém sendo associadas ao negro
culturalmente, ao passo que cria estratégias para enaltecer a beleza negra.

A protagonista da narrativa € Pérola Negra, uma princesa negra que vive
sozinha com seu pai até este se casar novamente e trazer sua esposa para morar
com eles no castelo. Mesmo mantendo um enredo tradicional - que resgata tracos
tipicos dos contos de fadas: a antipatia da madrasta pela enteada, a presenca da
figura masculina como salvadora, a fragilidade da figura feminina - esta narrativa
torna-se peculiar por apresentar fortes tragos humoristicos, linguagem bastante
informal e também elementos das sociedades modernas inseridos em meio as
acOes das personagens (redes sociais, vigilancia sanitaria, esteticista), o que
confere a histéria uma roupagem atual.

No titulo dessa obra ja ha indicios acerca da construcdo do enredo, pois o
modo como o nome do livro aparece na capa d4 a impressao de que as palavras
foram recortadas de contextos diferentes e, em seguida, agrupadas de modo
intencional para dar a ideia de que ocorreu uma “montagem” a partir de elementos ja
existentes, reforcando a relagédo da literatura “consigo mesma, com sua histéria, a
histéria de suas produgbes, a longa caminhada de suas origens” (SAMOYAULT,
2008, p. 9). Nesse caso, o titulo colabora para que o leitor antecipe o conteudo da
narrativa, funcionando como uma “chave interpretativa” (LINDEN, 2011) que lhe
ajuda a inferir a relacdo desse texto com outros textos, solicitando a recuperacédo de

outras obras literarias presentes em seu imaginario.

FIGURA 24 — Capa do livro Uma histéria mais ou menos parecida

Fonte: UHMMP, 2013
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Se o titulo denuncia a intertextualidade, a ilustracdo presente na capa rompe
com a imagem arquetipica pré-concebida acerca da princesa, visto que a menina
que aparece na ilustracdo consiste numa imagem simbdlica que representa outro
padrao de beleza, evidenciando o belo na concepcédo de outra cultura, uma vez que
possui como tracos fisicos a pele negra e os cabelos crespos, elementos corporais
tradicionalmente desvalorizados pelo imaginario ocidental, mas que “podem ser
considerados expressdes e suportes simbolicos da identidade negra no Brasil”, pois
juntos “possibilitam a construgdo social, cultural, politica e ideolégica de uma
expressao criada no seio da comunidade negra: a beleza negra” (GOMES, 2012a, p.
2-3).

Essa imagem, por apresentar um imaginario distinto do esperado, ja causa
certo impacto no leitor, fazendo com que suas expectativas com relagdo a obra
sejam ampliadas. Na contracapa, vé-se a imagem de um espelho e de uma cesta de
doces, elementos que corroboram ainda mais o didlogo desse conto com outras
narrativas infantojuvenis que trazem princesas: o espelho lembra Branca de Neve e
a cesta com doces, Chapeuzinho Vermelho™

Ao adentrar o livro, € possivel perceber o predominio da pagina dupla, pois
imagens e palavras sdo dispostas de modo associativo, ou seja, sem respeitar a
delimitacdo entre as paginas, provocando uma coexisténcia entre imagem e texto
verbal, 0 que promove uma maior interagdo entre esses elementos, atestando que “a
possibilidade que os criadores tém de se expressarem nela faz da pagina dupla um
campo fundamental e privilegiado de registro” (LINDEN, 2011, p. 65).

Ja no primeiro paragrafo do conto, através de uma linguagem coloquial que
visa aproximar texto e leitor, as inferéncias realizadas a partir do titulo tornam-se
passiveis de confirmacdo devido a alusdo a outras histérias, conforme nota-se no
seguinte trecho: “Qualquer semelhanga com alguma historia que vocé ja tenha lido &
mera coincidéncia (Sera?).” (PASCHOALLIN, 2013, p. 6). Nesse fragmento, o
proprio narrador admite o carater intertextual da narrativa, haja vista que sua fala
prepara o leitor para este encontro com elementos de outros textos, recurso
bastante comum nos contos de fadas modernos, permitindo-lhe “ver na literatura
apenas um espelho da literatura, no qual ela se reflete sem cessar” (SAMOYAULT,
2008, p. 72).

0 dialogo se estabelece porque a madrasta de Branca de Neve dialoga com um espelho e
Chapeuzinho leva alguns doces para sua avo.
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O reino onde se ambienta a historia chama-se “Tudigual”, estratégia utilizada
pela autora para sugerir que a ambientacdo dessa historia se assemelha aos
cenarios dos contos de fadas ja presentes no imaginario do leitor. Enquanto o
cenario pouco se altera, as personagens, por sua vez, adquirem tracos bastante
originais se comparadas a outras ja conhecidas, tornando-se as responsaveis pelo

tom humoristico e critico da obra. Vejamos:

— Enfim... Desencalhei! — sussurrou.

Essa foi a exclamacdo da nova esposa do Rei, ao entrar pela primeira vez
no luxuoso palécio, no distante reino de Tudigual.

Sua Alteza, o Rei Ledo da Mata IV, andava muito jururu apés a morte da
Rainha. Era de dar do. Decidiu, entdo, casar-se novamente. Procura daqui...
Procura de la... E como diz o ditado: “quem procura, acha!” Algum tempo
depois conheceu uma bela mulher pela internet, em um site de
relacionamentos. (PASCHOALLIN, 2013, p. 6)

E possivel observar que o conto de Paschoallin mescla o casamento real,
elemento de contos classicos, com um contexto moderno, o século XXI, marcado
pela presenca das redes sociais, provocando humor devido a jungéo inusitada dos
elementos, uma vez que surge um casal real que se conheceu através da internet,
atrelado a uma linguagem constituida por termos e ditados populares. Esse carater
humoristico € observado por Diana e Mério Corso (2010, p. 31), os quais afirmam
que “o humor veio para ficar nas historias infantis contemporaneas. Sao raras as que
dispensam esse tom”.

Pérola Negra € introduzida na histéria quando Malva, a nova rainha, chega

ao castelo e a menina dé-lhe as boas-vindas, como se vé na imagem seguinte:

FIGURA 25 — Pérola Negra recebe a rainha

Fonte: UHMMP, p. 10-11
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Nessa imagem, a figuracdo de Pérola comeca a ser elaborada, dando
indicios do modo de ser da personagem, haja vista que as flores que rodeiam a sua
fala sinalizam a gentileza com a qual suas palavras foram proferidas, bem como a
fisionomia da menina sugerem suavidade, educacdo. E interessante observar que
esses aspectos ndo séo descritos no texto verbal, sendo percebidos apenas a partir
da leitura de imagem, o que ratifica a afirmacado de Maurice Sendak: “ndo se deve
jamais ilustrar o que esta escrito. Deve-se deixar espaco no texto para que a
ilustracdo cumpra a sua fungao” (1984, p. 2).

Em seguida, o narrador faz o retrato da personagem, a qual, tomada pelo
viés de Vieira (2014), é descrita de forma esquematizada — com uma quantidade
relativa de tracos, mas sem esgotar sua descricdo — e com énfase em suas
caracteristicas fisicas, o que ocorre de modo valorativo e bastante poético:
“Aproximou-se do casal uma menina de pele negra e aveludada, cabelos cheios de
birotes, labios cor de chocolate, olhos que lembravam duas jabuticabas, dentes
muito brancos, que mais pareciam um colar de marfim e que deixava a mostra num
sorriso gostoso” (PASCHOALLIN, 2013, p. 10). Esse excerto evidencia muito bem a
maneira como a menina negra é abordada nessa obra, ou seja, a valoracéo
extremamente positiva por meio da qual séo tratados sua cor, cabelo, labios, olhos e
dentes. Isso decorre da aproximacdo entre suas caracteristicas e alguns elementos
positivos, 0 que propicia um contexto favoravel a promoc¢ao da valorizacdo da beleza
negra: sua pele é macia como o veludo, um tecido tipico da realeza; seus cabelos
nao sao lisos, eles tém birotes e, por isso, sdo bonitos; a cor de seus labios
aproxima-se do chocolate, alimento considerado muito apetitoso; seus olhos sao
comparados a uma fruta redonda, negra e muito doce, a jabuticaba; seus dentes sao
valiosos como um colar de marfim, uma pedra que € extraida dos dentes do
elefante — animal africano — e possui significacdo religiosa, além de ser considerado
um simbolo de nobreza.

Essa descricdo da personagem antes de esclarecer para o leitor qual papel
ela ocupa na narrativa possui um propésito: instiga-lo a descobrir quem € esse ser
antropomorfico e ficticio e qual € o seu lugar social, uma vez que a rainha trata-lhe

mal, referindo-se a ela como uma empregada do castelo:

— Essa, ndo! Como se atreve a falar com a rainha servical? Fique sabendo
gue sua atitude é imperdoavel. Nao tem mais o que fazer, além de
bisbilhotar a vida real? Pois eu lhe digo o que fazer. Pode comecar tirando a
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poeira dos cem aposentos do castelo, que por sinal, vejo que esta todo
empoeirado. Depois eu ordeno que lave os meus trezentos e sessenta e
cinco vestidos. Mas nada de maquina de lavar roupas ou tanquinho, ouviu?
(PASCHOALLIN, 2013, p. 11).

Ao deparar-se com uma menina negra, a rainha nao pensou que ela fosse a
princesa, pois suas caracteristicas fisicas ndo sao condizentes com as
caracteristicas fisicas que se materializam na imagem da princesa numa perspectiva
europeia. Em resumo, a princesa apresentada nessa narrativa ndo condiz com o
arquétipo de princesa predominante no imaginario coletivo, pois ndao é “uma heroina

ocidentalizada”, para usar a nomenclatura utilizada por Sousa (2009).

FIGURA 26 — A rainha falando com Pérola Negra

Fonte: UHMMP, p. 10-11

Na figura 27, é notavel a agressividade com que Malva se dirige a Pérola
Negra, bem como é possivel perceber o reforco dado a linguagem informal e popular
do conto, uma vez que os elementos que saem da boca da rainha aludem ao ditado
popular “soltar cobras e lagartos”, cujo significado é justamente falar mal de alguém,
ou falar de maneira alterada.

A menina, longe de retribuir a rainha com o mesmo tratamento, comporta-se
de maneira oposta: “A tal servigal aproximou-se da nova Rainha e abracou-a até
onde seus bragos alcangaram” (PASCHOALLIN, 2013, p. 12), revelando um trago
psicolégico que contribui para a elaboracdo de seu processo de figuracao, isto €,
seu processo de criacdo, na perspectiva de Reis (2018). Nessa acdo da
personagem, € possivel caracterizar a princesa como um ser carinhoso e
benevolente, que retribui o mal com o bem. Esse aspecto permite afirmar que Pérola
Negra, enquanto figura, funciona como a materializacdo simbdlica do arquétipo da
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princesa, pois possui um aspecto que se liga diretamente a ideia de princesa: a
bondade, como atesta Sousa (2009).

A propria ilustracdo desse trecho ja sugere que a menina é a princesa,
porque a roupa usada por ela consiste no classico vestido usado por Branca de
Neve no filme da Disney®. O leitor que reconhece a roupa infere com mais rapidez
que ela é a filha do rei, ndo uma servical. Logo, a caracterizacdo aqui € muito
importante, j& que a indumentéria da personagem - feita visualmente, nesse caso -

define seu lugar social, conforme prevé Vieira (2014).

FIGURA 27 — Pérola Negra abracando a Rainha

Fonte: UHMMP, p. 13

Logo depois que Pérola abraga Malva, esta reage com aspereza e:

Nisto, a garota manifestou-se com delicadeza:

— Seja bem-vinda, Madrasta! Eu sou a princesa Pérola, filha do Rei Ledo da
Mata IV, sua enteada.

— Madrasta? Fi... filha do Rei? Pérola? Enteada? M...Mas vocé é... negra?!
Como vocé explica isto, “Buzunzinho”? (PASCHOALLIN, 2013, p. 14).

Esse fragmento ilustra a surpresa da rainha ao descobrir quem é, de fato, a
garota destratada por ela. Essa personagem fica tdo abalada com o fato de a
princesa ser negra que sua fala acaba entrecortando-se, 0 que é perceptivel por

A imagem da personagem Branca de Neve usando esse vestido ja apareceu neste trabalho, na
analise do conto Pretinha de Neve e os Sete Gigantes.
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meio da expressividade da pontuacdo, a qual esta a servico de demonstrar o
desconcerto produzido por uma situacao tao inesperada.

Nesse ponto, entra em cena a transnarratividade, fazendo com que a
narrativa extrapole seus limites literarios e careca dialogar com fatores externos ao
texto. Sendo assim, para explicar tamanha surpresa da madrasta, faz-se necessario
recuperar as imagens reducionistas produzidas em torno do negro no Brasil -
escravo, primitivo, preguicoso, selvagem e atrasado, como observa Oliva (2009) - e
compara-las aquelas atribuidas a uma princesa — beleza, nobreza, benevoléncia -
para perceber quao grande € o conflito gerado pela imagem de Pérola Negra.

O conflito instaurado na narrativa devido a negritude da princesa é fruto do
imaginario eurocéntrico e racista que permeia o inconsciente coletivo brasileiro no
que diz respeito a Africa e aos negros. Esse imaginario materializa-se — ainda que
implicitamente — na imagem branqueada da princesa, cujos tracos fenotipicos séo
europeus e cuja imagem propagou-se desenfreadamente gracas a hegemonia
cultural da Europa, firmando-se como o modelo de beleza a ser seguido.

Diante da situagcdo embaracosa, o rei explica para sua esposa por que a
princesa é negra: “Quando a falecida rainha estava gravida, desejou ter uma filha de
pele negra como a mais rara das pérolas, cabelos escuros como a noite e labios cor
de chocolate. Ela sempre dizia: ‘Seu nome sera Pérola Negra’.” (PASCHOALLIN,
2013, p. 17). Nesse fragmento, nota-se o didlogo estabelecido com a narrativa dos
Irmaos Grimm, Branca de Neve e os Sete Andes, uma vez que ha uma alusdo ao
trecho em que a rainha, mde da Branca de Neve, pede uma filha que tenha a pele
branca como a neve, cabelos escuros como o ébano e labios vermelhos como o
sangue; todas essas caracteristicas desejadas pela rainha correspondem a um ideal
de beleza que, por sua vez, € invertido nos desejos da rainha, mae de Pérola Negra:
longe de uma filha de pele branca, ela deseja uma menina de pele negra, tdo valiosa
guanto uma pérola negra, pedra preciosa que da nome a princesa da narrativa.

Na figuracdo da princesa, um elemento que merece destaque é o fato de
gue ela é caracterizada como uma menina que |é e cujos livros resgatam a historia

de herdis negros, como se vé no trecho abaixo:

— [...] Papai, j& posso ir para o jardim? Estou doidinha para ler o livro que
vocé me trouxe de sua viagem ao reino de nome Brasil.
— Claro, minha filha! Mas... Qual € mesmo o livro? Ando meio esquecido.
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— O livro de biografias de personagens importantes da histéria, como Chico
Rei, José do Patrocinio, Chica da Silva, Antbnio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho, Luiza Mahin, Aqualtune, Machado de Assis e muitos outros.
(PASCHOALLIN, 2013, p. 17, grifos nossos)

Nessa passagem da narrativa, hd mencao a algumas personalidades negras
gque exerceram papeéis de extrema importancia na histoéria politica e cultural do Brasil.
Algumas delas, como Machado de Assis, ndo tinham sua negritude reconhecida,
tendo em vista que 0 negro que se destacava em algum aspecto era tratado como
“negro com alma branca” (BROOKSHAW, 1983, p. 10), ou seja, acabava passando
por um processo de branqueamento. Dessa forma, ao serem lembradas pela
princesa do conto como “personagens importantes da historia”, essas pessoas
acabam por ter sua negritude valorizada e associada a figura do(a) heréi(na),
abrindo espaco para que seja possivel pensar o negro além da escraviddo, como
sugere Heloisa Pires Lima (2018). Nesse contexto, a curiosidade do leitor acaba
sendo instigada, uma vez que, se sdo mencionadas, € porque fizeram algo
importante pelo qual merecem ser lembradas nos livros, o que abre a possibilidade
de uma busca de informacdes a seu respeito.

Esse dialogo da obra com outro campo teorico — a Histéria — corrobora a
visdo de Carlos Reis (2018) acerca da complexidade do texto literario e da
personagem, quando ele afirma que esta Ultima deve ser analisada mediante um
olhar multiplo, rico em perspectivas advindas das varias areas do conhecimento,
pois a teoria literaria, por si s6, ndo € capaz de dar conta da riqueza dos seres
ficcionais em sua completude. No caso da personagem de Paschoallin, ao citar
personalidades negras, ela valoriza a negritude, autovalorizando-se também,
mostrando a Vvisado positiva que tem a respeito das pessoas negras, traco que
contribui para a constituicdo de sua figuracdo, a qual torna possivel a ampliacdo do
imaginario no que concerne as imagens relacionadas as pessoas negras.

A medida que o tempo foi passando, “Pérola Negra foi crescendo e a cada
dia tornava-se mais e mais bonita” (PASCHOALLIN, 2013, p. 18), assim como
Branca de Neve também passou por isso no conto de Jacob e Wilhelm Grimm.

Simultaneamente, Malva:

Todos os dias, ao acordar, [...] usava onze cremes faciais e mais trinta
corporais [...]. Depois ligava a webcam do notebook e perguntava ao seu
esteticista:
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— Conselheiro, Conselheiro meu, h4 no mundo mulher mais bela do
gue eu? Perguntava por perguntar, pois sabia de cor e salteado a resposta:

— Es a mais bela de todas as mulheres, Malvinha! — respondia ele,
bajulando a fiel cliente. (PASCHOALLIN, 2013, p. 21)

A conversa da rainha com o esteticista, a0 mesmo tempo em que
intertextualiza com o didlogo entre a madrasta da Branca de Neve com o espelho,
ilustra a extrema vaidade que domina a personalidade da rainha, para quem as
redes sociais funcionam como um espelho, tendo em vista que € por meio dela que
Malva questiona o tamanho de sua beleza.

Como previsivel nos contos de fadas, a madrasta e a princesa nao se dao
muito bem, antipatia que se intensifica quando o esteticista afirma que “Pérola Negra
€ agora a mais bela de todas as mulheres” (PASCHOALLIN, 2013, p. 24). Nesse
trecho é possivel perceber que a beleza negra é exaltada, pois a princesa negra €
considerada mais bela que a rainha, que € branca. A partir disso, esta tenta passar
por uma transformacgéo corporeo-capilar a fim de adquirir as caracteristicas fisicas
da princesa, invertendo o que normalmente ocorre: mulheres negras sao
estimuladas a passarem por processos de transicdo a fim de se aproximarem do
padrao branco, ja que corpo e cabelo sao os elementos “de classificagao racial para
apontar quem é negro e quem é branco em nossa sociedade” (GOMES, 2012a, p.
3). Dessa forma, essas categorias tornam-se alvo de constante preconceito e
racismo, pois o Brasil € um “pais que, apesar da miscigenacao racial e cultural,
ainda se apoia em um imaginario que prima por um ideal de beleza europeu e
branco” (IDEM, p. 6).

Nos dias e meses que se seguiram, Malva da Mata dobrou o uso de cremes
para tentar ficar mais bonita que Pérola Negra. As escondidas, passava
horas na laje do palacio tomando sol para ficar com a pele bronzeada. [...]
Vivia com os cabelos presos com rolinhos para que ficassem encaracolados
como os de Pérola Negra, mas ndo dava certo. Isto sem falar no batom
mégico que ela tentou inventar para engrossar os labios. Parou até de usar
o creme que afinava o nariz. (PASCHOALLIN, 2013, p. 27)

Nessa citagdo da narrativa, a personagem negra € vista como a
materializacdo da perfeicdo e da beleza, passando a ser o alvo da inveja da rainha,
invertendo o que ocorre na histéria de Branca de Neve, na qual esta — com sua
branquitude — causa inveja na madrasta. Constroi-se, assim, uma representacao

positiva da pessoa negra mediante a listagem das varias acOes realizadas pela
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rainha para atingir o ideal negro de beleza. Tendo em vista que corpo, cabelo e
tracos faciais sdo os elementos que constituem a beleza da princesa Pérola Negra,
sao justamente eles que Malva tenta alcancar.

Cabe ressaltar que, ao longo da histéria, foi normal ocorrer 0 processo
inverso, isto €, o branqueamento do individuo negro, a negacdo de suas
caracteristicas, fato bastante notavel na midia e no cinema quando se trata de
pessoas negras. Um bom exemplo disso é o branqueamento da rainha Cledpatra, no
filme homoénimo, que foi “imortalizada nas telas do cinema por Elizabeth Taylor”
(ROCHA, 2009), uma atriz branca e europeia.

FIGURA 28 — A Rainha passando pela transformacao corpéreo-capilar

Fonte: UHMMP, p. 26

hY

Devido ao falecimento do rei, a madrasta dispensa a Pérola o mesmo
destino de Cinderela’®, fazendo da menina uma servical. No entanto, essa posicdo
social ndo lhe é atribuida decorrente da sua cor de pele, relegando-lhe a
inferioridade, mas simplesmente repete o classico enredo de princesas exploradas
pela madrasta ma, como Cinderela, que era branca, considerada linda, e também
sofreu. Logo, néo se trata de uma representagéo negativa da pessoa negra, mas da
pessoa negra ser castigada por seu excesso de beleza, assim como acontece com
as princesas brancas. Além disso, mesmo na condi¢do de servicgal, a descricao que

se faz dela é positiva: “enquanto trabalhava, lararalava lindas cangbes. Sua voz era

!® Cinderela ou Gata Borralheira é uma das mais famosas princesas dos contos de fadas recolhidos
pelos Irmdos Grimm. Apos a morte de seu pai, ela é maltratada por sua madrasta, sendo obrigada a
cuidar da limpeza de todo o castelo.
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maravilhosa! Também era muito educada e meiga. Tudo isto despertava grande
inveja.” (PASCHOALLIN, 2013, p. 28). Esse trecho corrobora o carater parodico da
narrativa e elucida que a personagem vai sendo caracterizada mediante uma
disseminagéo (VIEIRA, 2014), porque os tracos descritivos que a compdem vao
aparecendo em momentos distintos e, aos poucos, vai se tornando possivel
perceber a totalidade desse ser antropomaorfico.

Malva da Mata ndo consegue obter beleza igual & de Pérola Negra, muito
menos destruir a beleza da menina, por isso resolve fazer uma grande
transformagao na garota: “— Eu ordeno que os cabelos crespos da princesa sejam
alisados para sempre. Quero que fiqguem escorridos como 0s meus para o resto de
sua vida. [...] Faca o servico e traga-me dentro dessa caixinha um pedaco do cabelo
liso” (PASCHOALLIN, 2013, p. 31). Diferente do coracédo de Branca de Neve que 0
cacador deveria entregar a sua madrasta, nessa narrativa o que deve ser entregue é
uma mecha do cabelo liso, mostrando que a princesa foi castigada. Ja que
Wunemburger (2007) afirma que existem imaginarios, no plural, pode-se dizer que,
nessa passagem do conto, h4 a apresentacdo de um novo imaginario: um conjunto
de imagens de acordo com as quais possuir os cabelos crespos é sinébnimo de
beleza, € algo positivo; perdé-los, por sua vez, significa abrir mao do belo.

Quando foi comunicada de que deveria ir ao cabelereiro, Pérola Negra
afirmou: “vou fazer trancinhas com migangas dependuradas nas pontas, 0 que vocé
acha? Vi o penteado em uma foto da minha mae, no album real” (PASCHOALLIN,
2013, p. 32). Esse € um penteado tipicamente africano e que, longe de possuir
apenas um valor estético, possui também uma significacdo cultural. Usa-lo, entao,
sugere uma tentativa de resgate e revalorizacdo de tragcos culturais africanos
tradicionais.

O plano da madrasta é, entdo, descaracterizar a negritude da menina. A
governanta, todavia, deixa a garota fugir, pois gosta muito dela. Assim sendo, ao
invés de permitir que o cabelo da princesa fosse alisado, ela compra uma peruca e
corta uma mecha de cabelo da mesma para entregar a Malva da Mata. Dessa forma,
a rainha passa a acreditar que a garota foi devorada por uma fera, ja que a
governanta afirmou que, ap0s se assustar com seus cabelos agora lisos, a menina
correu em direcao a floresta.

Como na versao dos Grimm, a princesa encontra a casa dos sete andes. A

diferenca é que seus nomes sdo substituidos por sinbnimos dos nomes originais,
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com o intuito de causar humor: Feliberto (Feliz), Espirro (Atchim), Irado (Zangado),
Professor (Mestre), Cochilo (Soneca), Manhoso (Dengoso) e Dunga, cujo nome
permaneceu 0 mesmo, visto que o préprio narrador admite “quebrei cuca, mas nao
achei nem um sinonimo para ele” (PASCHOALLIN, 2013, p. 38). Eles s&o descritos
como pessoas que “trabalhavam em uma grande mina de pedras preciosas, eram
todos formados em Engenharia, pela Escola de Minas de Ouro Preto, num distante
reino chamado Brasil” (IDEM, p. 41). Os andes tornaram-se amigos de Pérola e a
receberam muito bem em sua cabana, onde a menina passou a viver.

Algum tempo depois, a madrasta de Pérola Negra acaba descobrindo que ela
esta viva. Assim, resolve fazer uma por¢do magica por meio da qual se transformaria
em uma velha maltrapilha e conseguiria aproximar-se da garota para tentar mata-la
envenenada. Quando Malva chega a casa dos andes, “a princesa, que tinha o
coracdo de manteiga, derreteu-se de pena da mendiga. Foi até a cozinha e trouxe,
além da agua, um prato cheinho de guloseimas. Ela bebeu e comeu tudo.”
(PASCHOALLIN, 2013, p. 49). Assim, a benevoléncia da princesa vai sendo
comprovada ao passo que a narrativa avanca: ela abre a porta para a desconhecida,
recebe-a de bom grado, dar-lhe agua e doces. Em contrapartida, a madrasta
oferece-lhe uma bala de macad que a menina, de forma ingénua, aceita e chupa,
caindo desmaiada na mesma hora, repetindo o enredo do conto europeu numa
relacdo de intertextualidade (BAKHTIN, 2009; SAMOYAULT, 2008).

Assim como Branca de Neve, “a princesa era tdo linda, mas tao linda, que
nao tiveram coragem de enterra-la. Velavam por ela dia e noite” (PASCHOALLIN,
2013, p. 52). Essa passagem preserva o enredo original, no qual a princesa recebe
um beijo do principe e acorda. Todavia, na narrativa atual, quem a beija ndo € um
principe, mas um “elegante vigilante da defesa sanitaria do reino de Tuduigual”
(IDEM, p. 52), com quem a princesa acaba casando.

Tal qual Branca de Neve, Pérola Negra tem um final feliz, como qualquer
outra princesa. O fato de ser negra ndo a faz destinada a sofrimento, um final tragico
e horrendo. A unido das duas personagens — um branco e uma negra — mostra,
simbolicamente, a ruptura com o imaginario racista que permeia a sociedade, uma
vez que esse casamento ratifica a idealizada igualdade entre brancos e negros,
prezando pelo respeito a diferenca. Esse final feliz fica explicito no seguinte trecho:

“Pérola Negra, Delfim da Mosca e os andes foram felizes para sempre, cantando
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Operas, orquestrando, saltando e dando fim nas moscas do reino de Tuduigual”
(PASCHOALLIN, 2013, p. 59).

FIGURA 29 — Pérola Negra e Delfim da Mosca ficam juntos

Fonte: UHMMP, p. 58

A figura 29 é a responsavel por ilustrar a unido entre Pérola e Delfim. E a
partir dela que o leitor percebe que o rapaz é branco, pois o texto verbal ndo da
conta desse detalhe, pois ndo faz mencdo alguma a sua cor de pele, a sua
descricao fisica de modo geral. Nesse caso, a ilustracdo mantém com o texto verbal
uma relacdo de colaboracdo, uma vez que este tem seu sentido completado por
aguela, conforme observa Linden (2011). Essa relacdo também pode ser tomada
como uma ocorréncia de preenchimento de vazios por meio da imagem, ja que esta
€, na perspectiva de Carlos Reis (2018), uma refiguracao icdnica da figura criada no

texto verbal.

5. 3 Andlise de A princesa e a ervilha

O titulo da obra povoa, ha muito tempo, o imaginario do leitor brasileiro, uma
vez que A princesa e a ervilha (2016) é uma narrativa homonima aquela de autoria
do dinamarqués Hans Christien Andersen. A diferenca € que na versdo assinada
pela escritora norte-americana Rachel Isadora esse conto é ressignificado a partir do

contexto africano, pois passa a ser ambientado em Africa e apresenta uma princesa
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negra como protagonista. Cabe salientar que essa adaptacdo do conto europeu
advém da experiéncia de Isadora nos paises africanos, ja que ela viveu na Africa por
um periodo de dez anos, migrando de um pais para outro e objetivando conhecer a
diversidade cultural presente nesse continente, fato que possibilitou a adaptacao de
varios classicos da cultura ocidental para cenarios africanos.

A partir disso, € possivel afirmar que “escrever €, pois, re-escrever...
Repousar nos fundamentos existentes e contribuir para uma criacido continuada”
(SAMOYAULT, 2008, p. 77), pois a retomada de uma obra pertecente a um
determinado imaginario e a acdo posterior de nutri-la com elementos de um
imaginario distinto marcam seu carater intertextual e seu objetivo de produzir novos
sentidos a partir dessa releitura.

O titulo da narrativa ja direciona as expectativas do leitor, fazendo com que
este, devido ao seu repertdrio cultural, volte-se para uma figura de princesa com
tracos europeus, uma vez que, ao longo do tempo, varias refiguracdes iconicas da

princesa do conto em questao foram produzidas, como se exemplifica abaixo:

FIGURA 30: Cartaz do musical A princesa e a ervilha'’

AVWorstege aplesenta

A FPrivcesa

Fonte: https://clubept.pt/musical-a-princesa-e-a-ervilha-com-0-197272

o Disponivel em: <https://clubept.pt/musical-a-princesa-e-a-ervilha-com-0-197272> Acesso 03 de
Outubro de 2019.
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FIGURA 31: Capa do livro A princesa e a ervilha da editora Everest™®

afa
A PRINCES

E A ERVILHA

Fonte: http://encantosdoconto.blogspot.com/2013/10/a-princesa-e-ervilha.html

FIGURA 32: Cartaz do filme A princesa e a ervilha, da Disney™®
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Fonte: https://flmow.com/a-princesa-e-a-ervilha-t655

18 Disponivel em: <http://encantosdoconto.blogspot.com/2013/10/a-princesa-e-ervilha.html> Acesso
em: 03 de Outubro de 2019.

19 Disponivel em: https://flmow.com/a-princesa-e-a-ervilha-t6559/ Acesso em: 03 de Outubro de
20109.
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FIGURA 33: llustracdo do conto A princesa e a ervilha em um site de histérias

infantis®®

As refiguracbes icbnicas — isto €, as representacdes imagéticas da
personagem (REIS, 2018) — da princesa, nas diversas formas de arte, evidenciam a
presenca de um imaginario branqueado, limitado a um Unico padrdo de beleza. Seja
no teatro, cinema ou na literatura, a imagem predominante é sempre eurocentrada.
No entanto, na versdo de Isadora, a imagem da princesa ndo condiz com aquela
apresentada nas figuras acima, o que pode ser atestado a partir da andlise da capa

do livro:

FIGURA 34 — Capa do livro A princesa e a ervilha, de Rachel Isadora

20 Disponivel em: <https://osestrelinhas.blogs.sapo.pt/a-princesa-e-a-ervilha-199711> Acesso em: 03
de Outubro de 2019
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Fonte: APEAE

A imagem da capa mostra uma princesa com caracteristicas diferentes se
comparada ao padrdo ocidentalizado, haja vista que a menina da imagem é negra e
seus cabelos e indumentaria se afastam dos moldes esperados, rompendo com a
materializacdo do arquétipo da princesa relacionado a branquitude. Diante disso,
para o leitor educado por meio da cultura ocidental, certo estranhamento se instaura,
uma vez que a imagem da princesa ora apresentada rompe com as expectativas
formuladas por seu imaginario. Assim sendo, de acordo com Vieira (2014), essa
personagem constitui-se por meio do parametro da heterodoxia, isto é, afasta-se do
modelo previsto para determinada figura, nesse caso, para o modelo de princesa.

Todavia, superada esta primeira dificuldade, surge certa curiosidade no que
se refere ao conteudo da narrativa, pois o leitor é levado a ampliar o seu repertério
no que diz respeito a figura da princesa e, consequentemente, a figura do negro,
percebendo que ha outras possibilidades que vao se concretizando a medida que a
leitura avanca e o enredo vai se descortinando.

Se comparado a narrativa de Andersen, o enredo apresentado por Isadora
praticamente ndo sofre transformacgdes. Contudo, as ilustragdes aparecem como um
recurso interpretativo de extrema importancia e sugerem uma nova leitura do conto
europeu, haja vista sugerir outro imaginario. Isso é notorio ja nas duas primeiras
paginas do livro, as quais se configuram como pagina dupla, ndo respeitando a

compartimentagéao tradicional (LINDEN, 2011). Vejamos:
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FIGURA 35 — O principe africano

e

Fonte: APEAE, p. 1-2.

7z

Nessa pagina dupla o leitor apresentado ao principe, o qual s6 é
identificado como africano através da ilustracdo, porque o texto verbal consiste
apenas em uma unica e curta frase: “Era uma vez um principe” (ISADORA, 2016, p.
2). Essa auséncia total de caracterizacdo - tanto fisica quanto psicoldgica - chama-
se anulacdo descritiva e ocorre quando o narrador opta por nao fazer a descricéo da
personagem (VIEIRA, 2014). Nesse caso, a caracterizacdo passa, entdo, a ser feita
pela ilustracdo, a qual mostra um homem negro, cujas vestimentas e aderecos sao
representativos dos povos africanos. Com essa nova estética dada ao principe, que
assim como a princesa € sempre figurado como branco, pode-se falar na variedade
de representacfes defendida por Heloisa Pires Lima (2018), pois nessa obra o
negro sai do lugar de submissédo e passa a ocupar um lugar de prestigio social.

E perceptivel, j4 nas primeiras péaginas, que o estilo de diagramac&o
presente no livro é o associativo, dando mais énfase as imagens e fazendo com que
elas predominem em detrimento do texto escrito (LINDEN, 2011), sendo
consideradas responsaveis pelos novos sentidos, jA que o conto propriamente dito
guase nao tem seu enredo alterado: um principe queria muito se casar, mas ainda
nao havia encontrado uma princesa de verdade. Por esse motivo, ele sai pelo
mundo a procura de uma verdadeira princesa, porém ndo a encontra. Todavia, para
sua surpresa, em um dia de forte tempestade, chega ao castelo uma jovem se
dizendo ser princesa. A rainha, entdo, decide investigar se ela realmente esta sendo
sincera e acaba descobrindo que sim. O desfecho é o casamento do principe com

essa princesa desconhecida.
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Essa narrativa € composta por quatro princesas que vao aparecendo a
medida que o principe vai desbravando o territério africano. Ele “viajou pelo mundo
afora na esperanca de encontrar uma noiva perfeita” (ISADORA, 2016, p. 4), viagem
que implica mostrar, através das ilustracdes, varias paisagens e culturas diferentes
existentes em Africa. Assim, aos poucos, vai evidenciando-se imageticamente a
diversidade geografica presente em Africa, uma vez que cenarios distintos S&o
visitados pelo principe.

Num primeiro momento, ele viaja pela Africa, passando por desertos. O mais
interessante é que esse lugar é apenas o inicio do descortinamento do continente
africano, pois essa visdo homogénea de Africa vai sendo deixada de lado & medida
que o principe negro vai se afastando mais e mais de seu lugar de origem e
expondo a diversidade de cenarios africanos, tentando desmistificar a ideia de que o
Oriente/Africa é “um lugar de episédios romanescos, seres exéticos, lembrancas e

paisagens encantadas, experiéncias extraordinarias” (SAID, 2007, p. 27).

FIGURA 36 — O principe viajando pelo deserto

Fonte: APEAE, p. 5-6

Cabe enfatizar que, ao longo das ilustracdes, o principe vai aparecendo com

varios trajes diferentes, os quais sdo bastante coloridos e vao caracterizando
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vestimentas tipicas africanas. Esses trajes pouco se assemelham as roupas dos
principes europeus cuja imagem € veiculada pela midia, pois sdo oriundas de outro
imaginario.

Na figura 37, que é reproduzida a seguir, € perceptivel que o cenario ja &
outro, pois a natureza é retratada de forma viva e exuberante, contrastando com a
paisagem da figura 36 e mostrando que o continente africano € heterogéneo em
suas paisagens. Essa variedade de paisagens acaba contribuindo para a ampliacao
do imaginario sobre Africa, pois fornece um leque maior de imagens, possibilitando

ao leitor contrap6-las as imagens limitadas que ja possui em seu imaginario.

FIGURA 37 — O principe e a primeira princesa

Fonte: APEAE, p. 7-8

Ainda na figura 37, merecem énfase as caracteristicas fisicas da princesa
encontrada pelo principe, bem como elementos de sua indumentéria: ela é negra,
seus cabelos sdo muito curtos e crespos, exibe muitos aderecos coloridos,
sobretudo no pescoco, 0 qual é um tanto alongado e representa um traco
caracteristico da cultura do seu povo. Além disso, ela fala o cumprimento “Iska
Waran!” (ISADORA, 2016, p. 9), expressao da lingua Somali (lingua falada na
Somalia) que quer dizer “ola”. O lado positivo disso é que cada princesa que vai

aparecendo veste-se e fala de maneira diferente, além de encontrar-se num cenario
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distinto, evidenciando a diversidade presente em Africa. As ilustracdes reforcam,
entdo, a ideia de que n&do existe uma Africa, mas varias.

Na figura 38, temos a segunda princesa encontrada pelo principe. Ela esta
dancando, € negra — mas apresenta tom de pele bem mais escuro que a princesa
anterior -, tem pinturas por todo o corpo e apresenta vestimenta peculiar, tracos que
a particularizam e sinalizam sua pertenca a uma cultura diferente da jovem da
Somadlia. A lingua falada por ela também caracteriza pertenca a outro povo, ja que
ela diz: “Selam!” (ISADORA, 2016, p. 11) ao cumprimentar o principe, termo da

lingua Amarico, falada na Etidpia.

FIGURA 38 — O principe e a segunda princesa

Fonte: APEAE, p. 9-10

A terceira e ultima princesa encontrada pelo principe diz: “Jambo, Habari!”
(ISADORA, 2016, p. 13), na lingua Suaili, do Quénia. Ela também é negra e
aparentemente mais gorda que as princesas anteriores, funcionando como um
contraponto com as princesas europeias, que sao sempre magras (CORREIA,
2010). Além disso, usa turbante, um elemento que se caracteriza por ser uma
indumentaria “imponente e diversificada, carregada de histérias, ancestralidades,
identidades e culturas” (SILVA, 2017, p. 1). O cenario em que se encontra também
foge as imagens que a midia veicula sobre Africa, pois ela esta a beira mar, em um
ambiente agradavel e ndo associado a pobreza, conflitos e tragédias, que sédo as
imagens mais constantes sobre Africa, segundo Oliva (2009).

FIGURA 39 — O principe e a terceira princesa
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Fonte: APEAE, p. 11-12

Dando continuidade ao enredo, o0 principe acabou ndo se apaixonando por
nenhuma das princesas que encontrou e acabou voltando para seu reino, assim
como no conto de Andersen. Na verdade, a princesa com quem ele se casara chega
a sua casa durante uma noite de forte tempestade e, mesmo estando toda molhada,
apresenta-se como uma verdadeira princesa, dotada de elegancia: “Havia uma
princesa parada diante do portdo. Mas, pobrezinha, quantos estragos a chuva e o
vento provocaram em sua aparéncia! Ainda assim, ela se apresentou como uma
verdadeira princesa” (ISADORA, 2016, p. 17)

FIGURA 40 — A chegada da quarta princesa

Fonte: APEAE, p. 17-18

A princesa € a personagem cuja roupa é azul e rosa. Pode-se observar que
tanto sua vestimenta quanto aquelas usadas pelo rei e pela rainha apresentam
estampas bastante peculiares, além das cores fortes e chamativas. Essas estampas
representam simbolos das culturas africanas, pois “o continente africano nos oferece

uma diversidade de tecidos e estamparias, que carregam uma rica simbologia,
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capaz de decifrar a alma de povos ancestrais” (BENTO e GONCALVES, 2010, p.15).
A insercdo desse aspecto africano num conto de origem europeia subverte a
significacdo da narrativa original, abrindo possibilidades para que o leitor tenha

contato com uma nova cosmovisao.

FIGURA 41 — A rainha

Fonte: APEAE, p. 19.

Transportada para o universo africano, a rainha do conto dinamarqués, que
agora € africana, passa a simbolizar a sabedoria dos mais velhos, algo
extremamente significativo para as culturas africanas (HAMPATE BA, 2010), uma
vez que “de modo geral, todo velho na Africa é sempre um ‘Conhecedor’ em algum
assunto histérico ou tradicional” (HAMPATE BA, 2010, p. 204). E essa personagem
gquem demonstra sabedoria ao arranjar uma forma de descobrir se a mocga que ali
chegara é uma princesa ou nao: “Entdo, a rainha foi até o quarto de hdspedes e
colocou uma ervilha sobre o estrado da cama. Em seguida, pegou vinte colchdes e
os empilhou sobre a ervilha, e depois cobriu com vinte alcochoados de plumas”
(ISADORA, 20186, p. 17).

A rainha, tal qual cada uma das princesas, € visualmente apresentada
mediante as particularidades de sua cultura, pois € possivel perceber as joias, 0
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turbante e o colorido de suas roupas, colorido este que predomina tanto na
caracterizacdo de todos os personagens quanto do cenario. Como € notério, 0s
recursos ndo verbais se encarregam, durante toda a narrativa, de preencher as
lacunas deixadas pelo texto verbal, estabelecendo entre os dois tipos de recurso
uma relacdo de colaboracdo, conforme Linden (2011) e um preenchimento de
vazios, de acordo com Carlos Reis (2018).

FIGURA 42 — A princesa verdadeira

Fonte: APEAE, p. 23-24.

A ilustracdo acima mostra o0 momento em que a princesa acorda e diz ter
dormido muito mal devido a algo que havia embaixo do colchdo. Cabe enfatizar a
ambientacéo dessa parte da historia, a predominancia de tecidos coloridos, 0s quais
contribuem para a criacdo de uma atmosfera africana, com tecidos culturalmente

marcados.

Na manha seguinte, perguntaram a princesa como havia dormido.

— Oh, muito mal! — respondeu ela. — Eu n&o consegui pregar os olhos
durante toda a noite. SO os céus devem saber 0 que havia debaixo desses
colchdes. Eu s6 sei que me deitei sobre alguma coisa tdo dura, que meu
corpo ficou cheio de marcas roxas.

— Que horror! — exclamou o rei. (ISADORA, 2016, p. 24)
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A citacdo acima reforca a quebra do esteredtipo acerca das personagens
negras: ao inves de ser retratada como um ser grosseiro, insensivel, a garota negra
€ envolvida por uma aura de sensibilidade que a define como um ser capaz de
perceber até mesmo uma simples ervilha escondida no colchdo, um ser que pode
ser tomado como sindnimo de delicadeza e beleza. Com relacdo a isso, Correia
(2010) afirma que:

Os significados que a cultura atribui a esta figura estéo relacionados com a
sua origem histdrica que se mitificou na figura social ou imaginaria, ndo se
referindo unicamente ao titulo aristocratico, mas também as figuras que
fazem parte do imaginario e que apresentam um conteldo mitico nuclear,
relacionado com o seu corpo e com o seu modo de ser. (2010, p. 6)

z

O desfecho da narrativa € o casamento do principe com a princesa
desconhecida. Os noivos, longe de serem apresentados nos moldes ocidentais, com
o figurino tradicional tipico do cristianismo — noiva de branco e noivo de terno e
gravata — apresentam-se com trajes africanos, elaborando uma atmosfera cultural
diferente daquela predominante nos contos de fadas tradicionais. O aspecto que
mais chama atencdo na imagem sdo as varias tonalidades de cores que se
misturam para compor essas vestimentas, cores fortes e que, usadas nessa ocasiao,

dao lugar a uma cosmovisao diferente.

FIGURA 43 — O casamento

e
Fonte: APEAE, p. 27-28.

E importante observar que, sem a ilustragdo, nenhum desses elementos
africanos teria espaco no texto, pois a parte escrita diz apenas que “o principe,
entao, tomou a princesa como sua esposa” (ISADORA, 2016, p. 28), nao fornecendo

mais nenhum elemento.
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FIGURA 44 — Pessoas ouvindo a historia

A

a0

Fonte: APEAE, p. 27-28.

A figura 44 é apresentada na ultima pagina dupla do livro, acompanhada do
seguinte texto: “E a ervilha foi colocada em um museu, onde deve estar até hoje - a
nao ser que a tenham roubado.” (ISADORA, 2016, p. 26). Esses dois elementos
remetem a contacao de historias feita pelos mais velhos, pois o trecho verbal sugere
a voz de alguém encerrando uma narrativa que estava sendo contada, ao passo que
o elemento visual sugere um grupo de pessoas reunidas para ouvir a historia,
exatamente como era feito nas sociedades tradicionais em Africa, em que o
repertério “da tradigdo oral sdo maximas, provérbios, contos, lendas, mitos, etc., que
constituem quer um esboco a ser desenvolvido, quer um ponto de partida para
narrativas didaticas antigas ou improvisadas” (HAMPATE BA, 2010, p. 209). Assim
sendo, o final da narrativa remonta o ato de contar historias, pratica que recria a

tradicdo oral africana.
5. 4 Analise de Diarabi e Mansa

A narrativa Diarabi e Mansa (2016), de autoria de Souleymane Mbod] —

musico e escritor senegalés que se dedica ha muitos anos a contagao e transmisséo
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de historias africanas — promove um contato mais profundo do leitor com o
imaginario africano, visto que nao se trata de uma releitura de contos que integram o
imaginario ocidental, mas de uma narrativa oriunda de Africa, que retrata povos e
costumes originalmente africanos. Assim, a partir desse conto, € possivel contrapor
0s imaginarios africano e europeu/ocidental no que concerne a imagem da princesa
e a todos os elementos que a rodeiam, colaborando para a elaboracdo de sua
figuracgéo.

Essa narrativa recria varios aspectos da tradi¢cdo oral africana, fazendo dela
o principal campo de referéncia a partir do qual sdo selecionados os elementos a
comporem o imaginario presente na obra. Dessa forma, o livro aborda a memoaria
ancestral, a funcdo dos griots, a sabedoria dos ancidos e alguns costumes dos
povos do Reino Mali?}, o qual tem alguns de seus aspectos recriados nessa obra.
Além disso, essa narrativa promove o contato do leitor com termos de linguas
africanas faladas naquela regido, bem como é ambientada em cenarios especificos,
0s quais sdo nomeados e geograficamente localizados em Africa.

Diarabi e Mansa (2016) enquadra-se no grupo de obras ilustradas que, ja na
capa, ‘revelam o nome do herdi no titulo com a representagdo da personagem”
(LINDEN, 2011, p. 58) e, no caso dessa narrativa, sdo revelados os nomes das duas

personagens principais e suas respectivas imagens:

FIGURA 45 — Capa do livro

! De acordo com Marino L. Balbinot “o Reino de Mali foi um dos mais importantes do continente
africano” (2015, p. 12).
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Fonte: DEM, 2016.

Ao contrario do que parece, esse titulo é repleto de significacbes que
contribuem para a elaboracdo das primeiras hipoteses acerca da historia, uma vez
que os nomes das personagens possuem significados ligados as culturas africanas
e revelam tracos importantes a respeito das figuras que nomeiam. A palavra Diarabi,
de acordo com Adnane (2019), significa amor, levando a crer que a personagem
serd influenciada, de alguma forma, por esse sentimento. J4& Mansa é um titulo dado
aos governantes do tradicional império Mali, conforme asseveram Bento e
Gongalves (2010), o que sugere que a personagem € alguém que faz parte da
nobreza. Dessa forma, se o titulo for bem interpretado, funciona como uma “chave
de interpretacéo da narrativa” (LINDEN, 2011, p. 59).

A imagem da capa apresenta dois aspectos que merecem ser comentados:
a imagem das personagens protagonistas e a imagem de uma terceira personagem
que s6 mostra parte do rosto. A imagem do casal Diarabi e Mansa j4 sugere uma
ruptura total com a imagem da princesa branca, pois além de negra, Diarabi tem
vestimentas que a diferenciam das princesas propagadas pela midia, as quais
seguem o tipico padrao europeizado. Ela esta descalca, seu vestido é estampado e
simples, usa trancas e tem o cabelo crespo e curto. Seu principe também foge a
imagem tradicional, pois além de ser africano e apresentar-se caracterizado como
tal, o cavalo no qual ele esta montado é preto, subvertendo a famosa imagem do
principe europeu em um cavalo branco. E importante salientar que a terceira figura é
alguém que os observa atentamente, j4 que seu olho muito atento é o elemento que
tem mais énfase na imagem. Isso instaura um clima de suspense e aguca a
curiosidade do leitor em saber quem € essa personagem e por gue ela os observa
dessa forma.

Diferente das narrativas analisadas anteriormente, que se configuram como
releituras de classicos europeus, o conto de Souleymane Mbodj apresenta uma
princesa de fato africana, Diarabi, que além de ser negra apresenta tracos religiosos
e culturais que a constituem enquanto personagem e contribuem para revelar parte
do imaginario africano. Nesse caso, ocorre a transnarratividade citada por Carlos
Reis (2018), pois a abordagem dada a essa personagem néo deve, devido ao risco
de tornar-se superficial, ser realizada somente pelo viés tedrico-literario, mas sim a

partir de uma Otica multidisciplinar, tendo em vista que as teorias literarias
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propriamente ditas ndo sdo capazes, sozinhas, de dar conta da riqueza de conteudo
gue compde esse ser antropomorfico.

Apesar de nao haver uma relacdo de intertextualidade direta entre o conto
senegalés e 0s contos europeus, a narrativa de Mbodj dialoga com contos ocidentais
na medida em que, em algumas passagens, recupera elementos tradicionais do
enredo dos contos de fadas, fato que pode ser explicado porque a estrutura do conto
popular é repetivel, segundo Propp (2001). O fato é que da mesma forma como o
principe de A princesa e a ervilha (2016) estava a procura de uma esposa, mas
gueria uma pessoa especial, uma princesa verdadeira, na narrativa africana ocorre

algo semelhante:

Ha muito, muito tempo, Mansa, jovem principe africano, estava procurando
uma esposa. Mas ele recusava todas as princesas que seu pai lhe
apresentava e repetia, sem cessar, que queria compartilhar sua vida com
uma pessoa muito especial. Foi assim que ele permaneceu por muitos anos
sem encontrar a alma gémea. (MBODJ, 2016, p. 4)

Essa passagem da narrativa evidencia que, ainda que os imaginarios que
povoam as duas narrativas sejam distintos, o imaginario coletivo permite essa
aproximacao, essa repeticdo do enredo, pois é constituido de imagens comuns que
se materializam de diferentes maneiras nas diferentes culturas — os arquétipos — que
representam “essencialmente um conteudo inconsciente, o qual se modifica através
de sua conscientizacao e percepc¢ao, assumindo matizes que variam de acordo com

a consciéncia individual na qual se manifesta” (JUNG, p. 17).

FIGURA 46 — O principe africano
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Fonte: DEM, 2016, p. 4-5

Na figura acima fica claro que, no que concerne a diagramacao da obra, ha
o predominio da péagina dupla de modo associativo e entre texto e ilustracdo ocorre
0 que Linden (2011) chama de colaboracdo, pois esta acrescenta informacdes
aguele. O principe tem a pele extremamente negra e seu cabelo possui trancas,
tracos que podem, na interpretagcao de um leitor brasileiro, “representar um processo
de reconhecimento das raizes africanas assim como de reacdo, resisténcia e

denuncia contra o racismo” (GOMES, 2012a, p. 8), ja que no Brasil:

A democracia racial encobre os conflitos raciais, o estilo de cabelo, o tipo de
penteado, de manipulagdo e o sentido a eles atribuidos pelo sujeito que os
adota podem ser usados para camuflar o pertencimento étnico/racial, na
tentativa de encobrir dilemas referentes ao processo de construcdo da
identidade negra (IDEM, p. 8).

Além disso, sua vestimenta estampada remete a simbologia presente nos
tecidos africanos, haja vista que na Africa tradicional “os trajes eram vistos como
simbolos de prosperidade do grupo e a qualidade, o tamanho e a ornamentacédo das
roupas revelam a classe social das pessoas” (BENTO e GONCALVES, 2010, p. 6).
O principe traz consigo também um buzio que se encontra pendurado em seu
cabelo, revelando também a religiosidade que faz parte de sua figuracao.
Observando a imagem completa, é perceptivel a predominancia de varias cores, e
cores fortes, tipicas das culturas africanas, as quais contribuem para situar o leitor
em outra cCOSMoVisao.

Embora o enredo ndo dependa das imagens, elas sao responsaveis por
instigar o leitor para a descoberta de um novo imaginario, pois vao mostrando uma
nova ambientacdo, bem como exibem a refiguracdo icbnica das personagens e,
assim, situa-as em um contexto que tem outra organizagdo, outros pressupostos
com relacéo a forma de ver o mundo.

A figuracdo do principe comeca a ser construida a partir de sua
caracterizacao psicoldgica — a qual € implicita, considerando a perspectiva de Vieira
(2014) — uma vez que sua acao mediante uma pobre velha demonstra sua

generosidade, sua bondade:

Uma manhd, enquanto ele passeava na cidade, uma pobre velha chamou
sua atencdo: — Eu ndo tenho comido nada desde ontem. Por favor, ajude-
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me. Sem hesitar, o principe deslizou a mao em sua bolsa e entregou-lhe
dez moedas de ouro. Isso representava uma fortuna naquela época.
(MBODJ, 20186, p. 6)

Nesse momento, a pobre velha fica agradecida a Mansa pelo mesmo ter

praticado tamanho ato de generosidade e decide recompensa-lo: “— Meu nome é
Guissané. Venha me ver antes do p6r do sol, posso ajuda-lo a saber o seu futuro.
Mas, sobretudo, venha sozinho. Ela, entéo, indicou-lhe sua residéncia, escondida
na parte oca de um baoba.” (MBODJ, 2016, p. 7). Nesse trecho, cabe chamar
atencdo para dois elementos que colaboram para relacionar a personagem ao
sagrado nas culturas africanas: a possibilidade de prever o futuro e o fato de ela
viver em um baoba, que segundo Lucena (2009) consiste numa arvore que é
considerada sagrada em paises como o0 Senegal, inspirando poesias, ritos e lendas
justamente por representar a conexao entre o0 mundo material e 0 mundo espiritual

(LUCENA, 2009).

FIGURA 47 — O encontro do principe com Guissané

Fonte: DEM, 2016, p. 6-7.

A figura acima ilustra a citacdo anterior e, de forma colaborativa, pode
acrescentar aspectos relevantes a interpretacdo do texto: a vestimenta do principe é
branca, cor que, para a cultura Akan®, “em algumas situacdes, simboliza contato
com o ancestral, deidades e outras entidades desconhecidas espirituais” (CASTRO
E MENEZES, 2009, p. 39), o que possivelmente vai acontecer com a personagem a

partir do contato com Guissané. S6 para ressaltar, na figura 47 Mansa esta vestido

22 Segundo Castro e Menezes (2009), os akan sdo um grupo étnico que possui simbologia

sociocultural rica, pois sua cultura é portadora de signos e simbolos que podem valorizar e transmitir
toda sua historia.
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de azul, o que pode significar “santidade espiritual, boa fortuna” (IDEM, p. 39), o que
de certa forma revela aspectos da personagem: sua posicao social e sua bondade.

Mansa vai ao encontro de Guissané, a qual:

[...] estava vestida com uma tunica de bogolan e usava uns gris-gris
(amuletos) e chifres de gazela no pescoco. Ela jogou doze cauris (bizios)
na terra e viu o resultado. E, finalmente, declarou:

— Uma mulher aguarda por vocé na floresta das palmeiras-de-leque. N&o
perca esta chance, é o amor da sua vida. (MBODJ, 2016, p. 8, grifos do
autor)

Nesse trecho, é notdvel que a descricdo de Guissané da-se por
esquematizacdo, ja que apresenta poucos detalhes, ficando a cargo do leitor
interpreta-la em sua completude. E perceptivel também, nesse excerto, a presenca
de palavras pertencentes a linguas africanas, 0 que exige uma imersao nho
imaginario africano para compreender a narrativa, pois apenas compreendendo que
0s gris-gris sao objetos de caréter religioso e que e 0s cauris sdo uma espécie de
amuleto de protecdo € que o leitor conseguird adentrar na cosmovisao recriada
nesse conto. Além disso, outro elemento africano aparece nesse trecho: o bogolan,
que segundo Bento e Gongalves (2010) consiste em um tipo de tecido pintado a

mao e cujos desenhos que o adornam:

Carregam um grande significado cultural e que os motivos baseiam-se na
vida rural ou urbana africana, na natureza e nos inimeros ideogramas e
formas geomeétricas tradicionais de cada tribo, podem se referir também a
objetos inanimados, a acontecimentos histéricos, com temas mitolégicos ou
provérbios. (BENTO e GONCALVES, 2010, p. 6)

Assim sendo, é necessario conhecer os significados desses elementos
africanos para obter uma compreensdo satisfatoria da obra. A ilustracdo desse
trecho também lanca méo dessa africanidade, pois traz a figura do baobé:

FIGURA 48 — O baoba onde o principe encontra novamente com Guissané
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Fonte: DEM, 2016, p. 8-9

Nessa imagem, a arvore sagrada € posta em primeiro plano e rodeada por
outros elementos da natureza, alias, todas as ilustracdes desse livro mostram a
natureza, a qual é considerada pelos africanos como “viva e animada pelas forgas”
(HAMPATE BA, 2010, p. 188), ou seja, como algo que possui 0 mesmo valor que
qualquer outro ser vivo e deve ser respeitada devido a sua sacralidade. O tamanho
da personagem na ilustracdo evidencia isso: ela é pequena diante da grandiosidade
do sagrado, da natureza, daquilo que é espiritual.

No encontro das duas personagens, a mulher da ao principe algumas

instrucdes para que ele encontre um fruto dourado, o qual deve passar por um ritual:

[...] ApOs o seu regresso, coloque o fruto em uma cabaga e lave-o sete
vezes. Coloque-o sobre seu travesseiro escondido dos olhares. Recite trés
vezes essas palavras magicas: koumani koumaneoul dinaniko. Ninguém
deve saber. Acima de tudo, guarde bem o segredo. Guissané prosseguiu:

— Os deuses tém me enviado a Terra durante oito séculos para observar a
vida dos seres humanos. Vocé é uma pessoa generosa. E ela desapareceu
num turbilh&o de areia. (MBODJ, 2016, p. 10)

A religiosidade aparece de forma explicita nessa passagem do conto, visto
gue a personagem descreve 0 passo a passo do ritual que deve ser praticado pelo
principe usando o fruto misterioso, inclusive ensinando-lhe palavras magicas que
devem ser proferidas durante a realizacdo do ritual. Além disso, se a personagem
tem sido enviada a Terra por oito séculos, fica clara a referéncia a ancestralidade,

gue € o pilar da religiosidade africana.

FIGURA 49 — O principe vai a busca do fruto misterioso
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Fonte: DEM, 2016, p. 12-13

Na figura acima, Mansa vai até a floresta, em busca do fruto dourado.
Apesar de ndo haver um espaco para sua caracterizacdo nesse trecho, a ilustracédo
€ responsavel por construir uma imagem positiva da personagem em questao, pois
todos os elementos da cena contribuem para mostrar sua coragem: ele cavalga num
animal extremamente veloz, até mesmo durante a noite, por uma floresta repleta de
mistérios; varias cores aparecem juntas ou alternadas a cada pagina, inclusive
variando em tons claros ou escuros. Outro aspecto que chama atencdo nessa
passagem € o nome do cavalo — Yakamti — que assim como as personagens é
nomeado em linguas africanas.

Conforme Wunemburger (2007), “os imaginarios sao ditos no plural,
desenvolvendo-se a partir de todos 0os segmentos da experiéncia humana, dos ritos
e das crengas” (2007, p. 73), o que pode ser exemplicado por meio de outro ponto
da narrativa que versa sobre a relacdo peculiar dos africanos com o sagrado. Na
cena gue retrata 0 suposto desaparecimento de Mansa, jA que ele ndo comunica a
ninguém sobre sua viagem, foram organizadas “em todo o pais, vigilias de oragao.
Realizaram dancas e cantos sagrados. Fizeram oferendas para os génios do rio,
mas o principe continuou desaparecido” (MBODJ, 2016, p. 15), fatos que revelam
uma maneira particular de interpretar o mundo.

Quando Mansa retorna, € possivel perceber que o castelo onde ele vive é
diferente dos castelos ocidentais, o que contribui para que o leitor interaja com uma
ambientacéo distinta daguela comum nos contos de fadas europeus e amplie seu

imaginario nesse sentido.
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FIGURA 50 — Castelo onde Mansa vive

Fonte: DEM, 2016, p. 14-15

Apos obedecer fielmente a Guissané, o principe viu o fruto dourado se

transformar em uma mulher bela e cuja voz era encantadora:

Pela manha, cedo, uma melodia tomou todo o palacio. O principe acordou e
descobriu, perto dele, uma jovem muito bonita com uma voz de ouro. Eles
se olharam profundamente. [...]

— Meu nome é Diarabi, sou a filha de Mam Koumba, deusa dos rios e
oceanos. Isso deve permanecer como nosso segredo.

— Eu estava esperando por esse momento h4a muito tempo! — respondeu
Mansa, muito emocionado. (MBODJ, 2016, p. 17)

A jovem citada no fragmento acima € Diarabi, a princesa. Ela é introduzida
na narrativa através da voz do narrador, o qual a caracteriza de modo ortod6xico
(VIEIRA, 2014), isto é, atribuindo-lhe caracteristicas comumente atribuidas a

princesas.

FIGURA 51 — Primeira aparicéo da princesa
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Fonte: DEM, 2016, p. 16-17

7

A ilustragdo, nesse caso, € que se configura de forma heterodoxa,
apresentando uma princesa que foge ao padrdo que permeia o imaginario pré-
concebido. Os tracos que mais chamam atencdo sdo, sem duvida, o cabelo e os
trajes da personagem: o primeiro por ser muito curto e penteado em forma de
incontaveis trancas e os segundos pelo colorido e simplicidade. Reforca-se nesse
trecho um ideal de beleza negra que se constitui mediante os tracos corporeo-
capilares de Diarabi, os quais, “no plano da cultura, puderam ser transformados em
emblemas étnicos” (GOMES, 2012a, p. 9).

No avancar da narrativa, Diarabi e Mansa resolvem se casar e o texto acaba
elencando varios aspectos que fazem parte dessa cerimdnia que possui carater

predominantemente religioso:

Por tradicdo, um casamento principesco estava subordinado & aprovacéo
dos pais, da assembleia de ancidos, dos griots (trovadores guardides da
histéria oral) e dos adivinhos. O casamento estava marcado para o dia da
saida da méscara da fertilidade, uma cabeca de antilope que se supe
trazer fertiidade e salude para a comunidade. Os griots da familia real
percorreram o pais para espalhar a boa noticia (MBODJ, 2016, p. 18, grifo
do autor).

Nesse excerto, varios pontos merecem atencéo. Em primeiro lugar, € notavel
uma forte referéncia a tradicdo oral africana, o que se evidencia por meio da
valorizacdo das pessoas mais velhas e, portanto, mais sabias, 0s ancidos. Essas
pessoas, na Africa tradicional, tinham total direito de intervir em todo e qualquer
acontecimento, fosse ele de qualquer natureza (HAMPATE BA, 2010), inclusive o
casamento, que era considerado um rito de passagem muito importante, conforme
afirma Santos (2017, p. 2):

De modo geral, o casamento na cultura africana, provavelmente, € uma das
instituic6es sociais mais antigas, apresenta-se em diversos grupos étnicos e
por isso, o ritual se reveste de grande prestigio, constituindo tanto para o
homem quanto para a mulher, um importante rito de passagem.

Algo que também merece atencédo é o fato do casamento estar marcado
para o mesmo dia de saida da mascara do antilope, uma vez que esta, como fica
claro no texto, possui significacdo ligada a ideia de fertilidade e saude, elementos

muito valorizados pelas sociedades tradicionais. Outra passagem que evidencia a
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sacralidade envolvida no casamento € a fala do narrador quando diz que “a véspera
do casamento, os dois noivos tinham de participar de um banho ritual no rio. Essa
pratica era destinada a purificar o corpo e expulsar os maus espiritos” (MBODJ,
2016, p. 18).

O trecho seguinte descreve as vestes dos noivos ha ocasido da ceriménia:

Diarabi usava um vestido e um pano com as cores do reino: o verde
simbolizava a fertilidade, o amarelo, o espirito, e o vermelho, a vida. Suas
trancas estavam decoradas com fivelas douradas.

Mansa estava vestido com um grande boubou (tdnica) indigo. Ele usava
trancas reais chamadas dioubou, sinal de sua posi¢do social e de seu cla.
(MBODJ, 2016, p. 18)

Segundo Vieira (2014), a matéria descrita corrobora para situar a personagem
em determinado contexto, ja que, em Africa, o0 modo de vestir pode identificar a
etnia, a religido ou, até mesmo, a posi¢cado social de um individuo, pois “a cultura
destes tecidos para os africanos é tamanha que para cada evento realizado ha uma
estampa referente ao acontecimento, além das cores que fazem parte dessa
distingao” (BENTO e GONCALVES, 2010, p. 6). Assim sendo, tanto Diarabi quanto
Mansa vestem roupas de modelos e cores especificas, as quais trazem significados
culturais que estdo atrelados ao imaginario de cuja cultura essa narrativa faz parte.
No caso da princesa, suas vestes possuem a mesma cor que a bandeira do
Senegal, pais de origem do autor Souleymane Mbodj e que integrava o antigo Reino
Mali.
Além disso, o uso de trancas pelas duas personagens propde uma ruptura
com o ideal estético de branqueamento instaurado no Brasil pelos colonizadores e
retoma o significado desse penteado para as sociedades africanas, uma vez que
“‘cada tipo de amarragdo tem seu significado social, politico e/ou espiritual”
(SANTOS, 2017, p. 22), indo além de um valor puramente estético. Essa valorizacao
dos penteados ocorre porque “para varias culturas africanas, o ato de mexer no
cabelo e na cabeca € sagrado e de intimidade familiar. Os cabelos e como séo
utilizados sao elementos de poder” (IDEM, p. 22). Em Diarabi e Mansa (2016), ha
uma valorizacdo daqueles penteados que sofreram estigmatizacdo, uma vez que o
principe e a princesa possuem cabelos trancados e esta também utiliza adornos de

matriz africana.
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FIGURA 52 — O casamento de Diarabi e Mansa

Fonte: DEM, 2016, p. 18-19

No que concerne a esse trecho descritivo, que discorre sobre caracteristicas
da indumentéaria das personagens, a ilustracdo aparece configurando com o texto
verbal uma relacdo de redundancia, visto que as duas narrativas — a verbal e a
visual — sdo isotdpicas, isto é, discorrem basicamente sobre 0s mesmos elementos
(LINDEN, 2011). Todavia, mesmo ilustrando o que esta escrito, a imagem oferece
rigueza visual, acesso mais rapido ao imaginario do leitor, conforme assinala
Wunemburger (2007).

Na péagina dupla seguinte, texto e imagem se complementam
colaborativamente a fim de recriar a festa em comemoragcdo ao casamento da
princesa: “A festa durou varias semanas ao som de sabars, djembés, doum-doums,
balafon e tamas. O rei e a rainha distribuiram nozes para populagéo, e cada familia

recebeu um boi da regiéo, o zebu” (MBODJ, 2016, p. 20, grifos do autor).

FIGURA 53 — A festa de casamento
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Fonte: DEM, 2016, p. 20-21

Por meio da fala do narrador, um cenario festivo vai sendo elaborado a
medida que sdo nomeados instrumentos musicais africanos diversos para compor a
ambientacdo da cena. Simultaneamente, rei e rainha executam agdes que parecem
ser as tradi¢cfes locais, ou seja, ddo a populagdo nozes e bois zebus. A ilustracéo,
por sua vez, permite ao leitor imergir no imaginario africano, uma vez que retine em
si todas as cores, trajes, objetos, aderecos, tons de pele e ritmos que contribuem
para elaborar uma atmosfera distinta daquela apresentada pelos contos europeus,
sobretudo no que tange a celebracéo de um casamento real.

Na péagina seguinte, finalmente o leitor tem acesso a identidade da terceira
personagem da capa, a qual mostrava apenas os olhos. Ela chama-se Wakoussou e
€ uma bruxa que, gracas ao disfarce de jovem “gentil, atenciosa e agradavel’
(MBODJ, 2016, p. 22), acaba sendo escolhida para exercer a fungédo de serva da

princesa.

FIGURA 54 — Wakoussou observa Diarabi e Mansa

Fonte: DEM, 2016, p. 22-23

Invejosa que era, a bruxa armou um plano para se ver livre de Diarabi e

assumir seu lugar no palécio:

Um dia, o principe foi cacar com um grupo. Wakoussou, entdo, conseguiu
convencer Diarabi que um passeio entre as mulheres, sem guarda-costas,
seria uma verdadeira recreagdo. Elas se dirigiram ao lago Débo, um lugar
perigoso para nadar. Quando elas chegaram a margem, [...] Wakoussou
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empurrou-a (a princesa) para dentro do lago. A bruxa ficou olhando a
princesa se debater e ser levada para as profundezas. (MBODJ, 2016, p.
24)

7z

O local onde se ambienta essa passagem da narrativa € o lago Débo,
cenario que realmente existe no Mali, 0 que contribui ainda mais para o dialogo entre
o real e o ficticio, visto que na selecdo dos elementos que iriam compor a obra, 0
autor tomou do campo de referéncia — elementos externos ao texto literario e
pertencentes ao real (ISER, 1996) — elementos de cenérios africanos. Ainda no

trecho citado, ocorre a morte da princesa, cena que € ilustrada abaixo:

FIGURA 55 — A morte da princesa
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Fonte: DEM, 2016, p. 24-25

E valido contrapor a imagem de Diarabi diante da morte com a imagem das
princesas europeias, pois ela se distingue muito dessas Ultimas. Enquanto € comum
pensar em princesas que usam vestidos extremamente rodados e sapatos de cristal,
a princesa africana esta vestida de forma simples e calgando apenas um chinelo
comum. Os enfeites usados por ela sdo apenas pulseiras e fivelas douradas em
suas trangas.

Apés atirar a princesa no lago, Wakoussou assume seu lugar gracas a um
feitico que fez a partir de uma mecha do cabelo de Diarabi. A bruxa adquire estética
igual a da princesa e nem mesmo Mansa percebe a troca, apesar de achar que esse
comportamento estranho de sua esposa “vinha da dificuldade da princesa para se

adaptar a vida dos seres humanos” (MBODJ, 2016, p. 27). Nota-se, entdo, que ha a
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sugestdo de que a princesa ndo € um ser humano, mas um espirito, alguém com
poderes especiais, 0 que pode ser corroborado caso se considere o fato de que ela,
no inicio do conto, era nada mais que um fruto dourado que, num segundo
momento, transformou-se em gente.

Por algum tempo, Wakoussou viveu ocupando o lugar da princesa, sem que
ninguém desconfiasse de que, na verdade, ela havia colocado fim em sua vida.

Todavia,

Um dia, uma magnifica flor de bungavilia apareceu no meio do lago. Um
caminhante colheu a flor e ofereceu ao principe. Mansa colocou a flor em
uma jarra esculpida. Seu coracdo batia muito forte sempre que ele se
aproximava da flor. Wakoussou logo compreendeu que a flor era Diarabi.
Entdo, em uma manha, aproveitando-se da auséncia do principe, levou a
flor de bungavilia para a floresta e queimou-a. (MBODJ, 2016, p. 28)

Nesse trecho, é possivel perceber que a princesa reencarna em forma de
flor, evidenciando a ligacdo inerente do ser humano com todos os outros elementos
gue constituem o universo, pois ao invés de reencarnar em um corpo humano,
Diarabi surge como um elemento da natureza, ilustrando a seguinte fala de Amadou
Hampaté Ba:

O universo visivel é concebido e sentido como o sinal, a concretizagédo ou o
envoltério de um universo invisivel e vivo, constituido de forgcas em perpétuo
movimento. No interior dessa vasta unidade césmica, tudo se liga, tudo é
solidario, e o comportamento do homem em relagdo a si mesmo e em
relacGo ao mundo que o cerca (mundo mineral, vegetal, animal e a

sociedade humana) seré objeto de uma regulamentagéo ritual muito precisa
cuja forma pode variar segundo as etnias ou regifes. (2010, p. 173)

Como a bruxa queimou a flor, provocando novamente a morte da princesa,
esta resurgiu como “uma mangueira magnifica [...] sobre as cinzas da flor” (MBODJ,
2016, p. 31) e a bruxa logo “aconselhou o principe a oferecer as frutas ao povo [...]
e, quando a multiddo foi embora, a bruxa mandou cortar a arvore” (IDEM, p. 31). E
interessante notar que as ilustracfes das apari¢cdes de Diarabi realmente aludem a
ideia de nascimento, pois a princesa é retratada dentro da flor e da manga em
posicdes que lembram uma crianca ainda na barriga da méae, aléem de estar sem

roupa, como se pode ver nas figuras abaixo:

FIGURA 56 — Diarabi reencarna em uma flor
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Fonte: DEM, 2016, p. 28-29

FIGURA 57 — Diarabi reencarna em uma manga

Fonte: DEM, 2016, p. 30-31

Em meio as mangas levadas pelos moradores do reino, havia uma diferente,
que era bem mais bonita que as outras e, por esse motivo, um jovem camponés
“ofereceu-a para sua mae, que a guardou em uma cesta” (MBODJ, 2016, p. 33).
Essa era justamente a princesa, a qual acabou revelando sua verdadeira identidade

para a velha mulher e voltando a sua aparéncia original.

FIGURA 58 — Diarabi volta a forma humana
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Fonte: DEM, 2016, p. 32-33

A princesa passou a viver com a velha mulher e seu filho, até que um dia
Wakoussou descobre que ela estava viva e resolve mata-la de uma vez por todas
com a ajuda de seus guerreiros, 0os quais capturaram Diarabi e “a conduziram ao

topo das falésias de Tambaoura e jogaram-na no vazio” (MBODJ, 2016, p. 35).

FIGURA 59 — Diarabi morre mais uma vez

Fonte: DEM, 2016, p. 34-35.

Mais uma vez ocorre uma referéncia ao espaco africano, pois as falésias de
Tambaoura sdo um espaco real, localizadas no Mali. Na verdade, durante todo o
desenrolar da narrativa, o Mali é recuperado: ambientacdo, linguas, vestimentas,
religido e costumes, tudo isso converge para a recriacdo desse cenario africano.

O desfecho da narrativa dialoga com o final feliz presente nos contos
europeus, ja que no mesmo lugar onde Diarabi caiu, no pé do penhasco, surge uma
casa onde a princesa encontra-se sa e salva e € resgatada pelo principe: “Mansa
correu para dentro da casa e viu Diarabi. Ele a apertou bem forte em seus bracos
enquanto chorava de alegria” (MBODJ, 2016, p. 356). Quanto a bruxa, esta foi
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engolida pelo chdo durante uma forte chuva e foi condenada a viver para sempre

nas profundezas da terra.

FIGURA 60 — O contador de histérias e seus ouvintes

Fonte: DEM, 2016, p. 40-41

Na ultima pagina da narrativa, tem-se uma referéncia a oralidade, ao griot, a
importancia da contacdo de histérias em Africa. E s6 no fim da histéria que o leitor
se dar conta de que o narrador coloca-se na posicédo de griot através de suas duas
ultimas falas. Diz ele: “Desde essa época, quando a terra treme, diz-se que
Wakoussou esta tentando se libertar” (MBODJ, 2016, p. 40), o que revela a voz de
alguém mais velho explicando a origem de algo — nesse caso, de um fendmeno
natural, o tremor de terra — para alguém que esta ouvindo e aprendendo, num ritual

em que

N&o se trata de recordar, mas de trazer ao presente um evento passado do
gual todos participam, o narrador e a sua audiéncia. Ai reside toda a arte do
contador de histérias. Ninguém € contador de histérias a menos que possa
relatar um fato tal como aconteceu realmente, de modo que seus ouvintes,
assim como ele proprio, tornem-se testemunhas vivas e ativas desse fato.
Ora, todo africano €, até certo ponto, um contador de historias (HAMPATE
BA, 2010, p. 208, grifos nossos).

A figura 60 retrata visualmente esse “contar historias”, pois embaixo do baoba
estdo o griot e seus ouvintes, compartiihando um momento que para as culturas
africanas é sagrado, momento este que é finalizado com a seguinte frase: “Um
lagarto me soprou essa histéria num dia de chuva” (MBODJ, 2016, p. 41, grifos do
autor), a qual parece ser o fim da narrativa.

Algo que merece ser comentado é que o autor do conto, Soulemayne Mbodj,
disponibiliza para o leitor um pequeno glossério de termos africanos utilizados na
narrativa, a fim de aproximar o leitor do universo cultural que é abordado na obra.
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FIGURA 61 — Glossario parte |

Fonte: DEM, 2016, p. 42.

FIGURA 62 — Glossario parte |l

Fonte: DEM, 2016, p. 43

Esse glossario aparece no fim do livro e é ilustrado, conforme se vé nas

figuras acima.
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6 A PRINCESA NEGRA NA SALA DE AULA: PROPOSTAS DE LEITURA
LITERARIA

Um caminho para mudar essa escola que desconsidera a presenca africana
em nossa cultura é dotar os conteddos por ela oferecidos de referenciais
africanos positivos; é trabalhar com os alunos a valorizagdo de
protagonistas negros [...]. Esse é um caminho para podermos contar outras
historias, essas também com final feliz. E delas (as princesas) um dia se
podera dizer: Sao lindas, geralmente de pele negra. Algumas ainda
criangas, outras mal entradas na adolescéncia...

Sueli de Oliveira Rocha

Este capitulo descreve o0 passo a passo da intervencdo pedagdgica,
explicitando como se deu o trabalho junto aos estudantes, bem como o processo de
elaboracdo do material didatico produzido a partir das andlises das narrativas que
constituem o corpus dessa pesquisa. Também sera analisada a participacdo e o
envolvimento dos alunos nas atividades propostas, a fim de perceber avancos
relacionados ao que se propde essa dissertacdo: ressignificar o imaginario dos
discentes acerca da figura da princesa mediante a leitura do texto literério.

Dessa forma, essa parte do trabalho versa sobre a analise das productes
dos estudantes, ou seja, a verificacdo dos resultados da pesquisa-a¢édo, buscando
identificar se as atividades realizadas causaram algum impacto na realidade que se
buscava transformar e descrever como se percebe esse impacto através dos
registros realizados pelos estudantes durante o periodo da intervencéo.

O presente capitulo organiza-se em cinco tépicos: o primeiro elucida os
critérios adotados para a realizacdo da andlise dos dados e os quatro tépicos
seguintes compdem-se pela analise das producgbes propriamente ditas. Cabe
ressaltar que cada um dos quatro tépicos versa sobre uma parte especifica da
intervencao, ou seja, cada um aborda o trabalho com uma obra especifica, seguindo
a ordem em que foram abordadas na sala de aula: Pretinha de Neve e os Sete
Gigantes (2013), Uma historia mais ou menos parecida (2013), A princesa e a

ervilha (2016) e Diarabi e Mansa (2016), respectivamente.

6. 1 Critérios para a andlise das produc¢des dos estudantes

Da mesma forma que houve critérios para delimitar uma quantidade de

alunos cujas produgbes seriam analisadas, fez-se necessario também estabelecer
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alguns critérios para delimitar quais pontos especificos das atividades interventivas
seriam levados em conta no momento de realizacdo das analises dos registros dos
estudantes.

Cabe elucidar que essa selecdo de trechos da intervencao foi indispensavel
para o andamento deste trabalho, porque nado seria possivel analisar todas as
producdes dos dez estudantes selecionados para constituicdo do corpus, visto que o
material elaborado para ser utilizado em sala de aula é longo e repleto de
especificidades que exigiriam um espago maior que aquele disponivel nesta
dissertacdo. Dessa forma, torna-se inviavel uma proposta de analise de um corpus
tdo amplo, uma vez que nao haveria possibilidade de aprofundar as discussdes em
torno de cada atividade aplicada junto aos alunos.

A amplitude do material justifica-se pelo fato do mesmo ser composto por
dindmicas, questdes de antecipacdo referentes a capa e ao titulo por meio de
preenchimento de fichas personalizadas, leitura de textos de outros géneros
(resumo, biografia, sinopse), producédo de relato escrito, rodas de conversa,
producdo de ilustracdo e painel tematico, pesquisas extraclasse e posterior
apresentacao oral, leitura ilustrada e nao ilustrada de um mesmo texto e mais de
cinquenta questionamentos que compdem as quatro fichas de leitura e cujas
respostas foram registradas por escrito.

Assim sendo, foram selecionados alguns trechos de cada parte da
intervencdo, sempre optando por aqueles em que as teorias que embasam o0
material aparecem de forma mais evidente para que a andlise fosse realizada da
forma mais aprofundada possivel. Apesar dessa restricdo da andlise a alguns
trechos do material®®, todo ele ser4 comentado e justificado & medida que forem

apresentadas cada uma das etapas que constituem cada parte da intervencao.
6. 2 Pretinha de Neve e os Sete Gigantes na sala de aula

Pretinha de Neve e os Sete Gigantes (2013) foi a narrativa escolhida para
introduzir a imagem da princesa negra junto aos estudantes nesse momento inicial.
A escolha por esse conto ndo ocorreu de forma aleatéria, mas sim pelo fato de ser
uma narrativa que em sua parte verbal ndo faz nenhuma mencéo a personagens

negras, cuja cor de pele s6 é percebida mediante o contato com a ilustracdo. Num

8 O material completo esta disponivel na se¢do apéndice desse trabalho.
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primeiro momento, esse aspecto possibilitou atividades a partir da versdao sem
ilustracdo, o que foi essencial para investigar o imaginario dos discentes.

Para dar inicio a leitura do conto, optou-se por realizar uma dinamica
intitulada Sacola dos contos, cujo objetivo era inferir o titulo do texto que seria lido e
introduzir a tematica dos contos de fadas, configurando a motivacdo, conforme
Cosson (2018). Essa atividade foi realizada oralmente e se estruturou da seguinte
maneira: a principio, foram colocadas em uma sacola algumas palavras que
remetem a narrativa Branca de Neve e os Sete Anfes e, junto a elas, foram
colocados também alguns vocabulos que ndo fazem parte desse conto, mas sim da
narrativa Pretinha de Neve e os Sete Gigantes. As palavras postas na sacola foram:
madrasta, floresta, cabana, sete, gigantes, neve, Pretinha, espelho, maca, castelo.

A proposta era que os alunos se organizassem em circulo e a sacola fosse
passando de mdo em mao enquanto eles ouviam uma musica instrumental®*,
Quando esta era pausada, 0 aluno que estava com a sacola retirava uma palavra e
tentava lembrar-se de uma histdria que apresentasse aquele elemento, contando-a
para a turma. A cada rodada, ia sendo sorteado um novo elemento e os estudantes
deviam repetir o mesmo procedimento até que chegassem a conclusdo de que se
tratava de uma adaptacdo da historia da Branca de Neve. Quando sorteadas as
palavras “Pretinha” e “gigantes”, o estudante teria que criar uma forma de encaixa-
las na histéria original, concluindo que o texto a ser lido é uma parddia do conto
europeu ja conhecido. O resultado dessa dinamica foi bastante proveitoso, uma vez

gue todos os alunos patrticiparam e descobriram, rapidamente, o titulo da narrativa.

FIGURA 63 — Estudantes participando da dinamica Sacola dos contos

* A msica utilizada nessa atividade foi Chaves — conto de fadas (instrumental). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=wvNHeFDijWs> Acesso em: 13 Jun 2019.
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora
Assim que os estudantes conseguiram inferir o titulo do texto, este passou a

ser problematizado a partir de questbes de antecipacao que foram respondidas em
tarjas de papel colorido e fixadas em um painel tematico intitulado Minhas primeiras
impressdes. O objetivo dessa atividade era permitir que os alunos levantassem
hipéteses acerca da narrativa, tomando como base apenas o titulo, atividade que
consiste em um dos procedimentos de leitura do livro ilustrado recomendados por
Linden (2011). Assim, para o levantamento dessas primeiras impressdes, optou-se
por aplicar uma pequena ficha com questionamentos relacionados a princesa e ao
local onde ela possivelmente viveria, permitindo ao leitor explicitar suas primeiras

hipéteses. As fichas compuseram o painel abaixo:

FIGURA 64 — Painel Minhas primeiras impressoes

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

As respostas dadas a esses questionamentos iniciais sdo reproduzidas a
seqguir:
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Ao serem questionados sobre quem € Pretinha de Neve, torna-se possivel
analisar se os estudantes admitem a ideia de uma menina chamada Pretinha ser
princesa, ou seja, se as hipoéteses construidas por eles fardo algum tipo de relacéo
com a imagem da princesa e se deixardo clara a negritude da personagem. O que
se pode observar € que as respostas sao bastante variadas e que nenhum dos
estudantes sugere explicitamente a hip6tese da personagem ser uma princesa; no
entanto, nas respostas de E1 e E10, a negritude da personagem € marcada de
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forma explicita, pois ambas citam a palavra “negra” para caracterizar a menina; E5 e
E9 admitem que uma personagem negra possa assumir o lugar de protagonista da
narrativa. As respostas de E2 e E3 ndo chegam a mencionar aspectos fisicos da
personagem, ndo se referindo ao seu tom de pele. J& na resposta de E4 ha a
simulacdo de um pequeno enredo, inserindo Pretinha no contexto dos contos de
fadas, uma vez que ja sugere a figura da madrasta; E7 faz uma descricdo positiva
da personagem, afirmando que ela € uma menina bonita e que possui cabelos
escuros, associacdo idéntica a de E10, o qual sugere que ela é negra como o
escuro. Enquanto E8 identifica marcas de intertextualidade ja no titulo, E6 descreve
a personagem Pretinha de maneira muito positiva, como uma menina simpatica,
linda e ligada a flores e animais; no entanto, ao afirmar que a menina “ndo se
importa com sua cor” sugere a ideia de que, por algum motivo, ela deveria se
importar, o que é confirmado mais a frente, quando demonstra ter consciéncia de
gue as pessoas negras sdo vitimas de preconceito.

No segundo questionamento, o fato da garota ser pensada como alguém
que vive em um castelo funciona como um elemento figurativo que contribui para
sua construcdo enquanto princesa; a floresta e a cabana também séo citadas,
porém € comum que, nos contos de fadas, esses ambientes também sejam
associados a figura da princesa, caracterizando o local onde ela vive suas
aventuras. O que chama a atencdo é que, embora a maioria sugira que Pretinha vive
em um ambiente caracteristico da realeza e insira tracos fenotipicos negros na
personagem, inclusive tratando-os de forma positiva, apenas E1 caracteriza a garota
como sendo uma princesa, 0 que ocorre, possivelmente, pelo fato desses
estudantes ndo possuirem essa imagem — de uma princesa negra — em seu
imaginario. A descri¢do elaborada por E6 merece ser comentada, pois nela Pretinha
tem suas caracteristicas fisicas e psicologicas associadas a coisas positivas por
meio do recurso da comparacéo: sua pele € da cor de bolo de chocolate, ela é doce
como pao de mel e seus cabelos sdo cacheados como macarrao.

A Ultima pergunta da ficha versava sobre o porqué do nome da personagem
e tinha o intuito de perceber se o estudante consegue dar significado ao titulo do
conto, ressignificando o titulo da narrativa primeira, Branca de Neve e 0s Sete
Andes. Como se pode perceber, as respostas de E7 e E8 apresentam-se de modo
vago, uma vez que ndo hda interpretacdo das palavras que constituem o nome da

personagem; dessa forma, sdo respostas que nao contribuem para a pesquisa. E10,
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por sua vez, sO conseguiu identificar que no nome de Pretinha ha intertextualidade,
porém ndo conseguiu desenvolver essa ideia. Ja os estudantes E2, E3 e E9 néo
admitem que o nome tenha a ver com a cor de pele da personagem: o primeiro
interpreta s6 a segunda parte do nome: “de neve”, justificando que a menina
brincava na neve; o segundo inverte a interpretacdo esperada: enquanto Branca de
Neve chama-se branca por causa da cor de sua pele, ele afirma que o “Pretinha” no
nome da personagem refere-se ao seu cabelo, o qual é preto como chocolate, ja o
“‘de neve” leva o estudante a afirmar que a personagem tem a pele branca como a
neve; o terceiro estudante afirma que o nome Pretinha de Neve é decorrente do fato
de a garota gostar de coisas pretas, ndo pelo fato de ela ser negra. Os outros quatro
estudantes - E1, E4, E5 e E6 — explicam o nome da menina a partir de sua cor de
pele, apesar de atribuirem sentidos diferentes a expressao “de neve”. Enquanto E1
entende que a menina € negra e pequena — por isso recebe o nome “Pretinha” — e
sugere que o “de neve” explicita a origem da personagem, E4 reafirma a pele negra,
mas atribui aos supostos cabelos brancos da menina a segunda expressao que
constitui seu nome; E5 e E6 admitem a negritude de Pretinha, o primeiro acredita
que ela é “de neve” porque gosta de ficar na neve, ao passo que o segundo explica
a presenca de diminutivo em “Pretinha” a partir de uma possivel ideia de afetividade
no comportamento da garota.

Apés esse momento de levantamento de hipdteses escritas, as respostas
foram compartilhadas oralmente numa tentativa de instigar a troca de conhecimento,
o dialogo entre as diferentes opiniées. Feito isso, houve um momento de introducéo
& obra, como prevé Cosson (2018), a partir da sinopse® do livro, um texto curto que
descreve um pouco do enredo da narrativa. O proximo passo foi a leitura silenciosa
e individual da verséo néo ilustrada do conto, terceira etapa da sequéncia basica de
Cosson (2018); em seguida, realizou-se a leitura em voz alta feita pelo professor, o
qual a intercalou com intervencdes para fazer questionamentos e promover o
preenchimento de vazios na obra, proporcionando a expressao da subjetividade do
estudante, permitindo que ele possa “habitar em outro momento, em outro lugar

através das paginas lidas proporcionando uma sensagao de completude” (XYPAS,

* Texto adaptado da sinopse apresentada no site da Editora Paulinas, disponivel em:

<https://www.paulinas.org.br/loja/pretinha-de-neve-e-os-sete-gigantes>, acesso em: 14 de maio de
2019, e disponivel nos anexos desse trabalho.
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2018, p. 35). Os questionamentos foram registrados em forma de ficha de leitura®
Algumas dessas intervencdes consistiram em pausas para discussdes paralelas que
dialogavam com aspectos explorados no conto, os chamados intervalos, sugeridos
por Cosson (2018).

Serdo analisadas aqui as respostas aos itens I, Il, VI e VII da ficha de leitura.
A principio, sado consideradas as respostas dadas a respeito da ambientacdo da
histéria, no momento em que o0s alunos sdo questionados se houve alguma surpresa

com o fato da narrativa ocorrer em Africa.
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O objetivo dessa primeira questdo da ficha de leitura era investigar o
imaginario do estudante sobre Africa, uma vez que a ambientac¢do narrativa contribui
para a caracterizacdo do personagem e, sendo assim, o fato da histéria ambientar-
se nesse continente contribui para o imaginario construido em torno das
personagens. Observa-se, nas respostas dos estudantes, que todos se
surpreenderam com o fato da historia ocorrer em Africa, pois se a personagem é
uma princesa, como pode viver nesse continente? A presenca de um imaginario
limitado e estereotipado sobre Africa fica evidente diante da surpresa em saber que
no continente africano pode ter neve, haja vista que as imagens que esses alunos
tém de Africa vinculam-se a uma visdo de paraiso selvagem, formado por plantas,
animais e clima extremamente quente. Um trecho que merece destaque é a
resposta do estudante E8, na qual ele afirma que “a maioria dos contos sdo em
lugares mais legais”; cabe chamar a atengcao para o fato de que, implicitamente, o
estudante diz que a Africa ndo é um lugar legal, isso se justifica porque as imagens
desse continente que chegam até os brasileiros sdo reduzidas, limitadas, ligadas
apenas a aspectos negativos. Por outro lado, percebe-se que o imaginario do
estudante associa outros cenarios ao conto de fadas, provavelmente ambientacdes
europeias.

A proposta seguinte — o questionamento Il — solicitava que os alunos
descrevessem a personagem Pretinha de Neve fisicamente, uma vez que o trecho
gue a descreve na narrativa € extremamente vago, exigindo do leitor que ele
preencha os vazios deixados pelo texto (descricdo corporal e indumentaria). Eis as

descricdes:
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E notavel que as descricbes acima possuem um carater positivo, entretanto
€ preciso enfatizar que ha, em alguns casos, tragcos do imaginario ocidental
presentes nelas, pois mesmo admitindo que a personagem seja negra, 0S
estudantes E4 e E9 descrevem-na com caracteristicas que sinalizam o seu
branqueamento, assemelhando-a as princesas brancas, visto que mesmo afirmando
que ela é negra, E4 descreve a cor de sua pele como sendo “morena” e E9 afirma
gue ela tem os cabelos lisos.

Os questionamentos VI e VIl da ficha de leitura buscam verificar se o
estudante consegue utilizar seu repertério literario a favor da constru¢éo de sentidos
do conto de Rubem Filho. Num primeiro momento, o esperado era que o aluno
fizesse ligacdes intertextuais com alguns contos classicos da cultura ocidental e, em

seguida, refletisse sobre o porqué dessas ligacdes. As respostas foram as seguintes:
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Todos os estudantes conseguiram estabelecer alguma relacdo intertextual
com narrativas europeias, inclusive alguns conseguiram identificar todos os contos
aos quais Pretinha de Neve e os Sete Gigantes faz mencao (E1, E3, E4, E5, E6, ES,
E9 e E10). Alguns alunos citaram novamente a intertextualidade com o conto Branca
de neve e os Sete andes, ja mencionada anteriormente quando discutiram o titulo da
narrativa que iriam ler. Nas demais respostas (E2 e E7) houve uma identificagdo
parcial da intertextualidade, pois os estudantes ndo recuperaram todas as narrativas
esperadas. Além disso, sdo sugeridos mais dois contos com 0s quais o0 conto de
Rubem Filho também apresentaria uma relacdo de intertextualidade: O pequeno
polegar e Jodo e o pé de feijao.
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De modo geral, a maioria dos discentes conseguiu explicar com detalhes
quais caracteristicas das personagens dos contos originais se fazem presentes em
Pretinha, aproximando as narrativas fontes da narrativa atual e ressignificando,
portanto, os textos-fonte em um novo contexto. Enquanto E1, E3, E4, E6, E7 e E8
ressignificaram os textos de modo coerente, E2, E5, E9 e E10, por sua vez, nao
conseguiram estabelecer (ou estabelecer totalmente) uma relacdo entre as
caracteristicas das personagens europeias e associa-las a Pretinha.

Em meio a aplicagéo da ficha de leitura, houve dois momentos para dialogar
com outras leituras, a fim de ampliar as discussbes acerca do conto. O primeiro
didlogo estabelecido foi uma pesquisa sobre o Monte Kilimanjaro e posterior
apresentacdo em sala; o segundo, foi a leitura do resumo das trés narrativas®’ que
dialogam de maneira mais evidente com Pretinha de Neve e os Sete Gigantes, a fim
de realizar uma discussao sobre os elementos intertextuais. Essas pausas séo, na
perspectiva de Cosson (2018), os intervalos, 0s quais proporcionam momentos de
pesquisa ou leituras a parte com o intuito de ampliar a visdo dos estudantes sobre o
texto que estao lendo.

FIGURA 65 — Estudantes apresentando pesquisa sobre o Monte Kilimanjaro

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

?’ Resumo do conto Chapeuzinho Vermelho: In: <http://resumos.netsaber.com.br/resumo-

4053/chapeuzinho-vermelho>; Resumo de Alice no Pais das Maravilhas: In:
<http://www.netsaber.com.br/resumos/resumo-98693/alice-no-pais-das-maravilhas>, Resumo do
conto Cachinhos dourados: In: <http://resumos.netsaber.com.br/resumo-140098/cachinhos-de-ouro>.
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Antes de apresentar a versao ilustrada do conto, apresentou-se o portfolio
do autor®®, para possibilitar que os alunos descobrissem que ele é ilustrador e,
assim, percebessem que o conto que leram, na verdade, foi publicado na verséo de
livro ilustrado. Nesse momento, foi apresentada a capa do livro ilustrado, propondo

uma segunda problematizagao: “A imagem de Pretinha é como vocé imaginou?”.
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%8 portfolio do autor. In: <https://rubemfilho.wixsite.com/rubem-filho> Acesso em: 15 de Maio de 2019
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Os estudantes E1, E2, E4, E5 e E6 afirmaram que a ilustracdo apresentada
corresponde ao que eles haviam sugerido antes, ja revelando um imaginario que
permite imagens de uma garota negra na posicédo de princesa. Cabe enfatizar que
E4 reconheceu a intertextualidade visual marcada pela roupa da personagem, a qual
veste a tradicional roupa da Branca de Neve; jA E6 revela sua curiosidade em
conhecer a versao ilustrada da narrativa. Por outro lado, o estudante E3 revela-se
surpreso com a cor da pele de Pretinha, o que também ocorreu com E9, que além
da cor de pele se surpreendeu também com o fato dos cabelos da personagem nao
serem lisos e sim crespos. A imagem contrariou também as primeiras impressodes de
E7, que em nenhum momento havia sugerido pele negra e cabelos crespos como
tracos da personagem. E8 e E10 s&o os casos que mais chamam atencdo, pois
mostram uma visdo depreciativa da personagem a partir do momento em que
tiveram o primeiro contato com a ilustracdo: E8 diz que esperava uma figura
vaidosa, “que se arrumasse direito”, no entanto, nada na ilustracdo sugere que
Pretinha ndo é vaidosa e ndo se arruma, logo, essa visdo negativa pode estar
associada a sua cor de pele, as imagens do negro que povoam O insconciente
coletivo do estudante. J4 E10 d& énfase a sua decepcédo com relacdo ao cabelo da
personagem, chamando-o de “cabelo ruim”; além disso, deixa ver que a pessoa
negra, em seu imaginario, ndo condiz com o lugar de princesa: “ndo parece uma
princesa”.

ApoOs essa atividade, foi disponibilizado o livro ilustrado para leitura individual
e extraclasse, num sistema de rotatividade dos livros, uma vez que sO havia sete
exemplares para atender a 35 estudantes. Apos a leitura, foi solicitada a producéo
de um relato de experiéncia literaria, a fim de relatar a experiéncia leitora a partir do
confronto entre a versédo ilustrada, a nao ilustrada e todas as discussdes feitas em
grupo. Para nortear essa producdo, foi disponibilizado um roteiro com questdes a
serem refletidas pelo leitor no momento da escrita®. Essas questdes ndo deveriam
ser seguidas a risca, mas funcionarem como um guia de reflexdo no momento da
producdo. Por se tratar de uma producdo relativamente longa, sera analisado

apenas um exemplo de relato, no caso, o do estudante E4:

29 Disponivel na se¢ao apéndices.



166

IMAGEM 01 — Relato de experiéncia literaria do estudante E4
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Fonte: Elaborada pela pesquisadora

Essa parte do trabalho com o livro Pretinha de Neve e os Sete Gigantes, que
€ a Ultima etapa dessa sequéncia de atividades, expressa a construcao feita pelo
estudante durante a leitura, € o espaco onde ele toma consciéncia de sua
experiéncia literaria e tenta expb-la. Nesse relato, de modo especifico, é possivel
citar varias passagens relavantes que ilustram o quanto essa leitura foi significativa:
fica claro que o estudante se surpreendeu positivamente durante a leitura, admitindo
gue ndo esperava que fosse gostar tanto do livro e enfatizando o quanto o enredo
agucou sua curiosidade.

O estudante evidencia também que conhecia apenas uma princesa negra, a
Tiana, da producdo A princesa e o Sapo, da Disney®. A partir disso, sdo
estabelecidas comparagcfes entre Pretinha e Tiana, considerando caracteristicas
fisicas e psicologicas. Ao citar a intertextualidade com Branca de Neve, também

consegue tecer consideracdes sobre diferencas e semelhancas com a personagem

% Filme lancado em 2009 e baseado no conto homénimo, de autoria dos Irméos Grimm. Ficou
conhecido por ser a primeira producéo dos estudios Walt Disney a apresentar uma princesa negra.
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de Rubem Filho. Por fim, o aluno também discorre sobre a relacdo do livro com
outros contos, inclusive exemplificando com a intertextualidade presente nas
ilustracdes. Sua reflexdo também contempla uma breve discussdo sobre o racismo
no momento em que tenta explicar por que o autor optou por criar uma histéria em
que a personagem foge aos padrbes, ou seja, a opcdo pela princesa negra em
detrimento da princesa branca.

De modo geral, a partir dessa primeira sequéncia de atividades foi possivel
notar que, no decorrer da leitura, h4 uma oscilacdo na maneira como a princesa
negra foi encarada, o que ocorre por ser uma imagem nova, nao condizente com o
arquétipo de princesa existente no imaginario do leitor ocidental, mas que comecou
a ser construida a partir da leitura do conto. Entdo, ora as estudantes demonstram
esse novo imaginario, ora retornam ao imaginario eurocéntrico.

Acredita-se que a Ultima etapa da sequéncia basica de Rildo Cosson (2018),
a interpretacdo, ndo se resumiu a um momento especifico das atividades
desenvolvidas, mas ocorreu diluida em todos os momentos de socializacdo oral e,
até mesmo, nas producdes escritas realizadas pelos estudantes, o que quer dizer
gue ocorreram momentos de reflexdes profundas sobre o texto, possibilitando ao
leitor relacionar seus conhecimentos prévios ao texto que leu, dando-lhe
significagéo.

Apesar de os estudantes terem revelado, nesse primeiro momento, um
imaginario limitado sobre Africa, acredita-se que aos poucos a imagem desse
continente e também da princesa negra ira se consolidando, uma vez que todo

aprendizado é advindo de um longo processo de construcao.

6. 3 Uma leitura do conto Uma historia mais ou menos parecida

O contato com a obra teve inicio de modo semelhante a sequéncia trabalhada
no conto anterior, comecando com uma dindmica relacionada ao titulo, a dindmica
do titulo embaracado, a qual se estrutura da seguinte maneira: em grupos, 0S
estudantes receberam, misturadas, as letras que compdem o titulo da narrativa para

que pudessem descobri-lo.
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FIGURA 66 — Estudantes participando da dindmica do titulo embaracado
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora

ApoOs alguns minutos, o titulo foi descoberto por um grupo e toda a sala teve
acesso ao seu formato original na capa do livro. A partir disso, os estudantes
levantaram hipéteses acerca do modo fragmentado como ele é apresentado. Essas

hipéteses iniciais foram escritas individualmente e depois socializadas.
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O objetivo dessa atividade era motivar os estudantes a perceberem que a
forma como o titulo aparece — constituido por recortes que apresentam palavras
escritas em fontes variadas — € um indicio que denuncia a intertextualidade que
permeia a narrativa, pois as diferentes fontes do titulo sugerem os diferentes textos
aos quais o conto Uma histéria mais ou menos parecida remete. Pode-se notar que
apenas E6 e E10 conseguem atingir a resposta esperada, enquanto 0s outros
estudantes apenas percebem a variedade de recursos graficos, mas nao
conseguem atribuir-lhes significado. Teoricamente, para a maioria dos estudantes
nao ocorreu o reconhecimento e a ressignificacdo dos elementos que promovem a
intertextualidade na perspectiva de Samoyault (2008).

Em seguida, ocorreu a apresentacdo das imagens das trés personagens
femininas do conto e 0 questionamento a respeito do papel que cada uma ocupa na

narrativa: cada aluno recebeu um cartdo com a imagem de cada uma das
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personagens e o preencheu com as palavras princesa, empregada e rainha, de

acordo com sua percepcdo naquele momento. O grafico abaixo mostra o resultado
da atividade:

GRAFICO 01 — Atividade de identificacdo das personagens

® Alunos que acertaram quem
era cada personagem

® Alunos que ndo acertaram
quem era cada personagem

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Os 20% que nao fizeram a correspondéncia correta entre personagem e
papel social ocupado na narrativa correspondem a E2 e E5, estudantes que
classificaram a personagem negra como governanta e a segunda figura branca

como princesa, como se pode ver abaixo:
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O que se pode notar é que ha uma oscilacdo com relacdo as imagens das
personagens negras, pois esses estudantes sdo 0s mesmos que — na sequéncia de
atividades anterior, sobre Pretinha de Neve e os Sete Gigantes — mesmo se
surpreendendo com o ambiente narrativo (0 Monte Kilimanjaro) descrevem a
personagem negra a partir de uma valoragao positiva e admitem que ela possa ser a
protagonista da narrativa. Entédo, o que fica perceptivel € que “o imaginario de outros
tempos, como camadas assentadas, continua a repercutir no presente. E como se
as imagens cumulativas contribuissem para uma internalizacdo compartilhada a
respeito, por exemplo, do mundo africano” (LIMA, 2010, p. 45), ou seja, é tdo comum
ver a pessoa negra sendo retratada em posi¢cdes sociais menos favorecidas que se
torna dificil associar sua imagem a um lugar social privilegiado.

A fim de dar continuidade as atividades, os estudantes tiveram que
preencher outra ficha, dessa vez respondendo o seguinte questionamento: “Ao ver a
personagem que ilustra a capa do livro, vocé ainda continua achando que essa
garota exerce o papel que vocé colocou no questionamento anterior? Justifique.” O
intuito dessa etapa da sequéncia era verificar se, ap0s ver a garota negra na capa
do livro, os estudantes ainda permaneceriam com a mesma opinido que

expressaram durante a atividade anterior. Vejamos:

El E2
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Uma vez que a garota negra aparece na capa do livro, alguns estudantes

(E1, E7, E8, E10) julgam que ela seja a princesa, pois normalmente a figura da capa

apresenta o protagonista da narrativa e, se h& princesas, elas normalmente sdo as

protagonistas. Porém, E8 faz uma ressalva e, mesmo dizendo que a menina negra é

a princesa, afirma que ela parece com outra personagem, o que sugere que, para

este estudante, a imagem de uma garota negra nessa posi¢do nédo € algo comum,
ou seja, ndo condiz com a imagem arquetipica de princesa.

Enquanto E6 ndo apresenta uma justificativa consistente para sua resposta,

E4 diz que ela parece com uma princesa porque faz lembrar Pretinha de Neve,

personagem do conto de Rubem Filho, fato que evidencia o repertorio limitado no
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gue concerne a representacdes positivas de personagens negras, pois o estudante
cita apenas a personagem de um livro levado pela professora, ndo demonstrando
conhecer outros. Ja E3 associa a personagem a imagem de princesa devido a
vestimenta usada por ela, isto &, a tradicional roupa da Branca de Neve no filme da
Disney. Esse reconhecimento da intertextualidade visual também ocorre com E9,
que cita que as roupas usadas pela menina sdo de princesa. No entanto, esse
mesmo estudante afirma que “ndo é normal princesa com esse tom de pele”, por
estar acostumado a um padrédo europeu que ainda predomina socialmente e,
segundo Lima (2010), faz com que haja uma desproporcdo entre modelos de
humanidade de origem continental africana e europeia disponibilizados para os
jovens em formacao, o que acaba por desafiar as sociedades contemporaneas.

E2 e E5 d&o respostas que continuam na mesma linha das respostas dadas
por eles anteriormente, ou seja, ndo vinculam a imagem da garota negra a imagem
de uma princesa: E2 muda de ideia e passa a dizer que ela é princesa s6 porque é
muito nova para ser rainha ou governanta; jA E5 continua afirmando que ela é a
governanta e, inclusive, sugere que seja “uma governanta que ndo € o que parece’,
mesmo diante de elementos que corroboram sua posi¢ao de princesa: sua roupa € o
fato de aparecer na capa do livro.

Todas as atividades realizadas até entdo podem ser englobadas na etapa da
motivacdo da sequéncia basica de Cosson (2018). Porém, optou-se por nao realizar
a etapa de introducdo, pois ndo havia necessidade, nesse caso, de apresentar
dados sobre a autora ou algo nessa linha. Assim, da motivacao seguiu-se para a
leitura da obra, a qual foi interrompida por um intervalo. Num segundo momento,
realizou-se o preenchimento de uma ficha de leitura composta por dezessete
guestionamentos, dos quais apenas alguns serdo analisados aqui.

A pergunta V discute o porqué de a madrasta da princesa ter-lhe destratado
na primeira vez em que as duas se encontraram, achando que ela era a servigal do
palacio. Espera-se que o aluno perceba que isso ocorreu devido a cor de pele de
Pérola Negra. No questionamento VI, o discente deve dizer se concorda com o
ponto de vista expresso pela madrasta, isto é, que a garota negra € a servical. Eis as

respostas:
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Essas duas perguntas foram de extrema importancia para o projeto de

intervencdo, jA que através das respostas dadas € possivel verificar o

descortinamento do racismo, uma vez que sete dos dez estudantes (E1, E2, E4, E5,

E6, E8, E10) atribuiram o pensamento da madrasta como decorrente dos aspectos

estéticos que constituem a personagem, ou seja, a cor de sua pele e/ou o seu tipo

de cabelo. Logo, € a composicdo corporeo-capilar da personagem a responsavel

pelo lugar social a ela atribuido, o que reforca o pensamento de Nilma Lino Gomes

(2012a) sobre o fato de que o cabelo crespo e a pele negra ndo sao apenas

atributos fisicos, mas sim elementos que adquirem status de marcas identitarias que

sinalizam a pertenca a determinado grupo cultural.
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Convém destacar que alguns estudantes (E2, E3, E8, E9, E10), em alguns
momentos, afirmaram ser o modo de vestir da princesa o aspecto que levou a rainha
a pensar que ela era a empregada. Todavia, essa colocacao € incoerente, tendo em
vista que a roupa usada pela personagem € a mesma usada por Branca de Neve, o
que deveria contribuir para sua associacdo com a realeza, e ndo o contrario.
Percebe-se que ndo houve, pois, o resgate da imagem dessa roupa e sua posterior
ressignificagdo, o que mostra que esses leitores ndo conseguiram identificar a
intertextualidade. Merecem destaque também as respostas de E4, E5 e E8. A
primeira no que diz respeito a mencdo a auséncia da coroa na personagem,
elemento indispensavel as princesas de acordo com o imaginario ocidental, mas que
ndo é tipico das princesas africanas. Ja os dois Ultimos alunos merecem mencao
gracas a maneira explicita com que pontuam a questao do racismo.

As proximas respostas correspondem ao item Xl, que trata de figuras negras
que contribuiram de alguma forma para a historia e cultura brasileiras. Em Uma
histéria mais ou menos parecida, a princesa Pérola Negra gosta muito de ler e
ganha um livro de seu pai, livro este que consiste na biografia de algumas
personalidades negras brasileiras. Sdo elas: Chico Rei*!, José do Patrocinio®, Chica
da Silva®, Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho®*, Luiza Mahin®, Aqualtune® e
Machado de Assis®’. Ao serem questionados se ja conheciam algum deles, foram

obtidas as seguintes respostas:

%! ver biografia de Chico rei <https:/blog.chicorei.com/historia-de-chico-rei/>, acesso em: 06 Jan. de
2020.

%2 Ver biografia de José do Patrocinio em <https://www.ebiografia.com/jose_patrocinio/>, acesso em:
06 Jan. de 2020.

% Ver biografia de Chica da Silva em <https://www.ebiografia.com/chica_da_silva/>, acesso em: 06
Jan. de 2020.

% Ver biografia de Aleijadinho em <https://www.ebiografia.com/aleijadinho/>, acesso em: 06 Jan. de
2020.

% Ver biografia de Luiza Mahin em <http://www.palmares.gov.br/?p=26662>, acesso em: 06 Jan. de
2020.

% ver biografia de Aqualtune em <https://www.geledes.org.br/aqualtune-princesa-no-congo-mas-
escrava-no-brasil/>, acesso em: 06 Jan. de 2020.

7 Ver biografia de Machado de Assis em <https://www.ebiografia.com/machado_assis/>, acesso em:
06 Jan. de 2020.
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GRAFICO 02 — Vocé conhece algum desses heréis negros?

= SIM
®NAO

Fonte: Elaborada pela pesquisadora

Os alunos que responderam sim (E1, E2, E4, E5) afirmaram j& ter ouvido
falar em Machado de Assis, mas apenas E2 e E4 souberam explicar quem era ele,
descrevendo-o como o autor de Dom Casmurro e O alienista, respectivamente.
Nenhum outro nome era conhecido pelos alunos, o que levanta a discussao acerca
do apagamento das figuras negras e da contribuicdo dada por elas para a formagao
da histéria/cultura brasileira. Esse fato vai ao encontro do que afirma Nilma Lino
Gomes sobre o curriculo e o estudo das relacdes étnico-raciais na educacao basica,

a qual:

Exige mudancga de préticas e descolonizacdo dos curriculos [...] em relagao
a Africa e aos afro-brasileiros. Mudancgas de representacéo e de praticas.
Exige questionamento dos lugares de poder. Indaga a relacdo entre direitos
e privilégios arraigada em nossa cultura politica e educacional, em nossas
escolas e na propria universidade (2012b, p. 100)

A fim de contribuir para essa mudanca citada por Gomes (2012b), foi
realizada uma atividade que buscava reverter essa situacdo de desconhecimento
acerca das figuras negras citadas na narrativa de Paschoallin (2013). Assim sendo,
0s estudantes realizaram uma pesquisa em grupo sobre cada uma delas,
apresentaram oralmente na sala e, a medida que foram socializando suas
descobertas, foram também montando o painel abaixo, que se intitula Também ha

herdis negros e ficou exposto no corredor da escola. Cabe lembrar que essa
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atividade funcionou como um intervalo (COSSON, 2018), ou seja, uma pausa na
leitura para realizar atividades de outra natureza que possam contribuir para a

significag&o atribuida ao texto.

FIGURA 67 — Painel Também h& herdis negros

- ‘f .
L\.“*‘/

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Em seguida, houve continuagéo do trabalho com a ficha de leitura. Analisa-
se a seguir as respostas dadas aos questionamentos Xll e XIlII:

El XII - Assim como a madrasta de Brancs de Neve sentia e da betera da garota, Malva sentia o mewmo com relagio
2 Pérola Negra, ja que o esteticista afirma gue “Pérols Newra ¢ agora a mais bela de todas as mulheres™ Diante disso, a2
sinha resobve fazer uma ransformaciio estetica 1"u.1 S 830 as partes do seu corpo que els tenta modificar” Ogue vocé
acha diss 5.
_— |
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a Pérola Negra, ji que 0 esteticista afirma que “Perols Negra ¢ agors a mais bela de todas as mulberes™ Diante disso, a
rainha resolve facer uma transformaclio estética anﬂouwmdomwwqwdamamn&fu Ogue vocé
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X1 - Assi.m como a nudm ‘_" Branca de Neve sentia inveja da beleza da garota, Malva sentia 0 mesmo com relagio
& Pérola Negra, ji que o esteticista afirma que “Pérola Negra ¢ agors a mais bela de todas as mulheres”, Diante disso. &

rai;‘\nh; reu:lve fazer uma transformagdo estética Quais 30 as partes do seu corpo que ela tenta modificar? Oque vooé
acha disso

XIHI - Vocé acha que, na sociedade brasileira, de modo geral, ¢ comum as pessoas quercrem adquinr tragos fisicos que
sdo caractensticos de pessoas negras? Justifique

w2 A ey, >

Esses dois questionamentos discutem os tragos fisicos das personagens do

conto, tracos esses que estdo presentes em Pérola e que sua madrasta quer

adquirir. Num primeiro momento, esperava-se que os estudantes identificassem as

partes do corpo que Malva queria modificar para, em seguida, compreenderem que

na sociedade brasileira o padréo de beleza valorizado ainda € o europeu, fato que é

fruto do racismo instaurado no pais ha séculos.

De modo geral, percebe-se que os estudantes compreenderam que 0 que

ocorre na narrativa — uma pessoa branca ter vontade de adquirir tragos negros — néo

€ 0 mais comum na sociedade, pois E2, E3, E6, E7, E8, E9 e E10 afirmam que h&a

racismo/preconceito contra a pessoa negra.

Apenas E1 e E4 pensam que, de alguma forma, estd havendo uma

tendéncia a valorizacdo de cabelos cacheados/crespos e labios grossos; ja E2
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explicita a existéncia de racismo e também faz mencdo a valorizacdo de fendtipo
magro e branco como sendo o mais bonito. A resposta de E8 também chama
atencdo, uma vez que nela fica evidente o processo de branqueamento ao qual
pessoas negras vém sendo submetidas: “é mais comum os negros quererem ficar
igual os brancos, tudo isso por causa do preconceito”. Outro caso que merece ser
comentado é o de E5, que a primeira vista afirma que sim (que pessoas brancas
querem ter tragcos negros), “porque os tragos de pessoas negras sao bem bonitos”,
mas que apresenta uma segunda justificativa “mas tem pessoas que sao racistas e
nao querem isso”, 0 que acaba gerando uma contradigdo e sugere que sua resposta
€ de teor negativo, ndo positivo, como aparenta inicialmente.

Para finalizar essa segunda sequéncia, serdo analisadas as respostas dadas
a Ultima questao, a qual discorre sobre personagens negras cujas histérias terminam
com final feliz. Tendo em vista que Pérola Negra, a princesa negra, tem um final
feliz, foi questionado se o0s estudantes conheciam outras histérias em que isso
também ocorre. E interessante notar que todos os estudantes responderam
positivamente, como era desejado. Todavia, ao observar quais historias foram
citadas como exemplos, percebeu-se que apenas E5 e E10 exemplificaram com
obra diferente de Pretinha de Neve e os Sete Gigantes, que foi citada por todos os
outros estudantes. Isso confirma uma das hipéteses iniciais desse trabalho, o fato de
que os estudantes ndo haviam, até entdo, mantido contato com obras literarias que
fazem uma abordagem positiva da pessoa negra, pois o texto citado por 80%
consiste naquele explorado na primeira parte da proposta de intervencao produzida
nesse trabalho. Assim, o Unico texto que eles conseguiram citar € um texto que
conheceram recentemente e ja por intermédio dessa proposta, ndo possuindo em
seu repertério cultural nenhuma outra producdo que apresentasse o perfil solicitado.

Por fim, E5 e E10 citaram A princesa e 0 sapo e deduziu-se que se trata da
versao cinematografica dessa narrativa, a qual ja foi mencionada nesse trabalho. Se
por um lado isso é positivo, porque esses estudantes teriam outras representacdes
de princesas negras, por outro, ndo se pode ignorar a forma polémica com que esse
filme foi recebido pelos estudiosos e as diferentes opinides sobre ele, pois segundo

Baslicei, Calsa e Stein (2017, p. 159), nota-se nessa producao:

A ocorréncia de distingBes entre personagens brancas e personagens nao
brancas principalmente em relagéo as desigualdades sociais e econdmicas:
em A Princesa e o Sapo (2009), negros e negras foram caracterizados pela
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pobreza e pelo desempenho de trabalhos manuais que exigem esforco
fisico; enquanto brancos e brancas foram retratados como ricos e com
posicdes privilegiadas.

Logo, para afirmar se a personagem Tiana € construida de maneira positiva
ou negativa seria necessario um olhar mais detalhado sobre o filme, o que ndo vem
ao caso nesse trabalho.

De modo geral, o trabalho com Uma histéria mais ou menos parecida deu-se
de forma satisfatoria, uma vez que foram realizadas muitas discussdes pertinentes e
0s estudantes, em sua maioria, ja produzem reflexdes sobre o racismo e o0
tratamento dado as pessoas negras nas obras literarias. Na proxima sequéncia,
havera possibilidades mais estreitas de contato com elementos culturais de Africa, o

gue aproximard o leitor do imaginario africano.

6.4 Lendo e relendo a narrativa A princesa e a ervilha

A terceira sequéncia de atividades distingue-se um pouco das anteriores por
deixar um pouco de lado as discussdes sobre racismo e beleza negra, promovendo
o contato do leitor com aspectos culturais do continente africano e, assim,
apresentando um pouco da diversidade cultural existente nesse local.

Como a narrativa a ser lida possui um titulo bastante conhecido, as atividades
de motivacdo, na perspectiva de Cosson (2018), tiveram inicio a partir da
apresentacao desse elemento a fim de que os estudantes recuperassem o enredo
dessa narrativa em sua versdo mais difundida — na versado europeia, de autoria de
Hans Christien Andersen — e a contassem oralmente. Esse foi um momento
bastante produtivo porque a maioria dos estudantes conhecia essa historia e fizeram
guestdo de socializa-la, promovendo um momento de contacdo de histéria na sala
de aula. Esse momento possibilitou que os estudantes visitassem seu repertorio
literario/cultural e recuperassem uma narrativa que ha muito tempo faz-se presente
em seus imaginarios.

ApOs esse primeiro momento, 0os alunos realizaram a leitura individual da
versdo classica do conto com o intuito de comparar a histéria original com as
versdes apresentadas por eles anteriormente. Em seguida, com vistas a ampliar a
percepcao sobre a obra, foram apresentados exemplos de refiguracdes iconicas da

princesa do conto, ja que os alunos leram apenas sua versao escrita.



184

As refiguracdes disponibilizadas sdo imagens diversas que foram produzidas
ao longo do tempo a partir do conto de Andersen e que apresentam diferentes
finalidades: divulgar um musical, divulgar um filme, ilustrar a capa de um livro e

ilustrar um site infantil®®

. Depois de analisar essas imagens, os estudantes foram
informados de que seria lida uma versao ilustrada do referido conto e, por esse
motivo, cada um deles deveria produzir sua versdo da capa do livro, sua prépria

refiguracéo iconica do texto que havia lido. Foram obtidas as seguintes producdes:

E1l E3%° E4

ES E6 E7

272 ,‘.'.:;‘,»‘,_:; % | A PRINCESA™E
“A ERVILHA®

ES8 E9 E10

%8 Imagens disponiveis na analise do conto A princesa e a ervilha.

¥ A producéo de E3 aparece ap6s a de E1 porque no dia em que essa atividade foi realizada E2 nédo
estava presente e, portanto, ndo produziu o que foi solicitado.
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)
f Jumcene ¢
a. Cowslha,

Esperava-se que, apds a leitura de dois livros cuja princesa era negra, as
capas produzidas pelos estudantes apresentassem também princesas negras.
Observa-se que as producdes podem ser divididas em trés tipos: princesas brancas,
princesas negras com cabelo liso e, por fim, princesas negras com cabelo crespo. E
notavel que cinco dos nove estudantes que participaram dessa atividade (E3, ES6,
E7, E8, E9) ainda se prendem a imagem simbdlica de princesa de acordo com o
imaginario ocidental, pois enquanto arquétipo que €, essa imagem ainda materializa-
se de acordo com um contexto cultural que cultua o modelo estético europeu. E
interessante salientar que esses mesmos estudantes sdo aqueles que, ao longo das
atividades trabalhadas, parecem estar evoluindo positivamente mediante as
reflexdes realizadas e tem atendido, pelo menos na expressdo escrita, as
expectativas no sentido de transformacdo do imaginario. Contudo, é necessario
chamar atencdo para o fato de que essa é uma atividade com ilustracao e tende,
pois, a ser mais enraizada no imaginario do individuo, pois conforme Wunemburger
(2007), as producfes visuais exercem maior dominio sobre o sujeito, uma vez que
agem instataneamente sobre ele. Entdo, conhecendo a imagem de uma princesa
branca é dificil produzir uma figura negra, porque aquilo que € uma construcao
visual é mais dificil de ser modificado.

Nessa mesma linha, podem ser avaliadas as producdes de E4 e E5, as
guais apresentam uma princesa negra, mas com cabelos muito lisos, o que significa
que eles tentaram abrir-se para um novo imaginario, mas este ainda ndo esta
consolidado. As producbes de E4, desde o inicio, mostram uma Visdo critica,

atendendo coerentemente as discussfes propostas; todavia, nessa ilustracdo, esse
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estudante ainda representa a princesa com cabelos lisos. Ja na producdo de E5 ha
evolucdo com relagcéo as primeiras atividades, uma vez que ele vinha demonstrando
um imaginario muito limitado, sempre indo de encontro as respostas esperadas.
Assim, mesmo com uma princesa de cabelos lisos e pele negra numa tonalidade um
pouco clara, ele elabora uma representacédo simbdlica de princesa cuja cor de pele
foge ao padréo ocidental.

O proximo passo foi langar o seguinte questionamento: “Como seria se essa
histéria ocorresse no continente africano?” Os estudantes registraram suas
hipéteses levando em conta dois aspectos: qual(is) é(sdo) o(s) espaco(s) narrativo(s)
e como caracterizam-se as personagens: lingua falada por elas, modo de vestir,
tracos fisicos e psicologicos. Com isso, buscava-se apreender o imaginario deles
com relacdo ao modo de ser de uma princesa africana e do espaco no qual ela esta

inserida. Eis as respostas:
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As producgdes dos estudantes revelam posicionamentos diversos acerca dos
elementos que supostamente comporiam a histéria. De modo geral, as respostas
trazem o negro/africano de forma positiva, inclusive a partir de caracterizacfes bem
detalhadas, como em E1, E3, E5 e E6, que trazem atributos da estética negra para
afirmarem a beleza da princesa. Percebe-se também o uso de caracteristicas
psicolégicas positivas, como criativos, inteligentes, bons, felizes, fortes e legais.
Além disso, no tocante as possiveis vestimentas das personagens, alguns alunos ja
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mencionam que devem ser coloridas e, até mesmo, que as personagens devem
usar muitos acessorios, revelando certa nogéo acerca desse aspecto.

Em adicdo a esses, outros pontos devem ser levados em conta. Com
relacdo ao espaco narrativo, € notavel que o imaginario de alguns estudantes ainda
se encontra permeado por uma visdo limitada sobre Africa, pensando nesse
continente como um local quente, com predominio da savana e com Varios animais
(E3, E4). Em contrapartida, E7 sugere uma diversidade de cenarios: savana, jardins
e um grande castelo e ainda afirma que haverd uma relacdo de intertextualidade
devido a mudanca de cenario, pois uma vez que a histéria € transportada para outro
ambiente, ela € modificada. E1, por sua vez, cita 0 Monte Kilimanjaro, o que talvez
ocorra porque esse estudante optou por sugerir um espagco mais definido, mais
concreto, e 0 Unico lugar conhecido por ele era, provavelmente, esse monte, o qual
serviu como objeto de pesquisa para a turma na primeira sequéncia de atividades.

Ja E10 menciona um espaco narrativo um tanto quanto subjetivo, pois afirma
que o provavel cenario seria um “espaco colorido, alegre e feliz”. Por fim*°, E8 e E9
citam uma floresta, sendo que para o primeiro o fato de viver em uma floresta esta
atrelado a ideia de simplicidade, de falta de recursos econdmicos, pois ela afirma
gue a personagem possivelmente seria um mo¢o bem simples e negro e uma moca
simples, com roupa sem luxo (ndo uma princesa), ligando-os a pobreza, a uma baixa
condicao financeira. O que chama atencéo € que o estudante vem posicionando-se
de maneira coerente no decorrer das atividades, inclusive com relacdo ao fato da
pessoa negra poder ocupar uma posicdo social elevada; agora, entretanto, o
imaginario que possui acerca de Africa influencia diretamente na maneira como ele
imagina as personagens, ja que Lima (2018) afirma que as imagens vinculadas a
esse continente trazem o negro sempre como perdedor social.

No que concerne a(s) lingua(s) faladas pelas personagens, os estudantes
afirmam que é a lingua africana (E5, E6, E8, E9, E10)*, evidenciando total
desconhecimento acerca da pluralidade linguistico-cultural que constitui Africa, pois
se levassem em conta que se trata de um continente formado por inUmeros paises,
provavelmente ndo afirmariam que todos falam a mesma lingua e compreenderiam

gue nao existe a lingua africana, mas as linguas africanas. As respostas de E4 e

O As respostas de E3 e E6 nao fornecem elementos suficientes para a analise desse aspecto.

*L E1, E3 e E7 ndo mencionaram nada a respeito desse aspecto.
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E10 merecem ser comentadas mais detalhadamente: o primeiro afirma que as
personagens possivelmente falam uma lingua africana, mas ndo sabe de qual pais,
0 que revela implicitamente sua compreensdo de que cada pais pode falar uma
lingua distinta e, sendo assim, Africa apresenta diversidade linguistica; ja E10,
embora tenha citado a lingua africana, sugere também que eles podem falar
portugués, mostrando conhecimento sobre o fato de que existem paises africanos
gue falam a lingua portuguesa.

Todas essas respostas foram socializadas oralmente e, em seguida, foi
exibida a capa do livro e realizada uma discussao a respeito das semelhancas e/ou
diferencas com relacéo a capa produzida pelos estudantes. Esse momento foi bem
produtivo, pois todos mostraram para o grupo o desenho que haviam feito e
comentaram, comparando com a capa original.

Apbs isso, ocorreu a leitura de A princesa e a ervilha em sua versao africana
e ilustrada — aqui se optou por ndo realizar a segunda etapa da sequéncia basica de
Cosson (2018), que € a introducédo. A leitura foi realizada em grupos de trés pessoas
e, em seguida, os estudantes responderam uma ficha de leitura, da qual foram

selecionados alguns guestionamentos para serem analisados aqui (11, I, V).

El

E2
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E8

E9

El

O questionamento Il dizia o seguinte: “A historia ocorre em varios cenarios
diferentes. Isso revela algo sobre o continente africano?”. Consoante se pode ver, as
respostas obtidas atingem aquilo que era esperado: com excec¢do de E10, todos os
outros estudantes acabam interpretando a variedade de espacos narrativos como
uma forma de evidenciar a diversidade presente em Africa, tanto geografica quanto
cultural. E1 e E7 vao ainda mais longe e fazem mencéo as imagens estereotipadas
que Oliva (2009) afirma que os brasileiros possuem acerca de Africa e
desconstruindo-as, pois segundo eles o continente africano ndo é um lugar apenas
de miséria e de pessoas passando fome.

Uma ressalva a ser feita € a respeito da resposta de E8 e E10. Este ultimo

revela uma interpretacdo muito limitada, pois ao afirmar que em Africa ha muitos
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animais e plantas, reduz o continente africano a essas poucas imagens e nao leva
em conta as ilustracdes presentes na obra, as quais oferecem muito mais nesse
sentido. E8, por sua vez, embora tenha reconhecido Africa como lugar de
diversidade cultural, da a atender que essa variedade de culturas advém do
processo de colonizacdo, quando na verdade, de acordo com Amadou Hampaté Ba
(2010), ele interrompeu o desenvolvimento dessas culturas, provocando conflitos
que permanecem até os dias atuais.

J& o questinamento Il sugeria uma reflexdo sobre os simbolos presentes
nas vestimentas do principe: “Vocé acha que esses simbolos presentes nas
vestimentas dessa personagem possuem algum significado? Em caso positivo, qual
seria?”. Todos os alunos, com excecdo de E6, pensam que esses simbolos
possuem significacdo, no entanto, alguns ndo conseguiram explicar esse significado
de modo satisfatério (E3, E5, E7). JA E1, E2, E4, E8 e E9 demonstram ter um pouco
mais de percepcao sobre essa questdo e afirmam que esses simbolos podem estar
ligados a questdes culturais (E1, E4, E8) e posicao social (E4, E9).

A resposta de E2 merece énfase por mencionar valores muito subjetivos dos
simbolos, os sentimentos representados por eles, tais como 0 amor, a paz e a
coragem; além disso, cita também que algumas estampas sdo feitas a mao,
demonstrando certo conhecimento acerca dos tecidos africanos. E10 também
produziu uma resposta curiosa, pois oscila entre dizer que os simbolos tem um
significado, que seria a alegria, e que eles sdo apenas elementos de decoracéo.

Apos responderem as perguntas anteriores, os estudantes foram submetidos
a um intervalo cujo tema foi “O significado e a importancia dos tecidos nas culturas
africanas”; eles pesquisaram em grupos e apresentaram suas descobertas para a

turma, como se pode ver nas fotos:

FIGURA 68 — Estudantes apresentando alguns simbolos Adrinka

Fonte: Elaborada pela pesquisadora
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FIGURA 69 — Estudantes apresentando o significado do turbante

Fonte: Elaborada pela pesquisadora

Esse intervalo foi bastante produtivo, pois os estudantes empolgaram-se
muito com o tema e fizeram apresentacbes bem completas. Falaram sobre o
turbante e seus significados, os simbolos Adrinka e sua importancia para algumas
culturas africanas, a fabricacdo manual de tecidos em Africa, como o bogolan, a
variedade de cores presentes nas vestimentas africanas e a simbologia carregada
por cada uma delas. Foi um momento muito rico em troca de conhecimento,
possibilitando aos alunos o primeiro contato mais direto com aspectos de culturas
africanas.

Finaliza-se essa sequéncia com a andlise das producdes dos estudantes
com relacdo ao questionamento V, que versa sobre o fato de todas as princesas
serem africanas, mas falarem linguas diferentes: “As princesas falam em linguas

diferentes. Por que isso acontece se todas sao africanas?”

El

E2

E3

E4
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ES

E6

E7

ES8

E9

E10

Desde o inicio da proposta de intervencdo, esse foi o primeiro
guestionamento em que todos os estudantes atendem as expectativas de resposta,
ou seja, que todos compreendem que as personagens falam em linguas diferentes
por serem oriundas de diferentes paises do continente africano. Essas respostas
sugerem uma ressignificacdo do imaginario com relagdo as respostas dadas no
inicio desta sequéncia de atividades, quando o0s estudantes disseram que as
personagens falariam a lingua africana, uma vez que vivem em Africa. Nesse
sentido, pode-se notar essa transformacgéo, pois, de modo geral, todos admitem a
pluralidade linguistica africana e compreendem que sua existéncia se da devido a
existéncia de varios paises africanos (ainda que alguns citem os termos tribos,
cidades, lugares, todos remetem a ideia de pluralidade). A resposta que melhor
resume essa reflexdo é a de E1: “Porque a Africa ndo é um pais com uma s6 lingua,
€ um continente com varios paises e varias linguas”.

De forma geral, nesta terceira etapa da proposta de intervencao houve um
amadurecimento da percepcdo dos estudantes, o que pdde ser visto em suas
producdes. A partir da leitura de A princesa e a ervilha ocorreu realmente o contato
com a diferenca, pois eles comegaram a conhecer o repertério cultural africano e

ficaram maravilhados com essa experiéncia. Além disso, puderam desconstruir
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alguns estereotipos acerca do continente africano, o que so foi possivel conhecendo

e respeitando a diversidade.

6. 5 Diarabi e Mansa: conhecendo um conto africano

Esta ultima etapa da intervencao visa que os leitores aproximem-se ainda
mais do imaginario africano, j& que a narrativa Diarabi e Mansa materializa diversos
aspectos culturais das sociedades tradicionais africanas, fazendo o leitor ocidental
imergir em uma cultura diferente daquela na qual foi educado.

De inicio, foram apresentadas uma foto do autor Souleymane Mbodj e sua
biografia, e questionou-se a respeito das expectativas dos estudantes, tentando
fazer com que eles levantassem hipéteses acerca dos possiveis temas discutidos
por esse autor, 0 que ja possibilita refletir sobre a tematica do conto que seré lido.
Essas hipdteses iniciais foram registradas por escrito, mas também socializadas
oralmente. Cabe ressaltar que, para Cosson (2018), esse momento de apresentacao
do autor consiste na introducéo e, portanto, na segunda etapa da sequéncia basica,
nao a primeira etapa, como foi feito aqui.

Os recortes abaixo correspondem as respostas dadas a essa primeira

atividade:
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A principio, percebe-se que ha mencdo a varios aspectos que foram

discutidos nas sequéncias de atividades anteriormente vivenciadas, evidenciando a

retomada e organizagdo dos conhecimentos adquiridos no decorrer de toda a

proposta de intervencao. Isso é notavel nas producdes de E1, E2, E4, E6 e E10,

uma vez que todas elas dialogam no sentido de citar que o autor deve fazer uma

retomada de narrativas contadas pelos antepassados, pelas pessoas mais velhas,

histérias que trazem em sua tessitura elementos constituintes das culturas africanas

(suas cores, penteados, vestimentas, como cita E2), tépicos que foram discutidos

em sala.
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Nesse sentido, as respostas apontam para uma retomada das narrativas de
tradicdo oral africana, o que pode ser perfeitamente exemplificado a partir da fala de
E4, quando este afirma que Souleymane Mbodj possivelmente escreve sobre contos
antigos de Africa, na tentativa de salva-los, ou seja, de dar continuidade & cadeia de
transmissdo das narrativas orais — ainda que agora por meio da escrita —
recuperando historias essencialmente africanas, tais como eram contadas em volta
das fogueiras pelos ancidos. Essa producdo de E4 dialoga diretamente com as
ideias de Amadou Hampaté Ba quando ele assevera que “o grande problema da
Africa tradicional é, em verdade, o da ruptura da transmisséo” (2010, p. 211, grifo do
autor) e que isso reforca “a necessidade de se voltar as tradicdes ancestrais e de
resgatar seus valores fundamentais, a fim de reencontrar suas proprias raizes e o
segredo de sua identidade profunda” (IDEM, p. 210). Entdo, o que os estudantes
esperam da escrita do autor senegalés é uma recriacdo de tracos das culturas
africanas, como se torna evidente em todas as respostas, com excecdo de E5 e EB6,
que ndo mencionaram nada a respeito de Africa em suas producdes. A resposta de
E8 é a unica que explicita a possibilidade de haver princesas africanas nos textos de
Mbodj, o que atesta uma transformacdo no imaginario desse estudante, pois ja
admite a existéncia de princesas em Africa.

Apbs esse primeiro momento, houve a apresentacdo do titulo da obra,
fornecendo aos estudantes o significado dos dois nomes que o compdem: Diarabi e
Mansa. Além disso, os estudantes tiveram acesso a algumas palavras que fazem
parte da narrativa e que remetem ao imaginario africano: baoba, griot, bogolan,
zebu, buzios, ancidos e a expressdo mascara da fertilidade.

A partir do contato com esses elementos, os alunos puderam expor sua
opinido prévia acerca do conto, tentando inclusive encaixar as palavras dadas ao
enredo criado por eles. Portanto, eles s poderiam utilizar esses vocabulos caso
conhecessem seus significados previamente, o que permite avaliar seu
conhecimento acerca de elementos tipicos das culturas africanas. As respostas sao

reproduzidas abaixo:

El ‘ ‘r_‘i)u. ach T Quu K ¥ iy comilo .x_x_wehu ety A lltunﬁm‘J
XA PJL‘/HL‘A{J) 2 2 LA ) - Pcu.zuud’l: - Al '! ;)'11;‘.‘,,“'_’

ML eh A o FeSulob 24773 {-Lrﬂ.. ,'u.at:lin:d.ix'. 3

OlL. e ,L.pnl. clo. T - ¢ W T - TV L s /s

U UG YOG K18 J,utwfn,( ')




E2

199

E3

E4

ES

- MRS .

M\m AN BN ST
70 dods chombdo. Pre m

45

~ AR

o AVARNA VS
LAADLSD 2200 mmmn‘r P
- LX) = _.L o ‘ AL ~ “‘m

E6

”

Yo =

E7

O estudante faltou no dia em que essa atividade foi vivenciada.

E8

e A

TR NTR\ T s ST e .
L ]
T mm A0
L <
) e Tante b ~ - © - AU\ SV E ST

E9




200

E10 ) ;L, o J «s ‘L;:};‘.M " Ml LA i +°_'xif_\. ‘,'l-w‘,r__\(‘ra)
e badu \._;;‘:;.__LLJ_AA‘A”',_._{I_;_L‘IAC{—A;?A SN WNA e AR ULS - ;
a5 - STV u\_.l'-." Y. v &5 M AT, Al o O ,./7(,-¥ _ 1
ALy, AMANVOO (QILS I ArafD (IS DZL O I

Os resultados dessa atividade deixam evidente o desconhecimento acerca
do significado das palavras disponibilizadas anteriormente e que designam
elementos tipicamente africanos, pois apenas trés termos foram empregados de
forma coerente em algumas das producdes: baoba (E1, E3, E4), bogolan (E3, E9) e
bazios (E4). De modo geral, os estudantes ndo conheciam as palavras
disponibilizadas ou as conheciam a partir de outra significacdo, ndo as relacionando
aos significados que possuem nas culturas africanas, como buazios, vocabulo que foi
citado como sendo um lugar (E1, E3) e ndo como um amuleto sagrado das religibes
de origem africana. Espera-se que no decorrer da leitura de Diarabi e Mansa haja a
compreensao dos significados dessas palavras a partir do contexto.

A proxima etapa da sequéncia foi a exibicdo da capa da obra e a analise da
ilustracdo que a compde. Houve uma roda de conversa para que 0s estudantes
pudessem compartilhar suas antecipacées sobre a obra, levando em conta as
hip6teses anteriores bem como aquelas produzidas a partir da capa; todas essas
atividades consistiram na etapa da motivacao, de acordo com Rildo Cosson (2018).
Cabe salientar que nessa quarta e Ultima etapa da proposta de intervencdo houve
uma inversdo na ordem em que se realizam a motivagcdo e a introducédo da
sequéncia basica, pois esta Ultima foi realizada antes daquela.

A terceira etapa — a leitura — foi realizada em partes, pois a intengéo era que
os alunos nao tivessem acesso a obra de uma unica vez. Assim, leram o livro
ilustrado da seguinte forma: do inicio da narrativa até a pagina 13; da 14 a 25 e, por
fim, da 26 ao final da narrativa. A medida que foram lendo, foram também anotando
as palavras que pertencem a linguas africanas, bem como tentando explicar seu
significado a partir dos elementos fornecidos pela propria obra. Houve o
preenchimento de trés fichas de leitura, as quais eram relativamente curtas e
relacionadas a cada uma das partes da narrativa. Nessa dissertacdo, serao
analisados apenas dois questionamentos das fichas de leitura, a comecar pela

pergunta lll, relativa a primeira parte do livro:
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atividade foi vivenciada.

ES E6

E7 E8
O estudante faltou no dia em que essa

atividade foi vivenciada.

A maioria dos estudantes ja conhecia o baoba (com excecdo de E6), ainda
gue vagamente; entretanto, nem todos eles sabiam seu significado para as culturas
africanas, jA que apenas E1l, E2, E4 e E7 conseguiram construir possiveis
explicacbes para essa questdo. E4 produz a resposta mais condizente com o
esperado, pois enfatiza o carater religioso dessa arvore no imaginario africano;
porém, outras respostas também sugerem que o baoba ndo é uma arvore qualquer,
mas que apresenta grande importancia para as sociedades do continente africano,
como se pode verificar nas producdes de E1, E2, E7 e E10.

Como o baoba é um elemento que se repete bastante na narrativa de
Souleymane Mbodj, achou-se por bem dedicar um momento para discutir sobre ele.
Assim, foi solicitado aos estudantes que pesquisassem e apresentassem para toda a
turma sobre o significado do baoba nas culturas africanas. Esse foi um momento
bastante significativo, no qual os alunos esforcaram-se bastante e reuniram

inumeras informacgdes sobre o tema.
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FIGURA 70 — Estudantes apresentando sobre o significado do baoba nas culturas

africanas

Fonte: Elaborado pela pesqwsadora

O questionamento VIl versa sobre Diarabi, a princesa do conto. Nele, os
estudantes deveriam assumir o lugar do narrador e descreverem essa personagem

no momento de sua primeira aparicao na histéria. Seguem as descricdes:
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O intuito aqui era verificar o tipo de descricdo dada a Diarabi, visto que se
trata de uma personagem negra na posicao de princesa. Logo, avalia-se a valoragao
dada a personagem, se positiva ou negativa, e quais tracos sdo mais enfatizados.
No geral, apenas E5 nédo atende ao comando dado de forma coerente, levando sua
resposta a ser desconsiderada, pois ele ndo faz a descricdo da personagem. Os
outros nove estudantes descrevem Diarabi positivamente, detendo-se a citar
aspectos fisicos e indumentarios.

Nas respostas de E1, E2, E4, E7, E8 e E9 sdo notaveis tracos da estética
negra, 0s quais aparecem vinculados a palavras como bela e bonita, ou seja, ha
uma associacdo entre esses tracos e a ideia de beleza. Aparecem expressdes
como: pele negra e reluzente, labios grossos, olhos escuros, boca carnuda, cabelos
trancados, cabelos lindos, dentre outras que contribuem para uma inversdo no
padrdo de beleza, na imagem da princesa, pois sdo esses tragos “negros” que se
sobressaem e possibilitam falar em uma beleza negra que constitui a princesa
negra, africana. Além desses aspectos fisicos, a princesa negra também é descrita
como bela, generosa, gentil, legal, bonita.

Apesar desse resultado tdo positivo, a producdo de E10 merece um olhar
um pouco mais detalhado, pois os atributos fisicos elencados por ele ndo condizem
com a ilustracdo a partir da qual eles deveriam produzir. Enquanto a personagem
apresenta claramente cabelos crespos e trangados, E10 fala de “cabelos
encaracolados”, da mesma forma que os “olhos azuis” ndo estdo presentes em
Diarabi, pois ela tem olhos muito escuros. Além disso, a descricdo condiz com uma
princesa africana, pois “roupas coloridas e acessorios” sao caracteristicas da
indumentéria feminina africana. Contudo, considerando apenas 0s aspectos fisicos,
€ possivel dizer que a personagem foi branqueada na descricdo de E10.

Para concluir essa ultima etapa da proposta de intervencéo, foi entregue aos
alunos o glossario localizado no final do livro, o qual contém palavras de origem
africana que foram utilizadas no texto. Nesse momento, ocorreu a comparagao entre
o possivel significado inferido pelos alunos e a significagdo apresentada no livro.
Houve, entdo, uma roda de conversa e os resultados foram socializados. Abaixo é

reproduzida a lista de palavras produzida por E4 ao longo da leitura:
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IMAGEM 02 — Lista de palavras produzida por E4

Fonte: Elaborada pela pesquisadora

Pode-se perceber que o estudante faz uma lista consideravel de termos que
sdo de origem africana e aparecem no texto. Além disso, ele conseguiu inferir o
significado de todas as palavras, seja por meio de pistas deixadas pelo texto verbal,
seja com ajuda da ilustracdo. Na maioria das vezes, o significado obtido esta
correto, evidenciando que o estudante foi capaz de adentrar no imaginario africano e

dar significado a termos até entdo desconhecidos.
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Por fim, a proposta de intervencédo que integra esta dissertacao consistiu em
saber dos estudantes de qual das quatro narrativas trabalhadas em sala de aula eles

gostaram mais. Eis o resultado:

GRAFICO 03 — De qual livro vocés gostaram mais?

u PNSG

» UHMMP
= APEAE
= DEM

Fonte: Elaborada pela pesquisadora

O que se percebe é que a medida que as narrativas vao abordando de forma
mais ampla a questdo cultural, mas ha a aprovacao dos alunos, pois Pretinha de
neve e 0s sete gigantes — que nao discute questdbes culturais ou raciais, apenas
apresenta uma ilustracdo que fortalece a representatividade negra nos contos
infantojuvenis — néo foi escolhido por nenhum aluno como sendo seu livro preferido.
Enquanto isso, Uma histéria mais ou menos parecida, que discute o padrdo de
beleza negro e o racismo, aparece como a narrativa favorita de apenas um
estudante.

Ja A princesa e a ervilha, que ja apresenta imagens referentes ao imaginario
africano, explorando tracos culturais, linguisticos e relativos a tradicdo oral, foi a
narrativa escolhida por dois estudantes. Por fim, Diarabi e Mansa foi a escolha de
sete estudantes, o que pode justificar-se pelo fato de ser uma histéria realmente
africana, que apresenta um imaginario bastante diferente e bem mais denso
comparado aqueles apresentados nas narrativas anteriores: espaco, linguagem,
vestes das personagens, ancestralidade, religiosidade, tradicdo oral, personagens,

tudo corrobora para uma representacdo positiva de Africa e dos africanos.
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A preferéncia pelo conto africano em detrimento dos demais pode ser
atribuida ao fato de que ele se apresenta como algo novo para o leitor ocidental,
pois lhe mostra o mundo a partir de uma perspectiva bastante diferente, fazendo-lhe
perceber o outro naquilo que ele tem de melhor, seu modo de dar significagdo ao

mundo.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa discutiu o imaginario sobre a personagem princesa, mais
especificamente a princesa negra, levando em conta o processo de figuragao desse
ser antropomorfico e o modo como interage com a diversidade cultural e as relacbes
étnico-raciais. Para tanto, foram selecionados quatro livros de literatura
infantojuvenil, todos ilustrados, a fim de compreender como se d4 a construcéo de
imagens acerca dessa personagem, foram eles: Pretinha de Neve e o0s Sete
Gigantes (2013), Uma histéria mais ou menos parecida (2013), A princesa e a
ervilha (2016) e Diarabi e Mansa (2016).

A escolha dessas obras foi um ponto muito importante para essa
dissertacdo, pois se trata de um corpus relativamente inédito, uma vez que néo se
encontram disponiveis analises desses contos, sobretudo pelo viés adotado aqui,
gue é explorar a imagem da princesa negra a partir do texto verbal e da ilustracéo,
revelando o imaginario presente em cada uma das narrativas.

Para dar conta da analise dessas obras, foi necessério lancar mao de um
arcabouco tedrico amplo, que extrapola os limites da teoria literaria, haja vista que
se fez necessario estabelecer didlogos entre esta e alguns estudos de carater
antropolégico, com o intuito de enquadrar o objeto de estudo por varios angulos,
configurando uma abordagem transnarrativa. Portanto, realizou-se um vasto estudo
bibliografico que deu origem a um suporte tedrico que interliga diferentes campos do
saber: imaginario, elaboracdo da personagem e estudos culturais.

Em Pretinha de Neve e os Sete Gigantes (2013), percebeu-se a importancia
da ilustracdo, uma vez que ela funciona como a responsavel por efetivar a presenca
das personagens negras na narrativa, isto é, por garantir a representatividade negra.
Apesar de ser uma obra que se baseia em moldes europeus, ja que € claramente
uma parddia de Branca de Neve e 0s Sete andes, a obra introduz figuras negras que
compdem uma realeza africana, o que contribui para a construcdo de imagens
positivas sobre o negro, indo de encontro as representacfes negativas das quais
este tem sido alvo ao longo da historia da literatura infantojuvenil.

O conto Uma histéria mais ou menos parecida (2013), por sua vez, também
se constitui como uma parddia, apresentando uma tessitura fortemente intertextual
gue subverte o padrdo estético europeu. A narrativa traz uma princesa cuja

figuragdo constitui-se a partir de tracos do bidtipo negro, bem como um enredo que
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contribui para uma valorizacdo da estética negra, ou seja, para uma exaltacdo dos
tracos fisicos tipicos das pessoas negras. Além disso, € uma obra que promove a
discussdo sobre o apagamento de pessoas negras na sociedade, na historia e
cultura do Brasil.

A princesa e a ervilha (2016) exigiu um olhar mais acurado no que diz
respeito a ilustracdo, pois ela é a responsavel pela inser¢cdo do contexto africano,
haja vista que o enredo quase n&o sofre alteragdes se comparado ao original. E por
meio da ilustracdo que o leitor tem acesso a diversidade de cenarios africanos, as
vestimentas tipicas de Africa e as diferentes cores de pele que caracterizam as
personagens. Esse conto discute também a pluralidade linguistica africana e recria o
ato de contar histdrias, um dos aspectos da tradi¢céo oral africana.

Ja Diarabi e Mansa (2016) traz uma princesa que remete a varios aspectos
das culturas africanas tradicionais. Na figuracdo dessa personagem estdo incutidos
crencas e valores africanos, sobretudo ligados a religiosidade, ao sagrado; por esse
motivo, essa narrativa promove um contato maior com o imaginario africano,
exigindo que o leitor adentre na(s) cultura(s) africana(s) e ressiginifiqgue-a(s) a partir
de seu préprio imaginario, reconhecendo a presenca de muitos desses elementos
culturais na cultura brasileira.

Essas andlises possibilitam afirmar que um dos objetivos especificos dessa
dissertacdo foi alcancado: o objetivo de analisar como se constréi a imagem da
princesa negra em narrativas infantojuvenis, possibilitando o reconhecimento da
diversidade cultural brasileira. Afirma-se isso porque ao analisar a princesa e seu
processo de figuracdo, foram levados em conta todos os elementos que compdem
cada uma das obras e, consequentemente, interferem na constituicdo da
personagem: ambientacdo, atributos fisicos, indumentaria, modo de falar, dentre
outros. Tudo isso contribuiu para que se pudesse realizar uma abordagem ampla
das personagens, o que permitiu uma maior compreensdo do contexto cultural no
qual elas estédo inseridas.

Cabe salientar que dar conta da riqueza cultural dessas obras foi uma tarefa
muito dificil, tendo em vista que isso demandou diversas leituras com vistas a
compreensao de elementos que constituem o imaginario africano, pois sem um
entendimento desses aspectos, ainda que de modo basico, ndo seria possivel falar
sobre os contos. Essas leituras contemplaram temas como o0 casamento, a

importancia dos tecidos, o significado das cores, a ancestralidade, alguns trechos da
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histéria da Africa, a tradicdo oral e a religiosidade, assuntos imprescindiveis para
uma leitura mais aprofundada das narrativas.

A segunda parte dessa pesquisa consistiu na elaboracédo de uma proposta
de intervengdo que sugerisse formas de abordagens das obras analisadas
anteriormente para serem aplicadas no ensino fundamental. Essa intervencao
ocorreu mediante a elaboracdo de um material didatico a partir dos resultados das
andlises, dando origem a quatro sequéncias de atividades de leitura literaria, uma
sobre cada livro. A producéo dessas sequéncias contemplou mais um dos objetivos
especificos elencados no inicio desse trabalho: elaborar um plano de intervencéo
pedagogica de carater antirracista que promova a legitimacdo da imagem da
princesa negra mediante a leitura do texto literario.

As atividades foram elaboradas tendo como suporte a sequéncia basica de
Cosson (2018), a qual foi submetida a algumas adaptacfes que se mostraram
necessarias durante o percurso de aplicacdo em sala de aula. Por isso, em alguns
momentos, ndo foram realizadas todas as etapas sugeridas no modelo original, uma
vez que era importante adequar a proposta a cada obra e aos objetivos
estabelecidos para cada etapa da intervencao.

De modo geral, acredita-se que o material produzido dialoga positivamente
com aquilo que esta previsto nos documentos oficiais no que tange ao trabalho com
temas ligados a Africa, apresentando-se como uma maneira concreta de introduzir a
cultura afro-brasileira/africana nas escolas, uma vez que pode ser aplicado em
outras turmas, em outros contextos.

As atividades que compdem o produto final desse trabalho oferecem dois
ganhos aos professores da educacdo bésica, especificamente aqueles que atuam
nos anos finais do ensino fundamental, pois é a esse publico que elas se destinam:
(i) uma alternativa de como realizar a leitura literaria em sala de aula, de forma
mediada e significativa, fazendo com que os estudantes n&o so leiam, mas também
escrevam, falem, questionem, pesquisem, enfim, facam do texto literario o ponto de
partida para experiéncias diversas, sobretudo ligadas ao imaginario; (ii) um material
que, por meio da literatura, discute tematicas previstas pela lei 10.639/03* e todos
0s outros documentos oficiais ligados a educacdo para as relacdes étnico-raciais,

mas que nao usa O texto literario como pretexto para discussdes de carater

2 Que como ja mencionada nesse trabalho, foi alterada pela Lei 11.645/08.
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puramente sociolégico, haja vista que parte da dimenséo estética (verbal ou visual)
para poder adentrar nas outras dimens@es do texto, cultural e historica, a saber.

A parte pratica desse trabalho foi realizada de forma exitosa, mas ndo sem
dificuldades, porque transformar o conhecimento adquirido por meio das analises
literarias em aulas para o 7° ano foi, sem duvida, uma tarefa bastante ardua. Essa
transposicao exigiu a acado de despir as atividades pedagdgicas de sua aparéncia
marcadamente tedrica, para apresenta-las aos alunos de maneira pratica, acessivel,
desfazendo-se de uma linguagem técnica e, ao mesmo tempo, garantindo que a
teoria predominasse implicitamente, ndo dando espacgo para 0 senso comum.

Durante a aplicacdo das sequéncias de atividades foi possivel observar uma
mudanc¢a na forma como 0s estudantes passaram a representar a princesa, pois o
contato com outras imagens dessa personagem possibilitou uma ressignificagao
desse arquétipo, fazendo com que ele se materializasse a partir de representacdes
simbdlicas variadas, ndo mais exclusivamente ligadas ao imaginario ocidental.
Dessa forma, ao fim da intervencdo, a maioria dos estudantes demonstrou uma
ressignificacdo das imagens que possuiam quando essa pesquisa teve inicio.

Como era de se esperar, essa transformacdo nao ocorreu de forma
homogénea e nem ao mesmo tempo com todos os alunos, pois as mudancas nas
formas de representacdo conviviam lado a lado com constantes retornos as
representacfes iniciais, ou seja, aquelas que convergiam com o0 imaginario
ocidental. Na dultima etapa, alguns estudantes ainda apresentaram producdes
baseadas no imaginario eurocéntrico, todavia as producdes que evidenciam uma
transformacdo do imaginario prevalecem, pois ocorreram em maior namero.
Todavia, no inicio desse trabalho ja se tinha no¢édo do quanto ele seria arduo, pois ja
se tinha consciéncia de que néo era possivel modificar totalmente um imaginério em
tdo pouco tempo, por isso se avalia como positivos os resultados obtidos.

De modo geral, pode-se dizer que houve avancos significativos que puderam
ser notados no decorrer das atividades, ainda que em alguns momentos as imagens
novas coexistissem em conflito com as anteriores. Acredita-se que esse trabalho foi
valido porque foram proporcionados momentos de contato com aspectos culturais
africanos até entdo desconhecidos por aqueles sujeitos e realizadas reflexdes a
partir deles, o que acabou por ampliar o conhecimento sobre Africa e,

consequentemente, sobre os afro-brasileiros/africanos.
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Um ponto que merece destaque € que foi possivel perceber que os
estudantes ndo possuiam uma imagem de princesa negra em seu imaginario, o que
se deve ao fato de em muitas producdes ter ficado claro que eles possuiam um
repertdrio muito resumido de imagens sobre o continente africano, o que refletiu na
maneira como eles viam as pessoas negras. Em muitos momentos, os alunos
acabaram surpreendendo-se com as narrativas, sobretudo na medida em que elas
iam apresentando imagens novas e positivas sobre Africa e sobre os negros. Logo,
no decorrer da intervencdo, os alunos foram associando Africa a um lugar onde
poderia haver princesas e afastando-o das imagens que vinculam esse continente
exclusivamente a pobreza, a animais selvagens, a fome e a miséria. Com isso,
pensa-se ter atingido o ultimo dos trés objetivos especificos desse trabalho, que era
investigar de que maneira o imaginario que se tem sobre Africa no Brasil influencia
no imaginario que se tem sobre a figura da princesa.

Ao terem contato com o conto de Souleymane Mbodj, os estudantes
estavam pela primeira vez tendo contato com as culturas africanas de forma
consciente e, posteriormente, aprovam esse novo conhecimento, jA que acabam
dando preferéncia a narrativa africana, o que mostra que o racismo € fruto da
ignorancia, pois ndo é possivel valorizar algo que nem sequer se conhece.

Dois aspectos ainda merecem destaque nessa dissertacao: (i) os objetivos
criados para cada parte das sequéncias de atividades, pois eles nortearam a analise
das producdes dos estudantes, especificando o que era esperado em cada atividade
e, portanto, funcionaram como a peca chave para garantir a coeréncia entre analise
literaria, intervencdo e analise das producdes discentes; (ii) a contribuicdo dada ao
ensino de literatura quando a andlise literaria dos contos é realizada antes da
producdo de um material que os contemple pedagogicamente, porque antes de levar
qualquer obra literaria para seus alunos, o professor deve conhecé-la, o que sé
acontece quando esse profissional faz sua préopria analise do texto.

Ao fim de uma pesquisa tdo complexa, chega-se a conclusdo de que a
respeito do ensino de literatura ndo existem férmulas prontas, acabadas; o que é
realmente necessario no trabalho com leitura literaria é organizacdo, o
planejamento, o habito de realizar atividades sistematizadas. Assim sendo, a
proposta aqui apresentada pode ser tomada como uma alternativa, uma proposta
gue instiga a curiosidade do aluno e o faz produzir, seja escrita ou oralmente, além

de contribuir com a formacéao/transformacéo do imaginario.
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Cabe ainda registrar que ha, atualmente, um amplo repertério de obras com
personagens negras, inclusive princesas negras, as quais devem ser objetos de
estudo dos professores de Lingua Portuguesa com o intuito de introduzi-las na
educacédo basica. Um ponto negativo, mas que nao pode ser ignorado, é o alto custo
dessas obras e o fato de que elas ndo se encontram disponiveis nos acervos das
escolas publicas, o que dificulta 0 acesso tanto a estudantes quanto a professores.

Essa pesquisa introduziu na educacao béasica, ainda que de maneira timida,
obras que tém sido deixadas a margem do ambiente escolar, por isso esse trabalho
carece de continuidade, de aprofundamento. A analise da intervencéo realizada aqui
€ apenas um recorte que ilustra as interacdes ocorridas durante o processo de
leitura realizado em sala, pois ndo seria possivel analisar todo o volume de
produgbes gerado durante os seis meses de intervencdo. Isso aponta para a
necessidade da realiza¢cdo de novos estudos sobre o tema, pois 0 material coletado
€ vasto e inquietante.

Por fim, acredita-se que o objetivo geral desse trabalho foi alcancado, pois
se conseguiu ressignificar, por meio da leitura do texto literario, o imaginario de
estudantes do 7° ano do ensino fundamental, pois eles foram apresentados a
diversidade que permeia a cultura brasileira, conseguindo apresentar imagens

positivas dos negros e, mais especificamente, da personagem princesa.
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APENDICES

APENDICE A — Sequéncia de atividades produzida a partir do livro Pretinha de Nrve
e os Sete Gigantes

1° Dindmica Sacola dos contos para introduzir a tematica dos contos de

fadas e inferir o titulo do conto que sera trabalhado. Atividade oral.

2° Problematizac&o do titulo a partir de questdes de antecipacao que deverao
ser respondidas em tarjas de papel colorido e fixadas em um painel

tematico.

3° Introducdo a obra, de maneira breve, a partir da sinopse apresentada no

site da editora Paulinas, responséavel pela divulgagéo do livro.

40 Leitura da versao néo ilustrada do conto: hum primeiro momento, leitura
silenciosa e individual; depois, leitura em voz alta feita pelo professor com
intervencdes para fazer questionamentos e promover o preenchimento de
vazios na obra, proporcionando a expressdo da subjetividade do
estudante. Os questionamentos serdo registrados em forma de ficha de
leitura. Serdo realizadas também pequenas pausas para discussoes

paralelas que dialoguem com aspectos explorados no conto (intervalos).

50 Roda de conversa para socializagao da ficha de leitura.

6° Apresentacdo da versao ilustrada da obra, a partir de problematizacao da
capa e preenchimento de tarja para montar painel; breve apresentacao do
autor a partir de portfélio escrito pelo mesmo e divulgado em sua péagina
oficial.

7° Leitura da versdo ilustrada da obra, em grupos constituidos de 5
estudantes; producdo de um relato de experiéncia literaria simultaneo a
leitura do conto, a fim de relatar a experiéncia leitora a partir do confronto
entre a versao ilustrada e a nao ilustrada. Sera disponibilizado um roteiro
com questionamentos a serem refletidos pelo leitor no momento da

producao textual.

8° Roda de conversa para socializacéo do relato de experiéncia literaria.
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APENDICE B — Questionamentos para levantamento de hipéteses iniciais sobre o

titulo da narrativa Pretinha de Neve e os Sete Gigantes

Questionamento Objetivo

Na sua opinido, | Investigar se o estudante admite a ideia de uma menina

guem é Pretinha de | “pretinha” ser princesa, assim como Branca de Neve.

Neve?

Onde vive? Analisar que ambiente narrativo o estudante relaciona a
essa personagem negra.

Como ela é? Descobrir se o estudante pensa em Pretinha de forma

negativa ou positiva, tanto fisica quanto psicologicamente.

Por que recebe esse | Perceber se o estudante consegue dar significado ao titulo
nome? do conto, ressignificando o titulo da narrativa primeira,

Branca de Neve e os Sete Andes.
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APENDICE C - Ficha para questdes de antecipacéo sobre o titulo da narrativa
Pretinha de Neve e os Sete Gigantes

Na sua opinido, quem é Pretinha de Neve?

Onde vive?

Como ela é?

Por que recebe esse nome?
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APENDICE D - Ficha para questdes de antecipag&o sobre o titulo da narrativa

Pretinha de Neve e os Sete Gigantes Il
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APENDICE E - Roteiro de questionamentos e intervalos feitos durante a leitura no

ilustrada do conto Pretinha de Neve e os Sete Gigantes

Questionamento/intervalo

Objetivo

| - O ambiente onde se passa a
histéria € o Monte Kilimanjaro, na
Africa. Voceé ficou surpreso com isso?

Por qué?

Investigar o imaginario do estudante
sobre Africa, uma vez que a ambientacg&o
narrativa contribui para a caracterizacéo
do personagem e, sendo assim, o fato da
histéria ambientar-se nesse continente
contribui para o imaginario construido em

torno dos personagens.

Intervalo: Pesquisa na internet para
ver através de imagens 0 monte
Kilimanjaro. Pesquisar também como
€ essa regido em relacdo a povos e

costumes.

do

conhecimento, para contextualizar melhor

Dialogar com outras  areas

a obra.

Il — “O rei ndo gostava muito da sua
enteada, que tinha crescido e era uma
menininha muito espoleta, chamada
Pretinha.” Nesse trecho da narrativa,
Pretinha é inserida na histéria. No
entanto, o narrador ndo a descreve
fisicamente, por isso vocé sera o
responsavel por fazer isso. Descreva-

a com a maior quantidade de detalhes

Analisar como o estudante ira descrever a
personagem fisicamente, uma vez que
essa passagem da obra constitui-se a
partir do parametro da pormenorizacao
descritiva, mais precisamente a
submodalidade da esquematizacéo, ou
seja, apresenta uma descricdo vaga, com
poucos detalhes, fazendo-se necessario

gue o leitor preencha os vazios deixados

possivel: vestimenta, cabelo, pele, | pelo texto (descricdo corporal e
acessorios. indumentéaria).
[l - Descreva Pretinha | Analisar se o fato da personagem ser

psicologicamente. Leve em conta

suas atitudes e seus sentimentos.

negra contribui para que o estudante

produza uma descricdo  negativa,

pejorativa, conforme tradicdo com relacao

as figuras negras.

IV- “  Tacho de cobre, tacho de

Identificar se o estudante identificou a
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cobre, existe alguma menina mais
solitaria do que eu?” Esse trecho faz
vocé lembrar de alguma outra histéria
gue vocé ja leu ou ouviu alguém

contar? Comente.

relacdo intertextual com o conto Branca
de Neve, mais especificamente com a fala

da madrasta.

V - Vocé concorda com o modo de
agir de Pretinha? O que vocé faria se

estivesse no lugar dela?

Analisar se o estudante avalia as atitudes
da

negativamente, explorando a identificacéo

personagem positiva ou

do leitor com a personagem.

VI — Além da referéncia a Branca de
neve, na construgdo da personagem
Pretinha (suas acbes, modo de ser,
de

referéncias a varias outras histoérias.

jeito falar) sdo utilizadas

Até agora, vocé identificou alguma?

Perceber se o estudante identificou o
didlogo existente entre essa narrativa e

outras narrativas retomadas nessa obra.

Intervalo: apresentacdo de um | Possibilitar o contato com os enredos
resumo das duas narrativas para | originias.

realizacdo de uma discussao sobre os

elementos intertextuais.

VII = Por que, na sua opinido, o autor | Analisar se 0 estudante conseguiu

do texto resolveu comparar Pretinha
com a Chapeuzinho Vermelho e com
Alice, a do pais das maravilhas? Vocé
acha essa comparagdo coerente ou
pensa que Pretinha poderia ser
comparada a outras personagens?

Por qué?

ressignificar as passagens intertextuais.

VIl = Que outro final vocé daria a

essa historia?

Possibilitar ao estudante o espaco de
criacdo e, consequentemente, a fruicao

do imaginario.
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APENDICE F - Roteiro para producéo de relato de experiéncia literaria a partir da

narrativa Pretinha de Neve e os Sete Gigantes

Além da histéria de Pretinha, que outras histérias vocé conhece que apresentam

uma princesa negra?

Pretinha de Neve é uma personagem elaborada a partir da interacdo entre
elementos de vérias outras histérias. Porém, o nome de uma princesa especifica
foi escolhido para inspirar o titulo da narrativa, Branca de Neve, a qual recebeu
esse nome porque tinha pele branca como a neve. No caso de Pretinha, se sua

pele ndo é branca, por que ela também é de Neve?

Nessa narrativa, a intertextualidade n&o se reduz ao texto verbal, pois, em alguns
momentos, as imagens também reforcam esse didlogo com outras narrativas. Em

gue partes da ilustracdo da obra essa relacdo intertextual fica clara?

Levando em conta o ambiente onde ocorrem os fatos narrados, por que o lobo foi
substituido por uma zebra?
Qual é a relacdo entre Branca e Pretinha? O que elas tém de semelhante e

diferente, tanto fisica quanto psicologicamente?

Por que voce acha que o autor recriou Branca de Neve sendo negra?

Por que os companheiros da princesa sao representados como gigantes negros?

Diferente de Pretinha, as princesas das histdrias normalmente sédo brancas. O que

esse fato revela sobre a sociedade? Explique.
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APENDICE G — Sequéncia de atividades produzida a partir do livro Uma histéria

mais ou menos parecida

1° Dindmica do titulo embaracado: consiste em distribuir as letras que
formam o titulo da narrativa para que os estudantes possam descobri-lo.
Atividade oral realizada em grupo.

20 Exibicado do titulo em seu formato original na capa do livro. Levantamento
de hipdteses acerca do modo fragmentado como ele €& apresentado.
Registro escrito das hipéteses iniciais e depois socializacao oral.

3° Apresentacdo das imagens das trés personagens femininas do conto e
guestionamento a respeito do papel que ocupam na narrativa. Discussao.

40 Preenchimento de ficha de interpretacéo a partir das hipoteses iniciais.

5° Preenchimento de ficha de leitura com a realizacdo de intervalos.

6° Roda de conversa.
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APENDICE H — Ficha para questéo de antecipacdo sobre o titulo da narrativa Uma

histéria mais ou menos parecida

/ ~
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APENDICE | — Ficha com as imagens das trés personagens femininas do conto Uma
histéria mais ou menos parecida para ser preenchida com o papel que ocupam na

narrativa
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APENDICE J - Ficha de interpretacéo a partir das hipoteses iniciaissobre as

personagens do conto Uma histdéria mais ou menos parecida




APENDICE K — Roteiro de questionamentos e intervalos feitos durante a leitura do

conto Uma histéria mais ou menos parecida

Roteiro de questionamentos e
intervalos feitos durante a leitura
do conto Uma histéria mais ou

menos parecida

de

guestionamento/intervalo

Objetivo cada

| - “Qualquer semelhanca com
alguma histéria que vocé ja tenha
lido € mera coincidéncia (Sera?).”
Essa passagem inicial do conto
confirma suas hipbteses sobre o

titulo?

Investigar se o estudante percebeu a
intertextualidade sugerida pelo titulo e

confirmou-a a partir desse trecho.

Il Levante hipGteses para explicar por

gue o reino chama-se “Tudigual”.

Analisar se os estudantes conseguem
perceber que o nome do reino —
Tudigual - esta associado a
semelhanca dessa histGria com outras

histérias.

[l = Num primeiro momento, a garota
negra fala dirigindo-se a rainha. Ao
redor da sua fala, aparecem varias
flores. O que isso significa? E a partir
de sua fisionomia, que tipo de

pessoa ela parece ser?

Analisar se, por meio da ilustracdo, o
de

psicolégicas

inferir
da

estudante é capaz
caracteristicas

personagem.

V-

narrador

Ao descrever a menina, o

compara-a com alguns

elementos: veludo, maurfim,

chocolate, jabuticaba. Quais seriam

as caracteriticas presentes na

menina que também se fazem

presentes  nesses  elementos?

Explique.

Analisar se o estudante identificou os
tracos comuns entre os elementos
da

(veludo, marfim, chocolate, jabuticaba)

caracterizadores personagem

e suas carcteristicas fisicas,
construindo uma valoragdo positiva

para a personagem.




V - A rainha ndo gosta do modo
como a menina se dirige a ela e a
destrata, pois acredita que ela seja
uma servical

do palacio. Quais

motivos podem ter levado a rainha a

Investigar se 0 estudante inferiu que a
condicdo de servical foi atribuida a
garota devido ao fato de ela ser negra.

acreditar que a menina é uma
servigal?
VI - Vocé também acha que a | Perceber o imaginario do estudante

menina € uma servical? Por que

acha isso?

acerca da posicgao social do negro.

VIl — Que caracteristica psicologica
da menina é revelada através da
maneira como ela trata a rainha,
mesmo tendo sido destratada pela

mesma?

Analisar se o estudante é capaz de

compor um retrato psicologico da

menina a partir de suas agoes.

VIl - A ilustracéo ja dava indicios de
gue a garota era a princesa. Explique

gue indicio era esse.

Analisar se 0 estudante conseguiu
identificar a intertextualidade visual, a
gual se configura por meio da roupa

da personagem.

IX - Pra que servem as reticéncias no
seguinte trecho: “— Madrasta? Fi...
flha do Rei? Pérola? Enteada?

M...Mas vocé é... negra?!”

Averiguar se o estudante percebe que
o sinal de pontuacdo em questdo
serve para reforcar a surpresa da
personagem, bem como demonstrar

gue sua fala foi entrecortada.

X — Comente o0 que vocé achou do

nome da personagem.

Xl - Em determinado trecho da

histéria, percebe-se que Pérola
Negra gostava de ler, por isso o rei
comprou para ela um livro sobre

alguns herdis negros brasileiros.

do
estudante a respeito de alguns herais

Identificar 0 conhecimento

negros brasileiros.
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Vocé ja ouviu falar em algum deles?

Comente.

Intervalo - Aqui montar um intervalo
com apresentacbes de pesquisas
de foram

de

Também ha herdis negros...

acerca quem essas

pessoas. Producao painel:

Apresentar ao estudante

personalidades negras brasileiras,

destacando seus feitos.

Xl - Assim como a madrasta de
Branca de Neve sentia inveja da
beleza da garota, Malva sentia o
mesmo com relacdo a Pérola Negra,
ja& que o esteticista afirma que
“Pérola Negra € agora a mais bela de
todas as mulheres”. Diante disso, a
rainha resolve fazer uma
transformacao estética. Quais sdo as
partes do seu corpo que ela tenta

modificar? Oque vocé acha disso?

Analisar se os estudantes percebem
que as partes do corpo que sédo

valorizadas nessa narrativa Ssao

justamente aquelas pelas quais,

historicamente, as pessoas negras

tém sido vitimas de racismo.

XIll - Vocé acha que, na sociedade
brasileira, de modo geral, € comum
as pessoas quererem adquirir tracos
fisicos que sé&o caracteristicos de
pessoas negras? Justifique.

Analisar se o0 estudante tem
consciéncia de que, normalmente, as
pessoas buscam o padrdo estético

ocidental, ndo o negro.

XIV - O castigo dado a cada uma das
princesas - Branca de Neve e Pérola
Negra - por

suas respectivas

madrastas foi diferente. Enquanto
Branca de Neve deveria ser morta
pelo cagador, Pérola Negra deveria
ter seu cabelo alisado. Por que,
possivelmente, a rainha preferiu

castiga-la dessa forma?

Investigar a perpeccdo do estudante
sobre a importancia sociocultural dos
tracos fisicos para a ideia de
pertencimento a um grupo étnico-

racial.

XV - Por que, provavelmente, a

Analisar se o estudante compreende
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princesa queria fazer trancas e | que trancas e micangas vao além de
colocar migangas ao invés de alisar | algo estético para as culturas
os cabelos? africanas.

XVI - O que vocé achou do |Perceber como o estudante encara a

casamento de Pérola Negra com

Delfim da Mosca, um jovem branco?

unido de pessoas brancas e negras.

XVII - Vocé conhece outras histérias
em gue as personagens negras tém
um final feliz? Em caso positivo,

exemplifique.

Investigar se h& imagens positivas do
negro que povoam 0O imaginario do
estudante a partir de seu repertorio de

leituras.
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APENDICE L — Sequéncia de atividades produzida a partir do conto A princesa e a

ervilha

1° Apresentacao do titulo da narrativa a fim de que os estudantes recuperem
a historia em sua versdo mais difundida, que é a europeia, e a contem

oralmente.

20 Leitura individual da versédo classica do conto, ou seja, apenas o texto

verbal.

3° Apresentacado de exemplos de refiguracdes icbnicas da princesa do conto,
refiguracbes estas que foram produzidas ao longo do tempo para
diferentes fins (divulgar um musical, divulgar um filme, ilustrar a capa de
um livro, ilustrar um site infantil). A partir dessas imagens, informar que
sera lida uma verséo ilustrada do referido conto e que cada estudante

deve produzir sua versdo da capa do livro.

40 Lancgar o questionamento seguinte: “Como seria se essa historia ocorresse
no continente africano?” Disponibilizar ficha personalizada para que os
estudantes registrem suas hipdteses levando em conta dois aspectos:
qual(is) sera(ao) o(s) espaco(s) narrativo(s) e como serao as personagens:
lingua falada por elas, modo de vestir, carateristicas fisicas e psicologicas.

5° Exibicdo da capa do livro seguida de questionamentos a respeito das
semelhancas e/ou diferencas com relacdo a capa produzida pelo
estudante. Essas impressdes devem ser registradas por escrito.

6° Leitura de A princesa e a ervilha em sua versédo africana e ilustrada.

Atividade realizada em grupos de trés pessoas.

7° Preenchimento de ficha de leitura.

8° Roda de conversa para discussdo acerca das respostas dadas as

guestdes da ficha de leitura.
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APENDICE M - Ficha para questdes de antecipac&o sobre o titulo do conto A

princesa e a ervilha

A princesa e a ervilha em Africa
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APENDICE N — Ficha para questdes de antecipacéo sobre o conto A princesa e a

ervilha

Sua capa parece com a capa original? Por qué?
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APENDICE O — Roteiro de questionamentos e intervalos feitos durante a leitura do

conto A princesa e a ervilha

Questionamento

Objetivo

I- O que vocé achou da roupa do
principe? Por que, provavelmente,

ele se veste assim?

Identificar se o estudante atribui a diferenca
da vestimenta ao fato do principe pertencer

a uma cultura diferente da ocidental.

lI- A histéria ocorre em Varios
cenarios diferentes. Isso revela algo

sobre o continente africano?

Perceber se o estudante reconhece Africa

como um lugar geograficamente

heterogéneo.

lll- Todas as roupas usadas pelo

principe séo estampadas,

apresentando varios simbolos

diferentes e distinguindo-o dos

principes europeus. Vocé acha que
esses simbolos

presentes nas

vestimentas dessa personagem
possui algum significado? Em caso

positivo, qual seria?

Investigar o conhecimento do estudante
acerca do tecido como algo cultural e
significativo para as sociedades africanas.

Intervalo: Pesquisa sobre o

significado e a importancia dos

tecidos nas culturas africanas.

Levar o0 estudante a conhecer um pouco
mais sobre os tecidos africanos e sua

significacao sociocultural.

V-

encontradas pelo principe.

Descreva as trés princesas
Dé o
maximo possivel de detalhes (o que
cada uma esta fazendo, como sao
fisicamente, como  sao suas
vestimentas e aderecos). Por que
elas sdo diferentes se todas sao

africanas?

Identificar o imaginario do estudante no que
diz respeito a diversidade étnica e cultural

presente no continente africano.

V- As princesas falam em linguas
diferentes. Por que isso acontece se

todas sao africanas?

Investigar o imaginario do estudante no que
diz

presente no continente africano.

respeito a diversidade linguistica
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VI- Como chama-se o adereco usado
na cabeca da rainha? Ele tem algum
significado?

Identificar se o estudante reconhece o

turbante e sua significacao cultural.

VIl- Em Africa, as pessoas mais
velhas séo vistas como aquelas que
possuem mais sabedoria. Sendo
assim, expligue como a rainha do
considerada a

conto pode ser

pessoa mais sabia da narrativa.

Analisar se o estudante percebeu que é a
rainha quem consegue solucionar o conflito

da narrativa.

VII- Qual
a princesa do conto se

caracteristica podemos
atribuir
levarmos em conta que ela sentiu a
ervilha, mesmo estando deitada em

20 colchdes?

Identificar se o estudante consegue inferir,
através das acdes da princesa, que ela é
caracterizada como um ser extremamente

sensivel.

IX- O que ha de diferente entre o
casamento com o qual estamos
acostumados (cristdo) e a cena do
casamento que ocorre no livro? Por

gue vocé acha que isso acontece.

Analisar se o0 estudante percebe que as
vestimentas dos noivos sao diferentes

daquelas usadas em um casamento

baseado na cultura ocidental.
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APENDICE P — Sequéncia de atividades produzida a partir do conto Diarabi e

Mansa

10

Apresentacdo de uma foto do autor Souleymane Mbodj, seguida de sua
biografia, e questionar a respeito das expectativas dos estudantes,
tentando fazer com que eles levantem hipGteses acerca dos temas sobre
0s quais ele escreve e do que trata a obra que serd lida. Essas hipbteses
iniciais devem ser registradas por escrito, mas também socializadas

oralmente.

20

Apresentacdo do titulo da obra, fornecendo aos estudantes o significado
dos dois nomes que o compdem. Além disso, os estudantes terdo acesso
a algumas palavras que fazem parte da narrativa e que remetem ao
imaginario africano. A partir do titulo e dessas palavras deverdo ser

produzidas hipoteses sobre o conto, devidamente escritas e socializadas.

30

Apresentar a capa da obra e analisar a ilustracdo, discutindo sua relagéo
com as hipéteses construidas anteriormente. Registrar por escrito e

socializar oralmente.

40

A leitura da obra ilustrada sera feita em partes: do inicio da narrativa até a
pagina 13; da 14 a 25 e, por fim, da 26 ao final da narrativa. A medida que
forem lendo, devem ir anotando as palavras que pertencem a linguas
africanas, bem como tentando explicar seu significado a partir dos

elementos fornecidos pela propria obra.

50

Preenchimento das fichas de leitura na mesma propor¢cdo em gue a obra

for sendo lida.

60

Roda de conversa para discussdo acerca das respostas dadas as
questdes da ficha de leitura.
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APENDICE Q - Ficha para questfes de antecipacdo sobre autor do conto Diarabi e
Mansa, sobre o titulo da narrativa e também para registrar as hipoteses iniciais

sobre o0 enredo
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APENDICE R — Roteiro de questionamentos e intervalos feitos durante a leitura do

conto Diarabi e Mansa

Parte |

- O que h4& em comum entre as
atitudes de Mansa e as do principe

de A princesa e a ervilha?

Investigar se o estudante reconhece o
dialogo existente entre os dois contos,
ainda que a intertextualidade nao ocorra

explicitamente.

II- Observe a ilustracdo do principe
na pagina 5 e diga quais elementos
contribuem para mostrar a cultura da

gual ele faz parte.

Perceber se o0 estudante reconhece
aderecos, vestimentas e penteado como

elementos de pertenca cultural.

[ll- Guissané marcou um encontro
com o principe em uma arvore
chamada baoba. Vocé sabe o que é
um baoba e qual é o significado

desta arvore nas culturas africanas?

Analisar se 0 estudante reconhece o
baob& como uma &rvore sagrada para as

culturas africanas.

Intervalo: Pesquisa sobre o
significado do baoba nas culturas

africanas.

Possibilitar ao estudante conhecer um
pouco mais sobre o baobd e seu

significado para os povos africanos.

IV- Nas culturas africanas, todos os
da

considerados sagrados e, por isso,

elementos natureza sdo

devem ser respeitados, bem
cuidados. Na ilustracdo das paginas
8 e 9, Guissané é representada em
tamanho muito menor que o baoba e
isso tem um significado. Qual é,

possivelmente, o significado disso?

Identificar se o estudante percebe que a
imagem visa mostrar a pequenez do

homem mediante as forcas da natureza.

Intervalo: Socializacao e
construcdo de hipdteses acerca

do andamento da historia.

Promover o dialogo entre as diferentes
interpretacoes dadas pelos alunos a esse

trecho da obra.




Parte Il
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V- Em Africa, a ligacio das pessoas
com a religido € muito forte e isso
pode ser visto na narrativa. Cite uma
passagem do texto em que a religido
aparece de forma marcante na vida

das personagens.

Investigar se o0 estudante € capaz de
identificar a influéncia da religiosidade na

vida das personagens.

VI- Explique se h&a alguma diferenca
entre os castelos ocidentais, aqueles
gque aparecem nos filmes e
narrativas das princesas europeias, e
o castelo onde vive o0 principe

Mansa.

Possibilitar ao estudante estabelecer
comparacdo entre duas ambientacdes
distintas: um castelo europeu e um

castelo africano.

VII- Imagine que vocé é o autor do

Analisar o tipo de descricdo dada pelo

livro e deve fazer a descricdo da | estudante a personagem nhegra, Sse
princesa Diarabi em sua primeira | positiva ou negativa.

aparicdo na histéria. Como vocé a

descreveria?

VIll- O casamento de Diarabi e | Verificar se o0 estudante consegue
Mansa tenta recriar um casamento | incorporar 0s  elementos  culturais

tradicional africano: vestimentas,

rituais religiosos e comemoragao.
Descreva-o da forma mais detalhada
possivel, levando em conta também

as ilustracoes.

africanos na descricdo do casamento.

IX- A figura da capa aparece

completa nas paginas 22 e 23. Suas
ela foram

expectativas  sobre

confirmadas ou ndo? Por qué?

Estimular o estudante a analisar suas
préprias hipoteses, confirmando-as ou

refutando-as.

X- A morte da princesa ocorre no
Lago Débo. Sera que esse lugar é
real ou foi criado pela imaginagao do
um local

autor, sendo apenas

Investigar se o estudante percebe que
elementos do real podem ser utilizados
para ajudar a compor o imaginario da

obra.
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ficticio? Pesquise.

Intervalo: Socializagao e
construcdo de hipdteses acerca

do andamento da historia.

Promover o didlogo entre as diferentes
interpretacoes dadas pelos alunos a esse

trecho da obra.

Parte 1l

Xll- Como se explica o fato de a
princesa ter morrido e aparecer

novamente na histéria?

Identificar se o0 estudante possui algum

conhecimento sobre a ideia de

ancestralidade.

Xlll- Por que, provavelmente, a

pﬂncesa sempre renasce em forma

de elementos da natureza?

Perceber se o estudante compreende a
sacralidade da natureza para as culturas

africanas.

XIV- Nas ilustragcbes das paginas 29
e 31, a

assemelha-se a um bebé ainda na

imagem da princesa

barriga da mae. Explique essa

Investigar se o estudante associa a nudez
e a posicao fetal na qual se encontra a

princesa a ideia de renascimento.

semelhanca e qual é o seu
significado.
XV- Ap6s voltar a sua forma |Investigar se o estudante percebe que

humana, a princesa € atirada das
Falésias de Tambaoura para morrer
novamente. Pesquise que lugar é

esse.

elementos do real podem ser utilizados
para ajudar a compor o imaginario da

obra.

XVI- Além de Diarabi e Mansa, vocé

conhece outras narrativas que
apresentam personagens negras que
tém um final feliz? Em caso positivo,

diga quais séo.

Investigar se as imagens positivas do
negro que povoam O imaginario do
estudante, a partir de seu repertério de

leituras, foram ampliadas.

XVII- Explique a ilustracdo da pagina
41, considerando a importancia do
ato de contar histérias para as

culturas africanas.

Identificar se o estudante reconhece na
ilustracdo a presenca do griot em um

momento de contagao de historias.
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ANEXOS

ANEXO A — Texto para introducao da obra

Pretinha de Neve e os sete gigantes
Pretinha de Neve morava com a mde e o rei, seu padrasto, no Monte Kilimanjaro (norte da
Tanzania). Um lugar onde caia neve, por isso muito gelado, mais gelado ainda porque a menina vivia sozinha,
ja que era a Unica crianca no castelo e ndo tinha amigos para brincar. Um dia, Pretinha se olhou no fundo do
tacho de cobre, em que sua mae fazia os doces que seu padrasto tanto gostava, e perguntou: "Tacho de cobre,
existe menina mais solitaria do que eu?". Foi nessa conversa com o tacho de cobre que Pretinha resolveu

descer 0 Monte e conhecer "4 embaixo", um lugar sem neve e, quem sabe, com criangas morando por la. [...]

Texto adaptado da sinopse apresentado no site da Editora Paulinas. In:
https://www.paulinas.org.br/loja/pretinha-de-neve-e-os-sete-gigantes Acesso 14 de Maio de 2019



https://www.paulinas.org.br/loja/pretinha-de-neve-e-os-sete-gigantes
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ANEXO B — Resumos das narrativas Chapeuzinho Vermelho, Alice no Pais das

Maravilhas e Cachinhos Dourados

Resumo do conto Chapeuzinho Vermelho

Uma menina chamada Chapeuzinho Vermelho foi visitar sua avé que morava
distante e estava doente. Sua mae queria noticias da velha senhora e mandou a
filha fazer-lhe uma visita, levando alguns doces. O caminho era longo e passava por
uma floresta. Matreiro o Lobo-Mau, dizendo ser o guarda da floresta abordou a
menina no caminho, fingindo ser amigo, pois sua intencdo era comer a neta e a avo.
Ao chegar a casa da avé Chapeuzinho Vermelho foi tomada de surpresa, pois
achou-a um tanto diferente de como a conhecia. O Lobo-Mau ja tinha comido a
velhinha e vestido sua roupa, metendo-se em sua cama esperava para dar o bote
final na menina. Vocé vai ter momentos de ternura, medo, alegria e muita diversao
ao ler este classico da literatura infantil.

In: http://resumos.netsaber.com.br/resumo-4053/chapeuzinho-vermelho

Resumo de Alice no Pais das Maravilhas

Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll, tem deliciado leitores, jovens
ou néo, por mais de um século. Um conto classico, ja interpretado por muitos artistas
famosos, € a histéria marcante de uma menininha que embarca possivelmente na
mais fantastica aventura da historia da literatura e que durou mais do que as
provacdes do tempo.[BR] Aqui, nessa nova e encantadora edi¢do, Helen Oxenbury,
uma das mais brilhantes ilustradoras contemporaneas infantis, entrou no que
certamente ndo foi um projeto pequeno, e seu sucesso tem quebrado expectativas.
Essa versao integral do livro, mais ilustrado do que outras edicdes do mesmo, esta
rodeada por interpretacdes acessiveis e contemporaneas do caleidoscopio de
personagens - o Coelho Branco, o Chapeleiro Maluco, o Gato Risonho, a Rainha de
Copas - que percorreram a imaginacao de geragdes.[BR] O retrato da prépria Alice é
muito mais moderno, com roupas mais casuais - € 0s que a rodeiam vém para
efervescer a vida com um harmonioso, profundo, distinto senso de humor que
complementa perfeitamente as confusdes de um mundo literalmente de cabeca para

baixo.[BR] O presente perfeito para qualquer crianga, essa nova versao da fantasia


http://resumos.netsaber.com.br/resumo-4053/chapeuzinho-vermelho
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inesquecivel de Carroll é ideal para ser lida pelas criancas de hoje em dia, ou
partilhada com os adultos na hora de dormir.

In: http://www.netsaber.com.br/resumos/resumo-98693/alice-no-pais-das-maravilhas

Resumo do conto Cachinhos dourados

Levando em conta a curiosidade das criancas, faz-se necessario um
acompanhamento bem de perto para impossibilita-las de correrem riscos. Cachinhos
de Ouro era uma menina muito curiosa, cometia imprudéncias por isto passava
muito susto. Esta historia € um classico infantil, conhecido universalmente. Histéria
com enredo que possibilita as criancas aprenderem sobre ética, convivéncia familiar,
enfrentar seus medos e valorizar a amizade. Cachinhos de ouro curioso que era saiu
a passear pela floresta proxima a sua casa. Viu ao longe uma casa desconhecida,
resolveu se aproximar. Ao chegar na casa entrou, e deparou com um cenario
inusitado. Nesta casa morava uma familia de ursos, e tudo era pequeno, médio e
grande, de acordo com os moradores, as cadeira, 0os pratos e as camas. Mamae
urso tinha feito um delicioso mingau para sua familia. Enquanto a familia dava uma
volta, Cachinhos de Ouro encontrando a porta aberta, entrou, tomou o pote menor
de mingau e deitou na caminha do bebé ursinho. Neste interim a familia voltou,
deparando com a menina que levou um baita susto e saiu correndo em disparada,
nem ouviu que 0s ursos estavam chamando por ela s6 para brincar. Claro que o
ursinho bebé estava querendo seu mingau de volta, mas Cachinhos de Ouro néo
deu ouvidos a nada saiu em disparate. Deve estar correndo até hoje.

In: http://resumos.netsaber.com.br/resumo-140098/cachinhos-de-ouro
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ANEXO C - Portfélio do autor Rubem Filho

Sejam Bem-Vindos.

Sou Rubem Filho, ilustrador, artista grafico e escritor. Nasci em Belo
Horizonte, em 1969. Nao me lembro de quando comecei a desenhar, naturalmente.
Mas desde que comecei, muito raramente passei por um dia sem pelo menos um
rabisco. Comecei a trabalhar com artes graficas aos 17 anos, passando um bom
tempo em agéncias de publicidade como arte-finalista e diagramador. Este trabalho
veio a custear os meus estudos na Fundacdo Escola Guignard, onde pude aprimorar
o desenho como esgrima e descobri a gravura, que veio a se tornar minha atividade
preferida no mundo. Me especializei em gravura em metal e litografia, la trabalhando
como monitor por alguns anos apos me graduar em Artes Plasticas.

Ao juntar o meu amor pelo desenho com o amor pelos livros e o amor pelos
pequeninos, passei a trabalhar com livros infantojuvenis a partir de 1996. De |a para
ca sdo dezenas de titulos publicados, entre ilustrados, projetados e escritos. Expus
desenhos e gravuras, algumas vezes, e volta e meia tenho vontade de expor de
novo. Também me interessa muito o que se pode fazer com uma caneta digital e
um computador, 0 que me mantém deveras ocupado (e eu gosto disso). De modo
que ha muito o que ver neste sitio, prezado visitante. Quanto ao mais, sou torcedor
do Villa Nova, tenho cinco graus de miopia, gosto redundantemente de comida

mineira e acho que viver é sempre a melhor coisa a se fazer.

Portfélio do autor. In: <https://rubemfilho.wixsite.com/rubem-filho> Acesso em: 15
de Maio de 2019.
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ANEXO D — Texto A princesa e a ervilha em versao néo ilustrada

A Princesa e a Ervilha

Essa é a histéria de um principe que queria se casar com uma princesa, mas
com uma princesa que fosse verdadeira.

Ele viajou entdo por todo o mundo a procura de uma princesa que fosse
realmente verdadeira, mas em todas as que encontrou descobriu sempre algo que
nao lhe agradava. Princesas havia muitas; mas, quanto a considera-las verdadeiras,
isso ele nao fora capaz de decidir. Havia sempre alguma coisa que ndo era de uma
princesa genuina.

Regressou ao seu reino, muito triste, pois desejava casar-se. Nessa noite caiu
uma terrivel tempestade. Era horrivel! Entdo, alguém bateu a porta do castelo e o
velho rei veio abri-la. Era uma princesa que estava la fora. Mas, Santo Deus, em que
estado a tinham posto a chuva e o mau tempo! A agua escorria-lhe dos cabelos,
sobre a roupa, entrando pela biqueira do sapato e saindo pelo seu calcanhar.

Era uma verdadeira princesa, declarou ela.

— Esta bem, em breve o saberemos! — pensou a rainha velha, que, contudo,
nada disse. Dirigiu-se ao quarto de héspedes, tirou a roupa da cama, pds uma
ervilha sobre as tdbuas do leito, e depois, colocou vinte colchdes por cima da ervilha
e sobre estes ainda mais vinte edredons. Era ai que nessa noite a princesa iria
dormir.

No outro dia de manha perguntaram-lhe se havia dormido bem.

— Oh, terrivelmente mal! — respondeu a princesa. — Quase néo preguei olho
toda a noite! Sabe Deus o que tinha a cama! Estive deitada sobre qualquer coisa
dura que me encheu o corpo de dores! Foi uma noite horrivel!

O rei, a rainha e o proprio principe puderam deste modo verificar que se
tratava de uma verdadeira princesa. Na verdade, s6 uma genuina princesa podia ser
assim tdo sensivel. O principe tomou-a, entdo, por esposa, pois tinha agora a
certeza de ter encontrado uma princesa de verdade, e a ervilha foi colocada em
um museu, onde ainda pode ser vista, se ninguém a tirou de la.

Pois esta é também uma historia verdadeira!

Hans Christian Andersen
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ANEXO E - Foto e breve biografia de Souleymane Mbodj|

Souleymane Mbodj: autor, escritor e musico formado pelo Conservatério de
Paris. Nasceu no Senegal e vive na Franca. Tem se dedicado a transmissdo da
literatura oral africana por muitos anos. Palestrante e instrutor, ensinou, por um bom
tempo, na Universidade de Paris-Sul. Aparece regularmente em festivais, saldes de
livro e midiatecas na Franca e no estrangeiro. Ele ja publicou inUmeros livros e

albuns CD de contos da Africa.

Disponivel em: <http://viajantedotempo.com/autor-souleymane-mbodj/> Acesso em:

30 de outubro de 2019.



