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RESUMO

Em uma sociedade letrada, a escrita esta presente e se faz necessaria nos mais variados contextos
sociais tornando-se um bem social, segundo Marcuschi (2010), indispensavel para o
enfrentamento do dia a dia. Entretanto, o acesso a esse bem nédo se dé de forma igualitéria para
todos. Em virtude dessa realidade, consideravel nimero de alunos chega a série inicial do terceiro
ciclo do Ensino Fundamental (EF) — 6° ano - com um nivel de leitura e escrita muito abaixo do
esperado. Ciente dessa situacdo, uma proposta de intervencdo foi elaborada e aplicada com o
objetivo de contribuir para a melhoria da producéo textual de alunos do 6° ano do EF de uma escola
de rede publica do municipio de Bodoco - PE, através de uma prética interventiva focada no uso
de recursos gramaticais e textuais convenientes a descricdo de ambientes na retextualizacdo da
historia em quadrinhos (HQ) para texto ficcional narrativo. A partir, principalmente, dos estudos
de Marcuschi (2010), de Dell’Isola (2007) e de Dikson (2018), (2019), foi construido o referencial
tedrico sobre retextualizacao; através das producdes de Koch (2008) e de Dell’Isola (2007), dentre
outros estudiosos do assunto os conhecimentos sobre géneros textuais foram aprofundados. Em
Ramos (2013), (2017), Dionisio (2011), Dikson (2018, 2019) buscou-se a apropriagdo de
conhecimentos sobre HQ; em Moisés (2007) e Gancho (2006); enriqueceu-se os saberes sobre
tipologia narrativa; € no trabalho de Catharino (2007), estudou-se sobre o descritivo e sua presenca
nos textos narrativos, bem como o tratamento recebido por essa tipologia textual no Livro Didatico
de Lingua Portuguesa. A par desses conhecimentos, definiu-se pela elaboracao de uma sequéncia
de atividades interventivas pautada nas propostas de Sequéncia Didatica e de Ciclo de Ensino-
Aprendizagem. Considerada quanto a natureza como uma pesquisa aplicada e situada quanto aos
objetivos entre exploratéria e descritiva, a metodologia usada nessas pesquisa compreendeu dois
momentos, sendo um de carater teorico quando se construiu uma proposta de atividades
interventivas voltada para a producao do material investigativo e um outro momento pratico, em
que se vivenciou a proposta construida a qual, como previsto, deu origem ao material de analise
desse estudo. Os resultados obtidos, ainda que ndo indiquem total eficacia da proposta, visto que
a intervencao ndo deu conta da defasagem de aprendizagem apresentada por alguns estudantes,
para outros o trabalho foi proveitoso, necessitando apenas de algumas adequagdes praticas em
situagao de aula online.

Palavras chaves: Retextualizacao, Tipologia Textual, Produgdo Textual, Historia em Quadrinhos,
Texto Ficcional Narrativo.



ABSTRACT

In a literate society, writing is present and necessary in the most varied social contexts, becoming
a social asset, according to Marcuschi (2010), indispensable to face daily life. However, access to
this good does not happen equally to everyone. Because of this reality, a considerable number of
students reach the initial grade of the third cycle of elementary education - 6th grade - with a level
of reading and writing far below expectations. Aware of this situation, an intervention proposal
was developed and applied with the objective of contributing to the improvement of the textual
production of 6th grade students of a public school in the municipality of Bodocé - PE, through an
interventional practice focused on the use of grammatical and textual resources convenient to the
description of environments in the retextualization of comics for fictional narrative text. Based
mainly on the studies of Marcuschi (2010), Dell'lsola (2007) and Dikson (2018), (2019), the
theoretical framework on retextualization was built; through the productions of Koch (2008) and
Dell'lsola (2007), among other scholars on the subject the knowledge about textual genres was
deepened. In Ramos (2013), (2017), Dionisio (2011), Dikson (2018, 2019), the appropriation of
knowledge about comics was sought; in Moisés (2007) and Hook (2006), the knowledge about
narrative typology was enriched; and in Catharino's work (2007), the descriptive and its presence
in narrative texts was studied, as well as the treatment received by this textual typology in the
Portuguese Language Textbook. Based on this knowledge, it was decided to develop a sequence
of interventional activities based on the proposals of Didactic Sequences and of Teaching-
Learning Cycle. Considered as applied research and situated as to the objectives between
exploratory and descriptive, the methodology used in this research comprised two moments, one
of theoretical nature when a proposal of interventional activities was built aiming at the production
of the investigative material and another practical moment, when the built proposal was
experienced which, as expected, gave origin to the material of analysis of this study. The results
obtained, even though they do not indicate the total effectiveness of the proposal, since the
intervention did not address the learning gap presented by some students, for others the work was
fruitful, requiring only some practical adjustments in an online classroom situation.

Keywords: Retextualization, Textual Typology, Textual Production, Comics, Fictional
Narrative Text.
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1 INTRODUCAO

A aprendizagem de leitura e de escrita tem se constituido, nos ultimos anos, um dos
principais desafios da escola. A Lei de Diretrizes e Bases Nacional — LDB — (1986) relata, em
seu artigo 32, inciso I, que o Ensino Fundamental tem como objetivo a formacéo dos alunos,
devendo para isso a escola desenvolver nesses a capacidade de aprender através do pleno
dominio da leitura, da escrita e do célculo. Entretanto, tal dispositivo legal ndo tem sido
suficiente para assegurar aos discentes um nivel de aprendizagem de leitura e escrita que lhes
garanta o acesso ao saber das diversas areas do conhecimento, condi¢do essencial para o
exercicio consciente da cidadania.

Assim sendo, nossa preocupacdo com a aprendizagem da leitura e da escrita deve-se ao
fato de observar o consideravel numero de alunos que chega a série inicial do terceiro ciclo do
Ensino Fundamental (EF) — 6° ano - com um nivel de leitura muito abaixo do esperado,
principalmente, no que diz respeito a compreensdo de leitura. Paralelo ao déficit de leitura,
percebe-se a dificuldade na escrita, observando-se no ato de producao de texto a presenca de
inadequaces estruturais quanto ao tipo/género a ser produzido, além de desvios ortograficos
preliminares que ja deveriam ter sido superados em séries anteriores.

Diante dessa situacdo escolar, a maioria dos professores de Lingua Portuguesa (LP)
sentem-se angustiados e impotentes, sendo que a principal queixa ouvida nos discursos desses
profissionais quanto alguns alunos do 6° ano do EF é que esses discentes concluem o 2° ciclo
— 4% e 5% anos - e chegam a série inicial do 3° (6° Ano) com a habilidade leitora muito abaixo
do desejavel, o que € corroborado por Kleiman (2002, P. 15) quando, em um relato de suas
experiéncias com professores, declara: ““Os meus alunos nao gostam de ler’ €, sem davida, a
gueixa mais comumente ouvida entre os professores. E um dos primeiros comentarios a serem
feitos, quando ao terminar uma palestra sobre leitura, abre-se a sessdo para perguntas ou
esclarecimentos”, ao que ela afirma argumentar: “Ninguém gosta de fazer aquilo que é dificil,
nem aquilo do qual ndo consegue extrair sentido. [...] para uma grande maioria dos alunos ela
é dificil demais justamente porque ela nio faz sentido.” (2002, p.15-16).

De acordo com Rojo e Moura (2013, p. 236), “Temos indicadores claros da
insuficiéncia, em especial na escola publica, para insercdo da populacdo em préaticas letradas
exigidas na contemporaneidade. [...] H4, pois, problemas sérios no letramento escolar das
camadas populares”. Vale ressaltar que no 6° ano de escolaridade, os alunos se deparam com

textos bem mais extensos que exigem uma maior capacidade compreensiva, de infericdo, de
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reconhecimento de intencionalidades implicitas dos autores, dentre outras habilidades e que o
baixo nivel de letramento desses estudantes nessa fase escolar gera, ndo so nos discentes como
também nos professores, uma verdadeira desmotivacdo: por parte dos primeiros por ndo se
sentirem capazes o suficiente para atender o que lhes € exigido pelas propostas, livros
didaticos e professores; por parte dos Gltimos (os professores) por ndo conseguirem dar conta
adequadamente do que se apregoa ser sua funcdo naquele ano/série, uma vez que a
proposta/livro didatico esta muito além da capacidade de seus aprendentes.

Fazer adequac0es das propostas/livros didaticos, recorrendo a praticas pedagogicas mais
ousadas que contribuam para superacdo do desnivel dos alunos, seria a postura ideal dos
docentes de LP, porém, grande nimero desses profissionais padece de um certo nivel de
acomodacdo, cujas causas vao desde as politicas educacionais vigentes no pais até aquelas de
ordem pessoal, mas que ndo serdo aqui abordadas por ndo serem o foco de interesse deste
trabalho. Apenas se expde a seguir como se manifesta essa acomodacdo na visao de Lapo e
Bueno (2003, p. 84):

[...] o distanciamento da atividade docente mediante condutas de indiferenca a tudo
gue ocorre no ambiente escolar ou de um tipo de inércia, no sentido de buscar
inovacgdes e melhoras para o ensino, [...] o professor comparece a escola, ministra as
aulas, cumpre as obrigacfes burocraticas, porém executa essas atividades dentro de

um limite que representa 0 minimo necessario para manter-se no emprego.

Como extensdo do que expomos até aqui, apresenta-se outra situacdo: um ndmero
consideravel de alunos do 6° ano revela grande resisténcia a producdo de texto. Com certeza
um fato esta relacionado ao outro; ainda que nem sempre quem I€é goste de escrever, reconhece-
se que quando a competéncia leitora € muito baixa a capacidade de escrita também o é. Quanto
a essa competéncia, dois objetivos de escrita expressos nos PCNs de LP (1997, p.80) preveem

que os alunos devem, ao final da 5? série do EF:

produzir textos escritos, coesos e coerentes, dentro dos géneros previstos para o ciclo,
ajustados a objetivos e leitores determinados; escrever textos com dominio da
separacdo em palavras, estabilidade de palavras de ortografia regular e de irregulares
mais frequentes na escrita e utilizagdo de recursos do sistema de pontuagdo para
dividir o texto em frases; (BRASIL, 1997, p. 80)

Distantes estdo alguns alunos de atingirem esses objetivos, uma vez que até a utilizacdo
da escrita alfabética ainda constitui uma dificuldade para esses estudantes. E foi com o intuito
de contribuir para a melhoria dessa realidade que optamos por desenvolver nossa pesquisa na
area de producdo de texto, acreditando que com essa tarefa descobriremos caminhos para uma

melhor atuacdo nessa area do ensino da LP.
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Verificando que as criancas, ao se depararem com o0s textos longos e bem mais
complexos no inicio do 3° ciclo do EF, sintam-se desestimuladas e até mesmo desanimadas
diante da leitura e da producdo de texto, e que a leitura de textos menos densos e mais ilustrados
contribuiria para que elas lessem com mais interesse e assim produzissem textos mais bem
elaborados e mais significativos, decidimos trabalhar com género histéria em quadrinhos (HQ),
visualizando em sua retextualizacdo para texto ficcional narrativo a possibilidade de elevagéo
do nivel de escrita dos estudantes de 62 ano.

Certamente, o simples fato de os alunos lerem a HQ né&o seria suficiente para essa
elevacdo, entretanto se buscou desenvolver essa atividade inserida em uma proposta que
contemplou o divertido, sem deixar de lado a constru¢cdo do conhecimento e o estimulo a
reflex&o sobre as peculiaridades dos géneros textuais estudados (HQ e texto ficcional narrativo),
comparando-as entre si, visando despertar o interesse dos estudantes pela leitura, favorecendo
assim, a compreensédo dos textos lidos. Para isso foi realizado o trabalho de retextualizagdo do
género textual HQ para texto ficcional narrativo em uma turma de 62 da Escola Municipal S&o
Francisco, no bairro S&o Francisco, na cidade de Bodoco — PE.

O trabalho, que teve como objetivo geral contribuir para a melhoria de producéo textual
de alunos do 6° ano do EF de uma escola de rede publica municipal de ensino através de uma
pratica interventiva focada no uso de recursos gramaticais e textuais convenientes a descri¢ao
de ambientes, na retextualizacdo da HQ para texto ficcional narrativo. Os objetivos especificos
foram: 1. Verificar como os estudantes apresentam as imagens alusivas aos ambientes (tempo
e espaco) ao realizar retextualizacdo da HQ para texto ficcional narrativo; 2. planejar e realizar
intervencgdes pedagogicas favoraveis a aprendizagem e uso de recursos linguisticos e textuais
na retextualizacdo de HQ para texto ficcional narrativo; 3. analisar producfes textuais dos
alunos realizadas ap6s pratica das atividades de intervencdo e comparar as estratégias de
retextualizacdo utilizadas nestas Gltimas e nas produc@es iniciais quanto ao uso dos recursos
linguisticos morfossintaticos e textuais para descrever os ambientes da HQ.

Em virtude da amplitude e complexidade do tema em foco, necessario se faz uma
delimitacdo dos aspectos a serem abordados neste trabalho. Dessa forma, as questdes
investigativas consideradas sdo: a) Que recursos linguisticos morfossintaticos e textuais os
alunos de 6° Ano do EF utilizam no processo de retextualizacdo de uma HQ para um texto
ficcional narrativo ao descrever os ambientes, que nas HQs sdo representados, na maioria das
cenas, por imagens e cores? Os discentes, nesta atividade, mencionam locais e tempos, objetos,
eventos naturais, dentre outros elementos, e qualificam-nos/caracterizam-nos, fazendo uso de

recursos linguisticos e textuais adequados? b) Em que medida uma intervengdo pedagdgica
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poderd melhorar as producdes textuais dos alunos, no que se refere a utilizagdo de recursos
linguisticos morfossintaticos e textuais proprios da tipologia textual descritiva?

A resposta hipotética para os primeiros questionamentos é que a maioria dos discentes
de 6° Ano do EF ndo fazem uso de quaisquer recursos linguisticos e textuais para descrever
ambientes, limitando-se a transcrever as falas das personagens e a narrar as ac0es dessas,
desconsiderando os tempos e espacos onde tais agdes acontecem ao retextualizar uma HQ para
um texto ficcional narrativo; quanto ao segundo questionamento, a hipétese é a de que uma
intervencdo pedagogica devidamente sistematizada melhoraria as produgdes de retextualiza¢do
de HQ para texto ficcional narrativo, com relacdo ao uso de recursos linguisticos
morfossintaticos e textuais convenientes a descricdo dos ambientes.

Essa pesquisa quanto a abordagem é reconhecida como qualitativa, quanto a natureza
como aplicada. No que se refere aos procedimentos adotados, este trabalho é reconhecido como
uma pesquisa agao. A metodologia compreendeu dois momentos distintos: o primeiro, com um
carater tedrico, embasou-se na orientagdo franco-suica de Schnuewly e Dolz (2004) e na
perspectiva australiana de ciclo de ensino de Martin e Rose (2012) para a construgdo de um
instrumento didatico-pedagogico que possibilitasse a producdo do material de pesquisa para
confirmacdo ou refutacdo das hipoteses levantadas no inicio deste trabalho. No segundo
momento, ocorreu vivéncia de uma proposta interventiva construida a partir do que foi
compreendido no estudo tedrico mencionado, o qual gerou todo o material de pesquisa
analisado nesse trabalho.

O trabalho aqui apresentado adota o seguinte formato: uma introdugéo, onde se expde
as razbes que motivaram a realizacdo da pesquisa, bem como 0s questionamentos e hipoteses
gue nortearam seu desenvolvimento, objetivos e metodologia; a sessdo 1 que faz uma busca de
compreensdo teorica do processo de retextualizacdo, através de um percurso historico dos
estudos realizados neste campo de conhecimento linguistico, dos mais remotos para 0s mais
recentes. Ainda se buscou nessa sessdo compreender os fendmenos didatico-pedagdgicos
relacionados ao processo de retextualizacdo, quais sejam: a leitura e a compreensao de texto e
as operacdes de reformulacdo e regulacéo do processo de retextualizacao.

Na sessdo 2, abordou-se o tema géneros textuais, com énfase na tipologia narrativa e no
texto multimodal, especificamente a HQ, seu uso em sala de aula, bem como os ambientes nela
presentes e sua retextualizacdo em um texto ficcional narrativo, atraves do uso do descritivo.

Na sessdo 3, enfoca-se a metodologia adotada para a constru¢do do corpus desta
pesquisa, a qual apresenta um carater didatico-pedagogico. ApoOs estudos sobre Sequéncia

Didatica (SD) e Ciclo de Ensino-Aprendizagem (CEA) se elaborou um plano sequencial de
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atividades de intervengdo, o qual foi vivenciado em aulas online em uma turma de 6° ano da
Escola S&o Francisco, localizada no bairro de mesmo nome, na cidade de Bodoco — PE, entre
0s meses de fevereiro e margo de 2021.

A sessdo 4 apresenta os resultados da andlise das producgdes dos alunos, de acordo com
0s critérios previamente estabelecidos, comparando esses resultados com as hipéteses
levantadas.

Finalmente, sdo apresentadas as consideragdes finais, onde se expde 0s avangos que 0
trabalho proporcionou, suas limitagdes, sua aplicabilidade e as adequacges necessarias para

iSso.
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2 COMPREENDENDO O PROCESSO DE RETEXTUALIZACAO

De acordo com Doxsey e DeRiz (2003, p. 35) “pela leitura o pesquisador fica
conhecendo o que outros pesquisadores e autores disseram a respeito do fenémeno que pretende
estudar”. Partindo dessa afirmacéo, entende-se que aquele que pretende realizar uma pesquisa
em determinada area do conhecimento ndo podera fazé-la sem inicialmente aprofundar-se,
através da leitura dos escritos produzidos por estudiosos, dos assuntos relacionados ao tema a
ser pesquisado.

Assim sendo, algumas leituras foram indispenséaveis a proposta que aqui se apresenta,
tais como: Marcuschi (2010), Dell’Isola (2007), e Dikson (2019), Maténcio (2012), tratando
esses do tema retextualizagcdo; Mendonca (2010) e Dikson (2018), Ramos (2013) com relagao
a compreensdo da historia em quadrinhos, enquanto género textual possivel de ser trabalhado
na escola; Dionisio (2010) oferecendo orientacdo quanto ao uso da multimodalidade na pratica
docente; os estudos de Dolz, Novarraz e Schneuwly (2004), Rose (2016), Martin (2016),
trabalhos relacionados a géneros textuais e producéo de géneros textuais. Ainda mereceram
atencdo os estudos de Paulo Freire (1989), Kleiman (2002, 2009), alem de Koch (2008), quando
trata do ato de ler com compreensdo, habilidade necessaria para a realizacdo de uma
retextualizacéo.

Para desenvolver um trabalho sobre retextualizacdo nada € inicialmente tdo importante
quanto a apropriacdo do termo, identificando seu significado e uso, sua origem, bem como a
atencdo recebida no decorrer do tempo. Vale a principio um esclarecimento quanto a
equivaléncias e possiveis diferencas entre os termos refaccao, reescrita e retextualizacéo.

Segundo Bazarim (2018), refaccdo sdo as mudancas realizadas em um texto pelo proprio
autor, sem que haja intervencdo de um mediador; enquanto a reescrita sdo as mudancas que se
faz no texto, a partir da intervencao de outro(s); sendo, por fim, a textualizacdo o processo de
transformacdo de uma modalidade ou de um género textual em outro que envolve a refaccéo
e/ou a reescrita, havendo nessa transformacao operacdes de substituicdo, inclusdo, supresséo e
reordenacao.

Nessa perspectiva, Maténcio (2002) a partir da analise das variaveis de Marcuschi (2010)

assim se posiciona quanto a diferenca entre a retextualizacdo e o ato de reescrita:

Ora se retextualizar é produzir um novo texto, entdo se pode dizer que toda e qualquer
atividade propriamente de retextualizacdo ird implicar, necessariamente, mudancas de
proposito, porque ndo se trata mais de operar sobre 0 mesmo texto, para transforma-
lo - 0 que seria 0 caso na reescrita -, mas de produzir novo texto (p. 112-113)
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De acordo com Marcuschi (2010) e Dell’Isola (2007), a retextualizagdo € algo presente

no cotidiano da sociedade. Nesse contexto, Marcuschi (2010, p. 48) afirma que as:

Atividades de retextualizacdo sdo rotinas usuais altamente automatizadas, mas nao
mecanicas, que se apresentam como agdes aparentemente ndo problematicas, ja que
lidamos com elas o tempo todo [...]. Toda vez que repetimos ou relatamos o que
alguém disse, até mesmo quando produzimos as supostas citacBes ipsis verbis,
estamos transformando, reformulando, recriando e modificando uma fala em outra.

Respaldado nesse pensamento de Marcuschi (2010), Dell’Isola (2007, p. 37) discute
que:

A retextualizacdo ndo deve ser vista como tarefa artificial que ocorre apenas em
exercicios escolares, ao contrario, é fato comum na vida diaria. Ela pode ocorrer de
maneira bastante diversificada. Por exemplo, em uma reunido de condominio
debatem-se varios assuntos que culminam na producdo de um regulamento a ser
afixado na entrada do imével (um texto oral foi retextualizado em um texto escrito);

[]

Nesse intento, 0 questionamento que se faz é: quando e como esta atividade linguistica
despertou o interesse de pesquisadores enquanto préatica favoravel a aprendizagem de produgéo
de texto?

Marcuschi (2010, p. 46), em nota de rodapé, informa que: “a expressao retextualizagdo
foi empregada por Neuza Travaglia (1993) em sua tese de doutorado sobre tradugdo de uma
lingua para outra”. De fato, a autora citada assim se manifesta em sua obra Tradugdo
Retextualizagdo: a tradugdo numa perspectiva textual: “a produ¢do do original ¢ desta forma
uma textualiza¢do, uma ‘mise en texte’ ¢ a producgdo da tradugdo é uma retextualizacdo,
producéo de um novo/mesmo texto em uma lingua diferente daquela em que foi originariamente
concebido: [...]” (TRAVAGLIA, 2013, p. 8).

Além disso, é valido destacar o que salienta Dikson (2019) sobre a auséncia de trabalhos
sobre esse tema, ao afirmar que: “realizando diversos levantamentos e pesquisas [...], pouco
encontramos sobre o tema em questdo [...]” (DIKSON, 2019 p. 19). O estudioso menciona
Bilger e Teberosky (1991), cujo trabalho sobre escolarizacdo de adultos faz referéncia ao
processo de refaccdo de textos orais para textos escritos e apresenta o trabalho de Fiad e
Mayrink-Sabinson (1991), no qual aparecem os termos refaccdo e reescrita; bem como o de
Abourre, Fiad e Sabinson (1991), que trata das mudancas que ocorrem ao Se escrever um
mesmo texto de outra forma.

Para Dikson (2019), esses trabalhos sdo evidéncias do surgimento do que hoje se
caracteriza como retextualizacdo. Ainda segundo o autor, aqui no Brasil, mesmo que, como
aponta Marcuschi (2010), Neusa Travaguia (1993) tenha feito uso destes termos em sua tese de

doutorado, o trabalho que ele considera obra inaugural de estudos sobre retextualizagdo no
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Brasil, € o livro intitulado “Retextualizagdo da fala para a escrita” do préprio Marcuschi (2004),
que serviu de referéncia para as obras de Dell’Isola (2007), Maténcio (2012), de Dikson (2019)
e para outros estudiosos do tema.

Diante das considerac6es acima, percebe-se que é na producéo de Marcuschi (2004) que
0s que tém interesse pelo tema foram/véo buscar referéncias para suas abordagens, ou naqueles
que nele se referenciaram, mesmo que essas abordagens sejam diferentes daquela feita pelo
autor que trata da retextualizacdo do texto oral para o texto escrito. Por isso, para realizacao
deste trabalho também buscamos a apropriacdo do trabalho de Marcuschi (2004), através de um
estudo de sua obra e de obras daqueles que o tomaram como norte para seus estudos,
especificamente, Dell’Isola (2007) e Dikson (2019) que tiveram seus trabalhos voltados para
a retextualizacdo do texto escrito para outro texto escrito, procurando, dessa forma, entender
como esses dois autores usaram 0s conhecimentos produzidos pelo autor inaugurador dos

estudos do tema no Brasil.

2.1 A retextualizacédo da fala para a escrita como referéncia para retextualizacdo da
escrita para a escrita

Sendo a retextualizacdo o processo através do qual uma modalidade/género textual é
transformada em outra, Marcuschi (2010) apresenta quatro possibilidades de retextualizag&o:
da fala para a escrita, da fala para a fala, da escrita para escrita, da escrita para a fala. Para
demonstrar como a retextualizacdo se concretiza no cotidiano da sociedade, o pesquisador

elaborou o quadro abaixo reproduzido:
Fonte: Marcuschi (2010, p. 48)

Quadro 1. Possibilidades de retextualizac@o

1. Fala - Escrita (entrevista oral — entrevista impressa)
2. Fala - Fala (conferéncia - traducdo simultinea)
3. Escrita — Fala (texto escrito - exposicao oral)
4. Escrita — Escrita (texto escrito — resumo escrito)

Marcuschi (2010, p. 54) destaca a importancia de quatro variaveis envolvidas no
processo de textualizagdo: “o proposito ou objetivo da retextualizacdo; a relagdo entre o
produtor do texto original e o transformador; a relacdo tipoldgica entre o género textual original
e o género da retextualizagdo; os processos de formulagdo tipicos de cada modalidade”.

O proposito ou objetivo da retextualizacdo diz respeito a finalidade da transformacéo a

ser operada. Segundo Marcuschi (2010, p.54) afirma que “[...] uma retextualizagdo néo é
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indiferente aos seus propdsitos e objetivos. Um texto oral transcrito ao ser talhado para
publicacdo ou para simples utilizacdo como nota pessoal em sala de aula, por exemplo, recebera
tratamentos diferenciados”.

Quanto a relacdo entre o produtor e o transformador, pode-se ter duas situagdes: a
retextualizacdo feita pelo préprio autor do texto original ou feita por outra pessoa. No primeiro
caso, “as mudangas sao muito mais drasticas e, frequentemente, o autor despreza a transcricdo
(ou gravagdo) da fala e redige um novo texto” (MARCUSCHI, 2010 p. 54). No segundo caso,
quando a retextualizagdo € feita por outra pessoa, esta “[...] terd mais ‘respeito’ pelo original e
fard& menor nimero de mudancas no contetdo, embora possa fazer muitas intervenc@es na
forma” (MARCUSCHI, 2010, p.54).

Levando em consideracdo a relacdo tipoldgica, quando a retextualizacdo se da de um
texto pertencente a um género para outro do mesmo género, as modifica¢cdes sdo menores do
que quando esta ocorre de um género para outro. A esse respeito, assim se expressa Marcuschi
(2010, p. 54):

[...] a transformacdo de um género textual falado para 0 mesmo género textual escrito
[...] produz modificacBes menos drésticas do que de um género para outro, por
exemplo, uma entrevista de um cientista concedida a um jornalista e passada para o
jornal em forma de um artigo de divulgacao cientifica.

No que tange aos processos de formulacdo, na retextualizacdo da fala para escrita
Marcuschi (2010, p. 54-55) afirma que: “relativamente aos processos de formulagdo, temos
algo muito complexo [...] Trata-se da questdo das estratégias de producdo vinculadas a cada
modalidade. Observe-se que quando se escreve [...], tem-se sempre a possibilidades de rever
[...]”. Apesar dessa complexidade, é gracas a possibilidade de revisdo que o trabalho com
retextualizacdo torna-se um recurso didatico favoravel a aprendizagem de producéo textual.
Sobre o processo de reescrita, 0 estudioso diz que inicialmente sdo usadas algumas estratégias
de regulacdo linguistica elementares relacionados a correcao intuitiva, surgindo mais adiante

operacdes relacionadas a reordenacdo cognitiva e transformacdes.

Nesse processo de reescrita (que vai além da transcodificacdo processada na
transcricdo inicial da fala), entram em acdo algumas estratégias de regulacéo
linguistica. [...] Posteriormente, surgem outras opera¢bes que afetam as estruturas
discursivas, o Iéxico, o estilo, a ordenagdo tdpica, a argumentatividade e acham-se
ligadas a reordenacdo cognitiva e & transformagdo propriamente dita [...]
(MARCUSCHI, 2010, p.55)

Além de apontar as possibilidades de retextualizacdo e as varidveis envolvidas no

processo de retextualizagdo, Marcuschi (2010) aponta dois aspectos observaveis nesse
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processo: 0s aspectos linguisticos-textuais-discursivos e 0s aspectos cognitivos. Os primeiros
dizem respeito a: operagdes e processos de natureza linguisticos-textuais-discursivos, atuando
mais especificamente no codigo; operacdes de citacdo, que envolvem atividades néo
corriqueira, podendo haver uso de recursos metalinguisticos, segundo o autor, “em nada
inofensivo” (MARCUSCHI, 2010, p.69).

Os segundos, aspectos cognitivos, tém a ver com as operagdes cognitivas que apesar de
serem as mais complexas sdo as menos trabalhadas, embora estejam presentes em todas as
outras operacdes. No quadro reproduzido a seguir, 0 autor aponta as operagdes relacionadas a
cada um desses aspectos e as estratégias a elas equivalentes.

Quadro 2. Aspectos envolvidos nos processos de retextualizag@o.

linguisticos-textuais-discursivos cognitivos
\

(A) (B) ©) (D)
idealizagdo reformulacao adaptacdo compreensao
eliminagdo acréscimo tratamento da inferéncia
completude substitui¢do sequéncia inversdo

regularizacao reordenagao dos turnos generalizagdo

Fonte: Marcuschi 2010, p.69

Para fazer compreender como a retextualizacdo favorece a aprendizagem de producao
de texto, Marcuschi (2010 p. 69), em seu trabalho sobre retextualizacdo da fala para escrita,
apresenta um diagrama do fluxo de acbes envolvidas no processo de retextualizacao
(MARCUSCHI, 2010, p. 72) que pode ser resumido, mais ou menos, assim: tem-se um texto
base (oral) que passa por um processo de transcri¢ao, dando origem a um texto transcodificado.
Esse texto transcodificado precisa ser compreendido, a fim de que se processe sobre ele as
transformacdes que resultardo no texto final, isto é, a retextualizacéo.

E nesse processo que ocorrerdo as operagdes que dardo conta de alguns aspectos
linguisticos-textuais-discursivos — idealizacdo e reformulacdo - ndo dando conta, porém da
adaptacdo (também aspecto linguistico-textual-discursivo) nem dos aspectos cognitivos —

relativos a compreensdo. O esquema abaixo procura dar conta do resumo acima apresentado:
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Quadro 3: Esquema de retextualizacéo

TEXTO BASE ORIGINAL
{oral)

V4

0O w3 o N~

Compreensio €—— TEXTO TRANSCODIFICADO —> Transformagdo
( Texto base escrito)

o~ 0 €&

& IDEALIZAGAO/REFORMULAGAO

*

-0 c ~

TEXTO FINAL
(Texto retextualizado)

Fonte: A Autora (2021)

Vale esclarecer que o esquema acima pretende representar a compreensao da proposta
do processo de retextualizacdo de Marcuschi (2010), que trata da retextualizacdo de um texto
falado para um texto escrito.

O modelo de operagdes elaborado por Marcuschi (2010) refere-se a atividades de
idealizacdo (eliminacdo, completude e regulacédo) e de reformulacao (acréscimo, substituicao e
regulacdo). Dessa forma, das operacdes abaixo enumeradas, as que vao de 1 a 4 seguem aregras
de regulacéo e idealizacdo; as demais seguem regras de transformacéo, sendo essas Ultimas as

que realmente processam a retextualizacéo.

12 Operacdo: eliminagdo de marcas estritamente interacionais, hesitacdes, partes de
palavras (estratégias de eliminacdo baseada na idealizacdo lingiistica); 22 Operagéo:
introducdo de pontuacdo com base na intuicdo fornecida pela entoagdo das falas
(estratégia insercdo em que a primeira tentativa segue a sugestdo da prosodia ); 32
Operagdo: retirada de repeti¢des, redundancias, parafrase e pronomes egoticos
(estratégia de eliminacéo para uma condensacéo linguistica); 42 Operacéo: introducdo
da paragrafacdo e pontuacdo detalhada sem modificagdo da ordem dos tépicos
discursivos (estratégia de insercdo); 5% Operacdo: introducdo de marcas
metalingiisticas para referenciacdo de acdes e verbalizacdo de contextos expressos
por déitico (estratégia de reformulacdo objetivando explicitude);.6* Operacéo:
reconstrucdo de estrutura truncada, concordancias, reordenacdo sintatica,
encadeamentos (estratégia de reconstrucdo em funcdo da norma escrita);.72 Operacao:
tratamento estilistico com selecdo de novas estruturas sintticas e novas opcdes
Iéxicas (estratégias de substitui¢do visando a uma maior formalidade); 8* Operagéo:
reordenagdo topica do texto e reorganizagdo da sequéncia argumentativa (estratégia
de estruturacdo argumentativa);9® Operacdo: agrupamento de argumentos
condensando as idéias (estratégias de condensagdo ) (MARCUSCHI, 2010, p. 75).
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Explorada a proposta de Marcuschi (2010) sobre retextualizagéo da fala para a escrita,
nos debrugamos sobre o que produziu Dell’Isola (2007) sobre o tema retextualizagdo. A
pesquisadora concorda com Marcuschi (2010) quanto as possibilidades de retextualizacdo (da
fala para a escrita, da escrita para a escrita, da escrita para a fala e da fala para a fala). O esquema
reproduzido abaixo, ilustra situagdes nas quais um mesmo texto pode passar por diversos
processos de retextualizagdo na visdo de Dell’Isola, dando origens a textos de géneros

diferentes.

Imagem 01: Processos de retextualizagao (segundo Dell’Isola).

R
-l;:- Debate oral Produgdo de Produgdo de
E em reunidc texto escrito: texto escrito:
X de condominio R1 R2 Adendo de
T Regulamento convencio de
U condominio F‘\
A
W N , N
.IZ Debate oral Producio de Produgio de
A eI reuniao RS texto oral: R4 texto oral: R3
de conversa conversa
g condominio sobre a sobrz o
E conversa adendo
S

Fonte: Dell’Isola, 2007

Dentre as possibilidades de retextualizacdo elencadas por Marcuschi (2010), diferente
do autor que trabalhou a retextualizagao da fala para a escrita, Dell’Isola (2007) desenvolveu
sua pesquisa levando em consideracéo a retextualizacdo da escrita para a escrita, como indica
o titulo de sua obra: Retextualizagdo de géneros escritos ( DELL’ISOLA, 2007).

Quanto as variantes consideradas por Marcuschi (2010) no processo de retextualizacdo
- 0 propdsito ou objetivo, a relacdo entre o produtor-transformador; a relagdo tipologica; os
processos de formulagéo - Dell’Isola (2007, p. 43) descarta a segunda variante - a relacdo entre
0 produtor-transformador” -, visto que na proposta de Marcuschi o produtor do texto original é
o falante, elemento inexistente na proposta de Dell’Isola (2007, p. 43). Dessa forma passam a
ser consideradas na proposta de Dell’Isola: o propdsito ou objetivo da retextualizagéo, a relagdo
tipoldgica entre os géneros trabalhados e o processo de formulacéo tipicos de cada modalidade.

Sobre o propo6sito ou objetivo da retextualizacdo em situacéo de sala de aula a estudiosa

destaca que este “[...] € previamente determinado pelo professor que vai apresentar o texto de
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origem (ou texto de partida) e propor a finalidade da transformacdo” (DELL’ISOLA, 2007,
p.43), 0 que exige que os alunos compreendam as peculiaridades, tanto do género do texto-base
quanto do género do texto-fim, percebendo as semelhancas e diferencas entre eles,
reconhecendo assim as adequacdes que se fardo necessarias, principalmente no que se refere ao
nivel de linguagens de ambos: do texto base e do texto fim. Esses sdo procedimentos a serem
trabalhados em sala de aula e que o professor precisa ter planejado previamente.

Quanto a relacdo tipoldgica entre os géneros trabalhados deve ser levado em
consideracdo que no processo de retextualizacdo escrita-escrita, para serem feitas as adequacoes
exigidas pelo texto faz-se necessario eliminar algumas formas linguisticas e introduzir outras,

fazer substituicGes e reorganizagdes. Dell’Isola assim se posiciona:

[...] E importante considerar a configuracio de cada género, pois estamos diante de
uma transformacdo de um género textual escrito em outro género textual escrito [...]
nesse processo de reescrita sdo feitas alteracGes regidas por estratégias de
regularizacéo linguistica (2007, p. 43).

No que diz respeito ao processo de formulagdo tipica de cada modalidade, Dell’Isola

(2007, p. 44) referindo-se a reescrita de texto escrito para texto escrito diz:

No que se refere a formulacdo, é preciso considerar as estratégias de producédo
vinculadas a cada modalidade. [...] Os processos de formulacdo resultam de operacdes
que além das estruturas discursivas, do léxico, do estilo, da ordenacdo topica,
argumentatividade, envolvem ordenacdo cognitiva, caracteristicas dos géneros como
acdo social e transformacdo propriamente dita qua culminam na qualidade do texto
retextualizado (ou texto final).

As operacgdes a serem realizadas no novo texto para que se processe a reformulacéao
necessaria serdo definidas pela modalidade escolhida. Assim: retextualizar um texto do género
conto para o género HQ para o género poema ou para 0 género noticia requer, além de
estratégias diferentes, o uso de palavras e recursos linguisticos apropriados a cada um desses
géneros.

Observe-se que, ainda que a variavel de Marcuschi (2010) “relagdo entre o produtor do
texto original e o transformador” tenha sido descartada por Dell’Isola (2007), visto que a autora
destaca que o contetido do texto original deve ser respeitado. A esse respeito ela escreve: “o
texto ndo serd refeito pelo autor original, por isso, estabeleceu-se que, no processo de
retextualizacdo, seja respeitado o contetido original e que ndo sejam feitas muitas mudancas,
embora possam ser feitas intervengdes quando o género exigir” (p. 43).

E preciso destacar que Dell’Isola (2007), ao considerar as trés variaveis — prop0sito e

objetivo, relacdo tipologica e formulagdo tipica da modalidade — as considera a partir da
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compreensdo do texto de partida (texto base). Tal atividade ndo é vista da mesma forma por
Marcuschi (2010), uma vez que esse afirma: “[...] para transformar ¢ necessario compreender
0 texto. Contudo uma ndo compreensdo ndo impede a retextualizagdo, mas pode conduzir a
uma transformagdo problematica, chegando ao falseamento” (p.86). Vale aqui reafirmar que
Marcuschi (2010) trata da retextualizagdo da fala para escrita e Dell’Isola (2007) apresenta suas
consideracOes a partir da retextualizagdo da escrita para a escrita.

Vejamos algumas abordagens de Dikson (2019) sobre o tema retextualizagdo, em sua
obra “Da escrita para a escrita: Aspectos e processo em retextualizacdo”. Assim como
Dell’Isola (2007), Dikson (2019) reconhece as quatro possibilidades de retextualizagédo
sugeridas por Marcuschi (2010). Dessas possibilidades, diferindo de Marcuschi (2010) que
analisou a retextualizacdo da fala para a escrita, o estudioso desenvolveu seu trabalho, como
fez Dell’Isola, pesquisando a retextualizagdo da escrita para a escrita.

Quanto as variaveis sugeridas por Marcuschi (2010), a exemplo de Dell’Isola (2007),
Dikson (2019) descartou a 2 2 variavel — relacdo entre o produtor do texto original e o
transformador — mantendo apenas as trés eleitas por Dell’Isola (2007): 0 proposito ou objetivo
da retextualizacdo, a relacdo tipologica entre os géneros trabalhados e o processo de formulagéo
tipicos de cada modalidade.

Com referéncia ao proposito e objetivo da retextualizacdo, Marcuschi (2010) diz que
nao se pode ser indiferente a ele. Nesse sentido, Dell’Isola (2007) chama a atengdo para o fato
de que, em situacdo de sala de aula, é o professor que previamente define esse proposito; Dikson
(2019) vem acrescentar que “[...] o professor precisa deixar os objetivos claros” (p. 31).

Levando em consideracéo a relacao tipoldgica, para Marcuschi (2010), quando se opera
uma retextualizacdo de um género textual para outro ocorrem mudancas mais significativas do
gue quando se retextualiza um texto para outro do mesmo género. Dell’Isola (2007) reforga
esse fato, chamando a atencéo para importancia da configuracdo dos textos: do texto base e do
texto fim, o que ¢ corroborado por Dikson (2019) quando afirma: “[...] arelagdo tipoldgica entre
0 género textual original e o texto retextualizado diz respeito a configuracdo de cada género,
pois havera transformac6es substanciais no retexto de um género escrito para um outro diferente
género escrito (2019, p. 30).

Nesse intento, Marcuschi (2007) reconhece que é no processo de formulacdo que
acontecem as transformac@es, sendo estas transformagdes o processo mais complexo da
retextualizacdo. Para Dell’Isola (2007) essa varidvel tem a ver com as operacdes de estruturas
discursivas, lexicais, de estilo, de ordenag&o tipica etc. mas envolvem também as ordenacdes

cognitivas que caracterizam o género fim: trata-se da transformacao propriamente dita.
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Segundo Dikson, essa variavel leva em consideragdo as “[...] estratégias necessarias de
producéo vinculadas a cada um dos géneros trabalhados (DIKSON, 2019, p. 30), cabendo ao
professor a dificil tarefa de auxiliar o aluno na formulacéo do texto final (DIKSON, 2019, p.
31).

Como ja mencionado, Marcuschi (2010) ao tracar as opera¢cdes que se processam na
retextualizacdo, faz isso levando em consideracao aspectos linguisticos-textuais-divinculados a
estratégias de idealizacdo e reformulacdo, ao considerar a retextualizacdo da fala para fala;
Dell’Isola (2007), sobre retextualizagdo da escrita para a escrita enfatiza aimportancia da leitura
e compreensdo. Ao tratar dos aspectos envolvidos na retextualizacdo do texto escrito para o
texto escrito, Dikson (2019) apresenta um diagrama no qual se destacam 0s aspectos
compreensdo e linguistico-textual-discursivo entrecruzados pelo processo cognitivo dos quais

ele enumera trés blocos:

(1) O primeiro esta diretamente ligado a atividade cognitiva de compreensao [...]. (2)
o segundo liga-se as atividades cognitivas dos linguisticos-textuais-discursivos, esta
sendo representado pelas questBes centrais da topicalidade [...]. (3) o terceiro bloco,
assim como o anterior, esta relacionado aos processos cognitivos dos aspectos
linguisticos-textuais-discursivos, especificamente aos pontos concernentes a
reformulacéo e regulacdo da lingua [...] (DIKSON, 2019, p.33)

Na verdade, em todos os blocos apresentados pelo pesquisador da retextualizacdo de
escrita para escrita pode ser observada a presenca da cogni¢ao, como € possivel ver no quadro

reproduzido a seguir.
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Quadro 4: Aspectos Envolvidos nos Processos de Retextualizagdo Escrita-escrita

ASPECTOS ENVOLVIDOS NOS PROCESSOS DE RETEXTUALIZAGAO ESCRITA-ESCRITA

COMPREENSAO »  LINGUISTICOS-TEXTUAIS-DISCURSIVOS

— Processos -

Commitivos / \

Topicalidade Reformulagdo e
Regularizagdo Linguistica

nterpretacdo supertopico contextual eliminacio

acréseimo

substituicio

08 ou subtépicos reordenagao topica

processo endolinguc segmentos topicos adaptagdo enunciativa

Fonte: DIKSON, 2018.

Como visto, os estudiosos Marcuschi (2010), Dell’Isola (2007) reconhecem quatro
possibilidades de retextualizacéo, e Dikson (2019, p.26) também as reconhece, mas em nota de
rodapé considera a possibilidade de outros movimentos. Dentre as quatro possibilidades,
Marcuschi (2010) aborda a retextualizagdo na perspectiva da fala para a escrita e Dell’Isola
(2007) e Dikson (2019) abordam-na na perspectiva da escrita para a escrita. Como 0s dois
altimos autores — Dell’Isola (2007) e Dikson (2019) — nossa abordagem neste trabalho é na
perspectiva escrita-escrita. Entretanto, algumas consideracgdes precisam ser feitas, visto, que a
proposta aqui trabalhada trata da retextualizacdo do género HQ para o género ficcional
narrativo.

Levando em conta que a HQ envolve diferentes codigos que vao do visual ao verbal
escrito, esse género apresenta certas peculiaridades que o diferem dos demais. Ramos (2013),

assim se manifesta:
Enxergar uma histéria em quadrinhos como texto implica trabalhar com uma acepgdo
de texto mais abrangente, que inclua o dialogo entre diferentes cddigos, do visual ao
verbal escrito. E algo que vem sendo chamado de multimoldal ou multissemiético (p.
105).

Por isso, considerando a proposta deste trabalho, além da retextualizacdo dos codigos
verbais ha de se levar em conta a possibilidade de retextualizacdo dos cddigos ndo verbais, isto
é, dos elementos iconogréaficos presentes nas HQs que precisam ser verbalizados no novo texto.
Quanto as quatro variaveis de Marcuschi (2019), neste trabalho, assim como o fizeram

Dell’Isola (2007) e Dikson (2019), desconsiderou-se a segunda variavel que diz respeito a
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relacdo entre o produtor do texto original e o transformador, mantendo as trés varidveis
consideradas pelos pesquisadores da retextualizacdo da escrita para escrita.

Desse modo, em nossa proposta, com relacdo a variavel objetivo ou proposito, tem-se
uma HQ a ser retextualizada para um texto narrativo; no que se refere a varidvel tipologia
textual, estdo envolvidos nessa retextualizacdo dois textos narrativos onde o texto base tem a
peculiaridade de ser um texto multimodal; o processo de formulacdo do novo texto requer
transformacdes substanciais, pois embora se trate de retextualizagdo entre textos do mesmo
género (narracdo), a presenca do iconografico e a linguagem prépria da HQ exigem uma
reorganizacao do texto, bem como uma readequacao linguistica.

Os aspectos que nos propomos considerar sdo 0s linguisticos textuais discursivos
relacionados a reformulacdo e regularidade linguistica como demonstra Dikson no quadro
“aspectos envolvidos nos processos de retextualizacdo escrita-escrita” reproduzido
anteriormente nesta sessao.

A partir do que explica Marcuschi (2010) e do quadro dos aspectos envolvidos no processo
de retextualizacdo da escrita para escrita de Dikson (2019), consideramos que uma HQ devera
ser lida e compreendida, mesmo que minimamente, e que essa passard por
reformulacdes/regulacdes linguisticas em que eliminacdes de imagens, acréscimos de palavras,
reorganizaces topicas, adaptacOes enunciativas, adequacgdes género textuais discursivos, alem

de verbalizacdo de nomes e qualidades, ressignificacGes deverdo acontecer.

2.2 O papel da leitura na retextualizacédo de textos escritos

Ja estd evidente que a compreensdo de texto é uma variavel fundamental na
retextualizacdo de um texto escrito para outro escrito, cabendo aqui fazer uma breve reflexéao
sobre a leitura e seu impacto sobre esta atividade, uma vez que a habilidade leitora é decisiva a
compreensdo do texto escrito. Ao definir as variaveis a serem consideradas no processo de
retextualizacdo da escrita para a escrita, Dell’Isola assim se expressou: “A partir da leitura e
compreensdo do texto de partida, o aluno deverd considerar, pelo menos, trés variaveis
relevantes nesse processo de retextualizagdo de géneros textuais” (2019, p. 43). Dikson (2019)
também ressalta a importancia dessa atividade para a retextualizacdo. Foi por essa razdo que o
tema mereceu, neste trabalho, pelo menos uma breve revisdo do que alguns estudiosos

pensaram e disseram sobre ele.
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Para Paulo Freire (1981), a leitura implica sempre em percepcao critica, interpretacéo e
reescrita do lido. Assim sendo, quando o ato de ler limita-se a decodificagdo, sem as
competéncias critica e interpretativa do que foi lido, a pratica de leitura perde sua importancia,
seu significado. Construir significado é, no pensar de Freire (1981), reescrever o lido, 0 que
coincidentemente é a perspectiva deste trabalho ao reconhecer que a leitura ndo acontece de
forma mecénica a partir da decodificagdo de signos linguisticos, ainda que sem essa

competéncia linguistica ela ndo se realize. Reforcando essa ideia, 0 autor afirma:

A memorizac¢do mecénica da descri¢do do elo ndo se constitui em conhecimento do
objeto. Por isso, é que a leitura de um texto, tomado como pura descricdo de um objeto
e feita no sentido de designa-lo, nem é leitura real, nem dela resulta o conhecimento
do objeto de que o texto fala (FREIRE, 1981, p 12).

O ato de ler requer do seu praticante muito mais do que a decifracdo das letras, a
decodificacédo das palavras; requer que a leitura seja uma atividade na qual, segundo Kleiman
(2002, p. 20) “[...] ressignificamos a palavra, apoiados na nossa experiéncia prévia[...]”. A
autora faz referéncia a duas concepcdes de leitura que norteiam as praticas autoritarias de leitura
em sala de aula: a leitura como decodificacéo e a leitura como avaliagdo, mas sugere uma pratica
alternativa, na qual o professor apresenta-se como mediador entre o aluno e o autor.

Assim, “nessa mediagdo, ele pode fornecer modelos para atividade global, como pode,
dependendo dos objetivos da aula, fornecer modelos de estratégias especificas de leitura,
fazendo predicdo, perguntas, comentarios” (KLEIMAN, 2002, p. 27).

Sob essa Gtica, Koch (2008) identifica trés concepcdes de leitura: uma focada no autor,
outra cujo foco é o texto e uma terceira concepcdo que tem como foco a interacdo autor-texto.

E sobre essa terceira concepgdo que a autora vem dizer:
a leitura é, pois, uma atividade interativa altamente complexa de producéo de sentido,
que se realiza evidentemente com base nos elementos linguisticos presentes na
superficie textual e na sua forma de organizacdo, mas requer a mobilizacdo de um
vasto conjunto de saberes no interior do evento comunicativo (2008, p.11)

Assim, Freire (1989), Koch (2008) e Kleiman (2002) criticam a visdo de leitura centrada
tdo somente na decodificacdo das palavras que compdem o texto e/ou do sentido dessas, bem
como na estrutura do texto. Koch (2008), em sua terceira concepcéo de leitura, ndo descarta a
importancia do dominio dos elementos linguisticos presentes no texto, mas acrescenta a esses
0 conhecimento prévio do leitor.

Kleiman (2002), referindo-se a préatica de leitura em sala de aula, sugere uma mediacéao
docente que possibilite a superagdo de préaticas autoritarias de leitura, através de estratégias que

oportunizem ao aluno a predicéo, a afericdo, 0 comentério etc. Ambos os autores apontam a
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importancia da leitura em uma perspectiva de superagdo de praticas tradicionais centradas na
decodificagdo e na memorizacdo. Dessa forma, a leitura precisa ser pensada em uma perspectiva
que va além da decodificacdo dos signos linguisticos e da memorizacdo e somente assim ela é
entendida na perspectiva do trabalho aqui proposto.

O processo de retextualizacdo ndo é indiferente a compreensdo do lido, ainda que
Marcuschi afirme que ndo ¢é necessario um ‘“‘compreender bem”, Dell’Isola, como ja
mencionado, reconhece a importancia da atividade de leitura para o processo de uma
retextualizacéo, enquanto Dikson (2019, p. 35-36) assim se manifesta a esse respeito: “conhecer
0s signos linguisticos (previamente), estar dentro da conjuntura do letramento necessario a
leitura de determinado texto, sabendo a qual género pertence [...] s&0, como se observa, questoes
imprescindiveis a agdo de construcao de significado”.

Na verdade, a compreensdo € necessaria para 0 processo de retextualizacdo, ainda que,
necessariamente nao se exija uma “boa compreensdo”, como esclarece Marcuschi em nota de

rodape, entretanto essa se torna dificil se a competéncia leitora for muito baixa.

2.3 A importancia da compreensao de texto para retextualizacéo

Considerando que Dell’Isola (2007) ¢ Dikson (2019) reconhecem a compreensao do
texto-base como fator de grande importancia no processo de retextualizacdo, necessario se faz
uma maior exploracao do assunto para melhor posicionar-se diante da realizagdo de um trabalho
com esta estratégia de ensino de LP.

Segundo Kleiman (2009), ao esforco que o leitor faz a fim de recriar o sentido do texto
¢ o que se identifica como compreensao do texto. “A compreensao [...] tem sido varias vezes
descrito como o esforco inconsciente na busca de coeréncia do texto. A procura de coeréncia
seria um principio que rege a atividade de leitura [...]” (KLEIMAN, 2009, p. 29).

Para essa autora, dois caminhos favorecem a busca da coeréncia textual: a ativacdo dos
conhecimentos prévios e o0 estabelecimento de objetivo e propdsito da leitura. Essa ultima
indicacdo remete a uma das variaveis de Marcuschi (2010), corroborada por Dikson 2019 e por
Dell’Isola (2007), tendo em vista ser o objetivo ou propdsito a primeira variavel apontada por
esses pesquisadores.

Sobre coeréncia textual, Koch (2008) assim se expressa:

[...] A coeréncia ndo esta no texto, ndo nos é possivel aponté-la, destacé-la, sublinhéa-
la ou coisa que o valha, mas somos nds, leitores, em um efetivo processo de interagdo
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com o autor e o texto, baseados nas pistas que nos séo dadas e nos conhecimentos que
possuimos, que construimos a coeréncia (2008, p. 184).

De acordo com Kleiman (2009): “ha evidéncia inequivoca de que nossa capacidade de
processamento e de memorizacdo melhoram significativamente quando é fornecido um
objetivo para uma tarefa” (p. 30). Dessa forma, quando se leva em consideracdo na atividade
de retextualizacdo o objetivo ou propdsito, essa variavel contribui significativamente para a
compreensdo do texto-base. Assim a0 mesmo tempo em que uma proposta de retextualizacdo
apresenta-se como uma atividade favoravel a producdo de texto, tem muito a contribuir para
compreensdo leitora do aluno.

Marcuschi (2010), tratando de retextualizacdo da fala para escrita, diz: “[...] dois falantes
sO interagem na suposicao de uma certa compreensao mutua, um individuo s6 pode retextualizar
na suposicao da compreensao do texto original” (2010, p. 70). Esse autor vincula a compreensao
aos aspectos cognitivos que se manifestam nas operacOes de inferéncia, inversdo e
generalizacéo realizadas pelo leitor.

Para Dell’Isola (2019, p. 43), “a compreensao ¢ a atividade onipresente” no processo de
retextualizacdo. A autora, ao apresentar sua proposta de trabalho com retextualizacdo do texto
escrito para outro texto escrito, divide-a em duas etapas: na primeira, estdo incluidas a leitura e
a compreensao de texto; a segunda contempla a producéo de textos escritos.

Quanto a primeira etapa, a pesquisadora, assim escreve: “Cabe ao aluno ler,
compreender e identificar as bases que possibilitam o conhecimento do género do texto que leu
antes de realizar a segunda etapa” (DELL’ISOLA, 2007, p.42), sendo a segunda etapa a
producdo textual — retextualizacdo de textos escritos.

Dikson (2019, p. 44) assim se expressa a esse respeito:

[...] quando o assunto é esse trabalho de inserir sentido no plano de coeréncia com
texto, leitura de texto, escrita de texto: compreender o que se l&/ se ouve e ser

compreendido no que se escreve/se fala é primordial [...] o primeiro movimento antes
da realizagdo de quaisquer tipos de produgéo de texto escrito

Ainda segundo o pensamento de Dikson (2019, p. 46-48), 0s processos e operacOes
envolvidos no procedimento de compreensao seriam: a interpretacdo, a inferéncia, os niveis de
complexidades do texto lido, a bagagem enciclopédico-cultural, o processo endolingue.

A interpretacdo, conforme Dikson (2019, p. 46), é a operacao que consiste em:

[...]1) apresentar possibilidades de significacdo; ii) deslocar e estabelecer sentidos; iii)
explanar andlises criticas patentes e subjacentes no texto; iv) entender e captar
conhecimentos e pluralidades das multiplas intengdes possiveis ao texto; e v) exercer
reflexd@o discursiva dos processos sdcio-historico-culturais que subjazem ao texto.
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Sobre a inferéncia, embora para 0 autor seja muito sutil a linha que a separa da
interpretacdo, pois esta Ultima pode se dar a partir da primeira, no seu trabalho a inferéncia vai
ser entendida como: “i) um ato ou efeito de deduzir algo por meio de raciocinio; ii) possibilidade
de ilagdo; iii) raciocinio concluido ou desenvolvido a partir de premissas e de indicios”
(DIKSON, 2019, p. 46). Quanto aos niveis de complexidade, tal operacdo estd intimamente
relacionada ao texto-base escolhido e sua complexidade, a qual [...] funcionaria no sentido do
estabelecimento (ou n&o) da coeréncia entre os componentes textual-discursivos que necessitam

funcionar entre si [...]” (DIKSON, 2019, p. 46-47). A bagagem enciclopédico-cultural,

[...] seria todo conhecimento que se adquire em nossa vida, nos mais plurais e
diversos l6cus sdcio-historico que possamos ter contato. Ou seja, a bagagem cultural
do leitor (aluno, no nosso caso) é fator decisivo no papel da compreensdo ou ndo do
texto-base [...]” (DIKSON, 2019, p. 47).

O processo endolingue estaria ligado a interpretacdo do texto-base e ao planejamento

do texto-fim, quer seja mentalizado, rascunhado ou discutido.

Essa acdo, em processo endolingue, estaria, dessa maneira ligada diretamente ao
texto-base e ao planejamento — seja mental, em rascunho, em discussdo, etc — no que
concerne a interpretacdo; e ligado ao texto-fim situado no género proposto enquanto
atividade escolar, a retextualizagdo. (DIKSON, 2019, p. 48).

2.4 Reformulacéo e regularizacéo linguistica

Marcuschi (2010), ao considerar os aspectos linguisticos-textuais-discursivos desdobra-
0s em trés subconjuntos: idealizacdo, reformulacdo e adaptacdo. A partir dos subconjuntos
idealizacdo e reformulacdo, o autor elaborou nove operagdes que denominou “Modelos das
operacdes textuais-discursivas na passagem do texto oral para o texto escrito”, as quais sdo
aplicaveis a retextualizacdo da fala para a escrita, podendo ser adaptadas a retextualizacdo da
escrita para a escrita.

Segundo Dell’Isola (2007), relatando sua experiéncia com o trabalho de retextualizagdo
da escrita para a escrita, na passagem de um género textual para outro, as operacdes de
retextualizacdo que acontecem seguem o0s mais diversos tipos de estratégia. De acordo com a

autora:

Os processos de formulagdo resultam de operagbes que, além das estruturas
discursivas, do Iéxico, do estilo, da ordenacéo topica, da argumentatividade, envolvem
ordenacgdo cognitiva, caracteristicas dos géneros como acdo social e transformagédo
propriamente dita que culminam na qualidade do texto retextualizado (ou texto-fim)
(DELL’ISOLA, 2007, p. 44).
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Dikson (2019) também elaborou um quadro intitulado “Aspectos envolvidos nos
processos de retextualizacdo escrita-escrita” (p.32). De acordo com esse quadro, 0 processo de
retextualizacdo envolve, além do aspecto de compreensdo, os linguisticos-textuais-discursivos,
entrecruzados pelos processos cognitivos.

Os aspectos linguisticos-textuais discursivos tém duas vertentes: a topicalidade e a
reformulagdo e regularidade linguistica, sendo alvo do nosso interesse os fendémenos
linguisticos que ocorrem na reformulacéo e regularidade linguistica, 0s quais, no processo de
retextualizacdo da escrita para a escrita, manifestam-se através de seis operagdes: a eliminacéo,
0 acréscimo, a substituicdo, a reordenacdo tdpica, a adaptacdo enunciativa e a adequacao
género-textual discursivo.

Cabe aqui uma explanacdo de como, segundo esse estudioso, esses fendbmenos séo
operacionalizados. Para ele, a eliminacdo se da quando, no texto-fim, o apagamento de
elementos linguisticos-textuais que aparecem no texto-base. Assim podem acontece ser
apagados no texto-fim expressdes, frases, signos semioticos, paragrafos, etc.; o acréscimo
acontece quando se inclui no texto-fim termos linguisticos-textuais-discursivos, tais como:
expressdes, frases, signos semioticos, paragrafos, etc. discursos necessarios ao novo formato
do texto; a substituicdo ocorre quando se troca um recurso linguistico textual presente no texto
base por outro, no texto fim, tais como: expressdes, termos, frases, signos semioticos,
paragrafos, etc. (DIKSON, 2019, p. 71-72)

Levando-se em conta as acdes transformadoras de um texto em outro; a reordenacao
topica é a modificacdo da estrutura da topicalidade do texto-base no texto-fim; a adaptacéo
enunciativa é a utilizacdo dos mais variados recursos linguisticos-textuais-discursivos a fim de
ajustar a estrutura do texto-base a estrutura do texto-fim; a adequacéo género-textual-discursivo
€ uma operacdo ligada diretamente ao professor que, quando em sala de aula, realiza um
trabalho significativo e consistente sobre os géneros do texto base e do texto fim.

Expostas as ideias basicas dos estudiosos do tema, restam-nos algumas consideracdes
quanto ao uso dessas no desenvolvimento deste trabalho, no que se refere a aspectos a serem
considerados na retextualizacdo da HQ para o texto narrativo ficcional.

A vista dos aspectos abordados por Marcuschi (2010), ha de se considerar que seu
trabalho é voltado para retextualizacdo da fala para a escrita, sendo possivel sua adaptacdo em
uma proposta de retextualizacdo de um texto escrito para outro texto escrito.

Dell’Isola (2007) para trabalhar retextualizacdo da escrita para a escrita com turmas do

Ensino Fundamental Il, do Ensino Médio e de Graduacdo, fez adequacBes da proposta de
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Marcuschi (2010) e vivenciou experiéncias de retextualizacdo de textos escritos diversos para
outros textos escritos.

Dikson (2019), referenciado no que produziu Marcuschi (2010) sobre retextualizacéo
da fala para a escrita e no relato de experiéncia de Dell’Isola (2007) sobre retextualizagdo da
escrita para escrita em turmas de EF, Ensino Médio e Graduacao, desenvolveu um trabalho no
qual nos referenciamos para o desenvolvimento de nossa proposta. 1sso porque consideramos,
primeiro que a producdo de Dikson (2019) sintetiza o pensamento de dois grandes
pesquisadores sobre o tema; segundo porque, visto que seu trabalho aborda a retextualizacéo
da escrita para a escrita na perspectiva de ler textos escritos e retextualiza-los para HQ, a
experiéncia desse autor estd bem mais alinhada a nossa, que é a leitura de HQ para retextualiza-
las para texto ficcional narrativo.

Considerando o que propds Dikson (2019) quanto aos aspectos linguisticos-textuais-
discursivos, para retextualizar uma HQ para um texto narrativo sera preciso: eliminar signos
semidticos proprios da linguagem da HQ; a medida que essas eliminacGes acontecem, devem
ser operacionalizadas substituicbes desses signos por frases e paragrafos; nessa substituicdo
podem ocorrer acréscimos de informacdes a fim de manter a coeréncia do texto; as adaptagdes
enunciativas se dardo a medida que didlogos, falas, vozes, sons, onomatopeias vdo sendo
eliminados, no género-fim; a adequacdo género-textual-discursivo vai requerer que se trabalhe
com os alunos as peculiaridades do género HQ e do género ficcional narrativo a fim de que os
alunos consigam efetivar as adequacfes necessaria na passagem do género-base para o0 género-
fim.

Essas operacdes podem acontecer na retextualizagdo de uma HQ para um texto ficcional
narrativo, porém, nosso olhar se detera nas estratégias vinculadas aos fenémenos linguisticos-
textuais que atuam no sentido de descrever os ambientes das HQs, os quais sdo materializados
através de imagens e cores, devendo no texto fim, ser verbalizado por meio das operacdes
descritas.

A sessdo seguinte vai aprofundar o tema géneros textuais, destacando a tipologia
narrativa, a HQ, enquanto texto multimodal, e sua presenca em sala de aula, bem como, a forma
como o descritivo € tratado na escola e no LD, além de como ele se manifesta na HQ e do
tratamento a ser dado a essa manifestacdo ndo verbal numa retextualizacdo para texto ficcional

narrativo.
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3 DISCUSSOES SOBRE GENEROS TEXTUAIS

Considerando que o foco deste trabalho € a retextualizacdo da escrita para escrita, seria
impossivel apropriar-se desse processo sem uma compreensao mais significativa dos géneros
textuais escritos, uma vez que o processo de retextualizacdo exige daquele que se propde
realizar essa tarefa 0 uso de estratégias diversas de compreensdo de texto, assim como, 0
reconhecimento do género a ser retextualizado a fim de se fazer as adequagdes necessarias no
novo texto.

Ao tratar sobre géneros textuais, Koch (2008) destaca que em nosso cotidiano
produzimos, lemos e ouvimos textos diversos. Ao referir-se a essa variedade de textos

existentes, a autora assim se expressa:

E a lista é numerosa mesmo!!! Tanto que os estudiosos que objetivaram o
levantamento e a classificacdo de géneros textuais desistiram de fazé-lo, em parte
porque existem em grande quantidade, em parte porque 0s géneros, como praticas
sociocomunicativas, sdo dindmicos e sofrem variagdes na sua constituicdo que, em
muitas vezes, resultam em outros géneros, novos géneros” (KOCH, 2008. p. 101).

Isso acontece porque um género textual antes de ser um fato linguistico & um fato social
0 que lhe possibilita dinamicidade e fluidez, uma vez que a sociedade estd em constante
mudanca exigindo de seus membros adequacao a seus diversos contextos no ato comunicativo.
Ja que a comunicacdo se da através de textos e que esses sdo moldados para atender as
necessidades sociocomunicativas dos falantes, esses falantes (re)criam tantos géneros textuais
guantos as caréncias sociocomunicativas exijam.

Entretanto, Marcuschi (2011), mesmo reconhecendo a dinamicidade dos géneros
textuais e que esses ndo podem ser visto como modelos estanques nem como estruturas rigidas,

esclarece que eles tém uma identidade. A esse respeito o pesquisador escreve:

Mas é claro que os géneros tém uma identidade e eles sdo entidades poderosas que,
na produgdo textual, nos condicionam a escolhas que ndo podem ser totalmente livres
nem aleatérias, seja sob o ponto de vista do léxico, do grau de formalidade ou da
natureza dos temas [...] (p. 18).

Para Dell’Isola (2007, p. 17), “Géneros textuais ( doravante GTs) sdo praticas socio-
historicas que se constituem como ac¢Ges para agir sobre o mundo e dizer o mundo, constituindo-
o de algum modo.” Por serem eventos historicos e sociais, continua a autora “[...] 0S GTs
apresentam caracteristicas comunicativas, cognitivas, institucionais e linguisticas/estruturais,
cuja finalidade é predizer e interpretar as acfes humanas em qualquer contexto discursivo, além

de ordenar e estabilizar as atividades comunicativas cotidianas” (DELL’ISOLA, 2007 p. 17).
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Assim considerados, 0s géneros textuais, sejam orais ou escritos, dizem respeito a
forma, ao conteldo, a intencionalidade comunicava etc., refletindo todo processo
sociocomunicativo.

Quanto ao tratamento que a escola d& aos géneros textuais, ha de se admitir que existem
bons livros no Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) que tratam a questéo
dos géneros de forma adequada, ao menos, porém pesquisas realizadas sobre a abordagem de
género nos livros didaticos ddo conta de que esse trabalha pouco a tipologia textual. voltando-

se prioritariamente ao texto literario.
Embora existam estudos voltados para a analise dos géneros, muitos ainda estdo
voltados para a estrutura do texto, nem sempre focalizam uma reflexdo sobre como o0s
diversos géneros circulam na sociedade e nem sempre se voltam para aspectos da
interacdo da escrita, td0 importante para a vida e para a futura comunicagéo
profissional (2007 p. 24),

Diariamente os professores de Lingua Portuguesa sdo desafiados a trabalhar com
géneros textuais, inclusive com a producéo escrita destes. Conciliar as diversidades de géneros
que circulam na sociedade com a atividade escrita constitui um desafio ainda maior para esses
profissionais. Tal problematica é reconhecida por Dell’Isola (2007, p. 29), quando ao referir-se
a sua proposta de retextualizacdo como uma atividade a favor do ensino de producéo de textos
escritos, diz:

Confiantes que esse desafio deve ser compartilhado e certos da urgéncia de apresentar
tarefas para que os alunos pratiquem a escrita produzindo géneros textuais, elaboramos
um conjunto de procedimentos que estimularam os aprendizes a escrever de modo
prazeroso, focalizando, em primeiro lugar, os propdsitos comunicativos e, deixando em
segundo plano, os aspectos linguisticos.

Os géneros textuais precisam ser vistos como objeto de ensino, fato que ainda néo esta
plenamente concretizado na escola, ainda que desde 1980, o texto venha sendo reconhecido
como importante elemento a ser considerado no ensino de LP.

O texto inicialmente foi visto como objeto de uso favoravel ao desenvolvimento do
habito de leitura, a producéo de texto e a analise linguistica, mas ndo como objeto de ensino.
Posteriormente, como pretexto para 0 ensino da gramatica normativa e da gramatica textual.
Finalmente, ap0s vaérias criticas feitas aos tratamentos dados a esse elemento da LP, ele passa a
ser enfocado em sala de aula, considerando-se sua funcionalidade e seu contexto de producéo

e de leitura.

O texto foi entdo tomado, nessas quase trés décadas, primeiramente como um material
ou objeto empirico que, em sala de aula, propiciava atos de leitura, de produgo de texto,
de andlise linguistica [...]. Mais tardiamente, comega-se a tomar o texto como suporte
para o desenvolvimento de estratégias e habilidades de leitura e de redagdo. [...] O texto
ainda ndo se constitui propriamente num objeto de estudo, mas num suporte para o
desenvolvimento de estratégias necessarias ao seu processamento. Nesse momento
forja-se a ideias de disciplina como uma area sobretudo procedimental e ndo conceitual.
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[...] por forca das estratégias que necessitam se estabelecer como procedimentos,
algumas das propriedades dos textos passam a ser referenciadas no ensino [...]. A partir
dessa perspectiva, havia o que ensinar sobre texto — suas forma globais e locais — e estes
alcam-se a objetos de ensino dos eixos procedimentais. (ROJO E CORDEIRO, 2004,
p. 8-9).

Considerados enquanto pratica social por todos os estudiosos aqui citados, 0s géneros
textuais fazem parte do cotidiano humano, merecendo, por isso, ter seu ensino assegurado no
espaco escolar. Ainda que se reconheca, como Koch (2008, p. 101), que sua multiplicidade na
sociedade crie tamanha variedade de géneros orais e escrito que se torna dificil sua
classificacao, Dell’Isola (2007, p. 17) reconhece que os géneros textuais tém “caracteristicas
comunicativas, cognitivas, institucionais e linguisticas/estruturais” o que corrobora o
pensamento de Marcuschi (2011, p. 18) ao afirmar que é possivel o reconhecimento de uma
identidade e que isso impede o uso de formas lexicais e formais aleatdrias.

Reconsiderando a citagdo de Dell’Isola (2007, p. 29), na qual ela diz compartilhar uma
proposta de producéo de texto que trabalha a retextualizacdo de géneros textuais escritos para
outros géneros escritos, como possibilidade de enfrentamento do desafio escolar de trabalhar
com géneros textuais, particularmente no que se refere a producédo de textos escritos, em nossa
proposta também, o0s géneros sdo vistos como elementos favoraveis ao ensino de producdo de
texto. A autora focaliza essa pratica na perspectiva da comunicatividade, ja que elegeu os
aspectos da compreensdo em sua experiéncia, deixando os aspectos linguisticos em segundo
plano. Nosso trabalho tem sua preocupacdo maior voltada para os aspectos linguisticos, uma
vez que se trata de uma proposta de retextualizacdo do género HQ para o género ficcional
narrativo. Desse modo, trazemos para o primeiro plano os aspectos linguisticos-textuais,
especialmente aqueles relacionados a descricdo dos ambientes, representados nas HQs por
imagens e cores. Tais recursos estariam relacionados ao emprego de substantivos, adjetivos,

adverbios de tempo e de lugar.

3.1 Géneros da tipologia narrativa

Sabe-se que os textos apresentam diversidades em virtude de suas condi¢bes de
producdo, mas que também apresentam regularidades, jA que esses sdo produzidos com
caracteristicas semelhantes em situacfes semelhantes. Assim se expressam Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004, p.97): “os textos escritos ou orais que produzimos diferenciam-se uns dos
outros e isso porque sdo produzidos em condi¢Bes diferentes. Apesar dessa diversidade,

podemos constatar regularidades”.
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Um texto pode ser classificado quanto a sua estrutura especifica, levando-se em
consideracdo certas formalidades das regras gramaticais ou quanto a sua finalidade, situagéo
comunicativa, etc. Considerando a estrutura linguistica, identificam-se cinco tipologias
textuais: a narragdo, a descricdo, a dissertacdo, exposicdo e a injungdo. Marcuschi, buscando
demonstrar a diferenca entre tipos de texto e géneros textuais, assim escreve a respeito de tipo

textual:

Usamos a expressao tipo textual para designar uma espécie de construcdo teorica
definida pela natureza linguistica de sua composicao (aspectos lexicais, semanticos,
tempo verbais, relagdes Idgicas). Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia
dizia de categorias conhecidas como: narracdo, argumentacdo, exposicao, descricéo,
injuncdo. (2022, p. 22)

Quanto a classificagdo tipoldgica de um texto, Marcuschi chama a atencgdo para o fato
de serem os tracos linguisticos nele predominantes que definem suas tipologias. Segundo o

autor:

[...] entre as caracteristicas basicas dos tipos textuais estd o fato de eles serem
definidos por seus tragos linguisticos predominantes. Por isso, um tipo textual é dado
por um conjunto de tracos que formam uma sequéncia e ndo um texto. [...] Quando se
nomeia um certo texto como ‘narrativo’, ‘descritivo’ ou ‘argumentativo’, ndo se esta
nomeando o género e sim o predominio de um tipo de sequéncia de base (2002, p.

27).

Dentre as tipologias textuais, merece aqui um recorte, a fim de deter-nos na tipologia
narrativa, em virtude de ser ela um dos objetos de interesse de estudo deste trabalho — a
retextualizacdo da HQ para texto ficcional narrativo.

A narracdo, historicamente, € a tipologia textual mais antiga, pois 0s homens da caverna
ja registravam suas experiéncias cotidianas nas paredes. Narrar €, pois, contar uma historia real
ou ficticia, através da escrita, do desenho, de ambos - da escrita e do desenho - e da fala. S&o
géneros do tipo narrativo: o romance, a novela, o conto, a cronica, a fabula, dentre tantos, como
afirma Gancho (2006, p. 7): “modernamente, poderiamos citar um sem-nimero de narrativas
[...]”. Segundo a autora, sdo partes de uma narrativa: o enredo, as personagens, o tempo, o
espaco e o narrador.

A existéncia de um narrador é condicdo essencial para que exista um texto narrativo.
“[...] O narrador nao ¢é o autor, mas uma entidade de ficgdo, isto ¢, uma criagdo linguistica do
autor, e, portanto, so existe no texto.” (GANCHO, 2006, p. 30). Sdo dois os tipos de narradores:
0 de terceira pessoa, conhecido como narrador observador, cujas caracteristicas principais sao
a onisciéncia e a onipresenca; e 0 de primeira pessoa que tem seu campo de visdo limitado, ndo

podendo, portanto, ser onisciente nem onipresente.
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Enredo ¢ “o conjunto de fatos de uma historia” (GANCHO, 2006, p. 11) que tem sempre
um conflito como elemento determinador de suas partes. As questdes fundamentais quanto ao
enredo sdo: sua estrutura e sua natureza. Quanto a estrutura interna do enredo ha de se
considerar a verossimilhanca, termo usado por Aristételes, segundo Gancho (2006), para
designar a empatia do publico com a obra ficcional. “assim, chamou essa peculiaridade de
verossimilhanca e a definiu como logica interna do enredo que o torna verdadeiro para o leitor
(GANCHO, 20086, p.12).

Quanto a estrutura externa do enredo, ainda de acordo com Gancho, (2006, p. 13-14),

s80 quatro as partes a saber:

Exposi¢do (ou introdugdo ou apresentacdo): coincide geralmente com o comeco da
historia, no qual sédo apresentados os fatos iniciais, as personagens, as vezes, 0 tempo
e 0 espaco. [...]; Complicacdo (ou desenvolvimento): é parte do enredo no qual se
desenvolve o conflito [...].; Climax: é o0 momento [...] De maior tensdo, no qual o
conflito chega a seu ponto maximo. [...]; Desfecho (ou desenlace ou conclusdo): é a
solucéo dos conflitos, boa ou m4, vale dizer, configurando-se num final feliz ou néo.

[]

As personagens sao seres ficticios que realizam as acdes do enredo. O que caracteriza a
personagem do enredo € o seu agir. “se um determinado ser € mencionado na historia por outros
personagens, mas nada faz direto ou indiretamente, ou ndo interfere de modo algum no enredo,
pode-se ndo o considerar personagem” (GANCHO, 2006, p. 18).

O tempo em que os fatos se desenvolvem em uma histéria de ficcdo € o tempo ficticio.
Segundo Gancho, (2006, p. 24) “os fatos de um enredo estdao ligados aos tempos em varios
niveis” - historico, de duracdo da historia, tempo cronoldgico, tempo psicoldgico. E preciso
compreender que a época em que se passa a historia pode ndo ser a mesma em que a obra foi
publicada, e que uma historia pode durar um tempo curto ou prolongar-se por anos. “para
identificar o tempo-época ou a duracdo, deve-se fazer um levantamento dos indices de tempo,
pois tais referéncias representam marcacao de tempo; [...]” (GANCHO, 2006, p. 25). Para
Moisés (2007), existem dois tipos de tempo: o cronolégico ou histérico e o psicolégico ou
metafisico. O tempo cronoldgico “corresponde a marcagdo das horas, minutos e segundos no
relogio, de acordo com o tempo fisico ou natural, disposto em dias semanas, meses, anos
estagdes, ciclo lunares etc. [...] E linear horizontal, como linha reta, segundo um ‘antes’ e um
‘depois’” (MOISES, 2007, p.102).

Espaco é o local onde acontecem os fatos da narrativa. Para Gancho, (2006, p. 27), “o
termo espacgo, de modo geral, s6 d4 conta do lugar fisico onde ocorrem os fatos da histéria [...]".
Segundo a mesma autora, para dar conta de outras caracteristicas espaciais que envolvem os

personagens, ha de se falar em ambiente. Para Moisés (2007), os acontecimentos de uma
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narrativa podem se dar em um espacgo urbano ou rural e a maior ou menor importancia desse
espaco estd relacionada com outras caracteristicas da narrativa: “na verdade, a frequéncia,
intensidade e densidade com que o lugar geografico se impde no conjunto de uma obra ficcional
esta em fungdo de suas outras caracteristicas” (MOISES, 2007, p. 107)

Como se pode perceber, ambiente é o espaco acrescido de certas caracteristicas, no qual
os personagens vivem a historia narrada. “Para se caracterizar o ambiente, levam-Se em
consideracdo 0s seguintes aspectos: época (em que se passa a historia); caracteristicas fisicas
(do espaco); aspectos socioecondmicos; aspectos psicologicos, morais, religiosos”. (GANCHO,
2006, p. 30).

A linguagem usada na narrativa permite distinguir pelo menos dois niveis de linguagem:
0 que retrata a fala do narrador e 0 que representa a(s) fala(s) da(s) personagem(ns) as quais
vao variar “[...] de acordo com as condi¢des socioecondmicas de seu meio, a idade, o grau de
instrucdo e ainda a regido em que vivem.” (GANCHO, 2006, p. 37)

Ainda sobre ficcdo narrativa, Moisés (2007, p. 114) trata dos recursos narrativos, a
saber: o dialogo, a descricdo, a narracdo e a dissertacdo, dentre 0s quais merecem destaque,
neste trabalho, a narragéo e a descrigdo. O primeiro recurso constituiu-se o foco de exploracao
desta secdo e 0 segundo — a descricdo - deve ser explorado numa subsecéo especifica desta
Sessao.

No que concerne ao tema deste topico — tipologia narrativa -, Marcuschi, ao salientar
que o que define uma tipologia textual € predominancia de determinada sequéncia, evidencia
gue nos géneros envolvidos no processo de retextualizacdo que nos propomos trabalhar, o
predominio € de sequéncias narrativas tanto na texto-base (HQ), como no texto-fim (texto
ficcional narrativo) a ser produzido (retextualizado).

Com relagdo as partes da narrativa enunciadas nesta subsecédo, voltamos nossa atencao
para aquelas relacionadas aos ambientes, constituidos pelo tempo e o espaco. Em HQs, esses
elementos da narrativa se manifestam através dos desenhos e cores que caracterizam 0s
ambientes. No processo de retextualizacdo, no momento da producdo textual escrita, 0s
elementos iconograficos deverdo ser transformados em palavras, frases, expressdes linguisticas,
fazendo-se uso da tipologia descritiva, ainda que esta ndo va prevalecer no texto-fim, pois isso
o descaracterizaria enguanto texto narrativo, porém sera essa tipologia ndo prevalecente que se

constituird o foco de atencdo da nossa proposta de trabalho.

3.2 O texto multimodal
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Uma vez que a atencdo de nosso trabalho sobre retextualizacdo esta focada nos
elementos iconogréaficos que compdem o cenario no qual se desenvolvem o0s acontecimentos
das HQs, torna-se de grande valia uma compreensdo dos textos multimodais, 0 que 0s
caracteriza e como e onde se manifestam.

Compreende-se por texto multimodal aquele que apresenta mais de um codigo
semiotico, sendo assim considerado, a tirinha, a HQ, a charge, dentre tantos outros. No contexto
atual, segundo Dionisio (2011, p.136), “Uma pessoa letrada deve ser alguém capaz de atribuir
sentido a mensagens oriundas de mdultiplas fontes de linguagem, bem como ser capaz de
produzir mensagens, incorporando multiplas fontes de linguagens”.

Ler e compreender textos multimodais, bem como produzi-los, passa a ser, nos dias
atuais, uma necessidade crucial, uma vez que os avangos tecnolégicos, ao modificar as relacbes
socias, modificaram também as formas de comunicacdo entre os seres humanos, oferecendo a
essas maiores possibilidades e mais rapidez na comunicacdo, mas também exigindo dessas
competéncias mais diversificadas quanto a apropriacdo e uso dos recursos tecnologicos
disponibilizados.

Ainda segundo Dionisio (2011), sendo o agir do homem na sociedade um fenémeno
multimodal, os géneros textuais, falados e escritos, também o sdo. Assim se expressa a autora

a esse respeito:

Se as agdes sociais sdo fendmenos multimodais, consequentemente, os géneros
textuais falados e escritos sdo também multimodais porque, quando falamos ou
escrevemos um texto, estamos usando no minimo dois modos de representacéo:
palavra e gesto, palavra e entonacéo, palavra e imagem, palavra e tipografico, palavra
e sorriso, palavra e animagao etc. (DIONISIO, 2011, p. 139).

Em se tratando do texto escrito, vale ressaltar que sua multimodalidade ndo deve ser
considerada somente quando esse apresenta recursos visuais, tais como; fotografias, desenhos,

dentre outros. De acordo com Dionisio (2011, p. 141):

[...] ao conceber os géneros textuais como multimodais, ndo estou atrelando os aspectos
visuais meramente a fotografia, telas de pinturas, desenhos, caricaturas, por exemplo,
mas também a propria disposicdo gréfica no papel ou na tela do computador.

Para ilustrar sua explicacdo, a autora apresenta o texto poema-cauda de Lewis Carrol,
poema concretista, traduzido por Augusto de Campos (1986,130-131), cuja disposi¢ado grafica,
como é possivel observar na imagem seguinte, tomando o formato de uma cauda de gato/rato,

pode ser caracterizado como um texto multimodal.
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Poema-Cauda (Lewis Carroll)
Disse o gato
pro rato:
Fagcamos um
trato. Pe-
rante o
tribunal
eu te de-
nuncia-
rei. Que
a justica
se faca.
Vem, deixa
de negaga,
¢é preciso,
afinal,
que cum-
pramos
a lei.
Disse o
rato pro
B
Jul
mento
tal, sem
juiz nem
0 iy
disparate
- O juiz
€0 jura-
do se-
ey,
disse
i
tu,
4
Pl
,'._'.5.-

Imagem 2: Poema-Cauda, de Lewis Carrol.
Fonte: https://brainly.com.br/tarefa/48495187 2021

A HQ ¢ formada pelo cruzamento de literatura e imagem (BRANDAO, 2016) e com tal
é um género textual multimodal pertencente ao tipo narrativo, mas que pode apresentar
caracteristicas de outros tipos textuais, tais como: descritivo, argumentativo, injuntivo, uma
vez que Marcuschi (2002) afirma que um género textual pode comportar diversos tipos de
texto.

De acordo com Cirne (apud MENDONCA, 2010, p.211), “quadrinhos sdo uma narrativa
grafico-visual, impulsionada por sucessivos cortes, cortes estes que agenciam imagens
rabiscadas, desenhadas e/ou pintadas.” Entretanto, a propria Mendonga reconhece a
incompletude dessa defini¢do: “[...] tal definicdo ¢ oriunda de uma percep¢do semiodtica e,
portanto, deixa de salientar questdes pertinentes ao modelo tedrico dos géneros textuais

perspectiva por noés adotada.” (2010, p. 211).
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Mesmo que ndo seja a historicidade das HQs o foco interesse deste trabalho,
contextualizar historicamente 0s eventos sociais constitui um excelente recurso para
compreensdo de determinado tema. Assim compreendido, reconhecemos que o fato de o
homem primitivo ter feito uso do desenho para comunicar-se fez com que alguns estudiosos
afirmassem que as HQs tiveram inicio com o uso das pinturas rupestres. E fato que durante
milénios o desenho foi usado como recurso de comunicacdo por diversas civilizagoes.

Entretanto,

[...] Embora se possam encontrar rudimentos das HQs na arte pré-histdrica, os
precursores desse género, tal como o conhecemos hoje, surgiram apenas na Europa,
em meados do século XIX, com as historias de Busch e de Topffer. Os autores
salientam que, no fim do século X1X, com o menino amarelo (yellow kid), desenhado
por Richard Outcault e publicado semanalmente no Jornal New York World, nascia o

primeiro heréi dos quadrinhos. (IANONNE e IANONNE apud MENDONCA, 2010,
p. 210)

Com a consolidagdo dos jornais no século XX, a HQ expandiu seu alcance e sua
diversificacdo e passou a circular em publicaces proprias, os gibis, assim como no meio
virtual. (MENDONGCA, 2010, p. 210). Enquanto recurso educacional favoravel ao processo de
aprendizagem dos alunos, o uso das HQs é recente. Até os anos 1970, segundo Mendonca
(2010, p. 218), erararo a presenca desse género nos livros didaticos de LP, havendo um avanco
consideravel na década de 1990, ainda que figure em se¢fes menos importantes dos referidos
livros.

Atualmente, nas provas de avaliacdo externas como Exame Nacional de Ensino Médio
(ENEM), Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica (SAEB), Sistema de Avaliacdo da
Educacdo Basica de Pernambuco (SAEPE), sdo incluidas questdes onde as HQs em sua versao
reduzida — as tirinhas -, aparecem como textos a serem interpretados, apesar de sua pouca
exploracdo em sala de aula.

Como ja mencionado, a HQ é um texto multimodal, por isso sua leitura precisa estar
inserida nas atividades escolares, ja que representa um rico recurso para trabalhar com
multimodalidade na escola, uma vez que Dionisio (2011, p. 136), aponta que atualmente uma
pessoa é considerada letrada quando domina as muitas formas de linguagem. E é isso que a HQ
pode possibilitar aos estudantes, em virtude de sua riqueza de signos verbais e ndo verbais.

Tendo reconhecido a HQ como texto multimodal pertencente a tipologia narrativa,
passamos a pensa-la na perspectiva de género, procurando desvendar suas peculiaridades como
tal. Assim pensado, esse género se revela tdo complexo quanto ao seu funcionamento
discursivo que categoriza-lo requer um grande esforco de sistematizacdo. Mesmo assim,

Mendonca (2010, p.210) propde: “[...] procuraremos apenas caracterizar as HQs, sem pretensao
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de estabelecer uma tipologia”, porém mais adiante, essa mesma autora classifica a HQ quanta
a tipologia como pertencente ao género narrativo, em virtude da predominancia da sequéncia
narrativa presente nesse género, reconhecendo, porém, a existéncia de sequéncia de outros tipos
textuais, como acontece com qualquer outro género (MENDONCGCA, 2010, p. 211).

Ao tratar dos mecanismos e recursos tecnoldgicos usados na narrativa das HQs,
Mendoncga (2010, p.211) compara-0s aos utilizados no cinema e nos desenhos animados,
destacando que enquanto nesses todos os desenhos sdo exibidos em movimento na tela, nas
HQs acontece uma selecé@o de quadros a serem exibidos, cabendo ao leitor a tarefa de preencher
as lacunas deixadas entre esses, e assim, construir/reconstruir um sentido para o texto.

No que se refere a relacdo fala e escrita, ainda que as HQs se realizem através da escrita,
essas reproduzem em balGes a fala das personagens. Assim Mendonga (2010, p. 211-212)
analisa esse fendmeno linguistico: “[...] as HQs realizam-se por meio da escrita, mas buscam
reproduzir a fala (geralmente a conversa informal) nos balbes, com a presenca constante de
interjeigoes, reducdes vocabulares, etc.”

Quanto ao dominio discursivo, Mendonga, (2010, p.212) considera que, embora
Marcuschi (2002) sugira a HQ como discurso jornalistico por levar em consideracdo apenas o
meio de circulagdo do género, ela reconhece que alguns desses géneros podem ser categorizados
como literarios.

No que diz respeito as semioses envolvidas, as HQs sao constituidas de um rico material
— texto e desenho — o qual requer do leitor o esforco continuo para desvendamento da
funcionalidade desses elementos (texto e desenho) e assim (co)construir o sentido do que foi
lido.

Para Mendonca (2010, p. 215),

Podemos caracterizar provisoriamente a HQ como um género iconico ou icdnico-
verbal narrativo, cuja progressdo temporal se organiza quadro a quadro. Como
elementos tipicos, a HQ apresenta os desenhos, os quadros e os balfes e/ou legendas,
onde é inserido o texto verbal.

Outro fendmeno linguistico observavel na HQ é a intertextualidade tipoldgica, através
da qual se pode perceber a presenca de um género em outro. Assim, a utilizacdo das HQs em
campanhas educativas constitui-se um exemplo disso (MENDONCA, 2010, p. 214).

Ramos (2013) defende que as HQs compdem um hipertexto, “[...] um campo maior que abarca
elementos comuns dos diferentes géneros autdnimos dos quadrinhos, entre 0s quais o cartum,

as tiras, a charge e tantos outros” (p.105).
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A HQ e os demais géneros auténimos dos quadrinhos tém em comum o uso de cédigos
préprios dessa linguagem. Segundo Ramos (2013), os quadrinhos, nas suas versdes mais
variadas, tém “[...] suas peculiaridades, mas unidas por elementos comuns: tendem a ser
narrativas, mesclam os codigos verbal escrito e visual e se valem de uma linguagem prdpria, a
dos quadrinhos (balGes, apéndices, quadro, onomatopeias, linhas de movimento ou cinéticas
etc) (p. 104).

Do que estudamos sobre HQ até aqui, € possivel reconhecé-la como um texto
multimodal, pertencente & tipologia narrativa. E reconhecida como um hipergénero ja que
representa um campo maior no qual se inclui outros géneros autbnomos dos quadrinhos. No
que se refere a fala das personagens, esta € apresentada de forma escrita dentro de balGes e
através de outros c6digos que, associados aos codigos verbais escritos, constituem a linguagem
dos quadrinhos.

Ao afirmar que “O dominio de leitura de textos e da linguagem em suas diferentes
modalidades ¢ uma das habilidades esperadas dos estudantes, do ensino médio”, Ramos (2013,
p. 105) reforca a nossa convicgdo de que um trabalho de retextualizacdo de HQ para texto

ficcional narrativo tem muito a contribuir com o processo de aprendizagem dos alunos.

3.3 A HQ nasala de aula

A HQ esté presente no universo do leitor jovem desde a primeira década do século XX.
Ramos (2013, p. 106 —107) afirma: “Segundo levantamento, tais produgdes sao lidas por 36%
das criancas entre 5 e 10 anos, por 33% de quem tem entre 11 e 13 anos e por 27% na faixa
etaria entre 14 e 17anos.” A pesquisa Retratos da leitura no Brasil, publicada em 2012, aponta
Mauricio de Sousa como 0 6°, entre os 25 escritores mais admirados do Brasil (FAILLA apud
RAMOS, 2013, p. 106). Repetida a pesquisa em 2016, essa apresentou indices menores, porém,
representativos. Desse modo, detectou-se que das criancas entre 5 e 10 anos 29% leem HQ,
dentre as que tém entre 11 e 13 anos, 21% demonstram essa preferéncia leitora e, entre as de
14 a 17, 21% sdo leitoras de HQ (RAMOS, 2017, p. 175)

Apesar de os dados acima mostrarem que criancas e jovens se identificam com leitura
de HQs, estas ndo tém tido a merecida relevancia no repertdrio textual da escola. Mendonga
(2010) comenta: “Apesar de ja serem aceitas como objeto de leitura fora da sala de aula, as HQs
ainda ndo foram incorporadas ao elenco de textos com que a escola trabalha [...]” (2010, p.
218). A causa disso estaria relacionada com o uso e a tematica da HQ. “De fato, o

entretenimento como meta principal € o humor como ‘tom’ de boa parte das HQs podem ter
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levado a tal estado de coisas” (MENDONCA, 2010, p. 218). Acredita-se que essa ideia tenha
advindo do pensamento de que a leitura de HQ facilita uma construgéo de sentido sem muito
esforgo intelectual, visto que os diferentes elementos semioticos presentes nesse género tornam
sua leitura mais facil mesmo para aqueles que apresentam um baixo nivel de letramento. Por
conta disso, “[...] A escola se omitiria de explorar as potencialidades pedagdgicas das HQs ou
as subestimaria como objeto de leitura, aprofundando a discrepancia entre o que a escola
oferece ¢ o que os alunos buscam” (MENDONCA, 2010, p. 218).

N&o se trata de a HQ ser um texto de facil apreensdo ou ndo, mas de um género cujos
recursos multimodais despertam mais interesse nos discentes, ja que o ato de ler se torna mais
prazeroso em virtude das imagens e cores.

Essa ideia de que a leitura de HQ facilita a construcdo de sentido, sem que o aluno
precise esforcar-se para isso ndo se confirma diante do que se exp0s na subsessao anterior. O
que escreveu Ramos quanto a leitura de HQs reforca o que anteriormente enunciamos:

Ha camadas de informacGes a serem processadas. As mais superficiais sdo as
apresentadas no texto. As demais sdo sugeridas e compreendidas por meio de
conhecimentos prévios e de mundo, atrelados ao contexto em que o texto é
apresentado. Embora parecam equivocadamente simples, as histérias em quadrinhos

condensam uma gama alta de informacdes a serem recuperadas no ato da leitura
(2013, p.116).

Para Dikson, “[...] ndo parece ser viavel, hoje, as HQ serem esquecidas ou deixadas de
lado pela escola e pelos professores como se nao existissem ou fossem intteis ao professor”
(2018, p. 49). Ainda segundo o autor, a HQ tem espaco garantido na escola, inclusive nos PCNs
e nos LD de LP do ensino basico, tanto publica como particular.

Ao se considerar a HQ enquanto recurso favoravel a producdo de texto, temos como
referéncia os trabalhos de Dikson (2018, 2019). No primeiro o desafio consistiu em fazer os
alunos produzirem textos orais e escritos a partir da leitura de HQs; no segundo, o desafio é
inverso: producdo de HQs a partir da leitura de textos diversos.

Segundo esse pesquisador:

Ter quadrinhos como aporte e suporte, dentro do trabalho com leitura e producéo de
texto, significa adotar um género que carrega inimeras possibilidades didaticas para
0 aprimoramento e aquisicdo de recursos linguisticos — orais, escritos e de leitura —
pelos alunos, em especial quando se trata do ensino bésico, mas especialmente o
fundamental (DIKSON, 2018, p.48).

Em funcdo das consideracfes elencadas até aqui quanto a utilizacdo de HQ em sala de
aula, é possivel reconhecer como uma iniciativa acertada o trabalho de retextualiza¢do de HQ

para texto ficcional narrativo escrito que propomos, visto que, como pode comprovar Dikson
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(2018) e (2019), esse género constitui um excelente recurso para trabalhar producéo de texto

na escola.

3.4 As imagens e cores que representam os ambientes da HQ e sua retextualizacéo no

texto ficcional narrativo

Considerando a perspectiva deste trabalho: retextualizacdo de HQ para um texto
ficcional narrativo escrito em prosa, ndo ha como realiza-lo sem a devida compreensdo dos
géneros textuais nele envolvidos, uma vez que no produto final da retextualizagéo, os elementos
ndo verbais devem ser verbalizados e que essa verbalizacdo, no que se refere a ambientes, se
dara através da descricdo desses. Assim compreendido, nada mais coerente do que a
apropriacédo dessa tipologia, suas especificidades, bem como os tratamentos dados ao assunto
no decorrer do tempo, tanto quanto a abordagens tedricas quanto metodologicas.

Como ja referenciado na subsecéo 2.1, Marcuschi (2011) identifica cinco tipos de textos,
podendo um género comportar todos eles, ou alguns deles, sendo que a sequéncia que mais
prevalecer no texto o caracterizara tipologicamente. Antunes (2010) reafirma esse pensamento
quando escreve: “Convém ainda advertir que os tipos e géneros ndo sao categorias dicotdmicas,
antagdnicas, mantém uma relagdo complementar [...]” (2010, p.44) na relagéo tipos-géneros.
Ainda adverte a escritora que “[...] os tipos sdo marcados por caracteristicas linguisticas e
estruturais, como por exemplo, o modo de relacao lexical, a escolha dos tempos verbais”
(ANTUNES, 2010, p.43).

Segundo trabalho realizado por Catharino (2007), sdo poucos 0s estudos sobre texto
descritivo. Assim a autora se expressa: “Enquanto o narrativo e 0 argumentativo sempre foram
objetos de pesquisa, o descritivo ficava em segundo plano, sempre como mero apoio para o
narrativo” (CATHARINO, 2007, p.43) Para a pesquisadora, as principais pesquisas sobre o
tema aconteceram na Franca com Genette (1966), Hamon (1972) e Adam (1992). Aqui no
Brasil, a estudiosa destaca os trabalhos de Neis (1986), Favero e Koch (1987) e Marquesi (2004
[1990]).

Citando Marquesi (2004 [1990]) e Houaiss (2001), Catharino (2007) estabelece a
diferenca entre descritivo e descricdo: o primeiro refere-se a “[...] um tipo de texto organizado
em regras e categorias que definem suas superestruturas” (CATHARINO,2007, p.43), e 0
segundo “[...] € o ato ou efeito de descrever, representar os seres” (CATHARINO, 2007, p.43).
Apo6s uma analise tedrica do pensamento de varios autores sobre o descritivo, principalmente

de Marquesi (2004 [1990]), Catharino (2007) reconhece que o descritivo, mesmo sendo uma
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tipologia textual vista somente como apoio da tipologia narrativa, tem “[...] um esquema textual
definido por caracteristicas proprias” (p.65). E esse é nosso foco de interesse, isto €, o descritivo
como apoio do texto narrativo e o como ele é trabalhado na escola e empregado pelo estudantes
na retextualizacdo da HQ para texto ficcional narrativo.

O Livro Didatico (LD), que “[...] constitui-se como um dos instrumentos béasicos de
organizagdo do trabalho do professor em sala de aula [...]” (CARTACHO, 2007, p. 71), ndo
aborda o descritivo como organizador do género discursivo, preocupando-se mais com 0
conteido tematico, o estilo, a gramética. Catharino (2007), analisou trés colecdes de LP de 5% a
82 série (hoje 6° a 9° ano) e observou que muito pouco desses livros abordaram o descritivo
quanto a sua estrutura composicional.

Como ja se sabe, a HQ, em virtude de nela prevalecer sequéncias narrativas, insere-se
na classificacdo tipologica de texto narrativo, ainda que essa sequéncia se manifeste através de
signos verbais e ndo verbais. Entretanto, percebe-se nesse género que os ambientes onde 0s
eventos (sequéncias narrativas) acontecem séo representados por imagens e cores, devendo
essas se realizarem no texto escrito através do emprego de recursos linguisticos proprios da

tipologia descritiva.

3.5 Géneros textuais: a producdo escrita na escola e o trabalho com retextualizacéo

Os Parametros Curriculares Nacionais — PCNS (1998), documento que orienta o ensino
de LP (assim como o das demais disciplinas) e referéncia Bases Curriculares de estados e
municipios, bem como os documentos mais recentes da educacdo nacional, fundamentam-se
teoricamente, segundo Lopes-Rossi (2011, p. 9), “na teoria dos géneros discursivos de Bakhtin
(1992) e como comenta Rojo (2000: 9), em ‘releituras didaticas’ feitas por pesquisadores do
Grupo de Genebra”. Segundo os PCNs de LP “é por meio da escrita de outros que, durante as
praticas de producdo, cada aluno vai desenvolver seu estilo, suas referéncias, tornando suas as
palavras dos outros” (BRASIL, 1998, p. 77).

As palavras acima apontam para a importancia do trabalho com producéo escrita a partir,
ndo so6 da leitura de determinado género textual, mas também de sua compreensdo e de uma
analise das caracteristicas desse género, a fim de que o estudante construa referéncias e a partir
delas produza seus proprios textos. De acordo com Marcuschi, “[...] os géneros sdo modelos
comunicativos. Servem, muitas vezes, para criar uma expectativa no interlocutor e prepara-lo
para uma determinada rea¢dao” (2011, p.23), podendo essa reacao ser, inclusive, a produgdo de

textos modelados naqueles mesmos géneros.
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Lopes-Rossi (2011) aponta que o professor interessado em uma proposta com géneros
discursivos, considerando essa tal proposta, tanto no que diz respeito a leitura, quanto a
producéo escrita, enfrenta duas dificuldades: uma é quanto a caracterizacdo desses géneros e a
outra com relagdo aos modelos de producdo textual apresentados nos Livros Didaticos (LD).

Quanto a caracterizacdo dos géneros discursivos, a autora assim se expressa:

Ha escassez de caracterizacdo de géneros discursivos aplicaveis ao ensino. Géneros
literarios e alguns géneros empresariais ja foram bastante estudados, porém, muitos
outros carecem de uma analise que os considere sob aspectos linguisticos, textuais,
graficos e discursivos, numa dimensdo que realmente possibilite ao professor um
trabalho de leitura e de producdo que amplie a capacidade comunicativa dos alunos
(LOPES-ROSSI, 2011, p.79).

Antunes ao referir-se ao trabalho com géneros textuais sem levar-se em conta 0s
diversos aspectos envolvidos, escreve: “Parece que as regularidades textuais sdo dadas por
sabidas e seu aprofundamento vai sendo adiado [...]” (ANTUNES, 2011, p. 27).

No que se refere aos modelos de LD, Lopes-Rossi aponta:

Outro aspecto a ser considerado na dificuldade que os professores enfrentam para uma
mudanga de sua pratica pedagogica é o modelo de producdo de textos mantido pelos
livros didaticos. Ainda que edi¢Ges mais recentes de algumas colecOes proponham-se a
um trabalho com géneros discursivos, citem, nas paginas dedicadas a orientagdo ao
professor, os PCNs e varios autores em quem se fundamente esse documento, podemaos
observar que as atividades propostas ndo atingem a expectativa de um trabalho que
realmente aborde os géneros em toda sua dimensao” (2011, p. 79).

A visdo de Antunes com relacdo ao LD né&o é diferente da visdo de Lopes-Rossi (2011)
expressa na citagdo acima, quanto a atencdo dada por esse recurso didatico-pedagdgico de LP
ao assunto. Para essa autora, “O topico ‘géneros textuais’ tem sido objeto de mais referéncias;
mas, ainda assim, muito superficialmente [...]. Em geral, passa-se muito brevemente e, claro,
superficialmente, de um género a outro, sem explorar suas questdes mais pertinentes” (2011,
p.27)

Ainda quanto a pratica de producdo de texto presente na escola, Lopes-Rossi enuncia

como isso se materializa em sala de aula:

Os alunos séo orientados a imaginarem e inventarem suas producdes escritas a partir
das suas proprias ideias. Na grande maioria dos casos: E proposta uma etapa Gnica de
producdo de textos, sem tempo ou orienta¢do para o0 processo de revisao e refac¢do
dos textos. H4 apenas sugestdo de trocar o texto com um colega para sugestdes. N&o
é proposta a circulagdo da producdo dos alunos além dos limites da sala e de acordo
com as condigdes de circulagdo do género [...]. As atividades sdo descontextualizadas,
sem finalidade, baseadas na invencdo dos alunos ou inadequadas para a faixa etéria
(LOPES-ROSSI, 2011, p.80).

A citacdo vem ao encontro do que se tem trabalhado em sala de aula, quando o assunto

é producdo de texto. De uma geragdo de profissionais a outra, as dificuldades e preocupagoes
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com o ensino de producgéo de texto sdo as mesmas, apesar disso muito pouco se tem avancado.
E por isso que uma proposta de producéo de texto a partir da retextualizagdo como a apresentada
neste trabalho, € vista como uma possibilidade de contribuir para a superagdo das demandas do
ensino da LP, no que se refere a producéo textual. 1sso porque trabalhar retextualizagéo requer
um projeto que oportunize que o aluno reconheca as caracteristicas e especificidades do texto-
base, bem como as caracteristicas e especificidades do género textual para o qual se dara a
retextualizagéo (texto-fim)

Vale ressaltar que esse tipo de trabalho ndo faz parte do cotidiano da pratica do professor
de LP, tampouco se encontra com muita frequéncia no LD. Por isso, vivenciar essa experiéncia
e/ou convencer os profissionais da area a fazé-lo constitui um verdadeiro desafio.

Na proxima sessdo fazemos uma exposi¢do da metodologia adotada para a construgédo
de um instrumento didatico pedagogico, atraves do qual se produziu o corpus de pesquisa desta

investigacao.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

A metodologia adotada em um trabalho de pesquisa deve levar em consideragéo fatores,
tais como: a abordagem, a natureza, os objetivos e 0s procedimentos.

O trabalho aqui proposto, no que diz respeito & abordagem, em conformidade com seus
objetivos, se reconhece como uma pesquisa qualitativa. Entretanto, ndo se pode deixar de
considerar a possibilidade de fazer uso de dados quantitativos, caso no decorrer dos trabalhos
surja essa necessidade, em virtude de alguma quest&o a ser esclarecida, uma vez que Silveira e
Cordova (2009, p.32) advertem que “[...] o pesquisador deve estar atento para alguns limites e
riscos da pesquisa qualitativa [...].

Quanto a natureza, trata-se de uma pesquisa aplicada, uma vez que coloca em prética 0s
conhecimentos construidos a favor da superacdo das dificuldades de escrita na escola. Isto
porque a escrita na atual sociedade “enquanto manifestacdo formal dos diversos tipos de
letramento ¢ mais do que uma tecnologia. Ela se tornou um bem social indispensavel [...]”
(MARCUSCHI, 2010, p.16), havendo, portanto, a necessidade de que o0s saberes
adquiridos/construidos através de estudos teoricos e/ou experimentais sejam postos a favor
dessa area do saber.

Considerando os objetivos, esta pesquisa se situa entre exploratdria e descritiva e,
finalmente, no que se refere aos procedimentos, esteve presentes nesta atividade a pesquisa
acao.

A metodologia desse trabalho efetivou-se em dois momentos distintos: o primeiro tem
um carater tedrico através do qual se busca respaldo para a constru¢do de um instrumento
didatico-pedagdgico que dé conta daquilo que nos propomos nesta atividade académica:
produzir o material de pesquisa, cuja analise possibilite a confirmagdo ou refutacdo das
hipdteses levantadas no inicio deste trabalho. O segundo momento é marcado pela vivéncia de
uma proposta interventiva, construida a partir do que foi compreendido no estudo tedrico
realizado no momento anterior.

Para efetivacao do primeiro momento, tomou-se como referéncia os estudos sobre Ciclo

de Aprendizagem (CEA) e sobre Sequéncia Didatica (SD), como expomos a seguir.
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4.1 Retextualizagéo escrita-escrita: a busca de uma alternativa para producao de texto
em sala de aula

De acordo com Marcuschi (2010), para se dizer de outro modo o que foi dito ou escrito
por alguém héa de compreender-se o dito/escrito. Apoiado nessa afirmativa e acreditando que a
leitura de HQs e a retextualizagdo desse género para textos ficcionais narrativos melhorariam
as producdes escritas dos alunos, enxergou-se a necessidade de uma investigacao e intervengéo
em sala de aula que confirmassem ou ndo as hipéteses levantadas na introducdo deste trabalho.
Para isto necessitou-se de um planejamento de acdes sistematizadas, as quais sdo aqui
apresentadas em um plano interventivo organizado sob a forma de uma sequéncia de atividades
pedagogicas pensadas e elaboradas a partir da orientacdo franco-suica de Schnuewly e Dolz
(2004) e da perspectiva de ciclo de ensino-aprendizagem australiana (MARTIN, 2016; ROSE,
2016 apud PEREIRA E BEZERRA, 2018, p.116).

Para elaborar e desenvolver essa sequéncia de atividades, efetivou-se um estudo sobre
Ciclo de Ensino-aprendizagem (CEA) e sobre Sequéncia Didatica (SD) a partir dos trabalhos
de Pereira e Bezerra (2018) e Almeida (2018). Os primeiros estudiosos desenvolveram seu
trabalho apoiados nas estratégias elencadas pelo CEA fazendo uma explanacdo de como se
processa essa metodologia de ensino de producdo de texto; a segunda estudiosa — Almeida
(2018) - explora as duas propostas de producdo de texto — CEA e SD - apontando as
semelhancas e diferencas entre elas. Foi na compreenséo de como se processa o trabalho com
producdo de texto nessas duas perspectivas que se definiu a proposta a ser desenvolvida em sala
de aula.

O CEA consiste em realizar atividades que desenvolvam nos alunos a habilidade de ler
e produzir texto de géneros curriculares. Segundo Muniz da Silva (2015, p.22), "O principal
objetivo do programa Reading to Learn é o desenvolvimento das habilidades para leitura e
escrita por meio da realizacdo de atividades desenhadas com base em um conjunto de estratégias
cujo foco sdo os géneros curriculares.”. A ilustracdo a seguir reproduzida por Muniz da Silva,

representa o processo metodologico do CEA.



58

Figura 3: Niveis de Estratégias do Programa Ler e Aprender

Fonte: Muniz da Silva (2015, p.23)

Assim, nesse processo, ha de se considerar trés niveis de estratégias desse programa,
comportando cada nivel trés etapas equivalentes a estratégias a serem desenvolvidas no trabalho
de leitura e producéo de texto.

Dessa forma:
1° nivel — preparacdo para a leitura, construcdo conjunta, escrita independente.
2° Nivel — leitura detalhada, reescrita conjunta, reescrita individual
3° Nivel — construcao de periodos, prondncia, escrita de periodos.

No 1° nivel, a etapa preparacao para a leitura representa 0 momento inicial do programa.
Nessa ocasido promove-se o0 envolvimento dos alunos com o texto a ser lido, levantando-se
questionamentos a fim de verificar os conhecimentos prévios da turma quanto ao género em estudo
e detectar suas dificuldades. “Na preparagdo para a leitura, especificam-Se 0s conhecimentos
prévios, que devem ter os alunos, a fim de delimitar o campo que sera trabalhado em aula”
(ALMEIDA, 2018, p.11). Enquanto a Preparacdo para a leitura corresponde a etapa inicial do
trabalho com a leitura de um determinado género textual. A etapa seguinte deste nivel - a
construgdo conjunta - representa a etapa inicial da producdo escrita do género que se esta
estudando, razdo pela qual essa etapa se insere no 1° nivel. Nesse momento a turma € orientada
a produzir textos do género escolhido em parceria com a professora. “O professor deve ter um

papel de orientador nessa fase, pois ira auxiliar os estudantes a organizarem os conhecimentos
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na hora da produc¢ao textual” (ALMEIDA, 2018, p. 12), conhecimentos esses construidos nas
etapas anteriores (preparacao para a leitura e leitura detalhada).

Ainda nesse nivel esta inserida a producdo independente, momento em que 0s alunos
vao produzir individualmente os seus proprios textos, pondo em pratica o que aprendeu nas
fases relacionadas a leitura e ao modelo de género trabalhado na producdo conjunta. Segundo
Almeida (2018, p. 12), essa etapa “¢ a consolidagdo do que foi aprendido e uma oportunidade
de avalia¢do do aluno, uma vez que esse produzird seu proprio texto”.

Uma vez realizada a preparacdo para a leitura, passa-se para a etapa leitura detalhada,
do 2° nivel. Constituindo esse momento um nivel mais avangcado do processo de ensino de
leitura, uma vez que, geradas expectativas no aluno, este ira ler e aprofundar caracteristicas e
peculiaridades do texto que o define como pertencente a um determinado género. Nessa etapa,
“[...] o professor deve orientar os estudantes a lerem o texto em partes, identificando e
discutindo o sentido de cada uma delas” (PEREIRA ¢ BEZARRA, 2018, p. 119). A reescrita
conjunta desse nivel é a oportunidade de rever o texto produzido conjuntamente, comparando-
o com o que foi estudado sobre o género em fases anteriores. Desse modo, “O professor orienta
0s estudantes a prestarem atencdo as etapas e fases do género que esta sendo estudado, bem
como aos trechos com estruturas linguisticas mais complexas (MUNIZ DA SILVA, 2015,
p.25). A reescrita individual consiste em o aluno revisar seu proprio texto sob a orientacdo do
professor, atraves de um feedback oferecido “[...] de forma clara, pois servird como
encaminhamento para as modificagdes nos textos dos alunos” (PEREIRA e BEZERRA, 2018,
p.120).

No 3° nivel, através das etapas de Construcao de periodos, pronuncia e escrita de
periodos, sdo oferecidos aos alunos 0s recursos cognitivos, tais como caracteristicas do género
em estudo, recursos morfo-linguisticos marcantes desse género, dentre outros necessarios para
a consolidacdo das habilidades de leitura e de producdo de texto, quer seja atraves do
desenvolvimento da leitura e compreensdo de texto, quer seja através do dominio das
estratégias de escrita e do uso dos recursos linguisticos. Assim se expressa Muniz da Silva
(2015, p.25) sobre esse nivel: “prové maximo suporte aos estudantes para desenvolverem
habilidade na leitura com compreenséo, na ortografia e na escrita”.

Buscamos a seguir, na proposta franco-suica, respaldo para 0 que nos propomos neste
trabalho. Segundo os estudiosos do tema, “Uma ‘sequéncia didatica’ é um conjunto de
atividades organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito”
(SCHNEUWLY, DOLZ, 2004, p. 82) A orientacdo franco-suica é norteada pelo seguinte

esquema.
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Figura 4: Sequéncia Didatica

ESQUEMA DA SEQUENCIA DIDATICA ‘

Apresentacao

da situaciao INICIAL FINAL

\ 1 I\ 2 / \ n
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R / \ / N
PRODUCAC Modulo | I"' Modulo "‘l [ Moduwo ‘ PRODUGAO
\ |

Fonte: https://www.google.com/search?g=esquema-+de+sequéncia+didatica

Como mostra 0 esquema, uma SD se organiza por etapas as quais tém as seguintes
funcoes:

Apresentacdo da situacao: que “visa expor aos alunos um projeto de comunicagao que
sera realizado ‘verdadeiramente’ na produgdo final” (DOLZ, NOVERRAZ e
SCHNEUWLY, 2004, p. 99). Nessa etapa, deve-se ter clareza quanto ao género a ser
trabalhado, ao destinatario (quem ira Ié-lo), a forma que terd o texto, quem séo 0s
envolvidos. Ainda deverdo ser apresentados aos alunos, nesse momento, os contetdos
que vao ser estudados na SD, a fim torna-los capazes de produzir o texto proposto.
Producéo inicial: tanto serd atil como sinalizadora dos niveis de dificuldades dos
alunos, quanto como indicadora do quanto a proposta de intervencdo contribuiu para
um melhor desempenho dos alunos no que se refere a producédo textual. Assim falam
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98) sobre a producao inicial: “Essa etapa permite
ao professor avaliar as capacidades ja adquirida e ajustar as atividades e 0s exercicios
previstos [...]".
Mddulos: trabalham com as dificuldades detectadas na producéo inicial. Cada modulo
trabalha com conteddo que desenvolvam as habilidades que o aluno precisa ter para
produzir determinado género textual.
Producéo final: marca o final da sequéncia didatica. E quando os alunos pdem em

pratica o que aprenderam no decorrer da vivéncia dos médulos.

Apls essa breve abordagem das duas possibilidades metodoldgicas de trabalhar

producdo de texto, é necessario um posicionamento quanto a definicdo dos procedimentos
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metodoldgicos a serem adotados no trabalho de retextualizacdo de HQ para texto ficcional
narrativo que nos propomos realizar

Almeida (2018, p.18-19) aponta algumas semelhancas e diferencas entre CEA e SD,
dentre as quais destacamos: a relacdo dos géneros textuais com a comunicacao e a participacao
do individuo na sociedade; o uso do género como organizador e mediador de aprendizagem; o
reconhecimento da importancia da interacdo entre professores e alunos e entre alunos e alunos
para o processo de aprendizagem, como pontos comuns.

Quanto as diferencas, detemo-nos somente em uma: a organizacao inicial, pois 0 CEA
organiza-se a partir da preparacdo para a leitura; ja a SD organiza-se a partir da producdo de
um determinado género textual. A esse respeito, Almeida escreve: “O CEA organiza-se a partir
da desconstrucdo contextual e textual, ou seja, parte-se da leitura, [...]. J& a SD, ao invés de
partir da leitura guiada, deriva-se de uma proposta de producdo escrita ou oral” (2018, p. 19).

4.2 Retextualizacéo escrita-escrita: uma proposta alternativa para producéo de texto em
sala de aula

Diante do que os estudos realizados nos possibilitaram compreender de ambas as
estratégias, optamos por mesclar elementos metodologicos dessas duas propostas de trabalho —
0s quais sdo mais adiante descritos - a fim de construir um instrumento didatico-pedagogico
atil ao que nos propomos nesse trabalho. Visualizamos essa possibilidade na escritura de
Almeida quando escreve: “O CEA ndo ¢ um modelo a ser seguido por completo [...] (2018, p.
10). Tal pensamento serviu de respaldo para elaboracdo de nossa proposta, a qual, em virtude
do momento pandémico ndo pode conter atividades grupais e/ou presenciais como propde
algumas etapas da CEA.

Diferente de uma SD, nossa proposta ndo tem como objetivo a producao de um género
textual especifico, mas a producdo de um texto ficcional narrativo com a presenca dos
elementos da narrativa, dentre os quais nos detemos sobre o ambiente das HQs - espaco € 0
tempo - e os recurso linguisticos utilizados para descrevé-los no retexto. Desse modo, buscamos
atingir nosso objetivo elaborando um esquema no qual se contempla elementos dessas duas
linhas metodoldgicas. Essa iniciativa foi uma busca de adequacéo ao ensino online a que nds,
professores, fomos obrigados a submeter-nos em virtude da COVID 19.

Assim, para nossa proposta, tomamos a “Apresentagdo da situacdo” e a “Producdo
Inicial” da SD, adotando do CEA a “Preparagdo para a leitura” e a “Leitura detalhada” do 1° e

2° nivel respectivamente, retomando os “Modulos” e a “Producao Final” da SD.
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Figura 5: Sequéncia de atividades interventivas para retextualizagdo textual

Preparagao
para Leitura

Apresentacao
da situagdo

PRO

Fonte: A autora

DUGAO \ Produgio
INICIAL ) Final

Leitura
Detalhada

Sendo em nossa proposta:

Apresentacdo da situacdo: exposicao da proposta e seus objetivos para
alunos e pais de alunos;

Producéo inicial: producdo um texto narrativo a partir da leitura de uma
HQ indicada pela professora (retextualizacéo);

Preparacdo para a leitura: especulac@es sobre um texto de género narrativo
e sobre um texto HQ;

Leitura detalhada: leitura e anélise dos elementos e estrutura do texto
narrativo e da organizacdo e dos elementos verbais e ndo verbais
presentes nos textos HQ;

Maodulo 1: estudo das caracteristicas e peculiaridades do género HQ;
Maodulo 2: estudo das caracteristicas e peculiaridades do género ficcional
narrativo;

Modulo 3: verbalizacdo dos recursos semioticos da HQ em um texto de
género narrativo;

Maodulo 4: recursos linguisticos proprios da tipologia descritiva e seu uso
na retextualizacdo da HQ para um texto narrativo.

Producdo final: Leitura de uma HQ e retextualizacdo desta para um texto

ficcional narrativo
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Passos do plano de

atividades Modelo de aula Texto Referéncia Objetivo da aula Te((j:in(?lo?la Procedimentos N° de aulas/CH
sequenciais gita

e Apresentacdo da | Remota Promover o

situagdo envolvimento Postar texto escrito no
ggspfzggsigtgz grupo de WhatsApp para
retextualizacdo 05 paIs € 0s aIunps;
da HQ paraum |, Env!ar |nformat|vos
texto narrativo. | WhatsApp escritos atraves da Escola
motivando-os a para 0s pais (,jos alunos a
participar de flr.n.de mtelra_—lgs da
todos os at~|V|.dade, sqllc!tando suas
momentos ndo mteirferenmgs nas
planejados producdes dos filhos.

e Producao Inicial | Remota HQ Chico Bento e  Postar no WhatsApp a
em: Olha o que eu HQ Chico Bento em: Olha o
fiz pensando em - que eu fiz pensando em vocé
vocé  (SOUZA, Verificar 0s (SOUZA, 2017) e ficha de
2017). recursos producdo de texto,

linguisticos que solicitando que os alunos
os.a}lunos leiam a HQ e a partir dela
utilizam na produzam um texto escrito
retextualizagdo do género ficcional

de uma HQ para < WhatsApp narrativo.

um texto e  Postar no ambiente
narrativo

ficcional para
descrever 0s
ambientes onde a
histéria acontece.

virtual explicacdes quanto
a importancia da atividade
solicitada ser realizada pelo
aluno, sem interferéncia dos
pais

e  Entregar pasta aos pais
dos alunos na Escola com a
HQ Chico Bento
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em: Olha o que eu fiz
pensando em vocé (SOUZA,
2017) e ficha de producéo de
texto.
e  Encaminhar aos pais
um comunicado, por meio
do WhatsApp e/ou da
secretaria da Escola, quanto
a importancia de os alunos
realizarem a atividade
individualmente, sem sua
ajuda.

Preparacéo para
a Leitura - 1°
Género textual

Online

A Primavera da
Lagarta (ROCHA,
1979)

Despertar nos
estudantes o
interesse pela
leitura do texto
apresentado

% Google Meet

Fazer exposicdo em slide da
capa do livro do livro “A
Primavera da Lagarta”
(ROCHA, 1979).

Realizar perguntas
motivadoras, relacionados
ao texto (elementos da
narrativa) e & sua estrutura
(partes do enredo), em
slides, tais como: De que
sera que fala esse texto?
Quem serdo as personagens
desse texto? Onde comeca e
onde termina o texto? etc.
Exibir video de mesmo
nome do livro — A primavera
da lagarta.

laula/50min
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Leitura
Detalhada - 1°
Género textual

Online

A primavera da
lagarta (ROCHA,
1979)

Possibilitar que
0s alunos
identifiquem no
texto lido os
elementos da
narrativa, bem
como as partes
que compdem
seu enredo

7
0‘0

Google
meet

Realizar leitura oral
compartilhada do texto “A
Primavera da Lagarta”,
(ROCHA, 1979), exposto
em slide.

Retomar os
guestionamentos quanto as
expectativas dos estudantes
na etapa anterior: se foram
confirmadas total ou
parcialmente ou se ndo
tiveram nenhuma relagéo
com o texto lido.
Disponibilizar para os
alunos o livro da histéria e
uma atividade escrita de
analise e compreensdo do
texto focada nos elementos
e nas partes do texto
narrativo de ficcdo, em
ambientes virtuais, a ser
corrigida na aula seguinte,
com a participacao dos
alunos presentes.

laula/50min
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Preparacéo para
a Leitura - 2°
Género textual

Online

HQ “Cascao em:
Dormir comigo”
(SOUZA, 2017)

Despertar nos
estudantes 0
interesse pela
leitura do texto
apresentado (HQ)

Google meet

Corrigir, com a participagéo
dos alunos, a atividade de
compreensdo  do  texto
proposta na aula anterior.
Expor fotos de capas de
HQs, e questionamentos
sobre 0 género e a relagdo
dos alunos com eles, tais
como:  Vocés conhecem
esse Qénero textual? De
onde 0 conhecem? etc.
Apresentar em  slide
somente o titulo da HQ
Cascdo em: Dormir
comigo (SOUZA, 2017)
com alguns
guestionamentos quanto a
revista a que aquela histéria
pertence: Pateta? Mickey?
Turma da Ménica?
Apresentar um slide com o
quadro inicial e o quadro
final da  histéria e
guestionamentos, como: O
gue sera gque aconteceu entre
esta primeira cena e esta
Gltima? Onde sera que essa
historia acontece?  Serd de
manhd, de tarde ou de noite?
etc., e debate a medida que
0S estudantes vao
respondendo, sem  no
entanto confirmar se as
respostas estdo corretas ou
néo.

laula/50min.




Leitura
Detalhada 2°
Género textual

HQ “Cascao em:

Dormir comigo”
(SOUZA, 2017)

Possibilitar que
0s alunos
identifiquem
€Omo 0S
elementos da
narrativa se
manifestam na
HQ,
reconhecendo
€Omo 0S
ambientes sdo
apresentados
nesse género
textual.

Google

meet

Expor em slides a HQ
Cascdo em: Dormir comigo
(SOUZA, 2017), e dar
tempo para os alunos
realizarem leitura silenciosa
da HQ.

Ler oralmente e de forma
compartilhada com  os
alunos, chamando-se a
atencdo para os detalhes dos
Cenarios, para 0S recursos
ndo verbais da HQ e para o
que eles dizem.

Retomar 0S
questionamentos levantados
por ocasido da etapa da
“Preparagdo para a leitura”,
comparando as respostas
dadas antes e depois de
realizada a leitura.

Propor uma atividade a ser
realizada em casa

laula/50min.
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Moédulo 1

Online

O conto da mentira
(AUGUSTO,
2003)

Reconhecer em

textos da
tipologia
narrativa 0s

elementos que 0s
compdem, bem
como as partes
que  organizam
seus enredos;

7
0‘0

Google
meet

Expor slides  sobre texto
narrativo, os elementos do
texto narrativo e as partes do
enredo;

Analisar oralmente textos
narrativos, estudados
anteriormente  destacando
neles os elementos e as
partes do enredo, através de
apresentacéo de slides;
Analisar o texto “O conto da
mentira” de (AUGUSTO,
2003) destacando  0s
elementos da narrativa e as
partes do seu enredo.
Apresentar e postar no
WhatsApp atividade a ser
realizada em casa para ser
corrigida na préxima aula.
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Modulo 2

Online

Reconhecer a HQ
como um género
pertencente a
tipologia
narrativa porém
com caracteristica
propria, qual seja
0 uso de recursos
verbais e ndo
verbais que a
diferencia  dos
demais géneros
narrativos.

Google meet

Expor em slides e explicar
0S  recursos  semiGticos
préprios das HQs: imagens,
cores, formato dos balGes,
onomatopeias, etc.

Analisar  situacbes  de
emprego  dos  recursos
proprios do género, em
fragmentos (quadros) de
HQs.
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Moédulo 3

Online

O Rolo do celular”
(SOUSA, 2017),

Identificar
recursos visuais
utilizados  para
representar 0S
ambientes em um
HQ e verbaliza-
los oralmente.

Google meet

Expor em slide a HQ “Rolo
no celular” (SOUSA, 2017),
dando tempo para os alunos
fazerem leitura silenciosa;
Fazer leitura oral
compartilhada, intercalando
com explicagbes quanto a
detalhes visuais referentes a
tempos e espacos da HQ;
Apresentar e postar no
WhatsApp atividade a ser
realizada em casa e
corrigida na proxima aula.

laula/40min.
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Modulo 4

Online

HQ Mbnica em:
Méo na mao (texto
base) (SOUSA,
2001) e seu
retexto.

Empregar
recursos
linguisticos
adequados a
descricdo de

ambientes (tempo
e espaco), ha
retextualizacdo de
uma HQ para um
texto  narrativo
ficcional:
substantivos
(para
nomeacoes),
adjetivos  (para
caracterizagao),
advérbios  (para
referir-se a
circunstancias de
tempo e espaco).

Google meet

Postar previamente, no
grupo de WhatsApp da
turma, a HQ Mobnica em:
Mé&o na méo (texto base)
(SOUSA, 2001) e seu
retexto (texto fim), para
serem lidos em casa;
Explorar  recursos ndo
verbais do texto base e sua
verbalizacdo no texto fim,
tais com: imagens, cores,
formatos de bal6es,
onomatopeias; destacando
as classes de palavras
utilizadas para esta
verbalizacdo, através de
slides.

Apresentar em slide uma
HQ e dar um tempo para o0s
alunos lerem, em seguida
apresentar um  possivel
retexto da HQ deixando
espagos em branco para 0s
alunos verbalizarem
oralmente as palavras que
preencherdo 0s espacos,
enquanto a professora vai
preenchendo em um retexto
impresso, compondo assim
um retexto para em seguida
ser apresentado em slide
para os alunos.

Ler para os alunos o texto
fim resultante das atividades
anteriores.

Explicar, a partir das
atividades anteriores, como
deverd ser a atividade de

2 aula/45
min.
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retextualizacdo que eles irdo
realizar.

Producéo Final

Remota

Cebolinha em:
Mbnica sem
coelhada
(SOUZA, 2017)

Produzir  texto,
retextualizado
uma HQ para um
texto  ficcional
narrativo.

WhatsApp

Postar a HQ Cebolinha em:
Ménica sem  coelhada
(SOUZA, 2017)e ficha com
orientacao para
retextualizacdo desta para
um texto narrativo ficcional;
Orientar os alunos a fazerem
fotos do texto produzido e
postarem no WhatsApp da
professora.
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4.2 O desafio de produzir o material de analise em um contexto de pandemia

Exposto o modelo da proposta que foi vivenciada para produgdo do material de anélise
desta pesquisa, cabe aqui uma contextualizacdo do percurso feito até colocar-se em prética a
proposta acima descrita.

Tinha-se uma primeira proposta pensada e elaborada para ser vivenciada no 1° semestre
de 2020, de forma presencial, em uma turma de 6° ano de uma Escola do centro da cidade de
Bodoco — PE, que atende, além de alunos dos mais diversos pontos da cidade, aqueles oriundos
de sitios de até 10 ou 12 km de distancia da sede do municipio. Essa primeira versdo da
proposta, como a Ultima versdo, embasada na perspectiva de ciclo de ensino-aprendizagem
australiana e na orientacdo franco-suica, contemplava, além de uma producéo de texto inicial e
uma producado final, trabalhos em grupos e duplas, dentre outras praticas que uma sala de aula
presencial possibilita. Porém com disseminacdo da COVID 19 e em virtude das regras de
distanciamento impostas em todo territorio nacional para controlar a transmissao da doenca, as
aulas presenciais foram suspensas impedindo a préatica da proposta. Dessa forma, a proposta
inicial precisou passar por uma transformacgéo, a fim de ser adaptada aos novos modelos de aula
do momento: aulas online e aulas remotas.

Diante da nova realidade, uma vez que a turma onde atuamos, na escola do centro da
cidade, € composta por alunos de regides onde 0 acesso a internet inexiste, sendo necessario
buscar uma alternativa: recorreu-se a uma escola de medio porte, de um bairro da cidade que
atende criangas e adolescentes da propria localidade, o que nos possibilitou uma melhor
conectividade com alguns estudantes. Ainda assim, de uma turma de 27 alunos somente 15
conseguiram realizar a atividade inicial e, entre esses, 10 alunos conseguiram acessar o Google
meet para assistir as aulas online, mas somente 8 tiveram frequéncia proxima da satisfatoria.

E assim, nossa proposta foi vivenciada na Escola Municipal Sao Francisco, localizada
no bairro de mesmo nome, da cidade de Bodoco — PE, na classe de 6° Ano “A” composta por
27 alunos, todos moradores do bairro S&o Francisco. A faixa etaria dos alunos varia entre 11 e
13 anos, dos quais 24 dispdem de celular, porém somente entre 8 e 10 conseguiram acessar a
sala de aula virtual de forma alternada, o que eles justificaram com a falta ou queda de internet
em alguns dias.

Ante a situacdo relatada, colocar em pratica nossa proposta consistiu em um verdadeiro
desafio. Ainda assim, expomos na préxima subsecdo o que conseguimos colher de material,

fazendo uma analise dos dados observados. Antes, porém, fazemos um relato da experiéncia
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vivenciada até a producdo do material e a coletas dos dados que foram analisados nesta
pesquisa.

Vale salientar que, reconsiderando o que compreendemos sobre o assunto estudado
(retextualizagdo), particularmente com os estudos de Marcuschi (2010), Dell’Isola (2007) e
Dikson (2018), quanto as possibilidades de retextualizacéo, este trabalho voltou seu interesse
pela retextualizagdo da escrita para a escrita, como o fizeram Dell’Isola (2007) e Dikson (2018),
diferentemente de Marcuschi (2010) que pesquisou a retextualizacdo da fala para a escrita.

Ao optar-se pela retextualizacdo de HQ para um texto ficcional narrativo, é preciso
considerar que nesse processo, além de se retextualizar os elementos verbais presentes nesse
género textual — palavra-palavra - ha de retextualizar-se também os elementos ndo verbais
presentes no texto base — icones/imagens/cores-palavra — e, inclusive, os dados e informaces
implicitas so perceptiveis na evolucdo de uma cena (quadro) para a outra. Assim, ao produzir o
texto fim, o escritor deve fazer uso de substantivos, adjetivos, numerais, artigos, verbos,
adverbios, sinais de pontuacdo, enfim dos diversos recursos linguisticos que substituirdo os
recursos visuais da HQ.

Tendo em conta a amplitude de elementos de uma HQ enquanto texto narrativo, para
retextualiza-la para um texto ficcional narrativo, necessario se fez uma delimitacdo dos
elementos a serem considerados nesse processo, tanto no que se refere aqueles relacionados a
tipologia narrativa, como aqueles relacionados aos recursos linguisticos morfossintaticos a
serem utilizados no texto fim. Dessa forma, uma vez que um texto narrativo € formado por
enredo, narrador, personagem, tempo e espaco, constituindo esses dois Ultimos 0 ambiente na
narrativa, optamos por focar nesses dois ultimos elementos narrativos, isto €, 0 ambiente,
observando se os estudantes descrevem-nos antes e/ou depois da pratica da proposta. Com
relacdo aos recursos morfossintaticos, focalizamos nossa investigacdo no uso de substantivos,
adjetivos e advérbios de lugar e de tempo. Os primeiros como recursos que possibilitam a
nomeacao dos objetos, pessoas, animais, etc. que compdem os ambientes da HQ; os segundos
como caracterizadores/qualificadores desses objetos, pessoas, animais, etc.; e os Gltimos com
descritores das circunstancias espaco-temporais do desenrolar do enredo da histdria narrada.

Desse modo, serdo analisadas nas producdes dos alunos, a existéncia ou ndo dos
ambientes visualizados na HQ lida e os recursos linguisticos morfossintaticos: substantivos,
adjetivos, adveérbios de lugar e de tempo utilizados pelos alunos para a descrever os ambientes
da HQ.

A producdo do material para analise comegou solicitando-se aos alunos a producdo do

texto inicial, através do WhatsApp ou da Secretaria da Escola, isso apds ter sido informado aos
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pais sobre a proposta que ia ser vivenciada na turma e solicitado desses suas ndo intervengao
nas produgdes de seus filhos. Tratava-se de uma HQ intitulada Chico Bento em: Olha o que
eu fiz pensando em vocé (SOUSA, 2017) e uma ficha de producédo de texto, solicitando que
os alunos a lessem e a partir dessa leitura produzissem um texto escrito do género ficcional
narrativo. Alguns alunos que ndo dispunham de computador e impressora optaram por pegar a
atividade na Escola como descrito em 3.1.1 - Producdo inicial - em que se aponta a
disponibilidade do material fotocopiado. Essa producao constitui o primeiro material a compor
0 corpus da nossa pesquisa. Prosseguiram-se os trabalhos interventivos de forma online e de
acordo com o estabelecido na proposta.

No dia 26 de fevereiro de 2021, das 15h as 15h50min., realizamos a primeira aula online,
quando apresentamos aos alunos, em slide, a capa do livro a Primavera da Lagarta (ROCHA,
1979), Apéndice A, e buscamos motiva-los para a leitura da historia através de perguntas que
agucassem sua curiosidade e desejo de ler. Encerramos essa parte da aula com a exibicédo de
video do mesmo nome: A Primavera da Lagarta. Essa foi a etapa de Preparacdo para a Leitura
do 1° texto a ser explorado no decorrer da proposta.

Nessa mesma data, das 15h50min. as 16h40min. expomos em slides o livro A
Primavera da Lagarta (ROCHA, 1979), do qual fizemos uma leitura compartilhada. A seguir,
exploramos os elementos da narrativa e a estrutura do enredo da historia, criando-se links com
as perguntas lancadas e respostas dadas anteriormente. Esta foi a etapa de Leitura Detalhada do
1° texto. A historia foi disponibilizada no WhatsApp, Anexo A, assim como uma atividade
escrita a ser realizada em casa, e para aqueles que pediram, foram deixadas cépias do livro e da
atividade na Escola.

No dia 03 de marco de 2021, das 15h as 15h50min., realizamos a segunda aula online
quando se apresentamos para os alunos, em slides, fotos de capas de HQs diversas, levantando-
se questionamentos quanto a familiaridade dos alunos com aquele género textual (APENDICE
B). Todos disseram que ja tinham tido contato com o género, poucos fizeram contato com a HQ
através da sala de aula. Numa tentativa de despertar no aluno o interesse pela leitura do género
em foco, apresentamos em um slide o titulo da HQ Cascdo em: Dormir comigo (SOUSA, 2017)
e, citando alguns nomes de revistas como Pato Donald, Pateta, Turma da Mdnica, dentre outros,
perguntamos a qual delas eles achavam que pertencia aquela historia. Todos a reconheceram
como pertencendo a Turma da Monica. Ainda nessa etapa - Preparacdo para a Leitura — foram
expostos em slides o quadro inicial e o quadro final da HQ, levantando-se o questionamento

guanto ao que poderia ter acontecido entre uma cena e outra, e, com essa atividade, encerrou-
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se a Preparacdo para a Leitura da HQ, passando-se para a etapa da Leitura Detalhada do 2°
texto.

Das 15h50min. as 16h40min., foi exposta toda a HQ dando-se um tempo para a leitura
silenciosa e, em seguida, realizamos a leitura compartilhada, quando indicAvamos o aluno e o
quadro a ser lido e, a medida que o discente lia, iamos chamando a atencéo para o sentido que
os elementos ndo verbais de cada quadro davam ao texto, bem como para a evolugdo de um
quadro (cena) para outro. Encerrada a leitura compartilhada, questionamos quanto a expectava
dos estudantes com relacdo aos fatos da historia ocorridos entre as cenas do quadro inicial e as
cenas do quadro final e eles reconheceram que o enredo foi totalmente diferente de suas
expectativas. Apresentamos e explicamos a tarefa de casa a ser corrigida na aula seguinte
(APENDICE C). O material foi disponibilizado via WhatsApp e via Secretaria da Escola para
0s que assim solicitaram.

Em 09 de marco de 2021, colocamos em pratica o Modulo 1 da proposta com
explicagcdes sobre narragcdo e os elementos que compdem uma narracdo apoiada em slides,
relacionando as explicagdes dadas com os textos lidos nas aulas anteriores: A Primavera da
Lagarta (ROCHA, 1979) e Cascdo em: Dormir comigo (SOUSA, 2017). A seguir foi feito a
analise do texto O Conto da Mentira (AUGUSTO, 2003), por meio de slides. Nele foram
analisados os elementos do texto narrativo bem como a organizacdo do seu enredo. Nos
momentos finais, foi apresentada uma tarefa de casa para ser corrigida na aula seguinte,
disponibilizada como sempre via WhatsApp ou via Secretaria da Escola APENDICE D).

Em 12 de margo de 2021, das 15h as 15h50min, vivenciamos o Modulo 2, no qual
analisamos 0s recursos semioticos préprios das HQs: imagens, cores, formato de baldes,
onomatopeias etc., através de exposicdo em slide. Apds essa explicacdo, fizemos uso de
fragmentos (quadros ou agrupamentos de quadros) de HQs diversas, a fim de analisar o
emprego dos recursos proprios das HQs e seu sentido dentro dos contextos analisados.

Nesse mesmo dia, das 15h50min as 16h40min, foi colocado em pratica o Modulo 3 da
proposta, quando trabalhamos a leitura da HQ Rolo no celular (SOUSA, 2017). Apos leitura
silenciosa, realizamos uma leitura compartilhada, intercalada de questionamentos e explicacdes
quanto aos recursos Vvisuais referentes ao tempo e aos espacos da HQ. A aula encerrou-se com
a apresentacdo da atividade a ser disponibilizada no WhatsApp e na Secretaria da Escola
(APENDICE E).

No dia 23 de marc¢o de 2021, das 15h as 16h40min, praticamos o Médulo 4, Gltimo da
proposta. Na ocasido, exploramos, com o apoio de slides, os recursos ndo verbais do texto base
(original), a HQ da Turma da Ménica: Mdo na mao (SOUSA, 2001), Anexo B, e a
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retextualizagdo dessa em um texto narrativo, produzido coletivamente pela professora e pelos
alunos de uma turma de 5° Ano (QUEIROZ, 2018) (ANEXO C). Ressalte-se que a leitura dos
textos ja fora realizada em casa, quando se disponibilizou no grupo de WhatsApp da turma as
duas versdes da historia.

A aula prosseguiu com uma atividade realizada oralmente, onde os alunos, apds leitura
da HQ Cascéo em: Arrumando o quarto (SOUSA, 2016), exibida em slides, oralizaram palavras
adequadas ao preenchimento de espacos brancos de um possivel retexto da HQ lida, enquanto
a professora ia preenchendo a ficha impressa da atividade. Logo ap6s, o texto resultante foi
lido pela professora para os alunos. A aula finalizou com a professora explicando como seria a
producdo final que os alunos deveriam produzir: a retextualizacdo da HQ Cebolinha em:
Maonica sem coelhada (SOUSA, 2017) em um texto ficcional narrativo.

E assim foram concluidas as aulas online de nossa proposta de atividades interventivas,
lembrando que a correcéo das tarefas de casa foi realizada oral e coletivamente.

Para realizagédo da Producéo Final, postou-se no WhatsApp a HQ Cebolinha em: Ménica
sem coelhada (SOUSA, 2017) e uma ficha de producéo de texto, solicitando a retextualizacao
da HQ em um texto ficcional narrativo e o envio da producao via WhatsApp.

Na sessdo seguinte, expomos o material produzido, o qual constituiu o corpus dessa

pesquisa, bem como sua analise.
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5 RETEXTUALIZACAO DO TEXTO HQ PARA O TEXTO FICCIONAL
NARRATIVO: ANALISE DE DADOS

Como exposto na sessdo anterior, a atividade inicial solicitada aos alunos foi uma
producdo textual que consistia em retextualizar a HQ Chico Bento em: Olha o que eu fiz
pensando em vocé (SOUSA, 2017) para um texto ficcional narrativo, valendo enfatizar que o
texto base foi enviado pelo WhatsApp e também disponibilizada a fotocopia do material na
Escola para os alunos ou seus pais buscarem. A seguir figuras da referida HQ e da atividade

proposta:

Figura 6 - HQ Chico Bento em: Olha o que eu fiz pensado em vocé

Fonte: Sousa (2017)



Figura 7: HQ Chico Bento em: Olha o que eu fiz pensado em vocé

UM TAMO INDO PODE VIR, NUM
ARTO DIMAIS Y PIRIGO, OS GAl
BEM FOR'

CHEGUEMO! OIA LA IMBAXO A
PRESA QUI PERPARE! PROC|

S CHICO! NUM TEM
Nmuwxm IMPORTANCIA
QUI OCE NUM SABE MO~
DELA NADA...

Fonte: Sousa (2017).

' T
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Figura 8: Atividade proposta para produgéo de texto inicial

ANO: 62 TURMA: “ TURNO:

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA PROF&: /ETIENE COLARES
Atividade de Lingua Portuguesa
Producdo de texto

»  Leia a historia em quadrinhos (HQ) Chico Bento em: Olha o que eu fiz pensando em vocé
e retextualize-a para um texto ficcional narrativo escrito.

Fonte: A autora (2021)

Apos realizagdo da atividade, os estudantes a devolveram a Escola, sendo o material
encaminhado para esta pesquisadora. Recebemos um total de 14 produgdes escritas dentre as
quais 5 foram selecionadas para compor o corpus desta pesquisa de acordo com a frequéncia
dos estudantes as aulas online, assim como a realizagdo da atividade final proposta:
retextualizacdo de uma histéria em quadrinhos diferente da analisada inicialmente para um texto
ficcional narrativo®.

A produgdo final, realizada apds vivéncia do plano de atividades sequenciais

interventivas exposto na sessdo 3, seguiu 0 mesmo protocolo da produg¢ao textual inicial, tendo

1Optamos por ndo delimitar o género textual em razdo de nossa proposta ndo contemplar a retextualizacdo para
um género especifico. O texto retextualizado poderia ser um conto, uma fabula, uma lenda, etc sem haver
interferéncia sobre os elementos da narrativa observados na atividade. A Gnica condicdo era que fosse um texto
ficcional narrativo.
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sido na ultima aula explicado para os alunos como seria realizado a producio de texto final:
eles iriam ler a HQ Cebolinha em: Moénica sem coelhada (SOUSA, 2017) e retextualiza-la para
um texto ficcional narrativo. O texto base foi disponibilizado no grupo de WhatsApp, com a
orientacdo de que apos produzido o texto eles deveriam fotografar a producdo e enviar-nos via

WhatsApp. A seguir imagens da HQ lida para produ¢ao do texto final.

Figura 9 - HQ Cebolinha em: Mdnica sem coelhada

Fonte: Sousa (2017).
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Figura 10 - HQ Cebolinha em: Mdnica sem coelhada

Fonte: Sousa (2017).

Ainda que na produgdo inicial 14 alunos estivessem envolvidos, o nivel de frequéncia
as aulas online foi bem inferior (aproximadamente 8 alunos apresentaram frequéncia
satisfatoria) devido ao acesso a internet ser deficitario para os demais. Assim sendo, optamos
por selecionar 5 dos textos produzidos pelos frequentadores mais assiduos as aulas online,
preferencialmente, dentre aqueles que haviam produzido o texto inicial. Isso permitiu uma
andlise comparativa entre os dois momentos de producdo. Dessa forma, selecionamos 5
produgdes iniciais e 5 produgdes finais, constituindo-se o corpus de pesquisa de 10 producdes

de textos, as quais sdo a seguir analisadas.

5.1 Anélise das Producdes Iniciais

Observamos nos textos produzidos a partir da HQ Chico Bento em: olha o que eu fiz

pensando em vocé que 3 estudantes reproduziram as falas dos baldes de fala das HQs, 01 criou
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um didlogo entre personagens, respaldado no titulo e no final da HQ e 01 redigiu um texto no
qual aparecem varios elementos do texto base, porém o enredo difere daquele da HQ lida.

A seguir transcrevemos as 3 primeiras producdes textuais acima mencionadas, aqui
identificadas como PT1 (Produgdo textual 1), PT2 (Producdo textual 2) e PT3 (Producao

textual 3), cujos textos originais encontram-se no anexo deste trabalho.
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Producédo Textual de Aluno (PT 1)

Rosinha: - Maria Cafufa T6 devorvendo o Livro Qui océ mi Impresto. obrigada!
Cafufa : - océ Gosto?

Rosinha: - Amei! Romantico no Gltimo Quando o mocinho faiz Surpresa pra sua amada
mostra o Retrato dela Qui Ele Pintd. Eu Quase chorei.

Cafufa: - Eu Tambem.

Rosinha: - Queria Tanto Qui o chico Fizesse Dessas coisa

Cafufa: - O Zé Lele otro Dia mi feiz uma surpresa! Ja mostrei procé?
Rosinha: - N&o!

Cafufa: - Guenta Ai Qui vo Busca! Oial

Ele modeld Eu no Barro FiQuei mais parecida com um ispantaio, mais Qui O vale E a
intencéo.

Rosinha: - Tem Razéo Fico uma Gracinha! Tenho qui mi conforma cum o chico, qui
numTem Jeito pra modela nada.

Chico: - Rosinha Qui Bao qui océ apareceu! Quero Ti mostra uma coisa Qui cabei de fazé
pensando nocé!

Rosinha: - vocé Que Qui eu suba nessa Arvore.
Chico: - E Isso mermo.
Rosinha: - Num Tamo indo Arto demais?

Chico: - Pode vir Num tem Perigo os gaio sdo bem forte Chegamo! oia La Imbaixo A
surpresa qui perparei procé!

Rosinha: - 6 Chico! Num Tem ninhuma Importansia Qui océ num sabe modela nada...
pruqué océ E o mior namorado Qui uma miminina pudi Té.
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Producédo Textual de Aluno (PT 2)

ROSINhA - MARIA CAFuFA TO DEVORVENDO O LiVRO Qui OCE Mi iMPRESTO.
BRIGADA!

MARIA CAFUFA - OCE GOSTO?

ROSINhA - AMEi! ROMANTICO NO GRTiMO QUANDO O MOCiINhO FAizZ
SURPRESA PRA SuA AMADA MOSTRA O RETRATO DELA Qui ELE PiNTO. Eu
QUASE CHOREi.

MARIA CAFUFA - Eu TAMEM.
ROSINhA - QUERIA TANTO Qui O ChiCO FiZESSE DESSAS COiSA

MARIA CAFUFA - O ZE LELE OTRO DiA Mi FELiZ uMA SuRPRESA! JA MOSTREi
PROCE?

ROSINhA - NAO!

MARIA CAFUFA: - GUENTA Ai Qui VO BuSCA! OiA! ELE MODELO Eu NO
BARRO! FIQUEi MAIiS PARECIDA CUM UM iSPANTAIO, MAIS O Qui VALE E A
iINTENCAO.

ROSINhA - TEM RAZAO! FiCO uMA GRACINHA! TENHO QUI Ml CONFORMA
CuM O ChiCO, Qui NuM TEM JEiTO PRA MODELA NADA.

ChiCO - ROSINhA Qui BAO Qui OCE APARECEu! QUERO Ti MOSTRA uMA COISA
Qui CABEi DE FAZE PENSANDO NOCE!

ROSINhA - VOCE QUE Qui Eu SUBANESSA ARVRE?
ChiCO - E iSSO MESMO.
ROSINhA - NuM TAMO iNDO ARTO DiMAIS?

ChiCO - PODE ViR NuM TEM PiRiGO 0OS GApO SAO BEM FORTE CHEGUEMO!
OiA LA EM iMBAIXO A SURPRESA Qui PERPAREi PROCE!

ROSINhA - O CHiCO! NuM TEM NiNHuM iMPORTANCIA Qui OCE NuM SABE
MODELA NADA... PRUQUE OCE E O MiOR NAMORADO Qui uMA MiNhA PuDiA
TE.
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Producédo Textual de Aluno (PT 3)

Rosinha - Maria Cafufa t6 devorvendo o livro qui océ mi imprestd. Brigada!
Maria Cafufa - océ gosto?

Rosinha - Amei! Romantico no drtimo! Quando o mocinho faiz a surpresa pra sua amada i
mostra o retrato dela qui ele Pintd, eu quase chorei.

Maria Cafufa: - Eu também.

Rosinha: - Queria tanto qui o Chico fizesse dessas coisa

Maria Cafufa - O Zé lelé otro dia mi feiz uma surpresal J& mostrei procé?
Rosinha - Nao

Maria Cafufa: - Guenta ai qui vo busca! Oia! Ele modeld eu no barro!

Maria Cafufa - Fiquei mais parecida cum um ispantaio, mais o qui vale E a intenc&o.

Rosinha - Tem razdo! Ficd uma Gracinha! Tenho qui mi conforma cum o Chico, qui hum
tem Jeito Pra modela nada!

Chico: - Rosinha qui Béo qui océ apareceu! Quero Ti mostra uma coisa Qui cabei de fazé
pensando nocé!

Rosinha - océ qué qui eu suba nessa Arvre?
Chico - E isso mermo!
Rosinha - Num tamo indo arto dimais?

Chico - Pode vir num tem Pirigo os gaio sdo bem forte! Cheguemo! oia la imbaxo a
surpresa qui Perparei Procé!

Rosinha - O Chico! Num tem ninhuma importancia qui océ num sabe model4 nada...

Pruqué océ é o mior namorado qui uma minina pudia té.

Os alunos nas produgdes acima transcreveram as falas dos baldes e essas sdo antecipadas
pelo nome das personagens bem como o uso de sinais de pontuagdo travessdo e uma delas dois
pontos e travessdao. A pratica desses trés primeiros estudantes confirma uma das hipoteses
apresentadas na introdugdo deste trabalho, onde se afirma que a maioria dos alunos do 6° ano,

na retextualizacdo de uma HQ para um texto ficcional narrativo se limita a transcrever as falas
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das personagens que aparecem nos baldes de fala, desconsiderando os demais elementos verbais
e, particularmente nas HQs, os ndo verbais que contribuem para dar sentido ao texto.

O texto em que o discente criou um didlogo entre personagens respaldado no titulo e no
final da HQ passa a ser identificado como PT4 (produgao textual 4) esta transcrito logo a seguir,

encontrando-se o original no anexo deste trabalho.

Producédo Textual de Aluno (PT 4)

Oi amiga olivroque vocé fez é muito bom.
Quebom porque eu fiz ele pensando em vocé
Nossa quelegal.

Eu também fiz um pensando né meu cachorro
nossa que legal possover?

Sim voula buscar volto Ja.

Olha

Ele ¢ lindo pordentro e por fora

E eu caprichei

Eu também fizum querver?

claro que sim

Aindabem que eu estou com ele aqui eu tambem fiz pensando em vocé
nossa ficou muito bom!

Oque foi Pedro?

Vemver o desenho que eu fiz pensando em

VOCe.

sobe aqui em cima.
Porque?
Vocé vai ver la embaixo.
Nossa obrigada
Gostou?
Sim claro ficou lindo!
Obrigada
ThE EnD

Na PT4, foi observado que o estudante criou um didlogo entre personagens respaldado
no titulo da HQ Olha o que eu fiz pensando em vocé, expressao que, pelo menos parcialmente,
aparece no texto fim produzido (didlogo) nas seguintes localiza¢des: na linha 2, “Que bom
porque eu fiz pensando em vocé€”; linha 13, “[...] fiz pensando em voce”; nas linhas 15 e 16,

“Vem ver o desenho que eu fiz pensando em vocé”. O aluno também se inspirou no final do
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texto, quando, no ultimo agrupamento de falas das personagens, ele retoma o enredo do texto
original (a HQ lida) através das expressdes: “sobe aqui em cima” e “vocé vai ver 14 embaixo”.

Destaque-se que sdo essas as unicas expressoes que fazem aluso a espagos na produgao
textual. Ao fazer isso o aluno fez uso de recursos linguisticos — locugdes adverbiais de lugar —
e ainda que ndo o tenha feito para descrever ambientes da HQ, possibilita reconhecer nessas
expressoes a existéncia de um espaco mais elevado (na HQ, o alto da arvore) e de um outro
espaco abaixo deste (na HQ, espaco abaixo da arvore onde foi desenhado o rosto de Rosinha).
Além dessas observacdes, ndo existem referéncias aos elementos verbais € ndo verbais da HQ
que dariam sentido ao texto escrito e contribuiriam para o leitor construir uma ideia dos
ambientes onde os fatos da HQ ocorrem, tais como: o espago de encontro de Rosinha e Maria
Cafufa, bem como o dia claro, o rogado onde Rosinha encontra Chico Bento trabalhando ¢ o
arado puxado a cavalo que ele usa para trabalhar, a arvore onde Chico e Rosinha sobem e o
espaco com o rosto de Rosinha que Chico lhe mostra 1a de cima da arvore.

No dialogo, as falas das personagens sao marcadas pela mudanca de linha, ndo havendo
equivaléncia entre as falas dos baldes da HQ (texto original) e as falas do dialogo (texto fim),
o que sinaliza que o aluno nao compreende ainda que para retextualizar uma HQ para um texto
ficcional narrativo nao basta escrever um didlogo entre personagens do texto base (HQ) ou de
acordo com a criatividade do produtor. Ha de ser demonstrado compromisso com o texto base
€ a0 mesmo tempo expressar com palavras cenas, elementos espaciais € temporais que
constituem os ambientes visualizados na HQ. Sobre isso Dell’Isola (2007) chama a atengao
para o respeito ao texto original a fim de que ndo se fagam muitas alteragcdes no novo texto,
muito embora se possa fazer as adequagdes que este exija, contanto que ndo modifique o
conteudo do texto base.

O uso do The End no final do texto pode ter a ver com a influéncia de desenhos animados
que finalizam suas historias com The End por serem produzidos originalmente em lingua
inglesa. Vale lembrar que, como foi relatado na sessdo 3, na subsessao 3.2, na aula online ao
serem questionados se conheciam o género HQ, todos os alunos disseram conhecer, porém
poucos admitiram ter tido contato com o género em sala de aula. Uma vez que ndo se buscou
saber os locais em que os alunos fizeram esse contato, o uso do 7The End nos conduz a deduzir
que o estudante ndo viu, nesse caso, diferenca entre os géneros HQ e desenho animado, em que
os episodios costumam terminar assim. Nao podemos, entretanto, afirmar isso com a devida

convicgdo que um trabalho cientifico exige em fun¢do de ndo ser esse nosso objeto de pesquisa.
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A produgdo de texto na qual aparecem varios elementos do texto base, porém diferindo
o enredo da HQ lida, serd aqui identificada como PT5 (producdo textual 5) e ¢ a seguir

digitalizada, encontrando-se o texto original no anexo H deste trabalho.:

Producédo Textual de Aluno (PT 5)

Chico, Rosinha e a arvore

Rosinha foi de volver um livro que pegou com sua amiguinha. Passaram bastante tempo
conversando sobre ele.

Rosinha falou pra sua amiga que o livro era muito bom e gostaria que Ihe emprestasse
mais vezes.

A amiga de Rosinha se despediu dela e foi para casa pois sua mée estava Ihe chamando.
Ao voltar para casa Rosinha passou na casa de seu amigo Chico é resolveram ir brincar na
Floresta.

Chico subiu em um pé de arvore e convidou Rosinha para subir também. ela porém néo
subiu pois tinha medo.

Chico ao subir Ficou preso em uma galha E Rosinha logo Foi buscar ajuda.
O pai de chico veio e o tirou de la.

Chico desenhou o rosto de Chico desenhou o rosto de rosinha e mostrou praela em Forma
agradecimento.

Na PTS5, o aluno recriou a histdria, distanciando-se parcialmente do enredo do texto
original, porém mantendo alguns dos elementos nio verbais, como: as personagens Rosinha,
Maria Cafufa (ndo citada nominalmente, mas apresentada como “amiguinha”), o livro
devolvido, a floresta (significando o campo), o pé de arvore, o desenho do rosto de Rosinha em
circunstancia diferente da HQ lida. O texto apresenta um climax e um desfecho diferentes do
texto base. Enquanto neste o climax consiste na subida dos dois personagens na arvore e o
desfecho na visualiza¢do do rosto de Rosinha desenhado no chdo por Chico Bento, no texto
produzido pelo aluno, o climax consiste em Chico Bento subindo na arvore, ficando preso em

um galho e Rosinha indo buscar ajuda para tird-lo de 14, e o desfecho se d4 com Chico
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desenhando o rosto de Rosinha como forma de agradecimento pela ajuda da amiga. Na
producdo escrita ndo fica claro onde o desenho foi feito: se na terra, se em papel ou outro
suporte. Ainda ocorre nessa produgdo textual a inser¢do de uma terceira personagem: o pai de
Chico, inexistente no texto original, que veio ajuda-lo a descer da arvore. Essa ¢ a razao pela
qual se fala em um distanciamento parcial entre o texto base ¢ o texto fim, pois embora as
personagens da historia sejam mantidas, é acrescentada mais uma personagem ¢ o enredo
modificado no climax e no desfecho.

Essa forma de fazer a retextualizagao de uma HQ para um texto ficcional narrativo pode
ser justificada pela ndo presenca de HQs em sala de aula, enquanto género textual com
caracteristicas e recursos linguisticos € nao linguisticos proprios e particulares do género que
precisam ser reconhecidos no ato da leitura, bem como em uma atividade de retextualizacao.
Ainda que textos narrativos de ficgdo estejam mais presentes nas aulas de LP, tem-se a
impressdo de que estes nao sdao devidamente trabalhados, como requer a pratica de
retextualizacao. Dell’Isola (2007), ao tratar sobre retextualizacdo em situagao de sala de aula,
afirma que o propdsito ou objetivo desta atividade € previamente definido pelo professor, sendo
este que vai trabalhar para que o aluno compreenda as peculiaridades dos géneros, tanto do
texto base como do texto fim, para que ele perceba as diferencas e semelhangas entre esses
géneros e para que reconhega as adequagdes a serem feitas no texto fim.

Apo6s um olhar avaliativo nas produgdes dos textos selecionados e mostrados
anteriormente, langamos um olhar analitico nessas produgdes, inicialmente considerando a
totalidade das produgdes e, posteriormente, cada uma delas individualmente. Mais adiante, faz-
se uma comparagdo entre os dois momentos de produgdo: o momento anterior a experiéncia
com a proposta de sequéncias interventivas (producdo inicial) e momento posterior a
intervengao (producao final). Quanto aos itens analisados, em primeiro lugar nos preocupamos
com aqueles relacionados aos ambientes existentes nas HQs que foram ou deixaram de ser
descritos nas produgdes dos alunos, em segundo, com recursos linguisticos empregados para a
descri¢ao dos ambientes.

Quanto aos ambientes visualizados na HQ1 (texto base), analisamos nos textos fim
(retextos) o local de encontro das amigas Rosinha e Maria Cafufa, o caminho percorrido por
Rosinha até encontrar Chico Bento, o rogado onde Chico Bento esta trabalhando, o alto da
arvore onde os dois sobem, o espaco visualizado do alto da arvore com o desenho do rosto de
Rosinha.

Quanto aos recursos linguisticos, especificamente aqueles morfossintaticos utilizados

nas produgdes para descrever cada um dos ambientes da HQ de Chico Bento, observamos se os
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alunos em suas producdes fizeram uso de recursos para nomeagdes de espagos, objetos, pessoas,
animais, fendmenos naturais através do emprego de substantivos; para
qualificacdo/caracterizagdo dos espagos, objetos, pessoas, animais, fendmenos naturais
nomeados, através do emprego de adjetivos; para indicagdes de locais onde as a¢des do enredo
acontecem por meio do uso de advérbios ou locucdes adverbiais de lugar; para indicagdo de
circunstancias temporais: periodo do dia, situagdo climatica etc, através do uso de advérbios
ou locugdes adverbiais de tempo.

Assim com relagdo a referéncias aos ambientes da HQ, pudemos observar que: em 4 das
producdes iniciais ndo apareceram o local de encontro das amigas para a devolugdo do livro e
somente em 1 esse ambiente foi mencionado; 4 ndo mencionaram o caminho percorrido por
Rosinha até encontrar Chico Bento, somente 1 fez isso; nas 5 producdes ndo houve alusdo ao
rocado onde Chico Bento trabalha; 4 textos ndo citaram o alto da arvore onde Rosinha e/ou
Chico Bento sobem, 1 dos textos citou; em 4 produgdes nao foi mencionado o desenho do rosto
de Rosinha no chao abaixo da arvore visualizado de cima desta e somente em 1 isso aconteceu.

As 4 TPs que ndo apresentaram o local de encontro das amigas para devolucdo do livro
sdo: as TP1, TP2, TP3, a TP4 e somente na TP5 fez-se isso ; as 4 que ndo mencionaram o
caminho percorrido por Rosinha até encontrar Chico Bento sdo: as TP1, TP2, TP3, TP4 e
somente na TP5 isso ocorreu; as TP1, TP2, TP3, TP4, TP5 nao fizeram alusao ao ro¢ado onde
Chico Bento trabalha; e as TP1, TP2, TP3 e TP4 nido mencionaram o desenho do rosto de
Rosinha no chao abaixo da arvore visualizado de cima desta e somente a PT5 fez isso.

No que se refere a recursos linguisticos, foi verificado que : 4 alunos deixaram de fazer
uso de substantivos para nomear espagos, objetos, pessoas, animais e/ou fendmenos naturais
que compdem os ambientes, somente 1 fez uso desse recurso linguistico; nas 5 produgdes nao
foram empregados adjetivos para qualificar/caracterizar espacos, objetos, pessoas, animais e/ou
fendmenos naturais nomeados; em 4 textos ndo houve emprego de advérbios ou locugdes
adverbiais para indicacao de locais onde as agdes acontecem (advérbios ou locugdes adverbiais
de lugar), somente 1 faz isso; nas 5 producgdes ndo existe uso de advérbios ou locugdes
adverbiais para indicagdo de tempo como a situacao climatica ou periodo do dia.

As 4 PTs que ndo fizeram uso de substantivos para nomear espacos, objetos, pessoas e
animais, fenomenos naturais que compdem os ambientes foram as PT1, PT2, PT3, PT4 e
somente a PT5 fez uso desse recurso linguistico; nas PT1, PT2, PT3 e PT4 ndo foram
empregados adjetivos para qualificar/caracterizar de espacos e objetos, pessoas, animais,
fendmenos naturais nomeados, PT5 empregou; nas PT1, PT2, PT3, PT4 nao houve emprego

de advérbios ou locugdes adverbiais para indicagdo de locais onde as acdes acontecem
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(advérbios ou locugdes adverbiais de lugar), somente a PT5 fez isso; e nas PT1, PT2, PT3 e
PT4 ndo existem advérbios ou locugdes adverbiais para indicagdo de tempo: situagdo
climatica, periodo do dia, somente na PTS5 isso aparece.

Como demonstrado nos paragrafos acima, somente em uma das produgdes existiram
referéncia aos ambientes onde os fatos da HQ acontecem (ainda que nao devidamente
retextualizados, em virtude das muitas alteragdes operadas no texto fim) e uso de alguns
recursos linguisticos como substantivos, adjetivos € advérbios ou locucdes adverbiais de lugar
e de tempo. E ¢ quanto ao emprego desses recursos que fazemos, a seguir, uma analise da
produgdo textual intitulada Chico, Rosinha e a drvore e identificada como TPS5. Portanto, sdo
analisados na referida atividade, além dos ambientes explicitos — devidamente citados no texto
— e os ambientes subentendidos — os ndo citados, mas possiveis de serem deduzidos pela leitura
do texto —, bem como os recursos linguisticos morfossintaticos: substantivos, adjetivos,
advérbios de lugar e de tempo utilizados na producdo. Para isso, foram extraidos os fragmentos
do texto a seguir que fazem alusdao aos ambientes onde a histéria acontece: “Rosinha foi
devolver um livro que pegou com sua amiguinha. Passaram bastante tempo conversando sobre
ele”; “Ao voltar para casa Rosinha passou na casa de seu amigo Chico e resolveram ir brincar
na floresta”; “Chico subiu em um pé de manga e convidou Rosinha para subir também [...]”;

“[...] Chico, porém ficou preso em um galho [...]”; “O pai de Chico tirou ele de 14.”

Quadro 5: Fragmento 1 da PT5

“Rosinha foi devolver um livro que pegou com sua amiguinha. Passaram bastante tempo

conversando sobre ele”

Fonte: Aluno do 6° ano “A” de uma escola ptblica municipal

No fragmento acima, ndo sdo observados substantivos que nomeiem espacos. Nesse
trecho aparecem substantivos que nomeiam objeto (livro), pessoas (Rosinha, amiguinha),
fendmeno natural (tempo); ndo ha adjetivos que qualifiquem/caracterizem o objeto ou as
pessoas nomeadas, somente o substantivo tempo recebe uma qualificagdo (bastante); nao
existem advérbios de lugar, podendo se observar o uso de uma locugdo adverbial de tempo
(bastante tempo).

Comparativamente a HQ, o objeto livro ¢ nomeado e também qualificado no texto base

pela personagem Rosinha: romdntico no urtimo; as personagens Rosinha e Maria Cafufa
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conversam animadas, no texto base, o que se pode observar pelos sorrisos € pelas expressoes

de seus rostos. Esses fatos, porém, ndo aparecem na retextualizagao feita.

Quadro 6: Fragmento 2 da PT5:

voltar para casa Rosinha passou na casa de seu amigo Chico e resolveram ir brincar na

floresta”

Fonte: Aluno do 6° ano “A” de uma escola ptblica municipal

Nesse fragmento, sdo observados substantivos que nomeiem espago (casa, floresta),
pessoas (Rosinha, amigo, Chico); nao ha adjetivos que qualifiquem/caracterizem os espagos ou
as pessoas nomeadas; existem locucdes adverbiais de lugar (para casa, na casa, na floresta); nao
se observa o uso de advérbios ou locugdes adverbiais de tempo.

Comparativamente a HQ, esse trecho inclui o percurso definido que Rosinha faz antes
de encontrar Chico (4o voltar para casa). O texto base ndo indica essa especificagdo de
percurso (voltar para casa) tampouco a inten¢ao da personagem (passar na casa de seu amigo).
Na HQ, o quadro no qual Rosinha encontra Chico ¢ marcado pela surpresa da personagem
feminina ao encontrar seu namorado por meio de um sinal de interrogacao. Também na HQ o
termo floresta nao existe e todo o cenario no quadro onde ocorre o encontro dos personagens €
indicativo de um rogado (ndo ha plantas, apenas a terra sendo arada por um cavalo com um
arado atrelado a ele). Porém, na retextualizacdo, a recriagdo desse cenario deu-se unicamente
através do uso do vocabulo floresta. Inferimos, assim, que houve a recriacao desse espago,
visualmente representado na HQ, por meio uma palavra com sentido hiperonimico (floresta

inclui arvores, campos, animais).

Quadro 7: Fragmento 3 da PT5:

“Chico subiu em um pé de manga e convidou Rosinha para subir também. Ela porém nao

subiu pois tinha medo.”

Fonte: Aluno do 6° ano “A” de uma escola ptblica municipal

No supra citado fragmento, sdo observados substantivos que nomeiam espaco ( pé de

manga), pessoas ( Chico, Rosinha); nao ha adjetivos que qualifiquem/caracterizem o espago
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ou as pessoas nomeados, existe locu¢do adverbial de lugar ( em um pé de manga ); ndo se
observa o uso de advérbios ou locugdes adverbiais de tempo.

Comparando o fragmento acima com o texto base, onde Rosinha sobe no pé de manga,
ainda que surpresa e sem entender a razdo do convite, o que se percebe pela expressiao do olhar
de Rosinha e os sinais de interrogacdes nos baldes de fala dessa; onde, na pagina seguinte, as
imagens nitidamente mostram Chico Bento ¢ Rosinha galgando galho a galho da arvore até
Rosinha visualizar admirada a surpresa preparada por Chico, o que ¢ identificado pelo olhar
da personagem e o sinal de exclamagdo que aparece no baldo de fala de Rosinha. Tudo isso
deixou de ser retextualizado, havendo uma modificagdao do enredo quando no fragmento se

afirma que Rosinha ndo subiu na arvore por medo (Ela, porém ndo subiu pois tinha medo)

Quadro 8: Fragmento 4 da PTS5:

“I...] Chico porém ficou preso em um galho [...]”

Fonte: Aluno do 6° ano “A” de uma escola publica municipal

Nao ¢ observado no fragmento acima substantivo que nomeie o espago, embora se saiba
que esse espaco ¢ o p¢é de manga (subentendido), havendo nomeacao de objeto (galho), de
pessoa (Chico); ndo ha adjetivos que qualifiquem/caracterizem o objeto ou a pessoa nomeada,
existe uma locucgdo adverbial de lugar (em um galho); ndo se observa o uso de advérbios ou
locugdes adverbiais de tempo.

Todo esse fragmento ¢ produto da criatividade de quem realizou a retextualizagao, ja
que no texto base nenhuma imagem registra a cena de Chico Bento preso em um galho da

arvore.

Quadro 9: Fragmento 5 da PT5:

“O pai de Chico tirou ele de 14.”

Fonte: Aluno do 6° ano “A” de uma escola ptiblica municipal

Nao ¢ observado nesse fragmento substantivo que nomeie o espago, embora se saiba
que esse espaco € o pé de manga (que aparece no fragmento 3) nem objetos, havendo nomeacao
de pessoa ( Chico); nao ha adjetivos que qualifiquem/caracterizem a pessoa nomeada, existe

advérbio de lugar (14); ndo se observar o uso de advérbios ou locugdes adverbiais de tempo.



95

Comparativamente a HQ lida, esse fragmento também ¢é produto da criatividade do
retextualizador, ndo havendo nenhuma imagem que justifique a produ¢do do fragmento acima.
As demais, PT 1, PT 2, PT 3 e PT 4, por ndo apresentarem alusdo aos ambientes da HQ

lida, ndo mereceram o mesmo tratamento analitico da PTS5.

4.2 Anédlise das Producoes Finais

Nas produgdes finais, assim denominados os textos produzidos apods vivéncia da
proposta de atividades sequenciais interventivas, pudemos fazer as seguintes observagdes: 2
dos participantes permaneceram transcrevendo as falas dos baldes antecedidas pelo nome das
personagens seguido do travessao (dessa vez sem nenhum deles fazer uso dos dois pontos); 1
produziu um texto em primeira pessoa, no qual ¢ mencionado a figura do um brinquedo, um
ursinho, (na HQ, coelhinho), sendo este o tinico amigo da personagem, e uma saida para tomar
sorvete e ir ao parque (acdes observaveis na HQ lida) com uma amiga recém-conhecida; e 2
alunos realizaram a retextualizacdo da HQ lida para um texto ficcional narrativo. Dentre essas
5 produgdes, as trés ultimas mereceram passar por um processo de andlise, visto que nas demais
nao aparece descri¢ao de ambientes, passando estas somente por um processo avaliativo, numa
tentativa de descobrir e entender o que impediu o avango daqueles alunos nesse campo de
conhecimento.

Expomos abaixo a transcricdo das producdes textuais em que os estudantes
permaneceram reproduzindo as falas dos baldes, mesmo apds a vivéncia das atividades
sequenciais interventivas através de aulas online e remotas. Essas produgdes serdo aqui
identificadas como PT6 (produgdo textual 6) e PT7 (producdo textual 7) e t€ém os textos

originais reproduzidos no anexo deste trabalho.

Producéo Textual de Aluno (PT 6)

Mobnica seM coElhada
Cebolinha- AH AH... o coelhinho Da Ménica DanDo soPa! EH,EH, EH EPa! Oi Monica

Mbonica — Cebilinha Meu amigdo Eu Estava A sua procura tenho dinheiro pra coMPrar Dois
sorvetes! VVocé esta convidado! tenho outra surpresa Pra vocé! Entradas pro Parque de deversdes!

Cebolinha — Puxa! Foi diveltido!
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Mpnica — Deixa comigo! E isso Ai! Mexeu coM Meu aMigo... Mexeu Comigo! Pra vocé
Cebolinha!

Cebolinha — A fuguelinha do ulsinho bilu! Sé falta ela Pla Eu encrer meu alouM!

Monica — sabe, Cebolinha? Toda Historinha, termino DanDo Coelhada EM vocé! Por isso resolvi
MuDar” Uma Historia seM brigas, seM intrigas, seM rancores... valendo s6 A nossa aMizade!

Cebolinha — Espele um pouco! Eu néo Plesto! Eu Néo Plesto!

Producdo Textual de Aluno (PT 7)

Monica se coelhada
Cebolinha — Ah. Ah, Ah... o coelhinho Da Ménica Dando soPal!
EH,EH, EH EPa! oi Mbnica!
Maonica — cebolinha. meu Amigdo Eu Estava A sua procural
Tenho Dinhero Pra comPrar Dois sorvetes! VVocé esta
convidado! Tenho outra surpresa Pra vocé! Entradas
pro Parque de deversoes! IUPIII! PloFt
Cebolinha - Foi Diveltido
Ménica - Deixa comigo! POF E isso Ai! Mexeu com meu Amigo... Mexeu comigo!
Minino — BUAAA...
Monica - Pra vocé Cebolinhal
Cebolinha - A fiGulinha Do ulsinho billio!
Monica - S¢ Falta ela Pra Eu Encher meu Album
Cebolinha - sabe, cebolinha? toda Historinha, termino Dando Coelhada EM vocé!

Mbonica - Por isso resolvi Mudar ! Uma Historia sem Brigas, sem intrigas, sem ranco Res...
valenDo sé A nossa Amizade!

Cebolinha - Espele um pouco! Eu néo Plesto!

Eu Nao Plesto. Tum tum

Os alunos, nas producdes acima, reproduziram falas dos baldes, sendo essas antecipadas

pelo nome das personagens seguidos do travessdo. A pratica desses estudantes requer uma
reflexdo quanto a nossa segunda hipdtese enunciada na introdug@o desse trabalho: a de que uma
intervencdo pedagogica devidamente sistematizada melhoraria as produgdes de

retextualizacdo de HQ para texto ficcional narrativos dos estudantes, com relagdo ao uso de

recursos linguisticos morfossintaticos e textuais convenientes a descricdo dos ambientes da HQ.
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Isso porque os textos em foco foram produzidos apds os estudantes terem vivenciado, através
de aulas online e remotas, uma sequéncia de atividades interventivas, que se imaginou fosse
capaz de fazé-los avancar para um estagio de escrita mais elevado quanto a retextualizacdo de
HQ para texto ficcional narrativa. Entretanto, isso ndo aconteceu, pois os alunos autores das
PT1 e PT2 sdo os mesmos autores das PT7 e PT6, respectivamente, entre as quais a Unica
diferenga observada foi que na PT1 o aluno faz uso do nome da personagem seguida de dois
pontos e de travessdo e na PT7, ele omite os dois pontos.

Tais observacdes sugeriram a necessidade de uma avaliacdo do plano de intervengao
exposto anteriormente € posto em pratica nos meses de fevereiro e margo de 2021, e isso
fazemos nas consideracdes finais.

A producgao textual em que o aluno escreve um texto em primeira pessoa, no qual os
unicos elementos do texto base sdo a figura de um brinquedo (o ursinho substituindo o
coelhinho da HQ) e um passeio com a amiga para tomar sorvete e ir ao parque de diversao ¢
exposta logo em seguida em sua versao original, uma vez que o texto esta legivel, dispensando

transcricdo e passa a ser identificada como PT 8 (produgdo textual 8).
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Figura 11: Produgdo Textual de Aluno (PT 8)

Fonte: Aluno de 6° Ano de uma escola de rede publica municipal (2021)

A PT8 ¢ mais uma producao que sinaliza para a necessidade de uma reflexao quanto a
nossa segunda hipdtese enunciada na introducdo deste trabalho: a de que uma intervengdo
pedagdgica devidamente sistematizada melhoraria as producdes de retextualizacdo de HQ para
texto ficcional narrativos dos estudantes, com relagdo ao uso de recursos linguisticos
morfossintaticos e textuais convenientes a descri¢do dos ambientes. Entretanto, o aluno autor
da PT8 (produgdo final), que na PT5 (produc¢do inicial) escreveu um texto em terceira pessoa
mantendo as personagens do texto base e inserindo mais uma personagem e também operando
modifica¢des no enredo da histdria, na PTS, produziu, nesse segundo momento, um texto bem
mais distanciado do texto original com foco narrativo em 1* pessoa e enredo totalmente
diferente do texto base, contrariando a expectativa de que a interven¢do pudesse melhorar a

compreensdo do processo de retextualizacdo desse aluno e consequentemente sua produgdo
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textual. Essa constatacdo reforca a necessidade de uma avaliacdo do plano de intervengao
exposto anteriormente, o que fizemos nas consideragdes finais.

Foram 2 as produg¢des em que os alunos realizaram uma retextualizagdo, assim
consideradas em virtude de os textos finais manterem o conteudo do texto base, sem operarem
alteragdes muito drasticas. Esses trabalhos sdo identificados como PT9 (producao textual 9) e
PT10 (producao textual 10), estando a PT9 exposta a seguir em sua versao original por nao
apresentar problema de legibilidade e a PT10 transcrita encontrando-se sua versao original no

anexo L deste trabalho.

Figura 12 Producdo Textual de Aluno (PT 09)
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Fonte: Aluno de 6° Ano de uma escola de rede pablica municipal (2021)
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Producgéo Textual de Aluno (PT 10)

Mobnica sem coelhada
Certo dia, cebolinha vinha caminhando e avistou o coelhinho de Mdnica e disse:...

- Ah,ah, ah... O coelhinho da Ménica dando soPa! Eh, eh, eh! ePa! Ele avistou Monica , e
deciciu esconder o coelhinho debaixo de uma Pedra, que estava Por Perto. Ele todo assustado
disse...

- Oi, Mbnica!
ela disse...

- Cebolinha meu amigéo! Eu estava a sua Procura! Tenho dinheiro Pra comPrar dois
sorvetes!

Entdo , eles foram comPrar os sorvetes, Cebolinha, Porém ficou todo sem jeito. Mdnica
falou...

- Tenho outra surPresa Pra vocé! Entradas Pro Parque de diversdes!

Entao eles foram no Parque, andaram de montanha-russa, de roda gigante. Cebolinha
comecou a ficar muito feliz, até acertou algumas garrafas. Ele disse...

- Puxa! Foi diveltido! Eles avistaram um menino, que tinha feito um desenho, chato do
Cebolinha. Ménica néo gostou, e falou...

- Deixe comigo! Mdnica entdo, bateu no menino, e disse...

- E isso ai! Mexeu com meu amigo...Mexeu comigo!

O menino saiu correndo e chorando... buaéa...

Monica deu uma figurinha & Cebolinha!

- Pra vocé Cebolinha! Cebolinha ficou surPreso com a acdo de Ménica. E falou...

- A figulinha do ulsinho bilu! S¢ falta ela Pla eu encher meu album! Ménica disse...

— Sabe, Cebolinha? Toda histéria, Termino dando coelhadas em vocé! Por isso, resolvi
mudar!

Uma historia sem brigas, sem intrigas, sem rancores... valendo s6 a nossa amizade!
Cebolinha disse...

- EsPele um Pouco!

Cebolinha foi até a Pedra e tirou o coelhinho da Mdnica la de baixo! Ele se sentiu tdo
culPado Por ter feito aquilo, que saiu dando coelhadas na cabeca, falando...

- Eu ndo Plesto! Eu ndo Plesto!
Monica ficou surpresa e sem entender nada!

Fim.
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Nas PT9 e PT10, considerou-se que os alunos realizaram uma retextualizagdo da HQ
para um texto ficcional narrativo, uma vez que foi mantido o conteudo do texto original.

Apds um olhar avaliativo sobre os trabalhos produzidos depois da pratica do plano de
atividades sequenciais interventivas, isto €, sobre as producdes finais expostas anteriormente,
fazemos aqui uma analise dessas, ¢ a exemplo do que fizemos com as produgdes iniciais,
primeiramente considerando-as em sua totalidade. Neste caso, analisamos quantos alunos
melhoraram, mencionando em suas producdes os ambientes do texto base (HQ) e descrevendo-
os através do uso de substantivos, adjetivos e advérbios de lugar e de tempo; quantos ndo
fizeram isso; em quantos as novas informagdes geraram confusdo ndo possibilitando o uso
adequado nos novos textos dos conhecimentos ensinados. Posteriormente, as PTs sdo
analisadas individualmente quanto aos usos ou nao dos recursos linguisticos para a descrigao
dos ambientes visualizados na HQ lida.

Quanto aos ambientes visualizados na HQ 2 (texto base), analisou-se nos textos fim
(retextos) dos alunos as mencgdes feitas: ao local onde Cebolinha encontra o coelhinho de
Mbnica, ao local onde se encontra o carrinho de sorvete onde Cebolinha e Mdnica tomaram
sorvete, ao parque de diversao, ao local onde um menino ofendeu verbalmente Cebolinha com
um cartaz exposto na parede, ao local onde Cebolinha usa o coelho da Mdnica para se auto
castigar.

Quanto aos recursos linguisticos morfossintaticos utilizados nas produgdes para
descrever cada um dos ambientes da HQ Cebolinha em: Monica sem coelhada, observamos se
os alunos em suas produgdes fizeram uso de recursos para nomeacgdes de espagos, objetos,
pessoas, animais, fenomenos naturais através do emprego de substantivos;
qualifica¢ao/caracterizagdo dos espagos, objetos, pessoas, animais, fenomenos naturais
nomeados através do emprego de adjetivos; indicagdes de locais onde as agdes do enredo
acontecem por meio do uso de advérbios ou locucdes adverbiais de lugar; indicagdo de
circunstancias temporais: periodo do dia, situagdo climatica, etc. através do uso advérbios ou
locugdes adverbiais de tempo.

Assim, pudemos observar com relagao a referéncias aos ambientes da HQ que: 2 textos
mencionaram o local onde Cebolinha encontra o coelhinho de Moénica ¢ 3 ndo mencionaram; 3
citaram o local onde se encontra o carrinho de sorvete onde Cebolinha e Monica tomam sorvete
e 2 ndo o fizeram; 3 se referiram ao parque de diversdo e 2 ndo; 2 mencionam o local onde um
menino maltrata Cebolinha com um cartaz ofensivo, 3 ndo, 2 producdes citam o local onde

Cebolinha usa o ursinho da Moénica para se autocastigar, enquanto 3 ndo o citam.
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Os textos que mencionaram o local onde Cebolinha encontra o coelhinho de Mdnica
foram as PT9 e 10 e as PT6, PT7 e PT8 ndo fizeram essa mengdo; as PT8, PT9 e PT10
referiram-se ao local onde se vai tomar sorvete e as PT6 ¢ PT7 ndo fizeram isso; as PT8, PT9
e PT10 citaram o parque de diversao e as PT6 e PT7 ndo; as PT9 e PT10 mencionaram o local
onde um menino ofende verbalmente Cebolinha expondo um cartaz no muro e as PT6, PT7 e
PTS8 nio fizeram essa mengdo; as PT9 e PT10 citam o local onde Cebolinha usa o coelhinho
da Monica para se auto castigar e as PT6, PT7 e PT8 ndo fizeram essa referéncia.

No que se refere a recursos linguisticos foi verificado que: 3 estudantes fizeram uso de
substantivos para nomear espagos, objetos, pessoas € animais, fendmenos naturais que

compdem os ambientes, 2 deixaram de fazer; somente em 1 das 5 produgdes foi empregado
adjetivo para qualificar/caracterizar espacos, objetos, pessoas, animais ou fendmenos

naturais nomeados, em 4 produgdes nao houve esse emprego; em 3 textos houve emprego de
advérbios ou locugdes adverbiais para indicagao de locais onde as agdes acontecem € em 2 iSso
ndo aconteceu; em 3 produgdes existiu emprego de advérbios e/ou locugdes adverbiais de
tempo para indicacdo de elementos ou condigdes relacionados ao tempo: situacdo climatica,
periodo do dia e em 2 nao.

As 3 PTs em que os estudantes fizeram uso de substantivos para nomear espagos,
objetos, pessoas e animais, fendmenos naturais que compoem os ambientes foram as PT8. PT9

e PT10, nas PT6 e PT7 os alunos ndo fizeram esse uso; nas PT9 e PT10 foram empregados
adjetivos para qualificar/caracterizar espacos, objetos, pessoas, animais ou fendmenos

naturais nomeados, ¢ as PT6, PT7 e PT8 nao fizeram uso desse recurso linguistico; nas PTS,
PT9 e PT10 houve emprego de advérbios ou locugdes adverbiais para indicacao de locais onde
as acdes acontecem e nas PT6 ¢ PT7 ndo houve; nas PT8, PT9 e PT10 existiu emprego de
advérbios e/ou locucdes adverbiais de tempo para indicacdo de elementos ou condig¢des
relacionados ao tempo: situagdo climatica, periodo do dia e nas PT6 ¢ PT7 nao.

Como demonstrado nos pardgrafos acima, em 3 producdes existem referéncias ao
ambiente onde os fatos da HQ acontecem, bem como o uso de alguns recursos linguisticos como
substantivos, adjetivos e advérbios ou locugdes adverbiais de lugar e de tempo, ainda que em
uma delas, em virtude das muitas altera¢des operadas no texto fim (PT8) ndo se possa dizer que
aconteceu um processo de retextualizacio. E sobre o emprego desses recursos ou sua auséncia
que fazemos, a seguir, uma andlise das PT8, PT9 e PT10. Portanto, foram analisados nas
referidas atividades, além dos ambientes explicitos — devidamente citados no texto - e

subentendidos — os ndo citados, mas possiveis de serem deduzidos pela leitura do texto — e
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também os recursos linguisticos morfossintaticos: substantivos, adjetivos, advérbios de lugar e
de tempo utilizados nas produ¢des. Para isso, foram extraidos fragmentos do texto que fazem
alusdo aos ambientes onde a histéria acontece, os quais foram aqui destacados: PT8: “No dia
seguinte”’; PT9: “Em uma bela manha Cebolinha estava passeando no parque e encontrou o
coelhinho da Monica, pegou-lhe pelas orelhas e deu alguns nds nas suas orelhas, de repente ele
viu a Monica, rapidamente ele escondeu o coelho embaixo da pedra”, “[...] levou até o carrinho
de sorvete, [...]”,A Monica convidou Cebolinha para ir ao parque de diversdes, eles brincaram
na montanha russa, roda gigante, tiro no alvo, [...]”; PT10: “Certo dia, Cebolinha vinha
caminhando, e avistou o coelhinho de Moénica [...]”,, “ele avistou Monica, ¢ decidiu esconder
o coelhinho debaixo de uma pedra, que estava por perto.”, “[...] entdo eles foram no parque
andaram de montanha russa, de roda gigante. Cebolinha comecou a ficar muito feliz até acertou

umas garrafas.”, “Cebolinha foi até a pedra e tirou o coelhinho 14 debaixo.”.

PT8: Maria sem amigos

O tnico elemento, nessa producado, relacionado a descrigdo de ambiente - enquanto
elemento da narrativa constituido por espago e tempo — foi a locugdo adverbial de tempo “No
dia seguinte”. No didlogo de Maria com a mae: “Posso ir a casa da vizinha?”, a resposta da
mae: “pode sim” e o cumprimento a vizinha: “Oi vizinha” sugerem 2 ambientes: um espaco da
casa da mae e um espago da casa da vizinha, mas esses ambientes ficam apenas subentendido,
nao havendo uso de recursos linguisticos para descrevé-los. Também se tem a sugestao, pelas
falas das personagens, de um espago onde ¢ vendido sorvete (espago que aparece na HQ):
“Vamos tomar soverte [...]” (fala de Gabi) “Vamos sim” (fala de Maria), em que da mesma
forma o espaco nao ¢ descrito, mas fica subentendido. Ainda ha alusdao a um parque de diversao
quando Gabi faz o convite: “[...] tenho duas entradas para o parque de diversdes vamos” ¢ a
resposta de Maria “Vamos sim”. Aqui também nao hé descri¢do de ambiente, porém as falas
das personagens deixam subtendido um espaco (o parque) que faz parte do texto base (HQ).

Assim, ainda que subentendido, temos na PT8 os ambientes: casa da mae, casa da
vizinha, o local onde ¢ vendido sorvete, o parque de diversdo, sendo sua percepgao possivel
pelo uso que o aluno escritor fez nas falas das personagens, dos substantivos: casa, sorvete,
parque de diversdo; do adjetivo legal (qualificando o passeio); da locugdo adverbial de lugar:
na casa da vizinha. A locugdo adverbial de tempo, “no dia seguinte”, revela-se o tnico recurso

linguistico usado de forma explicita para descrever a passagem do tempo.
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Em uma comparagdo com o texto base, o texto fim apresenta modifica¢des que atingem
o foco narrativo, as personagens, o enredo, sendo mantido — ainda que de forma subentendido

- somente alguns ambientes como carrinho de sorvete e parque de diversdo.

PT 9: A amizade de cebolinha e Monica

Quadro 10: Fragmento 1 da PT9:

“Em uma bela manha Cebolinha estava passeando no parque e encontrou o coelhinho
da Monica, pegou-lhe pelas orelhas e deu alguns n6s nas suas orelhas, de repente ele
viu a Monica, rapidamente ele escondeu o coelho embaixo da pedra”

Fonte: Aluno de 6° Ano de uma escola de rede publica municipal (2021)

No fragmento acima, sdo observados substantivos que nomeiam espago (parque),
objetos (coelhinho, orelhas, nos, pedra), pessoas (Cebolinha, Mdnica), fenOmeno natural
(manhd); ha um adjetivo (bela), que qualifica/caracteriza o fendmeno natural nomeado
(manha); existem locugdes adverbiais de lugar (no parque, embaixo da pedra) e observa-se o
uso de uma locugdo adverbial de tempo ( em uma bela manha).

Em comparagcdo com a HQ, o fragmento de texto nomeia elementos do ambiente:
espaco, objetos, pessoas, fendmeno natural, qualificando este ultimo como bela, o que
corresponde a realidade da HQ, visto que as cores apresentadas sao claras e leves. Deixa de
descrever a intencao de zombaria perceptivel pela expressa do olhar da personagem Cebolinha
e de suas falas ah, ah, ah... O coelhinho da Monica dando sopa! ao encontrar o brinquedo; e
pelo uso das interjei¢des “eh, eh, eh!” ao dar os nos nas orelhas do coelhinho de Mdnica. Ainda
nao ¢ descrito surpresa de Cebolinhas ao visualizar a colega, foto indicado pela expressao facial,
pelos pontilhados partindo dos olhos do garoto na dire¢do de onde Monica vem e pela
interjei¢do epa! Também ndo € retextualizado a surpresa de Cebolinha com aproximacgdo de
Mbnica toda amigéavel a ponto de abracga-lo e de convida-lo para passear, o que também nao ¢

descrito.



106

Quadro 11: Fragmento 2 da PT9:

“[...] levou até o carrinho de sorvete, [...]”

Fonte: Aluno de 6° Ano de uma escola de rede publica municipal (2021)

Nesse fragmento ndo sdo observados substantivos que nomeiem espago, nem pessoas
ou fendmenos naturais, ocorrendo apenas nomeagdes de objeto (carrinho de sorvete); ndo ha
adjetivo que qualifique/caracterize o objeto nomeado; ndo existem advérbios/locucdes
adverbiais de lugar nem de tempo.

Comparativamente ao texto base, existe a presenca de uma personagem além de
Cebolinha e Monica — o sorveteiro - que os atende de forma prazerosa, o que nao ¢ descrito no

texto fim.

Quadro 12: Fragmento 3 da PT9

“A Monica convidou Cebolinha para ir ao parque de diversoes, eles brincaram na
montanha russa, roda gigante, tiro no alvo, |[...]”

Fonte: Aluno de 6° Ano de uma escola de rede publica municipal (2021)

No fragmento acima, sdo observados substantivos que nomeiam espago (parque de
diversao), objetos (montanha russa, roda gigante, tiro no alvo), pessoas (Cebolinha, Monica),
nao se observando nomeac¢ao de fenomenos naturais; nao héa adjetivos que
qualifiquem/caracterizem os substantivos nomeados, ndo existem advérbios/locugdes
adverbiais de lugar ou de tempo.

Comparando o fragmento acima com a HQ lida, ¢ possivel verificar a nomeacao de
espago, objetos e pessoas, porém a expressao de inseguranca de Cebolinha, reconhecida pelos
olhos arregalados e pela boca aberta e de alegria de Moénica, percebida pelo riso, ao andar na
montanha russa; a expressao de contentamento dos dois ao brincar na roda gigante e no tiro ao

alvo perceptivel na HQ nao esta descrito no texto fim.

Quadro 13: Fragmento 4 da PT9

“[...] encontraram um menino fazendo um autorretrato de Cebolinha com o nome
bobao”
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Fonte: Aluno de 6° Ano de uma escola de rede pablica municipal (2021)

Nesse fragmento, ndo € observado substantivo que nomeie o espago, porém ¢ possivel
reconhecer que o fato acontece em um determinado local diferente do parque de diversdo (na
HQ lida, em um muro), existe nomeacdo de objetos (autorretrato, nome, bobao), pessoas
(menino, Cebolinha), ndo havendo citacdo de fendmeno natural; ndo ha adjetivos que
qualifiquem/caracterizem os substantivos nomeados, nem existem advérbios/locucdes
adverbiais de lugar ou de tempo.

Numa comparacao com a parte da HQ que o originou, no retexto ¢ usado o vocabulo
autorretrato para designar o desenho de um boneco que um menino fez, cuja caracteristica bem
peculiar como os fios de cabelos em pé no meio da cabega lembra Cebolinha e, no qual aparece
a nomenclatura bobdo. Na HQ o desenho, feito em um cartaz, esta exposto em um muro, espago
que nao foi descrito no texto fim, assim como nao o foram a reagao de susto que teve Cebolinha,
quase caindo para traz quando viu o desenho, e a coragem de Monica ao avancar em dire¢do ao
menino em defesa do amigo. Tais fatos sdo observaveis através das posturas corporais das
imagens das personagens. Também nao foram descritos o susto € o medo do desenhista ao ver
Monica aproximar-se, sentimentos reconhecidos pelo olhar do menino e os tragos ao redor de

sua cabeca.

PT10: Monica sem coelhada

Quadro 14: Fragmento 1 da PT10:

“Certo dia, Cebolinha vinha caminhando, e avistou o coelhinho de Moénica [...]”

Fonte: Aluno de 6° Ano de uma escola de rede publica municipal (2021)

No fragmento mencionado acima, ndo ¢ observado substantivo que nomeie espago (esse
espago esta subentendido), porém observam-se substantivos que nomeiam objeto (coelhinho) e
pessoas (Cebolinha, Mdnica), ndo sdo mencionados fenomenos da naturais; ndo ha adjetivos
que qualifiquem/caracterizem os substantivos nomeados; ndo existem advérbios/locucdes
adverbiais de lugar, porém observa-se o uso de uma locugao adverbial de tempo (certo dia).

Comparando-se a HQ com o fragmento da PT10, este ndo nomeia espago, mas nomeia

outros elementos do ambiente: objetos, pessoas, fenomeno natural que aparecem na HQ,
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porém sem qualifica-los. E possivel ver no texto base o intento de zombaria expresso no olhar
da personagem Cebolinha, pelo uso das interjeicdes ah, ah, ah... e pela fala O coelhinho da
Monica dando sopa, o que ndo ¢ retextualizado na produgao do texto fim. O fenomeno natural
dia também nao recebeu nenhuma qualificagdo, ainda que as imagens da HQ revelassem um

dia bonito, através das cores claras ¢ leves da HQ.

Quadro 15: Fragmento 2 da PT10

“ele avistou Monica, e decidiu esconder o coelhinho debaixo de uma pedra, que estava
por perto.”

Fonte: Aluno de 6° Ano de uma escola de rede publica municipal (2021)

Esse fragmento nao apresenta substantivo que designe espago, mas apresenta
substantivos que nomeiam objetos (coelhinho, pedra), pessoa (Monica), ndo havendo nomeagao
de fendmenos naturais; nao existem adjetivos que qualifiquem/caracterizem os substantivos
nomeados; existem advérbios/locucdes adverbiais de lugar (perto, debaixo de uma pedra,
respectivamente); ndo se observa o uso de advérbios/locugdes adverbiais de tempo.

Comparativamente a HQ, a surpresa de Cebolinha com a proximidade de Moénica ¢
percebida pelos olhos arregalados do menino em dire¢do ao local de onde ela vem, o que ¢
marcado pelos pontilhados saindo dos olhos do garoto e pela a interjei¢do do baldo epa/, mas
nao sdo mencionados no fragmento. Também nao ¢ retextualizado o disfarce de Cebolinha
reconhecida pela expressao facial ao ficar frente a frente de Monica, em virtude de ter dado nos
nas orelhas do coelhinho da menina e de té-lo escondido debaixo da pedra. E omitido também
o encontro das criangas e a surpresa do garoto, percebida pela postura corporal e expressao

facial, com cordialidade da garota, caracteristica incomum nela.

Quadro 16: Fragmento 3 da PT10

“[...] entdo eles foram no parque andaram de montanha russa, de roda gigante.
Cebolinha comegou a ficar muito feliz até acertou umas garrafas.”

Fonte: Aluno de 6° Ano de uma escola de rede publica municipal (2021)
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Nesse fragmento, sd3o observados substantivos que nomeiam espaco (parque), objetos
(montanha russa, roda gigante, garrafas), pessoa (Cebolinha), ndo se observando referéncia a
fenomeno natural; ha emprego de adjetivo (feliz)  para qualificar/caracterizar pessoa
(Cebolinha); existe locucao adverbial de lugar (no parque), mas nao de tempo.

Comparando o fragmento acima com o texto base, ¢ possivel verificar a nomeacao de
espago, objetos e pessoas, porém a expressdo de inseguranca de Cebolinha e de alegria de
Mobnica ao andar na montanha russa, a expressao de contentamento dos dois ao brincar na roda
gigante, reconhecido pelos seus olhares, ndo aparecem no texto fim. Aparece, porém a descrigao
da felicidade de Cebolinha ao brincar no tiro ao alvo, sendo o brinquedo nomeado no
fragmento como garrafas (Cebolinha comegou a ficar muito feliz até acertou umas garrafas),

ainda que nas imagens apare¢am latas sendo acertadas.

Quadro 17: Fragmento 4 da PT10

“l...] eles avistaram um menino que tinha feito um desenho chato do Cebolinha.”

Fonte: Aluno de 6° Ano de uma escola de rede publica municipal (2021)

No fragmento acima, ndo € observado substantivo nomeando espaco, existe nomeagao
de objeto (desenho), pessoas (menino, Cebolinha), ndo havendo citacdo de fendmeno natural;
ha um adjetivo (chato) que qualifica/caracteriza o substantivo nomeado (desenho), nao
existem advérbios/locugdes adverbiais de lugar ou de tempo.

Comparativamente a HQ, nessa pode se ver o desenho que um menino fez de Cebolinha,
reconhecido pela caracteristica bem peculiar da personagem - os fios de cabelos em pé no meio
da cabecga - com a nomenclatura bobdo, o que ¢ qualificado no fragmento em analise com um
desenho chato. O referido desenho, feito em um cartaz, estd sendo exposto em um muro pelo
garoto, o que ndo ¢ citado no texto fim, assim como nao o sdo as expressoes de susto, ao quase
cair para traz, de Cebolinha ao ver o desenho, e a coragem de Monica, ao avancar em dire¢do
ao menino. Também o susto e o medo do desenhista ao ver Mdnica aproximar-se, sentimentos
esse reconhecidos na HQ pelo olhar do menino e pelos tracos ao redor de sua cabeca, ndo

aparecem no texto fim.

Quadro 18: Fragmento 5 da PT10

“Cebolinha foi até a pedra e tirou o coelhinho la debaixo.”
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Fonte: Aluno de 6° Ano de uma escola de rede pdblica municipal (2021)

Esse fragmento ndo apresenta substantivo nomeando espaco, existem nomeagoes de
objetos (pedra, coelhinho), de pessoas (Cebolinha), ndo havendo referéncia a fendmenos
naturais; ndo ha adjetivos que qualifiquem/caracterizem os substantivos nomeados; héa uma
locugdo adverbial de lugar (14 debaixo), mas inexistem advérbios/locugdes adverbiais de tempo.

Em comparagdo com a parte da HQ que originou o fragmento, este ndo menciona que
se trata do ambiente onde a historia comegou, o que ficaria evidente se em vez de ter usado a
forma verbal foi o retextualizador tivesse usado volfou. Ainda se poderia ter qualificado o
substantivo com o adjetivo arrependido, uma vez que o ato de autopunicao de Cebolinha,
referido no texto fim com a expressao saiu dando coelhada na cabega e a fala “eu nao plesto!

Eu ndo plesto!” revelam isso.

5.3 Comparativo entre as Producdes Iniciais e as Producdes Finais

Como deve ter sido possivel observar no decorrer dessa sessao, as PTs designadas pela
sequéncia numérica de 1 a 5 referem-se as produgdes iniciais, atividades de producao de texto
realizadas antes de colocar em pratica o plano de atividades sequenciais interventivas; a
sequéncia numérica que vai de 6 a 10 equivale as produgdes finais, atividades de produgdo de
texto realizadas ap6s a vivéncia do ja mencionado plano. Assim pudemos analisar
comparativamente cinco duplas de PTs: PT1/PT7, PT2/PT6, PT3/PT10, PT4/PT9, PT5/PTS.
Note-se que o critério para a formagao dessas duplas foi a autoria do texto, assim: o autor da
PT1 ¢ o mesmo autor da PT7, em momentos diferentes da proposta, o da PT2 ¢ o mesmo da
PT6, e assim sucessivamente.

A seguir expomos o que pudemos apurar com relacdo aos avangos ou nao avangos
observados nas duplas de textos produzidos pelos alunos antes e depois da proposta
interventiva.

Na dupla PT1/PT7, observa-se que ndo ocorreram os avancos esperados apos a pratica
do plano de intervengdo, uma vez que o aluno na PT1, para retextualizar a HQ para um texto
ficcional narrativo limitou-se a reproduzir as falas de personagens dos baldes antecedidas de
dois pontos e travessao seguidamente, e na PT7, o aluno usa 0 mesmo procedimento, apenas
abandonando o uso dos dois pontos. Os quadros seguintes evidenciam o que expomos neste

parégrafo.



Quadro 19: Retextualizacdo da dupla PT1/PT7

PT1

PT7

Reproducdo das falas de personagens dos
baldes antecedidas de dois pontos e

travessao seguidamente.

Reproducdo das falas de personagens dos

balGes antecedidas de travessao,

abandonando o uso dos dois pontos.

Fonte: A autora

Quadro 20: Recursos linguisticos usados na retextualizacdo da dupla PT1/PT7

Recurso linguistico

PTI PT5

Substantivo

Adjetivo

Advérbio de lugar

Advérbio de tempo

Fonte: A autora
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Com a dupla PT2/PT6, igualmente a dupla analisada anteriormente, ndo foram

observados os avangos esperados apos a pratica do plano de intervenc¢do, uma vez que o aluno

na PT2, para retextualizar a HQ para um texto ficcional narrativo, limitou-se a reproduzir as

falas de personagens dos baldes antecedidas de travessdo, e na PT6, o aluno reproduziu o

mesmo procedimento, como ¢ possivel ver nos quadros comparativos a seguir.

Quadro 21: Retextualiza¢do da dupla PT2/PT6

PT2

PTo6
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Reprodugdo das falas de personagens | Reproducdo das falas de personagens

dos baldes antecedidas de travessao. dos baldes antecedidas de travessao.

Fonte: A autora

Quadro 22: Recursos linguisticos usados na retextualizagdao da dupla PT2/PT6

Recurso linguistico PT2 PT6

Substantivo - -

Adjetivo ) ;

Advérbio de lugar - -

Advérbio de tempo - -

Fonte: A autora

Na dupla textual PT3/PT10 ¢ possivel observar um avancgo significativo, visto que a
PT3 ¢ um texto que consiste unicamente na reproducao das falas das personagens expostas nos
baldes, sendo essas falas antecedidas dos nomes das personagens seguidas de travessao. Na PT
10, foi realizada uma retextualizagdo de fato em virtude de haver a manutencao do contetdo do
texto base. Ainda que nao se tenha uma descricdo completa dos ambientes da HQ que serviu de
texto base, os recursos linguisticos utilizados para esse fim possibilitaram reconhecer no texto
fim o conteudo do texto base. Na produgdo final (PT10) foi possivel verificar o emprego de 18
substantivos para nomear elementos de ambientes que compunham a HQ lida; 2 adjetivos para
qualificar substantivos; 4 advérbios ou locugdes adverbiais para indicar locais onde os fatos da
HQ aconteceram e somente 1 locugdo adverbial para indicar as circunstancias temporais dos
fatos, dados esses que confirmam nosso reconhecimento de um avango significativo apds
experiéncia da proposta de intervencdo apresentada na sessdo 3 deste trabalho, ja que na
produgdo inicial (PT3) nenhum desses recursos linguisticos foi empregado. Os quadros

seguintes demonstram o que expomos acima.
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Quadro 23: Retextualizacao da dupla PT3/PT10
PT3 PT10

Reproducdo das falas das personagens | Retextualizagdo realizada uma vez que
expostas nos baldes, sendo essas falas | o conteudo do texto base foi mantido,

antecedidas  dos  nomes  das | havendo descricao de ambientes da HQ

personagens seguidas de travessao.

Fonte: A autora

Quadro 24: Recursos linguisticos usados na retextualizagao da dupla PT3/PT10

Recurso linguistico PT3 PT10
Substantivo - 18
Adjetivo - 2
Advérbio de lugar - 4
Advérbio de tempo - 1

Fonte: A autora

Na dupla PT4/PT9, ¢ observado um avanco significativo, uma vez que a PT4 consiste
em um dialogo entre duas personagens criadas pelo autor do texto, sendo a mudanga do falante
marcada pela mudanga de linha. Na PT 9, consideramos ter-se realizado uma retextualiza¢ao
de fato, em virtude de haver a manutencdo do contetido do texto base. Ainda que ndo se observe
uma descri¢ao completa dos ambientes da HQ que serviu de texto base, os recursos linguisticos
utilizados para esse fim possibilitaram reconhecer no texto escrito o conteudo do texto base.

Nessa produgdo final foi possivel verificar o emprego de 20 substantivos para nomear
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elementos que compunham a HQ lida; 1 adjetivo para qualificar substantivos; 2 advérbios ou
locugdes adverbiais para indicar locais onde os fatos da HQ aconteceram e somente 1 locucao
adverbial para indicar a circunstidncia temporal de um acontecimento. Tais dados confirmam
nosso reconhecimento de um avanco significativo apds experiéncia da proposta de intervencao
apresentada na sessao 3 deste trabalho, ja que na producao inicial (PT4) nenhum desses recursos
linguisticos foram empregados para descricdo de ambientes da HQ lida, visto que naquela
producdo o estudante limitou-se a criar um dialogo. Os quadros a seguir esclarecem o que

afirmamos acima.

Quadro 25: Retextualizacao da dupla PT4/PT9
PT4 PT9

Produg¢dao de um didlogo entre duas | Retextualizacao realizada uma vez que o
personagens criadas pelo autor do texto, | conteudo do texto base foi mantido,
sendo a mudanga do falante marcada pela | havendo descricao de ambientes da HQ

mudanca de linha.

Fonte: A autora

Quadro 26: Recursos linguisticos usados na retextualizagao da dupla PT1/PT7

Recursos linguisticos PT4 PT9
Substantivo - 20
Adjetivo - 1
Advérbio de lugar - 2
Advérbio de tempo - 1

Fonte: A autora

A dupla PT5/PTS8 apresentou-nos uma situagao diferenciada em que na produgao inicial
(PT5) ndo tivemos uma retextualizagao da HQ lida, pois nao foi mantido conteudo do texto
base. Ainda assim o texto passou por uma analise onde se pode observar os seguintes empregos
de recursos linguisticos para descrigdo dos ambientes: 16 substantivos, 0 adjetivo, 6
advérbios/locucdes adverbiais de lugar e 1 advérbio/locucdo adverbial de tempo. Na PT8
observou-se o uso de: 0 substantivo, 0 adjetivo, 0 advérbio ou locugdo adverbial de lugar e 1

advérbio/locugdo adverbial de tempo, como pode-se observar nos quadros seguintes:
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Quadro 27: Retextualiza¢do da dupla PT5/PTS8
PT5 PTS8

Retextualizagdo ndo realizada, pois ndo foi | Retextualizagdo nao realizada, uma vez
mantido contetdo do texto base, tendo sido | que foi criada uma historia em 1* pessoa
criado uma histéria com enredo diferente | com enredo diferente da HQ lida. Texto
da HQ lida. Menos produtiva do que o texto produzido

antes da atividade de intervengao,

Fonte: A autora

Quadro 28: Recursos linguisticos usados na retextualizacdo da dupla PT5/PT8

Recurso linguistico PT2 PTo6
Substantivo 16 0
Adjetivo - 0
Advérbio de lugar 6 0
Advérbio de tempo 1 1

Fonte: A autora

Diferentemente das duplas textuais PT3/PT10 e PT4/PT9, na dupla PT5/PT8 a produgao
pos-atividades interventiva revelou-se menos produtivas do que o texto produzido antes da
atividade de intervengao As razoes sao dificeis de serem identificadas, uma vez que o periodo
pandémico impediu uma interagdo professor-aluno que possibilitasse essa identificacao. Elas

Essas razoes tanto podem ser de ordem social, como a dificuldade de acesso a todas as
aulas em virtude de internet deficitaria nos locais onde residem os alunos, ou aparelho celular
com recursos tecnologicos inadequados, ou ainda a ndo disponibilidade de celular
exclusivamente para o estudante assistir as aulas online; como podem ser de ordem didatico-
pedagdgico-metodoldgico, em virtude de auséncia, na proposta interventiva, de algumas acdes
ou recursos pedagogicos-metodologicos, a serem refletidos nas nossas consideragdes finais.
Os comentarios aqui tracados tém validade também para as duplas PT1/PT7 e PT2/PT6 para

quem a proposta de intervencao foi inoperante.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Trabalhar produgdo textual sempre constituiu uma das nossas principais dificuldades no
ensino de LP. Por isso sempre estivemos a procura de praticas pedagogicas que pudessem
melhorar a aprendizagem de nossos alunos nessa area do saber. Assim, enxergamos na
experiéncia de retextualizagdo de HQs para textos ficcionais narrativos um dos caminhos
possiveis para essa melhoria. E foi nessa perspectiva que esse trabalho foi desenvolvido.

Para isso, buscamos inicialmente a apropriacao do que seria uma retextualizag¢do e das
experiéncias ja vivenciadas com essa pratica em sala de aula por estudiosos e professores mais
experientes da area. Dessa forma, nos apoiamos nos estudos sobre o assunto, principalmente,
nos de Marcuschi (2010), de Dell’Isola (2007) e de Dikson (2018 € 2019).

Compreendido o tema retextualizagdo, identificamos a necessidade de um maior
entendimento sobre géneros textuais, inclusive daqueles que seriam o foco de interesse de
nosso trabalho: o género textual HQ e o texto ficcional narrativo, voltando nossa atengao,
também, para a tipologia descritiva enquanto recurso presente nos géneros do tipo narrativo a
fim de garantir a descri¢ao de pessoas, espacos, tempos €, em nosso caso especifico, dos
ambientes das HQs que sdo construidos através de imagens e cores, e devem, em uma
retextualizacdo para textos narrativos, ser descritos. Para isso, recorremos aos estudos de Koch
(2008) e de Dell’Isola (2007) sobre géneros textuais, Ramos (2013), (2017), Dionisio (2011),
Dikson (2018), (2019) sobre HQ, Moisés (2007), Gancho (2006) com seus conhecimentos sobre
texto narrativo e Catharino (2007), através de quem estudamos sobre o descritivo e sua presenca
nos textos narrativos, bem como o tratamento recebido por essa tipologia no LD de LP.

Uma vez compreendidos os diversos elementos envolvidos em nossa pesquisa, definiu-
se pela elaboracdo de uma proposta de atividades didaticas que desse conta daquilo que
propinhamos a investigar na pesquisa: 1. se os alunos, na retextualizagdo de uma HQ para um
texto ficcional narrativo, limitavam-se a transcrever as falas das personagens que aparecem nos
baldes, sem levar em consideracdo os recursos ndo verbais presentes nesse género textual e; 2.
se os alunos, ap6s uma proposta de atividades didaticas sequenciais, melhorariam sua pratica
de retextualizagdo, produzindo um texto com descri¢do dos ambientes, representados nas HQs
por recursos ndo verbais, tais como: imagens, cores etc. Para a constru¢do da proposta
recorremos aos estudos de SCHNEUWLY, DOLZ (2004) sobre SD e aos trabalhos de Martin e
Rose, (2016) apud Pereira e Bezerra, (2018) sobre CEA. E, partindo desses conhecimentos,

elaboramos uma proposta de intervencao visando que nossos alunos produzissem textos, a
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partir da retextualizacdo de HQs para um texto ficcional narrativo, cujos resultados expusemos
no sessao 5 deste trabalho.

Cabe aqui uma reflexao sobre os resultados desta pesquisa: no que se refere a 1* hipotese
pudemos considera-la confirmada uma vez que a maioria dos alunos pesquisados, na produgao
que antecedeu a vivéncia da proposta interventiva (texto inicial) limitou-se a transcrever as falas
das personagens dos baldes de fala. Entretanto, a nossa segunda hipotese, ainda que nao tenha
sido totalmente refutada, foi confirmada somente parcialmente, ja que menos da metade dos
alunos conseguiu apresentar avancos em suas producdes apos a vivéncia da proposta, enquanto
mais da metade ou ndo avangou ou, ao contrario, apresentou regressao em suas escritas.

Enxergamos trés possiveis justificativas para esses ultimos resultados: uma de ordem
social, outra de ordem didatico pedagogica e uma terceira de ordem metodoldgica. Quanto a de
ordem social, apontariamos como possivel causa do ndo avanco de alguns alunos a dificuldade
desses para acessar e manter-se conectado as aulas online em virtude da internet deficitaria da
localidade onde moram, de aparelhos com recursos tecnologicos limitados e até das
disponibilidades de celular para uso exclusivo nas aulas onl/ine (a maioria das familias dispdem
de um tunico celular para atender todas as necessidades de comunicagao a distancia da familia,
inclusive as aulas online de mais de uma crianga).

A de ordem didatico pedagogica diz respeito a questdes relacionadas ao processo de
ensino-aprendizagem, o que nos leva a algumas breves reflexdes quanto a pratica de produgdo
de texto em sala de aula, sobre a HQ enquanto recurso didatico pedagogico e sobre o trabalho
com retextualizagcdo e os conhecimentos prévios que este requer.

A pratica de producdo de texto em sala de aula se dd, na maioria das vezes, segundo
Lopes-Rose (2011), de forma descontextualizada, onde os alunos sdo motivados a imaginarem
e contarem historias a partir de suas proprias ideias. Quanto ao uso da HQ como recurso de
aprendizagem, esta, em virtude do seu cardter humorista, nunca foi reconhecida como um
recurso didatico pedagogico capaz de favorecer a aprendizagem na escola. Isso porque a escola
enxerga a presenca dos elementos semidticos como facilitadores da leitura, sem exigir muito
esfor¢o do aluno, esquecendo-se de que, como diz Ramos (2013), nas HQs existem informacgdes
superficiais, mas também existem informacdes que requerem do leitor conhecimentos prévios
e de mundo. Desse modo, a leitura de HQ ndo constitui uma pratica reconhecidamente presente
no ensino de LP. Finalmente, considerando que o processo de retextualizagdo ndo ¢ indiferente
a compreensao do texto lido, nem ao dominio das peculiaridades do género ao qual pertence o
texto lido, bem como daquele para o qual se fara a retextualizagao, essa atividade exige de quem

a realiza a compreensdo minima do que se 1€ e conhecimentos basicos das peculiaridades de
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ambos os géneros textuais (o texto base e o texto fim). Basta relembrar que Marcuschi (2010),
ao tratar da retextualiza¢do da fala para a escrita, minimiza a importancia da compreensao,
porém reconhece que a auséncia dela pode levar a uma transformacdo textual problematica;
Dell’Isola, em seu trabalho sobre retextualizacdo de texto escrito para texto escrito,
desenvolve-o a partir da compreensao e admite que o aluno deve compreender as peculiaridades
de género, tanto do texto base quanto do texto fim; Dikson (2019), tratando da retextualiza¢ao
da escrita para a escrita, na apresentacdo de um diagrama sobre os aspectos envolvidos na
retextualizacdo, coloca a compreensdao como o primeiro aspecto a ser considerado, o que aponta
para uma valorizagao desta.

Das consideragdes acima, concluimos que a HQ para alguns estudantes ¢ um género
pouco familiar a sua pratica leitora, o que pode ocasionar uma leitura parcial, na qual os
elementos ndo verbais ndo sdo considerados, prejudicando a compreensao do que foi lido. A
retextualizacdo por sua vez requer uma compreensao ainda que preliminar do texto lido e se
1sso ndo acontece, pode se ter como resultado um texto problematico como diz Marcushi (2010).

Essas reflexdes nos conduzem a uma terceira possibilidade de justificativa, esta de
carater metodologico, relacionada a proposta de intervencao. Pensada para ser vivenciada em
aulas presenciais, a nossa proposta de atividades sequenciais interventivas teve que passar por
uma readequacao a fim de atender o momento pandémico que se vivenciou/vivencia. Os passos
adotados para essa adequagao envolveram elementos da SD e da CEA de modo a adotar uma
pratica condizente com contexto de distanciamento necessario no momento. A seguir expomos
uma breve avaliacao de cada um desses passos vivenciados, suas validades e seus entraves.

A apresentacdo da proposta (passo tomado da SD), no contexto de distanciamento
vivenciado, foi um elemento compreendido como de fundamental importancia daquele
momento, visto que seria através dele que os pais seriam mobilizados a fim de disponibilizar
celulares e apoiar os filhos nas tarefas solicitadas, mas deixa-los produzir os textos inicial e
final independentemente. Ainda assim, a auséncia de alguns alunos as aulas online e a
dificuldade de falar com os estudantes pelo celular quando se precisou apontaram para um
envolvimento de alguns pais aquém do esperado. A producdo inicial (passo tomado da SD),
além de sinalizar o nivel de desenvolvimento do aluno, constitui-se aqui na oportunidade de
produgdo do material que compds o corpus desta pesquisa, uma vez que se tornou referéncia
para andlise dos avangos ocorridos ou ndo apos experiéncia das atividades interventivas. Nessa
atividade remota tivemos uma participagdo consideravelmente boa, quando 14 estudantes

produziram o texto inicial. A preparagdo para a leitura e a leitura detalhada (passos tomados do



119

CEA) oportunizaram uma pratica de leitura motivadora e o aprofundamento de compreensao
dos textos base e fim, bem como o estudo das peculiaridades de cada um deles.

Esses passos se desenvolveram através de aulas online, quando se teve uma frequéncia
oscilante entre, 8 e 10 alunos presentes em sala. Os modulos (tomados da SD) 1 e 2
aprofundaram os conhecimentos dos alunos quanto as peculiaridades dos géneros HQ e
ficcional narrativo; enquanto os 3 e 4 voltaram-se para analise da representagdo dos ambientes
nas HQs, sua verbalizagdo e os recursos linguisticos morfossintaticos utilizados nessa
verbalizacdo. Esses momentos, também desenvolvidos através de aulas online, apresentaram
mais um declinio na frequéncia quando se contou com a participacdo maxima de 8 alunos por
aula. A producdo final (tomada da SD) marca o final da proposta, servindo com sinalizadora
dos avangos ou nao avangos propiciados pela acdo interventiva, passando a compor o corpus
desta pesquisa. Essa atividade foi realizada de formas remota, ficando os alunos de enviar fotos
das produgdes via WhatsApp, o que pelo menos 3 alunos cumpriram. Os demais demoraram a
entregar o trabalho, fato complicado ainda mais pela dificuldade de contatar com os alunos, ja
que o numero de celular informado ora estava com outra pessoa que nao o aluno, ora nao
chamava, ora chamava e nao atendia, razdes pelas quais definiu-se pelo nimero de 5 produgdes
finais e 5 produgdes iniciais, sendo estas ultimas selecionadas dentre as 14 producdes iniciais,
cujos escritores haviam produzido os 5 textos finais.

O relato supra apresentada mostra a preocupagao e dificuldades da pesquisadora para
produzir o material de pesquisa e, a0 mesmo tempo, respeitar o distanciamento imposto pela
pandemia. Como ¢ possivel observar, buscou-se na proposta adotar aqueles passos que
dispensassem a realizacdo de trabalhos em grupo, em virtude das limitagdes tecnologicas e
digital dos alunos. Ainda assim, verificou-se que 2 alunos permaneceram estavel em seu nivel
de producao textual, ndo apresentando nenhum avango; 1 aparentemente regrediu o que se
espera tratar-se de uma confusao gerada pelo excesso de informagdes oferecidas em um tempo,
para ele, insuficiente de serem processadas, e 2 apresentaram avancos significativos ja que
produziram seus textos finais respeitando o conteudo da HQ, o que ¢ fundamental para a
identificacao da atividade de retextualizagdo, diferentemente do que fez na producao inicial.

Os estudantes que se mantiveram estaveis em suas producdes, assim como aquele que,
aparentemente, apresentou regressdo sugerem alguns pontos a serem reconsiderados na
proposta, como ela ndo contemplar o feedback das tarefas realizadas em casa o que deveria ter
sido feito de forma individualizada, fosse através de interagdo privada via WhatsApp, fosse
através de anotacdes nas proprias atividades devolvidas aos alunos. Entretanto, interagdo via

WhatsApp nao foi devidamente vivenciada em virtude de os alunos ndo disporem de celular
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conectado a internet em tempo integral. As anotagdes nas atividades dos alunos revelaram-se
uma pratica impossivel por conta da delimitagdo do tempo, ja que as aulas online estavam
previstas para acontecerem duas vezes por semana - ainda que, em alguns momentos, por razoes
estranhas a nossa vontade isso nao tenha acontecido - ¢ a busca e devolugdo de atividades pelos
pais na escola aconteciam uma vez por semana.

Na proposta vivenciada essa pratica — correcao da tarefa de casa - foi realizada de forma
coletiva nas aulas online o que nao surtiu efeito igual para todos os alunos. Para essas revisoes
reconhecemos a necessidade de uma amplia¢do do tempo de duragdo, ndo do nimero de aula
online, mas da proposta, em se tratando de aulas remotas. Em aulas presencias as intervengdes
ocorrem no dia a dia junto ao aluno, as duvidas e dificuldades sdo visualizadas imediatamente,
permitindo agdes interventivas imediatas.

Diante dessas consideragoes, € possivel reconhecer, que a proposta pode se transformar
em um instrumento favoravel a producao de texto, através da pratica de retextualizagao de HQ
para texto ficcional narrativo, fazendo-se adequagdes as situagdes e publicos-alvo diversos,
atentando para seus pontos fracos levantados: auséncia de feedback e adequagdo do tempo de

aprendizagem exigido por cada estudante.
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APENDICES

APENDICE A: Preparacio para leitura 1 - slide da capa do livro

o O que yocé ve nessa imagem?
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APENDICE B: Preparacéo para leitura 2 - Slide de capas de HQs

0 QUE VOCES ESTAO VENDO NESSAS IMAGENS?
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APENDICE C: Atividade remota — Leitura e compreensdo de texto

ESCOLA MUNICIPAL SAO FRANCISCO
Bodoco, de de 2021

Aluno(a) n Turma:

ATIVIDADE DE LINGUA PORTUGUES
Leitura e Compreensdo de Texto
1. Apos ler o texto “Cascdo em: dorme comigo”, responda:
a) A que género pertence esse texto?

b) Quem sdo as personagens da historia?

¢) Onde se passa a historia?

d) Em que hordrio(s) do dia a histdria acontece?

2. Numere a 22 coluna pela primeira, relacionando cada onomatopeia com o som que ela
representa na historia

(1)Ronc ( ) som do vento

{2)Oinc ( ) ressonado de pessoas

(3)BRRR ( ) som produzido pelas narinas ao sentir fedor.
(4)Z ( ) Fala do porco

(5) FUNC ( ) som da queda

(6)TUMP ( ) ressonado do porco

4. Toda histéria tem comego, meio e fim. Numere a coluna de baixo de acordo com a
numeracdo da coluna de cima

(1) Comeco
(2) Meio
(3) Fim

{ ) Um vento forte faz Cascdo levantar para fechar janela e ver seu animal de estimagdo,
Chovinista, tremendo de frio .

() Cascdo esta com sono e vai para seu quarto dormir

{ ) Cascdo acorda e vé a mée e o pai dormindo no sofd da sala e vai agasalhd-los com um
lencol.

() Cascdo vai para o quarto de seus pais para dormir com eles, mas ele esta fedendo muito,
seus pais ndo aguantam e vdo dormir em outro lugar.

5. Use dentro do paréntese (V) para verdadeira e (F) para falsa, caso a afirmativas seja
verdadeira ou ndo.

a)A historia acontece em um apartamento. ()

b)A historia acontece em uma casa. ()

c)A histéria comega nasala. ()

d)A histdria termina nasala. ()



APENDICE D:

Atividade remota — Texto narrativo

ESCOLA MUNICIPAL SAO FRANCISCO

Bodoco, de de 2021
Aluno(a) n° Turma:
ATIVIDADE DE LINGUA PORTUGUES
Texto Narrativo
Entdo, aconteceu o que seu pai alertara.

O CONTO DA MENTIRA
: Rogério Augusto

Todo dia Felipe inventava uma mentira. “Mde, a
vovo td no telefone!”. A mée largava a louga na
pia e corria até a sala. Encontrava o telefone
mudo.

O garoto havia inventado morte do cachorro,
nota dez em matemdtica, gol de cabeca em
campeonato de rua. A mde tentava assusta-lo:
“Seu nariz vai ficar igual ao do Pindquio!”. Felipe
ria na cara dela: “Quem ta mentindo é vocé! Ndo
existe ninguém de madeira!”.

O pai de Felipe também conversava com ele:
“Um dia vocé contara uma verdade e ninguém
acreditara!”. Felipe ficava pensativo. Mas no dia
seguinte...

Felipe assistia a um programana TV. A
apresentadora ligou para o nimero do telefone
da casa dele. Felipe tinha sido sorteado. O
prémio era uma bicicleta: “E verdade, mie! A
moca quer falar com vocé no telefone pra
combinar a entrega da bicicleta. E verdade!”.

A mde de Felipe fingiu ndo ouvir. Continuou
preparando o jantar em siléncio. Resultado:
Felipe deixou de ganhar o prémio. Entéo, ele
comegou a reduzir suas mentiras. Até que um
dia deixou de contd-las. Bem, Felipe cresceu e
tornou-se um escritor. Voltou a criar historias.
Agora, sem culpa e sem medo. No momento
estd escrevendo um conto. E a histéria de um
menino que deixa de ganhar uma bicicleta
porque mentia...

Apos ler o texto acima, resolva as questdes seguintes.

12) Numere cada acontecimento de acordo com as partes que compdem o texto.

( 1 )Apresentagdo

( 2 )Complicagdo ( 3 )Climax ( 4 ) Desfecho

() Felipe mentia muito e os pais tentavam fazé-lo muda de comportamento de vdrias

maneiras.

() Felipe perdeu um prémio porque ninguém em casa acreditava nele, devido suas muitas

mentiras.

() Felipe mentia diariamente.

() Uma apresentadora de programa de televisdo ligou para dizer que Felipe ganhara um

prémio.

22) Comparando os textos: “A primavera da lagarta”, “Cascdo em: dormir comigo” e “O conto

da mentira”, preencha o quadro abaixo

Personagens:

A primavera da lagarta

Cascdo em: dormir comigo

O conto da mentira
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Tempo

A primavera da lagarta

Cascdo em: dormir comigo

0 conto da mentira

Espago

A primavera da lagarta Cascdo em: dormir comigo 0 conto da mentira
Narrador

A primavera da lagarta Cascdo em: dormir comigo 0O conto da mentira
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APENDICE E: Atividade remota — Descricdo de ambientes

ESCOLA MUNICIPAL SAO FRANCISCO
Bodocd, de de 2021

Aluno(a) n Turma:

ATIVIDADE DE LINGUA PORTUGUESA
Descrigdo de Ambientes

Apés ler a HQ Rolo no Celular, observe as imagens e descreva os ambientes (tempo e espaco ) em
que a personagem da histéria se encontra.

S e e e &
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ANEXOS

ANEXO A: Atividade remota — Texto narrativo para leitura

A PRIMAVERA DA LAGARTA
Ruth Rocha
Hoje! Grande comicio na floresta! ( Narrador)
Bem no meio da clareira, debaixo da bananeira!
Dona Formiga convocou a reuniao:
Isso n@o pode continuar!
- Nzo pode nao! — apoiava o Camaledo.
- E um desaforo! — a Formiga gritava.
- E mesmo! — o Camaledo concordava.
A Joaninha, que vinha chegando naquele instante, perguntava:
- Qual é o desaforo, hein?
- E um desaforo o que a lagarta faz! — diziaa Formiga.
- Come tudo o que € folha! — reclamava o Louva-a-Deus.
- Nao hd comida que chegue! — continuava a Formiga.
A Lagartixa ndo concordava:
- Por isso ndo, que as senhoras formigas também comem...
- E isso mesma! — apoiou o Camaledo que vivia mudando de opinio.
- E muito diferente — disse a formiga — Depois a Lagarta é uma grande
preguicosa. Vive lagarteando por ai...
- Vai ver que a Lagartixa é parente da Lagarta — disse o Camaledo, que jd
tinha mudado de opinido.
- Parente, ndo — falou a Lagartixa — E s6 uma coincidéncia de nome.
- Entdo ndo se meta! — disse a formiga.
- Abaixo a Lagarta! — disse o Gafanhoto — Vamos acabar com ela!
- Vamos, sim! — gritou a Libélula — Ela é muito feia!
O senhor Caracol ainda quis fazer um discurso:
- Minhas senhoras e meus senhores. Como é pro bem geral e para a
felicidade nacional, em meu nome e em nome de todo mundo interessado,
como diria o Conselheiro Furtado, quero deixar consignado que estd tudo
errado...
Mas, como o Caracol era muito enrolado, ninguém prestava aten¢do no
coitado.
Jd estavam todos se preparando para cacar a Lagarta.
- Abaixo a feidra! — gritava a Aranha, como se ela fosse muito bonita.
- Morra a comilona! — exclamava o Louva-a-Deus, como se ele niio fosse
comildo também.
- Vamos acabar com a preguigosa! — berrava a Cigarra, esquecendo de sua
fama de boa vida.
E 14 se foram eles! Cantando e marchando:
UM, DOIS, FEJAO COM ARROZ..,
TRES, QUATRO, FEJAO NO PRATO...
Mas... a Primavera havia chegado.
Por toda parte havia flores na floresta. Até parecia festa...



Os passarinhos cantavam... E as Borboletas — guantas Borboletas! — de
todas as cores, de todos os tamanhos, borboleteavam pela mata.

E os cacadores procuravam pela Lagarta.

UM, DOIS, FEIJAO COM ARROZ...

E perguntavam as Borboletas que passavam:

- Vocés viram a Lagarta que morava na amoreira?

- Aquela preguicosa, comilona, horrorosa!

As Borboletas riam, riam... Jam passando e nio respondiam.

Até que veio chegando uma linda Borboleta:

- Estdo procurando a Lagarta da amoreira?

- Estamos sim! Aquela horrorosa! Comilona!

E a Borboleta bateu as asas e falou:

- Pois sou eu...

- Nao € possivel, ndao pode ser verdade! Vocé € linda!

E a Borboleta, sorrindo explicou:

- Toda Lagarta tem seu dia de Borboleta. E s6 esperar pela Primavera...

- Nap € possivel! Sé acredito vendo!

E a linda borboleta falou:

- Venha ver. Isto acontece com todas as Lagartas. Eu tenho uma irma que
estd acabando de virar Borboleta.

E todos correram para ver. E ficaram quietinhos. espiando... E a Lagarta foi
se transformando... Foi se transformando...

Até que de dentro do casulo, nasceu uma Borboleta.

Os inimigos da Lagarta ficaram admirados.

- E um milagre! — disse a Formiga, envergonhada.

- Bem que eu falei! — disse o Camaledo, que jd tinha mudado de opinido.

E a Borboleta falou:

“E preciso ter paciéncia com as Lagartas se quisermos conhecer as
Borboletas”.
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ANEXO B: Atividade remota— HQ para leitura

Copyright ) 2001 Maurico de Sousa Produgies Lida. Todos os dirstos reservados.
Fonte: Mauricio de Sousa, 2001.
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ANEXO C: Atividade remota — Retexto para leitura

Ménica e Cebolinha em: Mdo na méo

Certo dia, Ménica estava sentada no tronco de uma arvore e chegou
Cebolinha, que vinha cansado de uma partida de futebol.

Enquanto caminhava, Cebolinha falou:

-Ai, ai... que paltida!

Querendo descansar, ele sentou no tronco ao lado de Ménica e disse:

- Deu pra cansar! Ufa!

De repente, enquanto sentava, a méo de Cebolinha, sem querer,
encostou na mao de Monica. Os dois ficaram assustados e pensativos.

Ele falou:

-Er... qué?!

Ela disse:

- Que? qué?!

Cebolinha decidiu ir embora. Foi quando ele comentou:

-Er... euacho que... ja vou indo... e...

Mbnica falou:

-Ta

Quando Cebolinha foi embora, apareceu Magali, como sempre comendo
melancia. Nesse instante, Monica estava toda animada e comentou com ela:

- Magali!! Voceé viu aquilo?

A menina disse:

-Vio qué?

Ménica respondeu:

Cebolinha pegou na minha méo e ficou todo sem jeito! Até saiu de
repente. O que sera que ele esta fazendo agora?

Na verdade, Cebolinha tinha ido pra casa e estava no banheiro lavando
as maos, porque elas tinham acabado de encostar na Ménica.

Texto Coletivo, 5° Ano B Manha

Fonte: Elaborado pela autora e alunos participantes da pesquisa.




ANEXO D: Producéo de texto inicial PT1

Atividade de Lingua Portuguesa
Produggo de texto
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>  Leiaa histéria em quadrinhos (HQ) Chico Bento em: Olha o que eu fiz pensando em vocé

e retextualize-a para um texto narrativo ficcional escrito.
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ANEXO E: Producédo de texto inicial PT2

Atividade de Lingua Portuguesa
Producdo de texto

#  Leiaa histéria em quadrinhos (HQ) Chico Bento em: Olha o que eu fiz pensando em vocé
e retextualize-a para um texto parrativo ficcional escrito,
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ANEXO F: Producdo de texto inicial PT3

Atividade de Lingua Portuguesa
Producdo de texto

»  Leia a histéria em quadrinhos (HQ) Chico Bento em: Olha o que eu fiz pensando em vocé
e retextualize-a para um texto narrativo ficcional escrito.
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ANEXO G: Producgdo de texto inicial PT4

Atividade de Lingua Portuguesa
Produco de texto

~  Leia a histéria em quadrinhos (HQ) Chico Bento em: Olha o que eu fiz pensando em vocé
e retextualize-a para um texto na rratlvo ficcional escrito.
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ANEXO H: Producdo de texto inicial PT5

Atividade de Lingua Portuguesa
Producdo de texto

#  Leia a histéria em quadrinhos (HQ) Chico Bento em: Olha o que eu fiz pensando em vocé
e retextualize-a para um texto narrativo ficcional escrito.
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ANEXO I: Producéo de texto final PT6
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ANEXO J: Producgdo de texto final PT7
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ANEXO L: Producdo de texto final PT10




