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A leitura como dialogo pressupde uma relagdo que se estabelece
entre leitor e autor, texto e contexto, constituindo o que
chamamos de circuito da leitura. A necessaria interacdo entre 0s
quatro elementos desse circuito fazem do ato de ler um processo
que é simultaneamente cognitivo — no sentido de realizado por
um individuo — e social — porque depende de condic¢des que estdo
além do individuo, tanto no que se refere aos meios materiais
tanto aos discursos que informam a construgdo de sentidos em
uma sociedade (COSSON, 2021b, p. 51).



RESUMO

A pesquisa, cujo objeto sdo as estratégias de leitura para a construcdo do sentido do conto
maravilhoso, parte da seguinte inquietagdo: A aprendizagem da leitura, por meio de estratégias
para a construcdo do sentido do conto maravilhoso cléssico e suas releituras, concorre para a
formacéo de leitores literarios no 2° ano do Ensino Fundamental? A fim de responder a essa
pergunta, teve como objetivo central propor, por meio de uma intervencdo pedagdgica,
estratégias que contribuam para a formacao do leitor literario no 2° ano do ensino fundamental,
a partir do trabalho com o conto maravilhoso. Para alcancar esse propdsito, partimos destes
objetivos especificos: (i) construir uma sequéncia béasica para o trabalho com o conto
maravilhoso em sala de aula, (ii) estudar as relacdes intertextuais entre contos maravilhosos
classicos e suas releituras, (iii) modalizar a leitura do conto maravilhoso, apresentando
estratégias de construcdo do sentido do texto literario, e (iv) realizar leituras colaborativas. O
corpus desta pesquisa foi composto pelos contos Cinderela, de Charles Perrault, Principe
Cinderelo, de Babette Cole, e Uxa, ora fada, ora bruxa, de Sylvia Orthof. Para uma melhor
compreensdo, este estudo fundamentou-se em uma abordagem qualitativa, pelo seu carater
descritivo e analitico, e teve como procedimento técnico a pesquisa-intervencdo. Para a coleta
de informacdes e evidéncias, utilizamos o questionario e a observacdo participante. A
intervencdo aconteceu com 11 (onze) participantes, sendo estes alunos do 2° ano do ensino
fundamental de uma escola municipal em tempo integral, situada no sudeste da Bahia. A
investigacdo contou com 0s seguintes autores como principais concepcdes tedricas: Carvalho
(2018), Colomer (2003 e 2007), Cosson (2021a e 2021b), Girotto e Souza (2010), Kleiman
(2016), Propp (2002 e 1984), Solé (1998) e Todorov (2017). Os resultados demonstraram que
os alunos que participaram da pesquisa tiveram avancos significativos quanto a capacidade de
compreensdo e interpretacdo do conto maravilhoso. Isso, certamente, trara impactos positivos
a vida social dessas criangas, uma vez que aprenderam estratégias de processamento do texto

que servirdo de base para significar também outros géneros.

Palavras-chave

Formacé&o do leitor. Conto maravilhoso. Estratégias de leitura.



ABSTRACT

The research, whose focus is on reading strategies for constructing the meaning of the wonder
tale, begins with the following question: Does learning to read, through strategies for
interpreting classic wonder tale and their reinterpretations, contribute to the development of
literary readers in the 2nd year of elementary school? To address this question, the primary
objective was to propose pedagogical intervention that would aid in the development of literary
readers in the 2nd year of elementary school by working with wonder tale. To accomplish this
goal, we established the following specific objectives: (i) create a foundational sequence for
working with wonder tale in the classroom, (ii) explore the intertextual relationships between
classic wonder tales and their reinterpretations, (iii) facilitate the interpretation of the wonder
tale by presenting strategies for understanding literary text, and (iv) conduct collaborative
reading sessions. The research corpus consisted of the tales Cinderella by Charles Perrault,
Prince Cinders by Babette Cole, and Uxa, now a fairy, now a witch by Sylvia Orthof. For a
better understanding, this study employed a qualitative approach due to its descriptive and
analytical nature, and the research method used was intervention research. To gather
information and evidence, we utilized questionnaire and participant observation. The
intervention involved 11 (eleven) participants, all of whom were 2nd-year students at a full-
time municipal school located in the southeast of Bahia. The main theoretical concepts of this
investigation were based in the authors such as Carvalho (2018), Colomer (2003 and 2007),
Cosson (2021a and 2021b), Girotto and Souza (2010), Kleiman (2016), Propp (2002 and 1984),
Solé (1998) and Todorov (2017). The results demonstrated that the students who took part in
the research made considerable progress in their ability to understand and interpret the wonder
tale. Undoubtedly, this will have positive impacts on these children's social lives, as they have
acquired text processing strategies that will serve as a foundation for comprehending other

literary genres as well.

Key words

Reader development. Wonder tale. Reading strategies.
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1 INTRODUCAO

O Conto Maravilhoso Ontem e Hoje: Uma Proposta de Leitura para a Formacdo de
Leitores Literarios no 2° Ano do Ensino Fundamental intitula esta pesquisa que surgiu apos a
constatacdo de que um numero significativo de criangas em nivel de alfabetizacdo concluem
essa fase com baixo nivel de proficiéncia em leitura. Foi nesse contexto que nasceu o problema
desta pesquisa que nos levou a refletir sobre o panorama da leitura na escola e os possiveis
caminhos a percorrer para mudangas significativas no processo de letramento literario.

Em virtude disso, esta pesquisa tem como objeto de estudo as estratégias de leitura para
a construcdo do sentido do conto maravilhoso e foi por meio de um trabalho com acgéo
interventiva, em uma turma de 2° ano do ensino fundamental, que exploramos as estratégias de
leitura para compreensdo e interpretacdo de contos classicos e contemporaneos. A abordagem
dessas duas categorias parte da premissa de que todo texto nasce de um outro. Portanto observar
a relacdo intertextual pode ser uma possibilidade para construir os sentidos daquilo que se Ié.
Além da relacdo entre textos, a conexdo texto-leitor, questionamento ao texto, visualizacéo e
inferéncias sdo estratégias que também foram abordadas na intervencéo.

A escolha desse tema se justifica pelo fato de que, de acordo com os resultados do
Sistema de Avaliacdo da Educagdo Basical, um grande contingente de estudantes brasileiros
concluiram os estudos com nivel em proficiéncia leitora abaixo da média nacional em todas as
etapas em que a avaliacdo foi realizada. Além disso, dados do Programa Internacional de
Avaliacdo de Estudantes? revelaram que 50% dos estudantes ndo apresentaram o nivel minimo
de proficiéncia em leitura. Apenas 2% alcancaram os niveis mais altos. Diante desse contexto,
consideramos que a leitura frequente do texto literario, na sala de aula, com foco na construgédo
dos sentidos, contribui para o desenvolvimento de um leitor critico, capaz de ler e interpretar.

Para além, reconhecemos que é necessario reflitamos o porqué desses resultados e o que
é preciso ser feito para mudancas nesse cenario, visto que o objetivo maior do ensino da leitura,
na escola, é formar leitores que saibam dela fazer uso nas varias préaticas sociais. Ademais,

estamos imersos em uma infinidade de géneros discursivos que sdo construidos de acordo com

! (SAEB) 2019. Disponivel em: https://www.gov.br/inep/pt-br/assuntos/noticias/saeb/publicado-
relatorio-de-resultados-do-saeb-2019. Acesso em 08/05/2021.

2 Relatério Brasil no PISA 2018. Disponivel em: https://www.gov.br/inep/pt-br/centrais-de-
conteudo/acervo-linha-editorial/publicacoes-institucionais/avaliacoes-e-exames-da-educacao-
basica/relatorio-brasil-no-pisa-2018. Acesso em 08/05/2021.


https://www.gov.br/inep/pt-br/assuntos/noticias/saeb/publicado-relatorio-de-resultados-do-saeb-2019
https://www.gov.br/inep/pt-br/assuntos/noticias/saeb/publicado-relatorio-de-resultados-do-saeb-2019
https://www.gov.br/inep/pt-br/centrais-de-conteudo/acervo-linha-editorial/publicacoes-institucionais/avaliacoes-e-exames-da-educacao-basica/relatorio-brasil-no-pisa-2018
https://www.gov.br/inep/pt-br/centrais-de-conteudo/acervo-linha-editorial/publicacoes-institucionais/avaliacoes-e-exames-da-educacao-basica/relatorio-brasil-no-pisa-2018
https://www.gov.br/inep/pt-br/centrais-de-conteudo/acervo-linha-editorial/publicacoes-institucionais/avaliacoes-e-exames-da-educacao-basica/relatorio-brasil-no-pisa-2018
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as diversas atividades humanas. Géneros esses que vao surgindo conforme as nossas
necessidades, cada um com as suas caracteristicas e fun¢des. Nesse sentido, como promotora
do conhecimento, a escola precisa, e mesmo deve, ser mediadora na compreensdo e
interpretacdo desses géneros que circulam no nosso meio.

E evidente que novas experiéncias didatico-metodoldgicas precisam ser colocadas em
pratica a fim de contribuir para um ensino e aprendizagem da leitura que levem os estudantes a
interpretacdo. Especialmente no que cabe ao tratamento do texto literario, na sala de aula, que
tem pouco espaco para uma leitura colaborativa, na qual os estudantes possam explorar o texto
de maneira mais profunda e colocar os seus pontos de vista sobre o que leem tanto numa
perspectiva critica quanto pelo gosto.

Pensando nesse lugar em que a leitura literaria é colocada e no baixo desempenho dos
estudantes nas avaliacbes do SAEB e Pisa e, sobretudo, considerando que um contingente
significativo de criancas concluem o 2° ano do ensino fundamental com baixo rendimento em
proficiéncia leitora, fomos motivados pela seguinte indagacao: a aprendizagem da leitura, por
meio de estratégias para a construcdo do sentido do conto maravilhoso classico e suas releituras,
concorre para a formacdao de leitores literarios no 2° ano do Ensino Fundamental?

Tendo em vista esse problema da pesquisa, hipotetizamos que a aprendizagem da
leitura, por meio de estratégias para a construgdo do sentido do conto maravilhoso classico e
suas releituras, concorre para a formacao de leitores literarios no 2° ano do ensino fundamental,
porque (i) apresenta uma linguagem simbolica e peculiar a crianca que a permite dialogar com
as vozes presentes no texto, uma das condi¢cdes para a compreensdo leitora. Também porque
(ii) estimula a imaginacéo, ativando os conhecimentos que a crianga ja possui sobre o assunto,
0 que possibilita que ela levante hip6teses sobre o texto para construir sentidos. Além disso,
porque (iii) o tom de encantamento do conto maravilhoso chama a atencdo do leitor para o
enredo e os elementos que constituem a narrativa.

Logo, esta pesquisa teve como objetivo propor, por meio de uma intervencdo
pedagdgica, estratégias que contribuissem para a formagéo do leitor literario no 2° ano do ensino
fundamental, a partir do trabalho com o conto maravilhoso. A fim de alcancar esse objetivo,
elaboramos a proposta visando (i) construir uma sequéncia basica para o trabalho com o conto
maravilhoso em sala de aula, (ii) estudar as relagdes intertextuais entre contos maravilhosos
classicos e suas releituras, (iii) modalizar a leitura do conto maravilhoso apresentando
estratégias de construcdo do sentido do texto literario e (iv) realizar leituras colaborativas.

Para desenvolver este estudo, organizamos o texto em 04 (quatro) secdes. Na sec¢éo 1,

intitulada “Formagé&o de leitores no ensino fundamental: leitura de contos maravilhosos em sala
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de aula”, discutimos 0s principais pressupostos tedricos que norteiam as reflexdes sobre leitura
literaria e formag&o de leitores no ensino fundamental, tecemos consideragdes historicas e
teoricas sobre o género literario e as obras em estudo.

Na secdo 2, “Proposta de intervencdo”, evidenciamos aspectos metodoldgicos da
Sequéncia Basica para a formacdo de leitores segundo Cosson (2021a), como também o0s
procedimentos metodoldgicos que utilizamos para desenvolver a intervencao.

Ja na secdo 3, “Metodologia da pesquisa”, apresentamos 0 percurso teorico-
metodoldgico que norteou esse estudo, mostrando pontos de vista sobre pesquisa em educagéo,
pesquisa qualitativa e pesquisa-intervencdo, a partir de alguns tedricos que discutem esse tema.
Descrevemos o publico participante da pesquisa e discorremos sobre os desafios e as
expectativas para a realizacdo do estudo com esse publico.

Também nessa secdo, destacamos o contexto escolar onde este estudo foi realizado,
descrevendo o local da pesquisa, tecemos consideragcdes sobre as atuais circunstancias e as
consequéncias sobre as praticas de ensino na escola publica e as atividades de pesquisa no
Programa de Mestrado Profissional em Letras (ProfLetras) e, por fim, falamos sobre as
condicdes para o desenvolvimento da pesquisa-intervencao.

Em “Apresentacéo e analise dos resultados”, se¢do 4, expusemos o desenvolvimento da
intervencdo, a apresentacdo dos dados e a analise dos resultados. Por Gltimo, em “Consideracdes
finais”, escrevemos as consideracdes sobre os resultados da pesquisa-intervencao.

Acreditamos, dessa forma, que esta pesquisa podera contribuir para despertar novos
olhares acerca do ensino e aprendizagem da leitura literaria, na sala de aula, visto que traz uma
metodologia diferente para o tratamento do texto literario. Em vista disso, podera servir de base
para uma pratica significativa tanto de professores que atuam nas séries iniciais do Ensino
Fundamental como nas séries finais desse seguimento, uma vez que a proposta pode ser

adaptada para atender também a esse publico.
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2 FORMACAO DE LEITORES NO ENSINO FUNDAMENTAL: LEITURA DE
CONTOS MARAVILHOSOS EM SALA DE AULA

Nessa se¢do, discutimos 0s principais pressupostos tedricos que norteiam as reflexdes
sobre leitura literaria e formacéo de leitores no ensino fundamental e tecemos consideragdes

historicas e tedricas sobre o género literario e as obras que foram estudadas na intervencao.

2.1 Leitura literaria e formacao de leitores no ensino fundamental: pressupostos

tedricos

A leitura é considerada um dos maiores pilares da aprendizagem escolar, pois, além de
ser portal de acesso a cultura letrada, é por meio dela que surgem outras aprendizagens. Dessa
forma, individuos que ndo fazem uso da leitura com autonomia, nas varias praticas sociais,
estdo sujeitos a estigmas que podem, muitas vezes, impedi-los de acessar 0s bens necessarios a
uma vida em sociedade. Isso vem ficando evidente a cada transformacdo tecnoldgica, que tem
exigido novos conhecimentos para se compreender a sociedade. Esse contexto requer que 0sS
sujeitos ndo so se beneficiem do que ela produz, mas também aprendam a fazer num processo
continuo, visto que as mudancas estdo sempre acontecendo de modo muito réapido.

Formar leitores nessa perspectiva implica ir além de uma abordagem da leitura para a
apropriacdo do sistema de escrita alfabética, que tem sido o principal foco da leitura nos anos
iniciais do ensino fundamental. Segundo Solé (1998, p. 35), “Nas etapas iniciais da leitura, os
professores dedicam grande quantidade do tempo e esfor¢o para iniciar 0s pequenos nos
segredos do codigo e a partir de diversas abordagens”. E bem verdade que se apropriar dos
codigos linguisticos significa construir a base para outras experiéncias de aprendizagem, mas a
énfase somente nesse conhecimento pode incorrer no atraso da aprendizagem para uma leitura
proficiente, uma vez que esta também requer tempo e dedicacdo ao ensino de estratégias.

De acordo com Colomer (2007), para o dominio da habilidade leitora, € necessario que
a escola oferega um tempo para as préticas leitoras dirigidas e compartilhadas, na sala de aula
ou na biblioteca, para que estudantes possam falar sobre os livros e mostrar como interpretam
0 que leem. O ato de ler, nesse sentido, envolve um conjunto de conhecimentos que ndo devem
ser dissociados. Aprende-se a ler os cadigos, mas, se ndo os compreende, ndo se pode dizer que
esse leitor aprendeu a se comportar como um leitor competente.

De fato, as criangas em fase de alfabetizacdo séo leitores iniciantes, que ainda estdo em

processo, e tem um longo percurso até chegarem a um leitor competente. Sendo assim, nédo
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podemos, € claro, exigir que nesse momento elas se comportem prontamente como tal, porém,
desde cedo, precisam praticar a leitura para esse fim. Entretanto, nos anos iniciais do ensino
fundamental, quando ja dominados o sistema de escrita, a escola ndo traz grandes novidades ao
tratamento que se da a leitura. Nessa etapa “[...] o trabalho de leitura costuma se restringir aquilo
que se relatou: ler o texto e, a seguir, responder a algumas perguntas sobre ele, geralmente
referentes a detalhes ou a aspectos concretos” (SOLE, 1998, p. 35).

Na visdo da autora, a escola enxerga essa pratica como uma estratégia para a
aprendizagem da compreensdo leitora. Contudo ndo passa de uma avaliacdo para verificar se 0
estudante compreendeu o que leu. Nessa perspectiva, 0 que se percebe é que por esse caminho
a escola esta longe de formar leitores no seu sentido mais amplo, visto que as estratégias de
leitura que ela utiliza atendem a outros objetivos. Ou seja, ndo servem, pontualmente, a uma
aprendizagem que leve 0s pequenos a interpretarem o codigo. Corroborando para essa

discussdo, Cosson (2021b, p. 70) salienta que

[...] os modos de ler na escola tém sido amplamente condenados. Sao vérios os estudos
que mostram que o ensino de literatura no ensino fundamental se perde ao servir de
pretexto para questdes gramaticais, como era comum nos livros didaticos, ou para um
hedonismo inconsequente, no qual a leitura vale pela leitura sem nenhuma orientacéo
(COSSON, 2021b, p. 70).

Como ja pontuamos, I&-se com a finalidade de alcancar um ou outro objetivo. N&o se Ié
uma noticia do mesmo modo que se & um conto, cada um desses géneros apresenta
especificidades que precisam ser percebidas pelos estudantes como elementos essenciais para
o0 entendimento do texto. O texto literario, por exemplo, quando € utilizado somente para tratar
de outras questdes da lingua ou da simples leitura para o prazer, que nao a leitura para
construcdo de sentidos, aspectos que sdo imprescindiveis a interpretacdo deixam de ser
abordados.

Nessa perspectiva, Cosson (2021a, p. 26) diz ainda que “N&o ¢é possivel aceitar que a
simples atividade de leitura seja considerada a atividade escolar de leitura literaria”. No entanto,
por acreditar que dessa maneira se forma leitores, a propria escola cria uma série de barreiras
para outras formas de ensino e aprendizagem da leitura desse género. Nao porque ela ndo
acredita em outras abordagens, mas porque o espaco dos contetidos gramaticais ou da leitura
para outras finalidades ndo pode ser ocupado pela leitura literaria. Em consequéncia, esse objeto
do conhecimento tem ficado em segundo plano, ganhando destaque apenas nos projetos de
leitura interdisciplinares que nem sempre seguem uma rotina e muitos ocorrem em um curto

periodo. Além disso, a énfase esta em fomentar o gosto pela leitura.
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Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) apontam que, no 2° ano do ensino
fundamental, os alunos devem ser capazes de “ler textos dos géneros previstos para o ciclo,
combinando estratégias de decifracdo com estratégias de selecdo, antecipacdo, inferéncia e
verificagdo” (BRASIL, 1997, p. 68). Sob essa Otica, € necessario, pois, que sejam capazes de ir
além das palavras, formular hipdteses, indagar e fazer conexdes entre os conhecimentos prévios
e 0s assuntos do texto.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), outro documento que orienta as praticas
de ensino e aprendizagem na Educacdo Basica, também afirma que, no 2° ano do ensino
fundamental, os alunos devem ler com autonomia os mais diversos géneros que fazem parte do
seu cotidiano, observando situacdo comunicativa, tema, organizacdo e finalidade do texto
(BRASIL, 2017). Ler com autonomia pressupde fazer uso de estratégias para a construcéo dos
sentidos do texto, isto é, uma leitura que transcenda a superficie. Se o leitor ndo foi capaz de
construir o sentido daquilo que leu, dizemos que ele ndo conseguiu interagir com as vozes
presentes no texto. Ler requer escuta e indagacdes a essas vozes.

Para que cheguemos a isso, a leitura literaria precisa ser muito bem orientada e com
espaco suficiente na carga horaria de Lingua Portuguesa para ser sistematizada. N&o basta
apresentar rotineiramente livros para as criangas lerem, enché-las de perguntas ou simplesmente
pedi-las que digam o que pensam sobre o contetdo do livro. Isso pode ser feito em outros
espacos, até mesmo no ambiente familiar. Como instituicdo oficialmente escolhida para o
ensino e a aprendizagem, a escola deve ir além desse tratamento.

Certamente, a leitura para o letramento literdrio pressupGe essa partilha de
conhecimentos, de externar o que se pensa sobre um determinado texto. Mas, antes, é preciso
estabelecer critérios e verificar se 0s aspectos que serdo tratados contribuem para que a crianga
aprenda a significar o texto literario. Para além, o compartilhamento de ideias requer interacgéo,
ou seja, 0s estudantes precisam ter voz e sentir que o outro quer ouvi-los. Ademais, o contetdo
das obras precisa ser coerente com as experiéncias dos alunos, de modo que eles possam fazer
as conexdes necessarias a compreensdo daquilo que leem. Por esse angulo, Cosson (2021a, p.

26) ressalta que

Os livros, como os fatos, jamais falam por si mesmos. O que os fazem falar séo os
mecanismos de interpretacdo que usamos, e grande parte deles sdo aprendidos na
escola. Depois, a leitura literaria que a escola objetiva processar visa mais que
simplesmente ao entretenimento que a leitura de fruicdo proporciona. No ambiente
escolar, a literatura € um ldcus de conhecimento e, para que funcione como tal,
convém ser explorada de maneira adequada. A escola precisa ensinar os alunos a fazer
essa exploragdo (COSSON, 2021a, p. 26).
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E na maneira como a leitura literaria acontece que os estudantes podem ou n&o se
interessar por ela. Uma atividade de leitura em que estudantes e professores atuam na
construcdo dos sentidos dos textos pode suscitar maior interesse do que aquela que pretende o
entretenimento. Nem sempre a leitura de fruicdo garantira que o leitor tenha afei¢do aos livros.
Especialmente na escola, que geralmente o aluno ndo tem livre escolha das suas leituras. Além
do mais, interessamos por aquilo que nos afeta e cada obra provoca os leitores de diferentes
maneiras, de modo que alguns gostardo, outros nem tanto. E também por esse motivo que a
leitura escolar precisa ser compreendida em sua amplitude, reduzi-la ao prazer, é desconsiderar
0 que com ela podemos aprender.

No desejo de formar leitores, a escola tem experimentado variadas formas de colocar as
criancas em contato com a leitura. As mais comuns, sobretudo no ensino fundamental, sdo as
contacOes de historias, as dramatizacgdes, as ilustracBes, a sacolinha da leitura, entre outras.
Essas acOes, a depender de como sdo conduzidas, contribuem para dar forma aos
comportamentos leitores, no entanto ndo dao conta da complexidade do letramento literario.
Ou seja, ndo atendem amplamente aos propositos de leitura que a escola deve propiciar. Quanto

a promocao da leitura pela escola, Bajour (2012, p. 80) salienta que

A promocdo em sua versdo mais simplificada e menos produtiva para que nos
interessa, ingressou com frequéncia na escola de mdos dadas com a ideia de
‘animac¢do’ (uma palavra que na minha opinido, esconde ou sugere a ideia de que ha
algo, neste caso as leituras e os leitores, ao qual falta &nimo ou ao qual se deve
reanimar). Um ‘animar de ler’ que em muitas propostas se mostrou ou se mostra
associado a uma série de praticas que buscam espetacularizar o ato de ler, converté-lo
em um show ou em um jogo superficial em que muitas vezes os livros e as leituras
acabam ficando em segundo plano ou, em casos mais extremos, quase nem aparecem
(BAJOUR, 2012, p. 80).

Essa é uma pratica comum em nossas escolas, sobretudo nas instituicdes que ofertam o
ensino fundamental. H4, portanto, uma necessidade de se criar uma vitrine ou espécie de palco
para dar visibilidade as atividades de leitura, como se essas acdes valessem por todo o processo
de aprendizagem leitora. Ndo estamos, com isso, dizendo que essas atividades ndo devam ser
feitas; mas, sim, salientando que o ensino da leitura literaria, cujos propdsitos nao abrangem a
compreensdo do ler, terminam por deixar de lado uma das principais funcfes da literatura, que
é formar leitores para a compreenséo de si, do outro e do mundo.

Além do mais, a sala de aula é I6cus de aprendizagem de comportamentos leitores e
estes precisam estar presentes nas praticas do professor que é referéncia para os alunos. Se a
escola ndo trata o texto literario em sua dimensao, ela nega o aprendizado de um conjunto de

atitudes que sdo imprescindiveis a construgdo do leitor competente. Carvalho (2018, p. 16)
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destaca que “E frequente encontrar na pratica escolar textos elaborados apenas para uso interno,
com o unico fim de ensinar a ler, destituidos de sentido. Ou a utilizagdo de bons textos literarios
a servigo do ensino da gramatica [...]”. Eis ai abordagens do texto literario que impedem o leitor
de aprender a construir os sentidos dos textos que Ié.

Outra préatica também comum na escola é o ensino da literatura com um teor moralista.
As fabulas e os contos tradicionais sdo os textos campedes de uso para esse fim. O problema
desse modo de ler € que ndo ha troca de experiéncias leitoras, uma vez que foca-se em um
sentido Unico e ndo se oportuniza as criangas a significar o texto de acordo com 0s seus saberes
e vivéncias. Esse tipo de abordagem trata os sujeitos da aprendizagem como se fossem
destituidos de cultura. Dessa forma, ndo leva em consideracéo que estes possuem historias de
vida e estdo inseridos em um contexto que permite que tenham acesso a diversas informacdes.

Contrario a essa abordagem, o ensino da leitura literaria pretende que os alunos
aprendam a tracgar didlogos com o lido e o vivido, para que possam compreender aquilo que
leem. Nessa perspectiva, Carvalho (2018, p. 16) acentua que “[...] o ensino formal preconiza
uma Unica interpretacdo, quando sabemos que o sentido atribuido ndo esta apenas no texto, mas
na relacao que cada leitor estabelece com ele, com base em suas histérias de vida e de leituras,
no momento histérico e na cultura em que esta inserido”. E preciso, portanto, dedicar um tempo
para conversar com as criangas sobre os livros, ndo uma conversa em que tudo ja esteja
estabelecido, mas aquela cujos sentidos vao se construindo por meio do dialogo entre leitor,
texto, autor e contexto.

Colomer (2007, p. 145) enfatiza que “As vozes criticas propdem agora que a escola
incida menos na reagéo e mais no esforgo de colocar os meninos e meninas como colaboradores
na busca do significado e na observac¢do de como se construiram esses efeitos”. O fato é que,
na escola, muitas praticas de leitura ainda estdo voltadas para a captacdo do que os textos tém
a dizer, como se os estudantes fossem encontrar um sentido Unico, pronto e acabado. Percebida
desta forma, a leitura é reduzida a praticas que levam a uma interpretacdo superficial. Como
consequéncia, ndo atende aos propositos para uma leitura que incentiva o sujeito-leitor a
descobrir como os efeitos de sentidos se constroem no texto literario.

Segundo kleiman (2016), durante a leitura, mobilizamos varios niveis de conhecimento.
Nesse sentido, os alunos devem ser orientados quanto a melhor maneira de se colocar isso em
pratica a cada leitura. A ideia ndo € ensinar conceitos, mas mostrar Como acionamos esses

conhecimentos. Quanto a isso, Solé (1998, p. 36) sublinha que
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[...] é preciso convir que, quando a leitura é considerada um objeto de conhecimento,
seu tratamento na escola ndo é tdo amplo como seria de se desejar, pois em muitas
ocasifes a instrucao explicita limita-se ao dominio das habilidades de decodificagao.
A literatura a respeito indica que as intervencdes destinadas a fomentar estratégias de
compreensdo — ativar conhecimento prévio relevante, estabelecer objetivos de leitura,
esclarecer davidas, prever, estabelecer inferéncias, autoquestionar, resumir, sintetizar,
etc. — sdo muito poucos frequentes; também indica que uma estratégia de avaliacdo,
cOmo a resposta e pergunta sobre o texto lido, tende a suplantar seu ensino (SOLE,
1998, p. 36).

Certamente, ha varias maneiras de se explorar a leitura e cada uma delas atende a
diferentes objetivos. O fato é que a escola ndo pode se valer apenas de uma ou outra e renunciar
aquelas que sao indispensaveis a leitura proficiente. Assim, desde a educacao infantil, o trabalho
com a leitura literaria jA deve visar a construcdo dos sentidos por parte dos pequenos,
obedecendo o grau de complexidade dos textos para esse publico.

E importante pensar a literatura como um fenémeno linguistico capaz de subsidiar os
estudantes em varias aprendizagens, especialmente da leitura e escrita, em razdo de que, de
acordo com Colomer (2007, p. 70), “A literatura, precisamente, ¢ um dos instrumentos humanos
gue melhor ensina a se perceber que ha mais do que o que se diz explicitamente. Qualquer texto
tem vazios e zonas de sombra, mas no texto literario a elipse e a confusdo foram organizadas
deliberadamente”. E, por essa razdo, um texto que suscita a curiosidade e a capacidade de
argumentacao, quando se oportuniza que, por exemplo, as criancas falem sobre suas leituras,
partilhem conhecimento a partir de uma orientacdo de qualidade.

A aprendizagem da leitura a partir de textos literarios que, aqui, enfatizamos esta voltada
para a construcdo dos sentidos do texto pelo aluno-leitor, ja que, nessa perspectiva, até mesmo
aquele que ainda ndo aprendeu a decodificar as palavras pode aprender a interpretar a partir do
que ouviu, que pode ser uma leitura feita pelo professor ou colegas. Corroborando com essa
discussao, Brasil (2007) destaca a importancia do reconhecimento das singularidades daquilo
que constitui o estilo literario, para que a escola se afaste de praticas equivocadas que utilizam
0 texto literério para trabalhar valores ou somente o prazer da leitura, dado que esse modo de
ler pouco contribui para a formacdo de leitores capazes de reconhecer as particularidades e
construir os sentidos de textos dessa natureza.

A abordagem da literatura como propdem os PCN ndo esté tdo consolidada na sala de
aula. A pratica de leitura de textos literarios voltada para o ensino de valores e destaque para
assuntos gramaticais, sobretudo a simples leitura para o gosto, ainda é muito presente no espacgo
escolar. Talvez isso tenha grande influéncia nos resultados das avaliacfes nacional e

internacional realizadas pelos estudantes, visto que pode haver uma divergéncia entre o
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que/como os alunos aprendem esse conteldo na escola e como ele € apresentado nessas
avaliagoes.

Outra constante que tem grande implicacdo para a aprendizagem da leitura literaria é a
oferta de textos fragmentados, sobretudo os que se apresentam nos livros didaticos. O trabalho
constante com fragmentos e 0 pouco contato com o0s textos integrais limitam a competéncia
literaria, uma vez que so se tem visdo a partir de um ponto da obra, deixando de fora partes que
poderiam influenciar uma melhor interpretacéo.

Segundo Zilberman (2009), o ensino da leitura na escola carece de um entendimento
mais profundo, de modo que o texto seja apresentado as criangas como um objeto em
movimento que precisa ser por ela explorado, por meio de diversas estratégias, para se construir

sentidos, pois,

Com a incumbéncia de ensinar a ler, a escola tem interpretado essa tarefa de um modo
mecénico. Quando atua de modo eficiente, dota as crian¢as do instrumental necessario
e autonomiza seu uso, por meio de exercicios gque ocupam o primeiro — mas
dificilmente o segundo ano do ensino fundamental. Ler coincide entdo com a
aquisicdo de um hébito e tem como consequéncia 0 acesso a um patamar do qual
dificilmente se regride, a ndo ser quando falta competéncia a introdu¢do do aluno a
escrita (ZILBERMAN, 2009, p. 30).

A leitura mecanica € inconsciente, pressupondo uma leitura sem sentido para aquele 1€,
porque dessa forma ndo se consegue perceber as particularidades que podem afetar o leitor e
leva-lo a significar o texto. Para que as criancas vejam a leitura como um exercicio de
construcdo do conhecimento, é preciso que elas tenham experiéncias que levem-nas a esse
estagio. Se a escola mecaniza o ato de ler, as criancas ficam condicionadas a reproduzir o que
nela aprendem.

E, nesse sentido, a funcdo delegada a escola de ensinar a leitura literaria ndo tem o efeito
desejado, que é ler para compreender. Ainda de acordo com Zilberman (2009) nem sempre 0
aluno tem clareza do sentido da leitura de que se beneficia, logo, ainda que tenha a habilidade
em leitura ndo se tornard absolutamente um leitor, visto que este se delineia, em geral, no
contato constante com a literatura. Colaborando com a discursdo, Faria (2004) destaca a
complexidade que caracteriza a formacéo de leitores:

Longos, tortuosos, dificeis e complexos sdo os caminhos que levam a formagdo do
leitor. Ndo existe uma férmula mégica para essa constru¢do nem linearidade nas
trajetorias percorridas. Alguns se formam no seio da familia, outros na instituicao de
educacdo infantil ou na escola e outros, ainda, na vida afora. Alguns se fazem leitores
na infancia, outros ja adultos ou até mesmo na velhice (FARIA, 2004, p. 50).



27

Dentre esses VArios espagos nos quais o leitor pode se formar, talvez, a tarefa mais
complexa coube a escola. Dizemos isso porque, a maneira como nela se 1€ difere-se do modo
como a leitura é percebida fora dela. Na escola, 0 ensino e aprendizagem da leitura segue, quase
sempre, um cronograma que precisa ser cumprido e dificilmente as criancas tém a oportunidade
de escolher as obras que lerdo e de compartilhar suas leituras. O que pode, a depender dos
objetivos que se pretende alcangar, ndo ser uma leitura tdo atrativa e pouco significar para os
alunos. Mas € preciso compreender que a leitura em cada um destes ambientes (escola ou
familia) tem a sua contribuicdo para a formacéo do leitor que sempre ira se identificar com o
modo de ler de um ou de outro.

Na subsecédo seguinte, tecemos consideracgdes sobre a origem e a estrutura do conto, a
definicdo de maravilhoso, bem como as diferencas entre conto maravilhoso classico e

contemporaneo.

2.2 Considerac0es historicas e tedricas sobre o género literario escolhido

Desde o seu nascimento, o homem tem procurado explica¢fes para 0s acontecimentos
no mundo em que vive. E foram nas narrativas miticas que encontrou suas primeiras respostas
para varios fendmenos. As lendas e o mitos sdo exemplos de narrativas que, na antiguidade,
serviram de base para explicar os fendmenos sobrenaturais, procurando mostrar aquilo que
saltava aos olhos humanos. Com o advento da Ciéncia, surge uma nova maneira de explicar o
mundo - racional e experimental - no entanto sem extinguir a anterior.

Ao contrario, as narrativas que versam o mitico permanecem vivas até hoje na memoria
do povo e, de 14 para c4, novas estruturas foram surgindo, talvez, ndo necessariamente com o
mesmo objetivo de explicar os acontecimentos da vida humana. Entretanto isso ndo impede o
leitor de fazer essa leitura. Mesmo porque ha muito sobre o humano que ndo pode ser explicado
do ponto de vista racional. Provavelmente, esteja ai a razdo pela qual o homem tem se
identificado tanto com literatura.

As histdrias sempre fizeram parte do cotidiano do homem, mas Gotlib (1998) relata que
ndo é possivel afirmar com precisdo quando se deu a arte de contar histérias, o que se sabe é
que ela antecede a escrita, 0 que nos leva a hipotese de que tudo comegou em tempos bem
remotos e se resumia a relatos que aludiam a cultura de varios povos em que cada geracao
cultivava essa tradicdo. Todavia, ainda segundo o autor, mesmo com essa imprecisdo de data
para o surgimento das estorias de tradicdo oral, ha fases que marcam a evolugdo na maneira de

se conta-las. De acordo com Gotlib (1998, p. 06),
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Para alguns, os contos egipcios — 0s contos dos magicos — sdo 0s mais antigos: devem
ter aparecido por volata de 4.000 anos antes de Cristo. [...] Os contos do Oriente: A
Pantchatranta (V1 aC), em sanscrito, ganha traducéo arabe (\V1I dC) e inglesa (XVI
dC); e as Mil e uma noites circula na Pérsia (século X), para o Egito (século XII) e
para toda a Europa (século XVIII) [...] Posteriormente, no século XVI, mostra o
Héptameron (1558), de Marguerite de Navarre. E no século XVII surgem as novelas
ejemplares (1613), de Cervantes; os Canterbury tales (1697), de Chaucer, que séo
contados numa estalagem por viajantes em peregrinacdo. No mesmo ano, surgem 0s
registros de contos por Charles Perrault; Histoires ou contes du temps passé, com o
subtitulo de ‘Contes de ma mere Loye’, conhecidos como Contos da mae Gansa. Se
no século XVIII exibe um La Fontaine, eximio no contar de fabulas, é no século XIX
que o conto aflora, estimulado pelo apego a cultura medieval, pela pesquisa do popular
e do folclérico, pela acentuada expansdo da imprensa, que permite a publicagdo dos
contos nas inimeras revistas e jornais (GOTLIB, 1998, p. 6).

O conto surge, entdo, na tradicdo oral e, ao ser recontado a cada geracdo, vai ganhando
diferentes arranjos até chegar a sua forma escrita no século XIV. E a partir dai que, também
segundo Gotlib (1998, p. 07), “[...] ele vai afirmando a sua categoria estética” enquanto
narrativa absorvida em variadas épocas e culturas.

Propp (2002) em seus estudos sobre as raizes do conto maravilhoso, verificou que é
possivel identificar a origem do conto pelos motivos que ele apresenta. Ou seja, observando
quais bases de regimes sociais estdo nele refletidas, visto que esse género conserva, até hoje,
tracos de estruturas sociais do passado, ndo mais existentes, pelos quais € motivado. De acordo
com o autor, ha vestigios de varios ritos e costumes no conto e muitos desses motivos s
explicam a sua origem ao serem comparados com 0s ritos.

Propp (2002) também aponta o mito como uma das possiveis origens do conto. Em
fungdo disso, para o autor, “[...] é preciso confrontar o conto com as institui¢des sociais do
passado, e l& procurar suas raizes” (PROPP, 2002, p. 08), enfatizando que ha na estrutura do
conto, em geral, caracteristicas que sdo comuns a todos eles. Essa constante propicia a
conservacao dos motivos, que sdo aqui entendidos como temas. Sdo estes quem dao condicGes
para que o leitor compreenda o0s acontecimentos a partir de um dado momento da histéria. No
entanto o autor também afirma que nem tudo no conto é motivado por reflexos de uma realidade
historica.

Com o despontar do conto que ganhou diferentes versdes, enquanto narrativa oral a cada
geragdo, passou-se a questionar se ele se configurava como género assim como o romance, 0
teatro, o cinema e a novela. Surgiu, por isso, a divisédo de opinides entre estudiosos sobre as
definicdes e a forma do conto, havendo aqueles que discordavam de regras para construcéo do
conto e outros que prezavam pela liberdade da forma. Para Cortazar (2006, p. 150),
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E preciso chegarmos a ter uma ideia viva do que é conto, e isso é sempre dificil na
medida em que as ideias tendem para o abstrato, para a desvitalizagdo do seu
conteddo, enquanto que, por sua vez, a vida rejeita esse lago que a conceptualizacdo
Ihe quer atirar para fixa-la e encerrd-la numa categoria. Mas, se ndo tivermos uma
ideia viva do que é um conto, teremos perdido tempo, porque um conto, em Ultima
analise, se move nesse plano do homem onde a vida e a expresséo escrita dessa vida
trava uma batalha fraternal, se me for permitido o termo; e o resultado dessa batalha
é o0 proprio conto, uma sintese viva a0 mesmo tempo que uma vida sintetizada, algo
assim como um tremor de agua dentro de um cristal, uma fugacidade numa
permanéncia. S6 com imagens se pode transmitir essa alquimia secreta que explica a
profunda ressonancia que um grande conto tem em nds, e que explica também por que
ha tdo poucos contos verdadeiramente grandes (CORTAZAR, 2006, p. 150).

Visto dessa forma, qualquer definicdo ndo daria conta de compreender a complexidade
do conto que, segundo Cortazar (2006), € um género com pouca classificacdo, sem leis fixas
gue o coloquem em uma categoria. Em vista disso, chega a ser comparado ao romance para se
ter uma ideia do que nele é especifico. Magalhaes (1972) aponta que, na ldade Média, o conto
se confundia com Vérios outros géneros, sendo Giovanni Boccaccio o primeiro a apresentar o
conto na sua forma classica, caracterizando-o como uma narrativa breve ou relativamente longa.

Por essa razdo, compreende-se 0 conto como “[...] uma narrativa linear, que ndo se
aprofunda no estudo da psicologia dos personagens, nem nas motivagdes de suas agdes. Ao
contrario, procura explicar aquela psicologia e essas motivacfes pela conduta dos proprios
personagens” (MAGALHAES, 1972, p. 10). Com essa percepcao, ndo importava o tamanho da
obra, desde que a compreendesse. Surgem, assim, varias definicdes de conto, mas os autores
ndo chegam a entrar em um consenso a respeito do que realmente venha a ser um conto.
Provavelmente, por suas caracteristicas serem muito parecidas com outras narrativas como a
novela e o romance, embora estes sejam mais densos do ponto de vista da duragdo do enredo e

da movimentacdo das personagens.

Numerosas sdo as defini¢Bes de contos. Tdo numerosas, tdo amplas e tdo concessivas,
que Mario de Andrade chegou a citar, em tom de gracejo, uma que dizia que “conto ¢
tudo o que o autor diz que é conto”. Se alguém assim batiza um trabalho é que se trata,
na verdade, de um conto, ainda que apenas segundo o entendimento do autor. A essa
definicdo pitoresca, poderiamos opor outra, igualmente eldstica, mas ndo menos
verdadeira: “Conto ¢ tudo aquilo que, pela leitura, reconhecemos e aceitamos como
conto, ainda que o proprio autor nos afirme o contrario (MAGALHAES, 1972, p. 12).

A nogdo de conto ai é vista como livre, cabendo ao autor e leitor classificar a obra como
conto ou ndo. Mas como pode uma mesma obra ser considerada conto por um leitor e romance
por outro que a Ié? Vale, nesse caso, observar o que disse Cortazar (2006) sobre a necessidade
de se ter uma ideia concreta sobre esse género. Ainda que ndo se tenha uma definic¢do Unica, é

preciso que se chegue a pontos em comum, de modo que o leitor possa identificar qual género
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esta lendo. A ideia do conto como uma narrativa breve, por exemplo, é vista por varios tedricos
e contistas como uma caracteristica marcante desse género.

Nessa perspectiva, Cortazar (2006, p. 152), assinala que “O contista sabe que ndo pode
proceder acumulativamente, que ndo tem o tempo por aliado; seu Unico recurso é trabalhar em
profundidade, verticalmente, seja para cima ou para baixo do espacgo literario”. Dessa forma,
acredita-se que, por ser uma narrativa ndo muito longa, o contista deva fazer imprimir nos seus
escritos o que de fato provocara o leitor. Logo, foco e precisao sdo imprescindiveis na arte do
contar, visto que ndo ha espaco e tempo para minucias. Destaca-se, entdo, o carater breve do
conto que o torna também linear, por ndo permitir um enredo com vérias tramas.

O conto, conforme Gotlib (1998, p. 15), “[...] conserva a economia do estilo, situagédo e
a proposig¢do tematica resumidas.” Embora estes sejam tracos marcantes desse género, ainda ha
pontos divergentes quanto a sua conceituacdo pelo fato dele ser de dificil delimitagdo,
principalmente, porque “houve um tempo em que varios modos de hoje comungavam num
mesmo género, sem especificagdes. Isto gera algumas confusdes, que refletem na terminologia”
(GOTLIB, 1998, p. 14). Certamente, as normas que sdo atribuidas a um determinado género
ndo aprisionam o escritor. Por outro lado, € comum que toda obra faca parte de um determinado
género literario por apresentar caracteristicas semelhantes.

Nesse caso, aquele que se propde a escrever uma obra precisa observar esses aspectos,
dado que, como bem afirmou Cortazar (2006, p. 149), “[...] existem certas constantes, certos
valores que se aplicam a todos os contos, fantasticos ou realistas, dramaticos ou humoristicos”.
Como vimos, tanto Gotible (1998) como Cortazar (2006) e Magalhdes (1972) apontam aspectos
distintivos do conto que levam a sua definicdo como uma narrativa breve e linear. Até aqui,

falamos do conto de modo geral. A seguir, trataremos, especificamente, do conto maravilhoso.

2.2.1 O conto maravilhoso

O conto maravilhoso € um género que se confunde muitas vezes com o fantastico por
apresentarem caracteristicas que se aproximam, porém se distinguem em determinados
aspectos. Para Todorov (2017), o maravilhoso é um subgénero do fantastico, por isso classifica
a narrativa fantastica em fantastico-maravilhoso e fantastico-estranho. Também de acordo com
Todorov (2017, p. 50), “Esses subgéneros compreendem as obras que mantém por muito tempo
a hesitagdo fantastica, mas terminam enfim no maravilhoso ou no estranho”.

Nesse sentido, uma obra € considerada fantastica quando os acontecimentos provocam

duvidas no leitor quanto ao que é natural e sobrenatural de tal modo, que ele ndo é capaz de
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discernir o que € fruto do seu imaginario e o que é real. Todorov (2017, p. 50) ainda afirma que
“[...] ndo se pode excluir de um exame do fantastico o maravilhoso e o estranho, géneros com
os quais se imbricam”. Desse modo, as narrativas que se assentam no fantastico podem, em

algum ponto, passar pela transicdo de um género a outro. Aditivo a isso,

O fantastico [...] dura apenas o tempo de uma hesitacdo: hesitacdo comum ao leitor e
a personagem, que devem decidir se o que percebem depende ou nao da “realidade”,
tal qual existe na opinido comum. No fim da histdria, o leitor, quando ndo a
personagem, toma contudo uma decisdo, opta por uma ou outra solugdo, saindo desse
modo do fantastico. Se ele decide que as leis da realidade permanecem intactas e
permitem explicar os fendmenos descritos, dizemos que a obra se liga a outro género:
o estranho. Se, ao contrario, decide que se devem admitir novas leis da natureza, pelas
quais o fendmeno pode ser explicado, entramos no género maravilhoso (TODOROV,
2017, p. 47 - 48).

A separacdo do que é fantastico e maravilho pode gerar davidas ao leitor, devido ao fato
que a linha ténue que separa esses géneros é muito abstrata. Se, por um lado, o fantastico ndo
se explica, por outro, o maravilhoso se explica, mas por leis imaginarias. E o que Todorov
(2017) nomeia “sobrenatural aceito”. Sob esse olhar, o leitor tem a ciéncia de que certos
acontecimentos fazem parte de um outro plano que nao é real.

Quanto a estrutura do conto maravilhoso, Propp (1984, p. 16) sublinha que “Os contos
maravilhosos possuem uma particularidade: as partes constituintes de um conto podem ser
transportadas para outro sem nenhuma alteracdo”. Ao fazer esse estudo morfol6gico, Propp
(1984) percebeu que ha semelhanca nos enredos e nas funcdes atribuidas as personagens dos

contos maravilhosos. O autor destaca que

I. Os elementos constantes, permanentes, do conto maravilhoso sdo as fungdes das
personagens, independentemente da maneira pela qual eles as executam. Essas
fungdes formam partes constituintes basicas do conto.

I1. O ndmero de fungdes dos contos de magia conhecidos é limitado.

I11. A sequéncia da funcdo é sempre idéntica.

IV. Todos os contos de magia sdo monotipicos quanto a construcdo (PROPP, 1984, p.
27 - 28).

Essas constantes comuns a todos os contos maravilhosos mostram que ha uma moldura
para a construcdo desse género e, mesmo com possiveis variantes, esse aspecto distintivo, em
relagdo a outros contos, néo se perde de vista. Em A morfologia do conto maravilhoso, Propp
(1984) analisou 100 contos para chegar a essas caracteristicas. A partir dai, percebeu que todos
comegam, frequentemente, com uma situacdo inicial onde se descreve os membros de uma

familia ou um futuro heroéi.
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Em seguida, aparece as funcgdes dos personagens, como o “afastamento” de um dos
membros da familia, que pode ser por diversos motivos, como trabalho, participacdo em uma
guerra, morte etc. Depois vem a “proibi¢cdo” em que o herdi ou protagonista é proibido de
realizar alguma acéo ou é aconselhado a fazer algo, seguido de uma “transgressao” na qual a
personagem, geralmente a principal, desobedece a ordens que lhe impediam de praticar algum
ato. No total, Propp (1984) detectou 31 func¢des dos personagens comuns ao conto maravilhoso.

Podemos, aqui, ja observar essas fungdes no nosso corpus constituido por Cinderela,
Principe Cinderelo e Uxa, ora fada, ora bruxa, trés contos que mantém uma relacao intertextual
muito marcante, o que evidencia ainda mais essas caracteristicas. Por exemplo, em Cinderela,
de Charles Perrault, a narrativa inicia com a apresentagao e caracterizagdo das personagens. O
pai de Cinderela é descrito como um fidalgo, a madrasta como uma mulher soberba e orgulhosa,
as filhas sdo de temperamento igual & mae, ja Cinderela € vista como uma pessoa doce e
bondosa.

No conto Principe Cinderelo, essa situacdo ndo € diferente. De inicio, Cinderelo é
apresentado como baixinho, sardento, magricela e molambento. Em seguida, anuncia-se 0s
outros integrantes da familia, que sdo seus trés irmaos enormes, peludos e zombadores. Em
Uxa, ora fada, ora bruxa, a narrativa comeca com a apresentacdo de Uxa como baixinha,
gorducha e bruxa. Percebemos ai a grande semelhanca entre a situacdo inicial dos trés contos,
0 que varia é a quantidade de personagens e a maneira como sao descritos.

O afastamento é perceptivel tanto em Cinderela quanto em Principe Cinderelo com a
auséncia dos pais dessas personagens. A proibicdo ocorre de modo explicito, no primeiro conto,
quando a fada aconselha a personagem Cinderela que ndo fique na festa real depois da meia-
noite. No segundo, o ato de proibir ndo acontece explicitamente. Mas podemos percebé-la
guando Cinderelo tem que ficar em casa fazendo os servigos domésticos. Em razéo disso, ele
ndo pode ir ao baile real se divertir como os irmaos.

A transgressdo acontece, em Cinderela, quando a protagonista ndo volta a casa no
horério indicado. Como punigéo (dano) por ndo ter chegado no horéario que deveria ter chegado,
0 encanto é quebrado e Cinderela volta a ser a simples menina de antes. Ja na historia Principe

Cinderelo, a desobediéncia ocorre quando ele resolve ir a discoteca do palacio.

Para cada conto o esquema aparece como unidade e medida. Do mesmo modo que se
aplica 0 metro a um tecido para determinar seu comprimento, pode se aplicar este
esquema aos contos para defini-los. Se este esquema for aplicado a diversos textos,
poderao definir-se também as relagdes dos contos entre si. Antecipamos desde ja que
o0 problema do parentesco dos contos entre si, assim como o problema dos enredos e
das variantes pode, deste modo, receber novas solugdes (PROPP, 1984, p. 59 - 60).
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Dessa forma, Propp (1984) reafirma o limite do conto maravilhoso quanto a sua
estrutura e mostra as particularidades desse género que cabem a qualquer conto maravilhoso.
Sendo assim, se 0 esquema nado se aplica a determinado texto, ndo se pode defini-lo como
maravilhoso. Embora haja essa estabilidade, do ponto de vista estrutural, esses contos podem
apresentar variaveis e mudancas no enredo que nao alteram a forma, mas podem dispor de
diferentes desfechos.

Os contos Cinderela e Principe Cinderelo, por exemplo, apresentam enredos
semelhantes, porém algumas variaveis mostram os limites entre um e outro. Cinderela conta a
historia de uma menina que vivia com o pai, a madrasta e as filhas desta. Esta atribuia a menina
0s servicos da casa e a colocava para dormir no sétdo. Sem tardar, aparece uma fada que a
transforma em uma princesa. Cinderela vai ao baile, o principe por ela se apaixona, eles se
casam e vivem felizes para sempre.

Com Cinderelo ndo é diferente. Ele vive com seus trés irmdos que, assim como a
madrasta da Cinderela, colocam-no para fazer todos os trabalhos da casa. Cinderelo vai ao baile
e, na volta para casa, encontra uma princesa no ponto de 6nibus. Esta se encanta com ele e logo
se casam e vivem felizes para sempre. A aproximacao entre o0s enredos € bem marcante,
mudando apenas algumas nuances.

Nos contos contemporaneos, que fazem uma releitura de contos tradicionais,
geralmente, as variaveis sao mais perceptiveis, uma vez que h& sempre uma tendéncia a
mudancas de comportamentos das personagens. Em Uxa, ora fada, ora bruxa o comportamento
de Uxa ndo traduz a figura de uma bruxa, afastando-se do padrdo de esséncia da bruxa como
uma personagem estritamente ma.

Os quadros 01 e 02 mostram algumas funcgdes invariaveis e varidveis presentes nos
contos Principe Cinderelo e Uxa, ora fada, ora bruxa comparados ao conto Cinderela com
guem apresenta grande semelhanca. Vale lembrar que segundo Propp (1984), nem todos 0s

contos vao apresentar todas as fungoes.

Quadro 1 - Funcdes das personagens presentes no conto Principe Cinderelo

Invariaveis Variaveis
Afastamento Cinderelo ndo tem seus pais presentes e vive com trés irmaos.
Provavelmente seus pais tenham morrido.
Proibicéo Cinderelo ndo podia ir a discoteca do palacio porque seus irméo
faziam-no ficar em casa limpando o que eles sujavam.
Transgresséo Cinderelo vai a discoteca do palacio.
Dano Cinderelo andava molambento e nem parecia principe.
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Recepcdo do meio | A fada ajuda Cinderelo ir a discoteca.

magico

Transfiguragao 1. Cinderelo é transformado em um macaco enorme e peludo pela fada.
2. Cinderelo vive luxuosamente no paléacio da princesa Belarrica.
Punigdo A fada transformou os irméos de Cinderelo em fadas domésticas.

Casamento Cinderelo se casou com a princesa e viveu feliz para sempre.
Fonte: Elaboracédo da pesquisadora com base em Propp (1984).

Segundo Propp (1984) o afastamento acontece quando ha a auséncia de um dos membros
da familia. Geralmente, aquele que é a base de sustencdo do lar morre ou sai de casa para
trabalhar, dentre outros motivos, e seus entes ficam sob os cuidados de alguém. A proibicdo
ocorre quando o heroi ou protagonista € impedido de fazer alguma coisa ou é dado a ordem para
que realize uma tarefa. A desobediéncia a essa regra resulta na transgressdo. O dano é uma
espécie de consquéncia do afastamento ou da transgressao. Podemos perceber que essas funcdes
se encontram no conto Principe Cinderelo ao observarmos o quadro 01.

O quadro 02 apresenta as funcdes das personagens do conto “Uxa, ora fada, ora bruxa”,

conforme a leitura de Propp (1984).

Quadro 2 - Funcdes das personagens presentes no conto Uxa, ora fada, ora bruxa

Invariaveis Variaveis
Proibicédo Uxa impde a si mesma a missdo de agir como uma fada com a
intencdo de virar uma princesa.
Transgressao Uxa se cansa de ser fada e se torna bruxa novamente.
Dano Sendo bruxa, Uxa comete Vvarios aborrecimentos as outras

personagens da historia.

Recepcao do meio | Enquanto fada, Uxa utilizava as lentes de seus 6culos e sua varinha
magico de conddo para realizar suas méagicas. Como bruxa, transforma a

varinha em vassoura.

Transfiguracdo Uxa troca de fantasia a cada dia, ora sendo fada, ora sendo bruxa.
Fonte: Elaboragdo da pesquisadora com base em Propp (1984).

Como podemos observar, no quadro 02, a narrativa Uxa, ora fada ora bruxa nao
apresenta todas as funcdes presentes em Principe Cinderelo. Vale lembrar que, de acordo com
Propp (1984) ndo € uma regra que 0s contos apresentem todas as func¢des. Logo, Sylvia Orthof
ndo faz uma releitura em que todo o enredo segue, de forma fiel, a histdéria da Cinderela, mas
mistura elementos presentes tanto nesse conto como em outros tradicionais com muitas
inovagdes no enredo. Entretanto Babette Cole, praticamente, mantém o enredo de Charles
Perrault ao apresentar poucas mudancas e, desse modo, segue as func¢6es do conto Cinderela.

Apresentamos a seguir as diferencas entre o conto maravilhoso classico e

contemporaneo.
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2.2.2 O conto maravilhoso cléssico e contemporaneo

Os contos maravilhosos modernos e contemporaneos trazem inovagdes em seu modo de
narrar que desconstroem certos acontecimentos propostos pelos contos tradicionais ou
classicos. De acordo com Gotlib (1998, p. 29), “Segundo o modo tradicional, a a¢do e o conflito
passam pelo desenvolvimento até o desfecho, com crise e resolucdo final. Segundo 0 modo
moderno de narrar, a narrativa desmonta este esquema e fragmenta-se numa estrutura
invertebrada”. Ainda conforme Gotlib (1998), nao houve nenhuma mudanga estrutural no conto
moderno, mas, sim, uma mudanga na técnica, que pode ocorrer ou na ordem dos acontecimentos
ou no tratamento do tema.

Muitas releituras ou contos que mantém uma relacdo intertextual com os tradicionais
trazem elementos e agdes de personagens que contestam situacdes por eles expressas. Para
tanto, utilizam diversos recursos expressivos como estratégias. Os contos Principe Cinderelo,
de Babette Cole e Uxa, ora fada ora bruxa, de Sylvia Orthof, corpus desta pesquisa, s&o
narrativas modernas que apresentam uma relacdo intertextual muito marcante com o conto
tradicional Cinderela. Entretanto o Ultimo revela rupturas, em relacdo ao modelo tradicional,
no trato das personagens.

Na narrativa de Sylvia Orthof, por exemplo, a autora faz uma releitura comica do conto
Cinderela de tal modo, que o leitor precisa estar atento para perceber que esse carater
humoristico e ao mesmo tempo irénico da obra se deve a a intertextualidade. Caso o leitor ndo
tenha essa percepcdo, ele compromete o sentido do texto. De acordo com Colomer (2003, p.
261) “A crise de um modelo moral Unico e bem delimitado contribuiu para a promocdo de uma
atitude vitalista, que pGe énfase no direito individual a liberdade e ao prazer, frente a submissao
a hierarquia e ao cumprimento de normas prefixas”. As palavras da autora revelam o carater
transgressor das obras contemporaneas em relacdo as leis fixas dos contos tradicionais.

Os contos de Perrault, segundo Cademartori (2010, p. 41), “sdao marcados pela
preocupagdo de fazer uma arte moralizante através de uma literatura pedagogica”. Fica evidente
gue os modelos educativos de como 0s sujeitos deveriam se comportar eram temas dos contos
maravilhosos tradicionais. Dessa maneira, embora essas narrativas se destaguem pelo estilo
artistico-literario e tém ganhado a atencdo dos leitores de geracdo em geracdo, elas nédo
despertam a consciéncia do leitor para diferentes realidades, ja que que tém essa preocupacéo
moralista. Como bem ressalta Coelho (2000, p. 151):
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[...] o que hoje define a contemporaneidade de uma literatura é sua intencdo de
estimular a consciéncia critica do leitor; leva-lo a desenvolver a sua propria
expressividade verbal ou sua criatividade latente; dinamizar sua capacidade de
observagdo e reflexdo em face do mundo que o rodeia; e torna-lo consciente da
complexa realidade em transformacgdo que é a sociedade, em que ele deve atuar
quando chegar a sua vez de participar ativamente do processo em curso (COELHO,
2000, p. 151).

E considerando esse leitor critico, de que fala a autora, que a arte literaria infantil agrega
hoje uma diversidade de temas que circundam o humano. Temas esses que refletem
inquietagBes que ja ndo sdo como as de antes. Por isso as narrativas infantis contemporaneas
vém pensando em um leitor ndo mais considerado ingénuo. Pois, diferente do leitor ideal das
obras classicas, que se limitavam a temas voltados aos valores da época, o leitor pés-moderno
é visto como um sujeito ativo, capaz de refletir sobre os problemas existentes no meio em que
vive.

As obras classicas, segundo Gotlib (1998), possuiam eixos fixos que prezavam pelo
equilibrio e harmonia, principios o0s quais os autores deveriam imitar. Havia uma maneira de
narrar que representava 0 mundo como todo, desconsiderando a individualidade e a pluralidade
dos sujeitos. “Com a complexidade dos novos tempos [...], o carater de unidade a vida e,
consequentemente, da obra, vai se perdendo. Acentua-se o carater da fragmentacao dos valores,
das pessoas, das obras” (GOTLIB 1998, p. 30). Esse rompimento com as normas classicas é
também um reflexo das novas relaces estabelecidas em uma sociedade que ja exigia dos
sujeitos que a compunha o respeito a diversidade e continua exigindo isso cada vez mais.

A divisdo do trabalho assalariado e o surgimento de novas técnicas no mundo da
industria instituiu um sujeito com novos valores e com diferentes olhares para o mundo. Toda
essa movimentacdo contribuiu para inovacdes na literatura infantil, visto que as criangas ndo
sdo individuos isolados. Ao contrério, elas também participam, mesmo que indiretamente, dos
processos que envolvem a construcdo da sociedade. Portanto precisam estar inseridas nesse
contexto e sentirem que fazem parte desse mundo, essencialmente quando estiverem em contato
com os livros.

Coelho (2000) destaca que muitas obras da literatura infantil e juvenil contemporanea
recriam processos narrativos antigos que sdo misturados a novos processos. A seguir,
elencamos os diferentes aspectos tematicos e formais que caracterizam essa producao literaria

pontuados pela autora.

1. A efabulagdo tende a se iniciar de imediato como motivo principal ou com
circunstancias que levam diretamente a situagdo problematica; 2. A sequéncia
narrativa nem sempre € linear; 3. As personagens-tipo reaparecem (reis, rainhas,
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princesas, fadas, bruxas, profissionais de vérias areas, funcionarios...), mas
geralmente através de uma perspectiva satirica e critica; 4. A forma narrativa
dominante é a do conto; 5. A voz narradora mostra-se cada vez mais familiar e
consciente da presenga do leitor; 6. O ato de contar faz-se cada vez mais presente e
consciente no corpo da narrativa; 7. O tempo é varivel; 8. O espaco é variavel; 9. O
nacionalismo, patente na produgdo anterior apresenta um novo sentido; 10. A
exemplaridade desaparece como intengéo pedagdgica da literatura; 11. O humor é um
dos aspectos mais caracteristicos da producdo literaria desses Gltimos anos; 12. A
intencdo de realismo e verdade se alterna com a atragdo pela fantasia, imaginario ou
maravilhoso; 13. Multiplicam-se os recursos de apelo a visualidade (COELHO, 2000,
p. 151-155).

Esses aspectos atendem as narrativas recentes, em geral, mas também se aplica ao conto
maravilhoso. Neles verificamos que a ideia de um modelo fixo para todas as obras nao se faz
mais presente. O que se vé € uma composicao literaria diversa que preza pela qualidade da
forma e contetido e prevé um leitor atento, em constante interagdo com o mundo.

Coelho (2000) ainda sublinha que 0 mundo do maravilhoso que compde as narrativas
modernas apresenta trés linhas: maravilhoso metaférico, satirico, popular ou folclérico e
fabular. O maravilhoso metaférico requer do leitor uma percepc¢do dessa linguagem para que
possa significar o texto. O satirico traz elementos do passado como uma forma de criticar
eventos que j& foram superados. Dessa maneira, ridiculariza situacdes ultrapassadas com grande
tom de humor. O cientifico apresenta narrativas com fenémenos que ndo sdo explicados
racionalmente. O popular ou folclérico engloba as historias que trazem herancas folcloricas. Ja
o fabular, esse apresenta situacdes que envolvem personagens animais.

O maravilhoso satirico estda bem marcado em Uxa, ora fada, ora bruxa, de Sylvia
Orthof. Além de satirizar o comportamento das personagens classicas, ridiculariza os finais

felizes de tal maneira, que leva o leitor a refletir a situacao e questionar certos padrdes expostos.

E Uxa pequenina, gorducha,

bota uma lingua

para as histdrias antiquadas,

samba num pé,

fica moderna mas...

é vencida pelo amor.

Uxa acaba apaixonada,

que danada,

por um moderno

computador (ORTHOF, 2012, p. 31).

Nesse trecho da obra, fica evidente a critica que a autora faz as historias tradicionais que
trata o leitor como se tivesse num mundo onde todos pudessem seguir as mesmas regras. Nas
narrativas do passado, as princesas apaixonam pelo principe, casam e vivem felizes para

sempre. Uxa teve a oportunidade de ser princesa e seguir esse mesmo curso, porém preferiu
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continuar sendo bruxa e viver a liberdade de ser quem ela quisesse ser. Na verdade, Uxa se
apaixonou foi pela vida moderna.

Ainda de acordo com Coelho (2000) as narrativas atuais apresentam personagens que
atuam coletivamente para resolver problemas, o individual da lugar ao coletivo. Nas producdes
classicas, a resolucdo de conflitos cabia a uma Unica personagem. Geralmente o principe, visto
como herdi, era o escolhido para salvar a princesa de alguma situacdo perigosa. Os contos de
hoje tendem a desmitificar essa ideia de que o principe é o salvador. O conto Uxa, ora fada,
ora bruxa é um exemplo disso, uma vez que a figura do principe ndo é vista dessa forma. Em
Principe Cinderelo, a princesa Belarrica é quem aparece para salvar o principe da exploracéo
domestica.

Como vimos, diferente do conto maravilhoso classico, o conto maravilhoso
contemporaneo, assim como as narrativas recentes em geral, oferece ao leitor possibilidades de
resolucdo de conflitos. Desse modo, o leitor é visto como coautor, ja& que que tera de se
movimentar para preencher as lacunas deixadas pelo autor.

Na subsecdo seguinte, tecemos consideracdes sobre as obras que fizeram parte das

atividades da intervencéo.

2.3 Consideracdes sobre as obras escolhidas

Nessa subsecdo, fizemos uma breve apresentacdo dos autores das obras em estudo como

também pontuamos a intertextualidade entre elas e 0 que muda na versdo dada por cada autor.

2.3.1 Cinderela e Principe Cinderelo

Principe Cinderelo, da escritora britanica Babette Cole e traducdo de Monica Stahel,
teve sua primeira publicacdo em 1987 e foi também editado e publicado pela Editora Martins
Fontes, no ano de 2000. Escritora e ilustradora infantil, Babette Cole atuou em programas
infantis como Bagpuss e Jackanory para a televisdo BBC. A autora recebeu varios prémios e,
dentre os mais notaveis, o prémio anual da Library Association, para ilustracdo em livros
infantis britanicos, com as obras Princesa Sabichona (1986) e Principe Cinderelo (1987) e o
prémio Kurt Maschler para livro infantil do ano Drop Dead (1996). Entre suas obras de maior
destaque estdo Princesa Sabichona, Principe Cinderelo e Drop Dead.

Em um tom humoristico, Principe Cinderelo apresenta uma nova versdo do classico

Cinderela, de Charles Perrault, provocando risos no leitor. Nessa releitura, a escritora britanica
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recria um enredo semelhante & obra de Perrault, no entanto a escolha por elementos e situacoes
inusitadas resulta em uma historia divertida. As personagens femininas em Cinderela dao lugar
a figuras masculinas na narrativa de Cole, onde Cinderelo protagoniza a historia na qual é
explorado pelos irmdos mais velhos enquanto esses se divertem nas baladas. Assim como
Cinderela, Cinderelo é também responsavel por todas as tarefas da casa, além de ser zombado
pelos irm&os por ndo ser forte e peludo como eles. Na verséo de Charles Perrault, Cinderela
também sofre zombarias por suas vestimentas maltrapilhas enquanto suas irmas se vestiam

elegantemente.

O Principe Cinderelo nem parecia principe. Era baixinho, sardento, magricela e
andava molambento. O principe tinha trés irmaos enormes, muito peludos, que viviam
cagoando do jeito dele. Eles iam sempre a discoteca do palacio com suas namoradas
princesas. E faziam o pobre Cinderelo ficar em casa, limpando os que eles sujavam.
Quando terminava o trabalho, o principe sentava perto do fogo e sonhava em ser
enorme e peludo como os irmdos (COLE, 2000, p. 1-5).

Babette Cole d& uma nova roupagem ao conto, mas mantém a esséncia do enredo. Na
historia escrita por Perrault, somente as irmds de Cinderela tinham o privilégio de ir aos bailes
no castelo real. A pobre moca sempre ficava em casa até que sua fada-madrinha a transforma
em uma princesa que comparece ao baile e encanta a todos la presentes, inclusive o principe. O
momento tenso da historia ocorre quando Cinderela deveria voltar a casa antes da meia-noite,
caso contrario, 0 encanto seria quebrado e voltaria a ser a moca simples de sempre. Quando o
relégio do palacio tocou meia-noite, Cinderela saiu correndo e deixou para trds um de seus
sapatos.

Essa cena da intervencdo da fada e da Cinderela perdendo um de seus pertences é
notavel também em Principe Cinderelo, mas, no lugar dos sapatos, Cinderelo perde a calca, o
que confere humor a narrativa e provoca risos no leitor. Vejamos o trecho em que a fada entra

em cena:

Um sabado a noite, quando ele estava lavando as meias, uma fada muito sujinha caiu
pela chaminé. “Todos os seus desejos serdo realizados. Ziz Ziz Bum. Tique taque
tarro. Esta lata vazia vai virar um carro”, gritou a fada. “Bife Bangue Bongue, Pec,
Peteca, vocé vai a discoteca”. “[...] Agora o que deseja mais do que tudo: vocé sera
enorme e peludo!”. O Principe Cinderelo se tornou enorme e peludo mesmo! “Ratos,
me mordam”, disse a fada. “Deu errado de novo, mas tenho certeza de que tudo vai

se acabar & meia-noite!” (COLE, 2000, p. 6 -12).

A fada dessa versdo € meio atrapalhada, ela bem que tentou de varias maneiras

transformar o Principe Cinderelo em um homem belo e forte como os irmdo, mas o muito que
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ela conseguiu foi transformé-lo em um enorme macaco peludo, que mesmo assim foi a
discoteca real. Como o carro que a fada providenciou para conduzi-lo a festa ndo o cabia, fez
uso deste como um skate. Entretanto ndo pode entrar na discoteca, porque era muito grande
para passar pela porta. Esse trecho relembra bem o conto Cinderela, e essa relagéo intertextual
esta presente no decorrer de todo o conto de Babette Cole, porém, num tom de humor, tanto no

campo visual como verbal.

2.3.2 Uxa, ora fada, ora bruxa

A desconstrucdo dos contos tradicionais € muito marcante também nas narrativas de
Sylvia Orthof. Considerada um dos fortes nomes da producéo literaria infantil, a autora nasceu
em 3 de setembro de 1932, no Rio de Janeiro, e é filha de judeus austriacos que refugiaram no
Brasil entre a primeira e segunda guerra mundial. Iniciou no teatro aos 15 anos de idade,
trabalhou como atriz na TV Record e no Teatro Brasileiro de Comédia (TBT), também
trabalhou no programa infantil de fantoches, o Teatro Candanguinho, na TV Brasilia.

Aos 40 anos, Sylvia Orthof iniciou sua carreira profissional no campo da literatura e se
consagrou como uma das maiores escritoras de literatura infantil do Brasil. Escreveu varias
obras para criangas e ganhou muitos prémios. De suas produgdes, 13 receberam da Fundagéo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil o selo Altamente Recomendavel para Criancas. Em Uxa,
ora fada, ora bruxa, a autora traz para o universo infantil, de maneira lidica, acontecimentos
gue lembram o conto Cinderela.

O conto tem como protagonista, Uxa, uma bruxa-fada ndo convencional, que tem seus
momentos de bondades, assim como de travessuras que ndo chegam a ser terriveis como as
maldades das bruxas nos contos tradicionais. A linguagem subversiva, 0 humor marcado pelas
personagens e elementos alegoricos ganham destaque no conto. A obra se destaca também pelos
discursos expressivos - 0 exagero, o paralelismo e a repeticdo ritmica como intensificador de
sentidos —, 0 excesso é visivel tanto no discurso verbal como na descricdo das imagens que

funcionam como pano de fundo em todo o percurso da obra.

Uxa muda muito de opinido: tem dia, em que ela s6 diz:
- Sim, claro, l6gico,

E verdade, naturalmente,

Concordo plenamente.

Mas tem dias em que Uxa acorda dizendo:

- N&o, escuro, il6gico,

é mentira, negativamente,
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ndo concordo plenamente (ORTHOF, 2012, p. 06 - 07).

Os efeitos de sentidos conferidos pelo paralelismo frasal e pela repeticdo das rimas
revelam ndo somente o carater humoristico da narrativa, mas também o comportamento de uma
bruxa-fada transgressora, permitindo ao leitor descobrir, sem nenhum espanto, uma outra
identidade das fadas e das bruxas ndo revelada nos contos tradicionais. A figura da fada
angelical (boazinha) e da bruxa diabdlica (m4) ndo sdo tdo evidentes nas obras de Silvia Orthof,
inclusive em Uxa, ora fada, ora bruxa que mais se atrapalha nos feitos do que acerta.

Essa dupla personalidade de Uxa é certamente aceitavel pelo leitor, ja que se assemelha
a dualidade do ser humano, que hora esta de bom humor, ora encontra-se mal-humorado,
dependendo das circunstancias pelas quais passa. A ironia € também um notdrio recurso em

Uxa, ora fada, ora bruxa. Vejamos no trecho a seguir:

Naquela manha do dia do “sim”, Uxa vestiu-se, passou ruge nas bochechas, botou
6culos de coracéo, saiu fazendo mil bondades: deu um bombom puxa-puxa para um
velho que usava dentadura... e ai, pois €, o velho foi mastigar, a dentadura agarrou no
bombom, o velho fez for¢a para desgarrar, se equilibrou na bengala, mas a dentadura
ficou agarrada na bala... e Uxa, puxa, sorria, muito loura, muito fada, muito meio
princesal dizendo: - O ... ui, ui ... sera que eu fiz mal?

E Uxa continua a passear sua fadice. Angelical, transforma, com varinha de condao,
um taxi em ab6bora. O motorista fica danado e diz: — O que é isso?

- Isso? Se néo for ab6bora, quem sabe, pode ser chourico? (ORTHOF, 2012, p. 11 -
12).

O estilo irdnico se mostra quando Uxa parece ndo se incomodar com as consequéncias
dos seus atos. Como fada, ela deve fazer o bem e até mesmo tenta, mas os resultados ndo sdo
nada bons e se diverte com as situacdes conflitantes que ela mesma provoca. O comportamento
de Uxa sugere que os efeitos de suas acdes refletem o que, na verdade, ela gostava de fazer,
mas ndo era permitido a uma fada. Subentende-se também que, mesmo em seus dias de fada,
Uxa nunca deixou de ser bruxa e, como bruxa, ndo era assim tdo ma, era “[...] uma maldade
beleza pura” (ORTHOF, 2012, p. 29); como fada, ndo era tdo boa.

Nesse conto, Sylvia Orthof traz alguns elementos discursivos que fazem referéncia a
obra Cinderela de Charles Perrault. Além da transformacé&o do taxi em abobora, que faz mengéo
ao momento em que a fada-madrinha de Cinderela transforma uma abobora em carruagem, para

que ela pudesse ir ao baile, o fragmento a seguir marca essa intertextualidade:

Uxa embarca na abobora e diz, sorridente:
- Seu motorista, por favor, leve-me

ao palacio do principe, imediatamente...
que eu tenho que ir ao baile
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e perder 0 meu sapato de cristal,
ande logo com essa abébora,
ndo me leve a mal! (ORTHOF, 2012, p. 13).

Veja que Sylvia Orthof rompe com o estilo tradicional e desmonta a narrativa
implementando-a com novos elementos e antecipando os fatos. Antes mesmo da bruxa-fada
chegar ao palacio, ja se anuncia ao leitor que ela perdera seu sapato. No caso de Uxa, essa
perdeu os dois sapatos ao sair correndo da porta do palacio, quando viu o principe descendo a
escada: “[...] e Uxa corre, com medo de virar princesa ¢ ter que ser feliz para sempre, credo, e
vira bruxa num de repente” (ORTHOF, 2012, p. 24). Os finais felizes sempre presentes nas
narrativas tradicionais sdo, aqui, satirizados quando Uxa se questiona se realmente quer casar
com o principe e ser princesa e num instante repudia a ideia desse acontecimento. Na proxima

secdo, discorremos sobre a proposta de intervencao.
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3 METODOLOGIA DA PESQUISA

Nessa secdo, evidenciamos pesquisa em educacao e conceituamos pesquisa qualitativa
e pesquisa-intervencdo, descrevemos o publico participante da pesquisa e discorremos sobre 0s
desafios e as expectativas para a realizacdo do estudo com esse publico. Mostramos também o
contexto escolar onde esse estudo foi realizado, caracterizando o l6cus da pesquisa. Tecemos
consideracOes sobre as atuais circunstancias e as consequéncias sobre as praticas de ensino na
escola publica e as atividades de pesquisa no ProfLetras, como também sobre as condicGes para

0 desenvolvimento da pesquisa-intervengao.

3.1 Caracterizacao da pesquisa

Este estudo consiste em uma pesquisa em educagcdo com abordagem qualitativa.
Entendemos que uma pesquisa em educagdo objetiva buscar respostas para os problemas
educacionais, pensando em diferentes formas de melhorias para a qualidade do ensino e a
aprendizagem. Para tanto, o investigador busca por respostas plausiveis que deem conta de
resolver os problemas encontrados.

Como procedimento para a realizacdo desta pesquisa, optamos pelo método de pesquisa-
intervencdo que, de acordo com Aguiar e Rocha (2003, p. 66), “[...] busca acompanhar o
cotidiano das praticas, criando um campo de problematizacdo para que o sentido possa ser
extraido das tradicGes e das formas estabelecidas, instaurando tensdo entre representacao e
expressdo, o que faculta novos modos de subjetivagdo”. Na pesquisa-intervencao, o pesquisador
observa e analisa 0s acontecimentos na pratica e problematizam-nos para encontrar respostas
para o fendbmeno investigado.

Aguiar e Rocha (2003, p. 71), também acentuam que “A pesquisa-intervencdo, por sua
acdo critica e implicativa, amplia as condi¢cdes de um trabalho compartilhado”. Desse modo,
por meio dessa investigacdo, o pesquisador mantém uma relacdo de troca com os participantes
da pesquisa, uma vez que ao compartilhar conhecimentos, a partir da intervengdo, ambos
contribuem para se chegar aos resultados.

Esse tipo de investigacdo €, portanto, uma das vertentes da pesquisa participante que
segundo Schmidt (2006) envolve tanto a presenga do pesquisador como do pesquisado no
campo de investigacdo, sendo este um colaborador daquele, de modo que o conhecimento é

construido de forma coletiva, o que se confirma em Gil (2008) ao destacar que a pesquisa
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participante se define pelo envolvimento tanto dos pesquisadores como dos pesquisados no
decurso da pesquisa.

Quanto a abordagem, escolhemos a pesquisa qualitativa pelo seu carater descritivo e
analitico ja que, em varios momentos da pesquisa, foi necessario recorrermos a dados dessa
natureza, comparando-os e analisando-os. Segundo Bogdan e Biklen (1994, p. 49), “Ao recolher
dados descritivos, os investigadores qualitativos abordam o mundo de forma minuciosa”. Por
isso o trabalho de andlise das informacdes coletadas deve ser feito com rigor para a eficécia da
pesquisa.

Também se referindo & abordagem qualitativa, Ludke e Menga (2018, p. 53) asseveram
que “A analise esta presente em varios estagios da investigac¢do, tornando-se mais sistematica
e mais formal apds o encerramento da coleta de dados”. E, entdo, por meio de um olhar analitico
a cada acao dos participantes, desde o inicio da pesquisa, que o investigador comeca a colher
informacdes cruciais para a analise final.

Endossando essa discussdo, Gomes (2007) acentua que ao se tratar de analise e
interpretacdo de informacg6es que ocorrem no campo da pesquisa qualitativa, fala-se de uma
etapa em que o pesquisador se fundamenta nos dados que foram coletados de modo a articula-
los ao que se propde na pesquisa e a base teérica. Minayo (2007, p. 21) salienta que “A pesquisa
qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se ocupa, nas Ciéncias Sociais, com um
nivel de realidade que ndo pode ou ndo deveria ser quantificado”.

Na visdo desses autores, descricdo e analise sdo caracteristicas marcantes da pesquisa
qualitativa, que se destaca por envolver participantes que trazem consigo um contingente de
crengas e valores que os identificam como seres construidos no espaco e no tempo e que, por
sua vez, contribuem para o desenvolvimento e resultados da pesquisa.

Para a coleta de dados, as técnicas utilizadas foram o questionario e a observacédo
participante. De acordo com Gil (1987), o questionario € uma técnica de investigacdo
constituida por um ndmero considerdvel de questbes escritas visando o conhecimento de
situacOes que envolvem os participantes em relacdo ao objeto da pesquisa. Sobre a técnica de
observacdo, Gil (1987) destaca que por ndo requerer intermediacdo tem em vista que os fatos
séo percebidos de forma direta pelo pesquisador, essa técnica apresenta vantagem em relacéo
as outras.

Nesse sentido, o questionario foi constituido de questdes objetivas, cuja tematica versou
sobre as praticas de leituras literarias realizadas pelos participantes da pesquisa no ambiente
familiar e na escola. Ouvir dos participantes como percebiam a participacdo da familia e da

escola no fomento a leitura literaria foi o que motivou a realizagdo desse questionario. Como
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critérios para a analise do questionario definimos uma frequéncia de leituras nesses espacos.
Quanto maior a frequéncia, maior a participacdo da familia e da escola nas atividades de leitura
literaria.

Sendo assim, o questionario foi aplicado a uma turma de alunos do 2° ano do ensino
fundamental, como uma atividade de reconhecimento, para avaliar o nivel de envolvimento dos
participantes da pesquisa com a leitura literaria; seguida de uma atividade de intervencao, por
meio de uma Sequéncia Basica para o letramento literario proposta por Cosson (2021a), com
atividades de leituras guiadas e colaborativas pretendendo a interpretacdo de contos
maravilhosos tradicionais e contemporaneos.

Por fim, como técnica para a analise dos dados, adotamos a analise documental que,
segundo Liidke e Menga (2018, p. 45) “incluem desde leis e regulamentos, normas, pareceres,
cartas, memorandos, diarios pessoais, autobiografias, jornais, revistas, discursos, roteiros de
programas de radio e televisao até livros, estatisticas e arquivos escolares”. Nesse sentido, por
meio de uma interpretacdo qualitativa e descritiva, analisamos as falas dos participantes da
pesquisa, coletadas no momento das atividades de intervencao, bem como os registros feitos
por eles no diario literario.

Esse diario constitui-se de atividades subjetivas de compreensao e interpretacdo do
conto maravilhoso tradicional Cinderela, de Charles Perrault, retirado do livro Contos de fadas:
edicdo comentada e ilustrada por Tatar e Borges (2013); e dos contos contemporaneos Principe
Cinderelo, de Babette Cole, e Uxa, ora fada, ora bruxa, de Sylvia Orthof. Na préxima subsecéo,

tecemos consideracdes sobre o0s participantes da pesquisa.

3.2 Consideracdes sobre o publico alvo

Os participantes da pesquisa foram estudantes do 2° ano do Ensino Fundamental de uma
escola da Rede Publica Municipal do Estado da Bahia, situada na zona urbana. Com faixa etaria
entre 7 e 8 anos, a turma era constituida por 26 alunos, sendo 15 do sexo masculino e 11 do
sexo feminino.

O perfil da turma revelou um grupo de criangas em que poucas tém contato direto com
os livros de leitura no ambiente familiar. A maioria conheceu os livros e as historias infantis na
escola. Como passaram uma parte da educacdo infantil (Pré I1) e ensino fundamental (1° ano)
fora do ambiente escolar, com propostas de atividades para serem realizadas em casa por conta

da pandemia do Coronavirus, pressupomos que, nesse periodo, tiveram pouco contato com a
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literatura infantil, que é crucial, nessa fase, para o desenvolvimento cognitivo e dos
comportamentos leitores das criangas.

Mesmo que a leitura realizada na escola se distinga daquela feita pelos pais, avos ou
outro familiar, a realizacdo da leitura em casa muito contribui para o desenvolvimento da
crianga, ja que ndo deixa de ser uma boa referéncia a essa que, ao chegar a escola, vé nos
professores alguém para dar continuidade a essa pratica.

O fato da turma ter passado por poucas experiéncias de leitura literaria, na escola, foi
um grande desafio, pois, embora este tipo de leitura na sala de aula ndo seja ainda o que se
almeja, ela tem contribuido, em certa medida, para a formacdo do leitor. Sendo assim, a falta
dessa experiéncia deixou lacunas na aprendizagem. No entanto as expectativas foram de que
com um bom planejamento e leituras de obras de interesse das criangas os resultados poderiam

ser significativos. Na subsecdo seguinte, fazemos uma descri¢cdo do campo de pesquisa.

3.3 Locus da pesquisa

O lécus da pesquisa foi uma escola com regime de tempo integral, da Rede Publica
Municipal, situada no sudoeste do estado da Bahia, e localizada em um bairro ndo central da
zona urbana. A instituicdo atende a um publico bastante diversificado, oriundo tambeém de
bairros adjacentes, desde estudantes que pertencem a familias com baixa renda aquelas entre as
classes C e E, conforme a classificacdo da divisdo de classes pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE). E uma escola que recebe um niimero consideravel de alunos da
Educacdo Infantil as séries iniciais do ensino fundamental.

O prédio onde a escola funciona possui um térreo e um andar, e, ao todo, sdo 16 salas
de aulas espagosas, com boa iluminacéo e ar-condicionado. Na parte do térreo, ha um pequeno
patio onde se localiza as salas de aulas, uma sala de dire¢do, coordenacdo, professores, um
banheiro feminino e masculino para uso das criancas e outro para os funcionarios, um refeitorio
e uma gquadra com cobertura. O primeiro andar, comporta a maioria das salas de aulas, corredor
com espaco, um patio menor, dois banheiros, um feminino e outro masculino.

Quanto a promocdo da leitura literaria, a escola tem um projeto interdisciplinar
denominado “O encontro de grandes autores e pequenos leitores”, uma proposta da rede
municipal de ensino, no qual propde-se que seja feita a leitura de varios géneros literarios na
sala de aula, durante todo o ano, com uma culminancia no final do ano letivo. Ndo h&
especificacdo de quantidade de livros que se deve ler no decorrer do ano, entretanto as leituras

sdo frequentes. Esse projeto tem como objetivo promover o contato das criangas com a leitura
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literaria para que aprendam a importéancia da literatura na vida dos sujeitos, bem como fomentar
0 gosto pelas experiéncias literarias. Por ser uma escola com regime de tempo integral, as
atividades referentes as disciplinas do curriculo acontecem no periodo da manha e, a tarde, séo
ofertadas aulas de reforco, realizacdo das atividades que, antes do integral, os alunos faziam em
casa com os pais, além de oficinas de danca, musica e caraté, entre outros.

Devido ao contexto pandémico que todos vivenciamos, desde o inicio de 2020, ano em
que os desafios foram maiores para a educacdo, essas oficinas e aulas de refor¢co foram
interrompidas. As atividades do curriculo passaram a ser acompanhadas pelas familias atraves
de material impresso ou audiovisuais e arquivos de midia fornecidos pela escola por meio de
uma plataforma digital - Sistema de Gestdo Escolar.

Nesse material havia orientacGes dos professores aos pais ou responsaveis de como
ajudar seus filhos realizarem os exercicios. Embora essa tenha sido uma das alternativas, se ndo
a Unica, de manter as criangas em contato com o0s conhecimentos escolares, ndo atingiu todas
elas, uma vez que a maioria das familias ndo tiveram condi¢des para ensinar pedagogicamente
seus filhos. Logo, muitas criancas ndo realizavam as atividades.

Isso deixou marcas profundas no processo de aprendizagem das criancas e demandou
a formulacdo de estratégias pontuais para 0 ensino e aprendizagem, no retorno das aulas
presenciais, para que os alunos pudessem aprender as competéncias e habilidades que séo
fundamentais ao progresso escolar. Em vista disso, a escola - l16cus desta pesquisa — passou a
adotar metodologias que visavam superar as lacunas que nao foram possiveis preencher no
continuum 2020-2021, tendo em vista, principalmente, a quantidade de alunos que ndo
realizaram as atividades remotas nem retornaram as aulas semipresenciais.

Os resultados desse cenario trouxeram grandes desafios para esta pesquisa, sobretudo,
porque os participantes foram de uma classe de alfabetizacdo que passaram um grande periodo
estudando de forma remota e a maioria ainda nao havia aprendido a decodificar palavras. Além
disso, essa é uma fase muito importante para o contato com os livros de literatura e muitos deles
tiveram pouco acesso a esse tipo de leitura. Nesse momento, as pesquisas no ProfLetras
fizeram-se muito mais relevantes dada a necessidade da elaboragéo de atividades de intervengéo
gue contribuam para a aprendizagem da leitura literéria.

Em relacéo ao Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola, esse estava em processo de
(re)elaboracéo), desde 2020. Essa modificacdo ocorreu para que esse documento se adequasse
aos parametros da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), do Documento Curricular
Referencial da Bahia (DCRB) e do Documento Curricular Referencial do Municipio onde

realizamos a pesquisa. Além disso, praticamente seria um outro documento, permanecendo



48

pouca coisa do antigo, uma vez que a realidade do publico que constitui a escola passou a ser
outra e, com isso, as acOes realizadas pela instituicdo também mudaram em detrimento do
publico que vem recebendo. Sendo assim, no periodo da pesquisa, ndo foi possivel trazer
informacdes sobre esse documento. Na secdo 4, apresentamos o desenvolvimento da

intervencéo e a analise dos dados.
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4 PROPOSTA DE INTERVENCAO

Evidenciamos, nessa sec¢do, aspectos metodologicos da Sequéncia Basica para a
formacéo de leitores segundo Cosson (2021a), como também os procedimentos metodologicos

que utilizamos para desenvolver a intervencao.

4.1 Formacéo de leitores e Sequéncia Bésica: aspectos metodologicos

A imersdo de criangas e adolescentes no universo multimidiatico, que tem oferecido
uma série de instrumentos atrativos e fluidos aos estudantes, tem mobilizado a escola para a
criacdo de praticas inovadoras que ajudem esses sujeitos da aprendizagem a encontrarem
também, nos livros, motivacdes para uma aprendizagem significativa. Sdo varios o0s
instrumentos audiovisuais com adaptacGes de obras, como desenhos animados e filmes, que
vém substituindo a leitura integral do livro.

Essas ferramentas tém ganhado a atencdo de estudantes por serem fontes que
possibilitam o acesso as informacg6es de forma instantanea, ndo demandando muito tempo. O
problema ndo é o uso dessas ferramentas, mas té-las como Unica fonte de contato com o
universo literdrio, uma vez que séo releituras que muitas vezes ndo trazem o carater estético das
obras literéarias.

Em relacdo a esse assunto, Cosson (2021b) frisa que a literatura na escola vem perdendo
espaco para outros géneros e esse estreitamento do saber literario traz consequéncias para as
praticas leitoras dos estudantes. Nesse sentido, chama a atencdo para a responsabilidade da
escola na manutencdo de protocolos de leitura que séo inerentes a literatura. O autor também
salienta que “Se a presenca da literatura ¢ apagada na escola, se o texto literario ndo tem mais
lugar na sala de aula, desaparecera também o espaco da literatura como l6cus de conhecimento”
(COSSON, 2021b, p. 15). Essa fala merece uma reflexdo, visto que é curioso que a mesma
escola que restringe a leitura literaria na sala de aula a um curto espaco é a mesma que defende
a importancia da leitura literaria para a formacao cidada.

Para além, traz nos curriculos programas que preconizam o ensino e a aprendizagem da
leitura literaria, no entanto ndo se reproduz isso na pratica de modo significativo. Na verdade,
ndo ha um ensino sistematico voltado para a leitura de obras literarias de modo que estudantes
e professores mantenham um diéalogo, acerca da leitura, de maneira que expressem as suas
visdes sobre o que foi lido. O muito que se vé é uma leitura rapida do texto feito pelo professor,

com perguntas que levam a respostas ja pré-estabelecidas. E esse tipo de abordagem ja néo
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chama mais a atengédo dos estudantes, porque n&o instiga a criticidade e capacidade de refletir.
Isso, de certa forma, contribui para que leiam menos ou gostem menos de ouvir histérias, ja que
¢ essa a visao de leitura literaria que a escola geralmente passa.

Quando enfatizamos essa precarizacdo da leitura literdria na escola, ndo estamos
afirmando que antes o interesse pelos livros era maior e os estudantes liam mais, ou de modo
diferente do que a escola oferece hoje. O fato é que antes os livros eram uma das poucas fontes
de conhecimento ou atracao, hoje as fontes séo varias.

Diante disso, para mantermos a literatura viva na sala de aula, € preciso que busquemos
por metodologias que atraiam 0s nossos alunos para a leitura que se objetiva na escola. A saber,
uma leitura que os leve a descobrir tanto de si como do outro, como uma maneira de saber ser,
se autoafirmando ou reafirmando sua cultura e suas identidades. Além disso, saber estar,
respeitando a diversidade e construindo novas maneiras de viver em sociedade. Ler literatura
na escola é um ato que visa a interpretacdo do mundo que nos cerca atraves dos varios discursos

nela presentes. Vejamos o que disse Cosson (2021a) a esse respeito:

Na leitura e na escrita do texto literario encontramos 0 senso de ndés mesmos e da
comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a
desejar e a expressar o mundo por ndés mesmos. E isso se da porque a literatura é uma
experiéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a
incorporagdo do outro em mim sem rendncia da minha propria identidade. No
exercicio da literatura, podemos ser outros, podemas viver como os outros, podemos
romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos
n6s mesmos [...] (COSSON, 20214, p. 17).

O autor propOe que a leitura literaria na escola tenha carater humanizador, porque,
sendo ela um construto social, permite que 0s sujeitos leitores - sejam eles criancas, jovens,
adultos ou idosos - despertem o seu eu, muitas vezes, antes nao revelado. Ou seja, na literatura,
as palavras podem funcionar como torpedos, acordando aquilo que em nos esta adormecido. E
porque pode ocupar essa funcédo social humanizadora que a literatura ndo deve ser fragmentada,
servindo apenas de apoio aos estudos gramaticais e & promogao do gosto. E preciso que a escola
veja a literatura como um recurso capaz de ajudar o0s sujeitos na interpretacdo das diversas
realidades que os cercam.

O ato de ler na escola deve, pois, concorrer para o fortalecimento das relagcbes dos
sujeitos com 0 meio em que vivem, visando a transformacéo desse espago. N&o estamos, aqui,
dizendo que o texto literario seja uma espécie de manual de instru¢cdo ou um laboratério de
psicologia onde os individuos poderdo seguir como guia para resolver todos 0s seus problemas,

ou que ele véa afetar a todos que o leem da mesma forma. Mas, diferente de outros géneros, o
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literario traz nuances que caracterizam o humano de maneira muito profunda, o que nos leva a
acreditar que é possivel o leitor ser afetado, de alguma forma, pelo que a literatura representa.

Diante do exposto, propomos uma leitura sistematica do texto literario, na sala de aula
de 2° ano do ensino fundamental, visando contribuir para que, desde cedo, os pequenos-leitores
comecem a ler literatura com apreciagdo critica e estética. A proposta de leitura da qual falamos
esta fundamentada, principalmente, na Sequéncia Bésica (SB) desenvolvida por Cosson
(2021a) como pratica metodoldgica para o letramento literario, na sala de aula, e traz um
trabalho sistematico do ensino da leitura por meio de estratégias bem definidas.

A Sequéncia Baésica constitui-se de 4 etapas: motivacdo, introducdo, leitura e
interpretacdo. Agregando a essa pesquisa, trazemos a contribuicdo de Girotto e Souza (2010),
que apresenta uma proposta de leitura do texto literario focada no ensino de estratégias.
Vejamos, a seguir, 0s procedimentos para cada etapa.

I. Motivacdo: A motivacdo tem como finalidade preparar as criangas para 0 encontro
com o texto. Por essa razéo, Cosson (2021a) propde uma atividade que estabeleca uma relagédo
com a obra a ser trabalhada, estreitando os lacos entre texto e leitor. Segundo o autor, o mais
comum é criar um contexto dialégico em que os alunos sdo convidados a se posicionarem sobre
um tema relacionado a obra. Assim, nesse momento, é natural que oS pequenos criem
expectativas sobre o que vao ler, visto que a motivacdo propicia uma visualizacdo do que vao
encontrar no texto.

O autor ainda salienta que a motivacdo pode envolver, concomitantemente, atividades
de leitura, escrita e oralidade. No entanto deve-se observar o tempo de duragdo que nao pode
ultrapassar uma aula, caso contrario, o objetivo ndo serd cumprido. Enfim, para Cosson (2021a,
p. 55), “O sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende de boa motivagdo”. Em
vista disso, a atividade deve ser planejada levando em consideracdo a obra, o publico e o que
se pretende alcancar com as agdes propostas.

I1. Introducdo: Cosson (2021a) denomina a introdu¢do como a apresentacdo do autor e
da obra. Nela, cabe a nds, professores, fornecer informacGes essenciais sobre o autor e, melhor
ainda, se essas tiverem uma conexdo com a obra. Na visdo de Cosson (2021a, p. 60), “A
biografia do autor € um entre outros contextos que acompanham o texto”, em razdo disso, é
importante que as criangas saibam que aquilo que o autor representa - o papel social que ele
ocupa em uma dada sociedade, as suas ideologias - estdo, de certa forma, impressos na sua
escrita.

Por isso essa etapa da SB, que deve prescindir a leitura da obra, é fundamental para a

interpretacdo do texto literdrio. No entanto o autor destaca que ndo se trata de uma mera
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exposicdo longa da vida do escritor, sem sentido nenhum para o entendimento da obra, mas
uma agdo reflexiva que situa a obra no contexto de vivéncias do autor. Apresentado o autor,
fala-se da obra, da sua importancia e o porqué da sua escolha.

Cosson (2021a) ainda acentua que nesse momento, geralmente, ndo se recomenda
apresentar uma sintese do texto, no sentido de deixar que os alunos fagam descobertas sobre
ele, contudo ndo descarta que a sua realizacdo pode despertar os leitores para como os fatos se
sucederam. Sendo assim, a depender da extensao da obra, um breve resumo pode ser positivo
para um melhor entendimento do que sera lido. Além disso, nessa etapa, o autor recomenda a
apresentacdo fisica da obra, despertando a atencdo dos alunos para os elementos pré-textuais
como (capa, subcapa, orelha), entre outros elementos paratextuais que antecedem a leitura do
texto.

I1l. Leitura: nessa etapa, Cosson (2021a) propde a leitura da obra integral ou textos
curtos em que o professor acompanha todo o processo como uma forma de orientar os
estudantes, visando ajuda-los nas dificuldades que forem encontrando durante a leitura. De
acordo com Cosson (2021a, p. 62), “A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem
uma direcdo, um objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista”. Nessa
perspectiva, 0 autor sugere que, em se tratando de obras ou textos mais extensos, a leitura seja
realizada fora da sala de aula e tenha acompanhamento para que realmente tenha sentido.

Assim sendo, o professor determina um tempo para que parte da leitura seja realizada e
programa um momento para que os alunos apresentem os resultados do que leram. A essa
pratica Cosson (2021a) nomeia de intervalos. Nesse caso, ndo se torna necessario que todos 0s
alunos terminem a leitura em um Gnico ponto, visto que cada um tem seu ritmo de leitura. Nos
intervalos, recomenda-se que sejam lidos pequenos textos que dialogam com a obra que foi
proposta de modo que se faca uma relacdo entre os textos.

No caso da nossa proposta de intervenc¢do, ndo trabalhamos com os intervalos, ja que as
obras escolhidas apresentam textos curtos que permitiram ser lidos na prépria sala de aula.
Além disso, como desenvolvemos a intervencdo com criangas em fase de alfabetizacdo, com
faixa etaria de 7 a 8 anos, foi melhor fazermos a leitura das obras juntos para uma maior
compreensdo, por parte dos pequenos, em relacdo as estratégias de construcdo dos sentidos do
texto.

IV. Interpretagdo: Cosson (2021a) pensa a interpretagdo no contexto do letramento
literdrio em dois momentos — o interior e 0 externo — o primeiro momento caracteriza-se pelo
encontro individual do leitor com o texto e envolve a decifracdo da palavra e do conjunto da

obra com o proposito de obter uma apreensdo global do contetido apos a leitura. O segundo
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momento, o exterior, € onde acontece, de fato, a interpretacdo que se materializa no
compartilhamento daquilo que se construiu de sentido do texto que foi lido.

Essa troca de conhecimentos entre leitores, no espaco escolar, é o que propde Cosson
(2021a) na ultima etapa da SB, denominada por ele como “interpretacdo”. Sob essa Otica, 0 ato

de interpretar, na escola, tem uma finalidade bem definida pelo autor quando afirma que

Na escola, [...], é preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos
construidos individualmente. A razéo disso é que, por meio do compartilhamento de
suas interpretacdes, os leitores ganham uma consciéncia de que sdo membros de uma
coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura
(COSSON, 2021a, p. 66).

Nesse sentido, a leitura pode gerar resultados mais significativos tanto para o coletivo
como para o leitor individual quando este externa o que dela compreendeu, de modo a tocar o
outro pelo que ele proprio foi afetado ao interagir com o texto, a0 mesmo tempo em que €
afetado pelos posicionamentos do grupo com o qual dialoga. E disso que falamos quando
dizemos que a leitura, na escola, esta para além do gosto ou prazer.

Nesse espaco, a leitura ganha uma conotacdo diferente, no sentido de que exige-se do
leitor um maior comprometimento, pois, se numa leitura individual os sentidos dos textos
partem de uma Unica visao de mundo, na leitura compartilhada, que envolve uma comunidade
de leitores, esses sentidos sdo maltiplos. E nesse momento que, a medida que as interpretagdes
vao sendo expostas, conhecimentos sdo ativados e vao se ampliando.

Para um leitor iniciante e em processo, que é o caso dos participantes desta pesquisa,
essa interacdo com o grupo, visando o compartilhamento de ideias, dependera muito da
mediacgéo do professor, uma vez que essa ¢ uma “fase em que a crianga comega a aprendizagem
de leitura e precisa ser seduzida pelo mundo complexo e fascinante da linguagem escrita: um
codigo a ser decifrado” (COELHO, 2000, p. 201). A decifracdo do codigo, nessa fase, configura
um processo complexo para a crianca, ja que o ritmo lento da leitura para decifrar o cédigo faz
com que ela tenha dificuldade de interpretar o que leu, visto que sua concentracdo maior esta
no desvendar as palavras.

Para que haja um engajamento dos pequenos, em um momento de leitura literaria na
sala de aula, o professor precisa ser um modelo de leitor, cuidando para que seus alunos, ao
final de uma leitura por ele realizada, faca a interpretacdo do texto que ouviram. Nesse caso,
estimulos que levem as criancgas a interagir com o grupo e com a obra que foi apresentada sao

imprescindiveis.
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“Nessa fase, a presenga do adulto, ‘como agente estimulador’, faz-se ainda necessaria,
ndo so para levar a crianga a se encontrar com o mundo contido no livro, como também para
estimuld-la a decodificar os sinais graficos que lhe abrirdo as portas do mundo da escrita”
(COELHO, 2000, p. 35). Isso porque, embora a nossa proposta de letramento literario vise o
envolvimento do leitor com o texto para construir sentidos com diferentes visdes de mundo,
envolvendo processos extralinguisticos ligados, inclusive, a contextos e vivéncias do leitor, e
que precisam ser estimulados por um mediador para que a interpretacdo aconteca, ndo podemos

nos esquecer de que literatura é linguagem constituida por codigos. Todavia,

Ler [...] ndo é apenas decifrar um cddigo: é perceber a interligacdo logica dos
significados, as relagdes entre eles e, 0 que é mais importante, assinalar o pensamento
e as intengdes do autor, confrontar as ideias aprendidas com os conhecimentos
anteriores sobre o assunto, dialogar com o autor, posicionando-se diante dele, e
utilizar os contetidos ideativos adquiridos em novas situagbes (AGUIAR, 2013, p.
153).

Dado o exposto, um leitor em fase de alfabetizacdo pode, e até mesmo deve, explorar
o livro para ter o contato com o mundo da escrita. O que ndo pode acontecer € valer-se do texto
literdrio apenas para a aprendizagem da leitura do cddigo sem explorar outros modos de ler.
Fazer isso € negar as criancas a oportunidade de descobrir nas histérias infantis diferentes
maneiras de perceber o mundo que a literatura pode oferecer. E também privar os pequenos de
interagir com o texto, de modo que possam expressar suas percepcoes.

E porque, na escola, a leitura da literatura limita-se, na maioria das vezes, a um raso
tratamento, no que se refere a exploragéo do que esse género permite, que muitos alunos passam
toda a educacdo béasica ndo gostando de ler obras literarias. Na verdade, o que eles ndo gostam
é da maneira como essa leitura é proposta. Leem, porém ndo entendem o que leem, porque nédo
sabem interagir com os objetos do texto. N&o porque ndo tém capacidade para tanto, mas porque
ndo foi ensinado de modo que eles pudessem dar sentido ao texto.

Sobre os objetos do texto, explica Cosson (2021b) que quando lemos literatura
exploramos trés objetos — o texto, o contexto e o intertexto -, e quatro elementos — leitor, autor,
texto e contexto. Dessa maneira, & medida que dialogamos com um objeto, a partir de um
elemento diferente, produzimos diferentes modos de ler que levam a construgdo de sentidos.

Vejamos como Cosson (2021b) pensa a leitura do texto literario:
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Figura 1: Doze modos de ler literatura
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Fonte: (COSSON, 2021b, p. 72)

De maneira sistematizada, Cosson (2021b) mostra como podemos explorar o texto
literdrio a partir de varias interfaces. As conexdes entre 0 que o autor chama de elemento e
objeto estdo para além do linguistico, mobilizam dispositivos que ativam diversos campos da
vida do leitor (espaco o qual esta inserido, papel social que ocupa, dentre outros). Ler literatura
por essa Otica requer um trabalho sistematizado com espaco e tempo no curriculo. 1sso porque
os alunos precisam dos estimulos necessarios para uma interpretacdo nesse nivel. Esses
estimulos, no entanto, ndo devem ser colocados no sentido de se ter uma Unica visao da leitura,
porgue cada individuo tem percepcOes diferentes daquilo que se I&, conforme a cultura a qual
esta inserido.

Um texto, em especial, o literario, por exemplo, permite que o leitor tenha uma
percepcdo ampla do mundo que o cerca, mas ndo € todo e qualquer leitor que passa por essa
experiéncia, tio pouco ela acontece da mesma forma para todos. E por isso que “ndo cabe, por
exemplo, supor que existe uma Unica interpretacdo ou que toda interpretacdo vale a pena.

Também ndo € pertinente aceitar que a simples existéncia de uma tradi¢do autorizada responda
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pela interpretacdo” (COSSON, 20214, p. 66). Nessa légica, a interpretacdo no ambiente escolar
configura-se numa pratica de exposicdo de diferentes olhares sobre determinada obra com o
propdsito de mostrar como funcionam as estratégias para a construcdo de sentidos, e ndo para
apontar a interpretacdo de um ou outro como certa ou errada.

Isso posto, a leitura na escola, sobretudo para iniciantes — que estdo em processo de
alfabetizacdo — precisa ser percebida com um olhar mais cuidadoso.

Na préxima subsecdo, falamos sobre os procedimentos metodoldgicos que utilizamos

para desenvolver a intervencao.

4.2 Abordagem metodoldgica para desenvolvimento da pesquisa-intervengao

Com o objetivo de desenvolver uma proposta de leitura para a formagdo do leitor
literario iniciante e em processo, tomamos por base a Sequéncia Bésica de Cosson (2021a) que,
como ja explicamos, esta dividida em quatro etapas e apresenta estratégias para a abordagem
do texto literario para além da decodificacdo e do simples prazer de ler. Além do mais, para o
autor, ler literatura é ler o texto, 0 contexto e o intertexto. E é pensando nesses objetos de leitura
do texto literario que propomos, aqui, uma sequéncia de atividades que leve a crianca a ler com
diferentes perspectivas. Um modo de ler em que ela se coloca como agente no processo de
significagdo do texto.

Para o desenvolvimento dessa sequéncia, escolhemos trés (03) contos maravilhosos,
sendo um (01) tradicional e dois (02) contemporaneos. A opcao por trazer essas duas versoes
se deu pelo fato de que, se quando lemos literatura, lemos o texto, o contexto e o intertexto,
como acredita Cosson (2021a), a construcdo dos sentidos ocorre quando se consegue fazer
correlagdes com o lido, o vivido e a obra que se I€. Desse jeito, o didlogo entre essas obras
propicia aos pequenos uma melhor compreensao, especialmente, por elas versarem sobre
acontecimentos que se aproximam do universo da crianca.

Partindo dessa premissa, para cada leitura de um conto, abordamos estratégias que
concorrem para a construcdo dos sentidos. Como tempo estimado para a realizacdo das
atividades de leitura foi de trés semanas, na primeira, lemos o conto Cinderela e, nas duas
semanas seguintes, os contos Principe Cinderelo e Uxa, ora fada, ora bruxa, de modo a
explorar as estratégias de processamento da leitura. A seguir, expusemos 0 passo a passo da

abordagem metodoldgica da interveng&o.
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4.2.1 A atividade de reconhecimento

A atividade de reconhecimento que, aqui, propomos é vista como um modo de avaliar
para a promocao da aprendizagem. Diante disso, ndo consideramos que seja uma simples
verificacdo do que as criancas ja sabem sobre 0s contos maravilhosos, mas uma observagéo de
comportamentos leitores para uma intervencdo que objetiva a melhoria do ensino e da
aprendizagem por meio de diferentes estratégias de leitura do texto literario.

Nesse sentido, Hoffmann (2001, p. 17) aponta que “[..] A avaliagdo esta
predominantemente a servi¢o da acéo, colocando o conhecimento obtido, pela observagéo ou
investigacdo, a servigo da melhoria da situagdo avaliada”. Por esse motivo, antes de iniciarmos
qualquer trabalho, na sala de aula, precisamos pensar o que/como/por que/para quem fazé-lo
para que tenhamos efeitos positivos. Pois € por meio de uma acdo investigativa, para identificar
de onde devemos partir, que podemos percorrer caminhos mais assertivos.

No caso de uma intervencao pedagdgica, é preciso, portanto, descobrirmos qual o nivel
de conhecimento da crianca em relacdo aquilo que serd proposto. Ou seja, € necessario
descobrirmos o problema e agirmos sobre ele para alcangarmos o que pretendemos. A pesquisa-
intervencdo nos encaminha justamente para a reflexdo sobre a acdo, porque, a0 mesmo tempo
em que investigamos, pensamos em como resolver os problemas que encontramos no campo
da investigagéo.

A atividade de reconhecimento foi, entdo, o ponto de partida para o desenvolvimento da
intervencdo. Embora ja tinhamos um conhecimento de como as criangas que participaram da
pesquisa se comportavam diante de uma leitura literaria, essa avaliagdo se fez necessaria, ja que
sugerimos uma nova abordagem de leitura do texto literario. Em vista disso, essa atividade foi
composta por um questionario que avaliou o grau de envolvimento das criancas com o texto
literario no ambiente familiar e na escola. Essa abordagem nos permitiu saber como as criancas

viam a participacdo da familia e da escola nas suas experiéncias literarias.

4.2.2 Primeira etapa: motivacao

A motivagdo foi necessaria para darmos inicio a uma aproximacao do leitor com as
obras que foram lidas, como também para que se inteirasse dos reais motivos das leituras.
Assim, nessa etapa mostramos 0s objetivos da leitura e propomos a confecgdo de um diério
literario pelos alunos, o qual nomeamos “Meu diario literario”. Esse material foi um incentivo

para que os alunos pudessem pensar as suas leituras, sejam no lar ou na escola. Por conta disso,
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orientamos que toda vez que fizessem a leitura de um livro, poderiam registrar tudo no diario o
que aprenderam. Além desse material que foi produzido pelas criangas, organizamos um
caderno de atividades, o qual também chamamos de “Meu diario literario”, que foi fornecido a
cada crianca.

Nesse material, elas fizeram 0s registros das suas interpretagcOes sobre os livros durante
as leituras. Esses registros ocorreram conforme cada obra lida e estratégias ensinadas. Optamos
pelo diario por esse ser um objeto que denota intimidade, algo que é particular, nesse caso, um
material onde as criancas pudessem, sem medo, imprimir suas visoes a respeito das leituras que
fizeram. Essa foi também uma maneira de preparé-las para o que desejavamos no processo de
leitura, dado que, a medida que apresentdvamos o diario, foram compreendendo como iriamos
proceder na leitura de cada conto.

Para além, consideramos importante que 0S pequenos soubessem por quais motivos
fariam as leituras e, principalmente, que toda leitura tem um propésito, pois lemos de diferentes
maneiras conforme o género e o que pretendemos aprender. Sobre isso Solé (1998, p. 91)
salienta que “nenhuma tarefa de leitura deveria ser iniciada sem que as meninas € meninos Se
encontrem motivados para ela, sem que esteja claro que lhe encontram sentido”. 1SS0 porque,
se as criangas tém a no¢édo do que podem alcangar com a leitura de determinado texto, poderéo
realizar a atividade com mais confianca, ja que sabem que direcdo tomar no momento da leitura.

Ainda sobre esse assunto, a autora pontua que

para encontrar sentido no que devemos fazer — neste caso, ler —a crianca tem de saber
0 que deve fazer — conhecer 0s objetivos que se pretende que alcance com sua atuacao
-, sentir que é capaz de fazé-lo — pensar que pode fazé-lo, que tem 0s recursos
necessarios e a possibilidade de pedir e receber a ajuda precisa — e acabar interessante
0 que se propde que ela faga (SOLE, 1998, p. 91).

Como bem aponta a autora, uma atividade de leitura s6 se torna interessante para
qualquer leitor se ele encontrar sentido naquilo que faz. E o primeiro passo para que isso
aconteca é saber os caminhos por onde percorrer e por que € preciso realizar determinado
percurso. Assim, para esse momento da intervencgdo, ressaltamos a importancia de instigar as
criangas a interagir. Para isso, problematizamos o assunto com perguntas que elas pudessem
validar as atividades de leitura que iriam realizar.

Nesse sentido, foi importante perguntarmos: “Quando lemos uma carta de um amigo, o
que queremos obter com isso?” / “E, quando lemos uma receita de bolo, pretendemos o qué?”
/ “Por qual motivo lemos uma noticia?” / “E uma bula de remédio?” / “E por que lemos uma

historia?”. Essas interrogacdes permitiram que as criancas percebessem que lemos diferentes
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textos com diferentes propositos. Isso contribuiu para que tivessem um novo olhar sobre o texto.
Apos respondermos todos esses questionamentos, explicamos o propoésito das leituras que
iriamos realizar.

Ademais, ao entenderem o diario literario como um espaco onde pudessem expressar
aquilo que absorvessem da leitura de cada conto, seja de forma escrita, seja por meio de
desenhos, as criancas se sentiram capazes de realizar as atividades envolvendo em um momento
ludico de aprendizagem. De posse desse material, pedimos que folheassem cada pagina do
diario, depois explicamos como fariamos as atividades e por qual motivo.

Isso permitiu que 0s pequenos estivessem cientes do que iriamos realizar mediante as
leituras dos contos. Por ser uma atividade orientada, cujo objetivo era a aprendizagem de
estratégias de leituras para a construcdo dos sentidos do texto literario, o diério foi composto
por trés (03) atividades. Cada atividade estava relacionada a uma obra especifica, cuja
abordagem das estratégias para a significacdo do texto obedeceu as caracteristicas de cada

conto.

4.2.3 Segunda etapa: introducao

Conforme Cosson (2021a), para a introducdo das leituras, apresentamos o autor e a obra
com a exposicdo da capa ampliada do livro, em um lugar estratégico da sala, para que todos 0s
alunos visualizassem; exploramos os elementos da capa, como imagens, texto escrito, nome do
autor, ilustrador, editora, cores, entre outros. Em seguida, langamos perguntas sobre os/as
autores/autoras, de modo a levar os alunos ao conhecimento destes. Depois mostramos a
imagem dos/das autores/autoras e um resumo da biografia. Como trabalhamos com trés (03)
obras, a introducdo foi realizada conforme a apresentacdo de cada conto, ou seja, para cada
conto que lemos, repetimos a abordagem da introducao.

Esse momento foi oportuno para ativar os conhecimentos e experiéncias prévias dos
alunos, com perguntas que os instigassem a fazer previsdes da historia, a partir das informacdes
presentes na capa do livro (titulo, cor, ilustracdo etc.). De posse dos livros e do diario literario,
as criangas puderam anotar suas previsoes para que, no momento da leitura, observassem se
elas seriam confirmadas ou descartadas. Com essa abordagem, a leitura se tornou interessante
para os alunos, especialmente para aqueles que fizeram previsoes, desde a exploracao do titulo
da obra.

Essa mediagdo foi muito importante para que as criancas pudessem validar aquilo que

estavam lendo, uma vez que os estimulos facilitaram a realizagdo das previsfes. Dizemos isso
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porque um leitor competente pode até pré-julgar um livro bom pelos elementos da capa, no
entanto esta ciente de que, a0 comecar ou terminar a leitura, poderd mudar de ideia por ndo
encontrar o que realmente procurava. Em outros casos, alguns leitores nem chegam ao final do
livro, ddo uma folheada, fazendo uma leitura rapida, e o fecha. Ou seja, o leitor pode até se
frustrar, porém sabia que isso poderia acontecer.

Como estamos reportando a um publico infantil, devemos considerar que o seu nivel
cognitivo e o seu conhecimento de mundo ainda sdo diferentes de um leitor adulto. N&o que o
pequeno leitor ndo tenha capacidade para fazer pré-julgamentos de um livro pelo que a capa
apresenta. Mas pensemos que nessa fase o leitor € muito visual e, ao folhear um livro, fara suas
proposicgdes, principalmente, pelas figuras presentes de acordo com o seu potencial cognitivo e
experiéncias leitoras que ndo sdo ainda profundas.

Isso é representativo de um leitor iniciante ou em processo, com bagagem de
conhecimento de mundo ainda muito pequena. Por esse motivo, 0 nosso papel de mediador na
introducdo se configurou como um fator fundamental para ampliar ou agucar a curiosidade das
criangas com incentivos, pois, quanto mais impulsos demos, mais tiveram facilidade em
sintonizarem com a obra.

Em vista disso, sendo a leitura um fenbmeno simultaneamente cognitivo e social
(COSSON, 2021b), nos leva a entender que ela esta além daquilo que se encontra impresso nos
livros. Portanto, para significar as letras, é preciso mobilizar uma gama de conhecimentos que
0s codigos linguisticos por si s6 ndo sdo capazes de nos fornecer. Confirma-se, aqui, a
importancia de levar as criancgas a interpretacdo, ativando conhecimentos que associem com
aquilo que estdo lendo, a comecar pela introducéo da leitura. Porque, a partir dai, ja sabem como

proceder durante e apo6s a leitura.

4.2.4 Terceira e quarta etapa: leitura e interpretacéo

Na terceira etapa, de posse dos livros, as criancas folhearam cada pagina para se ter uma
ideia do que iriam ouvir. Logo mais, realizamos a leitura dos contos, em voz alta, sem
interrupgdes para que as criangas ouvissem. Apds essa abordagem, passamos para a quarta etapa
que foi a interpretacdo da obra. Dividimos essa etapa em trés momentos. No primeiro,
colocamos em pratica uma segunda leitura das obras, em que enfatizamos trechos que levassem
a interpretacdo, de modo que as estratégias (inferéncias, conexdes texto-texto e texto-leitor,

visualizacgOes e questdes ao texto) fossem modeladas e compreendidas pelas criancas.
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Sendo assim, antes de iniciar a segunda leitura, conceituamos as estratégias para que as
criangas soubessem quais seriam utilizadas. Depois disso, comecamos a leitura da histdria
interrompendo-a no momento em que, no trecho lido, fosse necessario modelar uma estratégia
para mostrar aos alunos como construimos nossos pensamentos sobre a histéria para fazer
nossas interpretacdes. No decorrer da leitura, esperdvamos que as criancas também realizassem
estratégias a medida que fossem compreendendo como se constroi cada uma. Por isso foi
importante observar as colocacGes dos pequenos e instiga-los a compartilha-las, ja que o
objetivo, aqui, era que eles colocassem-nas em pratica.

No segundo momento, propusemos a interpretacdo oral do enredo das obras. Assim,
problematizamos com perguntas que instigaram as criangas a expor suas ideias sobre as
personagens, o0 espaco, o tempo, o conflito, o desfecho, entre outros. No terceiro momento,
verificamos as inferéncias e as perguntas ao texto que foram formuladas pelos alunos durante
a leitura, de modo a averiguar se as inferéncias foram confirmadas ou descartadas e se as
perguntas que fizeram ao texto foram respondidas de acordo com as suas perspectivas.

A avaliacdo sucedeu, durante todo o processo da intervencgdo, por meio da participacdo
nas atividades colaborativas, que ocorreu, na sua maior parte, através da oralidade e dos
registros no diario literario. Esses registros ocorriam conforme a participacao do aluno. Desse
modo, a cada leitura, 0s alunos que conseguiam construir os significados, a partir das estratégias
ensinadas, faziam as anotacGes no diario. Para aquelas que ndo haviam ainda aprendido a
escrever, verbalizavam suas construgdes e anotavamos no quadro para que elas passassem para
o diario. Nesse sentido, ndo houve uma atividade de escrita ao final das leituras. Na secéo 3,

apresentamos o percurso tedrico-metodoldgico que norteou esse estudo.
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5 APRESENTACAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Nessa se¢do, expusemos o desenvolvimento da intervencgdo, enfatizando informacdes
coletadas no campo de pesquisa, durante as atividades interventivas, e apresentamos e

analisamos os resultados.

5.1 Exposicéo sobre o desenvolvimento da intervencéo

Se pensarmos nos varios problemas que a escola tem a resolver, para que cumpra as
suas funcBes enquanto instituicdo que promove o ensino e a aprendizagem, teremos Varios
motivos para a realizacdo de atividades interventivas que contribuam para a melhoria da
aprendizagem. Como nao daremos conta de todos eles, sempre havera um que nos deixara mais
inquietos. E foi justamente a percepgdo diaria de um ensino de literatura fragmentado, voltado,
essencialmente, para o fomento do prazer de ler e ndo para a formagéo de um leitor ativo/critico,
gue nos motivou a propor essa atividade de intervencdo com vistas a construcdo do sentido do
texto literario.

Nessa perspectiva, antes de iniciarmos a intervencédo, realizamos uma reunido com o0s
responsaveis pelos participantes, a fim de informéa-los sobre o projeto que pretendiamos
desenvolver na turma do 2° ano. Depois, a reunido foi com as criangas para deixa-las também
cientes de como seria esse trabalho de intervencdo e se aceitavam participar. A maioria ficou
empolgada quando soube do que se tratava a pesquisa. Um dos alunos, todo entusiasmado,
perguntou se ia ser ensinado algo novo para ele. Ao explicar mais sobre o que iriamos fazer,
logo disse que iria participar.

Terminada essa parte de apresentacdo do projeto, partimos para a atividade de
reconhecimento que foi uma investigacdo das praticas de leitura literaria realizadas pelos
participantes da pesquisa no ambiente familiar e na escola. Para obter esses dados, elaboramos
um questionario (APENDICE A) constituido das seguintes informagcdes: identificacio dos
participantes, préaticas de leitura literaria no ambiente familiar e praticas de leitura literaria na
escola. Dos 26 alunos da turma, 11 aceitaram participar da pesquisa.

Assim sendo, cada participante recebeu o questionario. Como nem todos os alunos
estavam alfabetizados, esse foi realizado de forma coletiva. Dessa forma, lemos oralmente as
questdes e, a medida que liamos cada uma delas, os alunos respondiam ao questionario. Todos
entregaram respondidos. Os quadros 06 e 07, na andlise dos resultados, apresentam as

informac0des da atividade de reconhecimento. Aplicada essa atividade, iniciamos a intervencédo
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que, como ja mencionamos, esta fundamentada em Cosson (2021a) com a contribuicdo de
Girotto e Souza (2010).

Comecamos a intervencéo aplicando a Sequéncia Basica. Na motivacao, primeira etapa
da SB, a principio informamos aos alunos o objetivo da atividade de motivacéo. Entao dissemos
que iriamos produzir um diario literario e que o proposito da construcdo desse material seria
escrever sobre as histdrias que leriam a partir dali. Todos se animaram e ficaram concentrados
no momento da construgdo. As criancas receberam papeis A4, lapis de cor, EVA, cola e tesoura
e cada uma montou o seu diario e deu a ele o seu perfil, colorindo do seu modo.

Também, nesse momento, apresentamos 0s objetivos das leituras que iriamos fazer na
intervencédo e o caderno de atividades chamado de “Meu diéario literario”. A diferenca desse
diario para o que os alunos produziram, antes, é que esse foi organizado para falarem sobre as
leituras realizadas na intervencdo, ja o outro diario, seria para anotar interpretacfes de outras
obras que viessem a ler no dia a dia. Vejamos, na figura 02, algumas imagens das producoes

dos alunos durante a motivagéo.

Figura 2: Diério literdrio produzido pelos alunos(as) na etapa motivacao

S e

Fonte: Acervo da pesquisadora, 2023.

Na segunda etapa, introducdo, exibimos a capa das obras, ampliadas e feitas com EVA,
em um lugar estratégico da sala, onde todos pudessem ver. Na primeira semana, comegamos
pelo conto Cinderela. Realizamos uma breve apresentagdo da biografia de Charles Perrault,
perguntamos aos alunos se ja haviam conhecido o autor e algumas de suas obras e, logo depois,
comecgamos a explorar os elementos da capa do livro, ja abordando o conhecimento prévio e a
inferéncia.

Dessa forma, a medida que estimulavamos as criangas a comentarem a capa o livro, com
perguntas focadas nas estratégias citadas, e elas faziam suas considerages, registravamos tudo

no quadro, identificando quem fez as ponderacdes. Ao final da leitura da capa de cada obra, as
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duplas de alunos receberam uma cépia encadernada e colorida dos contos para realiza¢do da
leitura. Transcorreu 0 mesmo procedimento, nas semanas seguintes, na introducdo da leitura
das obras Principe Cinderelo e Uxa, ora fada, ora bruxa.

Na figura 03, mostramos as imagens da capa das obras que foram lidas durante a
intervencao e como ficaram dispostas na sala. E importante lembrar que expusemos as imagens
no mural, gradualmente. Ou seja, s6 apresentamos aos alunos no momento da leitura de cada
conto. Optamos por fazer dessa forma pela prépria dinamica da leitura, pois a ideia era que eles

conhecessem cada conto, individualmente, para depois fazerem as relacGes entre eles.

Figura 3: Obras literérias estudas na intervencdo
~ q
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Fonte: Elaboracédo da pesquisadora, 2023.

Finalizamos, portanto, a introducéo e demos inicio a terceira etapa que Cosson (2021a)
denomina leitura. Nessa parte da intervencdo, lemos as obras. A cada semana, colocamos em
préatica a leitura de uma delas para a turma, em voz alta. Vale salientar que nesse momento as
criancas apenas escutaram, atentamente, sé quando passamos para a quarta etapa é que puderam
compartilhar os seus pensamentos a respeito das leituras, assim como propde Cosson (2021a).

Passamos, entdo, para a quarta etapa, que é a interpretacdo, a qual dividimos em trés
momentos. No primeiro, aplicamos a metodologia proposta por Girotto e Souza (2010):
modelagem da leitura (moldar) e prética guiada e colaborativa®. No segundo, fizemos a inter-

3 A prética guiada e colaborativa é uma das etapas de desenvolvimento das oficinas de leitura sugerida por Girotto
e Souza (2010). “Nesta etapa, professor e alunos praticam a estratégia juntos em um contexto de leitura
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pretacdo oral do enredo. O terceiro momento foi reservado para retomar as perguntas e as
inferéncias realizadas, ao longo das leituras, a fim de verificar se as hipdteses em relacao as
perguntas e aquilo que as criangas inferiram se confirmaram ou foram descartadas.

Dessa maneira, iniciamos a interpretacdo apresentando, conceituando e explicando as
estratégias de leitura que iriamos estudar a partir dos contos. Vejamos, no quaro 03, exemplos
de como ocorreu a apresentacdo das estratégias.

Quadro 3 - Apresentacdo, conceituacdo e explicacdo das estratégias

Estratégias Conceito e explicacao

Criancas, quando lemos um texto com o objetivo de interpreta-lo, nem
sempre as respostas que queremos obter estdo expressas facilmente no texto.
Entdo, precisamos fazer inferéncias, a partir dos elementos do texto e de
conhecimentos que j& temos sobre ele, para entender o que estamos lendo.
Diante disso:

Inferéncia

% Faco uma inferéncia quando, depois de ler uma palavra, uma frase, uma
historia, ou ver uma imagem, concluo (imagino) do que se tratam. Ou seja
consigo construir sentidos sobre o que li.

% Quando imagino o que acontecera na historia. Isto €, quando tento adivinhar

0s acontecimentos.

Criancas, algumas palavras, expressdes ou acontecimentos da histéria
podem nos lembrar momentos ou experiéncias de nossas vidas. Assim:

Conexéao
texto-leitor

% Quando leio uma palavra, uma frase, um texto ou vejo uma imagem e
lembro-me de algo que acontece ou aconteceu comigo ou com pessoas do
meu convivio, estou fazendo uma conexdo texto-leitor.

» Quando perguntamos o que vai acontecer na histéria ou por que determinado
fato aconteceu, estamos fazendo perguntas ao texto. Fazemos isso quando
conversamos com as vozes presentes no texto, que sdo as personagens, 0
narrador e o autor.

L)

Pergunta
ao texto

Criancas, para compreendermos um texto, um dos caminhos é lembrarmos
de outros conhecimentos que ja adquirimos. SAo 0s nossos conhecimentos
prévios, ou seja, aquilo que ja sabemos sobre determinado assunto. Vamos
agora aprender a relacionar as informagdes do texto que vamos ler com
informagBes de outros textos que lemos e que lembram essa historia,
acionando nossos conhecimentos prévios.

Conexéao
texto-texto

compartilhada, refletindo por meio do texto e construindo significados através da discussdo. Além disso, o
professor recupera as tentativas de compreenséo e uso das estratégias dos alunos e os estimula, dando feebacks
especificos, tendo a certeza de que estdo entendendo a tarefa. O docente pode, ainda, orientar uma discusséo oral
ou um trabalho escrito sobre os textos e as estratégias utilizadas. (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 62).
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++ Faco uma conexao texto-texto quando, depois de ler uma palavra, uma frase,
uma historia, ou ver uma imagem, lembro de outras historias, filmes,
desenhos ou qualquer outro texto que eu tenha lido.

Criancas, observem esta imagem:

Q

u(T

&3

S

=

E ey SO

@ Fonte: https://www.semearedu.com.br/2018/10/a-importancia-da-literatura-infantil-no.html
>

As figuras no balé@o séo as visualiza¢cdes que a crianca fez ao ler o livro.
Quando fazemos isso, a nossa comunicagdo com as historias que lemos
torna-se mais rica. E muito importante que aprendamos fazer essas
visualizagdes.

% Entéo, quando criamos cenas ou figuras mentais, depois de ler ou ouvir uma
palavra ou historia, estamos fazendo uma visualizacdo. 1sso nos ajuda a
compreender o que lemos.

Fonte: Elaboracédo da pesquisadora, 2023.

Ap0s apresentar e conceituar as estratégias, lemos novamente os contos, pausando nas
ocasides em que se faziam necessario evidenciar e modelar uma estratégia, para mostrar aos
alunos como construimos pensamentos sobre as histdrias para fazer interpretacdes. Nesse
sentido, modelamos a leitura como sugerem Girotto e Souza (2010), com o objetivo de mostrar
aos alunos quais foram os caminhos que percorremos e as estratégias que utilizamos para
chegarmos a interpretacéo.

Segundo Girotto e Souza (2010, p. 61), “Nessa etapa do trabalho, o desafio e
responsabilidade do docente ¢ ensinar as criangas a ler, tornando o implicito, explicito”. Nessa
perspectiva, em cada pausa que faziamos, incentivavamos as criancas a também realizarem
estratégias, o que as autoras chamam de leitura “guiada e colaborativa”. Assim, toda vez que
elas conseguiam mostrar uma estratégia, lancavamos elogios como, por exemplo, “Que
maravilha! Vocé fez uma inferéncia!”. Em seguida, pediamos a crianca que realizou a estratégia
que a escrevesse no diario literario. Escreviamos também no quadro, essencialmente para as

criangas que ndo sabiam ainda grafar e para analisarmos, coletivamente, cada estratégia que se
construia.
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Vejamos, no quadro 04, alguns exemplos de como isso se sucedeu na leitura dos contos
Cinderela e Principe Cinderelo para mostrar as criangas como fazemos inferéncia, conexao

texto-leitor, conexdo texto-texto, perguntas ao texto e visualizacao.

Quadro 4 - leitura modelo ou modelagem das estratégias

Estratégias Leitura modelo

Criancas, vejam a imagem da capa do Principe Cinderelo

livro.

Observacgao das imagens da capa

do conto Principe Cinderelo.

% Inferéncia 1: Essa imagem me leva a
pensar que o Principe Cinderelo perdeu a calga, ao correr, porque ela era
muito grande para ele.

% Inferéncia 3: Posso imaginar que Cinderelo esteja passando por uma
situacdo dificil, porque a expressao facial dele mostra que ele ndo esta
bem.

O que mais podemos inferir?

Inferéncias

v" Nesse momento, as criancas comecaram a fazer inferéncias.

Criancas, prestem atencao as inferéncias que vou fazer!

Acontecimento do conto Cinderela: Era uma vez um fidalgo que se
casou em segundas nupcias com a mulher mais soberba e mais
orgulhosa gue ja se viu. Ela tinha duas filhas de temperamento igual ao

seu, sem tirar nem por. O marido, por seu lado, tinha uma filha que era

a dogura em pessoa e de uma bondade sem par.

+« Inferéncia 1: Ao ler esse trecho da historia, posso inferir (imaginar) que
Cinderela serad a protagonista da historia e que a madrasta e as filhas,
provavelmente, ndo tratardo bem dela. Tenho essa percepcdo porque, em
algumas histérias que ja li e filmes a que assisti, as madrastas que tém
essas caracteristicas, geralmente, ndo tratam bem as enteadas.
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v

X/
°

Nesse momento, tive o cuidado de dizer as criangas que nem todas as
madrastas sdo assim. Existem aquelas que cuidam muito bem dos seus
enteados, para que ndo generalizassem a imagem dessa figura como ma.

Inferéncia 2: A expressdo “Era uma vez” me leva a deduzir que se trata
de uma histéria que aconteceu em um tempo indeterminado. Ou seja, ndo
sabemos exatamente quando aconteceu. Cheguei a essa concluséo,
porque o proprio enunciado ndo indica o tempo exato.

Perceberam como se Ié para compreender? Temos que ir lembrando de
coisas que ja conhecemos e ficarmos atentos as pistas que o texto nos
fornece e que nos ajudam a entendé-lo. O que mais podemos
inferir/imaginar sobre o texto?

Conexoes

texto-texto

Criancas, prestem atencao as conexdes que vou fazer!

Observacgdo das imagens da capa e titulo do conto

Principe Cinderelo.

Conexdo texto-texto 1: O titulo “Principe Cinderelo” lembra uma
histdria que ja li.

Conexao texto-texto 2: Essa imagem do principe correndo me lembra-
também de um fato que aconteceu com a princesa dessa historia que li.

v" Nesse momento, as criancas comecaram a fazer conexdes,
relacionando as imagens e o titulo da histéria com o conto Cinderela.

Viram como relacionamos cada situacdo do conto Principe Cinderelo a
histéria da Cinderela? O que fizemos foi uma conexao entre o0 que ja
sabiamos do conto Cinderela com a histéria Principe Cinderelo. Entao,
guando lemos uma palavra ou frase e lembramos de algo semelhante que
ja lemos em outro livro, ou de um desenho ou filme a que assistimos,
estamos fazendo uma conexao texto-texto. 1sso nos ajuda a compreender a
historia.
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Conexoes
texto-leitor

Criancas, prestem atencao as conexdes que vou fazer!

Acontecimentos do conto Cinderela: Quando Cinderela vé suas
irmas indo ao baile, ela chora porque também queria ir, mas vai ficar

em casa.

X/
°

Conexao texto-leitor 1: Esse acontecimento me faz lembrar de quando
eu tenho vontade ir a algum lugar que gostaria muito de ir, mas, por algum
motivo, Ndo posso.

Acontecimentos do conto Principe Cinderelo: “Quando terminava o
trabalho, o Principe sentava perto do fogo e [...] Um sébado a noite,
quando ele estava lavando meias, uma fada muito sujinha caiu pela

chaminé”.

Conexao texto-leitor 1: Nesse trecho que li, a figura do Principe Cinderelo
lembrou-me os momentos em que estou na lavanderia da minha casa
lavando as minhas roupas.

Conexéo texto-leitor 2: A imagem dos pesos que Cinderelo usa para
malhar com o objetivo de ficar enorme como os irmdos, lembrou-me de
que também uso pesos como esses na academia para fazer exercicios
fisicos.

Notaram como relacionei situac¢des da historia a minha vida? As histdrias
que lemos traz muitos acontecimentos semelhantes aquilo que as pessoas
fazem no dia a dia, quando fazemos essas conexfes com aquilo que
presenciamos ou vivenciamos, podemos compreender e interpretar melhor
0 que lemos. E assim que vamos tecendo, construindo os sentidos.

Perguntas

ao texto

Criangas, prestem atencdo as perguntas que vou fazer!

Perguntas sobre acontecimentos do conto Cinderela

% Pergunta 01: Por que Cinderela aguentava calada ser tratada mal pela

madrasta e pelas irméas?

Resposta: Eu acho que Cinderela agia assim porque tinha medo de ser
maltratada ainda mais.

% Pergunta 02: Como as irmas de Cinderela véo reagir se ela se casar com

0 principe?
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Resposta: Penso que elas ficardo com inveja, pois acham que Cinderela
ndo € capaz de se casar com um principe, mas elas sim.

% Pergunta 03: Sera que Cinderela perdoara as imas por té-la feito sofrer?

Resposta: Cinderela é muito boa, entdo, acredito que ela perdoara as
irmas.

Viram?! Quando queremos saber por que alguma coisa aconteceu na
historia ou se vai acontecer algo, estamos fazendo perguntas ao texto, isso
nos ajuda a compreendé-lo, a cada pergunta podemos encontrar
respostas.

Criancas, prestem atencao as visualizagdes que vou fazer!

Acontecimento do conto Principe Cinderelo

Acontecimento 1: “O Principe Cinderelo nem parecia principe. Era
baixinho, sardento, magricela e andava molambento”.
Acontecimento 2: A fada transformando os irmaos de Cinderelo em

fadas domésticas.

Visualizacdes

R/

% Visualizacdo do acontecimento 1: Ao ler esse trecho do conto, veio a
minha cabeca a imagem de um principe vestido com calca e camiseta bem
simples.

% Visualizagdo do acontecimento 2: Veio a minha mente os irméo de

Cinderelo fazendo a limpeza da casa.

Entenderam como fazemos visualizagbes de acontecimentos que nos
chamam a atencéo na histéria? Fazemos isso criando imagens na nossa
mente.

Fonte: Elaboracédo da pesquisadora, 2023.

Como mostra o quadro 04, a medida que a leitura avangava, iamos mostrando outras
estratégias e incentivando as criangas a construirem os sentidos do texto, ja colocando em
pratica a leitura colaborativa. A leitura modelo ocorreu concomitante a leitura colaborativa, na
qual as criangas também faziam suas interveng¢fes nos momentos em que faziamos as pausas
para externar a interpretacao.

Desse modo, a medida que molddvamos uma estratégia, instigadvamos as criangas a
colaborarem na constru¢do de cada uma delas. Para tanto, perguntdvamos: “O que mais
podemos inferir quando dizemos iss0?”; “Vamos pensar um pouco?”. Além disso, quando

necessario, conceituavamos novamente as estratégias. No avangar da leitura, interrompiamos
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sempre que o trecho lido tinha como foco uma estratégia. Porém, antes de mostrar a nossa
interpretacdo, abriamos espago para que as criangas externassem o que compreenderam até ali.

Sendo assim, incentivdvamos a participacdo dos pequenos, langando 0s seguintes
questionamentos, conforme cada acontecimento: “O que podemos inferir/imaginar sobre o
texto?”, “Por que isso aconteceu?”, “Sera...?”, “Esse trecho do conto lembra algum filme,
desenho ou outros textos que vocés tiveram contato?”’, “Ao ouvir essa passagem do conto, vocés
se lembraram de momentos ou experiéncias de suas vidas?”, “Quando ouviram esse trecho do
conto, que imagem veio a cabega?”.

Toda essa abordagem de apresentacdo, conceituacdo, explicacdo e modelagem das
estratégias ocorreu na leitura dos contos Cinderela e Principe Cinderelo. Foi um momento de
participacdo ativa das criancas que foi ganhando forca na leitura do conto Principe Cinderelo
pelo fato de ja entenderem a maior parte das estratégias.

No conto Uxa, ora fada, ora bruxa, procedemos da mesma forma, porém, antes de
iniciarmos a leitura, reservamos um momento para revisar as estratégias com as criancas e dar
mais espaco para que elas explorassem a obra, explicitando suas ideias sem que precisassemos,
necessariamente, colocar em evidéncia algum trecho e modelar uma estratégia. Dessa maneira,
pudemaos perceber a evolucdo das criangas na aprendizagem da leitura literaria.

Nesse sentido, primeiro, relembramos as estratégias estudadas e pedimos aos alunos que
conceituassem cada uma delas conforme o que haviam aprendido até aquele momento. Dessa
maneira, ao passo em que iamos falando, por exemplo: Quando é que fazemos uma infancia?
/Uma conexdo texto-texto/texto-leitor? - as criancas iam compartilhando conhecimento e ja
podiamos perceber os efeitos positivos das leituras. Esse foi outro momento de grande
interacdo.

Apbs a conceituacdo das estratégias pelas criancas (Quadro 17), pedimos que
observassem a capa do livro e analisassem os elementos como feito nas leituras anteriores. Tao
logo, chamamos a atencdo para que, no momento da leitura, lembrassem das estratégias e
fossem fazendo as conexfes mentalmente. Fizemos, entéo, a leitura do conto Uxa, ora fada,
ora bruxa, em voz alta, e, na segunda leitura, sempre que alguma crianga conseguia fazer uma
interpretacdo de um determinado trecho da historia, paradvamos a leitura e ddvamos espacgo para
que ela se expressasse.

Vale destacar que as estratégias realizadas pelas criangas eram registradas por elas no
diario literario. Aquelas que nao tinham ainda autonomia para escrever, serviamos de escriba,

anotando no quadro as suas produgdes.
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ApOs esse procedimento, passamos para 0 segundo momento da quarta etapa da
Sequéncia Basica — interpretacdo -, no qual realizamos a interpretacdo oral do enredo como

mostra o quadro 05.

Quadro 5 - Interpretacdo oral do enredo

e Qual é o assunto da historia?

e Quem sdo as personagens?

e Qual delas tem papel de destaque?

e Onde e quando os fatos ocorrem?

e Qual é a situacdo conflitante da histdria?

e Quem gerou este conflito?

e O que motivou o conflito?

e Qual é o momento mais tenso da historia?

e Os contos maravilhosos possuem elementos magicos, ou seja, algo que néo € real,
mas é fruto do nosso imaginario. Tem elemento(s) magico(s) presente(s) nessa

histdria? Qual/Quais?

e O que os levou a pensar que esse(s) elemento(s) é/sdo magico(s)?

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

Assim, a cada pergunta feita, as criangas respondiam e iamos fazendo as intervencgdes
necessarias para que pudessem compreender melhor o enredo. Por exemplo, pediamos as
criancas que citassem trechos da histdria, comportamentos ou falas das personagens que
confirmassem as respostas dadas por elas.

No terceiro momento, retomamos as perguntas e as inferéncias realizadas ao longo da
leitura. Nesse sentido, verificamos se as perguntas foram respondidas de acordo com aquilo que
as criancas realmente pensaram e se as inferéncias foram confirmadas ou descartadas. Os
resultados desse momento se encontram na subsecédo seguinte.

Ao finalizarmos a Ultima etapa da Sequéncia Basica — Interpretagdo — avaliamos o que
acorreu em todo o processo das leituras dos contos. Para tanto, abrimos espaco para que as
criangas falassem das experiéncias literarias que tivemos e sinalizassem o que aprenderam e se
gostaram do modo como fizemos as leituras. Dessa forma, consideramos que esse foi um espaco

de autoavaliacdo que, na concepcao de Cosson (2021a),
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passa a ser um mecanismo legitimo de registro e controle do ensino e da
aprendizagem, desde que concebida como uma reflexdo que o aluno faz de sua
aprendizagem, tanto em termos daquilo que ja aprendeu e como aprendeu tanto
daquilo que ndo aprendeu e porque ndo aprendeu (COSSON, 2021a, p. 112).

Nesse sentido, 0 nosso objetivo foi fazer desse momento um espaco para a reflexéo
daquilo que praticamos durante a intervencdo. Ainda sobre avaliacdo, Cosson (2021a) aponta
que as discussOes acerca das leituras dos textos e os registros da interpretacdo sdo grandes
pontos de apoio para se avaliar a leitura literaria. Assim, considerando que esta avaliacéo ja
vinha sendo realizada, durante a leitura de cada conto estudado, propomos aqui que as criangas
fizessem uma autoavaliacdo das leituras realizadas na intervencéo.

A préxima subsecdo apresenta informacdes sobre o campo de pesquisa, revelando
evidéncias relativas ao ensino e aprendizagem da leitura literaria, por meio de estratégias, no 2°

ano do ensino fundamental.

5.2 Apresentacao dos dados e andlise dos resultados

As informacdes que apresentamos nessa subse¢do mostram dados e resultados de todo
0 processo de intervencdo analisados de modo qualitativo. A observagdo participante, a
aplicacdo de um questionario e os registros no diario literario deram sustentacdo a coleta de
dados. Visando preservar a identidade dos 11 participantes, estes foram identificados com a
letra A e enumerados de 1 a 11 - Al, A2 etc.

Isso posto, apresentamos os dados e a analise nesta ordem: atividade de reconhecimento,
conhecimentos prévios, estratégias realizadas durante a leitura dos contos Cinderela e Principe
Cinderelo, conceituacdo de estratégias apos a leitura dos contos Cinderela e Principe
Cinderelo, estratégias realizadas durante a leitura do conto Uxa, ora fada, ora bruxa,

recapitulacdo de perguntas e inferéncias e avaliagéo.

5.2.1 Atividade de reconhecimento

Inicialmente, convidamos os colaboradores da pesquisa para responder a um
questionario sobre préaticas de leitura no ambiente familiar e na escola. Esta atividade de
reconhecimento teve como propdsito averiguar as experiéncias de leituras dos alunos, nesses
espacos, para se pensar em uma melhor forma de se compreender o texto literério. Vejamos,

nos quadros 06 e 07, dados referentes as respostas dos participantes ao questionario.
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Questdes Proposicdes Frequéncia
01. Em sua casa, vocé costuma ler histdrias | Sim. 45%
infantis? N&o. 55%
02. Seus pais ou responsaveis leem historias para | Sim, sempre. 28%
VOCé? Sim, as vezes. 36%
Néo. 36%
03. Seus pais ou responsaveis costumam contar | Sim, sempre. 19%
causos antigos para vocé? Sim, as vezes. 45%
N&o. 36%
04. Se vocé costumas ler histérias infantis, na sua | Leio todos os dias. 9%
casa, faz isso com que frequéncia de tempo? Leio somente nos finais de 27%
semana.
Leio de vez em quando. 9%
N&o leio historias em casa. 55%
05. Vocé gosta de ler e ouvir histérias em sua | Sim. 100%
casa? Néo. 0%
06. O que vocé mais gosta ou gostaria de ler em | Contos. 55%
casa? Poemas. 0%
Fabulas. 27%
Histdrias em quadrinhos 18%
Né&o gosto de ler. 0%
Outros. 0%
07. O que vocé mais gosta de fazer quando esta | Ler um livro. 28%
em casa? Assistir a  filmes e 36%
desenhos.
Brincar. 36%
08. Vocé tem livros de historias infantis em sua | Sim, tenho varios. 36%
casa? Sim, mas sdo poucos. 19%
Ndo tenho livros de 45%
historias infantis em casa.

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

Como apresentado no quadro 06, dos 11 participantes que responderam ao questionario,

45% informaram que costumam ler histérias infantis em casa, enquanto 55% disseram que nao

leem historias infantis nesse ambiente. Quando perguntado as criancas se seus pais ou

responsaveis liam histérias para elas, apenas 28% apontaram que sim, 36% responderam que

isso acontece as vezes e 36% revelaram que 0s pais ou responsaveis ndo leem para elas.

Interrogamos também se 0s pais ou responsaveis das criancas colaboradoras

costumavam contar causos antigos. Ao responderem a essa questdo, 19% informaram que 0s

pais ou responsaveis sempre contam causos antigos, 45% disseram que iSso acontece as vezes

e 36% apontaram que os pais ndo costumam fazer isso.
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Estas informacOes apresentadas pelos colaboradores revelam que a participagdo da
familia no processo de aprendizagem da leitura dos filhos ndo atende, precisamente, aquilo que
se deseja. A saber, um participar que, como diz Riter (2009), propicia aos filhos e filhas o
experimento das mais variadas narragdes: cantigas, quadrinhas, trocadilhos, assonancias e
aliteracOes ou até mesmo histdrias inventadas que podem ser vistas como verdade ou ndo pelas
criangas e provocar-lhes vérias sensagdes.

Para além, perguntamos em que frequéncia de tempo as criangas costumavam ler
historias infantis na sua casa. Dessas, 9% responderam que leem todos os dias, 27% leem
somente aos finais de semana, 9% de vez em quando, ja 55% ndo leem histdrias em casa.
Indagamos também aos participantes se eles gostavam de ler e ouvir historias em sua casa,
100% disseram gostar. Ao perguntarmos o que mais gostavam de ler em casa, 55% informaram
gostar de contos, 27% de fabulas, 18% de historias em quadrinhos. Nenhum informou gostar
de ler poemas nem assinalou que ndo gosta de ler. Também néo apontaram outros géneros.

Analisando o que foi descrito pelas criancas, nota-se que a frequéncia de leitura no
ambito familiar € muito baixa, sem falar no grande percentual delas que ndo leem de modo
algum sob orientacdo da familia. Essas ocorréncias nos levam a esta indagacao: se todas as
criangas disseram gostar de ouvir historias em casa, por que esses anseios ndo sao atendidos?
Antes de responder a essa pergunta, é importante ressaltar que, para que gostemos de alguma
coisa, antes é preciso ter passado pelo experimento. Assim sendo, subentendemos que as
criancas que afirmaram ndo terem o contato com leitura literaria, no seu convivio familiar, ja
tenham passado por essa experiéncia, em algum momento, e gostaram.

Essa suposi¢do, de que ja tenham ouvido histdrias dos pais ou de um familiar, se sustenta
pelo fato de a escola sugerir leituras de livros literarios para serem mediadas pelas familias.
Entretanto nem todas elas realizam esse trabalho de leitura continua como com seus filhos. O
gue muito temos ouvido, até mesmo dos préprios alunos, e que responde a nossa indagacéo
acima, € que muitas vezes isso ocorre por falta de tempo dos pais, além de outros fatores, como
o cultural e social, que colaboram para que as familias ndo contribuam para a formacao leitora
dos filhos.

Diante dessas ocorréncias, entendemos que a falta de referéncias de leitores nesse
espaco, em especial leitores que compartilham as suas leituras e contam as suas descobertas,
pode ter corroborado para o distanciamento entre essas criangas e os livros. Pois, como bem
ressalta Colomer (2007), a permanéncia de habitos de leituras estd muito ligada ao
compartilhamento de livros com as pessoas que nos circundam, sendo esta uma atividade de

grande estimulo a leitura.
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Cosson (2021b) tambeém endossa esse pensamento ao enfatizar que ler para o outro vai
além de oralizar um texto, posto que os interlocutores compartilham um assunto do mesmo
interesse, interagem socialmente e interpretam ideias através da oralidade. Ainda segundo
Cosson (2021b), ler para as criancas antes de dormir contribui para que elas tenham um melhor
desempenho escolar, visto que que, por meio dessa experiéncia, as criangas sdo inseridas no
mundo da escrita. Além disso, favorece um espaco de aprendizagem que se aproxima ao da
escola quando se explora o texto chamando a atencdo das criancas para o sentido das palavras.

Continuando a andlise do quadro 06, outro dado que chama muito atencéo, e que é
importante para o progresso do leitor, é o fato das criangas reconhecerem 0s géneros que mais
gostam, ja demonstrando um comportamento leitor que necessita de ser ampliado por meio de
estimulos seja pela familia, seja pela escola, sobretudo por esta.

Além do que ja destacamos, indagamos sobre 0 que as crian¢as mais gostam de fazer
quando estdo em casa. Como respostas, 28% disseram que gostam de ler um livro, 36%
afirmaram gostar de assistir a filmes e desenhos e 36% pontuaram gostar de brincar.

Diante do exposto, podemos afirmar, com certeza, que uma crianca entre 7 e 8 anos de
idade pode ler, assistir a filmes e, principalmente, brincar, pois o brincar ja é da natureza das
criangas e ndo podemaos priva-las disso, porque tem grande importancia no seu desenvolvimento
em varios aspectos. No entanto o que nos chama a atencdo nas respostas das criangas
participantes da pesquisa é que a leitura de livros nunca esta em primeiro plano. Um dado que
merece atencdo tanto por parte da familia quanto da escola, ainda que abordem a leitura de
forma diferente.

Por fim, perguntamos se tinham livros de historias infantis em sua casa, 36% disseram
ter varios, 19% afirmaram que sim, porém eram poucos, 45% informaram que ndo haviam
livros de histdrias infantis em casa. Percebe-se que muitas das criangas nao tém livros e as que
tém ndo sdo suficientes, mas para Riter (2009), isso ndo impede gue elas tenham acesso a leitura
em razdo de que, na falta de livros em casa, a figura de pais e mées contadores de historias
podem despertar o desejo da leitura. Além disso, a criacdo desses espagos propicia abertura ao
mundo da fantasia €, como consequéncia, a procura pelos livros.

Endossando essa discussdo, Colomer (2007) também destaca que a formac&o do leitor
se inicia com uma série de praticas sociais que estdo presentes desde o nascimento, cujos
primeiros contatos com o mundo da leitura, em sua maioria, ocorrem atraves de narrativas orais
e audiovisuais.

Tanto Riter como Colomer destaca o quanto a presenca da leitura no ambiente familiar

contribui para o progresso do leitor em formacéo e ainda aponta a possibilidade do contato das
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criangas com o universo da leitura mesmo sem a presenca dos livros. E claro que os livros sdo
valiosos na iniciagdo do processo de apreensdo leitora, no entanto ndo se pode negar 0 acesso a
literatura por falta deles, visto que, nessa fase, a escuta de histdrias contadas por adultos também
é um fator imprescindivel para o letramento literario dos pequenos.

A leitura literaria na escola também tem suas fragilidades e carece atencdo. Nesse
sentido, fez-se necessario ouvir dos participantes da pesquisa quais percepcdes tém a respeito
das praticas de leitura nesse espaco. O quadro 07 apresenta dados referentes as respostas dos

participantes ao questionario em relacdo as praticas de leitura no ambiente escolar.

Quadro 7 - Préticas de leitura literaria na escola

Questionario Proposicoes Frequéncia
01. Voceé Ié ou ouve histdrias infantis na | Sim. 100%
sua escola? NAo. 0%
02.Vocé Ié livros de literatura todos os | Sim. 100%
dias, na sua escola, e compartilha a leitura ["\aq. 0%
com os colegas?
03. Vocé gosta de conversar com 0s seus | Sim. 100%
colegas e professores sobre as historias ——
que ?/océ IéE)? Nao. 0%
04. Na sua escola tem biblioteca? Sim. 82%
Nao. 18%
05. Se na sua escola tem biblioteca, vocé | Sim, sempre. 0%
costuma frequenta-la para ler livros? Sim. as vezes. 82%
Néo. 18%
06. Se na sua escola ndo tem biblioteca, ha | Sim. 100%
salas de leituras ou cantinhos da leitura? | Nao. 0%
07. Vocé gosta de ler na sua escola? Sim. 100%
N&o. 0%
08. Como vocé se sente quando 1€ ou ouve | Feliz, porque eu aprendo e me 100%
uma histdria? divirto com as personagens.
Né&o tenho sentimento nenhum 0%
quando leio ou ouco uma historia.
09. O que vocé mais gosta de ler na | Contos 64%
escola? Poemas 0%
Fabulas 18%
Histdrias em quadrinhos 18%
Ndo gosto de ler. 0%
Outros 0%
10. Vocé ja ouviu falar sobre o conto | Sim. 64%
maravilhoso? Né&o. 36%
11. Vocé ja leu algum conto de fadas? Sim. 82%
Néo. 18%
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12. Qual dessas atividades vocé mais gosta | Gosto mais das atividades que  73%
de realizar na escola? envolvem a leitura de um livro.
Gosto mais das atividades de leitura ~ 27%
e escrita no livro de Lingua

Portuguesa.
Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

A partir da anélise do quadro 07, pudemos observar que 100% dos colaboradores da
pesquisa informaram que leem ou ouvem historias infantis na sua escola, 100% leem livros de
literatura todos os dias, na sua escola, e compartilha a leitura com os colegas. Também 100%
gostam de conversar com 0s seus colegas e professores sobre as histérias que leem. Essa
sincronia na frequéncia das respostas deve-se ao fato das criancas que participaram da pesquisa,
realmente, terem contato com os livros desde a educagdo infantil (ainda que, como ja
mencionamos, tenham ficado o Pré 1l e 1° ano de ensino remoto). Nessa etapa e nos anos iniciais
do ensino fundamental, € rotina iniciar a aula com uma leitura em voz alta ou contacdo de
historia, acdo que chamamos de “hora do conto ou hora da histdria”, embora essa rotina tenha
sido interrompida durante a pandemia.

Para Cosson (2021b) a leitura em voz alta, na escola, traz varios beneficios para um
melhor entendimento do texto, porque, a partir dela, as criancas aprendem gestos de leitura
observados na professora que podem levar a construcdo de sentidos. Vale aqui ressaltar a
importancia dos livros estarem presentes na vida desses pequenos, desde cedo, mas nédo
podemos afirmar que sempre tiveram experiéncias literarias que culminassem na construcéo
dos sentidos. Dizemos isso porque temos visto muitas atividades literarias com foco na
metalinguagem, procedimentos que sdo meras reproducdes do que foi dito e que ndo despertam
a reflexdo sobre o que foi lido. Sem falar nas préaticas de leitura ou contacdo de historias que
tém iniciado as aulas diarias apenas como protocolo.

Na leitura apenas para esse fim, quando é finalizada, passa-se a lancar perguntas para
que as criancas identifiquem acbes explicitas das personagens. Ndo que elas ndo possam ser
abordadas. Na verdade, até devem. O que estamos chamando a atencdo, aqui, é para a
importancia de uma exploragdo maior do texto, mesmo com 0s pequenos.

Quanto a essa forma de agir sobre o texto na hora da historia, Cosson (2021b) aponta
que “alguns pais e coordenadores pedagdgicos, ignorando os beneficios do compartilhamento
da leitura que a hora do conto traz, veem na atividade uma forma de ‘matar o tempo’ ou ‘entreter
e acalentar a crianga’” (COSSON, 2021b, p. 105). Executada conforme essa percepcao, a
atividade ndo propicia as criancas todos os beneficios que ela poderia ter se a abordagem as

levassem a explorar a historia numa perspectiva sociointeracionista da linguagem.
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Para além, vimos a pertinéncia em saber dos participantes da pesquisa as condi¢es
fisicas que a escola oferecia para uma significativa aprendizagem da leitura do texto literario.
Sendo assim, perguntamos se na escola havia biblioteca e, para esse questionamento, 82%
apontaram que, sim, havia, enquanto 18% disseram nao haver biblioteca na escola. Com esse
resultado, fica a davida: afinal, ha ou ndo biblioteca? O que justifica o fato de alunos de uma
mesma escola terem respostas distintas para uma pergunta cujas respostas deveriam ter sido
iguais?

A razdo pela qual isso tem acontecido decorre da percepc¢éo que cada aluno tem sobre o
conceito de biblioteca. Acontece que, para alguns, a visdo de uma biblioteca vai além de uma
sala para depdsito de livros, enquanto para outros, uma simples sala de aula adaptada com
algumas prateleiras com livros, no pordo da escola, é considerada biblioteca. E essa a visdo que
a maioria dos alunos tém desse espaco que deveria ser um ambiente com estrutura para
proporcionar diversas a¢Oes leitoras. Na verdade, essa € a ideia que a escola passa para os alunos
quando sdo convidados a irem a biblioteca. Uma realidade de muitas escolas brasileiras.

No questionario, continuamos a falar sobre esse espaco. Dessa vez indagamos que, se
na escola tinha biblioteca, se costumavam frequenta-la para ler livros. Dos 11 participantes,
82% responderam que iam as vezes, 18% nao frequentavam, nenhum respondeu que sempre
frequentava a biblioteca. Talvez os alunos que disseram ndo frequenta-la tenham dito isto por
realmente ndo reconhecerem esse ambiente como tal.

Quando perguntamos se na escola dos participantes ndo tivesse biblioteca, se havia salas
de leituras ou cantinhos da leitura, 100% responderam que sim. A resposta foi unanime,
provavelmente, porque na maioria das salas da escola onde eles estudam ha o cantinho da
leitura. Por meio desse recurso, os alunos tém acesso livre aos livros de leitura.

Outras questBes que trazemos foram se 0s participantes gostavam de ler na sua escola e
como se sentiam quando liam ou ouviam uma histéria. Para a primeira questdo, 100%
afirmaram gostar de ler na escola. Como resposta para a segunda pergunta, 100% disseram que
se sentiam felizes, porque aprendiam e se divertiam com as personagens. Perguntamos também
0 que mais gostavam de ler na escola. 64% declaram que gostam de ler contos, 18% afirmaram
gostar de fabulas, também 18% informaram que gostam de histérias em quadrinhos, nenhum
aluno manifestou gosto por poemas nem apontou outros géneros. Além disso nenhum declarou
que ndo gostava de ler.

Esses resultados nos permitem discordar da ideia de que os alunos hoje em dia ndo
gostam de ler ou que a medida que vao crescendo perdem o interesse pelos livros. Na verdade,

0 que pode ocorrer €é falta de motivacédo para a leitura e praticas que os estimulem a estar em
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constante exercicio de leitura. Principalmente, porque os alunos que participaram desta
pesquisa passam a maior parte do tempo na escola, ja que a educacéo nela é em tempo integral®.
Para Riter (2009), afirmacdes como essas, e que fazem parte da conversa de professores, sao
vistas como verdades imutéaveis e, aléem disso, muitas metodologias se assentam nessas
afirmacgoes.

O autor acentua ainda que, dessa forma, “as praticas nas salas de aula acabam tornando-
se respetivas e pouco objetivas, geralmente oscilando entre o prazer fruitivo ¢ a obrigacao”
(RITER, 2009, p. 52). Portanto, se as a¢des que envolvem o ensino e a aprendizagem da leitura
ndo estabelecerem motivos claros para aquilo que se propde, é de se esperar certo desinteresse.
Sobretudo, porque essa geracado ja passou e continua passando por experiéncias que dificilmente
competem com as que costumam ter na escola.

Ainda sobre a analise do questionario, vimos a pertinéncia de saber o que 0s
participantes sabiam sobre o género que escolhemos para estudo. Nesse sentido, procuramos se
jatinham ouvido falar sobre o conto maravilhoso, 64% dos colaboradores responderam que sim
e 36% disseram que ndo. Com a pergunta seguinte, procuravamos saber se ja tinham lido algum
conto de fadas, 82% disseram que ja haviam lido e 18% afirmaram que ndo. Pensando sobre
esses dados, percebemos que hd uma confusdo a respeito do que é conto fadas e conto
maravilhoso. Diante disso, pressupomos que algumas criangas ndo sabem que o conto de fadas
é um género que faz parte do maravilhoso, visto que a maioria (85%) afirmou ja ter lido conto
de fadas, no entanto somente 64% demonstrou algum conhecimento a respeito do conto
maravilhoso.

A respeito disso, Todorov (2017, p. 60) afirma que “o conto de fadas ndo é sendo uma
das variedades do maravilhoso [...]”. Por essa razdo, é importante que as criangas saibam que
ndo sdo géneros distintos, que estar diante de um conto de fadas é estar também diante do
maravilhoso.

Na dltima questdo do questionario, perguntamos aos participantes se, na escola, eles
gostavam mais das atividades que envolviam a leitura de um livro ou das atividades de leitura
e escrita no livro de Lingua Portuguesa. 73% optaram pela primeira proposicdo e 27%

escolheram a segunda. A preferéncia da maioria por atividades que envolvem a leitura literaria

4Vale salientar que a escola em regime de tempo integral pouco tem contribuido para fomentar a formacdo do
leitor literario, uma vez que o periodo da manha é destinado ao cumprimento das disciplinas do curriculo e o
periodo da tarde fica reservado para a realizacdo das tarefas sugeridas pelo professor do matutino. Além de aulas
de reforgo de leitura para decodificacdo, dentre outras atividades como danca, musica e caraté. Ou seja, ndo ha um
plano de acdo destinado a leitura literaria.
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revela que, embora a escola reserve pouco tempo para a literatura, na sala de aula, o contato
que os alunos tém com ela sdo fundamentais para chamar a atencdo deles para esse género.

Considerando todas as questdes que analisamos e 0s seus resultados, afirmamos que o
sucesso do leitor envolve um conjunto de praticas que ndo acontecem ou se iniciam somente
ou necessariamente na escola. Isso porque o processo de formagdo do leitor pode ocorrer,
mesmo antes da escolarizacdo da leitura literaria, por meio de modelos de comportamentos
leitores advindos das pessoas que nos cercam. Uma grande referéncia, nesse caso, €, sem
duvida, a instituicdo familia, que se configura como um ambiente propicio para se comecar a
desbravar a leitura, ainda que nela ndo haja a presenca fisica de livros. Entretanto vimos com
os resultados que as familias pouco assistem seus filhos nesse quesito.

Além do mais, hoje em dia, os momentos de contacdo de histdrias ou causos antigos
pelos pais, avos, tios ou até mesmo vizinhos estdo cada vez mais escassos. 1sso, de certa forma,
cerceia as criangas da busca pelos livros e pelo mundo do imaginério. Posto isso, se por um
lado a familia tem papel imprescindivel na inser¢do dos filhos no universo leitor, por outro, a
escola tem responsabilidade maior em todo esse processo € com um dever a cumprir, que é
formar leitores proficientes e nem sempre ela tem cumprido essa fungdo com tanta eficécia,

embora, nela, os alunos tenham acesso aos livros.
5.2.2 Conhecimentos prévios
Antes de iniciar a leitura de cada conto estudado, ouvimos dos participantes o que eles

ja sabiam sobre os contos. O quadro 08 mostra uma sintese dos conhecimentos prévios dos

alunos em relacéo a esses textos.

Quadro 8 — Conhecimentos prévios dos alunos

O que eu ja sei sobre Cinderela?

A2: “Cinderela vai ao baile perder seu sapatinho”.
A6: “O principe colocou o sapato no pé da Cinderela e cabeu”.
A8: “As irmds da Cinderela ficaram com inveja”.
A9: “Cinderela perdeu seu sapato de cristal”.
O que eu ja sei sobre Principe Cinderelo?

Al: “Ainda ndo li essa historia”.

A4. “Essa historia € nova pra mim, mais acho que Cinderelo também vai ter madrasta mau”.
AT: “Nio sei nada dessa historia, mais acho que vai ser igual Cinderela”.

A2: “E verdade! Cinderela e Cinderelo”.
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O que eu ja sei sobre Uxa, ora fada, ora bruxa?

A3: “Ndo conheco. Mais, se tem fada e bruxa, eu acho que vai ser igual as outra”.

A4: “Eu também ndo conhecgo. Mais sei que a bruxa vai ser ruim e a fada boazinha”.

A5: “Ndo sei nada dessa historia, mais acho que a bruxa vai fazer maldades pra a princesa”.
Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

As informaces apresentadas, no quadro 08, deram-se a partir da leitura da capa dos
livros, em que propusemos que os alunos observassem cada detalhe com o intuito de trazer
lembrancas que pudessem ajuda-los na compreenséo.

Nesses registros, constatamos que os alunos trazem questfes pontuais do conto
Cinderela, demonstrando conhecimento prévio sobre alguns acontecimentos da histéria. No
que concerne ao conto Principe Cinderelo, mesmo informando ndo terem lido ou ouvido a
histéria antes, os participantes A2, A4 e A7 conseguiram levantar hipOteses sobre o0s
acontecimentos da obra ao fazerem uma correlacdo com a histéria da Cinderela a qual ja
conheciam. Diante dessas falas, pressupomos que eles perceberam que 0s contos apresentam
temas semelhantes.

Na leitura do conto Uxa, ora fada, ora bruxa, as criancas também conseguiram ativar
alguns conhecimentos prévios. Fizeram isso relacionando os elementos da capa a informacdes
referentes as personagens de histérias ja conhecidas, mesmo sem conhecerem o conto. Podemos
perceber a relacdo que fizeram com outras obras na maneira como A3, A4 e A5 falam com
firmeza sobre a figura da fada e da bruxa, conferindo a esta sempre o papel de ma e se referindo
aquela como alguém que inspira confianca. Somente Al nao conseguiu fazer nenhuma conexéo.

De acordo com Solé (1998), quando levantamos hipoteses sobre o texto, fazemos isso
com base em nossas experiéncias e conhecimentos sobre o que ele nos permite predizer. Nesse
sentido, ao responderem a pergunta, “O que ja sei sobre o conto [...]?”, as criangas externaram
exatamente 0 que pressentiram apoiados por suas experiéncias de leitura e de mundo, que ndo
sdo tantas, levando em conta a idade que tém. Na visdo de Girotto e Souza (2010), os
conhecimentos prévios influenciam, diretamente, no processo de compreensédo leitora. Para

além do que foi dito,

A ativacdo do conhecimento prévio é, entdo, essencial a compreensdo, pois é o
conhecimento que o leitor tem sobre o assunto que Ihe permite fazer as inferéncias
necessarias para relacionar diferentes partes discretas do texto num todo coerente.
Este tipo de inferéncia, que se d& como decorréncia do conhecimento de mundo e que
é motivado pelos itens lexicais no texto, € um processo inconsciente do leitor
proficiente (KLEIMAN, 2016, p. 29).



83

Isso nos permite ver essa estratégia como uma das chaves para que o leitor se abra para
a compreenséo do texto que vai ler. Isso significa que, durante toda a leitura, o leitor deve ativar
esses conhecimentos para que haja compreenséo e, consequentemente, a interpretacéo. E claro
que tratando-se de um leitor iniciante, como € o caso dos alunos que fizeram parte desta
pesquisa, ndo podemos exigir um grau de compreensdo e interpretagdo como o de um leitor
proficiente. Isso porque suas experiéncias linguisticas e de mundo (que contribuem para a
construcdo de sentidos) nao se comparam com as de um leitor experiente.

Assim, podemos dizer que 0s conhecimentos prévios descritos pelos alunos, no quadro
08, sdo frutos de uma trajetoria de 7/8 anos de vida na familia, na escola, na comunidade e a
esses vao se somando novas experiéncias e conhecimentos outros que contribuiréo para uma
leitura cada vez melhor. Vale reafirmar que esses resultados sdo reflexos da bagagem de leitura
(de mundo e da palavra) que essas criancas possuem associada a uma metodologia de ensino e
aprendizagem de estratégias de leitura. Nesse sentido, validamos esse momento como positivo,
uma vez que algumas criangas demonstraram como se ativa conhecimentos prévios e serviram

de modelo para as outras.

5.2.3 Estratégias realizadas durante a leitura dos contos Cinderela e Principe Cinderelo

Aqui apresentamos 0s resultados da participacdo dos alunos na leitura guiada e
colaborativa dos contos Cinderela e Principe Cinderelo. E importante salientar que o ensino e
a aprendizagem das estratégias, a saber - inferéncias, conexdes texto-texto e texto leitor,
questdes ao texto e visualizagdes -, foram ensinadas com énfase em palavras, imagens ou
enunciados de cada conto, todavia considerando o todo. Para fins de analise, organizamos 0s
quadros em duas dimens@es: aspecto do conto e estratégia.

Vejamos, no quadro 09, as inferéncias realizadas pelas criancas durante a leitura do

conto Cinderela.

Quadro 9 — Inferéncias realizadas durante a leitura do conto Cinderela

Aspecto do conto Estratégia
Palavra, imagem, enunciado ou Inferéncias
acontecimento (Isso me faz imaginar que...)

1. Profa.: As imagens da capa do | A6 e A9: “Que a historia vai falar de principe e
livro. princesa”.

AT7: “O principe e a princesa dos contos de fadas.
Muitas e vérias historias legais”.
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2. Profa.: A madrasta colocava | A4: “A madrasta é ma”.

Cinderela para fazer os servigos | A6 e A3: “A madrasta ¢ malvada”.

mais grosseiros da casa. A7: “A sua madrasta € uma mulher muito mais
orgulhosa”.

Fonte: Elaboracédo da pesquisadora, 2023.

A partir de uma andlise do quadro 09, fica evidente quanto ao aspecto 1, referente a
leitura das imagens da capa do livro, que os colaboradores A6, A7 e A9 se apoiaram em
elementos que visualizaram na capa para realizar as inferéncias, como também no que ja sabiam
sobre o conto Cinderela. Vale, aqui, salientar que apenas 3 dos participantes disseram ja ter
ouvido a leitura desse conto, os demais falaram que conheciam a historia através de filmes
baseados na obra. Os filmes que fazem releituras sdo grandes suportes, dado que podem
contribuir para melhor fixar as informacdes. Entretanto sugerimos que a leitura do livro preceda
a desses recursos, uma vez que ele traz informagdes completas.

Voltando a discussao sobre o aspecto 1, de acordo com Girotto e Souza (2010, p. 76)
“leitores inferem quando utilizam o que ja sabem, seus conhecimentos prévios e estabelecem
relagcdes com as dicas do texto para chegar a uma conclusio, chegar a uma grande ideia etc”.
Foi exatamente isso que os alunos fizeram para realizar as suas inferéncias sobre a capa do
livro. Nas falas de A6 e A9: “Que a historia vai falar de principe e princesa” ¢ A7: “O principe
e a princesa dos contos de fadas. Muitas e varias historias legais”, vemos a internalizacdo da
ideia de que se ha princesas na historia, ha principes.

Esse pensamento advém tanto do contato que essas criangas tiveram com livros dessa
tematica quanto de outros suportes, como desenhos e filmes infantis, que trazem a figura
masculina como aquela que sempre aparece para salvar a feminina de algum perigo. Essa
percepcdo tem um fundamento e contribui para a compreensdo do texto, visto que tanto a
princesa como o principe exercem a¢fes que movimentam a narrativa, ja que sao personagens
principais. Nesse sentido, foram justamente as lembrancas que tiveram do comportamento
dessas personagens que deram condi¢do para que as criangas fizessem as devidas inferéncias
guando se depararam com o texto.

No aspecto 2, demonstrativo de que a madrasta colocava Cinderela para fazer os
Servigos mais grosseiros da casa, os colaboradores A4, A3 e A6 inferiram que a madrasta é uma
pessoa que faz maldades. Para chegarem a esse pensamento, os alunos acessaram tanto o
vocabulério (identificando e significando a palavra madrasta e a expressao servigos grosseiros)

como o conhecimento de mundo (caracterizando psicologicamente a madrasta). Notamos que
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a palavra “madrasta” aparece, nesse contexto, com uma carga semantica negativa, seguida da
expressdo “servigos grosseiros” que também tem essa conotagéo.

Ja A7, viu essa personagem como uma mulher orgulhosa. O adjetivo “orgulhosa”
provavelmente tenha sido empregado no sentido de que a madrasta da Cinderela seja uma figura
que se coloca como superior, que ndo aceita o destaque do outro, no caso, da enteada. No
dicionario Aulete essa é uma das acep¢des para palavra orgulhoso®: “Individuo dotado de
orgulho: O orgulhoso concentra a maioria das aten¢des”. No conto de Charles Perrault,
Cinderela aparece como uma moca bela e graciosa, inclusive a madrasta percebe essa
graciosidade, o que Ihe desperta inveja, ja que Cinderela passa a ser o centro das atencdes.

Diante do exposto, percebe-se que A7 também se apoiou no léxico para inferir. Além
disso, buscou informagdes um pouco mais profundas, que exigem um certo esforco cognitivo,
para interpretar o acontecimento do conto. Ele poderia ter usado outros adjetivos como cruel,
perversa, desumana, todavia fez uso de uma palavra mais complexa que talvez nem todo leitor
da sua idade saberia aplicar com o sentido que trouxe.

Quanto a esse processamento de texto, Kleiman (2016) enfatiza que as inferéncias que
0 leitor faz de um texto, no momento da leitura, com o apoio de marcas linguisticas, sao
definidas pelo conhecimento que ele possui sobre esses elementos, os quais desempenham
funcdo central no processo de compreensdo do texto. Ainda segundo a autora, ndao é possivel
haver compreensdo sem o conhecimento linguistico.

No quadro 10, mostramos as questdes ao texto realizadas pelos alunos durante a leitura

guiada e colaborativa do conto Cinderela.

Quadro 10 — Questdes ao texto realizadas durante a leitura do conto Cinderela

Aspecto do conto Estratégia
Palavra, imagem, enunciado ou Minhas questdes ao texto
acontecimento (Por que...?/Serd que...?/E se...?)
1. Profa.: Gata borralheira AG6: “Por que as irmds de Cinderela chamava ela de gata
borralheira?”.

2. Profa.: Cinderela saindo do | A7: “Por que a fada ndo fez uma magica para Cinderela

baile as pressas. ficar na festa até depois da meia-noite?”.
3. Profa.: Carruagem. A8: “Por que a fada ndo transformou a abobora em um
carro?”.

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

5 O dicionario Aulete ndo apresenta a palavra “orgulhoso” no género feminino. Dessa forma, o conceito é o mesmo
para orgulhosa.
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De acordo com o quadro 10, nenhum participante apontou aspectos do conto para fazer
perguntas. Essas dimensfes foram apontadas pela professora e, a partir delas, A6, A7 e A8
realizaram uma pergunta cada um. Nota-se, dessa maneira, a dificuldade da maioria dos
participantes em realizar essa estratégia e aplica-la ao texto para compreendé-lo. Por outro lado,
as perguntas formuladas por A6 e A7 foram pertinentes, porque fizeram formulagdes mentais
que levam ao entendimento da historia. Provavelmente, A6 viu que haveria uma raz&o para
alguém ser rotulado de Gata Borralheira. A7 também n&o se conforma de Cinderela ter que sair
do baile as pressas. No seu pensamento, Cinderela deveria ter ficado mais tempo |a.

Analisando a pergunta feita por A8, podemos inferir que é provavel que ele tenha
formulado essa questdo com base em suas preferéncias. Ou seja, para ele, um carro é muito
mais bonito e veloz do que uma carruagem no formato de uma abobora. Talvez ele tenha
pensado esse acontecimento a partir do contexto atual, pelo fato de ser comum o uso de carros
para ir a festas. Essa é também uma pergunta relevante, pois, a partir dela, pode-se falar dos
meios de transportes utilizados antigamente. Dessa forma, A8 entendeu que a fada utilizou a
carruagem porque 0s acontecimentos da historia da Cinderela foram criados a partir de um
contexto em que era comum 0 uso desse transporte.

De acordo com Solé (1998, p. 110), “quando os alunos formulam perguntas pertinentes
sobre o texto, ndo s6 estdo utilizando seu conhecimento prévio sobre o tema, mas também —
talvez sem terem essa intengdo — conscientizam-se do que sabem e do que nao sabem sobre esse
assunto”. Esses conhecimentos dos quais fala a autora séo ativados pelas perguntas que o leitor
faz no percurso da leitura. Se o leitor pergunta, ele pensa nas possiveis respostas e, para se
chegar a elas, é preciso acessar na memaria conhecimentos adquiridos. Sendo assim, podemos
dizer que as perguntas sdo primordiais para a construcao de sentidos do texto. Em funcéo disso,
¢ preciso que demos mais importancia as perguntas que os alunos fazem, porque, assim,
podemos ajuda-los a significar melhor os textos.

A seguir, 0 quadro 11 apresenta os resultados da leitura guiada e colaborativa em relagéo

ao ensino e a aprendizagem da conexao texto-leitor durante a leitura do conto Cinderela.

Quadro 11 — Conexdes texto-leitor realizadas durante a leitura do conto Cinderela

Aspecto do conto Estratégia
Palavra, imagem, enunciado ou Conexéo texto-leitor
acontecimento (Isso lembra-me...)
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1. Profa.: Cinderela vé suas irmds | A7: “A fada-madrinha ajuda Cinderela a ir ao
indo ao baile e chora porque também | baile”.

queria ir, mas ndo tinha roupa
adequada para isso.

2. Profa.: A Cinderela fazendo os | Al: “Quando eu gosto de limpar a casa”.

servigos da casa. A2: “Lembro que ajudo minha méae a limpar a casa”.
A3: “Lembro que eu lavo a louga da minha casa”.
A4: “Isso me lembra minha mae limpando a casa”.
A6: “Eu gosto de limpar a casa”.

AS5: “Eu ajudando minha mae arrumar a casa”.

A7: “Lembro o meu pai fazendo coisas do trabalho”.
3. Profa.: O sapatinho da Cinderela | A3: “Lembro a bota da minha mae”.

4. A 1: “A madrasta da Cinderela | Al: “isso fas mim lembrar que minha mae gos mais
gosta mais das irméas de Cinderela de | de minhas irmas do que de mim”.
que dela”.

Fonte: Elaboracéo da pesquisadora, 2023.

Ao analisar as informacdes do quadro 11, certificamos que A7 ndo conseguiu fazer uma
conexdo texto-leitor com o aspecto 1 sugerido pela professora. Mas, a partir desse
acontecimento do conto, lembrou-se de que “A fada-madrinha ajuda Cinderela a ir ao baile”.
Essa informacdo, de certo modo, demonstra conhecimento do texto, pois reconhece que
Cinderela foi ao baile. Para o aspecto 2, também apontado pela professora, 7 participantes
fizeram conexdes texto-leitor relacionando o acontecimento a situacdes por eles experiénciadas.

Em relagdo ao aspecto 3, somente A3 realizou uma conexdo. Nota-se que Al apontou,
para o0 aspecto 4, que “A madrasta da Cinderela gosta mais das irmas de Cinderela de que dela”
e conectou essa informacdo com um acontecimento da sua vida. Logo, a partir de
acontecimentos da historia, todos eles se lembraram de experiéncias ou situacdes vivenciadas
no ambiente familiar. Para Cosson (2021b) quando o leitor identifica nos acontecimentos suas
experiéncias de vida ou de seus familiares, ele torna concreta as informagdes do texto. Partindo
dessa visdo, podemos dizer que é essa verossimilhanca que provoca no leitor a sensacéo de que
0 que vai encontrar no texto é algo plausivel.

Ademais, é por sentir que aquilo que se encontra nas paginas de um livro pode ser visto
como verdade, a partir do olhar e experiéncias de quem ler, que o leitor fica. Se ndo houver uma
interacdo entre o livro e as expectativas do leitor, ha uma grande probabilidade de abandono.
Assim, a partir dos resultados apresentados, no quadro 11, podemos dizer que os alunos
mantiveram uma interagdo com os acontecimentos do conto Cinderela ao fazer as conexdes
texto-leitor e, como disse Cosson (2021b), tornaram esses eventos reais.

No quadro 12, expusemos as inferéncias realizadas durante a leitura guiada e

colaborativa do conto Principe Cinderelo pelos alunos que participaram da pesquisa. Nessa
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experiéncia de leitura, tanto professor quanto alunos interagiram para construir o sentido do

texto.
Quadro 12 — Inferéncias realizadas durante a leitura do conto Principe Cinderelo
Aspecto do conto Estratégia
Palavra, imagem, enunciado ou Inferéncias
acontecimento (Isso me faz imaginar que...)
1. Profa.: Principe Cinderelo | Al: “Porque ele correu muito”.
perdendo a calca. A4: “A fada levou ele para o castelo e ele tinha que voltar

a meia-noite”.
A8: “Ele vali ficar pelado e ser preso por isso”.
AT: “Perde o horario de voltar para casa, acabou saindo
rapido igual Cinderela e perdeu a calga”.
2. Profa.: A expressao facial de | A7: “Ele esta preocupado”.
Cinderelo. A9: “Ele esta com medo”.
A4: “Ele esta preocupado ¢ com medo”
3. A4: “Aluae o céu estrelado”. | A4: “Que ja ¢é tarde da noite”.
Fonte: Elaboracédo da pesquisadora, 2023.

Referente ao quadro 12, podemos notar que ha uma remissdo ao conto Cinderela, de
Charles Perrault, nas inferéncias feitas por A4 e A7, ao virem a imagem do Principe Cinderelo
perdendo a cal¢a. Essa semelhanca decorre do fato dessa obra manter uma relacao intertextual
com o conto Principe Cinderelo, de Babette Cole. Ao ver a imagem do personagem Cinderelo
perdendo a calga, os alunos associaram-na a um acontecimento semelhante ao do conto
Cinderela, em que a personagem vai ao baile e é recomendada pela fada a voltar antes da meia-
noite. Ao perceber que ja esta dando a hora de retornar a casa, Cinderela sai correndo e perde
um dos seus sapatos.

A realizacdo das inferéncias por A4 e A7 merece destaque, pois vimos que, para
inferirem, tiveram que fazer uso de uma outra estratégia, que € a conexdo texto-texto. 1sso
acontece porque a realizacdo de uma estratégia ndo ocorre de modo isolado, ao contrario disso,
ela se manifesta paralela a outras. Essa ocorréncia nos chama a atengdo para o fato de que,
guanto mais a crianga pratica esse tipo de leitura mais cedo ela pode se tornar uma leitora fluente
e critica.

Analisando a inferéncia feita por Al, percebemos que ele remete o fato do principe
perder a calca a este ter corrido muito. Geralmente, ndo se perde a calga por correr muito, a
menos gue esta esteja fora da medida de quem esta correndo, nessa circunstancia, tem-se o risco
dela cair, o que provavelmente tenha sido o caso de Cinderelo. Diante disso, podemos dizer que

a inferéncia realizada por Al tem respaldo do texto, como podemos ver neste trecho: “- Espere!
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ela gritou, mas o Principe Cinderelo era muito timido. Saiu correndo e até perdeu a calca!”
(COLE, 2000, p. 23). E notéria, portanto, a ratificacdo da inferéncia realizada por Al.

Ao ver essa mesma imagem, A8 aciona o seu conhecimento de mundo para fazer sua
inferéncia. Ao dizer que “Ele vai ficar pelado ¢ ser preso por isso”, A8 refere-se ao fato de que
é proibido por lei ficar pelado em espacos publicos. Embora essa inferéncia ndo seja pertinente
para a compreensao do conto, visto que Cinderelo n&o foi preso e a progresséo do conto nao se
deu nesse sentido, ndo podemos negar que o aluno fez uma conexao interessante. Ele fez o que
Girotto e Souza (2010) chama de conexao texto-mundo, que é quando Se conecta uma situacao
do texto com aquilo que acontece na sociedade.

Ja as inferéncias realizadas por A7, A9 e A4, ao observarem a expressdo facial de
Cinderelo na capa do livro, foram um pouco parecidas. A7 disse que Cinderelo estava
preocupado, A9 que ele estava com medo e A4 que ele estava preocupado e com medo. De fato,
Cinderelo estava mesmo com uma expressdo de preocupado e de medo, provavelmente, por
perceber que j& era meia-noite e tinha voltado a ser o Cinderelo simples de antes. Entdo resolveu
sair correndo por conta dos seus trajes.

Observando agora a inferéncia elaborada por A4, ao ver, na imagem da capa do livro, a
lua e o céu estrelado, podemos perceber que ele inferiu que a cena figurada na capa aconteceu
tarde da noite. E importante ressaltar que A4 apontou esses elementos para realizar a inferéncia.
Nessa perspectiva, pensando nas realizagdes das inferéncias pelos alunos, vimos que é possivel
as criancas lerem e compreenderem um texto literario a partir do ensino de estratégias.

No quadro 13, exibimos as perguntas que os alunos fizeram durante a leitura guiada e

colaborativa do conto Principe Cinderelo.

Quadro 13 — Questdes ao texto realizadas durante a leitura do conto Principe Cinderelo

Aspecto do conto Estratégia
Palavra, imagem, enunciado Minhas questdes ao texto
ou acontecimento (Por que...?/Seré que...?/E se...?)
1. Profa.: Imagens da capa | Al: “Serd que vai ter uma princesa procurando o dono da
do livro calca?”.
Ab5: “Serd que nessa histéria Cinderelo vai casar com uma
princesa como Cinderela casou com o principe?”.

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

Conforme as informacOes desse quadro, percebemos que, ao observarem as imagens da
capa do livro, Al e A5 fizeram perguntas relevantes que geram expectativas no leitor quanto ao

que vai acontecer na histdria. Além disso, notamos que os dois fazem referéncia ao conto
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Cinderela. Ou seja, ndo sdo perguntas isoladas, j& que para elabora-las consultaram os seus
conhecimentos prévios e fizeram uma relacdo texto-texto. O fato dos alunos conhecerem a
historia da Cinderela contribuiu para a realizacao de perguntas valiosas.

Dai a importancia de um ensino e aprendizagem da leitura sistematizado e com o estudo
de obras que propiciem essa aprendizagem. Dizemos isso porque a escolha de obras que
mantenham uma relacdo intertextual possibilita aos alunos uma melhor compreensdo das
estratégias, dado que, para compreender e interpretar, € necessario fazer referéncias aos
conhecimentos que ja possuimos. Mesmo porque ndo construimos conhecimento do nada,
sempre remetemo-nos a outros. Entdo, se a compreensdo do texto acontece por essa via, & preciso
apresentar esse caminho aos nossos alunos.

Evidenciamos, no quadro 14, as conexdes texto-texto realizadas pelos alunos durante a

leitura guiada e colaborativa do conto Principe Cinderelo.

Quadro 14 — Conexdes texto-texto realizadas durante a leitura do conto Principe Cinderelo

Aspecto do conto

Estratégia

Palavra, imagem, enunciado ou
acontecimento

Conexao texto-texto
(Isso lembra-me...)

1. Profa.: Principe Cinderelo
perdendo a calca.

Al: “Lembra Cinderela perdendo o sapatinho™.
A9: “Eu lembro que a Cinderela perdeu um sapatinho
de cristais”.

2. Profa.: Imagem do principe
correndo.

A4: “A Cinderela correndo para chegar em casa antes
da meia-noite”.

A9: “Porque o horério que ia perder e tudo voltara ao
normal”.

3. Profa.: Quando terminava o
trabalho, o principe sentava perto
do fogo e sonhava em ser enorme
e peludo como os irmé&os.

A4: “Lembra Cinderela pensando em ser bela como as
irmas que tinham lindos vestidos”.

A6: “Lembro que Cinderela também sentava perto da
lareira”.

4. Profa.: O titulo do livro.

Al e A7: “Lembra a Cinderela”.

5. A10. “Os irmdos de Cinderelo
cacoava dele”.

A10. “As irmds de Cinderela também cacoava dela”.

Fonte: Elaboracéo da pesquisadora, 2023.

A partir de uma analise do quadro 14, constatamos mais uma vez que o fato de os alunos
terem ouvido a historia da Cinderela facilitou a compreensdo do conto Principe Cinderelo.
Percebemos essa ocorréncia nas conexdes realizadas por eles. Referindo-se ao aspecto 1 do
conto, apresentado pela professora, A1 e A9 lembraram-se da Cinderela perdendo seu sapato
na volta para casa. Em relagéo ao aspecto 2, A4 e A9 recordaram-se da Cinderela correndo para

chegar a casa antes da meia-noite. Remetendo ao aspecto 3, veio a memoria de A4 o fato da
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Cinderela admirar a beleza das irmas, j& A6 lembrou-se de que a Cinderela também tinha
costume de sentar junto a lareira.

Al e A7, ao observarem o titulo do livro, também fizeram associacdo a Cinderela.
Durante a leitura, A10 fez uma conexao interessante. Quando ouviu que os irméos de Cinderelo
viviam cagoando do jeito dele, lembrou-se de que esse acontecimento era semelhante ao que
aconteceu com a Cinderela, como mostra nesta passagem do conto: “Cinderela, que as
observava, reconheceu seu sapatinho e disse sorrindo: ‘Deixem-me ver se fica bom em mim’.
As irmas comegaram a rir e cagoar dela” (TATAR; BORGES 2013, p. 26).

Ao fazer essa conexdo texto-texto, A10 reconheceu que podemos nos ater a outros textos
para fazer nossas interpretacdes e demonstrou que entendeu a estratégia. Notamos, portanto,
que todos os que fizeram conexdes texto-texto fizeram isso de maneira consistente, sem fugir
daquilo que se pretende na realizacdo dessa estratégia.

Neste quadro (15), exibimos as conexdes texto-leitor feitas pelos alunos durante a leitura
guiada e colaborativa do conto Principe Cinderelo.

Quadro 15 — Conexdes texto-leitor realizadas durante a leitura do conto Principe Cinderelo

Aspecto do conto Estratégia
Palavra, imagem, enunciado ou Conexao texto-leitor
acontecimento (Isso lembra-me...)
1. Profa.: Gato A4: “Lembro dos gatos da rua”.

A6: “Lembro do meu gatinho”.

A9: “O meu tinha falecido mais ele j& comeu a minha
galinha antes”.

2. Profa.: Carrinho A4: “Lembro o carro do meu pai”.

A6: “Lembro dos brinquedos dos meus primos.

AT: Lembro dos meus brinquedos”.

A9: “Eu tenho um carrinho de comtruli, mais esta sem
pilha”.

All: “Lembra o meu carrinho preferido”.

3. A6: “Abdbora”. A6: “Lembro quando minha méde fez uma abdbora
frita”.

A9: “Eu ndo gosto de abobora”.

4. A9: “Cinderelo foi na festa”. A9: “E ja fui ne um aniverssario”.

5. Al11: “Cinderelo lavando meia”. | A1l: “Minha méae lava minhas meia”.
Fonte: Elaboracédo da pesquisadora, 2023.

Ao fazermos um exame do quadro 15, observamos que, para cada palavra e ocorréncia
do conto apresentada, os alunos se lembraram de situagdes cotidianas que fizeram parte de suas

vivéncias. A primeira vista, isso pode parecer pouco para alguns, contudo é preciso considerar,
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ai, o leitor iniciante, a idade, as suas experiéncias na comunidade e o convivio familiar, entre
diversos outros fatores que podem contribuir para ampliar a visdo do leitor sobre um
determinado texto.

Ademais, € importante salientar que houve um avango na construcdo da conexao texto-
leitor comparada a leitura do conto Cinderela, primeira obra estudada. Na primeira leitura,
foram realizadas 10 (dez) conexdes. Dessas, 09 (nove) a professora mediou a realizacéo,
apontando palavras ou acontecimentos da obra para que os alunos pudessem construir a
conexdo. Somente 01 (um) aluno apontou o0 acontecimento do conto e construiu a estratégia
relacionando-o a uma situacdo de sua vida. Na leitura do conto Principe Cinderelo, a quantidade
de estratégias realizadas aumentou. O total de conexdes foi 12 (doze) e trés alunos realizaram
conexdes, indicando palavra e fatos da histdria para construirem as estratégias.

No quadro 16, destacamos as visualizacGes feitas pelos alunos durante a leitura guiada

e colaborativa do conto Principe Cinderelo.

Quadro 16 — Visualizac@es realizadas durante a leitura do conto Principe Cinderelo

Aspecto do conto Estratégia
Palavra, imagem, enunciado Visualizacédo
ou acontecimento (Quando li ou ouvi esse trecho do conto veio essa imagem

na minha cabeca...)

1. Profa.: Agora o que vocé | A2: “A imagem de um homem grande e musculoso”.
deseja mais do que tudo: | A4: “A imagem de um homem bonito”.

voceé sera enorme e peludo. | A8: “A imagem de um homem forte e peludo”.

A9: “Eu pencei que o principe e a fica bonito”.

2. Profa.: Assim o Principe | A9: “A imagem de Cinderelo e a princesa se casando”.
Cinderelo se casou com a | A6: “Eu tambeém vejo Cinderelo e a princesa se casando”.
princesa Belarrica e viveu | A2: “A lua de mel”.

luxuosamente e feliz para | A5: “A prinsesa vestida de branco e um véu”.

sempre...

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

As informagfes do quadro 16 mostram que 6 (seis) dos 11(onze) alunos que
participaram da pesquisa realizaram visualizacdo durante a leitura do conto Principe Cinderelo.
A2 e A9, por exemplo, construiram (02) duas estratégias cada um. Em relagdo ao aspecto 1 do
conto, em que a fada pretende realizar o desejo de Cinderelo, os alunos pensaram em alguns
adjetivos (grande, musculoso e bonito) para definir a expressdo “enorme e peludo”. Dessa
forma, criaram uma imagem positiva daquilo que poderia ser um homem enorme e peludo. Mas,
no decorrer da narrativa, puderam verificar que nao foi bem o que eles visualizaram, uma vez

gue Cinderelo foi transformado em um macaco enorme e peludo.
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Nesse caso, ndo podemos dizer que as criangas ndo criaram imagens correspondentes as
palavras “enorme e peludo”. Na verdade, o que houve foi uma quebra de expectativa do leitor
em relacdo a um acontecimento esperado. A situacdo indicava que Cinderelo seria realmente
transformado em um homem grande, musculoso, forte e bonito. Contudo, dada a natureza
humoristica da narrativa, ndo ocorreu aquilo que se esperava e essa circunstancia provocou
muitos risos nas criangas. Além disso, as deixou na expectativa de que mais surpresas poderiam
acontecer, pois perceberam que, embora muito parecida com a obra Cinderela, algumas
situacOes eram diferentes.

De acordo com Girotto e Souza (2010, p. 85), “visualizar é sobretudo inferir significados
[...]. Quando os leitores visualizam, estdo elaborando significados ao criar imagens mentais,
isso porque criam cenarios e figuras em suas mentes enquanto leem, fazendo com que eleve o
nivel de interesse e, assim, a ateng@o seja mantida”. Por isso as visualizagdes contribuem para
uma maior fixagdo das informacoes e, consequentemente, para que compreendamos melhor o
texto.

Quanto ao aspecto 2, parte do conto que revela que Principe Cinderelo havia casado
com a princesa, A5, A6 e A9 visualizaram uma ceriménia de casamento, ja a memdria de A2
veio a lua de mel, que também faz parte do casamento. Diante desses registros, pudemos ver a
importancia do ensino e aprendizagem da visualizacdo, mesmo que essa seja uma estratégia
cognitiva que usamos de modo inconsciente em varias situacBes cotidianas (GIROTTO;
SOUZA, 2010). E devido ao fato de ser uma acdo que é automatica, realizada sem perceber,
gue devemos mostrar aos nossos alunos o que eles andam fazendo e como os efeitos dessa
estratégia podem ser potencializados se tivermos consciéncia do que, como e quando estdo
fazendo. Tomando por base essas analises, reafirmamos a relevancia do ensino e aprendizagem

da leitura literaria de modo sistematizado.

5.2.4 Conceituacao de estratégias ap6s a leitura dos contos Cinderela e Principe

Cinderelo

Como ja dissemos, abordamos as estratégias, em cada conto, por meio de uma leitura
compartilhada para que as criancas pudessem perceber como as utilizamos no texto para
significad-lo. Vejamos, no quadro 17, como as criangas conceituaram as estratégias que

aprenderam durante a leitura guiada e colaborativa dos contos Cinderela e Principe Cinderelo.
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Quadro 17 — Conceito das estratégias pelos alunos

Inferéncia

Conexao texto-leitor

Al: “Eu fago uma ideia do que vai
acontecer na historia”.

A6: “Eu vou imaginando coisas do que vai
acontecer na historia na minha mente”.

A3: “Quando a gente esta assistindo um filme
e lembra da nossa vida”.

A4: “Os textos tém relacdo com a nossa vida”.
A6: “Quando a gente estd lendo um texto e
parece que o texto esta baseado na nossa vida”.
A6: “Quando eu leio um texto, parece que ele
tem vida”.

AT7: “As leituras sdo muito importantes para a
gente descobrir a nossa vida”.

A9: “E quando a gente esta lendo um texto e
ele se parece com a nossa vida”.

Conexao texto-texto

Visualizacdo

Al: “Vocé 1é um texto e vai conectar com
outro texto”.

A3: “Junto a ideia de um texto com outro”.
A9: “A gente conectou a mente com outro
texto. Ha semelhancas entre os textos”.

A9: “Vocé Ié Principe Cinderelo e lembra

A4: “Eu leio e crio uma imagem do que li na
minha mente”.

A9: “Fecho os olhos e penso que estou dentro
do texto”.

A9: “Quando eu assisto um desenho animado,
eu penso que estou dentro do desenho”.

da historia da Cinderela”.

Questdes ao texto
A5: “A gente vai fazendo perguntas ao texto
sobre os acontecimentos”.
A8: “A gente vai perguntando se as coisas
vao acontecer”.

Fonte: Elaboracéo da pesquisadora, 2023.

No quadro 17, os registros mostram que, das 11 (onze) criangas que participaram da
pesquisa, 08 (oito) conceituaram alguma das estratégias. 1sso revela que os resultados do modo
de ler que propusemos foram significativos. Veja que o conceito de inferéncia construido por
Al “Eu fago uma ideia do que vai acontecer na historia” € A6 “Eu vou imaginando coisas do
que vai acontecer na histéria na minha mente” foi bem definido.

Na fala de cada uma delas, estd expressa a ideia de que “quando os leitores inferem e
predizem, criam uma interlocucéo com o texto, usam seus conhecimentos prévios e o texto com
a finalidade de estabelecer expectativas do que vai acontecer ou que informacéo o texto ira
conter” (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 76). Logo, os resultados apontaram que essas crian¢as
compreenderam a inferéncia, 0 que € um passo importantissimo para o processamento do texto.

Quanto a conexdo texto-leitor, 5 alunos criaram seus conceitos com base no que
aprenderam na leitura guiada e colaborativa. Analisando o registro de cada um, podemos

observar que essas defini¢cdes trazem a relacdo entre o texto e a vida do leitor que, de acordo



95

com Girotto e Souza (2010), € o tipo de estratégia que permite ao leitor fazer conexfes com

eventos de sua propria vida no momento da leitura. Ainda segundo as autoras:

Quando comegamos a instrucao da estratégia com alunos, as histérias corriqueiras do
dia a dia e as experiéncias sdo Uteis para introduzir novas formas de pensar sobre a
leitura. Os leitores fazem naturalmente conexdes entre os livros e fatos de suas vidas.
Quando escutam ou leem uma histdria, comegam a conectar temas, personagens e
problemas de um livro com o outro. No momento em que as criancas entendem o
processo da conexdo, ndo param mais de praticar essa estratégia, incorporando-a a sua
vida. Isto as leva a pensar sobre situacdes maiores, mas expansivas, além do universo
da escola, da casa e da vizinhanca (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 67).

Considerando que a leitura € um objeto complexo, principalmente, para criancas em
fase de alfabetizacdo, podemos dizer que esse modo de ler insere, especialmente, as criancas
gue ndo se apropriaram ainda do cddigo de escrita, no universo da leitura, porque primeiro elas
leem o seu mundo e o0 que estd em volta dele e, concomitante a essa leitura, vdo aprendendo o
sistema de escrita. Pois, como bem colocou Freire (1989, p. 09) “leitura do mundo precede a
leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da
leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a
ser alcangada por sua leitura critica implica a percep¢do das relacdes entre o texto e o contexto”.

Assim, Freire reafirma o que temos destacado até o momento, que a leitura € um contrato
de reciprocidade entre leitor, texto e mundo, se ndo ha essa relacdo ndo se constréi sentido.
Esses lacos precisam ser estreitos para que o leitor possa compreender a palavra. Nesse sentido,
ao definirem a conexdo texto-texto, os participantes Al, A3 e A9 fizeram isso com eficéacia,
demonstrando entendimento da estratégia. Veja como A9, além de conceituar a estratégia,

mostrou um exemplo de como se faz essa conexao:

e A9: Conceito de conexao texto-texto: “A gente conectou a mente com outro texto. Ha
semelhancas entre 0s textos”.
e A9: Exemplo de conexéo texto-texto: “Vocé Ié Principe Cinderelo e lembra da historia

da Cinderela”.

Sobre a conexdo texto-texto, Girotto e Souza (2010) destacam que o leitor faz uso dessa
estratégia quando, na leitura de um texto, estabelece relagcdes com outros textos. O que confirma
as definicBes realizadas pelos alunos. No que se refere a visualizagdo, podemos também
observar, no quadro 17, que alguns alunos também conseguiram conceituar essa estratégia. A4

trouxe esta definicdo: “Eu leio e crio uma imagem do que li na minha mente”. E exatamente
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isso que fazemos quando visualizamos uma situacdo de um texto que lemos ou, até mesmo,
uma fala no nosso dia a dia. Novamente, A9 definiu a estratégia e a exemplificou, como

mostramos no exemplo abaixo.

e A9: Conceito de visualizagdo: “Fecho os olhos e penso que estou dentro do texto”.
e A9: Exemplo de visualizacao: “Quando eu assisto um desenho animado, eu penso

que estou dentro do desenho™.

Confirmando o que foi dito por A9, “quando leitores proficientes visualizam,
transportam a si mesmos para dentro do texto e se envolvem com o escrito” (GIROTTO,;
SOUZA, 2010, p. 86 - 87). Portanto, na fala dessa crianca, percebemos o quanto ela foi longe
na sua construcdo. “Estar dentro do texto” ou “estar dentro do desenho” denota um profundo
envolvimento com o texto. E esse abracamento do leitor com o texto que o torna um leitor
competente.

No que tange a definicdo de perguntas ao texto, os participantes A5 e A8 trouxeram
conceitos parecidos e interessantes, todavia com perspectivas diferentes. A definicdo de A5: “A
gente vai fazendo perguntas ao texto sobre os acontecimentos”, ndo aponta necessariamente
motivo ou expectativa. Ou seja, ndo especifica se essas perguntas serdo feitas em relacéo ao
que esta sendo dito (presente) - por que isso esta acontecendo; ao que se disse (passado) - por
gue isso aconteceu; ou ao que ainda ndo foi dito (futuro) - sera que vai acontecer isso. Ja, quando
A8 afirma que a expressdao “A gente vai perguntando se as coisas vdo acontecer” define
questdes ao texto, fica claro que ndo ha a procura de um motivo para o que aconteceu, mas uma
expectativa do que vai acontecer.

Para o leitor, facilita a compreensdo saber que as interrogacdes que fazemos ao longo
de uma leitura perpassam por essas marcas temporais. Quando a interrogac¢ao acontece no exato
momento em que estamos lendo um enunciado, podemos ter uma resposta imediata ou no.
Caso nao tenhamos, continuamos a leitura e reformulamos a pergunta novamente até
encontrarmos uma resposta. Logo, “por que acontece Ou esta acontecendo”, “por que
aconteceu” e “sera que acontecera”, entre outras interrogacdes que o leitor pode fazer, sdo acoes

as quais o leitor deve estar atento se quiser manter um bom didlogo com o texto, pois:

Elaborar perguntas ao texto significa estabelecer um didlogo intenso com a narrativa
e com as ideias do autor. Portanto, essa capacidade, quanto mais agucada, permite que
tenhamos condicGes de fazer perguntas profundas ao texto e, com isso, a compreensao
também é mais intensa (SILVA, 2014, p. 126).
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Nas palavras da autora, ficam claras as evidéncias de que as perguntas fazem com que
o leitor se movimente em relagéo ao texto, procurando pistas para construir sentidos. Um leitor
gue ndo questiona as acdes ou vozes presentes em uma narrativa é um simples receptor do que
nela estd posto, diferente do leitor ativo que, na sua inquietude, fica atento as varias nuances
presentes no texto. Dado o exposto, afirmamos que as criangas compreenderam o conceito de

cada estratégia.

5.2.5 Estratégias realizadas durante a leitura do conto Uxa, ora fada, ora bruxa

O quadro 18 apresenta as inferéncias realizadas pelos participantes da pesquisa durante

a leitura guiada e colaborativa do conto Uxa, ora fada, ora bruxa.

Quadro 18 — Inferéncias realizadas durante a leitura do conto Uxa, ora fada, ora bruxa

Aspecto do conto Estratégia

Palavra, imagem, enunciado Inferéncias
ou acontecimento (Isso me faz imaginar que...)
1. Profa.: As imagens da | A4: “Imaginei que a bruxa parecia que era fada”.
capa. AS: “ela copia a Cinderela”.
AG6: “Acho que Uxa ¢ uma bruxa disfar¢ada de fada”.
AT: “Eu pensei que Uxa seria fada e bruxa”.
A8: “Eu pensei: Uxa bruxa”.
A10: “Ela ndo parece tdo bruxa”.
2. Profa.: O titulo da historia | A11l: “Eu pensei gue de dia uxa se transformava e fada e de
‘Uxa, ora fada, ora bruxa”. noite em bruxa”.
A3: “Eu acho que Uxa serd fada e bruxa”.

3. A9: “Uxa diz sim e diz | A9: “Eu pensei que Uxa ndo concorda com tudo”.
nao”.
4. A2: “Varinha de conddo”. | A2: “Eu imaginei que a bruxa tinha tomado a varinha da
fada”.

5. Al: “Uxa gosta de trocar | Al: “Ela ¢ muito vaidosa”.

fantasias”.

Fonte: Elaboracédo da pesquisadora, 2023.

As falas dos alunos, no quadro 18, mostram que fizeram algumas inferéncias em relacéo
a alguns aspectos do conto Uxa, ora fada, ora bruxa, umas consistentes outras ndo. No
aspectol, que trata-se da observacdo das imagens da capa, podemos observar que a maioria
associou Uxa a figura da fada, A5 lembrou-se da Cinderela para fazer sua inferéncia e somente
A8 pensou que Uxa fosse uma bruxa, descartando a ideia dela ser também fada. Um dos fatores

que pode ter contribuido para essas percepc¢des foi 0 contraste entre 0s elementos presente na
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da capa. Nela, hd uma mistura de figuras que caracterizam ora a fada ora a bruxa, como também
a personagem Cinderela, de Charles Perrault. Por outro lado, é preciso dizer que so foi possivel
realizar essas inferéncias por conta dos conhecimentos que as criangas ja tinham. Assim, ter
lido Cinderela e obras que trazem a personagem da bruxa, foi essencial para esses olhares.
Além disso, exceto nas falas de A5 e A8, hé outra ocorréncia que se destaca no discurso
dessas criangas. E notorio que, mesmo havendo um destaque para a figura da bruxa, na capa do
livro, visto que sdo poucos os elementos que se referem a fada, elas tenderam a enaltecer a fada.
E provavel que isso tenha ocorrido em razdo da postura elegante, fisionomia plena e olhar,
aparentemente, sincero refletidos na ilustracdo de Uxa, uma vez que geralmente bruxas nédo

apresentam essas caracteristicas. Podemos ver isso, claramente, nas inferéncias abaixo.

e A4: “Imaginei que a bruxa parecia que era fada”,

e Al0: “Ela ndo parece tdo bruxa”.

Como podemos ver, essas falas se fundamentaram em evidéncias textuais, pois, a partir
das informacGes presentes no titulo e nas imagens como texto complementar, as criancas
puderam fazer inferéncias sobre a personagem Uxa. Inferéncias essas que consideramos
coerentes pela capacidade de pensar além do que esta instituido, o que muito contribuiu para
que as criancas entendessem melhor a historia.

Sobre 0 aspecto 2, o titulo da histéria levou A1l a pensar que ao dia Uxa era fada e a
noite se transformava em bruxa, ja A3 entendeu que essa personagem seria fada e bruxa. As
duas colocagdes levam a dupla personalidade de Uxa, tanto a conjuncdo ora...ora quanto as
ilustracBes ja confirmam essa inferéncia. No entanto A1l precisou avancar na leitura para
conferir se realmente havia um periodo do dia determinado para que Uxa manifestasse suas
personalidades.

A respeito do aspecto 3, A9 destacou que “Uxa diz sim e diz ndo” e inferiu que a
personagem ndo concorda com tudo. Essa é uma inferéncia muito plausivel, pois mostra que o
aluno recorreu ao vocabulario para entender o texto. Nesse sentido, lembrou que (sim) denota
concordancia e (ndo) discordancia. Quanto ao aspecto 4 do conto, ao ver a varinha de condéo
na mao de Uxa, A2 imaginou que a bruxa tivesse a tomado fada. Essa inferéncia nos leva a
pensar que a aluna teve uma visdo negativa da personagem. Assim, supunha que essa ideia
tenha originado do fato de bruxas ndo usarem esse elemento magico.

Outra inferéncia relevante foi a realizada por Al. Ao apontar que “Uxa gosta de trocar

fantasias”, ele inferiu que Uxa ¢ muito vaidosa. Na visdo desse aluno, “trocar fantasias” pode
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estar associado a “trocar de roupas”, nesse sentido, Al também recorreu ao seu conhecimento
sobre 0 vocabulario para significar o texto, além das ilustracbes que mostram a beleza de Uxa.
Com esses resultados, dizemos que o saldo dessa leitura foi positivo.

O proximo quadro (19) mostra as conexdes texto-texto produzidas pelos alunos durante

a leitura guiada e colaborativa do conto Uxa, ora fada, ora bruxa.

Quadro 19 - Conexdes texto-texto realizadas durante a leitura do conto Uxa, ora fada, ora bruxa

Aspecto do conto Estratégia

Conexéo texto-texto

(Isso lembra-me...)
A2: “A histéria de Cinderela”.
A4: “Eu lembro que a fada transformou a abdbora em
carruagem na histéria da Cinderela”.

Palavra, imagem, enunciado
ou acontecimento

1. Profa.: E Uxa continua a

passear sua fadice, angelical,

transforma, com varinha de

conddo, um taxi em abobora.

2. Profa.: Abébora, 0

A3: “Lembra a histéria de Cinderelo”.

abobora, tenha a agilidade de
uma cabrita! A abodbora sai
pulando e o0 motorista
berrando [...]

A9: “eu lembro da historia do Principe Cinderelo onde a fada
inves de transforma simderelo em um homem forte e
transformou em um bicho”.

A4: “E verdade! Eu lembro que a fada da historia do Principe
Cinderelo é muito atrapalhada”.

3. A6: Abobbora, vara de
conddo, bruxa, principe,
princesa, gato...

A6: “Nossa! Nessa histdria tem muitas coisas parecidas com
a historia de Cinderela e Principe Cinderelo”.

4. A7: O principe vai atras de

A7: “O principe de Cinderela vai atras de Cinderela e a

Uxa.

5. A9: Uxa sai correndo e
larga seus dois sapatinhos de
cristal.

princesa vai atrds de Cinderelo”.
A9: “A Cinderela também saiu correndo e deixou um
sapatinho”.

Fonte: Elaboracédo da pesquisadora, 2023.

A partir dos registros no quadro 19, é possivel notar que, ao realizar as conexdes texto-
texto, os alunos mencionaram os contos Cinderela e Principe Cinderelo. A nossa inten¢do, ao
apresentar como primeiras leituras os contos que os alunos referenciaram era justamente que
eles percebessem essa intertextualidade. Ademais, o propdésito desta estratégia € exatamente
esse, de instigar o leitor a buscar, na memaria, conhecimentos sobre outros textos para construir
sentidos. Quando relacionamos um texto a outros, temos mais facilidade de compreendé-lo,
visto que as ideias afins corroboram para isso. Dado o exposto, dizemos que ficamos satisfeitos
com esses resultados.

O quadro 20 mostra as visualizagcdes feitas pelos alunos durante a leitura guiada e

colaborativa do conto Uxa, ora fada, ora bruxa.
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Quadro 20 — VisualizacGes realizadas durante a leitura do conto Uxa, ora fada, ora bruxa

Aspecto do conto

Estratégia

Palavra, imagem, enunciado ou
acontecimento

Visualizagédo
(Quando li ou ouvi esse trecho do conto veio essa
imagem na minha cabega...)

1. Profa.: Uxa, para cada dia, tem
uma fantasia [...]

A4: “A imagem de Uxa com fantasias de bruxa e fada
de todas as cores”.

A8: “Veio a imagem de Uxa vestida de fada e também
de bruxa”.

2. Profa.: Chega de ser fada, estou
enfadada! Quero uma boa sopa de
bruxa, bem amaldicoada, com rabo
de rato, morcego assado [...]

Al: “Vi a bruxa dando risadas e preparando a sopa no
caldeirdo”.

A2: “caldeirdo de bruxa e tem igredientes cecreto.

A8: “Vi a imagem do caldeiréo da bruxa no fogo”.

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

Esses registros revelam que os alunos compreenderam a estratégia de visualizacdo e

colocaram-na em préatica. Para cada aspecto do conto, eles criaram uma imagem que

representava o acontecimento expresso. As visualizacdes que fazemos ao longo de uma leitura

permitem que avancemos e a entendamos gradativamente. Com essa experiéncia de leitura, os

alunos puderam aprender que, do inicio ao fim da leitura, precisamos criar imagens mentais

daquilo que estamos lendo para poder entendermos um texto com eficéacia.

O quadro 21 mostra as conexdes texto-leitor produzidas pelos alunos durante a leitura

guiada e colaborativa do conto Uxa, ora fada, ora bruxa.

Quadro 21 — Conexdes texto-leitor realizadas durante a leitura do conto Uxa, ora fada, ora bruxa

Aspecto do conto

Estratégia

Palavra, imagem, enunciado ou
acontecimento

Conexao texto-leitor
(Isso lembra-me...)

1. Profa.: Gato.

A2: “Por que na roca do meu avé e da minha avo tem
dois gatos”.

A3: “Lembro do meu gato que desapareceu”.

A8: “Os gato miando”.

AS5: “O meu gato que dezapareceu”.

A4 “Os gatos da rua”.

2. Profa.: Imagem da aranha.

Ab5: “leibra a araia que aparecel na mia casa”.
A4: “Eu lembro que apareceu uma aranha na minha sala
e meus colegas saiu correndo e também gritaro muito”.

3. A6: “Guarda”.

A6: “Na praga, vejo varios guardas olhando os carros
gue passa’.

4. A7: “A chaleiral”

A7: “Minha v6 tem uma igual”.

5. A9: “Sobremesa”.

A9: “Eu gosto de sobremesa’.
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6. A10: “Uxa deitada no sofa com | A10: “Eu também brinco com meu cachorrinho no
seu gatinho”. sofa”.

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

Os registros que constam, no quadro 21, mostram que o0s alunos também
compreenderam a estratégia de conexdo texto-leitor. Das 11 (onze) criangas que participaram
da pesquisa, 9 (nove) realizaram a estratégia. Consideramos que esse seja um saldo positivo,
principalmente, porque essas criancas fizeram conexfes ldgicas ao relacionarem suas
experiéncias e de familiares aos acontecimentos da obra. Além disso, notamos um avango na
construcdo dessa estratégia comparada a leitura das obras anteriores (“Cindrela” e Principe
Cinderelo).

No quadro 22, expusemos as perguntas realizadas pelos participantes durante leitura

guiada e colaborativa do conto Uxa, ora fada, ora bruxa.

Quadro 22 — Questdes ao texto realizadas durante a leitura do conto Uxa, ora fada, ora bruxa

Aspecto do conto Estratégia

Palavra, imagem, enunciado Minhas questdes ao texto

ou acontecimento (Por que...?/Serd que...?/E se...?)
1. Profa.: Uxa, ora fada, ora | Al: “Sera que ela vai ajudar a princesa?”.
bruxa. A3: “E se ela fingir que vai ajudar a princesa e depois fazer
mal a ela?”.
AT: “Serd que Uxa vai ser uma falsa fada?”.
2. A2: Ao observar a capa do | A2: “Seré que vai ter princesa nessa historia?”.
livro.
3. A4: Observando a figura | A4: “Ela ndo parece tdo mau. Serd que ela vai fazer
da bruxa. maldades?”.

Fonte: Elaboracédo da pesquisadora, 2023.

Analisando as informacdes do quadro 22, verificamos que as perguntas feitas por Al e
A2 tém ligacdes tanto com as leituras que fizeram anteriormente como em outras experiéncias
literarias que tiveram. Observemos, por exemplo, a pergunta de Al em relacdo ao titulo do
livro: “Sera que ela vai ajudar a princesa?”. Fica evidente que esse aluno fez a interrogacdo com
base no que as fadas tém feito nos contos em que ele teve contato.

J& a pergunta de A2: “Sera que vai ter princesa nessa historia?”, ao observar a capa do
livro, denota expectativa e a0 mesmo tempo ddvida de que tera ou ndo princesa. E muito
provavel que as palavras fada e bruxa; a imagem da varinha de conddo, da vassoura, do gato,
da aranha e do chapéu de bruxa tenham levado A2 a esse pensamento, uma vez que essas figuras

sdo comuns em histdrias onde ha principes e princesas.
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Nas perguntas feitas por A3, A4 e A7, é possivel notar uma certa ddvida quanto a
personalidade de Uxa. Certamente, na visdo dessas criancas, o fato da personagem ter dupla
personalidade, ora sendo fada, ora sendo bruxa, ndo garante que ela seja uma pessoa boa, como
também pode ndo ser tdo ma. Nas falas de A3: “E se ela fingir que vai ajudar a princesa ¢ depois
fazer mal a ela?” e A7: “Sera que Uxa vai ser uma falsa fada?”, podemos visualizar essa
desconfianca em relacdo ao comportamento de Uxa. Logo, chegamos a conclusdo de que, na

leitura desse conto, as perguntas se tornaram mais consistentes.

5.2.6 Recapitulacéo de perguntas e inferéncias

E importante ressaltar que, nesse momento da intervengao, retomamos cada pergunta e
inferéncia feita pelos alunos na introducdo e na interpretacdo das leituras. Dessa forma,
perguntamos as criancas se apos a leitura suas hipoteses para as perguntas se confirmaram ou
foram descartadas. Procedemos também assim com a verificagdo das inferéncias.

Vejamos, no quadro 23, a recapitulacdo das perguntas feitas pelos alunos e as hipoteses

que construiram na leitura do conto Cinderela.

Quadro 23 — Recapitulagdo de perguntas e verificacdo de hip6teses a partir da leitura do
conto Cinderela

Perguntas ao texto Hipdteses Confirmada/descartada
1. A6: “Por que as irmas de | A6. “Por que ela ndo tomava Descartada
Cinderela chamava ela de gata | banho”.
borralheira?”.
2. A7: “Por que a fada ndo fez | A7: “Porque ela ndo queria que Descartada
uma magica para Cinderela | Cinderela ficasse fora de casa
ficar na festa até depois da | tarde da noite, porque ¢€
meia-noite?”. perigoso ficar na rua muito
tarde da noite”.
A9: “Porque, se a fada fizesse Confirmada
isso, a madrasta ia descobrir que
Cinderela saiu de casa sem
permissédo. Por isso a fada quis
que ela voltasse logo. Se ela
ficasse no baile, a madrasta ia
castigar ela”.
3. A8: “Por que a fada ndo | A3: “Eu acho que é porque as Descartada
transformou a abobora em um | princesas dos contos de fadas
carro?”. andam em carruagem”.
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A4: “Eu acho que ficava mais Descartada
dificil transformar uma abdbora
em carro”.

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

Nesses registros, vimos que as criangas fizeram 03 (trés) perguntas. A primeira, feita
por AG: “Por que as irmas de Cinderela chamava ela de gata borralheira?”’, ocorreu no momento
da apresentacdo da capa da obra. Possivelmente, a aluna ja tinha ouvido alguma versdo da
historia da Cinderela, porém essa questdo ainda nédo havia ficado clara, tanto € que a hipotese
levantada por A6, como resposta, foi descartada. Durante a leitura, ela pode verificar que
chamavam Cinderela de Gata Borralheira ndo porque ela ndo tomava banho, mas porque,
“Depois que terminava seu trabalho, Cinderela se metia num canto, junto a lareira e se sentava
no meio das cinzas” (TATAR; BORGES, 2013, p. 47), como mostra esse trecho do conto.

Para a pergunta realizada por A7: “Por que a fada ndo fez uma magica para Cinderela
ficar na festa até depois da meia-noite?”, houve (02) duas hipoteses, (01) uma criada por ele,
outra por A9. Como podemos ver, no quadro 23, a hipdtese de A7 ndo se confirmou, porém A9
teve a sua confirmada. E bem verdade que o texto Cinderela ndo diz de modo explicito por qual
motivo a fada ndo fez essa magica. Entretanto essa resposta € plausivel, porque, provavelmente,
o0 aluno a tenha criado por julgar que a madrasta da Cinderela fosse uma pessoa ma e, de fato,
€ isso que a narrativa mostra. Entdo podemos, sim, considerar essa hipotese.

A terceira pergunta, feita por A8: “Por que a fada ndo transformou a abdbora em um
carro?”, teve também 02 (duas) hipoteses, todas foram descartadas, uma vez que ndo
encontramos respaldo para essas respostas no texto. Para a hip6tese de A3, a ndo confirmacao
se deu pelo fato de que ndo eram somente as princesas dos contos de fadas que andavam em
carruagens. No contexto da obra, aquela época, as pessoas se locomoviam por esse meio de
transporte. A hipotese de A4 também ndo se confirmou, porque ndo ha nenhum indicio no texto
que nos leve a essa resposta.

Agora vejamos, no quadro 24, a recapitulacdo das perguntas feitas pelos alunos e as

hipdteses que construiram durante a leitura do conto Principe Cinderelo.

Quadro 24 — Recapitulagdo de perguntas e verificacdo de hipbteses a partir da leitura do
conto Principe Cinderelo

Aspecto do conto Estratégia Verificacéo
Perguntas ao texto Hipdbteses Confirmada/Descartada
Al: “Eu acho que sim”. Confirmada
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com uma princesa no final”.

1. Al: “Serd que vai ter uma | All: “Eu também acho que a Confirmada
princesa procurando o dono da | princesa vai procurar de quem é
calga?”. a calca”.
AT: “Ela vai achar o dono da Confirmada
calga e se casar com ele, como
em Cinderela”.
2. A5: “Sera que nessa historia | A4: “E claro que vai! Historia Confirmada
Cinderelo vai casar com uma | de principe e princesa termina
princesa como Cinderela casou | assim!”.
com o principe?”. A6: “Eu acho que ele se casa Confirmada

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

Nas informacfes do quadro 24, notamos que houve 03 (trés) hipoOteses para esta
pergunata realizada por Al: “Sera que vai ter uma princesa procurando o dono da calga?”. Todas
foram confirmadas. Al e A1l hipotetizaram que a princesa procuraria o dono da calca, enquanto
AT disse que a princesa ndo s6 acharia o dono da calga como também se casaria com ele. Diante
dessas hipoteses, fica evidente que elas foram criadas com base no enredo do conto Cinderela,
a prépria hipétese levantada por A7 confirma isso.

Quanto a segunda pergunta, feita por A5: “Sera que nessa histéria Cinderelo vai casar
com uma princesa como Cinderela casou com o principe?”, foram criadas 02 (duas) hipdteses
que se confirmaram. Percebe-se que a formulacdo da propria pergunta ja leva ao pensamento a
semelhanca entre os nomes Cinderela e Cinderelo. Isso, associado a outros elementos na capa
do livro Principe Cinderelo, leva as respostas dadas por A4 e A6. A hipdtese levantada por A4
deixa evidente que, na sua visdo, as historias em que ha principe e princesa sempre terminam
com o casamento desses protagonistas.

No quadro 25, recapitulamos as questdes ao texto realizadas pelas criancas e as hipoteses

gue construiram no momento da leitura do conto Uxa, ora fada, ora bruxa.

Quadro 25 — Recapitulagdo de perguntas e verificacdo de hip6teses a partir da leitura do
conto Uxa, ora fada, ora bruxa

Aspecto do conto Estratégia Verificacdo
Perguntas ao texto Hipdteses Confirmada/Descartada
1. Al: “Sera que ela vai ajudar | A3: “Acho que sim”. Descartada
a princesa?”.
2. A3: “E se ela fingir que vai | A3: “Eu acho que ela vai Descartada
ajudar a princesa e depois fazer | transformar a princesa ne um
mal a ela?” bicho feio.
3. A7: “Sera que Uxa vai ser | Al: “Eu acho que ela é uma Confirmada
uma falsa fada?” bruxa”.
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4. A2: “Sera que vai ter princesa | A7: “Acho que ndo”. Confirmada
nessa historia?”. A2: “Também acho que nio”. Confirmada
5. A4: “Ela ndo parece tdo mau. | A6: “Ela vai fazer maldades”. Confirmada
Sera qui ela vai fazer A4: “Acho que ela vai fazer Confirmada
maldades? . »

coisas do bem e do mal”.

Fonte: Elaboracédo da pesquisadora, 2023.

Ao observar a capa do livro, os alunos fizeram algumas perguntas e levantaram
hipdteses sobre elas, como aponta o quadro 25. Quando Al questionou se Uxa ajudaria a
princesa, A3 respondeu que achava que ela ajudaria. Para a pergunta de A2: “Sera que vai ter
princesa nessa historia?”’, A7 levantou a hipotese de que ndo teria. A2 também concordou com
essa ideia. No decorrer da leitura do conto, os alunos puderam constatar que ndo havia princesa
na historia. Descobriram ainda que a histdria tem principe e poderia ter uma princesa se Uxa
quisesse virar uma. Porém “[...] Uxa corre, com medo de virar princesa e ter que ser feliz para
sempre, credo, e vira bruxa, num de repente” (ORTHOF, 2012, p. 24). Esse trecho descarta a
hipo6tese que A3 teve em relacdo a pergunta 1 (um), como também a levantada por ela referente
a pergunta 2 (dois).

Observando a imagem de Uxa, na capa do livro, A4 faz este questionamento: “Ela ndo
parece tdo mau. Serd que ela vai fazer maldades?”. Para essa pergunta, A6 levanta a hip6tese
de que Uxa fard maldades, ja A4 acha que ela fara coisas boas e ruins, certamente por sua dupla
personalidade. Essas hipdteses foram confirmadas, visto que Uxa ora fazia bondades, ora
maldades, ainda que sem inten¢do. Também olhando a figura de Uxa, A7 pergunta: “Sera que
Uxa vai ser uma falsa fada?”, diante dessa pergunta, Al cria a hipétese de que ela é uma bruxa.
Essa hipodtese ¢ confirmada por este trecho da historia: “E assim ¢ Uxa, a bruxa, ora boa, ora
ruim, ora antiga, ora moderna [...]” (ORTHOF, 2012, p. 32), em que a autora afirma que a
personagem é realmente uma bruxa.

De acordo com Solé (1998, p. 155), “ensinar a formular e a responder a perguntas sobre
um texto ¢ uma estratégia essencial para uma leitura ativa”. Pudemos ver isso no quadro 25
quando, a partir de uma pergunta, outras criancas interagiram e colaboraram com possiveis
respostas. Diante de todos esses registros, compreendemos que recapitular perguntas e verificar
hipoteses é uma forma de fazer com que as criancas reflitam o processo da leitura, uma vez que
poderdo perceber o que levam-nas as hipdteses e por quais motivos elas sdao confirmadas ou
descartadas.

No quadro 26, recapitulamos as inferéncias realizadas pelos alunos e as hipéteses que

construiram no decorrer da leitura do conto Cinderela.
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Quadro 26 — Recapitulacdo de inferéncias a partir da leitura do conto Cinderela

Aspecto do conto Estratégia Verificagéo
Palavra, imagem ou Inferéncias Confirmada/Descartada
enunciado do conto

1. Profa.: As imagens da | A6 e A9: “Que a histdria vai Confirmada
capa do livro. falar de principe e princesa”.
AT: “O principe e a princesa Confirmada

dos contos de fadas. Muitas e
varias historias legais”.

2. Profa: A madrasta | A4: “A madrasta é ma”. Confirmada
colocava Cinderela para|A6 e A3: “A madrasta é Confirmada
fazer o0s servicos mais | malvada”.
grosseiros da casa.

A7. “A sua madrasta € uma Confirmada
mulher muito mais orgulhosa”.
Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

A partir da leitura da capa do livro, as criangas realizaram algumas inferéncias, como
constam no quadro 26. Antes, elas estavam cientes de que as inferéncias que realizassem ao
longo da leitura poderiam estar corretas ou ndo. Além disso, explicamos que saberiam se
acertaram ou nao a medida que a leitura fosse avancando. Nesse quadro (26), as informacdes
revelam que os alunos fizeram 05 (cinco) inferéncias e todas elas foram confirmadas durante a
leitura.

Ao analisarmos as deduc¢des que fizeram, a partir da capa do livro, percebemos que A6
A7 e A9 tiveram pensamentos parecidos. Fica claro que as criangas nao precisaram ir muito
além do que viram nas imagens para fazer essas inferéncias. Todavia, mesmo ndo sendo dificil
de chegarem a essas conclusfes, consideramos que essas ocorréncias favoreceram o
entendimento do texto, inclusive pelas criangas que ndo conheciam ou ndo se lembravam da
historia.

Durante a leitura, A 6 e A7 construiram outras inferéncias. A4, A3 e A6 fizeram
inferéncias similares, A7 foi o Unico que realizou uma estratégia diferente. Essas Inferéncias,
ainda que parecam simples, suscitaram nas criangas interesse por aquilo que o texto ainda
poderia apresenta-las. Além disso, com a checagem do que intuiram, puderam ver que nem
sempre as previsoes que fazemos sobre o texto estdo de acordo com o que nele consta.

No quadro 27, recapitulamos as inferéncias realizadas pelos alunos e as hipoteses que

construiram no decorrer da leitura do conto Principe Cinderelo.
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Quadro 27 — Recapitulagdo de inferéncias a partir da leitura do conto Principe Cinderelo

Aspecto do conto Estratégia Verificagéo
Palavra, imagem ou Inferéncias Confirmada/Descartada
enunciado do conto

1. Profa.: Principe Cinderelo | Al: “Porque ele correu Confirmada
perdendo a calca. muito”.
A4: “A fada levou ele para o
castelo e ele tinha que voltar a Confirmada
meia-noite”.
AB8: “Ele vai ficar pelado e ser Descartada

preso por isso”.

AT: “Perde o horério de voltar Confirmada
para casa, acabou saindo
rapido e perdeu a calga”.

2. A4: A Lua e o Céu | A4: “Que ja é tarde da noite”. Confirmada
estrelado.
3. Profa.: A expresséo facial | A7: “Ele est& preocupado”. Confirmada
de Cinderelo.
A9: “Ele esta com medo”. Confirmada
A4: “Ele esta preocupado e Confirmada
com medo”.

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

Como podemos ver, no quadro 27, as criangas fizeram 08 (oito) inferéncias, dessas, 07
(sete) foram confirmadas e 01 (uma) descartada. Essas inferéncias foram se confirmando ao
longo da leitura e pudemos ver a satisfacdo das criancas que tiveram suas deducdes confirmadas
pelo texto. Ao ver que sua inferéncia havia sido descartada, A8 logo disse: “Pensei que ele ia
ficar pelado. Ele néo ficou”.

Depois dessa colocacdo, perguntamos a A8 quando ele havia percebido que sua
inferéncia tinha sido descartada. A resposta dele foi esta: “quando eu vi que a princesa tava
procurando o dono da calga eu pensei que ele sé tinha perdido ela”. Perguntamos também se
esse fato o levou a algum outro pensamento e ele disse isto: “eu lembrei que o principe de
Cinderela também procurava a dona do sapato”.

Diante disso, explicamos as criancas que as inferéncias que ndo confirmamos também
sdo importantes para o progresso da leitura. A partir do que A8 elencou, mostramos a elas que,
qguando fazemos uma inferéncia, ficamos atentos aos acontecimentos da historia para checar se
realmente foi 0 que pensamos. Dissemos também que, a cada inferéncia realizada, ainda que
ela ndo tenha respaldo no texto, entendemos mais e mais a historia, porque seguimos o

movimento dos fatos.
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E importante que as criancas saibam que mesmo que estejam equivocadas em suas
inferéncias elas ndo estdo distantes de chegarem a um resultado positivo se mantiverem atentas
aos acontecimentos da narrativa. Ademais, esse momento foi imprescindivel para que os alunos
compreendessem que, para fazerem uma inferéncia com fundamento, precisam ficar atentos as
pistas que o texto lhes oferece.

No quadro 28, recapitulamos as inferéncias realizadas pelos alunos e as hipoteses que

construiram no decorrer da leitura do conto Uxa, ora fada, ora bruxa.

Quadro 28 — Recapitulacdo de inferéncias a partir da leitura do conto “Uxa, ora fada, ora bruxa.

Aspecto do conto Estratégia Verificagéo
Palavra, imagem ou Inferéncias Confirmada/Descartada
enunciado do conto

Profa.: As imagens da capa. | A4: “Imaginei que a bruxa Confirmada
parecia que era fada”.
AS: “ela copia a Cinderela”. Confirmada
A6: “Acho que Uxa ¢ uma
bruxa disfar¢ada de fada”. Confirmada
A7: “Eu pensei que Uxa seria Confirmada
fada e bruxa.”
A8: “Eu pensei: Uxa bruxa.” Confirmada
A10: “Ela ndo parece tao Confirmada
bruxa”.

Profa.: O titulo da histdria | A1l: “Eu pensei gue de dia

‘Uxa, ora fada, ora bruxa”. uxa se transformava e fada e Descartada
de noite em bruxa”.
A3: “Eu acho que Uxa sera
fada e bruxa.”. Confirmada

A9: “Uxa diz sim e diz ndo”. | A9: “Eu pensei que Uxa ndo Confirmada
concorda com tudo.”

A2: “Varinha de cond&o”. A2: “Eu imaginei que a bruxa Descartada
tinha tomado a varinha da
fada.”

5. Al: “Uxa gosta de trocar | Al: “Ela é muito vaidosa”. Confirmada

fantasias”.

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

Como apresentamos no quadro 28, durante a leitura da historia Uxa, ora fada, ora bruxa,
as criancas realizaram 11 (onze) inferéncias, dentre elas, 9 (nove) foram confirmadas e 2 (duas)
descartadas. Analisando a inferéncia feita por A11: “Eu pensei gue de dia uxa se transformava
e fada e de noite em bruxa”, vimos que ela foi descartada. Ao perguntamos o que o levou a

inferir isso, ele disse isto: “Eu pensei que as bruxa fazia as coisa ruim de noite e as fada de dia”.
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Diante dessa resposta, indagamos por qual motivo ele pensou que as bruxas fizessem
isso a noite. Ele deu uma resposta contundente: “Porque nessa hora ninguém vé o que elas faz
¢ também num filme que assisti a bruxa fazia maldade de noite”. Como vimos, A1l pensou em
uma experiéncia que teve para realizar sua inferéncia. Apos essa colocacao, relembramos as
criangas que s6 conseguimos inferir quando ativamos nossos conhecimentos prévios.

Entdo perguntamos as criancas se elas achavam que All havia consultado seus
conhecimentos prévios para inferir. Algumas disseram que sim, outras que ndo, A6 levantou a
méo e disse: “O filme que ele assistiu € um conhecimento prévio”. 1sso mostra que a aluna
compreendeu ndo somente o que é uma inferéncia como o conceito de conhecimento prévio.
Ao compartilhar esse aprendizado, A6 incentivou outras criangas a interagirem e partilharem
suas ideias. Depois disso, relembramos que, embora o colega ndo tenha acertado a sua
inferéncia, ele esteve no caminho certo para a realizacao dessa estratégia, pois s6 conseguimos
isso quando ativamos nossos conhecimentos prévios, e isso A1l fez.

A inferéncia que A2 realizou: “Eu imaginei que a bruxa tinha tomado a varinha da fada”,
também foi descartada. Questionamos por que havia imaginado isso, ela respondeu o seguinte:
“Porque pensei que ela queria ser fada e pegou a varinha para fazer magica”. Com essa resposta,
perguntamos se aconteceu isso que ela havia pensado, A2 fez esta colocagéo: “Na historia ndo
fala que ela tomou a varinha, mas vi que ela fez magica que as pessoas ndo gostaram”. AS
respostas dadas pela aluna nos permitem dizer que, embora tenha reconhecido que sua
inferéncia foi equivocada, esta ciente de que acertou ao construir seus pensamentos para inferir.

Comum em uma leitura colaborativa, A8 pediu a palavra para falar, ressaltando o
sequinte: “O magico Xaulim roubou a alegria do palhago Pirulito, ele ndo era bom”. Ao
compartilhar isso, A8 faz uso de um conhecimento prévio para fazer uma conexdo com a
inferéncia de A2. Perguntamos por que ele tinha feito essa colocacgéo, entdo ele disse: “Pessoas
ruim roba as coisa dos outro, eu acho que Uxa pegou a varinha”.

Na visdo de A8, Uxa era uma bruxa. Diante dessa condi¢do, poderia ter realmente
pegado a varinha de alguma fada. Isso nos mostra que essa crianca foi alem do texto escrito, na
cabeca dela onde mais Uxa acharia uma vara de conddo? Sé poderia ser de alguma fada. Como
sabemos que os autores deixam lacunas para que o leitor preencha, ndo descartamos a ideia de
que isso possa ter acontecido, pois, ainda que o texto ndo tenha mostrado em palavras, as
imagens da capa podem levar o leitor a fazer essa inferéncia.

Diante das informacdes coletadas e da analise dos resultados, afirmamos que esses
foram significativos, visto que todos os alunos realizaram estratégias em todo o processo de

leitura. Tiveram aqueles que se destacaram mais, fazendo uma quantidade maior de estratégias,



110

outros realizaram menos, todavia a participacdo de todos foi significativa, uma vez que o

objetivo foi alcangado.

5.2.7 Avaliacéo

O ato de avaliar estd presente em muitas das nossas acdes diarias como uma forma de
perceber se precisamos aprimora-las para alcangarmos 0s nossos objetivos, ou se nossos fazeres
estdo em conformidade com aquilo que pretendemos atingir. Nesse sentido, a avaliacdo é
entendida como um instrumento de reflexdo sobre as experiéncias pelas quais passamos,
visando sempre o progresso. Se avaliamos n6s mesmas a chamamos de autoavaliagcdo, mas
quase sempre estamos avaliando (o outro) e autoavalianado (n6s mesmaos).

Na escola, o papel da avaliacdo ndo é diferente. Nesse ambiente, professor e aluno o
tempo todo devem praticar esse movimento para a melhoria da aprendizagem. Quanto a
avaliacdo da leitura literéaria, para que ela atinja o seu real propésito, o aluno deve ser tratado
como sujeito e ndo como um simples receptor de informacdes (COSSON, 2021a), pois s
construindo seus proprios conhecimentos podera saber se realmente houve aprendizagem. E
preciso, nesse sentido, dar condicGes para que o aluno faga e reflita o seu fazer.

Nessa perspectiva, propomos aos participantes da pesquisa que fizessem uma avaliacao
das atividades de leitura que realizamos durante a intervencdo. No quadro 29, pontuamos o que

as criancas disseram sobre a leitura dos contos.

Quadro 29 — Avaliacdo dos participantes em relagdo as leituras dos contos

O que tenho a dizer sobre as leituras que fiz? Eu gostei? Porqué?

Querido diario...

Al: “Eu gostei porque algumas coisas lembra eu e minha familia. Eu me sentir aliviado™.
A2: “Eu ri muito”.

A3: “Eu sentir uma inteligente e feliz”.

A4: “Eu me divertir muito com a historia do Principe Cinderelo. Me fez eu rir muito”.

A5: “Eu me diverti muito com as historias”.

A6: “Eu mais gostei da histdria da Cinderela, foi a que eu mais gostei, a historia da Cinderela
é muito bonita”.

AT: “Eu gostei das histdrias porque sdo muito legais”.
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A8: “Eu achei que as historias sdo muito parecidas”.
AQ9: “Eu gostei muito das histdrias de Cinderela e o Principe Cinderelo”.

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora, 2023.

Nesses registros podemos observar que as criancas apreciaram bem as leituras dos
contos. Expondo como exemplo a fala de Al: “Eu gostei porque algumas coisas lembra eu e
minha familia. Eu me sentir aliviado”, vemos que ele percebe a leitura de um texto literario
como um espaco de encontro entre o leitor e o texto. Encontro esse que tem como objetivo o
dialogo para uma troca de conhecimento. Nas palavras desse aluno, fica evidente que ele
manteve uma relacdo profunda com os textos que lemos, j& que se enxergou naquilo que o texto
Ihe disse.

Ademais, na maneira como Al se expressa, subentendemos que tenha encontrado
respostas para as suas inquietagdes ou tenha percebido que outras pessoas também
compartilham angustias como as suas. Diante disso, pressupomos que os efeitos das leituras
tenham sido positivos para essa crian¢a, uma vez que ela se sentiu aliviada apos realiza-las.

Analisando a avaliacdo de A3: “Eu sentir uma inteligente e feliz”, notamos o grau de
satisfacdo da aluna depois de ter participado dos momentos de leitura. A impressdo que temos
é de que essa foi uma experiéncia unica. Ou seja, de que ndo havia ainda experimentado esse
modo de ler literatura. Ao dizer que se sentiu uma inteligente, A1l provavelmente esteja se
referindo ao fato de que, nas leituras colaborativas, tenha participado ativamente das atividades,
construindo conhecimento, sentindo-se, portanto, protagonista no processo de significacdo dos
textos.

Trazendo a fala de A8: “Eu achei que as histdrias sdo muito parecidas”, observamos que
ele notou a relacdo entre os contos, uma questdo muito importante para a construcdo dos
sentidos dos textos. Quando o leitor tem esse olhar sobre os textos que 1€, dizemos que ele ja
descobriu um dos caminhos para a intepretacdo. Destacamos também, no quadro 29, o quanto
as criangas se divertiram com as leituras, ainda que esse nédo tenha sido o nosso principal
proposito. Dizemos isso porque o nosso foco foi a compreenséo e a interpretacdo dos contos,
embora tivéssemos ciéncia de que o prazer de ler poderia também ser saldo dessas leituras.

Assim sendo, as avaliages dos alunos sobre as leituras dos contos Cinderela, Principe
Cinderelo e Uxa, ora fada, ora bruxa nos ddo uma base dos efeitos dessas experiéncias em cada
um deles. Efeitos esses que foram provocados a partir de uma leitura para a construgdo de

sentidos. Leitura essa que ndo é tarefa facil para criancas em processo de alfabetizacdo, ao
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contrario disso, é demasiadamente complexa, mas que misturou producdo de conhecimento

com prazer em aprender.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao desenvolvermos uma proposta de intervencdo para a formacéo de leitores em uma
turma de 2° ano do Ensino Fundamental, tinhamos como objetivo levar para a sala de aula uma
metodologia de ensino de leitura literaria para além do gosto e da decodificagdo. E, assim,
apresentar as criancas que participaram da pesquisa uma nova experiéncia de leitura, em que
pudessem aprender a significar o texto literario com autonomia e percebé-lo como um objeto
transformador, considerando que a literatura pode levar seus leitores a profundas reflexdes
sobre a vida. Para tanto, elaboramos atividades para o ensino e aprendizagem de estratégias de
compreensdo e interpretacdo, que correspondessem ao nosso proposito, a partir de contos
maravilhosos classicos e contemporaneos.

Nesse sentido, a escolha das obras que compuseram as atividades de intervencédo foi
pensada visando o desenvolvimento de cada estratégia e o que esperdvamos alcancar a partir
delas. Logo, a opgdo por 03 (trés) historias que mantém uma relacao textual contribuiu para que
os alunos compreendessem e interpretassem essas narrativas de forma significativa, pois a
familiaridade entre as personagens, dentre outros elementos, fizeram com que eles ativassem
seus conhecimentos prévios e isso facilitou a interagdo com o texto.

Durante a intervencdo, na leitura do primeiro conto, Cinderela, a participacdo das
criangas no compartilhamento das ideias em relacdo ao texto foi mais timida, porque estavam
ainda aprendendo a construir os sentidos do texto de acordo com as estratégias que foram
ensinadas. Todavia conseguiram atingir os objetivos da leitura. A maior dificuldade foi na
construcdo das perguntas ao texto, as quais tiveram poucas criagdes por parte dos alunos. De
fato, essa € uma das estratégias mais complexas, demandando mais tempo de experiéncia para
apreendé-la. Entretanto, mesmo diante dessa complexidade, alguns alunos elaboram perguntas
consistentes.

Nas leituras das outras obras, Principe Cinderelo e Uxa, ora fada, ora bruxa, as criangas
participaram com mais entusiasmo. Motivadas pelo circulo de didlogo que se tornou 0 momento
das leituras, elas conseguiram realizar estratégias para compreender os textos. A cada
participacdo das criangas, na leitura guiada e colaborativa, notamos o quanto a atividade de
intervencao contribuiu para que esses pequenos-leitores langassem um novo olhar sobre o texto
literario. A cada inferéncia e conexdo realizada, reafirmavamos a relevancia desse estudo.

O estudo mostrou que, ao participarem da intervencdo, os alunos mantiveram um
didlogo constante com o texto, significando-o por meio de conexdes entre textos e suas

experiéncias de vida, inferindo, visualizando e fazendo perguntas para dar sentido as palavras
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e a outros elementos que compdem o texto. Por meio desse estudo, aprenderam que o texto
tem multiplos significados e que s&o eles, enquanto leitores, que constroem esses sentidos.

E importante ressaltar que ndo tivemos como propdsito quantificar as criancas que
realizaram estratégias e as que ndo realizaram. O nosso objetivo era responder a pergunta que
norteou a pesquisa: A aprendizagem da leitura, por meio de estratégias para a construgdo do
sentido do conto maravilhoso classico e suas releituras, concorre para a formacéo de leitores
literdrios no 2° ano do ensino fundamental? Portanto, independentemente da quantidade de
alunos que construiram uma ou outra estratégia, a nossa resposta para a pergunta foi positiva,
pois percebemos que, a cada leitura, as criangas evoluiam no uso das estratégias, mostrando
aquilo que pensaram no exato momento em que ouviam as historias.

A intervencao se tornou mais relevante ainda pelo fato de as criancas aprenderem a
utilizar as estratégias em um curto periodo. O que nos leva a afirmar que a continuidade dessa
leitura sistematizada com essas criancas resultaria na potencializacdo, cada vez maior, do uso
desses recursos e, como consequéncia, das habilidades de leitura. Sendo assim, respondida a
pergunta, afirmamos a necessidade de um ensino e aprendizagem da leitura literaria, desde a
educacdo infantil, que levem as criancas a construcao dos sentidos das historias que leem ou
ouvem. Dessa forma, poderao perceber a pluralidade do texto literario e a funcdo desse objeto
cultural, uma vez que, quando o leitor faz reflexdes sobre diversas realidades, a partir de uma
dada leitura, ali ele j& percebe a que serve a literatura.

E nesse sentido que reiteramos a importancia da literatura para a formacdo de um
sujeito-educando critico e criativo que atue sobre a sociedade a qual pertence com a consciéncia
de que fazer parte dela ndo é apenas estar nela, mas agir sobre ela. Atuacdo essa que vise 0
respeito e a valorizacao das pluralidades culturais tdo necessarios para a construcdo de uma vida
com maior equilibrio. E por esse viés que literatura e sociedade se entrelagam para um refletir
constante sobre as diversas inquietacdes humanas. Essas consideracdes podem ser observadas
na competéncia 6 da BNCC no que tange as dimens@es da diversidade, vivéncias culturais e
experiéncias multiplas que encaminham para a potencializagdo de habilidades como o
pensamento autbnomo e critico.

Destacamos, ainda, que as estratégias de leitura, aqui, propostas foram pensadas para o
trabalho com os contos maravilhosos, contudo se estendem a outros géneros textuais. Essa
flexibilidade permite que as criancas aprendam a produzir os sentidos de varios géneros que
circulam no meio social. Dessa maneira, nossa abordagem pode influenciar os resultados do
SAEB, visto que um dos objetivos dessa avaliacdo externa é averiguar o nivel de proficiéncia

em leitura, e nossa proposta de intervencdo pretende justamente potencializar as habilidades
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desse eixo, principalmente, porque j& se constatou que, no ultimo exame, em 2019, os
estudantes ndo alcangaram a média nacional prevista.

Diante do exposto, esperamos com essa pesquisa contribuir para o fomento de um
ensino e aprendizagem da leitura literaria para além do gosto e da decodificacdo. Porque
entendemos que, em temos de leitura, gostamos daquilo que nos afeta. Antes de despertar o
gosto, é preciso despertar para o sentido daquilo que se I&, é necessario, pois, apontar 0s
caminhos para que os estudantes reflitam, através da literatura, sobre si, 0 outro e 0 mundo que
0s cerca para que sejam por ela afetados, porque entendemos que o prazer de ler é consequéncia

disso.



116

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AGUIAR, Vera Teixeira de. O saldo da leitura. In: DALVI, Maria Amélia. (orgs.). Leitura
de literatura na escola. Sao Paulo: Parabola, 2013.

BAJOUR, Cecilia. Ouvir na entrelinhas: O valor da escuta nas préaticas de leitura. Sdo
Paulo: Editora Pulo do gato, 2012.

BOGDAN, R. C., BIKLEN, S. Investigacdo qualitativa em educacao: uma introducéo a
teoria e aos métodos. Porto: Porto Editora, 1994.

BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional Comum Curricular. 2017. Disponivel
em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/

. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros curriculares Nacionais:
terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental: lingua portuguesa/ Secretaria de Educacao
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1998.

. Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Brasil
no Pisa 2018 [recurso eletrdnico]. — Brasilia: Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira, 2020.

. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros curriculares nacionais:
lingua portuguesa / Secretaria de Educacdo Fundamental. — Brasilia:144p. 1997. Disponivel
em: http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf

. Relatorio de resultados do Saeb 2019: volume 2: 2° ano do ensino fundamental
[recurso eletrdnico] / Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira.
— Brasilia, DF: Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira,
2021a. Disponivel em: https://www.gov.br/inep/pt-br/assuntos/noticias/saeb/publicado-
relatorio-de-resultados-do-saeb-2019. Acesso em 08/05/2021.

. Relatorio de resultados do Saeb 2019: volume 1: 5° e 9° anos do Ensino
Fundamental e séries finais do Ensino Médio [recurso eletrdnico]. / Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. — Brasilia, DF: Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira, 2021b. Disponivel em:
https://download.inep.gov.br/educacao_basica/saeb/2019/resultados/relatorio_de_resultados_
do_saeb 2019 volume_1.pdf

CADEMARTORI, Ligia. O que é literatura infantil. 2. ed. — Sdo Paulo: Brasiliense, 2010.

CARVALHO, Ana Carolina. Ler antes de saber ler: oito mitos escolares sobre a leitura
literaria. S4o Paulo: Panda Books, 2018.

COELHO, Nelly Novais. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. 1 ed. — S&o Paulo:
Moderna, 2000.

COLE, Babette. Principe Cinderelo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.


http://basenacionalcomum.mec.gov.br/

117

COLOMER, Teresa. Andar entre livros: a leitura literaria na escola. Sdo Paulo: Global,
2007.

. A formacéo do leitor literario: narrativa infantil e juvenil atual. Sdo Paulo:
Global, 2003.

CORTAZAR, Julio. Alguns aspectos do conto. In: . Valise de Cronopia. Sdo Paulo:
COSSON, Rildo. Letramento literario: Teoria e préatica. Sdo Paulo: Contexto, 2021a.
. Circulos de leitura e letramento literario. 1. ed., S&o Paulo: Contexto, 2021b.

FARIA, Vitéria Libia Barreto. Memorias de leitura e educacdo infantil. In: SOUZA, Renata
Jungueira de (org.). Caminhos para a formacao do leitor. Sdo Paulo: DCL, 2004. p. 49-60.

FREIRE, Paulo. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam — Sao Paulo:
Autores Associados: Cortez, 1989.

GIL, Antonio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. Sdo Paulo: Atlas, 1987.

. Métodos e técnicas de pesquisa social. Sdo Paulo: Atlas, 2008.
GIROTTO, C. G. G. S; SOUZA, R. J. Estratégia de leitura: para ensinar alunos a
compreender o que leem. In: SOUZA, R. J. de. (org.). Ler e compreender: estratégias de
leitura. Campinas — SP: Mercado das Letras, 2010.
GOMES, Romeu. Analise e Interpretacdo de Dados de Pesquisa Qualitativa. In: MINAYO,
Maria Cecilia de Souza (org.). Pesquisa social: teoria, método e criatividade. Petrdpolis, RJ:
Vozes, 2007.
GOTLIB, Nadia Batella. Teoria do conto. Sdo Paulo: Editora Atica, 1998.

HOFFMANN, Jussara. Avaliar para promover: as setas do caminho. Porto Alegre:
Mediagéo, 2001.

KLEIMAN, Angela. Texto & Leitor: Aspectos cognitivos da leitura. 162 edi¢cdo, Campinas,
SP — Pontes Editores, 2016.

LUDKE, MENGA. Pesquisa em educacao: abordagens qualitativas. Rio de Janeiro: E.P.U.,
2018.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza. O desafio da pesquisa social. In: (org.).
Pesquisa social: teoria, método e criatividade. Petrdépolis, RJ: Vozes, 2007.

ORTHOF, Silvia. Uxa, ora fada, ora bruxa. 82 ed. — Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.

PROPP, Vladimir. As raizes histéricas do conto maravilhoso. 22 ed. — Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2002.

. Morfologia do conto maravilhoso. Rio de Janeiro: Ed. Forense Universitaria,
1984,



118

RITER, Caio. A formacéo do leitor literario em casa e na escola. Sdo Paulo: Biruta, 2009.

SCHMIDT, M. L. S. (2006). Pesquisa participante: alteridade e comunidades
interpretativas. Psicologia USP, 2006, 17(2), 11-41

SILVA, J. R. M. O ensino das estratégias de compreensdo leitora: uma proposta com
livros de literatura infantil. 2014. 224 f. Tese (Doutorado em Educacao) — Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia, Universidade Estadual Paulista, Presidente Prudente.

SOLE. Isabel. Estratégias de leitura. 6 ed. — Porto Alegre: Penso, 2008.

TATAR, Maria; BORGES, Maria Luiza X. de. Contos de fadas: Edi¢cdo comentada e
ilustrada. 22 ed. Com e il. Rio de Janeiro: Zahar, 2013.

TODOROQV, Tzvetan. Introducéo a literatura fantéstica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2017.
ZILBERMAN, Regina. A escola e a leitura da literatura. In: ZILBERMAN, Regina;

ROSING, Tania M. K. (org.) Escola e leitura: velha crise, novas alternativas. Sdo Paulo:
Global, 2009. p. 17-39.



119

APENDICES



120

APENDICE A
o
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO SUDOESTE DA BAHIA — UESB ':'.’

MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS — PROFLETRAS - TURMA VII

ROTEIRO DO QUESTIONARIO PARA COLETA DE DADOS

Prezado (a) participante,

Este questionario sera aplicado pela pesquisadora para colher dados sobre as préaticas de leituras
literarias realizadas por vocé no ambiente familiar e na escola. E importante que vocé o
responda, pois, a partir dele, sera aplicada a atividade de intervenc¢do com vistas & melhoria da

qualidade da leitura literaria na escola.

Pesquisadora responsavel: Mariene Silva Pedreira
Orientador: Prof. Dr. Halysson F. Dias Santos

Dados do participante

01. Participante:

02. Sexo: () Masculino () Feminino

03. Faixa Etaria: 7 a 8 anos

04. Ano de escolaridade: 2° ano do ensino fundamental

Préticas de leitura literaria no ambiente familiar
01. Em sua casa, vocé costuma ler historias infantis?
( )Sim.
() Nao.
02. Seus pais ou responsaveis leem histdrias para vocé?
() Sim, sempre.
() Sim, as vezes.
() Nao.
03. Seus pais ou responsaveis costumam contar causos antigos para VOcé?
() Sim, sempre.
() Sim, as vezes.
() Nao.
04. Se vocé costumas ler historias infantis, na sua casa, faz isso com que frequéncia de tempo?
() Leio todos os dias.
() Leio somente nos finais de semana.
() Leio de vez em quando.
(_ ) Nao leio historias em casa.
05. Vocé gosta de ler e ouvir historias em sua casa?
() Sim.

PROFLETRAS
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() Néo.

06. O que vocé mais gosta ou gostaria de ler em casa?
() Contos

() Poemas

( ) Fabulas

() Histérias em quadrinhos

() N&o gosto de ler".

() Qutros:

07. O que vocé mais gosta de fazer quando esta em casa?
() Lerum livro.

() Assistir a filmes e desenhos.

() Brincar.

08. Vocé tem livros de historias infantis em sua casa?
() Sim, tenho vérios.

() Sim, mas s&o poucos.

() Néo tenho livros de historias infantis em casa.

Praticas de leitura literaria na escola

01. VVoce Ié e ouve historias infantis na sua escola?
() Sim.
() Nao.

02.Vocé Ié livros de literatura todos os dias, na sua escola, e compartilha a leitura com os
colegas?
( )Sim.
() Néo

03. Vocé gosta de conversar com 0s seus colegas e professores sobre as histdrias que vocé
18?

( )Sim.

() Nao.

04. Na sua escola tem biblioteca?
( ) Sim.
() Nao.

05. Se na sua escola tem biblioteca, vocé costuma frequenta-la para ler livros?
() Sim, sempre.

() Sim, as vezes.

() Nao.

06. Se na sua escola ndo tem biblioteca, ha salas de leituras ou cantinhos da leitura?
( ) Sim.
() Nao.

07. Vocé gosta de ler na sua escola?
() Sim.
(_ ) Néo.

08. Como vocé se sente quando 1€ ou ouve uma historia?
() Feliz, porque eu aprendo e me divirto com as personagens.
(') Nao tenho sentimento nenhum quando leio ou ouco uma histdria.

09. O que vocé mais gosta de ler na escola?
() Contos
() Poemas
() Fabulas
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() Histoérias em quadrinhos
() Né&o gosto de ler".
(_ ) Outros:

10. Vocé ja ouviu falar sobre o conto maravilhoso?
( ) Sim.
() Nao.

11. Vocé ja leu algum conto de fadas?
( )Sim.
() Nao.

12. Qual dessas atividades vocé mais gosta de realizar na escola?
() Gosto mais das atividades que envolvem a leitura de um livro.
() Gosto mais das atividades de leitura e escrita no livro de Lingua Portuguesa.
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APENDICE B

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO SUDOESTE DA BAHIA — UESB
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS — PROFLETRAS - TURMA VII

PROFLETRAS

ROTEIRO DE OBSERVACAO PARA COLETA DE DADOS

Este instrumento serd preenchido pela pesquisadora para coletar os dados da pesquisa
no momento da realizacdo da atividade de intervencdo. As perguntas estdo relacionadas as
estratégias de leitura para construcdo de sentidos do texto literario que serdo abordadas na
atividade de intervencdo. A saber: conhecimento prévio, perguntas ao texto, visualizagdo,

conexao texto-texto, conexao texto-leitor e inferéncias.

Pesquisadora responsavel: Mariene Silva Pedreira

Orientador: Prof. Dr. Halysson F. Dias Santos

1. Emrelacdo a leitura de textos literarios, os alunos demonstraram ter conhecimento de obras
que fazem parte do universo infantil?

() Todos demonstraram conhecer grande parte delas.

() Poucos conhecem grande parte delas.

() A maioria dos alunos conhece pouco sobre textos literérios infantis.
() Os alunos ndo demonstram ter conhecimento sobre obras infantis.

2. Os alunos fizeram conexdes entre o texto que estavam lendo e outros que ja tenham lido
antes, identificando aspectos semelhantes e diferentes entre eles?

() Sim, todos fizeram conexdes entre textos, frequentemente, durante a leitura.
() A maioria dos alunos conseguiu fazer conexdes entre textos.

() Poucos alunos conseguiram fazer conexdes entre textos.

() Nenhum aluno conseguiu fazer conexdes entre textos.

3. Durante a leitura da obra literaria, os alunos fizeram conexdes entre a obra e suas
experiéncias de vida?

() Sim, todos fizeram conexdes entre a obra e suas experiéncias de vida.

() A maioria dos alunos fez conexdes entre a obra e suas experiéncias de vida.

() Poucos alunos conseguiram fazer conexdes entre a obra e suas experiéncias de vida.
() Nenhum aluno conseguiu relacionar a obra as suas experiéncias de vida.
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4, Durante a leitura, os alunos fizeram inferéncias?

() Sim, todos fizeram inferéncias.

() A maioria dos alunos fez inferéncias.

() Poucos alunos conseguiram fazer inferéncias.
() Nenhum aluno conseguiu fazer inferéncias.

5. Durante a leitura, os alunos dialogaram com o texto questionando agdes ou
comportamentos das personagens?

() Sim, todos fizeram questionamentos ao texto.

() A maioria dos alunos fez questionamentos ao texto.
() Poucos alunos fizeram questionamentos ao texto.
() Nenhum aluno fez questionamentos ao texto.

6. Os alunos demonstraram interesse pelas leituras das obras?

() Sim, todos demonstraram interesse pela leitura das obras.

() A maioria dos alunos demonstrou interesse pela leitura das obras.
() Poucos alunos demonstraram interesse pela leitura das obras.
() Nenhum aluno demonstrou interesse pela leitura das obras.

7. Durante a leitura, os alunos lembraram j& terem lido obras dos autores que foram
apresentados a eles?

() Sim, todos lembraram ja terem lido obras dos autores apresentados.

() A maioria dos alunos lembrou j& ter lido obras dos autores apresentados.
() Poucos alunos lembraram ja terem lido obras dos autores apresentados.
() Nenhum aluno lembrou j& ter lido obras dos autores apresentados.

8. Os alunos ja conheciam as obras que foram apresentadas?

() Sim, todos ja conheciam as obras que foram apresentadas.

() A maioria dos alunos ja conhecia as obras que foram apresentadas.
() Poucos alunos ja conheciam as obras que foram apresentadas.

() Nenhum aluno conhecia as obras que foram apresentadas.
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APENDICE C
ATIVIDADES DA INTERVENCAO

'MEU DIARIO LITERARIO

_x

Pesquisadora: Mariene Silva Pedreira
ProfLetras (UESB)

Orientador: Prof. Dr. Halysson F. Dias
UESB

% PROFLETRAS

—————
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Eu sou e, apartir de hoje,
vou compartilhar com vocé as minhas leituras literanas. Vai ser muito
legal dividir essa experiéncia com vocé. Para comegar a nossa
conversa, quero lhe dizer que estou ansioso(a) para relatar aqui tudo o
que vou aprender com os livros. Ah! Vocé ja ouviu falar em conto
maravilhoso? Se ndo sabe ainda 0 que é conto maravihoso, pode

deixar que vou the contar tudo sobre ele.
Até mais!
de de 2022
“ESB Pesquisadora: Mariene Silva Pedreira
it ProfLetras (UESB)

% SROFLETRAS  Orientador: Profbgg BHalysson F. Dias
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MINHA LEITURA SOBRE CINDERELA
e

LEITURA EM DE 2022.

1) Registre, no quadro abaixo, de forma escrita ou em desenho, o0 que vocé sabe
sobre o conto Cinderela.

Conhecimento prévio/O que eu ja sei sobre o conto Cinderela?
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2) O que vocé imaginou quando leu ou ouviu determinada palavra, expressao,
imagem ou enunciado do conto Cinderela? Escreva ou desenhe, no quadro abaixo,
as suas inferéncias, de acordo com o que observou na leitura do conto. Aponte
outra inferéncia no item 3.

Palavra, imagem ou enunciado Inferéncia
do conto (Isso me faz imaginar que...)

1. As imagens da capa do livro.

2. 2. Profa.: A madrasta colocava
Cinderela para fazer os servigos

mais grosseiros da casa.
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3. Observe, na atividade anterior, quais inferéncias foram confirmadas e quais
foram descartadas, depois Pinte-as, no grafico abaixo, conforme a legenda.

— - Inferéncia descartada
Inferéncia 1

Inferéncia 2

Inferéncia 3 - Inferéncia confirmada
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4. Durante a leitura da obra, vocé questionou alguma agéo ou comportamento das
personagens? Registre, no quadro abaixo, a passagem do texto que levou vocé a
fazer questionamentos, depois anote sua pergunta. Veja o exemplo.

Palavra, imagem ou Minhas questoes ao texto
enunciado do conto (Por que isso aconteceu?)
Gata borralheira 1. Por que Cinderela n&o reclamava a atitude

da irma por chama-la de gata borralheira?
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9. Quais palavras, expressdes ou enunciados do conto lembram suas experiéncias
de vida ou de pessoas que vocé conhece. Registre suas conexdes, no quadro
abaixo, conforme o exemplo.

Palavra, imagem ou Conexao texto-leitor
enunciado do conto (Isso lembra-me...)

1. Cinderela vé suas irméds | Esse acontecimento me faz lembrar de quando eu
indo ao baile e chora, tenho vontade ir a algum lugar que gostaria muito de
porque também queria ir, ir, mas, por algum motivo, ndo posso.

mas nao tinha roupa

adequada para isso.

2. A Cinderela fazendo os

servigos da casa.
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MINHA LEITURA SOBRE PRINCIPE CINDERELO

DE 2022

LEITURA EM

1) As informacgdes, no quadro a seguir, fazem referéncia ao conto “Principe
Cinderelo”. O que vocé imaginou quando leu ou ouviu estas informagdes no quadro?
Acrescente mais informagdes sobre a histéria e faga a inferéncia, de forma escrita

ou em desenho.

Palavra, imagem ou Inferéncia
enunciado do conto (Isso me faz imaginar que...)

1. Principe Cinderelo
perdendo a calca.
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2. A expressao facial de

Cinderelo.
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2. Observe, na atividade anterior, quais inferéncias foram confirmadas e quais foram
descartadas, depois Pinte-as, no grafico abaixo, conforme a legenda.

Inferéncia 1

. - Inferéncia descartada
Inferéncia 2
Inferéncia 3
Inferéncia 4 - Inferéncia confirmada
Inferéncia 5

3. Escreva ou desenhe, no quadro abaixo, do que vocé se lembrou quando leu ou
ouviu as palavras ou enunciados do conto presentes neste quadro. Ou seja, vocé se
lembrou de algum filme, desenho ou outros textos que vocé teve contato? Apontes
outras passagens do conto e faca conexdes.

Palavra, imagem ou Conexao texto-texto
enunciado do conto (Isso me faz lembrar...)

1. Principe Cinderelo
perdendo a calga.
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2. Imagem do principe
correndo.

3. Quando terminava o
trabalho, o principe
sentava perto do fogo e
sonhava em ser enorme
e peludo como os
irmaos.
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4. Escreva ou desenhe o que voceé visualizou quando leu o trecho do
conto presente no quadro abaixo. Aponte outras passagens do conto
e faca visualizacoes.

Palavra, imagem ou Visualizagao
enunciado do conto (Quando li ou ouvi esse trecho do conto veio essa
imagem na minha cabeca...)

1. “Agora 0 que vocé deseja
mais do que tudo: vocé sera
enorme e peludo”

2. Assim o principe
Cinderelo se casou com a
princesa Belarrica e viveu
luxuosamente e feliz para
sempre...
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5. Escreva ou desenhe, no quadro abaixo, fatos que lembraram suas experiéncias de
vida ou de pessoas que conhece quando vocé leu ou ouviu as palavras ou enunciados
do conto presentes neste quadro. Aponte outras passagens do texto e faga conexdes.

Palavra, imagem ou Conexao texto-leitor
enunciado do conto (Isso me fez lembrar...)

1. Gato
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2. Carrinho
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6. Durante a leitura da obra, vocé questionou alguma agdo ou comportamento das
personagens? Registre, no quadro abaixo, a passagem do texto que levou vocé a fazer
questionamentos, depois anote sua pergunta.

Palavra, imagem ou Minhas questoes ao texto
enunciado do conto (Por que isso aconteceu?)
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LEITURA EM DE 2022

1) As informagdes, no quadro a seguir, fazem referéncia ao conto “Uxa, ora fada, ora
bruxa”. O que vocé imaginou quando leu ou ouviu estas informacdes presentes no
quadro? Acrescente mais informagdes sobre a historia e faca a inferéncia, de forma

escrita ou em desenho.

Palavra, imagem ou Inferéncia
enunciado do conto (Isso me faz imaginar que...)

1. As imagens da capa.
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2. O titulo da histdria: Uxa,

ora fada ora bruxa.
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2. Observe, na atividade anterior, quais inferéncias foram confirmadas e quais foram
descartadas. Depois, pinte-as, no grafico abaixo, conforme a legenda.

Inferéncia 1
P - Inferéncia descartada
Inferéncia 2

Inferéncia 3

Inferéncia 4

Inferéncia confirmada

Inferéncia 5
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3. Escreva ou desenhe, no quadro abaixo, do que vocé se lembrou quando leu ou
ouviu as palavras ou enunciados do conto presentes neste quadro. Ou seja, vocé se
lembrou de algum filme, desenho ou outros textos que vocé teve contato? Faca
outras conexoes.

Palavra, imagem ou Conexao texto-texto
enunciado do conto (Isso me faz lembrar...)
1. Bruxa. Quando ouvi a palavra bruxa, lembrei-me da

historia Jodo e Maria que tem uma bruxa ma.

2. E Uxa continua a
passear sua fadice,
angelical, transforma, com
varinha de condao, um taxi
em abdbora.

3. Abdbora, 6 abobora,
tenha a agilidade de uma
cabrita! A abobora sai
pulando e o motorista
berrando [...]
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4. Escreva ou desenhe o que vocé visualizou quando leu o trecho do conto presente
no quadro abaixo. Aponte outras passagens do conto e faca visualizagdes.

Palavra, imagem ou Visualizagao
enunciado do conto (Quando li ou ouvi esse trecho do conto veio
essa imagem na minha cabeca...)

1. Uxa, para cada dia, tem
uma fantasia [...]
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2. Chega de ser fada, estou
enfadada! Quero uma boa sopa
de bruxa, bem amaldigcoada, com
rabo de rato, morcego assado [...]
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5. Escreva ou desenhe, no quadro abaixo, fatos que lembraram suas experiéncias
de vida ou de pessoas que conhece quando vocé leu ou ouviu as palavras ou
enunciados do conto presentes neste quadro. Faca outras conexdes. Veja o

exemplo.
Palavra, imagem ou Conexao texto-leitor
enunciado do conto (Isso me faz lembrar...)
1. A bala grudada na Quando a bala grudou na dentadura do
dentadura do velhinho. velhinho, lembrei que, um dia, uma bala
também grudou do meu dente e deu trabalho
para desgrudar.
2. Gato.

3. imagem da aranha.
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6. Durante a leitura do conto, vocé questionou alguma agao ou comportamento das
personagens? Registre, no quadro abaixo, a passagem do texto que levou vocé a
fazer questionamentos, depois anote sua pergunta.

Palavra, imagem ou enunciado Minhas questdes ao texto
do conto (Por que isso aconteceu?)

1. Sera que Uxa é uma fada-bruxa ou uma

Uxa, ora fada, ora bruxa.
bruxa-fada?
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0 O QUE TENHO A DIZER SOBRE A LEITURA
QUE FIZ DO CONTO CINDERELA? EU
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i O QUE TENHO A DIZER SOBRE A LEITURA QUE
FIZ DO CONTO PRINCIPE CINDERELO? EU
GOSTEI? POR QUE?
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i O QUE TENHO A DIZER SOBRE A LEITURA QUE
FIZDO CONTO UXA, ORA FADA, ORA BRUXA? EU
GOSTEI? POR QUE?

_
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ANEXOS



ANEXO |

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDOD - TCLE
Conforme Eesolucdes n” 466,2002 e 5 10020016 do Conselho Nacional de Satde - CNS

CARD A) SENHOR{A),

COMNVIDAMOS ofa) senhoria) (ou a pessoa pelaqual ofa) Sr.(a) € responsavel) para participar de
LA pesquisa cientifica,

Por Ewvor, leia este documento com bastante atengiio e, s vocé estiver de acondo, rubrigue as
primeras paginas e assine na linha “Assmatura do participante™, no pomto B

L. QUEM SAO AS PESSOAS RESPONSAVEIS POR ESTA PESQUISA?
1.1. PESQUISADOR RESPONSAVEL: Mardene Sihva Pedrelra,

1.2, ORIENTADORORIENTANDO: Frof Dr. Halysson F. Digs Santos\Mariene Sifva Pedreing.

% QUAL O NOME DESTA PESQOUISA, PORQUE E PARA QUE ELA ESTA SENDO FEITA?

2.1, TITULO DA PESQUISA

O Conto Maravithoss Ontem e Hoje: Uma Proposta de Intervengdo para a Formagdo de Leftores
Literdrios no 2 Ano da Ensine Fundamenal

2.2, POR QUE ESTAMOS FAZENDO ESTA PESQUISA (Justificativa);

De geardo com ox resultados do Nistema de Avaltagdo da Educagdo Basica (SAER] 2009, um grande
canfingenie de estudantes brasilelros conclufram s estudos com nivel em proficiéncla leftora abaixo da
média nocional ent fodas gy etapas enn gue g avaliagdo fof realizada. Também, dados do Relarorio Srasi!
no PISA 2008 revelaram gue 50% dos exindantes ndo gpresentaram o nivel minime de proficiéncia em
leturg. Apenas 2% alcangaran ox nivels mals aito. Dianie desse contexto, consideramos gue a el
Srequente do texto Merdro na sala de anla, com foco na consirugdo dos sentidas, contribul para o
desenvolvimento de wm leitor critico, capeaz de ler e interpretar

2.3, PARA QUE ESTAMOS FAZENDO ESTA PESQUISA (Objetivos):

Exta pesquisa tent como principal oy etive propor, por meia de umag intervenglio pedapdptea estraléelas
g contribgm para a frmag do do lettor literdrio no 2 ano do ensino findamentall a pantir do trabalho
com o conto maraviliosa, para nto, fremos oy uma sequéneia hisica para o rrahafho com o conto
maravilhoss em sala de aula extudar as relagdes intertexriaais entre confos maravil hosos ol dssicos € suas
releituray, apreseniar epiratéplay ae consirugdo do sentido do fexio NMerdro, modalizar a lefiura do cono
miaravilhoso ¢ realizar leituray colaborativas.

3. 0 QUE VOCE (OU O INDIVIDUOQ SOB SUA RESPONSABILIDADE) TERA QUE FAZER?
ONDE E QUANDO 1550 ACONTECERA? QUANTO TEMPD LEVARA? (Procedimentos
Metod oligicos)

3.1 OQUE SERA FEITO:

Serd realizads um guestiondrio para saber nivel de envolvimento do aline com a lefiurg lterdria
desenvolveremos unn sequéncia de atividades de leituray compartithaday de contos maravilbosos. Nesse
maniento, sendo compartifhadas s fdeias a respeito dos fevios lidos € o participanie val aprender
esraréelas para compreender suas deftwras. Por fim, vanos propor um guestiondrio com guestfies
refacionadas a interpretagdo do conto ' Ua, ora fada ora bmea ™ parg constatar o nivel de proficiéncia
leftory do alunoapds realizar as atividades de leitura.

3.2 ONDE E QUANDO FAREMOS [550:

Pagina 1

161

Comité de Etiea em Pesguisn (CEP) - UESH Jeguid Rubricas:




Ax anvidades serdo realizadas na escola Municipal em Tempo Inregral Prafessor Ayrton Viana Silva e a
previsdn & de gue o internve npdo acontega durante os dias leiivos do més de setembro de 2022

1.3 QUANTO TEMPO DURARA CADA SESSAD;
Cada atividade terd duragio de 61 miniras.

4. HA ALGUM RISCO EM PARTICIPAR DESSA PESQUISA?

Scgundo as normas que tratam da ética em pesquisa com seres humanos no Brasil, sempre ha riscos em
participar de pesquisas cientificas, No caso desta pesquisa, classificamos o nsco como sendo

o AMINIMO " MODERADO {" ALTO

4,1 NA VERDADE, O QUE PODE ACONTECER E: (detalhamento dos riscos )

3 participanfe poderd sentir algum desconforto/constrangimenta, como apresentar dificuldades na feftura
doy fextos, g0 aeompaniar o grupn, oo constrangimento por ngo conyeguir fGzer olgumay leituras ou
respander gog questiondrios, bem como cansaco mental @ fi5ieo

42 MAS PARA EVITAR QUE 1550 ACONTECA, FAREMOS O SEGUINTE: (meins de
evitar/minimizar os riscos );

Parg amenizar o deésconfortolconstrangmento, vamaos elahorar ume cronograma de disribuigdo dos
hordrios de execucdo das atividades e preservar o pariicipante quands percebermos qre este apresenia
dificildades e ndo se senfe d vontade pang MIErQEIr com o grupg, m algum montenio da infervenipdo
Assim. caso ele prefira colocar suas fdetas de maneing [ndividngl, somente para nas pesguivadares, sem
g o grup fodo saiha, respeitarenos ¢ assin o fiaremoy Aldénr dizgo, agsim gue os guestiondrios forem
repondidos pelo participante serdo lacradoy na sna presenga para uso exclusive doy pesguisadones.

5 OQUEE QUE ESTA PESQUISA TRARA DE BOM? (Beneficios da pesquisa)

5.1 BENEFICHKOS DIRETOS {aos participantes da pesquisa):

O participante  vai aprender a desemvolver a leiturg ltenira parn a compreensdo e interprefagdo,
despertando o gosto ¢ o senso critico, além de perceber o literatura como wm fendmeno social e arifstico
gue pode coninbuir pora g compreensdo de si e do pumdo gue o cero

5.2 BENEFICHOS INDIRETOS {a comunwdade, socwedade, academi, ciéneia.. )

Exta pesquisa conirihuird para despertar novas olhares g cerca do ensing e aprendizagem da leiura
{iterdria na safa de aula, viste gque raz wma metodologia diferente para o tratamenta do rexta (e ndmo.
Poden, portanto, sevirde base para wma pratica significativa de professores gue atiuaim Ras séries infclals
do Ensing Fundanental

6. MAIS ALGUMAS COISAS QUE (4A) SENHOR(A) PODE QUERER SABER (Direitos dos
e rticipantes):

6. 1. Recebe-se dinheire on ¢ pecessirio pagar para participar da pesoiisa?
R Newhum dos dois, A participacio na pesquisa & voluntiria,
6.2, Mas e se voc & acabar gastando dinheiro s6 para participar da pesquisa?
R O pesqudsador respangdvel precisara the nessarcir estes cusios,
6.3, E se ocorrer algum problema dorante on depois da partici pacio?
R Vace pode solicitar assiséncia inediatg ¢ ltepral e amda indenizagdo ao pesquisador ¢ d
i vers idade.
6.4, F obrigatirio fazer tudo o que o pesquisador mandar? (Responder questiondrio, participar de
entrevista, dinfimica, exame...)
f: Mo, Vooé so precisa partici par daguilo en gue se seniir conforiavel a fazer
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6.5. i pra desistir de participar no meio da pesguisa®
R Stme Em gualguer mamento E 56 avisar ao e s sadar

6.6, Ha algum proble ma on prejoiso cm desistic?
B Nenhum.

6.7. O gue acontecerd com os dados que voed fornecer nessn pesduisa’!
K Eles yendo rennidos com or dados formecidos por outras pessoas € analisados parg gerar o
resultado do exmudo. Depois disso, podendo ser apresentados em eventos clentificos ou consiar em
pliblicagdes, como Trabalhos de Conclusdo de Curso, Dissertagdes, Teses, artigos em revisias,
Iivroy, FEpOTHEEnS, el

6.8, Os participantes ndio ficam expostos publicamente?
i Em peral, ndo, OFA) pesquisadoria) tem a obwigagdo de garantir @ sua privacidade ¢ o sigito dos
sens dados. Parém, a de pender do tpo de pesqguisa, elefa) pode pediv para te fdeniificar e fgar os
divdlos fornecidos porvocd ao sen nome. foto, o até produzie we dudio on video com vocd, Nesse
casa, d decisdo & s em goeitar ou ndo. fle precisand fe oferecer um documento chamadoe "Tenmo
de Aworizagdo pam Uso de Imagens e Depoimenros”. Se vocd ndo aceitar o exposicdo oua
dividpapdo day suas informagdes, ndo o assine

6.9, Depois de apresentados ou publicados, o gee acontecerd com o8 dados ¢ com o8 materiais

coletados?
R Serdo arguivadas gor 5 anos com o pesguisador e depois destrulfdos.

G010, Crual a*lei™ gue fala sobre os direitos do participante de oma pesguisa?
f. Sdo, principatmenre, daas normas do Conselho Nacional de Sande ! a Resofugdo CNS 4662002
ea JI20Ta Ha, tambem nmg cartitha especifica para iratar sobre o8 diveitos dos participanies.
Todor exses documento podem ser encontragdas no nesso site fwawwl pesh br'comitedeetica).

6.11 Ese cu precisar tirar dividas ou falar com alguém sobre algo acerca da pesquisa?
R Enrre em contarg com ofid) pesquisadorfa) responsava on com o Comité de érica. O meios de
contato esido stadas no panta 7 deste dociumenia,

TCONTATOS IMPORTANTES:

Pesquisndor{a) Responsivel:  Mardene Sitva Pedreira,

Enderego:  Avenida Mara José Viana Sitva, 327 — Balrro Maria José Vang, Brunado’8A.
Fone: (77) 999748194 / E-mail:  marypedreira.at el gmail. com,

Comité de Etica em Pesquisa da UESB (CEP/UESB)

Avenida José Moveira Sobrinha, s'n, 1" andar do Centro de Aperfeigoamento Profissional Dalva de Oliveira
Santos (CAP)L Jequiexinho., Jequié-BA . CEP 45208041

Fone: (73) 3528-09727 / E-mail; cepjqiauesh, edu, br

Hordrio de funcionomento; Sepunda 4 sexta-feira, das 0800 i §8:00

& CLAUSULA DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (Concordincia do participante
ou do scu responsivel)

Declaro, pars os devidos fins, que estou cienie e concordo

Dem participar do presente estudo;

DOcom a participaciio da pessoa pels qual son responsivel,
Ademais, confirmo ter recebido vma via deste termo de consentimento ¢ assegure que me foi dada a
opariunidade de ler e esclarecer todas as minhas dividas,

HRUMADO, de de H122

Pigin33
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Assingmma dofal participane fou da pessoa por ele
Fes prong ave )

Impressio Dgital
{he for o casa)

9. CLAUSULA DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR

Declaro estar ciente de todos os deveres que me competem e de todos o8 direitos assepurados aos
participantes ¢ scus responsdvels, previstos nas Resolugdes 466/2002 ¢ 51072006, bam como na Morma
Operacional 00172013 do Conselho Macional de Satide. Asseguro ter feito todos os esclarecimentos
pertinentes aos voluntirios de Brma prévia 4 sua paticipagio e ratifico que o inficio da coleta de dados dar-
se-4 apenas apds prestadas as assinatums no presente documento ¢ aprovado o prajeto pelo Comité de Ftica
em Pesquisa, competente,

BRUMAD, de ae 2022

Assinaturg dofa) pesgus odor
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ANEXO Il

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESC LARECIDO {TALIK)
Conforme Resolugho n® 4662012 do Conselho Macional de Satde - CNS
{(Par imdividuos enire 6 ¢ 11 anos de fdade)

—

CoLAn)

—

Somos estudantes da Umniversidade Estadual do Sudoeste doe BahinUESE e estamos fazendo uma
pesguisa.

A gente esta estudando sobre O Conte Morovithoso Ontem e Hoje: Uma Proposta de intervengdio parg o
Formagdo de Leitores Literdrios no 22 Ano do Ensing Fundamental,

Por que a gente percebeu que um numenn considendvel de estudontes terminogm o Ensing Fundamentol
com baixo rendimento em leituno. Assim, consideramos gue se fizermos o leitura freguente do testo
literdrio na salx de aula, poderemo s ajudar os alunos a se desenvalverem methar ma keitura.

Por isso que a gente quer progar, por meio de b ntenengio pedogdgica, estrotégios gue contribuam
para o formagdo do feitor literdgrio no 22 ano do ensing fundomental, a partir do trobatho com o conto
margavithoso.

50 que precisamos da sua ajuda para isso.
(A pe— Se a gente te convidar para participar, wocé aceita?
bl BN
| ~ ’ 3 'L“\l has antes de wooé responder, vamos te explicar
I"'.'r:[_ _ﬂ— 7 4 direitinho como val ser.

. 4

A gente val fazer o seguinte:

Realizar um guestiondrio paro sober o seu nivel de envolvimento com a leitura iterdrio, desenvolver
uma seguéneia de atividades de leiturns compartithodas de contos marowihosos. Nesse momento, a
gente vai trocar idelas com seus colegas de turma o respeito dos textos lidos, em gue vood vaoi gorender
estratégios poro compreender sugs feiturms Por fim, womos propor wm guestiondrio com questoes
relogonadas & interpretopdo do conto “Usa, o foda, o brusa®,

E importante que vocd saiba que vocd pode sentir algum desconforto/constrangiments, coma
apresentar dificuldades na leitura dos textos, oo acompanhar o grupo, ou constrangimento por néo
conseguir fazer olgumag leituios ou responder oos guestiondrios, bem como consago mental e fisico.

Mas nao se preccupe! Vamos tomar bastante cuidado,

Pora amenizar o descon forto/constrangimento, vamos eloborar um cronograoma de distribuioio dos
hordrios de execuglio das atividodes e preservd-lo guando perce bermos gue vocd apresenta dificuldodes
& nig e sente & vontode parg intéragir com o grupo, ém algum momento da intervengfo. Assim, caso
vood prefira colocar suas ideios de maneing individual, somente parg nés, sem gue o grupo todo saiba,
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respeitaremos € assim o foremos. Além disso, os guestiondrios respondidos por vocé serdo lacrodos ng
U0 presengn para gue samente nas pesguisadares tenhamaos acesso.

Sevocd puder nos ajudar, vai ser bom por gue vocd vai aprender o desen valver a feitu na [ited fa pan
o compreensdo e interpretogdo, despertonds o gosto e o senso critice, aflém  de perceber o fteratura
covmic wm fendmeno social e artistico gue pode contribur parg @ compreensdo gde s e do mundo gue o
cexa.

Tem mais :)

Pode ser que a gente publigue estas informagbes em livros, artigos, apresente em
alguns congresses ou outros lugares, mas a gente so vai dizer gue vocé participou se
vocé e o seu responsavel (pai, mie, avd, avo.. ) deixarem, certo?] <.
Vou guardar tudo direitinho por 5 anos e depois eu jogo fora,

Ahl Quando euterminar, volto pra te contar o que eu descobri,

o)
o)

Para participar ndo precisa pagar nada,
%e eu te Incomodar, vocéd pode pedir pra parar @ pra sair quando guiser, sem
problemas.

Tem alguma duvida? Alguma colsa da pesquisa te prejudicou?
Pode ligar ou mandar um e-mail, que vamos te ajudar:

Pesquisador responsdvel: Mariene Silva Pedreira
Endereco: Avenida Mario José Viona Sitva, 327, Bairro Mario José Viona - Brumod o/84
Telefone: (77) 09974819 | E-mail; marypedrein, atual@gmailcom

Comité de Etica em Pesquisa da UESB (CEP/UESB)

Mvenida José Moreira Sobrinho, 5/n, 12 andar do Centro de Aperfeigoamento Profissional Dalva de
Oliveira Santos (CAP). lequiezinho, Jequié-Ba, CEP 45208-001,

Telefone: (73) 3528-9727 | E-mail; cepjg@uesh.edu.br

Hordro de Fundonamento: Segunda a sexta-feira, das 08:00 as 18:00

Voo tem direito a umas coisas chamadas de Ressarcimento e Indenizagio. Mas, como
& um pouco complicado de explicar, vou mandar no documento que wocé vai levar
para os seus responsaveis, e ai eles podem ler e te dizer o que &, certo?

E ai, posso contar com vocé?

© Sim!( ) {r N3o!( )

Marcou NAG?
hao tem problema. E sd me devolver os papeis, Obrigado assim mesma, -

Marcou SIM Y

Qe legal! Obrigado(a)! Agora, por favor, assine primeire nessa linha ai em baixe, depois no quadrinho
"Rubrica”, em todas as paginas, e leve estes papeis para 0s Seus pais ouresponsiveis lerem e assinarem
para mim, ok? Depois @ s me devolver,

Seja consciente: ag imprimir este docomento, se
necessdrio, use a frente & o verso da papel. o}
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BRUMADO, Vi 2022

Assinaturg dofal part icipante

Impressio Digital
e for o caso)

COMPROMISSO DO PESQUISADOR

Declaro conhecer todos o8 meus deveres e os direitos dos participantes e dos seus responsiveis, previstos
nas Resolugies 46602002 ¢ STHM2006, bem como na Morma Operacional 0012003 do Conselho Macional
de Sside, Assepuro, também, ter feito todos os esclarecimentos pertinentes a todos os envol vidos direta ou
indiretamente na pesquisa, e reafirmo que o inlcio da coleta de dados ocorrerd apenas apds prestadas as
assinatiras no presente documento e aprovado o protocolo do projeto pelo Comité de Enca em Pesquisa
competente,

BRUMADO, de _ de2022

Assinatira dofu) pesguisador

Sejn consciente: ao impeimir este documenta, se
necessario, use a frente & o verso da papel. o}
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