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RESUMO

A presente proposta de intervencdo baseia-se nas observacdes diretas, realizadas
nas classes do 8° ano do Ensino Fundamental do Colégio Estadual Idelzito Eloy de
Abreu, no municipio de Itubera-Ba, onde percebemos que a linguagem falada pouco
é trabalhada na sala de aula, dificultando a expressdo oral dos alunos. Dai, a
necessidade de estimularmos o desenvolvimento da oralidade, por meio da
producdo de narrativas, a partir da leitura de imagens, em sequéncia, do livro
literario visual como uma possibilidade de melhorar o desempenho linguistico-
discursivo dos alunos. Segundo Castilho (2000), a escola ndo deve centrar seu
trabalho somente na escrita formal, considerando que o aluno ja aprendeu a lingua
falada, mas proporcionar o ensino da oralidade, para a aquisicdo da escrita. Para
tanto, nos apoiamos em autores que abordam sobre imagem - Santaella (1983),
Aumont (2012), Bitar (2002); além de estudiosos da narrativa, como Reis e Lopes
(1988), Todorov (1973); bem como pesquisadores que defendem a pratica da
oralidade no ensino como Marcuschi (1986, 2001), Marcuschi e Dionisio (2005), e
Fiorindo (2012). O método consistiu em apresentarmos o livro Histéria de amor,
Renndé (2007), em 19 imagens digitalizadas para a referida turma, a fim de
constatarmos as producfes narrativas orais do texto icénico. Entdo, as histérias
foram gravadas em audio e transcritas com base nas normas do Projeto de Estudo
da Norma Linguistica Urbana Culta de Sdo Paulo (PRETTI e URBANO, 1990). De
acordo com a natureza dos dados apresentados, direcionamos nossos estudos para
a constituicdo de sentido do texto dos alunos, com base no conhecimento linguistico,
no conhecimento de mundo e na estrutura narrativa, proveniente das informacdes
armazenadas na memoria de longo e de curto prazo que auxiliam na producdo das
narrativas. Os resultados confirmam que a narrativa de imagens em sequéncia
contribui para o desenvolvimento da linguagem oral, quando estimuladas pelo
docente. Outro fator interessante é que as meninas se posicionam melhor diante da
construcéo de sentido do texto narrado do que 0os meninos, apresentando pontos de
vistas, crencas e valores. As conclusdes, por sua vez, evidenciam que,
independente do sexo dos sujeitos, ambos utilizam as mesmas estratégias de
textualizacdo na oralidade, tais como as repeticdes, as correcdes, as pausas e as
hesitacoes.

Palavras-chave: texto icOnico; narrativas orais; Ensino Fundamental.



RESUMEM

La intervencidon propuesta se basa em las observaciones directas realizado em las
clases de 8° grado de la Educacion Primaria de la Escuela Estatal Idelzito Eloy de
Abreu, em el municipio de Itubera-Ba, donde nos dimoscuenta de que la lengua
hablada poco se estudia em la sala de aula, dificultando la expresion oral de los
estudiantes. Por lo tanto, la necesidad de impulsar el desarrollo de la oralidade,
mediante la produccién de narraciones, a partir de la lectura de imagenes, em
secuencial, de el libro literaria visual como una oportunidad para mejorarel
rendimento linguistico y discursivo de los estudiantes. Segun Castillo (2000), la
escuela no debe centrar su trabajo solo em la escritura, teniendo encuenta que el
estudiante ha aprendido el lenguaje hablado, pero proporcionar educacién de la
oralidade, para la adquisicion de la escritura. Por lo tanto, contamos con autores que
tratan sobre la imagen - Santaella (1983), Aumont (2012), Bitar (2002); além de
estudiosos da narrativa, como Reis e Lopes (1988), Todorov (1973); e
investigadores que defienden la practica de la ensefianza oral, como: Marcuschi
(1986, 2001), Marcuschi e Dionisio (2005), e Fiorindo (2012). El método consistié em
la presentacion de el libro Historia del Amor, Rennd (2007), em 19 imagenes
escaneadas para dicha clase, a constatarmos producciones narrativas orales del
texto iconico. Luego, las historias fueron grabadas em audio y transcrito basado las
reglas de Projeto de Estudo da Norma Linguistica Urbana Culta de Sao Paulo
(PRETTI e URBANO,1990). Segun la naturaleza de los datos, dirigimos nuestros
estudios para constitucion del significado del texto de los estudiantes, basado em el
conocimiento linglistico, em conocimiento del mundo y de la estructura narrativa, a
partir de la informacion almacenada en la memoria a largo y corto plazo que ayudan
em la produccion de la narrativa. Los resultados confirman qué las imagenes em
secuencia narrativa contribuye al desarrollo de lalengua oral, cuando se estimula por
el profesor. Outro factor interessante es que las chicas se posicionanm ejor em la
construccion de sentido de texto narrado que los estudiantes, presentando puntos de
vista, creencias y valores. Los resultados, a su vez muestran que
independientemente del sexo del sujeto, ambos utilizan las mismas estratégias de
textualizacion de la oralidad, tales como repeticiones, correcciones, pausas Yy
vacilaciones.

Palabras-clave: texto iconico; narraciones orales; Escuela Primaria.
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INTRODUCAO

Antes de iniciar a apresentacdo da presente dissertacdo e a fim de deixar
claro, ao leitor, a escolha do tema, as etapas da proposta de intervencéo, bem como
0S respectivos resultados alcancados, faz-se necessario um breve relato dos
caminhos trilhados de minha experiéncia pessoal e, posteriormente, profissional na
educacgdo. Algumas imagens, alguns momentos, pessoas e icones perduram em
minha memoaria e agora sdo recuperados para dar vida a esta narrativa.

Sempre gostei de ler, ingressei no mundo literario quando estava na 32 série,
nao parei mais, li os contos de fada, os livros de Monteiro Lobato, comecei com o
Sitio do Pica-Pau Amarelo, enveredei por Alice No Pais das Maravilhas e O
Pequeno Principe, que ndo entendi nada, mas recordo-me das imagens, pois era
fascinada pelos livros ilustrados. Nesse periodo, a minha professora do primario
colocava imagens na sala e pedia que cridssemos uma composi¢ao, que consistia
em narrar, por escrito, a historia visualizada na imagem. Nao precisava ler, ela
corrigia, pois quase ndo se expressava, oralmente, na sala de aula, e tal modalidade
da lingua s6 se fazia presente na orientacdo da licdo. Assim, passei para o antigo
ginasial, onde as imagens desapareceram dando lugar a uma série de textos
abstratos, sem sentido e sem funcionalidade para mim: ndo narrava mais. Ingressei
no magistério, mas o ensino do texto literario ndo era atrativo, a professora néo
possuia 0 vigor necessario para conduzir as aulas. Terminei 0 magistério sabendo
gue deveria buscar os conhecimentos na pratica.

Iniciei a carreira como professora e, reconhecendo minha vocacéo, fui
aprendendo nos multiplos espacos, com o tempo e as vivéncias. Esse aprendizado
vem dos primeiros contatos e dos mestres que, por longos anos, tive. Quantas vezes
repeti tracos de meus professores, ou colegas de profissdo que, por sua vez,
repetiam tracos de outros mestres, pois o magistério € um modo de ser, aprendemos
no lento convivio exemplar dos “bons” ou “maus professores” e com nossa
cumplicidade de aprendiz. Assim, fui construindo minha identidade pessoal e
profissional, durante esses vinte e trés anos na educac¢do, quando ensinei em uma
escola publica municipal nas séries iniciais, até que fui selecionada em concurso
estadual para o Ensino Fundamental I. Como havia caréncia de professores na
minha cidade, fui encaminhada para uma escola de Ensino Fundamental Il, mesmo

ndo tendo formacado na area de Lingua Portuguesa, mas isso era comum.
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O ensino, naquela época, por volta da década de 80, se dava pela
transmissao de conhecimentos e os alunos eram sujeitos passivos, por iSso, poucos
falavam nas aulas. Alguns anos depois, tive a oportunidade de fazer uma graduacéo
em Letras, o que foi importante, porque possibilitou minha ampliagdo do
conhecimento especifico da lingua. Mais tarde, fiz uma especializacdo na area
pedagogica, e, paralelamente, participava de cursos ofertados pela Secretaria
Estadual de Educacgéo do Estado.

Todos esses anos busquei, na pratica pedagogica, realizar um trabalho
docente mediado pela construcdo e reconstrucdo de novos conhecimentos, com
base na minha experiéncia e na interacdo com meus pares. Com essas
aprendizagens, realizei com os alunos diversas atividades significativas como,
saraus, recitais, dramatizacoes, debates e discussées. E, vale ressaltar, em todas as
atividades realizadas, havia, por parte dos alunos, uma grande dificuldade em se
comunicar, utilizando as diferentes linguagens e, principalmente, a modalidade oral.

Diante do exposto, pensei: como elaborar estratégias metodoldgicas que
desenvolvam a oralidade em sala de aula, ndo somente em conversas e
discussbes?

Com essa inquietacdo, ingressei no Mestrado Profissional em
Letras/PROFLETRAS, primeiro porque era um desejo pessoal depois, por ver nele a
possibilidade de conhecimento de outras teorias que, com certeza, foram
importantes para minha formacédo pedagogica. Os professores apresentaram, em
suas aulas, discussdes e temas significativos, para a area de letras, mas foi a minha
orientadora que me despertou para o trabalho com imagens. A principio, ndo sabia
qual o caminho escolher e, durante nossas conversas, optei por uma proposta que,
também, contribuisse para a melhoria da qualidade do ensino na escola onde
trabalho.

Nesta perspectiva, e considerando que vivemos cercadas por inumeras
mensagens visuais, conheci uma verdadeira seara semi6tica, onde os alunos devem
ser capazes de ler o texto visual, atribuindo significados ligados ao conhecimento de
mundo, exercitando o pensamento, o olhar critico, sensivel e questionador para
atuarem na vida em sociedade. Os textos semioticos, por encantarem em qualquer
idade, s&o ricos por suas multiplas leituras visuais, pois convidam o leitor a olhar,
compreender, interpretar as imagens, seus detalhes e o encadeamento dos fatos,

permitindo o desenvolvimento da imaginacéo e da criatividade.



12

Portanto, a presente proposta aprovada pelo Conselho de Etica da
Universidade do Estado da Bahia - UNEB, sob o parecer 1.046.725, apresenta a
narrativa oral como uma forma de comunicacdo e ampliacdo dos conhecimentos,
que sao construidos e relacionados com outros textos, ja que ela esti presente em
outros contextos. Nesta vertente, Bruner (2002, p.3) observa que “[...] estamos tédo
acostumados a narrativa que esta parece ser tdo natural como a prépria linguagem”.
Para tanto, exercitei praticas narrativas orais dos adolescentes, com base no livro
Historia de amor (2007), constituida de 19 imagens visuais que foram colocadas em
datashow.

Assim, o objetivo principal, com base no livro mencionado, foi desenvolver a
producdo de narrativas orais a partir da leitura de um texto literario visual, em
sequéncia, com alunos do 8° ano do Ensino Fundamental, nas aulas de Lingua
Portuguesa.

A partir de entdo, elencamos os objetivos especificos:

1) Estimular a producdo de narrativa oral a partir da leitura de imagens em
sequéncia;

2) Verificar se a leitura do texto visual contribui para o desenvolvimento
linguistico-discursivo dos alunos;

3) Identificar quais os elementos linguistico-discursivos os alunos utilizam nas
producdes das narrativas orais.

Com base nos objetivos delineados, levantamos as seguintes hipoteses:

a) A visualizacdo das imagens em sequéncia estimula o desenvolvimento de
narrativas;

b) O conhecimento de mundo e o conhecimento linguistico favorecem a
construgdo de esquemas narrativos;

c) O uso de estratégias de formulacao do texto oral facilita a narracao.

Assim, apresentamos algumas questbes que deverdo ser respondidas ao
longo deste trabalho:

a) A narrativa do texto visual auxilia o desenvolvimento da linguagem oral?

b) O sentido do texto é constituido durante a narrativa?

c¢) Os alunos utilizam estratégias de textualizacéo oral na narragao?

Para melhor explorarmos o tema proposto, dividimos esta dissertacdo em

quatro capitulos:
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No Capitulo 1, Texto visual e narrativas orais, abordamos as caracteristicas
do texto icbnico, bem como o desenvolvimento da narrativa oral e a relevancia que
esta estratégia pedagogica favorece ao aluno, tendo como respaldo teorico, autores
que tratam da semiotica como Pierce, Santaella (1983, 2012) e Noth (1995), além de
estudiosos do texto literario visual na perspectiva do letramento, Soares (2003), Rojo
(2009) e Cosson (2009). E também pesquisadores da oralidade - Marcuschi (1986,
2001, 2003), Marcuschi e Dionisio (2005), Pretti (1999), Castilho (1998), e Fiorindo
(2012). Bem como os autores que abordam sobre narrativa, Reis e Lopes (1988),
Faria (2004) entre outros.

No Capitulo 2, Proposta de intervencédo, estd a descricdo detalhada das
etapas da proposta pedagdgica aplicada, ou seja, os procedimentos adotados na
coleta de dados, com a familiarizacdo do espaco, do material e dos alunos
selecionados.

No Capitulo 3, Andlise e discussdo dos dados, foram feitos os comentarios
dos resultados obtidos, observando sua importancia para o desenvolvimento da
oralidade. Neste capitulo, apresentamos e discutimos os resultados obtidos,
observando sua importancia para o desenvolvimento da oralidade, com base na
analise dos dados e no questionario, subsidiados pelos pressupostos tedéricos.

E, por ultimo, nas consideracdes finais, abordamos as principais questfes e
dificuldades levantadas sobre a leitura visual, e a contribuicdo desta atividade pratica
para o desenvolvimento da oralidade, criando meios para 0s estudantes
desenvolverem a expressividade e o posicionamento, enquanto protagonistas de
seu proprio aprendizado, por meio do empoderamento que a atividade da narrativa
oral direcionada proporciona.
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CAPITULO 1 TEXTO VISUAL E NARRATIVAS ORAIS

Diariamente somos cercados por diversos textos que circulam em nosSso
meio, tanto da linguagem verbal quanto da linguagem visual, sob diferentes formas e
funcdes, quer sejam de informacédo, de entretenimento e/ou de conhecimento, quer
sejam estaticos como 0s textos impressos ou em movimento como a televisdo e o
cinema. Eles contém mensagens que, por muitas vezes, necessitam de metodologia
adequada a fim de que o leitor passe a compreendé-lo. Dentre esses textos,
encontram-se os livros literarios visuais que, necessitando de uma experiéncia
mediada pelo letramento visual, estimule o desenvolvimento da linguagem verbo-
visual. Neste contexto, estdo inseridas as narrativas orais como uma ferramenta
importante na socializagdo de valores e visdo de mundo. Narramos por uma
infinidade de motivos: comunicar, explicar, contar fatos e diversas outras situacoes.
O ato de narrar histérias, reais ou ficcionais, tem por objetivo comunicar 0s
contetdos armazenados em nossa memoria e expressar nossas emocoes.

Benjamim (1987) anunciou que, com a era das reproducdes impressas, a arte
de narrar poderia vir a se extinguir, evidenciando uma perda na capacidade de
intercambiar experiéncias, ja que a narracdo deu lugar a informacéo. E fato que,
atualmente, recebemos informa¢fes de todo o mundo, porém as traduzimos de
maneira banalizada, uma vez que se dispersaram os grupos de ouvintes, sentados a
porta das casas, para ouvirem e narrarem histérias. Eis mais um motivo para
propormos atividades de narracdo oral, nas aulas de Lingua Portuguesa,
principalmente com os livros visuais que trabalham com multiplos signos, a fim de
criarmos, na escola, um espaco de troca de experiéncia e de aprendizagem

significativa.

1.1 Imagem: uma breve abordagem histérica e conceitual

Um dos periodos mais fascinantes da histéria humana é o da Pré-histéria,
embora tudo o que se sabe dos homens que viveram nessa época seja resultado da
pesquisa de antropélogos e historiadores que, a partir dos objetos encontrados em
escavacoes e das imagens-desenhos nas cavernas, puderam reconstruir a cultura

desse periodo, conhecido como Paleolitico. Segundo Fiorindo (2013, p. 927), desde
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a Pré-historia até os dias atuais a imagem vem ganhando sentido na sociedade, “em
diferentes épocas e comunidades, por ser considerada um simbolo cheio de
significagdes, j& que apresentam organizacao sintatica e também simbdlica, servindo
de suporte para as narrativas orais”. Assim, vemos que as imagens tém sido meios
de expressdo da cultura humana ha milénios, antes mesmo do aparecimento do
registro da palavra escrita.

Proenca (2003) afirma que o0s primeiros registros imagéticos do periodo
Paleolitico eram muito simples. Consistiam em tracos feitos nas paredes das
cavernas ou desenho de maos em negativo, que eram feitos com a obtencédo de um
po colorido, conseguido com a trituracdo de rochas. Os artistas sopravam o p6 sobre
a méao pousada na parede da caverna, ficando a regido, em volta da mao desenhada
nas paredes. Assim era obtida a silhueta da méo, como em um negativo.

Em suas pinturas, o homem da caverna usava Oxidos minerais, 0SSO0S
carbonizados, vegetais e sangue de animais. Como pincel, inicialmente utilizou o
dedo, mas ha indicios de ter empregado também pincéis feitos de penas e de pelos.
E importante notarmos que as imagens ja revelam uma elaboracdo por parte do
artista. Ainda, segundo a autora, sdo inevitaveis as perguntas sobre os motivos que
levaram o homem a fazer esses desenhos. Atualmente, a explicacdo mais aceita é
que essa arte tenha sido realizada por cacadores, pois o0 pintor-cacador do
Paleolitico supunha ter o poder sobre o animal, desde que possuisse a sua imagem.
Logo, concluimos que ele poderia matar o animal verdadeiro, desde que o
representasse, antes da caga.

Outro aspecto que chama atencdo de quem observa as pinturas feitas em
rochedos e paredes das cavernas € a capacidade de seus criadores interpretarem a
natureza. As imagens que mostram animais ferozes estdo carregadas de tracos que
revelam forca, brutalidade e movimento. As imagens de aparéncia mais doceis
apresentam tracos de leveza e representam animais menos ferozes. As imagens
rupestres demonstram uma enorme capacidade do homem pré-histérico de produzir
desenhos bastante relevantes para a sua época, pois, com ferramentas
rudimentares, transformou as cavernas em sitios artisticos.

O ultimo periodo da Pré-historia, chamado de Neolitico ou Idade da Pedra
Polida, foi marcado pelo aprimoramento técnico, o inicio da agricultura e
domesticacdo dos animais, tendo forte reflexo na arte. Para Proenca (2003), a

consequéncia imediata foi 0 abandono do estilo naturalista que predominava na arte
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do Paleolitico, para o surgimento de um estilo simplificador e geometrizante. Em
lugar de representacfes que imitam fielmente a natureza, encontram-se sinais e
imagens que mais sugerem do que representam o0s seres.

Sobre isso, Hauser (1982, p.108) diz que “os desenhos da era Neolitica
traduziam a figura humana por meio de tragcos geométricos, um traco vertical
correspondia a um corpo, 0s bracos e pernas eram representados por duas
semicircunferéncias”, na maioria das vezes fazendo alguma atividade. Os artistas
possibilitavam a ideia de movimento através da imagem fixa, isso foi conseguido de
maneira eficiente nas cenas coletivas. A preocupacdo com os movimentos fez com
que os artistas criassem figuras leves, ageis, pequenas e usando pouca cor. Com o
tempo, essas imagens foram se reduzindo a tragos e linhas muito simples, mas que
comunicavam algo para quem as via. Desse desenho surge, portanto, a primeira
forma de escrita, a escrita pictografica, que consiste em representar seres e ideias
pelo desenho, conforme visualizamos na imagem a seguir:

Quadro 1

Pinturas rupestres

Fonte: imagem disponivel no Google Imagens
http://comple-
mento.blogspot.com.br/2012/06/historia-da-
arte _06.html

Podemos perceber que, desde o inicio da Histéria, o0 homem desenhava para
expressar seus sentimentos diante da vida, e para expressar sua visdo do momento
histérico em que vivia. Essas criacfes sdo consideradas arte e contam a historia do
homem ao longo dos séculos, através de imagens gréficas representativas, tracadas

no interior das cavernas e que, muitas vezes, possuiam uma sequéncia narrativa,



17

servindo de indicador para as primeiras interpretacdes das producdes do homem
pré-historico.

A nocdo de imagem esta ligada essencialmente a representagcdo visual. No
dicionario de Ferreira (1988) imagem é a representacdo gréfica, plastica ou
fotografica, de uma pessoa ou objeto. No latim, imago que significa viséo,
representacéo, para os gregos, eikon significa todo tipo de imagem, desde pintura
até estampas de um selo, assim como imagens espelhadas e sombreadas. Esses
sdo elementos essenciais encontrados nas concep¢des mais antigas de imagem e,
na tipologia atual, distihnguem-se em varios tipos de imagens: imagens graficas,
imagens Oticas, imagens perceptiveis, imagens mentais, imagens verbais, entre
outras (SANTAELLA, 2012).

Em Casasus (1979, p.32), “a imagem é tida como representagao inteligivel de
alguns objetos com capacidade de ser reconhecida pelo homem necessitando
concretizar-se materialmente”. Conforme o autor, 0os homens e objetos
representados pelas imagens constituem um fendmeno social importante, nao
apenas nos dias atuais, em que 0sS meios tecnoldgicos de comunicacdo social
massificaram a difusédo iconolégica, mas também ao longo dos séculos ela foi sendo
incorporada e, nesta aventura cultural, comecou a fazer parte dos primeiros
manuscritos como complemento obrigatério do texto. Com a invencdo da imprensa,
a imagem se democratizou, a0 mesmo tempo em que a literatura vem contribuindo,
contemporaneamente, para o desenvolvimento da comunicacao, seja oral, escrita ou
visual.

Joly (1986) considera os icones como mensagem visual, e admite que ela se
constitua sempre de uma mensagem para 0 outro, uma linguagem e, por iSso, um
instrumento de expressdo e comunicagdo. Assim como o mundo, a imagem é
indefinidamente descritivel: pela sua forma, cor e tragos, quer seja matéria pictérica
ou fotografica. Instrumento de comunicacao, ela pode assemelhar-se ou confundir-
se com aquilo que representa e, por seu carater imitativo, pode tanto enganar como
educar.

Segundo Santaella (2012), a imagem € um signo visual complexo, é subjetiva,
pois fornece lugar as experiéncias, que se referem ao processo de interacdo entre
imagem e observador. Nao se pode pensar em uma imagem sem um observador
para experimentar, uma vez que ela pode servir de narrativa a partir da relagéo de

experimentacdo com seu observador. As imagens séo recebidas mais rapidamente
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do que os textos escritos, a elas sdo dadas mais atencdo por serem visuais, logo,
tém maior poder de armazenamento no cérebro, porque nGs SOmMos mais capazes
de memorizar cenas do que palavras. Isto nos remete a um antigo provérbio chinés:
‘uma imagem vale mais do que mil palavras”. A palavra imagem é polissémica,
mesmo quando nos restringimos ao territorio da visualidade. A referida autora
concebe trés dominios principais da imagem:

1. Dominio das imagens mentais — elas brotam do poder de nossas mentes;

2. Dominio das imagens diretamente perceptiveis — sdo as imagens que

aprendemos do mundo visivel, aquelas que vemos diretamente da
realidade em que nos movemos e vivemos;

3. Dominio das imagens como representacdes visuais — elas correspondem

a desenhos, pinturas, fotografias, imagens cinematogréficas, televisivas e
computacionais.

Em meio a essa pluralidade de dominios da imagem, interessa-nos, neste
trabalho, o dominio das imagens como representacfes visuais, isto porque sdo
criadas e produzidas pelos seres humanos na sociedade em que vivem. As imagens
perceptivas estdo ligadas a percepc¢ao visual e, portanto, dizem mais respeito aos
modos como a percepcao opera do que as imagens em si, conforme o exposto.

Segundo Aumont (2012), através da retina, em conexdo com o cérebro &
possivel perceber a imagem. O sujeito que vé a imagem € um espectador, ndo um
espectador-observador, mas um apreciador modelado pelo contexto histérico social
e cultural em que vive, numa situacdo de mediacao entre o espectador e a realidade,
e a sua capacidade de percepcao, conhecimento prévio, valores e gostos. Quando
uma imagem representa coisas concretas, ela possui um valor de representacgéao.
Quando ela representa coisas abstratas, tem valor de simbolo e, portanto, é
simbdlica. E, por fim, possui valor de signo quando representa um tema que nao
esta visualmente refletido pela imagem.

Para o autor supracitado, ha trés funcbes ou modos que a imagem pode
expressar, descritos a seguir:

O modo simbolico representado pelas crengas e religiosidades, como as
imagens de Zeus, Buda e Cristo; o modo epistémico em que as representacdes
visuais sao inumeras e de diferentes valores informativos como uma carta de

baralho, um mapa rodoviario, um cartdo postal; no modo estético, a imagem serve
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para agradar ao publico e oferecer-lhes sensacdes especificas, funcao esta que hoje
é dissociavel ao conceito de arte.

Nesta perspectiva, é a partir das percep¢bes, dos afetos, do saber, e das
crengas que o ser humano aprecia a imagem. E este prazer pode estar atrelado a
questdes ideoldgicas e sociais.

Portanto, concluimos que as imagens sao utilizadas para determinados fins
tanto individuais como coletivos e podemos vé-las de véarios modos e com
representacdes diferenciadas, a depender do contexto: de informagéo, religioso ou
ideologico. Logo, a relacdo dos icones com o mundo real pode ser simbdlica,
informativa e/ou estética, sendo eles mais uma linguagem, dentre varias que
compdem a civilizacdo. N&o obstante, para melhor compreender as mensagens

visuais que as imagens veiculam, apresentamos a seguir uma abordagem semiética.

1.2 A semiética na leitura do texto visual

Dentre as concepcgles apresentadas para compreensao do texto visual, como
gerador de sentido, uma teoria da imagem, pode ajudar a compreender a sua
especificidade, considerando os diferentes aspectos que a representacao iconica
carrega. Estudar certos fendbmenos sob o aspecto semidtico é considerar o seu
modo de producdo de sentido, em outras palavras, a maneira como eles suscitam
significados, ou seja, interpretacoes.

No inicio do século XX, a semibtica ou teoria geral dos signos propde
investigacdo dos fendbmenos da linguagem, ciéncia capaz de criar dispositivos de
indagacao e instrumentos metodoldgicos aptos a desvendar o universo multiforme e
diversificado dos fenébmenos da linguagem (SANTAELLA, 1983). A historia da
semiodtica geral tem como um de seus precursores o cientista-légico-filésofo norte-
americano Pierce. O estudo desse autor, parte do principio de que toda e qualquer
producéo, realizacdo e expressdo humana € uma questao semidtica.

Segundo No6th (1995), o signo semidtico de Pierce possui uma base triddica:
signo ou representamen - objeto - interpretante. O signo ou representamen esta para
alguém em lugar de algo, € o primeiro que se relaciona com o segundo, denominado
objeto, que corresponde ao referente, a coisa. O objeto pode ser uma coisa material

ou também uma entidade mental. O terceiro correlato do signo é o interpretante, que
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€ a significacdo do signo, ndo se refere ao intérprete do signo, mas uma relacéo que
se cria na mente do intérprete.

Semidtica é a ciéncia dos signos e dos processos significativos (semiose) na
natureza e na cultura e, como teoria geral dos signos, tem a sua etimologia do grego
semeion, que significa ‘signo’, e séma, que pode ser traduzido por ‘sinal’ ou ‘signo’,
(NOTH, 1995). Tal ciéncia se preocupa com qualquer sistema de signos, as
imagens, 0s sons, 0 cinema, a midia entre outros. Esses fendmenos culturais séo
abordados como sistema de signo, os quais constroem significados e vao dando
sentido as coisas.

De acordo com Santaella (1983, p.19), “a semidtica € a ciéncia que tem por
objeto de investigacao todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo
0 exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer fendbmeno de producao e de
sentido”. Fendmeno é tudo aquilo que se manifesta na mente humana, quer seja
algo real ou ndo. O campo de abrangéncia da semidtica é vasto, mas nao indefinido.
O que se busca descrever e analisar no fendmeno semiético é sua constituicdo
como linguagem, sem linguagem néo hé vida.

O signo é tudo aquilo que representa alguma coisa para alguém, esta no lugar
da coisa. Por exemplo: a palavra casa, o desenho de uma casa, a fotografia de uma
casa, a maquete de uma casa, sdo todos signos do objeto casa, ndo é a propria
casa, nem a ideia geral de casa.

Para Joly (1986, p. 36), essa triangulacdo signo - objeto - interpretante “é
também representativa da dinamica de todo signo, enquanto processo semigtico,
cuja significacdo depende tanto do contexto da sua aparicdo como da expectativa do
receptor”. Embora possuam uma estrutura comum, os signos nédo sao idénticos, por
isso Pierce propde uma classificacdo em gque os signos sao distinguidos em funcao
do tipo de relacéo que existe entre o significante (a face perceptivel) e o referente (o
representado, 0 objeto), muito Gtil para compreender o funcionamento da imagem
como signo.

As imagens como signos pertencem a classe dos icones. O icone mantém
uma relacdo de semelhanga com aquilo que ele representa, com o0 seu referente,
pois cada icone possui uma mensagem. Uma pintura representando uma arvore é
considerada um icone na medida em que ela se assemelha a uma arvore, por suas

cores, textura, luminosidade e formas, se ela se assemelha é porgue néo é a propria
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arvore. Uma imagem traz o desejo de paralisar o tempo ou preservar a memoéria de
um determinado momento, conforme visualizamos no quadro a seguir:
Quadro 2

Fonte: imagem disponivel no Google Imagens

http://www.sobrearte.com.br/etrb6/index.php

Essa classificacdo é bastante explorada nos dias atuais, 0 seu uso aqui,
ocorre por ser Util a compreensdo do texto visual, embora pareca claro que néo
existam signos puros, mas caracteristicas dominantes, pois tomada a definicao
tedrica da imagem, verificamos que a imagem € um signo iconico, considerada como
uma representagdo visual. As mensagens visuais sdo produtoras de sentido a
depender da relacio e da interagdo com o leitor. E nesta relacdo entre a imagem e o
objeto, entre sujeito e a imagem, que a teoria semibtica mostra a forca da
comunicacao do texto iconico.

Considerando que a imagem desde a Pré-Histéria ocupa espaco privilegiado
de formacdo e informacdo na sociedade, compreender o texto visual a luz da
semidtica favorece a sua abordagem como estratégia pedagdgica. Nas aulas de
Lingua Portuguesa, por ter uma linguagem especifica e heterogénea, pode
proporcionar aos alunos, prazer, aumento de conhecimentos, instrugdo e
aprendizagem das mensagens visuais, uma vez que o texto visual pode ser lido por
meio da subjetividade, o que lhes fornece um sentido singular e plural ao mesmo
tempo. Por isso, propor metodologias para o desenvolvimento do letramento visual é
funcdo da escola, j& que ela é um espaco desde cedo frequentado por criangas e

jovens.
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1.2.1 O texto visual como elemento da pratica de letramento

Levando em conta as consideragOes tecidas sobre as imagens enguanto
signo icbnico, uma questao bastante pertinente em relacdo a leitura, na escola, diz
respeito a como o texto visual € apresentado aos alunos. Em outras palavras, existe
uma diversidade de informacdes visuais que, necessitando de intervencao
metodoldgica, abre espaco para aprendizado. Dessa forma, € necessario apresentar
a concepcao de letramento em diferentes contextos a fim de chegarmos ao
letramento visual.

Letramento é um vocabulo que vem da palavra inglesa literacy, surgida ha
pouco mais de trés décadas. A referida palavra “tem origem latina, littera que
significa letra, e seu sufixo — cy indica qualidade ou estado” (SOARES, 2009, p.33).
O termo letramento foi usado pela primeira vez no Brasil por Mary Kato em 1986,
referindo-se a pessoa que tem habilidade de ler e escrever. Assim, letramento é
estado ou condicdo de quem nédo apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce
as praticas sociais que usam a escrita, como observamos nas palavras da estudiosa

a sequir:

Ao exercicio efetivo e competente da tecnologia da escrita denomina-se
letramento que implica habilidades varias, tais como: capacidade de ler ou
escrever para atingir diferentes objetivos. Para informar-se, para interagir
com outros, para imergir no imaginario, no estético, para ampliar
conhecimentos, para seduzir ou induzir, para divertir-se, para orientar-se,
para apoio a memdria, para catarse...; habilidades de interpretar e produzir
diferentes tipos e géneros de textos, habilidades de orientar-se pelos
protocolos de leitura que marcam o texto ou de lancar mdo desses
protocolos, ao escrever, atitudes de insercdo efetiva no mundo da escrita,
tendo interesse e prazer em ler e escrever, sabendo utilizar a escrita para
encontrar para ou fornecer informacdes e conhecimentos, escrevendo ou
lendo de forma diferenciada, segundo as circunstéancias, os objetivos, o
interlocutor [...] (SOARES, 2003, p. 92).

Esse conceito, por sua vez, estabelece diferencas entre estar alfabetizado e
estar letrado, que s&o dois processos diferentes, mas relacionados entre si. E um
processo que se estende por toda vida e em todas as areas do conhecimento. Logo,
as praticas sociais de leitura e escrita vao desde a leitura de livros, revistas, e de
outros textos, incluindo os midiaticos, como a interpretacdo de obras de arte,
imagens, graficos, entre outros. Entdo, o letramento visual seria 0 desenvolvimento
da competéncia da leitura de imagens (imagens paradas e imagens em movimento)

nos diversos contextos sociais.
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Rojo (2009) nos convida a refletir sobre o conceito de letramento e
letramentos. O uso do plural serve para identificar que diferentes espacos de leitura
e escrita geram diversos estados de producao, reproducéo e difusdo de quem faz
uso da linguagem. No modelo tradicional de alfabetizacdo, centrado exclusivamente
na decodificacdo, o letramento baseia-se na interacdo dos sujeitos no seu meio
social, colocando-os como um dos principais agentes de producao do conhecimento.
Na verdade, o conceito é bastante complexo e sécio-historicamente determinado.

Por isso, ndo basta ler, € preciso compreender o que se |&, mobilizando o
conhecimento de mundo para relaciona-lo com os temas dos textos e com outros
discursos. E preciso ainda dialogar com o texto, situando-o em Seu contexto,
estabelecendo relacdes de progressdo de temas e ideias, tornando-o coerente e
coeso, considerando a situagéo e o leitor entre outras coisas, a depender do género
textual e da situacdo comunicativa.

As abordagens, mais recentes, ligadas aos novos estudos do letramento
(ROJO, 2009) tém apontado para a heterogeneidade das praticas sociais de leitura,
escrita e uso da lingua/linguagem, em geral, em sociedades letradas, insistindo no
carater sociocultural das praticas de letramento, destacando as mudancas relativas
aos meios de comunicacéo, a circulacéo da informacéo e sua importancia no ato da
leitura.

Diante desse contexto, Moita-Lopes e Rojo (2014) ressaltam sobre a
necessidade de professores e alunos ampliarem a nocao de letramento para outros
campos, tendo em vista 0s avancgos tecnoldgicos: as cores, as imagens, 0S sons, 0
design, entre outros que estao disponiveis.

Kleiman (1995) chama a atencéo para o fenbmeno do letramento, devido a
complexidade do conceito que extrapola o processo de aquisicdo do codigo escrito,
definindo-o como um conjunto de praticas sociais escritas que utiliza o sistema
simbdlico e a tecnologia em contextos especificos, para objetivos especificos.
Segundo a autora, ndo somente os alunos das séries iniciais, mas os das séries
finais e do ensino médio, também se encontram em processo de letramento, ou seja,
todos os que utilizam a lingua materna em seu cotidiano. Por isso, a importancia da
escola trabalhar, também, outras categorias de texto, ndo apenas textos que
apresentam a linguagem verbal, mas incluir a linguagem visual, uma vez que a
imagem € uma forma de comunicacdo muito poderosa nos meios midiaticos e em

muitos materiais impressos. Essa linguagem visual transforma o letramento
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tradicional da letra e do texto verbal para dar conta dos letramentos necessarios
para agir na vida contemporanea.

Street (2008) aponta para a existéncia dos multiletramentos, que estao
associados a canais ou modos, como o letramento do computador e o letramento
visual. Essas sdo formas de letramentos que sinalizam mais do que aprender a ler e
escrever, mas praticas de letramento que as pessoas terdo que aprender a lidar no
dia a dia, pois ndo se trata somente da linguagem tradicional de gramatica, Iéxico,
semantica, mas da leitura e escrita de forma contextualizada, da realidade do
individuo, para que se possa entender na pratica a sua funcéao.

Para Dondis (1997), o alfabetismo visual esta vinculado ao ver, embora se
diga que a capacidade da visdo € um processo que requer pouca energia, € uma
funcédo natural. No entanto, ndo se deve aceitar o desenvolvimento da linguagem
visual com simplicidade. A visdo é natural até certo ponto, mas criar e compreender
mensagens visuais com eficiéncia sO6 pode ser desenvolvido através de
metodologias, na perspectiva do letramento.

Embora a autora utilize a palavra alfabetismo, é preferivel utilizar letramento,
por ser um termo consagrado na bibliografia brasileira. Existindo na assertiva acima,
uma comparacdo de que a invencdo das maquinas estd para a leitura do texto
escrito, da mesma forma que a cultura visual emergiu com maior rapidez com a
invencdo da camera fotografica. O surgimento de uma cultura letrada que se
desenvolveu com a invencdo da imprensa, bem como o desenvolvimento da cultura
da imagem com a invenc¢ao da fotografia e, mais recentemente, com as tecnologias
da informacdo e comunicagao, proporcionou a disseminacao dos textos verbais e
nao verbais no meio social.

Neste sentido, € possivel conceber texto como “uma entidade concreta
realizada materialmente e corporificada em algum género textual” (MARCUSCHI,
2001, p.24). Considerando os textos orais, escritos e 0s textos visuais que sao uma
visdo ampliada da nocdo de texto, o texto pode ser entendido como uma unidade
basica de ensino quer de leitura, interpretacdo ou producdo textual. Vale lembrar
gue os PCN (1998) sugerem que, ao se trabalhar um texto, esse deva ser
selecionado de acordo com suas caracteristicas e usos de modo que favorecam a
reflexdo e a analise critica, bem como a fruicdo estética e artistica da linguagem, a
fim de garantir o desenvolvimento e participacdo dos sujeitos, numa sociedade

letrada. Portanto, a comunicacao visual deve fazer parte do programa de ensino,
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uma vez que a melhor maneira de se desenvolver a competéncia visual € por meio
das diversas exposicdes aos diferentes textos visuais e as possibilidades de
intervencdes pedagdgicas.

Procépio e Souza (2014) apresentam algumas habilidades que os alunos
poderdo desenvolver quando da realizacdo de atividades com a linguagem visual:

a) Compreensdo dos elementos basicos do design visual;

b) Percepcdo das influéncias emocionais, psicologicas, fisiologicas e cognitivas
apresentadas nas imagens;

c) Compreensdo das imagens simbdlicas, representacionais, explanatérias e
abstratas.

Os textos visuais ndo devem ser vistos como ilustragées dos textos escritos.
Eles requerem, atualmente, do leitor, um letramento visual, pois possuem 0 mesmo
nivel de importancia das informacd@es verbais. As habilidades a serem desenvolvidas
necessitam tanto de estratégias, quanto de uma ampla exposicdo aos textos
icbnicos, além de intervencdes educacionais bem planejadas.

Dessa forma, os alunos precisam aprender a ver a imagem n&o apenas como
desenhos e registros visuais, mas como (re)conhecimento de seus elementos de
expressao (cor, forma, icones) com vida propria, capazes de recriar, representar,
reproduzir e transformar a realidade em si, pelo modo como esses elementos
interagem com o leitor.

Dentre os estudos sobre letramento visual, uma proposta coerente e
planejada faz referéncia a leitura visual, a exemplo das estratégias orais de narracao
de historia do livro de literatura, utilizando somente o texto visual. As imagens
presentes nos livros literarios visuais, ndo séo, apenas, ilustracées decorativas com
o intuito de atrair o olhar do leitor. Em outras palavras, muito mais do que
normalmente se pensa, nesses textos, na maioria das vezes, se educa e cultiva o
olhar mais atentamente, percebendo os significados e construindo relagdes, através
das informacgdes que o leitor vai visualizando.

A pratica socializada, na escola, por meio dos textos literarios, sejam estes
canbnicos ou ndo, é denominada por Cosson (2009) de letramento literario,
inserindo-se na mesma perspectiva do letramento explicitado por Soares (2003), por
ISSO precisamos compreender que o letramento literario € uma pratica social e, como
tal, deve ser responsabilidade da escola inclui-lo no curriculo escolar. A questédo a

ser enfrentada ndo é se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura, como bem nos
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alerta Soares (2003), mas sim como fazer essa escolarizacdo sem descaracteriza-la,
sem transforma-la em um simulacro de si mesma, que mais nega do que confirma
seu poder de humanizagéo.

Portanto, faz-se necessario as praticas literarias na escola e a leitura efetiva
de textos literarios visuais, cujo foco ndo é somente a habilidade de ler os textos
visuais, mas o aprendizado da compreensdo e ressignificacdo desses textos. As
narrativas orais, ap0s a visualizacdo dos textos, se apresentam como uma dessas
possibilidades.

Assim, observamos que “a leitura de imagem € parte da leitura de mundo e ao
mesmo tempo € influenciada pelas experiéncias e conhecimentos prévios do sujeito-
leitor” (BITAR, 2002, p.25). Um texto semiético remete também & historia individual e
social do leitor, liberando discursos tao variados quantos seus leitores. Assim, uma
mensagem visual supfe uma aprendizagem social e cultural, além de aquisicbes
intelectuais, ja que imagens remetem sempre a realidade que elas representam.

Diante dessa perspectiva, as reflexdes realizadas nos permitem propor uma
abordagem de leitura do texto iconico. Muitas vezes, esse texto visual, presente nos
livros literarios, € visto como exclusivamente infantil e destinado a crian¢cas que nao
sabem ler. E preciso desfazer esse mal entendido, pois os livros literarios visuais
trabalham com uma linguagem muito rica, podendo servir para qualquer publico,
pela sua ampla capacidade narrativa, possibilitada por meio da organizagdo das
imagens.

A seguir, abordamos sobre a narrativa e a narracdo, seus elementos,
recursos, e posteriormente, a nocao de lingua, tanto oral quanto escrita, a fim de

elucidarmos as préticas de oralidade no ensino da Lingua Portuguesa.

1.3 Narrativa e narracao

As narrativas acompanham o ser humano h& milénios. Desde que o homem
aprendeu a usar a linguagem, elas tém sido uma atividade que fascina prendendo a
atencao de quem os Ié e de quem os ouve. Elas fazem parte da heranca cultural da
espécie humana, pois possibilita o registro de um evento, um fato cotidiano, um feito

heroico ou mesmo a criagéo de enredos inusitados, fruto da imaginacao humana.
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Evidentemente, a marca da narrativa € a oralidade. Embora se apresente
também na modalidade escrita, esse narrar primordial do homem nasceu da
necessidade de explicacdo dos fatos que o circundavam. Na tentativa de definir o
desconhecido para compreendé-lo e domina-lo, o homem criou historias que trazem
muito da intuicdo, da emocédo e da sensibilidade. Podemos lembrar de Sherazarde
que, ao narrar as histérias das Mil e Uma Noites para o sultdo, evitou que ele a
matasse, entdo, além de ndo a matar, ele apaixonou-se por ela através da escuta de
suas historias.

Muitos sdo os autores como Todorov (1973), Barthes (1971), Propp (1983),
entre outros que se dedicaram ao estudo das narrativas, sob diferentes enfoques. O
que ha em comum nesses pesquisadores é que a harracao € identificada como o
proprio acontecer, com personagens que desenvolvem suas histoérias em um tempo
e lugar, sendo a narrativa o acontecimento exposto. Nao se trata simplesmente de
que a narrativa tenha comeco, meio e fim, mas que sejam observados seus
elementos constitutivos como personagens, acontecimentos e a organizagao interna
(composicdo dos elementos sequencialmente ordenados) dentre outros,
considerando os variados tipos de narrativas, 0s temas e 0s contextos enunciativos.

Para Reis e Lopes (1988, p.66), a narrativa pode ser compreendida como um
‘enunciado” ou “conjunto de conteudos representados por esses enunciados”, ou
‘como ato de relatar”. Ela ndo se realiza somente nos textos literarios, mas se
concretiza em diversas situagfes e contextos comunicativos, do mesmo modo que
estd presente em diversos suportes; do verbal (texto escrito) ao iconico (textos
visuais, textos verbo- visuais, cinema, entre outros).

Quanto a narracao, os autores afirmam existir uma diversidade de acepcoes,
devido a polissemia; ela pode caracterizar-se como procedimento representativo
dominado por um relato de eventos e de conflitos que configuram o desenvolvimento
de uma acdo. Enquanto a narrativa € o resultado do enunciado, a narracdo é o
processo de enunciacado. Assim, compreendemos que a narrativa pressupde explicar
acontecimentos em torno de um fato real ou imaginario, organizado por um narrador
gue narra a histéria em uma sequéncia de eventos, localizados no tempo e no
espaco, e esta presente nos textos orais, escritos e visuais.

Assim, a narragao é:

Entendida como ato e processo de producdo do discurso narrativo, a
narracdo envolve necessariamente 0 narrador, enquanto sujeito
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responsavel por esse processo. Daqui se infere que, do ponto de vista da
narratologia, a narracédo integra-se no mesmo campo da ficcionlaidade, em
gue aquela se insere e com ela o universo diegético representado (REIS e
LOPES, 1988, p.60).

Concebido como o estudo das narrativas, dentro da teoria literaria, o termo
narratologia, fortemente influenciado pelos estruturalistas, é usado por Todorov
(1969), Reis e Lopes (1988), entre outros, que se ocupam por sistematizar as
estruturas da narrativa e seus elementos, assim como os linguistas formalistas se
ocupam em descrever 0s processos gramaticais. Nos textos narrativos, eles vao
descrever o funcionamento e demonstrar 0s seus mecanismos, uma graméatica dos
textos narrativos. Seu papel € examinar o que as narrativas ttm em comum entre Si
e 0 que as distingue enquanto narrativas. Nesse caso, a maneira como 0s textos sédo
elaborados e suas caracteristicas mais marcantes, oS modos como esses se
articulam, como tempo, lugar e acdo sao de responsabilidade da narratologia. Vale
ressaltar que esses autores preocupavam-se com a forma de apresentacdo da
narrativa, na perspectiva da sua estrutura.

Conforme exposto por Reis e Lopes (1988), toda narracdo envolve um
narrador, que é uma entidade ficticia no cenario da narragcdo, a quem cabe a tarefa
de enunciar o discurso, pertence ao mundo imaginario, € um ser inventado e, como
protagonista da narracéo, ele é detentor de uma voz, diferente do autor, que € uma
entidade real e empirica, pertencente ao mundo da realidade. O narrador ndo deve
ser confundido com o autor como se fosse uma pessoa sG, mesmo que possuam
semelhancas. A figura do autor é importante, sobretudo por forca das relacdes que
sustenta com o narrador.

No que se refere ao tempo, espaco e acdo, elementos constituintes da
narracdo, os estudiosos caracterizam a relacdo temporal como uma ocorréncia de
eventos, por vezes explicito através de marcos temporais, pois esse tempo é
multiplo na narrativa. Os espacos tanto sdo componentes fisicos — espacgos
geograficos ou sociais — quanto 0s espacos psicologicos que servem de cenario
para a movimentacao dos personagens. Existe uma integracéo do espaco no tempo,
que favorece o desenrolar das acgbes, correspondente ao desenvolvimento dos
eventos que ocorrem durante a narracao.

Definidos os componentes estruturais da narrativa, compreendemos que
tradicionais ou modernas, elas podem evocar uma sucessdo de fatos, gerando

modificacdo de um estado inicial até o seu desenlace. Por isso, a estrutura da
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narrativa € essencialmente temporal. Segundo Faria, podemos sintetizar as fases de

uma narrativa da seguinte forma:

a)Situacao inicial: apresenta um estado de equilibrio ou tem um problema;

b)Desenvolvimento: o equilibrio passa a desequilibrio com o surgimento de
um problema. O “miolo” da narrativa concentra as tentativas de solugéo,
com ou sem ajuda de pessoas ou atos reais;c) Desenlace: pode ser feliz ou
infeliz. No desenlace feliz ha a solugdo do problema e a recuperacdo do
equilibrio. No infeliz, o problema n&o é resolvido e o equilibrio inicial ndo é

recuperado (FARIA, 2004, p.24)

Produzir narrativas, seja ha modalidade oral ou na modalidade escrita, € uma
atividade cognitiva e linguistica e a maneira de narrar varia em funcao do nivel de
desenvolvimento cognitivo e da linguagem. Dentre os inumeros conhecimentos
linguisticos envolvidos, o conhecimento sobre a estrutura da historia tem sido
amplamente examinado em relac&o a producao de historias.

Como privilegiamos, aqui, a narrativa oral, vale ressaltar o sociolinguista,
Labov (1972), que trabalhou essencialmente com narrativas orais de informantes
dos guetos nos EUA, a fim de identificar a diversidade linguistica das diferentes
comunidades a partir de relatos de experiéncias de risco de morte. De acordo com o
autor, as narrativas sédo formas privilegiadas do discurso e tém um papel importante
em quase todas as conversas.

Para Koch e Elias (2006), em qualquer atividade linguistica de producédo de
sentido, seja uma leitura ou uma producédo textual, colocamos em acéo estratégias
sociocognitivas, por meio das quais se realizam o processamento textual que
mobiliza varios tipos de conhecimentos que temos armazenados na memoria. O
conhecimento linguistico abrange o conhecimento gramatical e lexical, aspectos
relacionados ao conhecimento e uso da lingua que o sujeito seleciona, utilizando as
regras estabelecidas no codigo linguistico. Ja o conhecimento enciclopédico ou
conhecimento de mundo diz respeito aos conhecimentos alusivos a vivéncias
pessoais e eventos espaco-temporal que fazem parte da memoaria, permitindo que
sejam acionados durante a producgéo de sentido.

Desse modo, ao narrarmos oralmente um texto visual em sequéncia, por
exemplo, fazemos uso da memoria. Existe entdo, uma relagdo direta entre a
mem©éria e a narrativa, especialmente quando falamos em tradicdo oral, pois a
oralidade €, em muitos casos, a forma mais universal e pragméatica de perpetuar a

historia de um povo.
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De acordo com Fiorindo (2005, p.42), “a memoéria € uma faculdade cognitiva
extremamente importante, que envolve um mecanismo complexo de arquivamento e
recuperacdo de informagdes”. Portanto, as experiéncias que foram gravadas na
memoéria estdo relacionadas a aprendizagem, que se refere a mudanca de
comportamento. Em outras palavras, se aprendemos, a memoria retém o0s
conhecimentos aprendidos.

Logo, as informacdes utilizadas no dia a dia estdo relacionadas a memoria,
que, para lzquierdo (1989, p.3), “é a aquisicdo, armazenamento e evocagao de
informacdes, e essa evocagao pode ser lembrancga, recordagao e recuperagao”. Os
dados novos, ou conhecimentos, sdo armazenados por segundos ou por décadas
que sao recuperados dos arquivos cerebrais. A variedade de memarias possiveis é
tdo grande, que € evidente que a capacidade de adquirir, armazenar e evocar
informacfes é inerente a muitas areas do cérebro e ndo € funcdo exclusiva de
nenhuma delas.

Para o autor mencionado, a memoria de curto prazo, também chamada de
mem©éria de trabalho, analisa os sons, as letras, as palavras e as estruturas
sintaticas, oferecendo uma organizacdo em forma de oracfes. Esse tipo de memoaria
tem espaco de armazenamento limitado, a sua duracao é curta, ficando na memoéria
enquanto for atil. J& a memdéria de longo prazo tem capacidade ilimitada, refere-se
aos conhecimentos que adquirimos ao longo da vida.

Na memoria de longo prazo ainda se encontram: a memoéria episédica
(recordacdes, experiéncias pessoais e eventos associados a um tempo e/ou lugar
particular), e a memoria semantica (responsavel pelas informacées, conhecimentos
sobre palavras, linguagens, simbolos, seus significados e suas relacfes). Assim, as
memorias de curto e longo prazo estdo intimamente ligadas, transferindo
informacBes continuamente. E s&do constantemente acionadas no momento da
producédo das narrativas orais.

Apés todas as reflexbes tecidas, até o momento, acerca da narrativa,
compreendemos que ela faz parte da vida de todo individuo, possibilitando o registro
de um evento, um fato cotidiano, um feito heroico, ou mesmo a criagdo de histérias
inusitadas, fruto da imaginacdo humana, porque € capaz de promover o encontro do
ser humano consigo mesmo, com 0 outro e com a cultura. Esse encontro abre a

possibilidade de ampliar, transformar ou enriquecer a propria experiéncia de vida.
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Conforme Fiorindo (2005, p.17), “a narrativa é fundamental para o estudo do
discurso oral, pois pode auxiliar no desenvolvimento do carater do individuo e do
pensamento coletivo”. E também através das narrativas orais que o homem
compartilha o que ouve e 0 que vive com as outras pessoas, assim ele é capaz de
sonhar, de realizar desejos e construir significados que vao dando sentido a vida. O
discurso oral é prototipico, a sua producédo ocorre temporalmente; € sincrono, isto €,
processado em tempo real, o interlocutor esta presente no momento da enunciagéo,
isto faz com que a fala seja contextualizada no préprio ato da comunicacao.

Analisando o livro visual, vemos que ele apresenta um excelente recurso para
a producdo do discurso narrativo oral, principalmente por ser profundamente
comprometido com sistemas expressivos contemporaneos, ligados ao consumo do
cinema, da televisdo, midias e publicidade.

Conforme o exposto, ao propormos a producdo de um texto oral, faz-se
necessario que apresentemos algumas distincdes entre fala e escrita, uma vez que
ndo fornecemos a devida atencao a lingua falada, ou quando fazemos é de forma

equivocada, ingénua e simplista.

1.4 Oralidade e escrita

Ja sabemos que o ensino da lingua oral, nas aulas de Lingua Portuguesa, se
realiza por meio de diversos textos e da compreenséo de diferentes possibilidades
dessa modalidade e de suas caracteristicas. N6s professores, no bojo de nossa
pratica pedagdgica, ainda que de forma inconsciente, orientamo-nos por teorias que
nos direcionam para a concepcéo de lingua e linguagem e como aborda-las na sala
de aula. Portanto, € preciso definir o que se entende por lingua, ao se propor aplicar
uma proposta de ensino da linguagem oral.

Sobre a concepcéo de lingua, Saussure afirma que:

Para nos, ela ndo se confunde com a linguagem; é somente uma parte
determinada, essencial dela, indubitavelmente. E, ao mesmo tempo, um
produto social da faculdade de linguagem e um conjunto de convenc¢des

necessdrias, adotadas pelo corpo social para permitir o exercicio dessa
faculdade nos individuos (SAUSSURE, 1969, p. 17)

Esse pensador suico, fundador da corrente estruturalista, pioneiro nos

estudos da linguistica moderna, ao promover um estudo tedrico sobre os fatos da
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linguagem, ensina que a lingua é um instrumento a qual possibilita o exercicio da
linguagem pelos seres humanos. Os tedricos que compartiiham dessa corrente,
conhecidos como formalistas descritivistas, interessam-se apenas pelo estudo do
sistema da lingua.

Para Benveniste (1976), a reflexdo sobre a linguagem e sociedade marcou a
linguistica francesa contemporanea geral e, particularmente, o campo da analise do
discurso, enfatizando que é dentro da e pela lingua, que o individuo e sociedade se
determinam mutuamente, j& que ambos s6 ganham existéncia pela lingua que € a
faculdade humana da linguagem.

O sucesso de um trabalho, na sala de aula, voltado para fala e escrita,
depende da concepcdo e da ideia que se tem da lingua. Conforme Marcuschi
(2001), a lingua é um fenébmeno heterogéneo com multiplas formas de manifestacao,
variavel, dindmica, historica e social; indeterminada, sob o ponto de vista semantico
e sintatico, manifestando-se em situacfes de uso concretas como texto e discurso.

Dessa forma, o estudo da lingua vem recebendo criticas, avancos e
contribuicbes para o0 ensino da linguagem. E uma das concepgcfes de
lingua/linguagem que reverbera nos ultimos tempos, apoia-se em Bakthin (1992, p.
261), quando afirma que “todos os diversos campos da atividade humana estao
ligados ao uso da linguagem”. Diferente dos teodricos estruturalistas, Bakhtin (1992)
compreende a lingua como um fato social, cuja existéncia provém da necessidade
de comunicacéo.

A concepcéao bakthiniana concebe que aprender a lingua néo significa apenas
aprender as palavras e suas combinac¢des, mas aprender seus significados, que sao
construidos na interacdo verbal, determinados pelo contexto. Ndo faz sentido
estudar a lingua desligada do contexto real de sua enunciacéo, o sentido da palavra
€ determinado pelo contexto. Assim, a concepcédo de linguagem de Bakhtin (1992)
se fundamenta no discurso, onde todo enunciado faz parte de um discurso concreto
(enunciacdo) e esse discurso se materializa em forma de texto. O didlogo permeia
tudo, ele esta na base de todas as relagbes humanas, pois ndo é possivel construir
conhecimento sem ter como referencial o outro.

Para o autor mencionado, o sentido de um enunciado esta determinado pela
interacdo dos sujeitos, a enunciagao se constitui na interacao verbal e caracteriza-se
por considerar o sujeito, logo, 0 enunciado € o realizado e a enunciagdo, o ato de

7

produzir o enunciado. Ele € uma resposta a outros enunciados, outros discursos,
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outros textos, mediada pela intencdo dos outros. Baseado nesse pressuposto, as
pessoas usam a linguagem para agir no contexto social. Assim, lingua e linguagem
séo atividades interativas.

Para Geraldi (1984, p. 44), estudar a lingua é:

[...] tentar detectar os compromissos que se criam por meio da fala e as
condicdes que devem ser preenchidas por um falante para falar de certa
forma em determinada situacdo concreta de interacdo. [...] € muito mais
importante estudar as relacbes que se constituam entre os sujeitos nos
momentos em que falam do que simplesmente estabelecer classificacdo e
dominar os tipos de sentencas.

Conforme a ideia acima, o estudo da lingua ndo deve limitar-se a
decodificagdo de um conjunto de regras gramaticais, mas saber aplicar os
conhecimentos linguistico-discursivos, por meio da oralidade ou da escrita. S6 assim
os alunos poderédo perceber como utilizar as estruturas da lingua, apropriando-se de
sua forma e funcéo, a fim de se tornarem bons leitores e produtores de textos.

Aprender a usar a lingua € uma a atividade que constitui 0 sujeito como um
ser social e o qualifica para o uso das diferentes modalidades da lingua,
possibilitando os interlocutores a utiliza-la para compreenderem o que ouvem e leem
e a se expressarem em variedades e registros de linguagem, adequados as diversas
situagcbes comunicativas. Além disso, torna o cidaddo capaz de refletir criticamente
sobre ela como uma atividade social. Ao interagir por meio da linguagem, os falantes
estdo integrados em uma situacdo de fala (conversa espontanea, conversa formal,
fala publica) e estabelecem uma relacdo com base no papel social que representam
(quem fala, de onde fala, para quem fala). Eles escolhem o canal de que se servirédo:
a lingua falada, caso o interlocutor esteja ausente ou presente. Também devem
levar em conta a adequacéo da linguagem em funcéo de seus interlocutores.

Enfim, tanto a corrente tedrica saussuriana, quanto a corrente tedrica do
circulo bakhtiniano séo relevantes para o estudo da linguagem, contribuindo para a
compreensao da lingua como instrumento de comunicacdo e como produto da
interacdo social de seus usuarios. Nao se deve negar a importancia da primeira, em
detrimento da segunda, ambas contribuem sobremaneira para os estudos efetivos
da lingua e da linguagem. Se os professores de Lingua Portuguesa tiverem
subjacente a concepcao de lingua, como veiculo fundamental de comunicacao e de
construcdo de sentido, o0 processo ensino aprendizagem terd lugar privilegiado para

a analise do fendbmeno do discurso presentes na fala e na escrita.
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Marcuschi distingue as relacdes de tratamento entre fala e escrita:

A fala seria uma forma de producdo textual-discursiva para fins
comunicativos na modalidade oral (situa-se no plano da oralidade, portanto)
sem a necessidade de uma tecnologia além do aparato disponivel pelo
préprio ser humano. A escrita seria um modo de producéo textual-discursiva
para fins comunicativos com certas especificidades materiais e se
caracteriza por sua constituicdo gréafica, embora envolva também recursos
de ordem pictérica e outros (MARCUSCHI, 2001, p.25)

O que chama a atencdo nas duas modalidades € que elas mantém
caracteristicas muito proximas do que se admitia h4 algum tempo atrds, embora a
escrita ndo seja a representacdo da oralidade, a sua relacdo esta no contexto das
interacOes sociais, que ocorre, tanto na fala quanto na escrita, com marcas proprias
para efeito de sentido.

Sobre a relagéo fala e escrita, o referido linguista diz que existe, na tradicéo,
uma “supremacia” atribuida a escrita, em relacdo a oralidade, trazendo
consequéncias estigmatizadoras, em geral, para 0s grupos de menor instrucao
escolar. Tal postura pode ter desencadeado a visdo dicotbmica da linguagem.
Atualmente, reconhece-se a necessidade de se realizar um trabalho sistematico,
com atividades que envolvam tanto a escrita quanto a fala, para o desenvolvimento

da competéncia linguistica do aluno, conforme observamos:

Interessa-nos enfatizar a necessidade de integracédo fala/escrita pela escola,
por entendermos que o estudo da oralidade merece ocorrer paralelamente
ao da escrita, em razdo do continuum e ndo de um fenémeno com
diferencas estanques, dado que a grande diferenga encontra-se apenas no
modo de verbalizacdo, via aparelho fonador ou via elementos gréaficos
(ELIAS, 2010, p.14).

Segundo a autora, a fala e a escrita sao realizaces de um mesmo sistema
linguistico, por isso a fala ndo pode ser vista de forma isolada, isto é, sem relacao
com a escrita, pois elas mantém entre si relacdes mutuas e intercambiaveis. Aquilo
gue pode ser considerado distincdo corresponde a diferencas estruturais, pois a
lingua falada ndo possui uma gramatica propria. O que se observa é maior liberdade
de iniciativa de quem fala, considerando as influéncias do meio social e da cultura.

Varios pesquisadores linguistas do século XX, ao tentar identificar as
caracteristicas das modalidades oral e escrita, estabeleceram rela¢cdes centradas
apenas no cadigo, apresentando a fala e a escrita como atividades opostas, na

perspectiva das dicotomias, conforme visualizamos, a seguir:
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Quadro 3

Fala Escrita
Contextualizada descontextualizada
implicita explicita
concreta abstrata
redundante condensada
néo-planejada planejada
imprecisa precisa
fragmentaria integrada

Dicotomias estritas (MARCUSCHI, 2001)

Marcuschi (2001), ao apresentar o quadro acima, chama a atencao para o
fato de que ndo pode haver separacao entre forma e contetdo, entre lingua e uso,
restringindo o ensino da lingua a regras gramaticais. Essa abordagem dicotébmica da
lingua é estritamente formal, descritiva, e impropria para a analise dos fenémenos
dialégicos e discursivos, pois coloca a fala em menor grau de complexidade e um
maior grau de complexidade na escrita. A disseminagdo dessa vertente acaba
levando a uma visao distorcida do fenémeno textual na oralidade e na escrita. Hoje
ja se tem conhecimento que o0s usos da lingua ocorrem contextualmente. Tratar a
fala como o lugar do caos e a escrita como o lugar da norma e do bom uso da lingua
€ uma visao equivocada.

Segundo Neves:

[...] esse estranhamento entre as duas modalidades, colocadas em polos
opostos, como se ndo se implicassem mutuamente, como se 0
funcionamento de uma néo tivesse relacdo com o funcionamento de outra,
desrespeita a esséncia da linguagem, com o desconhecimento de que
ambas as modalidades de desempenho se constituem, para o0 homem,
interfaces do exercicio da faculdade da linguagem (NEVES, 2010, p. 156).

A impropriedade dessa abordagem é caracterizada por um padréo ideal de
escrita, ou seja, olha-se a lingua falada através de uma gramética projetada para a
escrita. No contexto atual, ndo cabe mais a oposi¢do “contextualizada x né&o
contextualizada®, uma vez que o texto € produzido dentro de um contexto.
Tampouco a auséncia de interlocutor na lingua escrita, ja que todo texto possui
interlocucéo socio-historicamente definidos em uma dada situacéo especifica.

No que se refere ao planejamento da fala e da escrita, diversos autores,

inclusive Lima e Beserra (2012), apontam-nas como atividades de alto grau de
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planejamento, a diferenca reside no fato de que a fala, por ser mais informal, o
planejamento € on-line, isto €, processado em tempo real, ele vai ocorrendo durante
sua execucdo. E por conta desse planejamento on-line que o texto oral parece
fragmentado em relacdo ao texto escrito, embora existam textos falados muito bem
planejados. Outrossim, conforme Heine (2012), existem géneros da escrita, como 0s
existentes nas redes sociais, que sao também sincronos, discursos processados em
tempo real.

Primando aqui por uma visdo de lingua discursiva, adotamos a posicédo de
Marcuschi (2001) que considera fala e escrita como praticas sociais ocorridas dentro
de um continuum de géneros textuais, que fazem parte da atividade humana e
devem ser estudados na perspectiva de uso e ndo na relacdo dicotbmica da
oposicao. Ha apenas praticas sociais, preferencialmente escritas e outras orais, que
se diferenciam pelas escolhas feitas pelo enunciador, determinadas pela adequacao

da modalidade e do género textual escolhido:

O continuo dos géneros textuais distingue e correlaciona os textos de cada
modalidade (fala e escrita) quanto as estratégias de formulagdo que
determinam o continuo das caracteristicas que produzem as variagdes das
estruturas textuais discursivas, selecdes lexicais, estilo, grau de formalidade
etc., que se dao num continuo de varia¢des, surgindo dai semelhancas e
diferencas ao longo de continuos sobrepostos. (MARCUSCHI, 2001, p.42).

A relacdo estabelecida entre a fala e a escrita apresenta um continuo que
abrange os géneros textuais em suas variadas formas e composi¢coes, que vao dos
mais simples aos mais complexos, dos mais formais aos menos formais. Seu
planejamento dependera da situacdo discursiva em que o enunciador se encontre.
Logo, entre lingua e fala/oralidade e escrita, as diferencas estruturais aparecem por
causa das formas de aquisicdo, condicdes de producdo, transmissao, repeticdo e
usos; e nos meios pelos quais os elementos estruturais sdo organizados, assim
como apresentam os mesmos tracos de dialogicidade, usos estratégicos, funcbes
interacionais, envolvimento, negociacao, situacionalidade, coeréncia e dinamicidade.
Esses continuos podem ser observados, por exemplo, em uma conferéncia na
modalidade oral e um artigo cientifico na modalidade escrita.

Nesta perspectiva, existem textos como objetos de ensino do oral, conforme
Schneuwly e Dolz (2004, p.169), “eles permitem trabalhar fenémenos de
textualidade oral em relacdo estreita com as situagbes de comunicacgdo, estudar

diferentes niveis da atividade de linguagem e tornar o ensino mais significativo”. No
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que se refere ao trabalho com a lingua oral, encontram-se: os textos literarios,
contos, cancles textos dramaticos; os de imprensa, noticia, entrevista, debate,
depoimento; e os de divulgacao cientifica, exposi¢cdo, seminario, debate.

Para Heine, trabalhar a relacdo fala-escrita, sob a perspectiva dos géneros

textuais, requer a adocédo de alguns posicionamentos:

- refuta a abordagem dicotdmica da linguagem, cujas pesquisas confinam-
se apenas nos géneros textuais prototipicos de cada modalidade, ou seja, a
conversagdo, em sua versao face a face, para a lingua falada, e o texto
cientifico, para a lingua escrita. Prop8e entdo que fala-escrita sejam
tratadas a partir de um continuum tipologico de géneros textuais;

- vé a lingua escrita ndo como representacéo ou a imagem da lingua falada,
mas considera fala e escrita como duas modalidades de um mesmo sistema
linguistico, sem postular para ambas a existéncia de duas gramaticas
diversas — uma para a fala, outra para a escrita;

- refuta a supremacia da escrita sobre a fala ou vice-versa, uma vez que a
relevncia de cada uma das modalidades é determinada apenas pelas
praticas sociais; e sdo as praticas sociais que vao determinar o lugar e o
papel dessas modalidades.

- valida os textos hibridos®, deixando evidente que ha um continuo entre fala
e escrita; logo, nega com veeméncia a classica dicotomia entre fala e
escrita (HEINE, 2012, p. 201).

Nessa abordagem, apresentam-se 0s géneros textuais prototipicos, termo
utilizado por Marcuschi (2003, p.14) para se referir a modelos originais dos géneros,
0s textos conversacionais (fala) e o artigo cientifico (escrita), por serem 0s textos
que representam em maior grau as duas modalidades. Este autor considera a lingua
falada conversacional prototipica por ser “a primeira das formas de linguagem a que
estamos expostos e provavelmente a Unica da qual nunca abdicamos pela vida a
fora”.

Castilho (2000), afirma que a conversacédo é uma atividade linguistica basica,
qgue integra as praticas diarias de qualquer ser humano, independente do contexto
sécio-cultural e afirma que a lingua falada prototipica é essencialmente dialogica.
Marcuschi e Dionisio (2005), dizem que toda producdo linguistica sonora,
monologada ou dialogada, em tempo real e situacdo natural, faz parte da lingua
falada. Heine corrobora com a concepc¢édo de lingua falada dos autores citados,
ressaltando a necessidade de ndo vé-la simplesmente como cddigo linguistico, mas
como pratica histérico-social, realizada por diferentes géneros textuais. Contudo

sugere a substituicdo da expressao producédo linguistica pela “producéo linguistico-

! Géneros hibridos segundo Koch (2006), ou “hibridizaco”, mistura de géneros, formando um terceiro
género.
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semidtica, a fim de se evitar a dicotomia entre elementos paralinguisticos - meneios
de cabeca, gestos, movimentos do corpo e elementos linguisticos (codigo
linguistico)”, (HEINE, 2012, p.202).

Os enfoques apresentados evidenciam a necessidade de um ensino da lingua
voltado para as relagdes entre fala e escrita que se dédo dentro de um continuum, 0s
textos orais e escritos, tendo como elemento principal os géneros textuais, ou seja,
as diferentes formas de produc&o sociodiscursiva, a fim de o aluno tornar-se um

cidadao com “voz” ativa nos diversos contextos de uso da lingua.

1.4.1 Préticas de oralidade

O ensino da Lingua Portuguesa é disciplina sedimentada no contexto escolar
do Ensino Fundamental ao Ensino Médio, onde tal pratica pedagogica ainda
apresenta alguns objetivos pouco claros, tanto para os estudantes que nao
conseguem fazer uso da lingua coerentemente, nos diversos contextos
sociocomunicativos, quanto para o professor que tem dificuldade em trabalhar os
conteudos, dando enfoque, principalmente, as situacdes reais de uso. Sao muitas as
falhas apontadas pelos linguistas, uma delas é o fato de esse mesmo ensino
privilegiar a modalidade escrita formal em detrimento da modalidade oral. Essa
altima, por sua vez, é desconsiderada como objeto de estudo e de ensino, pois, na
maioria das vezes, o aluno € avaliado somente pelo que escreve como se a escrita
fosse o Unico sistema de comunicacdo entre as pessoas.

Nos ultimos tempos, a oralidade tem sido objeto de preocupacdo nas esferas
educacionais, principalmente nos centros académicos. Pesquisadores como Castilho
(1998), Favero, Andrade e Aquino (1999), Marcuschi (2001), entre outros, tém
apresentado discussdes e propostas sobre o ensino sistemético da oralidade, nas
escolas da educacdo basica, por ainda existir a concepcdo de que a oralidade é
aprendida espontaneamente e, portanto, ndo necessita ser objeto de ensino e
aprendizagem.

Leal, Brandao e Nascimento (2012), em uma pesquisa nas escolas publicas
do Recife, observaram 75 aulas, de cinco professoras do segundo ano do Ensino
Fundamental, para investigar o modo como as docentes trabalhavam o eixo

oralidade. Os resultados constataram que todas as docentes reconheciam a
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importancia da oralidade na escola, porém as atividades ficavam restritas a
discussbes e conversas, ndo ocorrendo no planejamento quais habilidades orais
deveriam ser desenvolvidas. Para as pesquisadoras, tal pratica evidencia que as
professoras acreditam que atividades de fala em situagdes informais, supostamente,
dariam conta do ensino da oralidade.
Nesta perspectiva, Castilho afirma que:
[...] ndo se acredita mais que a funcdo da escola deve concentrar-se apenas
no ensino da lingua escrita, a pretexto de que o aluno ja aprendeu a lingua
falada em casa. Ora, se essa disciplina se concentrasse mais na reflexédo
sobre o0 que falamos, deixando de lado a reproducdo de esquemas

classificatdrios, logo se descobriria a importancia da lingua falada, mesmo
para a aquisicao da lingua escrita (CASTILHO, 2000, p. 13).

Para o autor, a incorporacdo da oralidade nas aulas aproximaria dois mundos:
a escola e a vida. A maioria dos alunos ndo vem de um meio letrado, assim, a
escola deve inicia-lo, a partir da valorizacdo de seus habitos culturais e do repertério
linguistico que os mesmos trazem. E indiscutivel a importancia da linguagem oral no
processo interacional humano. Nao se trata de defender o ensino da oralidade em
detrimento do ensino da escrita, pois ambas tém valores nas praticas sociais, porém
é fundamental que se encontre nas escolas um equilibrio entre o ensino de préticas
de escrita e préaticas de oralidade, para que seja possivel oferecer aos alunos a
oportunidade de desenvolver as duas modalidades da lingua de maneira coerente.

Nos pressupostos teéricos que estdo nos Parametros Curriculares Nacionais -
PCN (1998, p. 32), com relagao aos objetivos da Lingua Portuguesa, “espera-se que
o aluno amplie o dominio ativo do discurso nas diversas situacdes comunicativas,
sobretudo nas instancias publicas de uso da linguagem”. Para isso, € preciso que a
escola desenvolva atividades com a lingua como objeto de ensino. N&o se trata
somente de ensinar o aluno a ler e escrever, mas de desenvolver a capacidade de
se comunicar em varios contextos, através do dominio de diferentes géneros
discursivos, que apoiam a aprendizagem escolar.

Ainda os PCN (1998, p.67) abordam que:

Ensinar a lingua oral deve significar para a escola possibilitar acesso a usos
da linguagem mais formalizados e convencionais, que exijam controle mais
consciente e voluntario da enunciagdo, tendo em vista a importancia que o
dominio da palavra publica tem no exercicio da cidadania (PCN, 1998,
p.67).
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Ensinar a modalidade oral significa pensar sobre o que se pode ensinar no
que diz respeito a oralidade, ancorado nos objetivos gerais do Ensino Fundamental,
atendendo um dos eixos do curriculo escolar. Neste caso, estad em jogo o trabalho
voltado para a ampliacdo dos conhecimentos linguistico-discursivos relacionados as
praticas sociais de oralidade que os alunos ja possuem.

Fiorindo (2012) postula que os processos de compreensdo da oralidade séo
0s mesmos da escrita. Sendo assim, € importante o desenvolvimento da oralidade
em sala de aula, pois ambas as modalidades possuem especificidades proprias,
mas nao opostas, por isso a escola precisa perceber que os usos da lingua
representam uma necessidade social. Portanto, € necessario que a escola trabalhe
privilegiando, também, atividades com a modalidade oral da lingua.

Neste cenario, esta o livro que € o material didatico com o qual o professor
mais trabalha na sala de aula. Muitas vezes, atividades apresentadas nos referidos
livros carecem de propostas pedagdgicas voltadas para as praticas de oralidade.
S&o muitos os exercicios como: converse com o colega, dé sua opinido, leia o texto
em voz alta ou declame o poema. No entanto, atendendo a solicitacdo do Programa
nacional do Livro Didatico (PNLD), as editoras, aos poucos, vém procurando
adequar-se as demandas postulada nos documentos oficiais.

Alguns estudiosos entendem que, ao se definirem os objetivos didaticos,
devem-se contemplar, pelo menos, quatro dimensdes que envolvem o
desenvolvimento da linguagem oral. “Sao elas: valorizacdo de textos da tradicao
oral; oralizacdo do texto escrito; variacdo linguistica e sua relacdo entre fala e escrita
e producdo e compreensio de géneros orais”, (LEAL, BRANDAO e NASCIMENTO
2012, p. 16).

As autoras mencionadas, ao analisarem quatro colecdes de livros didaticos de
Lingua Portuguesa, aprovadas pelo PNLD, quantificaram as atividades que
envolviam a linguagem oral com base nas dimensdes citadas. Constataram que
propostas para as atividades orais, nos referidos livros analisados, abrangem as
guatro dimensdes citadas anteriormente. Porém, existe maior ocorréncia de
atividades como conversas e discussdes para a resolugcdo de atividade, chegando a
conclusdo de que algumas habilidades importantes, como a producédo, analise e
compreensao do texto oral se mostram pouco presente.

E importante destacar que, no trabalho com a oralidade, o processo de

producdo e o produto ocorrem simultaneamente. Isso quer dizer que o trabalho
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sistematizado com o ensino da modalidade oral pode exigir do professor algum
recurso tecnolégico que lhe permita registrar a fala dos alunos, como por exemplo,
um gravador.

Ao ser apresentada uma proposta de ensino de narrativas orais,
consideramos que ele ndo é isento de organizacdo, de planejamento e de
reformulacdo. Posto isso, é preciso ndo perder de vista que no ensino aprendizagem
da fala, € fundamental que se defina qual o processo de coleta de dados e
transcricdo que se utilizard. Tais aspectos implicam decisdes fundamentais como:
definicdo dos objetivos, do género textual escolhido, da metodologia adotada, das
técnicas de transcricdo e de analise.

Tomamos como referéncia para a analise dos textos orais produzidos pelos
alunos selecionados Marcuschi (1987), Marcuschi e Dionisio (2005) e Pretti (1999),
por afirmarem que todas as atividades realizadas no processamento textual oral

visam a construcdo de sentido.

Marcadores conversacionais

Apresentamos a seguir, algumas estratégias de formulagéo texto, marcadores
discursivos tais como: as correcdes, as repeticdes, as hesitacdes e as pausas que,
no momento, atendem a andlise dos textos orais, produzidos pelos alunos.

Segundo Marcuschi e Dionisio (2005, p.105) “a corregcao é uma estratégia de
formulacao textual que se manifesta na fala e na escrita”. Ela vai desde a escolha
das palavras até a organizacao do texto. Na escrita, elas ndo sdo vistas pelo leitor,
pois o0 autor ja fez as alteracdes, durante o processo de elaboracdo. No discurso
oral, no momento da fala, o falante pode mudar de ideia sobre o que esta dizendo,
ou confundir a pronuncia de uma palavra, ou querer substitui-la, ou alterar a
concordancia verbal ou nominal, a fim de utilizar uma palavra inadequada. Ocorre
mais frequentemente, no inicio de uma frase do que no final dela, conforme

visualizamos no exemplo a seguir:

ah: eu go/ assim de filé né? ((ri)) a que eu gosto mais é do filé...
mas né como: filé filé nem todo compra... ndo da pra comprr
Entdo... deixa ver... pra churrasco
Trecho extraido do NURC/SP, 150 D2, linhas 29-31

ainda bem que algumas escolas e alguns cursos... ja se preocupam
c0::m uma... nova abordagem do ensino da lingua portuguesa e um
exemplo que a gente tem disso é a préprio:/a propria formagao

do professor néo €?
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(Trecho de entrevista televisiva extraido de Marcuschi e Dionisio,2005,
p.108)

Para solucionar os problemas acima, o falante corrige sua propria fala. A
correcdo €, portanto, a producdo do enunciado linguistico para reformular outro
enunciado anteriormente dito e considerado inadequado pelo préprio falante ou por
um de seus interlocutores, desempenhando papel consideravel entre 0s processos
de construcdo do texto. Para Pretti (1999, p.136) € “reelaboragdo do discurso”. A
correcdo € interativa, colaborativa, e funciona como processo de edicdo e
autoedicédo, contribuindo para a reestruturacao da conversa in loco.

As repeticbes sdo aspectos tipicos da fala no processo de producédo e
compreensao textual. Nos apoiando na definicdo de Pretti (1999, p.143), “como ato
de reformulacéo do discurso, onde a relacdo semantica entre o enunciado de origem
e 0 enunciado repetido é parecida”, a narrativa do texto oral pode ser formulada e
reformulada simultaneamente, j& que o discurso narrativo € monologado.

A repeticdo ndo é simplesmente uma caracteristica da oralidade, mas € uma
das estratégias de formulacdo da lingua falada, que assume uma variedade de
funcdes, tendo em vista o0 seu poder de maleabilidade. Numa definicdo mais
assertiva, podemos dizer que a “repeticdo é a produgdo de segmentos discursivos
idénticos ou semelhantes duas ou mais vezes no ambito de um mesmo evento
comunicativo” (MARCUSCHI, 1997, p.107). Enquanto na escrita, a repeticado pode
ser apagada, ap0s revisdo e editoracdo do texto, na fala a repeticdo faz parte do
processo de edicdo, ja que o planejamento linguistico ocorre on-line.

Ela contribui para o envolvimento dos interlocutores dando ritmo ao
desenvolvimento dentro de um segmento discursivo, sendo a retomada continua das
ideias. Marcuschi e Dionisio (2005) dizem que as repeticbes tém carater
retrospectivo (afirma, nega ou duplica) algo que ja veio antes. Na lingua falada,
existe uma tendéncia a repeticdo, seja de palavras, expressdes ou frases, com o
intuito de explicar e se fazer entender no momento da enunciagdo do discurso,

conforme observamos:

meu conceito de morar bem é diferente
eu acho que morar bem
€ morar fora da cidade...
€ morar onde vocé respire...
onde vocé acorde de
manha
como eu acordo [...]
Trecho extraido do NURC/SP, 166 D2, linhas 35-41



43

Algumas caracteristicas da repeticdo sdo mais marcantes, a exemplo,
repetem-se mais substantivos do que adjetivos, por exemplo, usamos nomes para
objetos inanimados, quando tratamos de seres, em geral, sdo referidos por
pronomes. A repeticdo auxilia a organizacdo linguistico-textual, pois possui forca
argumentativa que contribui para a interacéo verbal. Na fala, a repeticdo tem papel
importante, porque nem sempre repetir € dizer a mesma coisa, muitas vezes é para
expressar algo novo, em outras palavras, faz parte da edi¢cao do texto falado.

Assim como as corregOes e as repeticdes, as hesitagcbes sado organizadores
importantes na lingua falada. Segundo Marcuschi (1986), as hesitacbes servem
como momentos de pausa, para que o falante organize e planeje o texto. Ela é
intrinseca a competéncia linguistica em contextos interativos da modalidade oral.
Sao muitas as formas de se manifestarem, mas geralmente sdo reduplicacbes de
artigos, de conjuncdes ou mesmo de sons nao lexicalizados, como “ah, ah,ah” ou
“ah:: eh::’”.

Eh::: sempre... quem manda eh::... 0s... ah::.... ah::.... como é que se diz?...
Especulagdo imobiliaria né?

Trecho extraido do NURC/SP, 343 D2, linhas 78-9

O fendmeno da hesitacdo, no texto falado aparece em maior ou menor grau, a
depender do tipo de falante, de qualquer faixa etaria e em qualquer situacdo de
comunicacdo. Algumas vezes a repeticdo denota o precario dominio do tema, do
discurso, ou falhas na memoéria (PRETTI, 1999). Nos monédlogos, no caso, as
narrativas orais, conforme Marcuschi (1986), as hesitacdes ou pausas operam como
indicadores de planejamento verbal ou organizacdo do pensamento. Pois segundo o

autor:

Os recursos verbais que operam como marcadores formam uma classe de
palavras ou expressdes altamente estereotipadas, de grande ocorréncia e
recorréncia. Ndo contribuem propriamente com informac¢des novas para o
desenvolvimento do topico, mas situam-no no contexto geral, particular ou
pessoal da conversacdo (MARCUSCHI, 1986, p. 62).

Dentre os marcadores discursivos, também destacamos os prosoédicos, tais
como a pausa e o tom de voz, pela riqueza presente nos elementos constituintes da
modalidade oral. Conforme Marcuschi (1986) sdo caracteristicas interacionais da
fala marcados nitidamente pela intensidade da voz, pelo tempo de duracdo e pela
continuidade. Sua ocorréncia aparece, principalmente, durante a organizacao textual

de uma narrativa oral, uma palestra, entre outros. Sem 0s recursos prosodicos,
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esses textos nao teriam o mesmo potencial. Segundo Cagliari (1989), na transcricéo,
0s marcadores prosodicos sdo recursos graficos usados para determinar o
comportamento do leitor, jA que aparecem como alongamentos de entonacao
enfatica: ouVIR:: faLAR:: marcados com letra em caixa alta); ou (marcado com ::),
esses elementos sdo caracteristicas da oralidade em situagcdes comunicativas,
assim como os gestos, o olhar, os meneios de cabeca.

A abordagem acima considera que a fala caracteriza-se pelas atividades
tipicamente desenvolvidas nos procedimentos de formulacéo textual oral. Assim, ver
a fala em sua especificidade é observar fendmenos relativos aos processos de
producao textual, e ndo detalhes morfolégicos ou variacdes linguisticas.

Como um dos objetivos deste trabalho é analisar algumas das formas de
textualizacdo da fala, como a correcao, a repeticao, e a hesitacéo, na producdo das
narrativas orais dos alunos, acreditamos que, ap0s a gravacado e transcricdo das
producdes, essas estratégias de analise da fala, deem conta de auxiliar o estudante
na ampliacdo do conhecimento linguistico-discursivo, jA que esses aspectos
linguisticos entre outros, devem ser trabalhados paulatinamente, nas producdes

textuais dos alunos e nos textos que circulam na sociedade.
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CAPITULO 2 PROPOSTA DE INTERVENCAO

A presente proposta de ensino da lingua materna teve como ponto de partida
a aplicacdo de uma atividade enfocando a linguagem oral, apds a visualizacao de
um livro literario visual. A abordagem do texto visual se deu por considera-lo como
texto produtor de sentido e pela possibilidade de ampliacdo da linguagem dos
alunos, através da producédo de narrativas orais.

Trata-se também de uma pesquisa acdo de natureza qualitativa, por
apresentar condi¢cdes para pratica reflexiva e transformacédo efetiva na escola. A
opcao por tal procedimento segue o pensar de Oliveira (2008, p. 172) quando nos
diz que “fazer pesquisa ndo € acumular dados e quantifica-los, mas analisar causas
e efeitos, contextualizando-os no tempo e no espacgo, dentro de uma escolha de
analise”. Este tipo de pesquisa sugere maior envolvimento dos participantes, ja que
o ambiente é natural, proporcionando entendimento mais profundo dos fenbmenos
observados, coletados e analisados.

O universo da pesquisa foi uma turma do 8° ano do Ensino Fundamental,
turno vespertino, do Colégio Estadual Idelzito Eloy de Abreu no municipio de Itubera-
BA. A intervencdo ocorreu nas aulas da professora pesquisadora, que ministrava a
disciplina de Lingua Portuguesa nesta turma, e teve como objetivo principal
desenvolver a producdo de narrativas orais a partir da leitura de um texto literario
visual. As etapas de execucado foram planejadas para oito horas/aulas, distribuidas
conforme o horario da turma.

Segundo os PCN (1998) o ensino da modalidade oral como prética
pedagdgica deve incorporar o aluno, os conhecimentos com 0s quais se opera nas
praticas de linguagem e a mediacdo do professor. Como principal elemento dessa
triade esta o aluno: primeiro e maior ponto de referéncia, pois ele é o sujeito da acéo
de aprender os conhecimentos lingulistico-textuais e discursivos das préaticas sociais
de linguagem. A fim de garantirmos uma aprendizagem efetiva, foi que planejamos e
acompanhamos as atividades didaticas desenvolvidas.

Faz-se necessario reafirmar que a pesquisadora é professora mestranda na
escola onde a intervencao foi realizada. Assim, ndo s6 a comunidade académica,
mas também a escola podera beneficiar-se dos resultados, bem como da aplicacéao

desta proposta, e da ampliagdo do trabalho com os textos orais, nesta e em outras
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turmas, promovendo o ensino da oralidade em situa¢cbes comunicativas de uso,

modalidade menos prestigiada no curriculo escolar da Educacéo Basica.

2.1 Descricdo do espacgo

O Colégio Estadual de 1° e 2° Grau Idelzito Eloy de Abreu — CEIEA é uma
instituicdo estadual construida na década de 70 e inaugurada no dia 18 de abril de
1980, e esta situada na cidade de Itubera-Ba na Rua Joy Leite Cairo, s/n, no Bairro
Norberto Odebrecht. O CEIEA ocupa uma area de 6.670 m?, com 4.314 m? de area
construida, possui prédio proprio, esté localizado em area de facil acesso e oferece
condicdes satisfatérias de salubridade, ventilacdo, circulagdo, iluminacéo,
instalacdes elétrica e hidraulica. A cidade de Itubera fica a 320 km de Salvador,
capital da Bahia. O espaco fisico da escola é amplo, possui 15 salas de aula, um
laboratorio de informética, uma biblioteca sem funcionarios, uma cozinha sem
refeitorio, uma quadra poliesportiva.

O CEIEA funciona em trés turnos - matutino, vespertino e noturno - com 38
turmas, e aproximadamente, 1200 alunos, no total. Dessas turmas, seis sdo do
Ensino Fundamental I, as demais sé&o do Ensino Médio, a partir da municipalizacdo
do Ensino Fundamental Il, essa modalidade passou a ser ofertada pela Prefeitura. A
selecdo da escola ocorreu, principalmente por ser a mesma escola em que a
pesquisadora leciona e pelo indice do IDEB de 2013 que foi de 2,7, quando sua
meta deveria ter sido de 3,5, considerado 0 mais baixo do municipio, em relacédo as
outras escolas municipais da cidade que € de 3,2 (SAEB, 2013).

Seu quadro funcional € composto por uma diretora, trés vice-diretores e trés
secretarios efetivos, cada um em um turno. Atuam, como docentes, professores com
nivel superior, alguns possuem especializacdo e um possui mestrado. Nao ha
coordenador, logo, as acdes pedagogicas sdo realizadas semanalmente nos
horéarios de atividade complementar entre os professores. A metodologia de ensino,
0S conteudos, os projetos e as avaliagfes sdo discutidos nestas reunibes semanais.

As questdes referentes as dificuldades de aprendizagem também, porém nem
sempre resolvidas por falta de intermediacéo, ja que, muitas vezes, 0s professores
desenvolvem suas proprias estratégias. No que tange a indisciplina, os casos mais

graves e abusivos séo levados ao colegiado escolar e conselho tutelar, porém nao
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existe nenhum caso de violéncia fatal, apenas alguns registros de agressoes fisicas
e verbais. O colégio € bem resguardado por guardas contratados pela Secretaria de
Educacao, depois que, por duas vezes, foi invadido e depredado.

O Projeto Politico Pedagogico que norteia o referido colégio, propde as
mudancas de forma planejada e compartilhada, pressupondo um compromisso com
a aprendizagem do aluno e com uma educacado para a cidadania. Ha4 preocupacao
em envolver a comunidade escolar numa construcdo coletiva, em busca da
qualidade da educacado, partindo de valores, concepc¢fes, principios e crengas
presentes em todo o grupo e que dizem respeito ao futuro do homem e da
sociedade.

Felizmente, apds a Ultima eleicdo, em 2013, o CEIEA conquistou uma gestao
democrética e participativa. A visdo defendida pela instituicdo em torno da formacéo
dos alunos, tanto em relacdo ao Ensino Fundamental quanto ao Nivel Médio, € de
uma pratica pedagogica que tem a missdo de formar individuos conscientes, mais
participativos socialmente, criticos, transformadores de novas realidades, capazes
de construir uma sociedade mais justa e igualitaria.

Vérias sdo as dificuldades que a equipe gestora enfrenta na administracdo do
colégio, dentre elas, e talvez a maior, esta o fato de nao existirem profissionais que
atuem na biblioteca, na sala de informética e na informatizacdo da escola. Os
desafios ja se concentram, em primeira instancia, na esfera administrativa, quando,
apesar de algumas conquistas, ainda se esta atrelado a 6rgdos superiores. A escola
nao é tdo autbnoma quanto deseja.

Em se tratando de questdes financeiras, essa autonomia se torna ainda mais
dificil, uma vez que 0s recursos, em sua maioria, jA vém destinados para
determinadas obras ou materiais que nem sempre condizem com a realidade da
escola e que dificultam a execucdo das acfes inseridas no Projeto Politico. Vale
ressaltar ainda que a burocracia para a utilizacdo dos recursos € que mais dificulta a
aplicabilidade do recurso de forma rapida e positiva. Na esfera pedagdgica e a mais
importante no ambiente escolar, as dificuldades residem no controle da permanéncia
e aprovacdo dos estudantes, na formacdo do professor e suas relagbes
interpessoais.

A participagédo dos pais na escola ndo é considerada efetiva, embora alguns
comparecam as reunides quando sado convocados, realizem visitas esporadicas ou

prestigiem seus filhos nos eventos escolares, esta participacdo ainda € pequena em
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relacdo ao numero de estudantes. A maior dificuldade € com o colegiado escolar,
gue funciona de forma deficitaria, sem a participacdo macica da comunidade intra e
extraescolar. Trata-se de um dado relevante, pois esse 0rgdo é responséavel pelo
gerenciamento e fiscalizacao das verbas federais destinadas as escolas.

O colégio é reconhecido pela comunidade Ituberanese, principalmente, por
ser a Unica escola publica da cidade a ofertar o Ensino Médio. Assim, busca-se
sistematicamente construir um processo de educagédo considerando os anseios da
comunidade. E importante ressaltar que o espaco escolar esta aberto & comunidade
para utilizacdo em cursos, palestras, encontros religiosos e praticas esportivas,
numa relacdo de parceria, resultando em melhorias nas interagbes humanas, no
ensino, na preservacado das instalacdes fisicas e combate a violéncia dentro e fora

da escola.

2.2 Selecao dos sujeitos

A escolha do 8° ano do Ensino Fundamental se deu por entender que 0s
alunos deste ano estdo em fase de transicdo entre a adolescéncia e a juventude,
caracterizada pelo desenvolvimento fisico, mental, emocional, sexual e social. Tal
etapa € importante, porque compreendemos que esta € a fase em que a escola nédo
consegue manter o interesse dos adolescentes, muitos deixam de estudar, outros
nao demonstram vontade de aprender, e 0s que continuam apresentam dificuldades,
quanto a participacdo em préticas de linguagem, em especial, no que tange ao uso
dos géneros textuais, orais ou escritos e suas articulagoes.

Quanto ao perfil da turma, verificamos que é uma classe heterogénea,
composta de 26 alunos, sendo onze adolescentes do sexo masculino e quinze do
sexo feminino, todos oriundos de familias de classes menos favorecidas
economicamente. Os responsaveis pelos educandos sdo trabalhadores
assalariados, residentes em zona rural ou nos diferentes bairros da cidade de
ltubera. Sobre o comportamento dos alunos, observamos que, € uma turma inquieta,
ansiosa, irreverente nas intervengdes, o que impossibilita o respeito de ouvir 0 outro,
sendo chamados a atencao frequentemente pela professora. Além disso possuem

dificuldade na execucgédo das atividades escolares, resisténcia as praticas de leitura,
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em expressar-se oralmente, quando solicitados, mas demonstram interesse e
curiosidade para com a utilizacéo dos recursos tecnolégicos.

Os alunos foram convidados a narrar seus textos e oito alunos da classe se
dispuseram a gravar em audio suas narrativas para posterior analise, sendo quatro
do sexo masculino e quatro do sexo feminino, na faixa etaria de 13 a 15 anos.

Para isso, alguns critérios foram estabelecidos:

a) verificacdo de horario adequado para aplicacdo da proposta;

b) autorizacdo prévia da escola, mesmo a professora pesquisadora sendo

docente da instituicdo e professora da turma;

c) assinatura do termo de consentimento livre esclarecido, pelo pai ou

responsavel pelo aluno;

d) inexisténcia de comprometimento e/ou disturbios da linguagem dos alunos

gue se dispuseram a participar da pesquisa.

Ao apresentarmos a analise e discussdo dos resultados da pesquisa, 0s
estudantes selecionados tiveram seus nomes omitidos, sendo citados por uma inicial
mailscula e a idade.

B (menina, 14 anos) mora com o pai trabalhador rural e a mae empregada
doméstica, os dois possuem o primeiro grau incompleto. B é filha de uma familia de
cinco irmdos, € alegre, comunicativa e seus olhos expressam vivacidade,
curiosidade e atencdo nas aulas, € uma adolescente alta e aparenta ser mais velha.
Possui um computador em casa e um celular com androide. E participativa e foi uma
das primeiras a pedir para realizar a gravacao.

T (menina, 13 anos) mora na zona rural com a avé, que sO estudou até as
séries iniciais do Ensino Fundamental, ajuda nas atividades domésticas e no
trabalho do campo quando é possivel, ndo tem irméos, e sua mae foi embora da
cidade para trabalhar. Nao conhece seu pai. T conversa muito nas aulas, e anda
pela sala o tempo inteiro, sendo chamada a atencdo por varias vezes. Diz ter
dificuldades para escrever.

A (menina, 14 anos) mora num vilarejo um pouco afastado da cidade, com a
mae e o padrasto que s&o auxiliares de servigos gerais da prefeitura local, tem dois
irméos, sendo que ela é a mais velha. A tem o costume de sentar nas ultimas
cadeiras, sempre junto de outras colegas. Anda sempre com um fone no ouvido é

viva e perspicaz, participa das aulas, comentando e emitindo opiniéo.
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L (menina, 13 anos) ndo conhece o pai, mora com a mae, uma tia, ambas
trabalham no comércio da cidade, e uma prima que estuda em outra escola em turno
oposto ao seu. L passa a maior parte do tempo sozinha em casa. Diz que gosta de
ler, mas ndo os livios da escola, I&é e envia muitas mensagens no Facebook. E
extrovertida, se dispds rapidamente a gravar.

M (menino, 15 anos) mora com o padrasto, que € pedreiro, e a mae, diarista,
numa casa pequena num bairro préximo a escola. Ambos sustentam uma familia de
seis filhos, sendo os trés do primeiro relacionamento da mae de M, do qual ele é o
mais velho. Diz que cuida dos irmdos quando a mae sai para trabalhar. Fala pouco
nas aulas, relaciona-se bem com os colegas, demonstra interesse pelas aulas de
Lingua Portuguesa.

J (menino, 14 anos) mora com 0 pai e a mae que tem uma lojinha de
confeccdes. ApoOs as aulas, ele vai para o comércio ajudar os pais. E o filho mais
velho e tem mais um irméo, com quem diz brigar o tempo todo. J vive conectado nas
redes sociais e, diversas vezes, foi solicitado que guardasse o celular, por insistir em
fazer selfies com os colegas. Tem dificuldades na disciplina de matematica, nao
gosta de alguns professores, pois alega que eles ndo sabem tratar os alunos.

N (menino, 15 anos) mora com 0s pais que sao trabalhadores autbnomos, é
filho mais novo de uma familia de trés irméos. Diz ndo gostar de estudar, interessou-
se por gravar, porque gostaria de saber como sua voz sairia na gravacéo. E inquieto,
brinca com todos os colegas, distraindo-0s, mas se sente incomodado quando 0s
colegas fazem o mesmo.

D (menino, 13 anos) mora com 0 pai e a madrasta na zona rural, ambos
trabalhadores do campo. Sua mae foi embora, deixando-o com mais dois irméos, a
madrasta tem mais um casal de filhos. Ele se desloca 15 km da zona rural para a
escola, € brincalhdo, ndo presta muito atencdo nas aulas, troca de lugar o tempo
inteiro e brinca com todos os colegas. Quando é chamado atencdo, pede desculpas

e tenta ficar quieto. Os outros colegas incentivaram-no a gravar a narrativa.

2.3 Escolha do material

Uma proposta de intervencdo envolvendo a interface linguagem visual e

linguagem falada, visando o desenvolvimento do discurso narrativo oral para uma
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turma de 8° ano do Ensino Fundamental, requer a escolha de um texto que ndo seja
apenas olhado, mas que, ao ser olhado, seja capaz de construir sentidos. O ato da
leitura do texto visual deve ocorrer com a narragao oral, mas, principalmente, com
um olhar fruidor, conhecedor e critico, tanto diante do contetddo quanto diante dos
signos.

Para isso, selecionamos o livro Historia de Amor de Cecilia Renné (2007),
que aborda a temética do amor, por meio de imagens. Esse livro, por apresentar um
tema universal, pode ser trabalhado em diferentes faixas etarias, despertando a
curiosidade, prendendo o leitor, estimulando a imaginacdo e trabalhando as
emocodes, através das imagens que, como um texto verbal, tece significantes no ato
de ler, de imaginar, de sentir e de criar. Nesta perspectiva, o publico constituido de
adolescentes visualizou a histdria e, em seguida, produziu narrativas orais.

O livro, através da linguagem visual, narra a historia de amor de dois
personagens que sao metaforicamente representados por dois lapis. As imagens
sdo bem definidas, porém subjetivas, por isso estimula a pensar. As cores usadas
sdo intencionais e simbdlicas, representando o masculino na cor azul, e o feminino
na cor rosa. No decorrer da narrativa, surge o amarelo, assim sdo compostos 0s
personagens em forma de Iapis. Todo o livro enfatiza a cor rosa e azul, como forma
de representacao do casal protagonista. A autora usa somente as imagens gréaficas
para fazer com que o leitor teca seu texto, uma exposi¢cdo visual sobre um dos
sentimentos mais comum nos seres humanos: o amor. A obra de Renné apresenta
um discurso fértil, carregado de figuras, de diferentes estilos, de marcacdes
temporais e espaciais, possibilitando o estimulo e o gosto da leitura imagética, de
maneira criativa e ludica.

Por possuir apenas um exemplar na biblioteca da escola, o livro foi
digitalizado e as imagens foram colocadas em 19 slides, no programa Power Point, e
apresentado aos alunos. As cenas sdo desenhadas em tragos simples, o primeiro e
o segundo slide fazem referéncia a capa e a folha de rosto. A capa apresenta a cor
rosa com o titulo do livro escrito em letras verdes, dentro de um quadrado ha um
coracdo bordado no centro com uma casa. O titulo e autora € a Unica linguagem
verbal que aparecem no livro. A folha de rosto mostra dois lapis juntos para iniciarem

uma historia de amor. A seguir, visualizamos as imagens projetadas em data show.
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FIGURA 01- Capa do livro

REGINA COELI RENNO

FIGURA 02 — Folha de rosto

REGINA COELI RENNO

HISTORIA DE
AMOR
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FIGURA 04

FIGURA 05

FIGURA 07
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FIGURA 9

FIGURA 10

FIGURA 13

FIGURA 14

FIGURA 16
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FIGURA 17 FIGURA 18

\

FIGURA 19

2.4 Etapas da proposta didatica

A sequir, descrevemos as etapas da proposta de intervencao:

12 etapa: uma aula de 50 minutos — iniciamos com uma conversa,
promovendo o entrosamento da turma com o objetivo de familiariza-los com a
proposta e possibilitar um ambiente de descontracdo e confianca, necessarios para
o desenvolvimento das atividades. Em seguida, fizemos a mobilizacdo dos
conhecimentos prévios. Houve um didlogo com os alunos sobre livros visuais e
perguntamos se conheciam e se ja haviam lido livros, onde as histérias eram
apresentadas na linguagem visual. Posteriormente, ocorreu a apresentacdo de
varios livros literarios visuais, e os alunos foram solicitados a ler os livros e, depois,
dialogaram sobre 0os mesmos.

A titulo de ilustracdo, seguem os livros (Quadro 5), os quais os alunos

tiveram acesso durante a 12 etapa da proposta:
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Quadro 5

FIGURA 20 — Capa do livro Onda

.
\ R A
/“/\w 2,

\;

a4

imagem disponivel

Fonte: no Google

Imagens
http://www.veracruz.edu.br/
palavradeprofessor/2010/literatural.htm

FIGURA 21 - Capa do livro O dia a dia de
Dada

MARCELO XAVIER
R ST
Fonte: imagem disponivel no Google Imagens
http://pt.slideshare.net/azulestrelar/o-dia-a-
dia-de-dada

FIGURA 22 - Capa do livro Noite de cdo

Fonte: imagem disponivel no Google
Imagens
http://www.orelhadelivro.com.br/livros/453

844/noite-de-cao/

FIGURA 23- Capa do livro Zuza e
Arquimedes

Fonte: imagem disponivel no Google Imagens
http://www.varejao.com.br/Livro/11415/ZUZ
A-E-ARQUIMEDES

FIGURA 24 - Capa do livro Cena de Rua

no Google

imagem disponivel

Fonte:
Imagens
http://ataba.com.br/67-livros-album-que-
voce-precisa-ler-antes-de-crescer/18cena-
de-rua

FIGURA 25 - Capa do livro A menina e o
tambor

=
SRS
_,{__.}. :

Fonte: imagem disponivel no Google Imagens
http://diaadiadaeducacao.blogspot.com.br/201
0/02/livros-infantis-com-personagens-

negros.html
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FIGURA 26 - Capa do livro Ida e volta

JUAREZ MACHADO ‘
|
[
|

-—— e 7 e
Fonte: |magem disponivel no Google

Imagens
http://www.fnlij.org.br/site/pnbe-
1999/item/227-ida-e-volta.html

FIGURA 27 - Capa do livro Zoom

Fonte: imagem disponivel no Google Imagens
http://educarparacrescer.abril.com.br/leitura/l
0-livros-ilustracoes-incriveis-703692.shtml

FIGURA 28 - Capa do livro A velhinha na

A VELHINHA T

Fonte: imagem disponivel no Google
Imagens
http://grupoautentica.com.br/autentica-
infantil-e-juvenil/livros/a-velhinha-na-

janela/433

FIGURA 29 - Capa do livro O vento

O VENTO

MARY FRANCA

ELIARDO § su\u-//—\

Fonte: imagem disponivel no Google Imagens
http://www.travessa.com.br/O_VENTO/arar
ti/5ffeff48-72d3-436b-a68e-ac64d9000864

FIGURA 30 — Capa do livro O almogo

Fonte: imagem disponivel no Google
Imagens
http://www.extra.com.br/livros/Literaturalnf
antojuvenil/Infantil-de4al0anos/O-Almoco-
Mario-Vale-136574.html

Figura 31- Capa do livro A bruxinha
atrapalhada

A Bruxnnha
Atrapalhada

Fonte: imagem diponl’vel n Gole Imagens
http://linquagemeafins.blogspot.com.br/2012/1

0/a-bruxinha-atrapalhadaproducao-de.html
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22 Etapa: duas aulas de 50 minutos — iniciamos a aula solicitando aos alunos
gue formassem duplas. Arrumamos as carteiras de forma que uma ficasse de frente
para outra. Redistribuimos os livros literarios visuais aos alunos e pedimos que,
depois de lerem o livro narrassem para o colega que, por sua vez, fez o mesmo.
Logo apds a realizacdo da dinamica, foi projetada, em data show, uma sequéncia
narrativa visual do livro A velhinha na janela (2008) e, & medida que as imagens iam
passando, os alunos coletivamente iam narrando a histéria apresentada por meio

das imagens.

32 Etapa: na semana seguinte, duas aulas de 50 minutos — houve a leitura de
um livro visual na tela de proje¢éo e a narrativa oral do texto. Convidamos 8 alunos
gue se dispuseram espontaneamente a gravar suas narrativas em audio, apos a
visualizacdo das imagens, para posterior analise.

a) Fizemos uma sensibilizacdo com materiais adicionais, dentro de uma caixa
estrategicamente arrumada como presente, contendo 0s seguintes objetos
(almofada de coracéo, chocolate sonho de valsa, pirulito de coracdo, um par de
aliancas, uma gravura de um coracao dividido em partes, uma gravura de um casal
de namorados e um bichinho de pellcia). Os objetos foram sendo retirados da caixa
e apresentados um a um aos alunos, a fim de que eles fossem fazendo a relagéao
daqueles objetos e conseguissem adivinhar qual narrativa visual seria apresentada.
Os alunos foram levantando suas hipoteses e fazendo inferéncias com base em
seus conhecimentos prévios, através das pistas que foram apresentadas.

b) No segundo momento, apresentamos a capa do livro visual aos alunos e
juntos exploramos todos o0s recursos visuais e linguisticos. Logo apoés,
apresentamos outro slide com a imagem da autora do livro e outras publicacdes
dela. O texto visual foi projetado em data show para os 26 alunos do 8° ano do
Ensino Fundamental.

c) Posteriormente, conduzimos os 08 alunos, que se dispuseram a terem suas
narrativas gravadas, sem o apoio visual, onde narraram, individualmente, e sem
comprometimento com ruidos externos, a historia que visualizaram nas imagens.
Convidamos uma colega professora da turma, que leciona a disciplina de Leitura e
Producgdo Textual, para que estivesse conosco na aula, e assim, pudéssemos dar

continuidade & producéo da narrativa oral, com toda a turma.
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42 Etapa: duas aulas de 50 minutos — iniciamos a aula falando sobre a
experiéncia de narrar e as producdes gravadas em audio. Com a permissédo dos
alunos, uma a uma as gravacgOes foram sendo ouvidas, analisadas, discutidas e
refletidas, conforme explicitaremos mais adiante. Os dados foram gravados e
transcritos com base nas normas do Projeto NURC/USP — Projeto de Estudo da
Norma Linguistica Urbana Culta de Sédo Paulo (PRETTI; URBANO, 1990).

52 Etapa: uma aula de 50 minutos — conversamos sobre as atividades
desenvolvidas durante este periodo e aplicamos um guestionario, com 5 perguntas,
a todos os alunos que participaram das aulas, porém analisamos somente o0
questionério dos 8 alunos que gravaram as narrativas. A seguir, conforme o (quadro
6), apresentamos o questionario:

Quadro 6

Questionario

1. Para vocé o que é um texto?

2. Em algum momento da sua vida vocé ja leu um texto somente visual?
( )sim ( ) nao () nao lembro

3.Vocé ja fez alguma narracao oral nas aulas de Lingua Portuguesa (contou alguma

historia)? Se sim, como foi solicitado que vocé fizesse?

4. E agora, ap0s visualizar as imagens, o que vocé achou de ter narrado oralmente
a histéria?

() muito interessante

() interessante

() razoavel

() ndo me interessei

5. Vocé gostaria de narrar oralmente outros textos visuais?
( ) sim ( ) nao

Conforme a descricdo do método, apresentamos e discutimos, a seguir, uma
breve descrigéo das aulas, os dados coletados a partir da leitura do texto visual, bem

como a analise das respostas as cinco questdes, na etapa 5.
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CAPITULO 3 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Neste capitulo, procedemos a andlise e discussao dos dados da proposta de
intervencéo realizada com os alunos do 8° ano do Ensino Fundamental, que teve
como objetivo desenvolver a linguagem oral a partir da narracdo do livro visual, nas
aulas de Lingua Portuguesa. Observamos como os alunos, ao visualizarem o livro,
narram suas historias e quais as marcas especificas da oralidade sdo mais utilizadas
no momento da narracdo oral, considerando o contexto de producdo e a
organizacdo interna relativa ao gerenciamento das palavras em uma situacao
informal de uso. E, para tanto, apoiamo-nos em Santaella (1997, 2012), Reis e
Lopes (1988), Bakhtin (1992), Marcuschi (1986, 1997, 2001), Marcuschi e Dionisio
(2005) e Pretti (1999), entre outros que fundamentam este trabalho.

Conforme descrito na metodologia, a fim de que pudéssemos desenvolver
sequencialmente as atividades planejadas e, posteriormente, analisarmos as
narrativas, fazemos uma breve exposi¢ao das aulas ministradas para que possamos
registrar nossas reflexdes sobre as etapas da proposta.

A primeira etapa consistiu em explicar a proposta pedagdgica aos 26 alunos
da classe, contribuindo, assim, para a execucao das atividades. Entre outras coisas,
informamos como as gravacdes em audio seriam feitas, explicamos sobre a
assinatura do termo de assentimento do menor, para 0 uso de voz dos alunos que
se dispusessem a narrar e encaminhamos o termo de consentimento livre
esclarecido, para os pais dos alunos que gravariam a narrativa, por serem menores
de idade.

Para se ensinar a turma toda, partimos da ideia de que os alunos sempre
sabem alguma coisa, de que todo educando pode aprender, mas a seu modo e a
seu ritmo. Consideramos também a lingua na concepcao interacional de Bakthin
(1992), segundo a qual, o texto é o lugar da interacdo dos interlocutores, sujeitos
ativos no processo de construcao dos sentidos, tanto na leitura quanto na producao
textual. Assim, as carteiras foram distribuidas em semicirculo, para que todos os
alunos interagissem.

Em seguida, fizemos questionamentos aos alunos para ativar seus
conhecimentos prévios, através de um dialogo sobre os variados géneros textuais,
dando enfoque os textos visuais. Os alunos participaram das aulas, mas, a principio,

tivemos que chamar varias vezes a turma, para que voltasse a atencdo ao que
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estavamos falando. Levamos varios livros visuais com intuito de acionarmos
cenarios guardados na memodria, para que pudéssemos estabelecer relacbes
usando a memoaria episodica do aluno, fazendo associacdes de ideias, partindo dos
referidos livros, ou seja, mobilizamos o0s conhecimentos prévios dos alunos,
incentivando-os a manusearem o0s livros e visualizarem suas histérias. Foi
interessante notar o olhar curioso dos alunos, ao perceberem a sequenciacdo da
narrativa no texto visualizado.

Tal atividade causou euforia em sala de aula, pois os alunos queriam
visualizar todos os livros, o que demorou mais do que 0 previsto para o tempo de
aula, embora ndo comprometesse o0 planejamento estabelecido. Os alunos
elencaram os melhores textos, sem que se tivesse solicitado: o vento, o almoco,
onda, Ida e volta e Zoom, escolhidos, segundo eles, por possuirem uma historia
interessante, além das imagens.

Este primeiro momento teve o intuito de familiarizar os alunos e, ao mesmo
tempo, realizar um diagnéstico da concepcao deles sobre textos em geral, e, mais
especificamente, sobre o0s textos visuais, bem como motivar os alunos para as
narracdes, pois ndo se trata somente de dizer a eles vamos narrar, mas que eles
desejem. Isto sO foi conseguido por termos planejado as acdes e selecionado o
material adequado a turma.

Depois, explicamos que dariamos continuidade a uma sequéncia de aulas,
conforme foi exposto no dia anterior. Logo apds, pedimos aos alunos que
formassem duplas. Redistribuimos os livros visuais, um para cada dupla e
solicitamos que lessem o livro e narrassem oralmente um para o outro. Chamamos
atencdo para a visualizacdo das imagens, pois segundo Aumont (2012), o
espectador é parceiro ativo da imagem, emocional e cognitivamente, sobre o qual
age a imagem. Tomamos por base, também, Cosson (2009) que discute a
necessidade de uma preparacdo para que o aluno se envolva com o texto, essa
etapa pode ocorrer de forma ludica, tendo como objetivo incentivar a leitura
proposta.

Monitoramos a atividade, circulando pela sala de aula, ora ouvindo o aluno
narrar para o outro colega, ora ouvindo o aluno apontar para as imagens e descrevé-
las, outras vezes chamando a atencao do colega sobre algum aspecto, como cor, ou
forma do texto visual. Nesse momento, ndo houve bagunca, todos estavam

concentrados em suas atividades, conversavam somente com a sua dupla, a nossa
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presenca constante na sala, proporcionava uma acomodacéo na classe, ja hdo eram
mais 26 alunos, mas 13 duplas que interagiam entre si. Os alunos expressavam
verbalmente suas visualizagbes, com conteludo, ndo eram mais imagens, mas

sofriam influéncias emocional, psicolégica e cognitiva, conforme Procépio e Souza

“ ” “

(2014), pois ouvimos comentarios como: “.. esse menino é vocé, fulano...”, “... a

”

menina nunca tinha visto o mar... vocé ja viu o mar, fulano?.. ” . Esgotadas as
possibilidades de narracdo em dupla, demos prosseguimento as atividades,
arrumando a sala em semicirculo de forma que fosse facilitada a visualizacéo da tela
de projecao.

A narragdo coletiva foi feita com a projecéo do livro literario visual A velhinha
na janela (2008). Antes de apresentarmos os slides, reforcamos, em nossa fala, a
importancia de se trabalhar com a linguagem oral, como exercicio do pensamento
critico e criativo (PCN, 1998). Contamos com a participacdo dos alunos e, a medida
gue visualizavam as imagens, iam narrando. Conforme Benjamim (1987), para quem
0 narrador também retira de sua experiéncia e da experiéncia do outro 0 que narra.
Isso foi demonstrado nas falas que, algumas vezes, ao serem ditas por um aluno,
eram corrigidas por outro. Para Marcuschi e Dionisio (2005), quando isso ocorre, na
producdo do discurso oral, é para torna-lo mais compreensivel ou para corrigir algo
que foi dito anteriormente.

A narrativa foi mediada por mim, com o intuito de organizarmos as falas para
gue todos pudessem, coletivamente, produzir um texto, mas néo foi gravado, pois o
barulho proveniente das interferéncias dos alunos comprometeria 0s registros em
audio, ja que algumas vezes todos queriam falar ao mesmo tempo, sendo preciso
reorganizarmos as falas. Corroboramos com Joly (1986) quando postula que as
imagens sao signos que mantém uma relacdo de representacdo com 0 seu
referente. Ao narrarem o texto, os alunos faziam analogias com 0s personagens ou
0s objetos que visualizavam.

Na semana seguinte, demos continuidade a outra sequéncia de atividades
sobre a producéo de narrativas orais, em mais duas aulas, correspondentes a 100
minutos. Iniciamos a aula pedindo aos alunos que resgatassem na memoria 0s
conhecimentos aprendidos na semana anterior, nas aulas de Lingua Portuguesa. A
maioria dos alunos surpreendeu ao comentar o que tinham feito, outros nao

lembravam, mas foram auxiliados pelos demais colegas que participavam.
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Explicamos que, nessa aula, gravariamos as narrativas de 8 alunos, que se
voluntariaram, para posterior analise.

Com o objetivo de produzir uma narrativa oral, individualmente, promovemos
a sensibilizacao dos alunos para a leitura. Dondis (1997) afirma que, embora a visdo
seja algo surpreendentemente natural, a interpretacdo de mensagens visuais
necessita de metodologias, na perspectiva do letramento. Assim, de posse de uma
caixa decorada, fomos retirando objetos que davam pistas da leitura que fariamos.
Os alunos, ao emitirem suas opinides, conseguiram validar as hipéteses levantadas,
quando visualizaram na tela de projecéo a capa do livro que seria lido.

Explorando todos os elementos visuais e linguisticos, passamos a
apresentacao das imagens, uma a uma elas foram sendo mostradas aos alunos.
Haviamos feito um acordo que leriamos a narrativa com os olhos, para que cada um
pudesse produzir sua narrativa sem as contribuicbes dos colegas, caso alguém
desejasse, voltariamos o slide. Porém, durante a visualiza¢do, nés iamos levantando
hip6teses que poderiam ser confirmadas ou refutadas pelos alunos, durante a
visualizacdo da imagem seguinte. E valido informar que, mesmo assim, 0s
estudantes emitiam opinides sobre a narrativa visual como: “oh... que lindos...”, “ndo
acredito que ele vai trocar ela por outra...”, “trocou mesmo”, “toma... agora fique
s6...” e “foi pouco...”

Ao final, conforme acordo prévio, retiramos os 8 alunos da sala de aula para
narrarem individualmente suas producdes orais, 0s demais permaneceram na sala
produzindo suas narrativas para uma professora de Lingua Portuguesa da mesma
escola.

Em outro momento, apresentamos as gravacdes em audio para toda a turma
e fomos analisando, discutindo e refletindo sobre alguns aspectos referentes a
imagens, narrativas e formas de textualizacdo da oralidade. Os alunos foram
confrontando os conhecimentos anteriores com 0s conhecimentos adquiridos no
decorrer das atividades. Nessa aula, os estudantes ficaram bastante agitados,
porque, ao ouvir o audio riam e gritavam, ora achando o &udio interessante, ora
achando engracado. Por varias vezes, repetimos as grava¢des, com um intuito de
discutimos sobre as principais ocorréncias da modalidade oral, nos textos
produzidos. Segundo Castilho (2000), a reflexdo sobre os usos da lingua falada

contribui de forma significativa para a aquisi¢cdo da lingua escrita.
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3.1 Andlise e interpretacéo das narrativas coletadas

A seguir, apresentamos as transcricbes das narrativas orais produzidas,
individualmente, pelos oito alunos, sendo quatro do sexo feminino e quatro do sexo
masculino. Analisamos as produ¢cdes com base nos pressupostos teoricos
apresentados no Capitulo 1. Convém informar que todos os alunos consideraram o

titulo da historia, e por isso ndo deram outro titulo.

Narrativa 1 — Historia de amor

l.era uma veis... dois lapis que se amavam... o0 nome dela era Elena... ele Kadu...

2.eles dois moravam ni uma casa... eh::.... era um dia assim... era um dia bem
3.chuvoso... e ele estava... os dois estavam no quarto... deitados... bem
4.carinhosos... escolheram uma tarde de::: lazer para ver o por do sol... tavam...

5.estavam bem apaixonados um pelo outro... certa vez chegd/... um outro Lapis...
6.a.cor dele era amarela e qui provavelmente rob6/ Kadu de Elena... Elena como
7.era .muito apaixonada por ele... ficd/:::... sofrendo sem chéo... pra ela nada mais
8.existia a ndo ser ele... bem... ele foi embora com outro lapis... a amarela... ela...
9.para ela... pensd/ qui nada mais existia se ele ndo tivesse ao lado dela... e
10.resolveu ela ir embora... Kadu volté/... s6 que quando voltd/ ndo encontrdé/ mais
1l.ela em sua .casa e::... saiu para procura-la... encontrd/ ja::: bem LONge... indo
12.embora... bem distante... / ni uma areia... e ficd/ imaginando ela... so qui::... 0
13.final j& ndo foi bem bom... porque ela foi embora e Kadu continué/ ali... a espera
14.pra vé/ se ela voltava... s6 que infelizmente ja era tarde demais...

B (menina, 14 anos)

No exemplo 1, observamos o uso da expressao “era uma veiz...” (linha 1)
termo utilizado com frequéncia no comeco de algumas histérias, uma inicializacao
tipica das narrativas canbnicas. Ainda na mesma linha, “dois lapis que se amavam...
0 nome dele era Elena... ele Kadu...” a estudante traz seu conhecimento de mundo,
quando substitui o termo lapis por um substantivo préprio, a0 mesmo tempo em que
recorre aos conhecimentos linguisticos, atribuindo aos personagens lapis, nomes de
seres humanos.

Na linha 6 “qui provavelmente rob6/ Kadu de Elena”, verificamos o
posicionamento da aluna/narradora, pela deducéo logica das imagens visualizadas.
Paralelamente na linha 7, “... sofrendo sem ché&o, observamos a surpresa comum de
descontentamento devido ao fato de ter sido trocada por outra.

Prosseguindo em “eh:.... era um dia assim...” (linha 2), “ “Ficé:::...” (linha 7), e

j&@ bem LONge...” (linha 11) observamos os elementos prosodicos que, segundo
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Castilho (2000), servem de proposito ao gerenciamento da interacdo verbal e muitas
vezes sb é perceptivel no processamento textual on-line. Durante a narrativa de B,
podemos observar fortemente a prosédia em seu texto oral, marcado pela
entonacao de voz que se diferenciava dos momentos de alegria, euforia, quando o
casal ainda estava junto e enamorado; tristeza e melancolia quando partiu, deixando
a sua amada. O sugestivo conteudo semantico da expressao “ ja::: bem LONge...”
(linha 11), configura-se numa ideia de auséncia, partida, indo embora para nunca
mais voltar.

O tom de voz e as pausas, conforme Marcuschi (1986), configuram-se como
elementos que marcam a organizagdo temporal do falante. Em “e::...” (linha 11) e
“s6 qui::...” (linha 12) foram pronunciados mais lentamente, a fim de recuperar, na
memoria de curto prazo (IZQUIERDO,1989), as imagens visualizadas. E possivel
notar que as pausas e, também, os alongamentos sdo marcas expressivas da
oralidade, isso nao significa que o texto falado é, por sua natureza, cadtico e
desestruturado, ao contrario, ele apresenta estrutura prépria, ditada pelo contexto de
producdo. Vemos que B narra o texto seguindo uma ordem cronoldgica, visualizada
nas imagens, “os dois estavam no quarto... deitados... escolheram uma tarde de::
lazer para ver o por do sol...” (linha 3 e 4)

Para Pretti (1999), é complexo o problema da estruturacéo sintatica na lingua
falada prototipica. Podemos perceber algumas caracteristicas mais comuns: a
presenca de frases pequenas, a auséncia de oracdes subordinadas mais
complexas, embora algumas dessas caracteristicas estejam, também, presentes na
lingua escrita informal. Numa diviséo, veriamos o texto assim:

“era uma veiz... dois lapis que se amavam...

o nome dela era Elena... ele Kadu...

eles dois moravam ni uma casa...

eh:::.... era um dia assim... bem chuvoso...

e 0s dois estavam no quatrto... deitados... bem carinhosos...”

Conforme observamos, h& na sintaxe oral prototipica, uma tendéncia para a
simplificagéo das estruturas, utilizando uma organizagdo menos complexa. Portanto,
a divisdo acima nos mostra frases curtas, periodo simples e segmentos
aparentemente desligados entre si, mas unidos pelo contexto referente a historia
lida.



65

Em “ele estava... os dois estavam no quarto deitados... (linhas 3 e 4) e
‘tavam... estavam...” (linhas 4 e 5), B faz uso da correcdo, uma estratégia de
construcdo do texto falado, (MARCUSCHI; DIONISIO, 2005). Tal estratégia
desempenha um papel importante no processamento textual, pois seu autor pode
corrigir o enunciado linguistico. A correcdo representa a solucdo para um
determinado problema de formulac&o, B corrige com o intuito de dar prosseguimento
a narrativa. O texto visual contém signos que sdo formas mais ou menos
reconheciveis (CASASUS, 1979). Ao narrar, B reconhece o grau figurativo das
imagens, 0s personagens lapis assumem caracteristicas humanas.

Segundo Bakhtin (1992), um enunciado é uma resposta a outros enunciados.
B, apés ter visto as imagens, usou a linguagem oral para produzir seu discurso
narrativo, numa atividade interativa mediada pela imagem. Desse mesmo modo,
com um olhar sensivel, a aluna foi capaz de apreciar e se emocionar com 0 texto
icbnico, a medida que ia narrando. Essa capacidade de percepcao foi dada a partir
da sequencializacdo das imagens. Assim, as imagens signicas visualizadas por B
evocam contextos do cotidiano, e familiares ao universo do adolescente, elas

motivam a aluna a narrar sua historia.

Narrativa 2 - Histéria de amor

1. eh:::...((risos)) em uma linda tarde de... de chuva... eh::.... havia uma casa muito
2.bonita... e um casal... a mulher que si chamava Judlia... um casal ndo... né... pro...
3.mais... um casal de lapis... fica meio...sabe... entdo... a garota se chamava Julia...
4.e 0 homem André... e naquela linda noite de chuva... naquela casa... estavam os
5.dois... em um cédmodo num quarto... .agarrados... sonhando... vendo... (ai meu
6.Deus) eh::: tavam la... ni uma... ni um... romance... e ai::.... o casal estava feliz... e
7.s6 tinha os dois juntos... e:::... naguela casa tinha um lindo jardim... onde os dois
8.decidiram... pensar um pouco... olhd/ o arco-iris... as coisas bunitas da tarde... e
9.depois de um tempo... claro... como sempre tem a parte ruim de uma histéria de

10.amor... apareceu uma::... uma tal de Andreia... acho que ela & muito
11.malvada... e ai... ela levé/... o Carlos com ela...entdo Julia ficd/... muito triste...
12.chorava todos os dias... ficava pensando... ela pensava qui::.... sem ele naquela

13.casa... ou .seja... onde os dois estavam juntos nao havia sentido sem ele...
14.porque o sentido todo que .fazia era os dois juntos... entdo como ela estava sem
15.ele... ela chorava muito estava triste na soliddo... decidiu ir embora

16.esquecer as lembrancas que tinha com ele... esquecé/ aquela casa... enfim...
17.decidiu ir embora... e como ela estava embarcando para ir embora... ele
18.apareceu... naquela casa... e viu que ela ndo estava... entdo comec¢d/ a chora/...
19.e ela tava embarcando e ele ainda... alcanc¢é/ ela indo... no caso ele paro/... na
20.beira de um mar... e ficd/ chorando... acho qui desesperado sem saber o que
21.fazer... mais acho qui acabaram se encontrando naquele mar e os dois ficaram ali
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22.tomando banho... enfim felizes... ou seja qui ... tinham voltado a se reencontréd/
23.a se ver novamente... e estavam juntos... sO...
T (menina, 13 anos)
T inicia a narrativa com “eh:::.. ((risos)) em uma linda tarde de ... de... chuva...
eh::...” (linha 1), onde verificamos as hesitacOes ‘“eh::...” e as pausas, que séo
elementos prosddicos. Tais marcadores conversacionais (MARCUSCHI, 1986)
servem para o falante organizar e planejar seu texto, auxiliando na manutencéo do
turno do discurso. As hesitacdes seguidas do riso demonstram o nervosismo de T,
pois a narradora estava diante de um gravador, embora o texto falado seja
processado em tempo real, segundo Heine (2012), h4 um planejamento anterior a
execucao.
Nas linhas 2 e 3, “.. um casal ngo... né... pro... mais... um casal de lapis...”, e

)

na (linha 5), “ em um cémodo num quarto...”, a narradora procura corrigir-se
imediatamente para evitar a consequéncia do erro. No primeiro exemplo, a aluna
utiliza o vocabulo “pré”, querendo confirmacao da professora, através do olhar para
prosseguir; e no segundo, a narradora menciona “cémodo” e, logo depois, muda
para o lexema “quarto”, a fim de deixar claro o ambiente onde 0s personagens
estavam. A correcdo funciona, portanto, como processo de edicdo e autoedicdo
(PRETTI, 1999). Isso ocorre, pois o0 texto oral portotipico permite trocas, revisées e
reformulacfes, no momento de sua producao.

Nas linhas 5 e 6, observamos a autoria da aluna quando, durante a narracéo
ocorre a interrupcdo para a aprendiz-narradora verbalizar sua opinido — “ai meu
Deus”, diante do que ela mesmo estava narrando.

Em “eh:...” “e ai::” (linha 6), “e::” (linha 7), “uma::” (linha 10), a aluna
organiza o pensamento e da voz a narracao.

Retomando a repeticdo, na linguagem oral prototipica, observamos sua
fungcdo de explicar para se fazer entender no momento da enunciagédo
(MARCUSCHI, 1997), modificando e intensificando o enunciado, conforme a linha
(linhas 15, 16 e 17): “decidiu ir embora... esquecer as lembrancas que tinha com
ele... esquecé/ aquela casa... enfim... decidiu ir embora...”. Algumas repeticbes sao
mais marcantes do que outras e, no texto narrado por T, entre as (linhas 10 e 19), o

pronome pessoal “ela” € mencionado onze vezes e 0 pronome pessoal “ele” é

mencionado seis vezes.
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No processamento do texto oral, as entonacdes, a expressao facial, o olhar,
um sorriso contribuem para a construgcdo do sentido do enunciado linguistico.
Assim, ver a fala em sua especificidade é observar fendmenos relativos aos
processos de producdo textual, e ndo detalhes morfolégicos ou variacdes
linguisticas.

Na linha 10, “apareceu uma::.... uma tal de Andreia...”, identificamos, segundo
Faria (2004), um desequilibrio, apresentando-se como um problema. No desenlace,
o equilibrio é recuperado ‘tinham voltado a se rencontra/ a se ver novamente... e
estavam juntos... s0...” (linhas 22 e 23). O vocabulo “s¢”, finalizando a narrativa,
serve para indicar que a causadora do conflito ndo estava mais entre eles.

A adolescente emite opinido durante a sequéncia de eventos que narra, “e
ficb/ chorando... acho qui desesperado sem saber o que fazer...” (linhas 20 e 21), e
na (linha 21) “mais acho que acabaram se encontrando naquele mar e os dois
ficaram ali tomando banho...” Ao inferir na narracdo, T, inconscientemente, traz
caracteristicas dos textos argumentativos a fim de defender um ponto de vista.

As imagens, antes visualizadas, por T possuem forma e conteudo, que é
indefinidamente descritivel, pelas suas partes constitutivas, como a cor, o tom a
textura e a dimensdo. Por possuirem linguagem propria € que a aluna vai
produzindo o seu texto. As imagens servem como instrumento de expressao e
comunicacdo, podendo ser vistas de varias formas e com representacdes
diferenciadas a depender do contexto. Conforme Dondis (1997), o modo como
encaramos o mundo quase sempre afeta aquilo que vemos.

Durante a narracdo, verificamos que T utiliza a memoria de curto prazo
Izquierdo (1989), ou seja, as informacdes recentes — as imagens visualizadas — que
auxiliam no processo narrativo. Paralelamente, observamos a memoéria de longo
prazo, quando a aluna expressa seus conhecimentos de mundo, crencas e valores

sobre relacionamento — “o casal estava feliz” (linha 6).

Narrativa 3 — Hist6ria de amor

1.a historia comec¢d/ assim... eles tinham:::... uma histéria de amor... e::: viviam linda
2.lINDOS momentos de amores juntos... dormiam e tal... saiam pra passear... e:::
3.olhar o cenario mais lindo que havia ali... no céu... e com:... ai eles saiam direto
4.pra passear e nesse passeio ele conheceu outra mulher e::: foi tipo um amor a
5.primeira vista sO0 que ndo era amOR... porque ele amava a outra... SO qui::: tipo
6.homem sabe como é né sentiu um desejo maior por aquela outra porgue pelo fato
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7.de ela nunca ter visto e tal ai eu acho qui ele se apaixond/ por ela... e ficé/ com ela
8.e com isso o amor dele que é o amo/ de verdade... ficd/ MUIto triste e o coracao
9.dela ficd/ despedacado... ai ela voltd/ pra casa sozinha... e ele come¢d/ uma nova
10.histéria de amo/ com outra mulher... s6 que ele ndo conseguiu porque... 0 amd
11.dele era o outro.. ai depois ela volté/ pra casa sozinha ficd/ triste... olhava o
12.cenario qui ja ndo era mais 0 mesmo cenario qui quando eles olhavam/ juntos
13.era 0 mais lINDO s6 que quando ela ficd/... sentada ali olhando/ aquele cenario
14.ela lembrava... ela lembré/... de quando os dois juntos... e quando ele estava
15.sozinha os cenarios ficd/ la... passd/uns dias ai depois ela pegb/ e decidiu ir
16.embora... 0 amor dele ndo deu certo... com a outra mulher... a outra mulher tipo
17.deu um toco nele... ndo sei.. ai ele voltd/ pra outra mulher que tinha
18.abandonado... pra o amor dele que tinha abandonado... s6 que ele ja era tarde...
19.porque ele ndo deu valor a ela e...foi embora... e::: quando ele percebeu que ela
20.era o grande amor dele... ja era tarde porque ela ja tinha ido embora... né...
21.sabe...

A (menina, 14 anos)

)

uma histéria de amor... e:: viviam linda IINDOS momentos de amores juntos...’
(linhas 1e 2), mostrando a tematica por meio do proprio titulo da histéria. Ainda aqui,
verificamos as hesitacdes e as pausas, por duas vezes, marcadores discursivos que
auxiliam no planejamento verbal (MARCUSCHI, 1986) e, logo em seguida, da
prosseguimento ao processo narrativo. Também visualizamos uma situacgao inicial, o
casal enamorado “dormiam e tal... saiam pra passear...” (linha 2), o discurso
narrativo, segundo Faria (2004), cria uma sucessao de eventos onde se desenvolve
a narracao.

Em “foi tipo um amor a primeira vista s6 que ndo era amOR...” (linhas 4 e 5),
“ficé/ MUIto triste e coragcdo despedagado...” (linhas 8 e 9) e “.. juntos era 0 mais
lINDO” (linhas 12 e 13) ha, também, presenca dos elementos prosédicos, recursos
nao verbais (MARCUSCHI, 1986), expressos na entona¢do da voz, no inicio ou no
final da palavra. A estudante intensifica o vocabulo amor, para justificar, deixar de
amar uma e se sentir atraido por outra, colocando em evidéncia seu conhecimento
de mundo. Paralelamente, constatamos a presenca do advérbio de intensidade -
“muito’- para explicar o sentimento de tristeza pela dor da perda.

Nas corre¢les, “e::: viviam linda INDOS momentos de amores juntos...” (linha
1 e 2), “.. aquele cenario ela lembrava... ela lembré/...” (linha 14), observamos a
autocorrecdo, (MARCUSCHI, 1986). Uma correcdo feita pela aluna que,
imediatamente, faz um reparo lexical, usando seus conhecimentos linguisticos para

corrigir uma falha.
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O discurso narrativo, segundo Faria (2004) cria uma sucessdo de eventos
onde se desenvolve a narracdo. Se a apresentacdo do problema se da no inicio, no
seu “miolo”, concentram-se as tentativas de resolucdo dos conflitos. E o final da
histéria da narradora consistiu num desenlace infeliz, “e::: quando ele percebeu que
ela era o grande amor dele...ja era tarde porque ela ja tinha ido embora...” (linhas 19
e 20).

A producdo oral de A apresenta-se espontanea, ja que narra um texto iconico
utilizando recursos néao verbais, como a linguagem corporal, a expresséao facial e
entonacdes diferenciadas ao longo de sua narrativa, demonstrando tristeza e

“

decepcdo com a atitude do personagem “.. o coragdo dela ficd/ despedacgado... ai
ela volté pra casa sozinha...” (linhas 8 e 9). Nessa mesma linha, encontramos o
marcador discursivo “ai”, a redugao do vocabulo “para” nas (linhas 9 e 16)”... pra o

y

amor dele que tinha abandonado...”, bem como a presenca de girias na (linha 15),
“a outra mulher tipo deu um toco nele...” , recursos tipicos da linguagem falada, que
nao comprometem a producao textual da aluna.

O final da narrativa sugere o desapontamento de A, jA que na sua leitura ndo
houve um final feliz. Isso nos remete a Bitar (2002), quando explica que as imagens
lembram sempre a realidade que elas representam, e a sua construcdo de sentido é
individual, mas polissémica, variando de leitor para leitor de acordo com as
informagcbes visuais recebidas, sendo influenciada pelas experiéncias e
conhecimentos prévios do sujeito leitor.

Ao utilizar a estratégia de recapitulacdo dos eventos por meio das imagens,
visualizadas, a narradora resgata da memdria episddica — informagcBes sobre a
sequéncia das acles praticadas pelos personagens — e da memodria semantica
(IZQUIERDO, 1989), informacdes sobre o conhecimento de mundo do sujeito. Nesta
perspectiva, na narrativa com o apoio visual, o narrador utiliza 0os mecanismos da
memoéria, pois, segundo Fiorindo (2005), eles permitem o arquivamento e a
recuperacdo das informacgdes, que séo visualizadas, a partir do texto iconico, para
depois narrar.

O enredo de A apresenta, por meio de a¢gfes descritas, um inicio — introdugéo
da historia, posteriormente um meio, com o climax, ou seja, o conflito que deve ser
solucionado no final da narrativa. Partindo de uma analise semio6tica, percebemos
gue na narrativa de A, ele utiliza o seu repertdrio visual e cultural para interpretar as

imagens de Historia de amor.
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Narrativa 4 — Historia de amor

l.era uma veiz um homem e uma mulher apaixonado... e:.... um certo dia eles
2.sairam pra passed/... e:.... la encontrd/... uma mulher que era eis... e chegando la
3.ele ficd/ com essa eis e sua mulher ficd/ chateada e voltd/ pra casa e ficd/ na
4.soliddo e tanta... que ela ndo gosté/ da... do que ele fez... ela ficd/ numa tristeza
5.ela ficd/ pensando... lembrando/ vérios fatos da paixdo que ela teve com ele e
6.um dia ndo guentd/ e saiu daquela casa porque quando ela ficava naquela casa
7.ela lembrava varios fatos que tinha com ela e:.... ela... pegd/ e foi embora e ele
8.quando chegb/ na casa pra encontra/ ela... foi na casa dela ... chegando/ la ela
9.ndo tava mais e ele foi a beira de um mé&/ pra vé/ se ela tava la... e chegando la
10.ela foi embora... isso um final triSTE... que ele acabd/ traindo/ ela e ela foi
11.embora... fim...

L (menina, 13 anos)

No inicio do segmento, “era uma vez um homem e uma mulher apaixonado...
e.... um certo dia eles sairam pra passea/...” (linhas 1e 2), temos o operador retérico
“era uma veiz”...” “um certo dia”, 0 modelo candnico das narrativas, um esquema.
Observamos também que o0s personagens sao nomeados como ‘homem” e
‘mulher”, ou seja, as acdes dos lapis na ficcdo sao traduzidas para a realidade.

Dando prosseguimento a narrativa... “e chegando 1a”... (linha 02), o espaco é
indefinido, ndo ha descri¢bes do local, onde o “homem” e a “mulher foram passear”,
€ possivel que, para L, a ideia de passear estivesse tdo explicita que ela ndo viu
necessidade de fazer referéncia ao local. Continuando “.. ele fic6/ com essa eis...”, a
aluna recorre ao seu conhecimento de mundo, dando a entender que o surgimento
da terceira personagem, uma mulher, pelo uso de outro elemento linguistico “sua”
sugerindo que ela ja fazia parte historia, e seu aparecimento € a causa do
desequilibrio da trama narrativa (FARIA 2004).

Ja em “.. e volté/ para casa...” (linha 3) e “.. saiu daquela casa...” (linha 6), L
nomeia o espaco, através do vocabulo casa, fazendo uso repetitivo dele, em mais

trés circunstancias porque quando ela ficava naquela casa...” (linha 6), “..
guando ele chegbé/ na casa...” (linha 8) e “... foi na casa dela...” (linha 8). O uso da
repeticdo, nesse caso, auxilia a organizagdo topica, segundo Marcuschi (1986),
permitindo ao narrador descrever as acdes dentro de um espaco.

Nos fragmentos “... que ela ndo gostd/ da... do... que ele fez” (linha 4) e “... ela
ficd/ pensando... lembrando...” (linha 5), percebemos que a narradora corrige a
primeira expressao para concordar com o pronome “ele” (linha 4), a correcdo ocorre

pelo uso de um termo mais adequado, a fim de se fazer entender no momento da
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acao verbal. Conforme Marcuschi e Dionisio (2005), na lingua oral prototipica, o
falante pode alterar a concordancia ou mudar o que esta dizendo para assegurar a
compreensao do que esta sendo dito, pois seu processamento é on-line.

Os recursos ndo verbais caracteristicos da oralidade, como as pausas e
hesitagcdes no discurso narrativo de L, “ e::... um certo dia eles sairam pra passeé/...
(linha 1), “.. e:... la encontrdl (linha 2) e “... e::... ela pegd/ e foi embora...” (linha 7),
para Marcuschi (1986) sédo organizadores do pensamento no momento da fala.

No final da histéria, L apresenta a entonagdo da sentenga “isso um final
triSTE...” (linha 10), enfatizando o adjetivo e a sua opinido em relacdo ao desfecho
do enredo. Aqui observamos o0 posicionamento da narradora, enquanto autora de
seu texto.

Na sequéncia iconica de Histéria de amor, as imagens estdo prontas para
serem vistas, a sua narracdo varia conforme o olhar do narrador. Logo, a producéo
do texto oral da estudante sintetizou, de forma clara, a visualizacdo dos icones, o
modo como as imagens foram apresentadas, promoveu um discurso narrativo, onde
L buscou na conexao entre as imagens, o encadeamento das acodes, ou ideias para
dar voz a sua narrativa.

Observamos que a aluna recorre a memaria de curto prazo quando ao narrar
0 texto, organiza-o a partir das sequéncias visualizadas, “um homem e uma mulher
apaixonados” (linha 1), “uma mulher que era eis” (linha 2), e “ela foi embora... isso
um final triSTE...” (linha 10). Ao mesmo tempo em que utiliza a memoria de longo
prazo, associando as imagens a eventos ocorridos e percebidos, através do seu

conhecimento de mundo.

Narrativa 5

l.eh::... ( ) eh:: a historia de amor... eu vi que eram dois... duas... paixéo... que
2.era um homem e uma mulher... ai eles dois tava... se gostando... ai dé/ repente
3.apareceu outra mulhé/ na frente dele... ele larg6/ ela e foi embora com a outra...
4.ela ficd/ qui ndo sabia o que fazé/... foi embora ficd/ pensando nele e seguiu com a
5.outra... ai quando ela foi embora ... ele resolveu ir atras dela.. pra vé/ se tinha mais
6.alguma chance... ai de repente... acabou tudo entre eles dois ndo teve mais nada.
M (menino, 14 anos)

O segmento € iniciado por “éh::... () éh::...” esse marcador discursivo,

segundo Marcuschi (1986) tem a funcdo cognitiva de operar em momentos de
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planejamento verbal ou organizacéo do pensamento. Ainda na linha 1, “a historia de
amor...”, menciona o titulo do texto visual para dar prosseguimento a sua narracao.

Na sequéncia narrativa, M faz uma correcao, “.. eu vi que eram dois... duas...
paixgo...” (linhal), de um enunciado linguistico, reformulando aquilo que falou, a fim
de deixar claro para o ouvinte que se tratava de duas paixdes, ou seja, um caso de
amor envolvendo trés personagens. Essa autocorrecdo explica-se devido a
organizagdo mental das imagens que ficaram armazenadas na memoria de curto
prazo (IZQUIERDO, 1989), e foram recuperadas no momento da narragao.

Na expressao “que era um homem e uma mulher...” 0 aluno constréi relacdes
com dados que nao estdo no texto, ao ser apresentada uma sequéncia de imagens
e, em seguida, feita a narracdo. Nesta, a primeira imagem consistia em dois lapis
abracados, um na cor rosa e outro na cor azul, entdo M deduz se tratar de um
homem e uma mulher. Ainda aqui, observamos as informacfes resgatadas da
memoria de longo prazo — memdéria semantica, ou seja, 0 conhecimento do mundo
do narrador sobre o que € um relacionamento a dois.

Nas linhas 4 e 5, “..foi embora com a outra” e “... sequiu com a outra”, ha o
conhecimento enciclopédico (KOCH; ELIAS, 2006) que, ao ser utilizado, assume
papel importante na producdo da narrativa e que € adquirido a medida que tomamos
contato com o0 mundo e experimentamos uma série de situa¢cdes no nosso dia a dia.

Nesta perspectiva, percebemos que M, segundo Aumont (2012), reconhece,
nas imagens, pelo menos em parte, o que se pode ser visto na realidade, uma
relacdo amorosa entre um casal e a aparicdo de uma terceira pessoa,
desencadeando o final do romance: “ai de repente... acabd/ tudo entre eles dois nao
teve mais nada” (linhas 6). Para o autor, a narrativa € um conjunto organizado de
significantes, cujos significados constituem uma histéria. As imagens em sequéncia
facilitam a construcdo da narrativa, pois representam acontecimentos situados no
tempo e no espac¢o, manifestado por uma série de agdes.

Quanto ao nivel prosédico, a narrativa oral do aluno, apresenta pausas curtas,
mas velocidade na narracdo, devido a pressa em encerrar a produgdo conforme a
linha 6: “.. acabou tudo entre eles dois ndo teve mais nada...”. Essa caracteristica
explica-se pela postura inibida do aluno que, diante de uma situagdo nova, a
narrativa oral de um texto iconico, tende a falar baixo e rapidamente.

Na producdo de M, o efeito do discurso narrativo, 0 modo como seus

elementos se articulam, como tempo, lugar e acdo sao partes da narratologia, pois
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através desses elementos, o processo narrativo instaura uma dinamica a historia
relatada, conforme Reis e Lopes (1988) e, mesmo que a criagcdo da historia ou
intriga seja minima, essa se constitui de eventos narrados, quando reconta o texto
visual.

A partir da leitura das imagens, M desenvolve habilidades visuais ao
interpretar as acdes presentes nos icones, pois primeiro ele olhou as imagens,
capturou o que viu e depois se deixou apreender para dar sentido a sua narracgao,

tudo isso, entdo, pode ser considerado como letramento visual.

Narrativa 6 — Historia de amor

l.era uma veis... dois casais... um casal eles... eles viviam numa casa... viviam
2.num lar feliz... ai os dois estavam namorando/... s6 que teve um dia que lhe

4.da amiga ai... a amiga falé/ ficd/ muito triste... ai foram passed/... ela ficé/ muito
5.triste porque a amiga robd/ o namorado dela... ela pegd/... foi pra casa... fico/dois
6.dias esperando ele... s6 que ele ndo veio... ela pegd/ e foi embora... ai ele ficd/ tao
7.triste que ela tinha ido embora... ai ele ficd/ de 14 olhando ela... olhando ela... pra
8.vé/ se ela vinha... s6 que ela ndo veio... até que veio uma onda... e ::: e::: levou ele
9.embora... ele sofreu muito... porque dela... mais ele n&o deu valor a ela...

J (menino, 14 anos)

Em “era uma veis... dois casais... um casal eles viviam numa casa...” (linha 1),
J introduz a narrativa e 0os personagens com marcadores linguisticos convencionais
do inicio das historias, além de definir o espaco fisico “casa”, informacédo retomada
da memodria semantica, ou seja, do seu conhecimento enciclopédico (KOCH; ELIAS,
2006). Ainda na mesma sequéncia narrativa da (linha 1), “dois casais... um casal...”,
encontramos uma situag¢ao de correcdo do topico frasal que, segundo Pretti (1999)
tem funcéo de estruturar e organizar o enunciado do discurso on line.

Levando em conta o universo de representacao visual das imagens, dentro de
um contexto semiético abordado por Santaella (2012), notamos que J atribui
significados sobre as imagens observadas, por meio de objetos reais e,
consequentemente, foi construindo sentido através da observacdo das sequéncias.
Conforme Aumont (2012), reconhecer uma imagem ¢€ identificar o que nela é visto
com alguma coisa que se pode ver no real. Reconhecer o mundo visual em uma
imagem proporciona prazer, porque a arte representativa imita a vida e esta imitagéo

nos da prazer.
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Dando prosseguimento, a sequéncia, “.. eles viviam numa casa... viviam num
lar feliz...” (linha 1) é marcada pela repeticdo. Marcuschi e Dionisio (2005) dizem que
a repeticdo, na modalidade oral prototipica, tem por objetivo construir um outro
modelo de sentenca que, no texto de J, duplica algo anterior. A substituicdo do item
lexical de “casa” por ‘lar’ remete o narrador ao seu conhecimento de mundo, entao,
casa € a construcdo, e “lar’ acrescido do vocabulo “feliz”, local onde vivem
harmoniosamente as pessoas.

No que diz respeito as hesitacdes ou pausas, elas se encontram nitidamente

marcadas nas linhas 2 e 3: “s6 que teve um dia que lhe contaram a amiga

pausas de separag¢do de um seguimento para outro, com uma breve hesitacdo na
fala, aparecem como organizadores do pensamento (MARCUSCHI, 1986), exercem
a funcdo de reforcador dos enunciados, chamando a atencdo para a
desestabilizacdo da narrativa provocada pela terceira personagem, a quem J chama
de “amiga amarela”, referindo-se ao terceiro lapis que € visualizado na imagem.
Dessa forma, ela recorre ao seu conhecimento de mundo para fazer essa
associacdo. Assim também, percebemos outro elemento prosodico no discurso
narrativo da aluna “e::: e::: levou embora...” (linhas 8 e 9), marcado pela lentiddo da
v0z, com 0 objetivo de proporcionar uma pausa e preencher uma hesitacdo, dando
tempo ao narrador de organizar o pensamento no momento da fala e escolher a
sequéncia mais adequada, no caso ‘levou ele embora...” (linhas 8 e 9).

Segundo Todorov (1973), uma histéria €, ao mesmo tempo, um discurso
narrativo que pode ser contado de diferentes formas, pois existe um narrador, logo
nao sao o0s acontecimentos que influenciam a narrativa, mas a maneira como 0
narrador da contornos a esse mundo criado. Ao construir o enredo, J optou por
apresentar os personagens ‘“um casal...” (linha 1), localizando-os num determinado
espaco, “eles viviam numa casa...” (linha 1), onde as a¢fes ocorrem em tempos
diferentes “sé que teve um dia...” (linha 2), e “ficé/ dois dias esperando ele...” (linhas
5 e 6). Em sua narrativa, esta 0 modelo candnico: a apresentacdo dos personagens,
a situacgao inicial.

A narrativa apresentada por J € constituida por desenvolvimento, uma cadeia
de eventos e a situacdo problema, onde a desestabilizagcdo ocorre no momento em
que aparece “a amiga amarela” (linha 2); com o desfecho “ela pegé/ e foi embora...”

(linha 6) e “até que veio uma onda e:: e:: levou ele embora...” (linhas 8 e 9).
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No final da histéria, “ele sofreu muito... porque dela... mais ele ndo deu valor a
ela...” (linha 9), identificamos um comportamento ideoldgico em J, se “ele” estava
sofrendo agora, era por responsabilidade dele, que a abandonou para ficar com
outra e, s6 depois, reconhece que errou e, ao retornar, ndo a encontra mais. Este
comportamento tem carater reflexivo que, segundo Bitar (2002), na narrativa visual
pode existir tanto um sentido literal, 0 que vemos, quanto o0 que evoca, um sentido
implicito.

A visualizagdo das imagens abre a possibilidade de entender os elementos
visuais como produtores do discurso narrativo. Quando J inicia 0 seu texto,
percebemos a satisfacdo, ndo apenas em ver a imagem, mas sim, compreender e
poder narrar tudo o que viu. Para Joly (1986), uma imagem condensa elementos que

tecem importantes leituras.

Narrativa 7 — Historia de amor

1.dois lapis um rosa e um::.... azul se amavam numa casinha:.... Rosa e Paulo se
2.amavam numa casa... eram/ um casal apaixonado... um pouco depois foram ver o
3.por do sol no jardim... nesse jardim... o lapis azul viu um lapis amarelo e::: resolveu
4.trai-lo... o lapis rosa fico/ muito chatiado com aquilo e seguiu pra um lado e o lapis
5.azul seguiu pra outro... um pouco depois... 0 lapis rosa ficé/ muito triste...
6.angustiado e resolveu segui/ uma nova vida... peg6/ seu barquinho e foi embora...
7.0 lapis azul arrependido voltd/ e foi procura-la... mas quando volté/ ja era tarde
8.demais...

N (menino, 15 anos)

” [

Em “Rosa e Paulo se amavam numa casa...”, “eram um casal apaixonado...”
(linha 1 e 2), identificamos a repeticdo da acéo verbal. Com base nas perspectivas
de Marcuschi (1997), repetir é produzir pela segunda vez um segmento discursivo.
Aqui, 0 segmento € uma oracdo completa, com o objetivo de reafirmar o que foi dito
no enunciado anterior, ja que a repeticdo € uma formulacdo constitutiva da
linguagem. A formulacdo contribui para a compreenséo da sequéncia, pois, ao dizer
‘Rosa e Paulo se amavam numa casa...” (linha 1), pode ficar subtendido que apenas
mantinham um relacionamento amoroso naquele momento. Repetindo a acao verbal
“eram um casal apaixonado...” (linha 2), significa que tinham uma relagdo amorosa
duradoura.

N inicia sua historia apresentando os personagens e 0 espaco, armazenado

na memoria de curto prazo (IZQUIERDO, 1989). Como verificamos na (linhal), “dois
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lapis um rosa e um:.... azul se amavam numa casinha::...” Ainda aqui, de acordo
com Faria (2004), temos a situacéao inicial, com descri¢cdes dos personagens.

No desenvolvimento, surge a situacdo de desequilibrio, o aparecimento do
lapis amarelo, “o lapis azul viu o lapis amarelo... e::: resolveu trai-lo...” (linhas 3 e 4);
o desfecho, que pode ser feliz ou infeliz, “o lapis azul arrependido voltdé/ e foi
procura-la... mas quando volté/ ja era tarde demais...” (linhas 7 e 8).

Continuando em relacéo as caracteristicas do texto oral prototipico, vemos os
marcadores prosddicos tipicos da lingua falada, sinalizados pelas pausas e

7

hesitacbes na (linha 3 e 4), “e:: resolveu trai-lo...”. O objetivo dessa pausa é
preencher uma hesitacdo. N teve tempo de planejar a fala e organizar o
pensamento, (MARCUSCHI, 1986). No momento da fala, ao alongar a vogal “e:::” a
fim de escolher a sequéncia mais adequada “resolveu trai-lo”, bem como, “o lapis
rosa fico/muito triste... angustiado” (linhas 5 e 6) h4 a interrupcao lexical, marcando
uma dificuldade em relacdo ao prosseguimento do discurso e assegurando o tempo
necessario a reformulacao.

O texto oral de N, a partir da leitura dos icones, torna-se perceptivel através
da interpretacdo e do efeito de sentido instituido entre a imagem e o olhar do
narrador. HA uma relacdo entre o sujeito e a imagem. Segundo Dondis (1997),
recebemos e expressamos mensagens visuais em varios niveis, dentre eles, o
representacional; aquilo que vemos e identificamos com base no meio ambiente e
na experiéncia que possuimos. Nas (linhas 5 e 6), “o lapis rosa ficd/ muito triste...

angustiado e resolveu segui uma nova vida...”, o aluno, ao dar voz a narrativa,

transmite a mesma sensacao narrativa, a de tristeza e angustia.

Narrativa 8 — Historia de amor

1.ummmm:: dia de chuva... uma casa... uma cama com dois lapis deitado... ai depois
2.pass6/ pra um jardim com dois lapis e apareceu um outro lapis e apareceu um
3.outro lapis amarelo que rob6/ o azul do rosa... o rosa ficd/ chorando ai o rosa foi
4.embora... e 0 amarelo... quando o azul volté/ a procura/ ele ndo aché/ mais... ja
5.tinha indo embora...

W (menino, 13 anos)

Examinando o texto de W, encontramos algumas pausas e uma hesitacao,
ele recorre pouco aos elementos prosédicos, apenas na introdugdo da narrativa
alonga a palavra “ummmm::...” (linha 1). Esse prolongamento vocal € uma estratégia

do adolescente para recuperar, na memoria, 0 que visualizou nas imagens,
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evidenciando a necessidade de relacionar pensamento e linguagem, para entao
iniciar a narracao.

No que concerne a repeticdo, ela se da através de vocabulos idénticos, como
reconstrucdo da fala para acréscimo de um novo vocabulo, “.. e apareceu um outro
lapis e apareceu um outro lapis amarelo...” (linha 2 e 3), segundo Pretti (1999),
muitas vezes, na repeticado, a relacdo semantica do enunciado de origem é parecida
com a repeticdo, como em “.. que rob6/ o azul do rosa... o rosa ficé/ chorando ai o
rosa foi embora...” (linha 3 e 4).

Embora utilize os conhecimentos linguisticos e discursivos para narrar o seu
texto, W, ao contrario, cita elementos principais do texto, o que visualizou nas
imagens “.. uma casa... uma cama com dois lapis deitados... ai depois passou para
o jardim” (linha 1). H&a tracos descritivos no texto e pouco desenvolvimento da
narrativa. Percebemos em W uma necessidade urgente de terminar a narrativa,
como se néo tivesse mais nada a dizer, ou quisesse acabar logo.

O texto oral produzido por W é uma narrativa curta, mas possui estrutura
construida temporalmente: situacéo inicial; desenvolvimento “.. e apareceu um outro

lapis amarelo..” (linhas 2 e 3) e desfecho “... ele ndo achd/ mais... ja tinha ido
embora... (linha 4 e 5). A sequéncia de imagens s&o cenas que conferem unidades
de acdo ao texto e, na narrativa de W, ha cortes de algumas cenas, ao se comparar
a narrativa com as imagens, na linha 3, “o rosa fic6/ chorando ai o rosa foi embora...
e o amarelo...” que ndo comprometem a narracdo, pois esta apresenta comeco,
meio e fim.

O apoio visual possibilitou a construcéo do discurso narrativo, ao observar as
imagens, o aluno construiu significado porque os icones também possuem uma
relacdo de analogia com aquilo que ele representa.

Diante dos comentarios das producbes apresentadas, observamos que a
proposta narrativa ndo se resumiu a descricdo dos elementos textuais, sob o ponto
de vista da sua constituicdo discursiva, percebemos que a sequéncia de acdes foi
construida pela atracdo que o olhar exerceu sobre as imagens e sua relacdo com o
mundo no momento em que foram verbalizadas. O aluno na posi¢édo de narrador
criou efeito singular na producdo do seu texto, utilizando-o como forma de

expressao.
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3.2 Anélise das respostas do questionario

Esta Ultima etapa da proposta didatica tem o proposito de evidenciar as
concepgOes de texto e narrativas orais, pelos sujeitos envolvidos na pesquisa e,
também, sua finalidade de uso, bem como a contribuicdo desse género textual para
o desenvolvimento linguistico-discursivo dos alunos. Com base nas respostas dadas
no questionario, (APENDICE A) aplicado aos alunos no final da atividade, visamos
confirmar algumas hipéteses levantadas durante a execucdo da proposta. O
questionario foi aplicado a todos os alunos do 8° ano, que haviam participado desde
0 inicio das atividades e realizaram suas narrativas oralmente. No entanto,
apresentamos as respostas apenas dos oito sujeitos selecionados e que tiveram

suas narrativas gravadas.

1) Para vocé o que é um texto?

No que se refere a concepgao de texto, a aluna B diz que “é tudo o que lemos
ou escrevemos.”, para aluna T “o texto pode ter varias formas, escritas,
audiovisualizadas, em video, entre outros.” A aluna A diz que “é uma forma que as
pessoas usam para interagir ou entender melhor a opinido dos outros.” A aluna L
fala que “ texto € um conjunto de palavras e frases encadeadas em que permitem
interpretaco e transmitem uma mensagem.” O aluno M diz que “E uma situacdo em
gue ocorre varios géneros textuais, questdes e historias para serem contadas
escritas e expostas a seus leitores.” Para o aluno J, “um texto sao varios tipos com
histérias diferentes.” O aluno J escreve que “ texto € um conjunto de palavras e
frases.” O aluno W n&o respondeu.

Nas concepcBes acima, evidenciamos o0 texto como uma unidade
comunicativa de interacdo, transmissao de mensagem escritas, expostas a seus
leitores e enunciados linguisticos que usamos por meio de frases e palavras. Essas
percepcbes dos discentes, em outras palavras, aproximam-se da concepcao de
Marcuschi, (2003) em que o texto é visto como uma entidade concreta, corporificada
em algum género textual. Também perpassa a ideia do texto como enunciado, de

acordo com Bakhtin (1992), baseado na relacédo discursiva com outros textos.
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2) Em algum momento da sua vida vocé ja leu um texto somente visual?

Dos 8 alunos, quatro ja leram, 3 ndo leram e 1 ndo lembra. Em todas as
respostas, observamos ndo ser comum entre os alunos a pratica do letramento
visual. Quando estavam respondendo ao questionario, dois dos oito alunos
selecionados comentaram que j& haviam feito esse tipo de narrativa, s6 que escrita,
numa prova. Atentamos para esses dois comentarios em que a atividade foi
realizada no momento da avaliacdo, por ndo atender ao que € proposto pelos PCN
(1998), em que é preciso apresentar uma variedade de textos aos alunos, inclusive
0s que tratem da comunicacdo visual, através de varias possibilidades de
intervencdes pedagdgicas. Portanto, a avaliacdo € o momento de consolidacdo das
intervencdes e ndo a proposta de intervencdo. Dessa forma, corroboramos com
Cosson (2009) sobre a auséncia do letramento literario nas préaticas educativas, a
literatura sendo lida ou narrada pelo prazer estético e de fruicao.

3) Vocé ja fez alguma narracdo oral nas aulas de Lingua Portuguesa (contou

alguma histéria)? Se sim. Como foi solicitado que vocé fizesse?

Na resposta de B, “foi numa prova no ano anterior, quando a professora
colocou uma imagem e pediu para descrever o que estava vendo”; a aluna nao se
atentou para o enunciado pergunta que se referia a narrativas orais; a aluna A,
“narrei uma noticia de um telejornal”; a aluna M: “quando pediram que dissesse o
que senti ao ler um texto”; o aluno J: “uma vez a professora colocou uma imagem no
quadro e pediu pra descrever o que estava vendo”. Ja o aluno M disse que “a
professora pediu para narrar uma fabula” e o aluno N: “Sim. Uma leitura em sala de
aula”. Assim, dos 8 estudantes selecionados, 5 ja realizaram alguma narrativa oral
em sala, os demais responderam que nunca tinham narrado. Os resultados
evidenciam o que Leal, Branddo e Nascimento (2012) ja anunciaram nas pesquisas
que realizaram com professoras das escolas publicas do Recife, em que as
atividades com a modalidade oral se restringem a conversas, discussdes e

oralizac&o do texto escrito.

4) E agora, apos visualizar as imagens, o que vocé achou de ter narrado oralmente
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a histoéria?

Das 4 meninas e dos 4 meninos que responderam ao questionario, todos
disseram que a atividade foi muito interessante. Compreendemos que a capacidade
de narrar € algo inerente ao ser humano, visto que estamos constantemente
narrando sobre alguma coisa que vimos, ouvimos ou assistimos. Para Reis e Lopes
(1988), narrar é uma atividade linguistico-discursiva que envolve um narrador, é ele
guem estrutura a historia. Da pintura das cavernas a televisdo, muitas sédo as formas
de narrar, no n0SSO caso, a proposta consistiu na narracédo do texto literario visual,
onde os alunos foram os narradores-leitores das imagens e, portanto, criadores de

suas proéprias historias baseadas no texto visual.

5) Vocé gostaria de narrar oralmente outros textos visuais?

Dos 8 oito alunos, apenas, M foi quem disse que nao gostaria de narrar outro
texto e, ao questiona-lo sobre isso, disse que ndo queria ter esse trabalho de novo.
Os demais disseram ter achado a experiéncia importante, a principio pensaram que
seria somente a narracdo, mas achou bom também ouvir a gravacao e analisar o
que poderia torna-la melhor, por isso devemos considerar a necessidade de
realizarmos outras producdes narrativas.

Com essa postura, o0 questionario revela que narrar é uma atividade
linguistica prazerosa e capaz de ampliar a capacidade discursiva da turma. A
tematica da leitura visual relativa ao amor foi motivadora, concernente com o
universo dos adolescentes, visto que nesta fase, os meninos e meninas ja
despertaram para as relacdes sentimentais e amorosas, favorecendo o interesse na
producdo das narrativas.

Quando a grande maioria diz que desejaria narrar outros textos orais, esta
implicita a ideia de que a prética da oralidade em sala de aula, através de atividades
literarias prazerosas, a exemplo do texto visual - por suas cores, formas e pelo seu
conteudo narratolégico, sdo promotoras do desenvolvimento linguistico-discursivo
dos alunos, pois evidenciam o prazer em narrar o texto, bastando que os recursos

(textos visuais) estejam disponiveis.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto ao longo deste trabalho, cujo objetivo consistiu em
desenvolver a producéo de narrativas orais apés a leitura do texto visual, verificamos
a relevancia das histérias no desenvolvimento da comunicacéo dos estudantes.

Ao analisarmos as 8 narrativas orais produzidas pelos alunos, validamos as
hipoteses levantadas de que a visualizacdo das imagens em sequéncia estimula o
desenvolvimento de narrativas; o conhecimento de mundo e o conhecimento
linguistico favorecem a construcado de esquemas narrativos; o uso de estratégias de
formulacdo do texto oral facilita a narracdo. Assim, apresentamos aos alunos uma
possibilidade de atividade pratica para o ensino da modalidade oral nas aulas de
lingua portuguesa.

Quanto a producado das narrativas dos alunos com o apoio do texto visual,
constatamos que ela proporciona um modo de leitura atrativo, pelos icones, formas
e cores, revelando-se, também, um meio de educacdo do olhar. Ricardo Azevedo
(2014) chama a atencdo para as raras situacbes de exploracdo desse livro,
riquissimo em possibilidades discursivas, independente da faixa etaria, onde o leitor
pode fazer a sua prépria interpretacdo. A obra utilizada para a narrativa tem como
elemento principal o signo lapis, que sé existe por causa da relacdo de substituicdo
entre elementos ja conhecidos.

Na producdo das narrativas orais, os alunos utilizaram critérios proprios
baseando-se, fundamentalmente, no conhecimento de mundo, no repertério
linguistico, em suas histérias pessoais e suas ideologias. Todos se mostraram
interessados em ordenar as imagens, dando vida ao imaginario. Notamos, também,
através da expressao facial e do olhar, momentos de ansiedade e concentracdo. O
modo como interpretaram a imagem foi auténtico e compreensivel.

E evidente que, ao lermos e analisarmos as transcricdes da narrativa
produzida pelos alunos, sabemos que estamos diante de um texto oral, embora
desaparecam algumas manifestacbes corporais, como a gestualidade, o olhar e a
expressdo facial, mas ficam os marcadores, as repeticbes, as pausas e as
hesitacbes, que contribuiram para o desenrolar do enredo. Nas producbes
narrativas, de um modo geral, encontramos caracteristicas da fala que se efetiva em

tempo real e num determinado espaco social.
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Além disso, percebemos que as meninas foram mais extensas em suas
narracdes, evocando de suas memoérias as imagens e relacionando-as as suas
fantasias e ao cotidiano, hum jogo continuo entre o real, o percebido e o imaginario.
Assim, constatamos que o apoio visual auxilia a producéo das histérias dos alunos,
mas estes precisam realizar mais atividades que envolvam o letramento visual, posto
gue a escola, na maioria das vezes, trabalha com a materialidade do texto verbal
escrito, e os alunos ao terem contato com outros textos, como 0s visuais, serao
induzidos a realizarem interpretacdes, aprendendo a manipular variadas linguagens
como, a oral, a visual e a verbal.

Desse modo, ao produzir o texto oral, o aluno lancou méo dos elementos
tradicionais da estrutura narrativa, mas levou em consideragdo 0S aspectos
presentes nos signos visuais. Esses signos, segundo Faria (2004, p.31), “tém um
papel fundamentalmente narrativo, incluindo descricdo e acdo”. Na narrativa do texto
visual, a histéria se constréi de imagem a imagem, os “detalhes”, entre um quadro e
outro, devem ser imaginados pelo narrador/leitor e, por esta razdo, a ordenacéo das
sequéncias deve ser rigorosa. Os textos apresentaram diferentes efeitos de sentido
entre seus autores, ja que ele é o lugar de interacdo de sujeitos sociais, 0s quais
dialogicamente neles se constituem e séo constituidos.

A pluralidade de interpretacbes advindas da visualizagcdo da sequéncia
icbnica proporcionou o desenvolvimento de ag¢fes linguisticas, constituidas de
escolhas significativas que operacionalizaram a organizacao textual e as diversas
possibilidades de selecado lexical que a lingua nos coloca a disposicdo. Assim, foi
possivel perceber o efeito singular no modo como os estudantes organizaram 0s
elementos da narrativa, como preencheram 0S espacos entre uma sequéncia e
outra, indicando motivacdes para as aces e designando 0s personagens.

Constatamos também, que memoria e narrativa sdo elementos inseparaveis,
pois os alunos tiveram que mobilizar os conhecimentos prévios da estrutura
narrativa, armazenados na memodria, para dar voz ao texto, uma vez que, para
narrar, recorreram as habilidades de organizacéo, sequencializacdo e adequagéo ao
contexto de produgéo.

Sobre a repeticdo como processo interacional da linguagem na narrativa dos
alunos, ficou evidente que ela exerce importante papel de formulacdo do discurso
oral, independente do sexo e da idade. As repeticdes que, numa primeira analise,

pareciam desconexas foram, na verdade, ordenadas e necessarias a narracdo. Elas
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conduziram os alunos a producédo de sequéncias textuais, tanto de ordem cognitiva
guanto sintatica, servindo para reafirmar o que foi dito e facilitando a compreenséao
do texto.

A correcdo aparece também como uma estratégia de construcdo textual, na
narrativa oral e desempenhou funcédo textual-interativa. Quanto as ocorréncias
analisadas, tanto os meninos quanto as meninas possuem uma forte tendéncia de
reformular os enunciados a fim de se expressarem melhor. Essa estratégia corretiva
€ produto de um planejamento em tempo real, e foi manifestada no momento da
fala, mas ndo de forma aleatdria, pois 0s estudantes procuraram se expressar de
forma que garantisse a compreensdo. Portanto, as corre¢cbes no texto oral
prototipico colaboram para a sua compreensao.

No que se refere as hesitacfes e pausas a partir da analise, foi possivel
observar que elas sdo constantes nas producdes de todos os alunos e aparecem,
em maior niumero, no inicio dos textos. No momento das gravacgdes, principalmente
no inicio, alguns estudantes apresentaram dificuldades e, mesmo tentando deixa-los
a vontade, percebemos que o processo de narrar individualmente, na interacao face
a face com o professor e na presenca do gravador, pode causar algum tipo de
constrangimento. Os textos ainda apresentam prolongamentos, que sao
mecanismos comuns na fala, bem como os elementos prosédicos como 0s meneios
de cabeca, o tom de voz, entre outros, que ndo sdo vistos nas transcri¢oes.

Por fim, nas respostas ao questionario, evidenciamos a relevancia de se
aplicarem outras praticas com os textos visuais, a fim de estimular os alunos ao
efetivo aprendizado por meio da voz ativa de cada um.

Também ratificamos que a proposta de ensino apresentada pode ser
ampliada para a producdo escrita e posterior confronto entre as duas producdes,
fazendo parte de um projeto de ensino ao longo do ano letivo. Esta proposta pode
possibilitar que, na sala de aula, o aluno reflta e compreenda os elementos
linguisticos e os recursos como a linguagem corporal e a voz que auxiliam na
construcdo desses textos, além de conceber uma relacdo mais dialética entre a

oralidade e o letramento.
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APENDICE A - QUESTIONARIO

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA ol
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HUMANAS -4
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

Aluno Ano

Caro aluno: Vocé esta sendo convidado a responder esse questionario como requisito, apos a
visualizacdo e narracdo oral do texto visual Histéria de amor de Renno (2008).

1. Para vocé o que é um texto?

2. Em algum momento da sua vida vocé ja leu um texto somente visual?

( )sim ( ) ndo () ndo lembro

3.Vocé ja fez alguma narragdo oral nas aulas de Lingua Portuguesa (contou alguma histéria)?
Se sim. Como foi solicitado que vocé fizesse?

. E agora, apds visualizar as imagens, o que vocé achou de ter narrado oralmente a histéria?
) muito interessante
) interessante
) razoavel
) ndo me interessei

~ N~ DN

5. Vocé gostaria de narrar oralmente outros textos visuais?

( )sim ( ) ndo

Muito obrigada por sua colaboracdo. O que vocé pensa € muito importante para nos.

Maria do Socorro Viana Oliveira
Mestranda em letras
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APENDICE B - TRANSCRICAO DAS NARRATIVAS

Narrativa 1 — Hist6ria de amor

1l.era uma veis... dois lapis que se amavam... o0 nome dela era Elena... ele Kadu...
2.eles dois moravam ni uma casa... eh::.... era um dia assim... era um dia bem
3.Chuvoso... e ele estava... os dois estavam no quarto... deitados... bem
4.carinhosos... escolheram uma tarde de::: lazer para ver o por do sol... tavam...
5.estavam bem apaixonados um pelo outro... certa vez chegd/... um outro Lapis... a
6.cor dele era amarela e qui provavelmente robd/ Kadu de Elena... Elena como era
7.muito apaixonada 6por ele... ficd/:::... sofrendo sem chéo... pra ela nada mais
8.existia a ndo ser ele... bem... ele foi embora com outro lapis... a amarela... ela...
10.para ela... pensé/ qui nada mais existia se ele ndo tivesse ao lado dela... e
11.resolveu ela ir embora... Kadu volté/... s6 que quando voltd/ ndo encontrd/ mais
12.ela em sua .casa e::.... saiu para procura-la... encontrd/ ja::: bem LONge... indo
13.embora... bem distante... / ni uma areia... e ficd/ imaginando ela... s6 qui::... 0
14 final ja ndo foi bem bom... porque ela foi embora e Kadu continud/ ali... a espera
15.pra vé/ se ela voltava... s6 que infelizmente ja era tarde demais...

B (menina, 14 anos)

Narrativa 2- Historia de amor

1. eh:::...((risos)) em uma linda tarde de... de chuva... eh:::... havia uma casa muito
2.bonita... e um casal... a mulher que si chamava Judlia... um casal ndo... né... pro...
3.mais... um casal de.lapis... fica meio...sabe... entdo... a garota se chamava Julia...
4.e o homem André... e naquela linda noite de chuva... naquela casa... estavam 0s
5.dois... em um comodo num quarto... agarrados... sonhando... vendo... (ai meu
6.Deus) eh::: tavam la... ni uma... ni um... romance... e ai::.... o casal estava feliz... e
7.s0 tinha os dois juntos... e::.... naquela casa tinha um lindo jardim... onde os dois
8.decidiram... pensar um pouco... olh&/ o arco-iris... as coisas bunitas da tarde... e
9.depois de um tempo... claro... como sempre tem a parte ruim de uma histéria de

10.amor... apareceu uma::... uma tal de Andreia... acho que ela é muito
11.malvada... e ai... ela levd/... o Carlos com ela...entdo Julia ficd/... muito triste...
12.chorava todos os dias... ficava pensando... ela pensava qui::.... sem ele naguela

13.casa... ou seja... onde o0s dois estavam juntos ndo havia sentido sem ele... porque
14.0 sentido todo que fazia era os dois juntos... entdo como ela estava sem ele... ela
15.chorava muito estava triste na soliddo... decidiu ir embora ... esquecer as
16.lembrancas que tinha com ele... esquecé/ aquela casa... enfim... decidiu ir
17.embora... e como ela estava embarcando para ir embora... ele apareceu...
18.naquela cés... e viu que ela ndo estava... entdo comeco/ a chord/... e ela tava
19.embarcando e ele ainda... alcangd/ ela indo... no caso ele pard/... na beira de um
20.mar... e ficd/ chorando... acho qui desesperado sem saber o que fazer... mais
21.acho qui acabaram se encontrando naquele mar e os dois ficaram ali .tomando
22.banho....enfim felizes... ou seja qui ... tinham voltado a se reencontrd/ a se ver
23.novamente... e estavam juntos... sO...

T (menina,13anos)
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Narrativa 3 - Hist6ria de amor

1.a histéria comec6/ assim... eles tinham:::... uma histéria de amor... e::: viviam linda
2.liINDOS momentos de amores juntos... dormiam e tal... saiam pra passear... e:::
2.olhar o cenario mais lindo que havia ali... no céu... e com:.... ai eles saiam direto
3.pra passear e nesse passeio ele conheceu outra mulher e::: foi tipo um amor a
4.primeira vista s6 que ndo era amOR... porque ele amava a outra... sO qui::: tipo
5.homem sabe como é né sentiu um 6.desejo maior por aquela outra porque pelo
6.fato de ela nunca ter visto e tal ai eu acho qui ele se apaixoné/ por ela... e ficd/
7.com ela e com isso o amor dele que € o amd/ de verdade... ficd/ MUIto triste e o
8.coracado dela fico/ despedacado... ai ele volté/ pra casa sozinha... e ele comeco/
9.uma nova histéria de amo/ com outra mulher... sé que ele ndo conseguiu
10.porque... o amd dele era o outro.. ai depois ela voltd/ pra casa sozinha ficé/
11.triste... olhava o cenério qui ja ndo era mais 0 mesmo cenario qui quando eles
12.olhavam/ juntos era o mais lINDO s6 que quando ela fic6/... sentada ali
13.olhando/ aquele cenario ela lembrava... ela lembro/... de quando os dois
14.juntos... e quando ele estava sozinha os cenarios fic6/ 1a... passé/uns dias ai
15.depois ela pego/ e decidiu ir embora... o amor dele .ndo deu certo... com a outra
16.mulher... a outra mulher tipo deu um toco nele... ndo sei... ai ele voltd/ pra outra
17.mulher que tinha abandonado... pra o amor dele que tinha abandonado... s6 que
18.ele ja& era tarde... porque ele ndo deu valor a ela e...foi embora... e::: quando ele
19.percebeu que ela era o grande amor dele... ja era tarde porque ela ja tinha ido
20.embora... né... sabe...

A (menina, 14 anos)

Narrativa 4 - Hist6ria de amor

l.era uma veiz um homem e uma mulher apaixonado... e:.... um certo dia eles
2.sairam pra passed/... e:.... |4 encontrd/... uma mulher que era eis... e chegando la
3.ele ficé/ com essa eis e sua mulher ficd/ chateada e voltd/ pra casa e ficé/ na
4.solidao e tanta... que ela ndo gost6/ da... do que ele fez... ela fico/ numa tristeza
5.ela ficé/ pensando... lembrando/ varios fatos dapaixao que ela teve com ele e um
6.dia ndo guentd/ e saiu daquela casa porque quando ela ficava naquela casa ela
7.lembrava varios fatos que tinha com ela e:... ela... pegbé/ e foi embora e ele
8.quando chegb/ na casa pra encontrd/ ela... foi na casa dela ... chegando/ la ela
9.ndo tava mais e ele foi a beira de um mé/ pra vé/ se ela tava la... e chegando la
10.ela foi embora... isso um final triSTE... que ele acabd/ traindo/ ela e ela foi
11.embora... fim...

L (menina, 13 anos)
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Narrativa 5 - Hist6ria de amor

l.eh::... ( ) eh:: a historia de amor... eu vi que eram dois... duas... paixéo... que
2.era um homem e uma mulher... ai eles dois tava... se gostando... ai dé/ repente
3.apareceu outra mulhé/ na frente dele... ele largb/ ela e foi embora com a outra...
4.ela ficd/ qui ndo sabia o que fazé/... foi embora ficd/ pensando nele e seguiu com a
5.outra... ai quando ela foi embora ... ele resolveu ir atrés dela.. pra vé/ se tinha
6.mais alguma chance... ai de repente... acabou tudo entre eles dois ndo teve mais
7.nada.

M (menino, 14 anos)

Narrativa 6 - Histéria de amor

l.era uma veis... dois casais... um casal eles... eles viviam numa lar feliz... viviam
2.numa casa... ai os dois estavam namorando/... sé que teve um dia que lhe

4.da amiga ai... a amiga fal6/ fic6/ muito triste... ai foram passed/... ela ficd/ muito
5.triste porgue a amiga rob6/ o namorado dela... ela pegd/... foi pra casa... fico/dois
6.dias esperando ele... s6 que ele ndo veio... ela pego e foi embora... ai ele ficd/ téo
7.triste que ela tinha ido embora... ai ele ficd/ de la olhando ela... olhando ela... pra
8.vé/ se ela vinha... s6 que ela ndo veio... até que veio uma onda... e ::: e::: levou ele
9.embora... ele sofreu muito... porque dela... mais ele ndo deu valor a ela...

J (menino, 14 anos)

Narrativa 7 - Histéria de amor

1.dois lapis um rosa e um:.... azul se amavam numa casinha::.... Rosa e Paulo se
2.amavam numa casa... eram/ um casal apaixonado... um pouco depois foram ver o
3.por do sol no jardim... nesse jardim... o lapis azul viu um lapis amarelo e::: resolveu
4. trai-lo... o lapis rosa fico/ muito chatiado com aquilo e seguiu pra um lado e o lapis
5.azul seguiu pra outro... um pouco depois... 0 lapis rosa ficé/ muito triste...
6.angustiado e resolveu segui/ uma nova vida... peg6/ seu barquinho e foi embora...
7.0 lapis azul arrependido voltd/ e foi procura-la... mas quando voltd/ ja era tarde
8.demais...

N (menino, 15 anos)

Narrativa 8 - Hist6ria de amor

1.ummmm:: dia de chuva... uma casa... uma cama com dois lapis deitado... ai depois
2.passO/ pra um jardim com dois lapis e apareceu um outro lapis e apareceu um
3.outro lapis amarelo que robd/ o azul do rosa... o rosa fico/ chorando ai o rosa foi
4.embora... e 0 amarelo... quando o azul voltd/ a procura/ ele ndo aché/ mais... ja
5.tinha indo embora...

W (menino, 13 anos)
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APENDICE C - TERMO DE AUTORIZAGCAO DA ESCOLA"

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA — UNEB
Departamento de Ciéncias Humanas — Campus V
Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS

TERMO DE AUTORIZAGAO DA INSTITUICAO COPARTICIPANTE

Eu, Edna de Oliveira Portugués, diretora do Colégio Estadual ldelzito Eloy
de Abreu, estou ciente e autorizo a pesquisadora Maria do Socorro Viana Oliveira
a desenvolver nesta instituicio o projeto de pesquisa intitulado PRATICAS DE
ORALIDADE: A NARRACAO DO LIVRO VISUAL NAS AULAS DE LINGUA
PORTUGUESA. Declaro conhecer as normas e resolugdes que norteiam a
pesquisa envolvendo seres humanos, em especial a Resolugdo CNS 466/12 e
estar ciente das corresponsabilidades como instituicdo coparticipante do presente
projeto de pesquisa, bem como do compromisso da segurancga e bem estar dos
sujeitos de pesquisa recrutados, dispondo de infraestrutura necessaria para a
garantia de tal seguranca e bem estar.

&%a@fmwi

1
Assinatyra

" Ocorreu uma mudanca no simbolo do Programa de Mestrado Profissional — PROFLETRAS, apds a
aquisicdo do referido termo.
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APENDICE D - TERMO DE CONFIDENCIALIDADE"

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA — UNEB
Departamento de Ciéncias Humanas — Campus V
Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS

TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

Titulo do projeto: PRATICAS DE ORALIDADE: A NARRAGAO DO LIVRO
VISUAL NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA

Pesquisador responsavel: Maria do Socorro Viana Oliveira
Instituicao/Departamento: Universidade do Estado da Bahia/Departamento de
Ciéncias Humanas.

Local da coleta de dados: Colégio Estadual Idelzito Eloy de Abreu.

Eu, Maria do Socorro Viana Oliveira, comprometo-me a preservar a privacidade dos
sujeitos da pesquisa, cujos dados serdo coletados a partir de gravagdes de voz,
durante as aulas de Lingua Portuguesa, no Colégio Estadual Idelzito Eloy de Abreu
e concordo com a utilizagdo dos dados Unica e exclusivamente para execugdo do
presente projeto. A divulgacéo das informagdes so sera realizada de forma anbnima
e sendo os dados coletados, bem como os termos de consentimento livie e
esclarecido mantidas no Departamento de Ciéncias Humanas, da Universidade do
Estado da Bahia, por um periodo de dois anos, sob a responsabilidade do Prof.(a)
Pesquisador (a) Maria do Socorro Viana Oliveira. Apds este periodo, os dados
serdo destruidos.

Assinatura do responsavel pelo projeto

" Ocorreu uma mudanca no simbolo do Programa de Mestrado Profissional — PROFLETRAS, apds a
aquisicao do referido termo.
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APENDICE E - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

& UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA — UNEB "b“o"
w0 | P Departamento de Ciéncias Humanas — Campus V .‘,":'

=3

Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Os alunos do 8° ano, do turno matutino, do Colégio Estadual Idelzito Eloy de Abreu,
sdo convidados voluntarios a participarem da pesquisa e proposta de intervencdo intitulada A
LEITURA DO LIVRO VISUAL NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA. Neste
estudo pretendemos proporcionar o desenvolvimento da expressao oral, através da leitura do
texto literario visual, como um possivel caminho para o desenvolvimento da oralidade. A
participagdo dos alunos é voluntéria e se dard por meio da narrativa oral de oito alunos, sendo
quatro meninas e quatro meninos que se dispuserem, a gravarem em audio as suas narrativas,
para posterior analise, no mesmo turno e horario da aula de Lingua Portuguesa.

O motivo que nos leva a aplicacdo dessa proposta de intervencdo é o fato dos alunos
do 9° ano ainda apresentarem dificuldades em narrarem acontecimentos e expressarem-se
oralmente nas diversas situacGes de comunicagéo.

A pesquisa-acdo € o método adotado nessa proposta por ser um instrumental
importante na focalizacdo de um problema coletivo, como também privilegia a acdo dos
participantes nas etapas da intervencgéo.

Para participar dessa proposta os alunos ndo terdo nenhum custo, nem receberéo
qualquer vantagem financeira. Todos 0s alunos serdo esclarecidos sobre o estudo em qualquer
aspecto que desejarem. Poderdo interromper a participacdo a qualquer momento. A
participacdo é voluntaria e a recusa em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou
modificacdo na forma em que sdo atendidos pelo pesquisador-professor, que tratard a
identidade dos alunos com padrdes profissionais de sigilo. Os resultados da pesquisa estardo
em sigilo e o material que indica a participacdo dos alunos, da instituicdo supracitada, ndo
sera liberado sem a permissao da instituicdo e dos responsaveis pelos alunos.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma copia

sera arquivada pela pesquisadora responsavel e a outra sera fornecida ao responsavel pelos
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participantes da pesquisa. .
Consentimento Pés—Informacao

Eu, fui
informado(a) sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha colaboragéo, e

entendi a explicacdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que ndo vou

ganhar nada e que posso sair quando quiser.

ltubera, de de 20

Assinatura do Responsavel do Participante

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Em caso de davidas com respeito aos aspectos éticos dessa pesquisa e proposta de

intervencdo, vocé podera consultar:

CEP — Comité de Etica em Pesquisa
E-mail : cepuneb@uneb.br
Fone : 71 3117 2445
Endereco Completo:
Universidade do Estado da Bahia— UNEB
Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos — CEP/UNEB
Pavilhdo Administrativo — Térreo
Rua Silveira Martins, 2555, Cabula. Salvador-BA. CEP: 41.150-000.

Outras davidas, para consulta com a professora-pesquisadora:

Maria do Socorro Viana Oliveira
Mestranda em Letras - (UNEB)
Rua Getulio Vargas, 84, centro
Itubera-BA, CEP: 45435000-000

socorro.viana@hotmail.com

Fone: (73) 3256-2223/ 8141-1972



ANEXO A - NORMAS DE TRANSCRICAO

OCORRENCIAS

Incompreenséao de
palavras ou segmentos

Hipotese do que se ouviu

Truncamento (havendo
homografia, usa-se acento
indicativo da tbnica e/ou
timbre)

Entoacdo enfatica

Prolongamento de vogal e
consoante (como s, r)

Silabacéo

Interrogacgao

Qualquer pausa

Comentarios descritivos
do transcritor

Comentarios que quebram
a seqliéncia temética da
exposicao; desvio
tematico

SINAIS

0)

(hipotese)

maiuscula

:: podendo aumentar para

110U mais

((minusculas))
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EXEMPLIFICACAO*

do nivel de renda...()
nivel de renda nominal...

(estou) meio preocupado
(com o gravador)

ecomé/ e reinicia

porque as pessoas reTEM
moeda

ao emprestarem os... €h::
...0 dinheiro

por motivo tran-sa-gao

eo Banco... Central...
certo?

sao trés motivos... ou trés

razdes... que fazem com

gue se retenha moeda...
existe uma... retencao

((tossiu))

... a demanda de moeda --
vamos dar essa notacao --
demanda de moeda por
motivo



OCORRENCIAS

Superposicéo,
simultaneidade de vozes

Indicacdo de que a fala foi

tomada ou interrompida
em determinado ponto.
N&o no seu inicio, por
exemplo.

Citacdes literais ou
leituras de textos, durante
a gravacgao

Observacoes:

SINAIS

{ ligando as linhas

(..)
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EXEMPLIFICACAO*

A. na { casa da sua irma
B. sexta-feira?
A. fizeram { la...
B. cozinharam 14?

(...) nés vimos que
existem...

Pedro Lima... ah escreve na
ocasiao... "O cinema falado
em lingua estrangeira ndo
precisa de nenhuma
baRRElra entre n6s"...

Iniciais mailsculas: s6é para nomes préprios ou para siglas (USP etc.)
. Faticos: ah, éh, eh, ahn, ehn, uhn, td (ndo por esta: t4? vocé estd brava?)

1
2
3. Nomes de obras
4. NUmeros: por extenso.

ou nomes

comuns estrangeiros sao

grifados.

5 Ndo se indica o ponto de exclamacdo (frase exclamativa).
6. N&o se anota o] cadenciamento da frase.
7. Podem-se combinar sinais. Por exemplo: oh::... (alongamento e pausa)

8. Nao se utilizam sinais de pausa, tipicos da lingua escrita, como ponto-e-virgula,
ponto final, dois pontos, virgula. As reticéncias marcam qualquer tipo de pausa,
conforme referido na Introdugéo.

PRETI, D.; URBANO, H. A linguagem falada culta na cidade de S&o Paulo: Projeto
NURC/SP. Sédo Paulo: Queiroz, 1990.
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ANEXO B - IMAGENS DO LIVRO HISTORIA DE AMOR

REGINA COELI RENNO

HISTORTA
DE AMOR

REGINA COELI RENNO

HISTORIA DE
AMOR

il
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