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! A Eternidade
Ela foi encontrada.

Quem? A eternidade.

E 0 mar misturado
Ao sol.

“Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel que Ihe deres:

Trouxeste a chave?”

Carlos Drummond de Andrade

'L Eternité

Elle est retrouvée.
Quoi? - L'Eternité.
C'est la mer allée
Avec le soleil.

Arthur Rimbaud



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo maior contribuir para a formacao leitora do educando
no que tange aos aspectos de significacdo da dimensdo imanente do texto, com o intuito
de perceber pistas de compreensdo textual recorrentes na composicao e na estruturacdo do
texto, capazes de estabelecer dispositivos de analise tedrica de compreensdo de sentidos
que estdo inscritos textualmente como possibilidade, destacando para isso a producdo da
poesia marginal da década de 70, no Brasil. Como base teorica, o presente estudo
recorrerd a semiotica de linha francesa de Algirdas J. Greimas (1917-1992) e a semiotica
de linha americana de Charles S. Peirce (1939-1914). Com énfase na teoria semioética
greimasiana, concebida através de um percurso gerativo de sentido (PGS), esperasse que 0
educando, ao reconhecer os mecanismos implicitos de composi¢do do modus operandi do
texto, faca uso deles como uma possibilidade de compreender os signos e significados de

maneira autbnoma na busca dos sentidos do texto.

Palavras-chave: leitura; percurso gerativo de sentido; poesia marginal; semidtica.



RESUMEN

Esta disertacion tiene mas que contribuir a la educacion de la formacion lector con
respecto a la importancia de los aspectos de la dimensidén inmanente del texto, con el fin
de entender recurrentes pistas de comprension textual en la composicion y la estructura
del texto, capaz de establecer dispositivos de analisis comprension tedrica de los
significados literarios que estan inscritos como sea posible, que destaca para esta
produccién de la poesia marginal de los afios 70, en Brasil. Como base tedrica, este
estudio usara la semiotica de la linea francesa Algirdas J. Greimas (1917-1992) vy la
semidtica de la linea americana de Charles S. Peirce (1939-1914). Con un énfasis en la
teoria semiGtica greimasiana, concebido a través de un camino de sentido generativo
(CSG), que se espera que el estudiante, para reconocer los mecanismos implicitos del
modus operandi de texto, hacer uso de ellos como una posibilidad de comprender los

signos y significados auténoma en busca de las direcciones de texto.

Palabras-Clave: comprension; camino de sentido generativo; poesia marginal; semiotica.
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INTRODUCAO

A pretensdo desta dissertacdo é oferecer uma proposta de leitura que paulatinamente
busca reconhecer por meio da “semi6tica, processos de construcdo de sentidos através da
explicitacdo de mecanismos semioticos implicitos presentificados na tessitura do género
textual da poesia, focando especificamente a producdo poética das décadas de 60 e 70, no
Brasil, producdo esta que ficou conhecida sob o nome de *poesia marginal. Possibilitando ao
aluno entrar em contato com uma poética recente de nossa historia que quase ndo se faz
presente no livro didatico e também com o conhecimento pouco estudado da ciéncia do signo

— semiética — a fim de contribuir com a formacao leitora dos estudantes.

Algumas perguntas nos parecem pertinentes para melhor compreender os motivos

reais que desencadearam a nossa escolha pela temaética da leitura em sala de aula:

e Como a semiotica, aplicada ao género textual da poesia marginal, pode contribuir
para que os estudantes ampliem o seu conjunto de saberes linguisticos e textuais
envolvidos na construcao de sentidos do género nas aulas de lingua portuguesa?

e Como acontece a articulacdo no ambito da materialidade do texto entre aspectos
linguisticos, textuais e semiéticos?

e Que proposta metodologica seguir para facilitar o processo de ensino

aprendizagem da leitura semidtica pelos alunos a partir da poesia marginal?

As respostas a todas essas questdes partirdo de trés posi¢ées fundamentais: as escolhas
tedricas adotadas na pesquisa; as coercdes cientificas presentes no arcabouco tedrico
escolhido; e ndo menos importante, a adogdo de uma concepcdo de leitura por parte do
professor que busque transcender a mera atitude passiva do educando nas atividades de leitura

tdo comuns atualmente.

E de consenso geral entre professores de lingua materna e demais estudiosos no
assunto que a leitura do texto em sala de aula ndo se esgota em inimeras leituras feitas dele

muito menos na realizacdo de inumeros processos de inferéncia que se ocupam apenas em

2 Lembramos que ha pelo menos trés grandes teorias semi6ticas: uma primeira que se elabora nos Estados
Unidos e se constitui em tomo da obra de Charles Sanders Peirce (1839-1914); uma segunda que se organiza na
Franca e se constroi a partir da obra de Ferdinand de Saussure (1858-1913) e uma terceira que se desenvolve na
Russia e se estabelece a partir da obra de luri Lotman (1922-1993). Neste trabalho, quando falarmos em
Semidtica, estaremos nos referindo a primeira e a segunda.

*Adotaremos desde entdo o termo poesia marginal e seus derivados a fim de referenciarmos especificamente as
produces poéticas dos anos 60 e 70 do século passado, em detrimento da poesia marginal contemporanea.
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buscar sentidos aquém ou além dele. Em geral, as atividades que envolvem a prética de leitura
em sala de aula a grosso modo sdo resumidas ao que j& esta predeterminado pelo livro
didatico: o texto, questbes de compreensdo e interpretacdo sobre o texto, atividade de
reescrita, etc. condicionando o professor a ser um mero transmissor das informac6es que estéo

postas no livro didatico.

Compreendemos, porém, que a revelia desse processo, faz-se necessario desenvolver
atividades de leitura com o texto que instigue o educando a perceber que os sentidos
explorados em um texto através da leitura alem de poderem ser acessados por meio de seus
conhecimentos prévios, também podem ser estudados principalmente por meio de uma leitura
mais sistematica do proprio texto, dispensando as férmulas acabadas trazidas pelo livro
didatico. A nossa pretensdo é fazer o aluno perceber que subjaz ao texto varios niveis de
leitura dispostos por meio de percursos gerativos de sentidos capazes de proporcionar ao
aluno uma sistematica possivel do ato de ler a partir de certos condicionantes de compreensao
e interpretacdo sobre o texto ja que ““ ndo basta recomendar que o aluno leia atentamente o

texto muitas vezes, ¢ preciso mostrar o que se deve observar nele” (FIORIN, 2005, p. 09).

Apesar de reconhecermos que muito ja se avancou no trabalho com a leitura de textos
escritos no ensino fundamental, percebemos a partir dos resultados de institutos de avaliagdes
externas especializados em afericdo da competéncia leitora dos estudantes tal como o
Programa Internacional de Avaliacdo de Alunos (*PISA) tem mostrado que o educando
brasileiro possui insignificante desempenho no previsto a competéncia leitora, beirando
sempre os ultimos lugares nas avaliacBes. O fracasso das tentativas de superacdo desse
problema tem apontado que h& muito por fazer nas atividades de trabalho com a leitura.
Limitacdes que necessitam ser gradualmente equacionadas para garantir ao educando a
ampliacdo do conjunto de conhecimentos linguisticos, textuais e semioticos envolvidos na

construcao de sentidos presentes no texto.

Infelizmente foram pifias as tentativas de se introduzir na sala de aula do ensino
fundamental a leitura da poesia marginal. Que se resumia sumariamente na sua rara presenca

ou quando mais comum na sua total auséncia dos livros didaticos. Porém, quando a poesia

* Criado em 2000, a avaliagdo tem como objetivo realizar uma comparacdo entre o desempenho de alunos em

diversos paises. A avaliacdo, que é aplicada em 65 paises a cada trés anos, abrange trés areas do conhecimento:

leitura, matematica e ciéncias. Em 2012, o Brasil ficou com a 552 posi¢do; em pendltimo lugar em leitura.

Disponivel em:

http://download.inep.gov.br/acoes_internacionais/pisa/resultados/2014/relatorio_nacional_pisa_2012 resultados
brasileiros.pdf. Acessado em 31-08-2015.



http://download.inep.gov.br/acoes_internacionais/pisa/resultados/2014/relatorio_nacional_pisa_2012_resultados_brasileiros.pdf
http://download.inep.gov.br/acoes_internacionais/pisa/resultados/2014/relatorio_nacional_pisa_2012_resultados_brasileiros.pdf
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marginal resolve ser contemplada, geralmente se faz por meio de recortes dispersos e
aparentemente sem critério definido em meio a fragmentos de poemas utilizados, na maioria
das vezes, como pretexto para estudar aspectos da gramatica normativa, para logo em seguida,
fazer com que o aluno responda a questionarios sobre compreensdo e interpretacdo textual que
buscam superficialmente, extrair dos poemas respostas que representam na maioria das vezes,
nenhum desafio a aprendizagem do educando uma vez que “a escola ensina os alunos a ler ¢ a

escrever oracoes e periodos e exige que interpretem e redijam textos”. (FIORIN, 2005, p. 09).

Diante desse quadro, propomos algumas atividades praticas em modulos por meio de
oficinas com o intuito de explicitar os mecanismos implicitos de producdo, significacdo e
interpretacdo dos sentidos poetizados pelas produgdes poéticas marginais. Isso implica em
utilizar um arcabouco tedrico-metodoldgico de compreensdo dos sentidos a fim de que este
sirva como norteador tedrico para tal finalidade e que ao mesmo tempo corresponda como
ponto de partida para que todos os estudantes possam ter igualdade de condi¢fes ao iniciar 0s
seus trabalhos de compreenséo e interpretacdo com o texto.

A partir do que foi apresentado, estruturamos o trabalho da seguinte maneira: no
primeiro capitulo, faremos um apanhado geral sobre a poesia marginal, observando o
movimento deslocado que ela faz em relacdo as outras estéticas literarias que a precederam.
Subdividiremos esse capitulo em trés partes distintas, mas integrantes entre si, analisando
primeiro a incidéncia de literariedade na poesia marginal por meio de processos amplos da
formacdo de sua poética, com énfase em aspectos mais técnicos como forma e conteddo dos
poemas bem como demais elementos pertinentes a sua composi¢cdo. Segundo, faremos uma
abordagem mais contextual, percebendo como os condicionantes histéricos contribuiram para
desencadear uma efervescéncia literaria a partir de um movimento de ruptura politica no
Brasil que culminou, a partir de 1964, num Golpe de Estado promovido pelas forgas armadas
com apoio de setores conservadores da sociedade, e também como todas essas forgas
repressoras juntas contribuiram de certa forma para a criacdo e consolidacdo de uma poética
gque a0 mesmo tempo em que conseguia arregimentar adeptos de uma classe intelectualizada
da sociedade, era uma das poucas que também conseguia falar mais de perto as massas.
Terceiro e Ultimo, abordaremos o qudo importante foram as inGmeras formas de
manifestacOes artistico-culturais da época para a formacdo de uma poesia marginal
emergente, bem como se deu o papel de construcdo mimeografada dos poemas e sua
distribuic@o clandestina em locais publicos, burlando uma censura civil-militar que insistia de

todas as formas controlar a criagdo artistica dos poeta.
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No segundo capitulo, apresentaremos um breve panorama de formacgdo tedrica e
filiacdo historica da semiotica. Inicialmente nos debrugcaremos sobre o pensamento de alguns
filosofos desde a antiguidade classica até a nossa contemporaneidade que anunciavam
timidamente o surgimento de uma espécie de proto-semiotica por meio de suas incursdes
tedricas no campo da linguagem. Logo depois, mostrarmos sucintamente como se deram 0s
primeiros estudos de natureza linguistica com o signo por meio dos estudos do suico
Ferdinand de Saussure (1957-1913) denominado de semiologia o qual concebia o signo
linguistico enquanto sistema, reconhecendo, assim, a necessidade de se estudar uma
sistematica do signo linguistico como um fendmeno moderno através de dicotomias —
significante e significado — que desencadearia depois uma sistematizacdo mais apurada por
parte de seus estudiosos na formatacdo de uma semiética da linguagem com énfase no
arcabouco tedrico-metodolégico das semidticas francesa e americana. A principio,
discorreremos sobre o arcabouco tedrico-metodoldgico conhecido como Percurso Gerativo de
Sentido (PGS), do lituano radicado na Franga A. J. Greimas (1917-1992). que busca dar conta
dos processos de significacdo na tessitura dos poemas através da producdo de sentidos
preconizado por meio de trés patamares de leitura — fundamental, narrativo e discursivo — que
vao do mais complexo e concreto localizado na superficie textual até o mais simples e
abstrato do encadeamento das formas de conteldo do texto. Em seguida, apresentaremos
também a proposta peirceana de abordagem do signo, conhecida como semiética americana,
baseada nos estudos do filésofo estadunidense C. S. Peirce (1939-1914) que pregava uma
concepcao mais ampla de signo a qual transcendia 0 meramente linguistico, indo ocupar-se do

signo e de suas relacoes triadica.

No terceiro capitulo, serdo analisados a luz dos arcabougos semidticos ja explanados
no capitulo anterior alguns poemas marginais em que serdo ressaltados os aspectos mais
significativos das teorias semidticas. O primeiro, “Aquarela”, do poeta Cacaso, para
demostrarmos a aplicagdo préatica do nivel fundamental do PGS em que ressaltaremos a
presenca de elementos semanticos de base que correspondem a formagdes de sentido na
leitura do poema. O segundo, “A Escolha do Sucessor”, de Carlos Saldanha, a fim de
apresentar o segundo nivel do PGS, o narrativo. Nesse patamar, serd analisado as relagdes que
existem entre sujeitos e objetos enquanto papeis narrativos em que por meio de operagdes de
transformacdo de conteddo, estabelece-se algumas fases de sua organizacdo propria. No
terceiro, enfatizaremos o ultimo nivel do PGS, o discursivo que correspondera ao estudo do

preenchimento de conteldo das formas invariantes do nivel narrativo por meio de temas e
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figuras que concretizardo as mudancas daquele nivel como também os processos enunciativos
que recupera as instancias pressupostas da enunciagdo. Serd utilizado para demonstracdo
desse patamar, 0 poema “O Século XXI Me Dard Razdo”, do poeta Roberto Piva. Para
finalizar o capitulo, uma breve leitura semiotica peirceana acerca de trés poemas marginais
distintos, demonstrando uma outra forma de leitura semiética do texto por meio de uma
perspectiva de cunho mais filoséfico da percepcdo do signo. Demostraremos como as
categorias do signo sdo apreendidas durante a leitura no que tange especificamente ao nivel da
secundidade peirceana através da relacdo triadica dele nas formas: simbdlica — em que o signo
se relaciona com seu objeto por meio de uma convencionalidade; em sua forma indexical —
em que o signo se relaciona com seu objeto em termos de causalidade; e em sua forma iconica
— em que o simbolo se relaciona com seu objeto por alguma semelhanca. Para isso
utilizaremos respectivamente para cada um dos niveis acima descritos 0s respectivos poemas
Praca da Republica dos Meus Sonhos, de Roberto Piva; Jogos Florais I, de Cacaso; e um

coletivo de poemas marginais de diversos autores.

No quarto capitulo, relataremos metodicamente os procedimentos metodoldgicos de
natureza qualitativa utilizados na pesquisa de campo com os alunos, realizando atividades de
vivéncia com a leitura semidtica em sala de aula. Em destaque, analises e discussées com 0s
discentes conforme sugestdes do circulo de leitura de Cosson (2014) em que se assentara a
base dos modulos didaticos sugeridos para estudo da semiética e da leitura dos poemas
marginais. Tudo isso sera pautado obviamente numa perspectiva de trabalho com oficinas, em
formato de circulos de leitura, consistindo, desse modo numa maneira coerente de conciliar

teoria e pratica de forma eficaz nos contextos escolares, em especial o da sala de aula.

Em sintese, o questionamento que permeia a problematica dessa dissertacdo é saber
como o texto faz para dizer o que diz a partir do estudo de mecanismos semi6ticos implicitos
presente na sua dimensdo intratextual e intertextual, aplicado a leitura de poemas marginais,
configurando, assim, uma proposta para o ensino de lingua portuguesa por meio da utilizagdo
da leitura semidtica como recurso de significacdo textual. Acreditamos com isso esta
contribuindo significativamente para a uma nova forma de leitura em que o aluno possa de
maneira autbnoma conhecer no texto mecanismos semioticos que condicionam possiveis
sentidos de compreensdo e interpretacdo acerca dele sem contundo encerrar outras
contribuicdes que possam ser dadas no que tange a dimensdo de sua significacdo, poréem
reiteramos que 0 nosso intuito maior aqui presente encontra-se na exploragdo de como o texto

faz para dizer o que diz e ndo no que ele diz diretamente. Dessa forma, esperamos contribuir
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para ampliar o dominio de conhecimentos e de habilidades dos educandos na compreenséo e
interpretacdo de textos, em especial a poesia marginal a fim de que eles possam ressignificar
suas experiéncias leitoras de maneira cada vez mais internalizada, ao ponto de se tornar
comumente possivel vislumbrar por meio de uma visdo gestaltica dos poemas, aspectos
semioticos geradores de sentido ja que “[...] se é na linguagem que emana o sentido, ¢ a partir
de mecanismos de linguagem que se constroem tanto os efeitos de sentido [..]”.
(PIETROFORTE, in Lopes e Hernandes, 2013, p. 157).

Tendo em vista ser essa uma pesquisa com aplicacdo pratica, utilizaremos a escola
estadual Estelita Timoteo, localizada na zona urbana de Toritama — PE como campo de

estudo, e os alunos do 9° ano do ensino fundamental como publico-alvo.
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| - DO CENTRO AS MARGENS: O DESLOCAMENTO DA POETICA MARGINAL
DOS ANOS 70

Para melhor compreender os modos de organiza¢do dos poemas em estudo, bem como
0s mecanismos de producdo e recepc¢do dos sentidos na semiotica, a leitura por nds proposta,
parte da producdo da poética marginal, situada no @mbito socio histérico da ditadura militar
de 64, no Brasil. Essa poética correspondia a uma forma de representacéo literaria que vem
desde muito tempo reivindicando seus espacos na literatura oficial e na sociedade. Faz uso de
uma gama imensuravel de recursos expressivos capazes de falar mais de perto as classes
sociais populares e aos grupos marginalizados. Por ter como proposta uma Unica regra: nao ter
regra alguma, fomentou uma certa ojeriza as formas politicamente corretas de producédo
literéria e divulgacéo editorial durante o regime militar. “Tratando se de arte, toda obra e todo
autor que ndo se enquadram nos padrdes usuais de criacdo, apresentacao ou veiculacdo seriam
tambeém marginais, inclusive a poesia e o poeta”. (MATTOSO, 1981, p. 8).

Foi gracas as producbes poéticas dos chamados poetas marginais, quer pelo carater
contestatério de sua poesia, quer pelo *desbunde poético, que se conseguiu perceber o quanto
eclético podia ser a poesia marginal, através da criacdo de uma espécie de “estética literaria”
que rompesse com as formas estabelecidas de se fazer poesia. “Os poetas jovens foram,
principalmente, contra. Contra as portas fechadas da ditadura, contra o discurso organizado,
contra o discurso culto, contra a poesia tradicional e/ou universal” (CAMPEDELLI, 1995, p.
27). Logo, intencionalmente ou nédo, a poesia marginal desempenhou um papel relevante de
vanguarda literaria dentro do cenério social de sua época. Se isso é ou sera reconhecido um
dia pela critica especializada, pelas universidades ou pelas academias — apesar de nunca ter
sido este 0 objetivo da poesia marginal — ndo importa, pois a poesia marginal ja& cumpriu com
seu papel para com a literatura e com a histdria.

Utilizaremos como base para nossa pesquisa, estudiosos do campo da poética marginal
gue em muito contribuiram com suas obras para a sistematizacdo e sedimentacdo da poesia
marginal enquanto campo de estudo. Em Hollanda (2007), encontramos uma antologia de

poemas selecionados durante a década de 70 que compuseram uma das primeiras formas de

> E uma giria, inventada no Brasil durante os anos 60, para designar quem abandonava a luta armada. Ela foi
evoluindo e passou a designar toda figura interessada em contracultura a ponto de viver seus ideais.
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andlise literaria e de conjuntura social ja feitas na historia do Brasil sobre a poesia marginal da
época: “A selecdo realizada ndo registra apenas uma tendéncia de renovagdo na poesia de
hoje, mas também, procura sugerir alguns confrontos entre as varias saidas que ela adotou” (p.
14). Em Pereira (1981), temos a primeira obra sobre poesia marginal advinda das academias
(tese de doutorado) em que o autor revela um amplo painel da vida cultural daquela época,
levantando muitas perguntas sobre o panorama da poesia marginal: “O objetivo mais imediato
desse trabalho é a analise e discussdo de um tipo de producdo poética que ao longo dos anos
70, ficou conhecida como ‘poesia marginal” (p. 09). Por fim, em Mattoso (1981) temos uma
analise mais especifica acerca da poética marginal e de suas contribui¢es para a literatura
brasileira e para 0s contextos sociais de sua produc¢do. “Na verdade, marginal, é simplesmente
0 adjetivo mais usado e conhecido para qualificar o trabalho de determinados artistas, também

chamados independentes ou alternativos” (p. 08).

Por fim, com destaque a producdo da poesia marginal, os corpora selecionados e
estudados nessa dissertacdo partem dos préprios poemas marginais por entendermos que
correspondem a representacao literaria de maior expressividade da época uma vez que se
posicionavam contundentemente contrario ao Golpe de 64 bem como as formas politicamente
corretas de producdo literaria e divulgacdo editorial durante todo o regime militar. A ética de
selecdo textual privilegia as producBes poéticas daqueles e daquelas que pelo carater
contestativo de sua poesia ou pela criacdo de uma estética poética que rompesse com as
formas estabelecidas da época, tiveram um papel relevante para a afirmacdo da poesia
marginal no rol dos estudos literarios. “Em termos poéticos, a producdo marginal dessa
geracdo corresponderia, guardadas as devidas proporgdes, a literatura ‘underground’ norte-

americana [...]”. (MATTOSO, 1981, p. 57).

Como elemento de complementacdo de informagOes acerca do conturbado contexto
social e histérico em que a poesia marginal circulara, pontuaremos com as explicagdes de
Napolitano (2014) que, como pesquisador, mergulhou em livros, arquivos e artigos diversos
para ndo so fazer andlises das conjunturas politicas da Ditadura Militar de 64, mas também se

debrugar sobre questdes culturais de extrema relevancia para o contexto social da época.

1.1 Poesia Marginal: o que é e como se faz
Para melhor sistematizarmos o conhecimento acerca da poética marginal dos anos 70,
no Brasil, bem como de seu eventual contexto histérico, faz-se necessario algumas

ponderacdes e esclarecimentos de cunho literario sobre essa poesia.
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A poesia marginal é assim denominada mais como uma tentativa de padronizagdo por
parte daqueles que a estudam do que pela sua prépria producdo literaria na geracdo de 70
como uma “estética literaria” propriamente dita. Basta notar, pois que em momento algum, os
poetas pertencentes a esse “movimento”, por assim dizer, autodenominaram-se marginais
enquanto coletividade. Pelo contrério, esse rotulo de marginal, encontrou resisténcia entre
alguns deles uma vez que muitos ndo concordavam com o sentido conotado do vocébulo
marginal que era tido socialmente como sindnimo de pessoal delinquente, vagabunda.

Vejamos o poema Al6, é o quampa, de Chacal:

- Al, é o quampa?

- ndo. é engano.

- Al, é o quampa?

- ndo, é do bar do patamar.

- Ald, é o quampa?

- é ele mesmo, quem ta falando?

- é o0 foca mota da pesquisa do jota brasil. gostaria de saber suas impressfes sobre
essa tal de poesia marginal.

- ahhh... a poesia. a poesia é magistral. mas marginal pra mim é novidade. vocé que
é bem informado, mi diga: a poesia matou alguém, andou roubando, aplicou algum
cheque frio, jogou alguma bomba no senado?

- que eu saiba ndo. mas eu acho que é em relacéo ao contetdo.

- mas isso ndo é novidade. desd'addo... ou vocé acha que alguém perde o paraiso e
fica calado, nem o antonio.

- é verdade. mas deve haver algum motivo pra todos chamarem essa poesia de
marginal.

- qual, essa?!? eu tou achando até bem comportada. sem palavrdo, sem politica, sem
atentado a moral cristanta.

- ndo. ndo t6 falando dessa que se 1€ aqui. t6 falando dessa outra que virou moda.

- ahhhh... dessa eu ndo tou sabendo. ando meio barro-bosta por isso tenho ficado
quieto em casa. rompi meu retiro pra atender esse telefone. e ja que ti dei algumas
impressfes, vocé vai me trazer as seguintes ervas pra curar meus dissabores:
manacé carobinha jurubeba picdo da praia amor do campo malva e salsaparrilha.
até j& foca mota.

(CHACAL, 2007, p. 293-294).

N&o era que os poetas dessa geracdo ndo se considerassem marginais, mas havia uma
certa resisténcia de alguns deles em aceitar tal denominacéo para si e sua obra, alem do mais,
a propria critica literaria na época encontrava dificuldades para enquadra-los nesse termo, dai
a insisténcia claudicante no poema do repdrter e da ironia presente em todas as respostas do
sujeito lirico. A resisténcia a aceitacdo da alcunha marginal se deve em muito ao sentido
pejorativo da palavra advindo das ciéncias sociais que geralmente classifica como marginal
aqueles que vivem em conflito cultural. Eram marginais, porque ndo se enguadravam

culturalmente.
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A palavra marginal, sozinha, ndo explica muito. Veio emprestada das ciéncias
sociais, onde era apenas um termo técnico para especificar o individuo que vive
entre duas culturas em conflito, ou que, tendo-se libertado de uma cultura, ndo se
integrou de todo em outra, ficando a margem das duas. (MATTOSO, 1981, p. 7).

Mas entdo, como se falar em uma poesia marginal? A resposta vem, sobretudo, pela
significativa contribuicdo artistico-cultural principalmente no campo dos estudos literarios
provenientes dessa poética. Destacaremos sumariamente cinco aspectos literarios que de certa
forma, fomentariam a criagdo de uma “estética-literaria marginal” vigente a época: a forma, o
conteudo, a composicao material, a distribuicdo e o contexto socio-historico.

Do ponto de vista formal, percebemos uma considerdvel inovacdo na composicdo
poética que vai desde o uso comum de vocabulos oralizados, passando por palavras e
expressdes bastante coloquiais como as girias, por exemplo; indo culminar com o uso do
palavrdo como recurso estilistico de feitura poética e como rompimento da linguagem
academicista. Além do mais, os recursos de metrificacdo mais tradicionais como a
versificacdo, a estrofacdo, a rima, entre outros; era quase que abolida pelos poetas marginais
em nome de uma maneira pessoal de escrita, livre de qualquer obrigacao estético-literaria que
pudesse dar plena voz ao poeta. Isso fez com que a elaboracdo da poesia fosse calcada por
elementos nada ortodoxos até entdo e de certo modo completamente inovadores. N&o existia,
portanto, um estilo determinado como nas demais estéticas literarias, o que se tinha era uma
liberdade poética que respeitava o estilo individual de cada poeta em fazer poesia uma vez
gue se escrevia como queria, ilustrava-se como queria e se vendia na rua sem qualquer
“pudor” literario para isso. Em outras palavras, ¢ como se a poesia pertencesse a todos e a
ninguém ao mesmo tempo. “Linguagem de recusa dos padrdes de bom comportamento
poético, linguagem antropofagica, de degluticdo de tudo para uma posterior devolucdo
renovada.”. (CAMPEDELLI, 1995, p. 28). Vejamos alguns aspectos desse “formalismo”

marginal em Bernardo Vilhena.

Vida Bandida

Chutou a cara do cara caido
traiu o melhor amigo

corrente soco inglés e canivete

o jornal ndo poupou elogios
sangue & porrada na madrugada
E preciso viver malandro

ndo da para se segurar

a cana ta brava a vida ta dura
mas um tiro so6 ndo da para derrubar
correr com lagrimas nos olhos
ndo é pra qualquer um

mas o riso corre facil

quando a grana corre solta
precisa ver os olhos da mina
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na subida da barra

ai é s6 de brincadeira

ainda ndo inventaram dinheiro
que eu nao pudesse ganhar
(HOLLANDA, 2007, p. 237).

Percebamos inicialmente a auséncia de qualquer padrdo de metrificacdo poética mais
tradicional: ndo ha rima, auséncia de estrofes, versificagdo sem ordenamento de silabas
poéticas e um aspecto visual mais prosaico do poema do que poético. O carater de oralidade
fica por conta dos termos “ai” e “t4” que atribuem um registro informal de fala ao poema. E
por fim, 0 uso comum de vocabulos coloquiais “cara”, “cana”, “grana”, “porrada”,
“malando”, etc. Portanto, todos esses aspectos somados ao poema, acentuam ainda mais o
carater de marginalidade estética da poesia marginal, dando assim, um tom libertario a essa
poética.

Sobre o conteido na poesia marginal, podemos identificar uma gama de temas que vao
desde uma poética engajada: “general de ombros largos que fedia”. (HOLLANDA, 2007, p.
39). Passando por uma poesia satirica de humor popular: “O poeta mostra o pinto para a
namorada e proclama: eis 0 reino animal”. (HOLLANDA, 2007, p. 43). Até o conhecido
desbunde poético: “Meu verso é profundamente romantico”. (BRITO, 2012, p. 117). O que s6
acentua o carater eclético com que os poetas marginais tratavam dos temas em vigéncia na
sociedade. Dessa forma, escrevia-se de tudo e sobre tudo. E fato, porém, que existiam temas
recorrentes como é comum em qualquer agrupamento cultural: amor, morte, medo, solid&o,
etc., mas se existia alguma regra, ela fundamentalmente dizia que o poeta e sua poesia
deveriam tratar essencialmente de assuntos referentes ao seu cotidiano, bem como toda a sorte
de temas relacionados a sua idiossincrasia. Mattoso (1981) afirma que “[...] a poesia marginal
ndo apresenta qualquer homogeneidade, préatica ou tedrica. [...] orientada e posicionada contra
ou a favor de determinados conceitos”. (p. 29). O que fazia com que um sé tema pudesse ser
poetizado em varios niveis de leitura, podendo ser lido por diferentes nuancas de significagéo.

Analisemos rapidamente o que diz o poema Revolucéo, do poeta Francisco Alvim.

Antes da revolucéo eu era professor

Com ela veio a demisso da Universidade
Passei a cobrar posi¢@es, de mim e dos outros
(meus pais eram marxistas)

Melhorei nisso —

hoje ja ndo me maltrato

nem a ninguém

(HOLLANDA, 2007, p. 18).
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No poema, é mostrado um pequeno recorte do cotidiano do eu lirico que denuncia uma
das primeiras acOes do golpe militar na vida de profissionais que se opunham ao regime — sua
expulsdo do ambiente de trabalho. Isso o leva a uma consequéncia imediata: o arregimento de
pessoas que se opunham ao sistema mediante uma ideologia contraria. Por fim, o fracasso do
eu lirico com esse ultimo feito o faz buscar uma atitude social mais individualista — desbunde
poético — diante de sua realidade, mostrando-nos, dessa forma, que a dialética do pensamento
filoséfico de Marx: tese, antitese e sintese, nem sempre encontrava uma aplicacédo
logicamente coerente na conturbada vida social dos anos 70.

No espago da caracterizacdo da poesia marginal, destaquemos a sua COmposi¢ao
material. Essa talvez seja emblematicamente a caracteristica mais notavel de sua poética: o
processo manufaturado de todas as etapas de producdo que ia a grosso modo desde a escrita
dos poemas pela manha, até sua distribuicdo a noite. Eram poetas que ndo contavam com uma
grande editora e por conta disso, eles mesmos produziam os seus livros, utilizando-se
basicamente da maquina de escrever e do mimedgrafo (simbolo dessa geracédo). Como todo o
processo era um tanto artesanal (na maioria das vezes), os proprios poetas recortavam e

(3

grampeavam as folhas em grandes volumes para serem distribuidos. “... apresentavam um
forte carater de improviso e de precariedade; o padrdo de impressdo, o padrdo grafico em
geral ndo estava, absolutamente, de acordo com os padrfes nacionais e internacionais de

‘qualidade’ ¢ ‘bom gosto”. (PEREIRA, 1981, p. 38).

Imagem 1: mimeégrafo.® Imagem 2: capas originais de poemas marginais.’

® Disponivel em: https://www.maitc.com.br/galeria_art_grafica.html.jpg Acessado em 09/09/2016.
" Disponivel em: http://www.algumapoesia.com.br/poesia2/poesianet214.htm Acessado em 09/09/2016.
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A distribuicdo aleatoria dos poemas mediante um valor irrisério (o suficiente para
comprar uma cerveja, por exemplo) bem como os locais onde esses poemas eram
manufaturados, destoavam totalmente do modo como o0s poetas tradicionalmente faziam.
Enquanto a poética ortodoxa primava por lugares tradicionalmente considerados como locais
de prestigio sécio intelectual (academia, teatro, etc.); os poetas marginais elegeram as ruas
como locus amoenus de sua distribuicdo e atuacdo. Portanto, onde houvesse pessoas reunidas
(atitude condenavel pelo o regime politico da época) haveria um poeta marginal —
embriagado, por vezes — declamando e vendendo a sua poesia pelos bares, feiras livres,
pragas, escolas...

Por fim, coincide com o apogeu da ditadura militar de 64, um regime politico de
excecdo marcado socialmente por acbes que atentavam contra direitos civis historicamente
conquistados. Explodiam no pais ocorréncias de notoria censura, escandalos de corrupgéo,
atentados a bomba, sequestros relampagos, desaparecimentos, torturas e¢ morte. “... 0
sequestro do embaixador norte-americano forneceu a desculpa para a liberacdo da repressao
fora de qualquer ‘sutileza juridica’ ou mesmo humanitaria”. (NAPOLITANO, 2014, p. 119).
O poeta Cacaso retratou sutilmente numa breve passagem de um de seus poemas, o crime de
tortura comumente praticado pelos militares ao se utilizar metaforicamente da figura de um

passaro que “pensava suas penas’’. Penas estas utilizadas também como sindnimo de castigos.

GRUPO ESCOLAR
Sonhei um dia com um general de ombros largos
Que fedia
e que no sonho me apontava a poesia
enquanto um passaro pensava suas penas
e ja sem resisténcia, resistia.
(HOLLANDA, 2007, p. 39).

Resumidamente poderiamos afirmar que a poesia marginal tem toda a sua
configuracdo poética centrada na completa inteireza de seu adjetivo, pois assim como no mito
de Midas, ela torna marginal tudo aquilo que toca: desde a palavra — sua matéria prima por
exceléncia, aos meios utilizados para sua materializacdo. Sendo assim, um movimento
literdrio dessa magnitude ndo podia desfilar comportadamente nos bulevares das classes
abastadas, como as demais estéticas literarias faziam costumeiramente na época. Tratava-se
de uma poética que abria caminhos onde eles ndo existiam. Era dinamite pura como dizia o
poeta Roberto Piva.

Para demonstrar uma sintese de todos esses aspectos que tanto caracterizaram a poesia

marginal, escolhnemos o poema As aparéncias revelam, de Cacaso.
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Afirma uma Firma que o Brasil
confirma: “Vamos substituir o
Café pelo Ago”

Vai ser durissimo descondicionar o paladar

N&o hé na violéncia
que a linguagem imita
algo da violéncia
propriamente dita?
(BRITO, 2012, p. 156).

Um dos primeiros aspectos da marginalidade poética se faz presente no titulo que faz
alusdo a um trocadilho muito coloquial “as aparéncias enganam”, revelando, dessa forma, a
intencdo do poeta em aproximar o fazer poético do povo por meio de seus préprios ditos. Em
seguida, critica ironicamente a forma como se deu 0 processo de substituicdo da méo de obra
bracal essencialmente agraria dos senhores do café para a mecanizacdo industrial da
fabricacdo do aco, referendando, assim, dramas do cotidiano brasileiro que ndo ganhavam
espacos na midia totalitaria do regime. Em outras palavras, é o poeta olhando para o Brasil
que se industrializava numa velocidade estonteante que chegava a ser uma forma de violéncia
contra o trabalhador que agora se transforma obrigatoriamente pelas leis incondicionais do
mercado capitalista a se converter em operario fabril, tornando-se dificil como o préprio poeta
diz “descondicionar o paladar”.

E importante ressaltar ainda no poema, o carater subjetivo da poesia marginal de nio
falava as coisas diretamente; falava pelas margens, numa linguagem essencialmente indireta,
figurada, repleta de alegorias. O que definia esse tipo de agdo subjetiva era justamente a
atitude de liberdade criadora que os poetas e poesia tinham frente a tirania do regime militar
que cerceava sistematicamente por meio da censura toda e qualquer manifestacdo artistica

contraria a seus interesses.

1.2 Poesia Marginal em Tempos de Repressao

O Brasil viveu a partir de 1964 um regime de forca que nos 10 primeiros anos,
portanto, até 1974, contou com 0 apoio macico de setores importantes da sociedade como
empresarios, religiosos, politicos, entre outros. “[...] em 1964, houve um golpe de Estado e
este foi resultado de uma ampla coalizdo civil-militar conservadora e antirreformista...”.
(NAPOLITANO, 2014, p. 9). Porém, com o recrudescimento do regime e 0 advento da
abertura politica nos dez anos vindouros, a ditadura entrara em franco processo de declinio. A

propria sociedade, a partir do ano de 1974, vai se organizando e consegue criar correlacdes de
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forca suficientes para ir as ruas reivindicar anistia ampla e irrestrita para presos politicos e
exilados do regime bem como lutar pelo processo de abertura politica que condicionaria o
surgimento de elei¢cdes diretas anos mais tarde. Enfim, era o clamor de um povo que nao

tolerava mais um regime politico que cerceava direitos fundamentais do cidadao.

Imagem 3: passeata contra a ditadura, 1978.2 Imagem 4: manifestacdo pelas Diretas J&, 1984.°

E nesse contexto social que a poesia marginal emerge no sentido de se contrapor ao
que considera estabelecido tanto nas artes quanto na sociedade. Ela, digamos, sempre foi do
contra: contra a aceitacdo piegas de cultura estabelecida, contra a obediéncia cega a moral e
aos bons costumes servis, contra a arte de poucos e para poucos, contra o historicismo e a
politica de submissao, fadados ao conformismo. Sendo assim, podemos afirmar que a poética
marginal como um todo, contribuiu significativamente para lancar as bases do debate social
sobre a importancia das liberdades humanas por meio do carater historiografico e politico de
Seus Versos.

A ditadura, como todo regime de forca, acaba por estimular a criatividade artistica, a
criatividade intelectual, ou seja, a necessidade que as pessoas tém, sobretudo as pessoas com
maior sensibilidade, em furar o cerco de um regime de forca. Isso se manifesta nas artes de
uma forma geral e se manifestou com uma maior contundéncia na literatura brasileira
especialmente nos anos 70 do século passado. A producgdo artistica que de alguma forma
procurava fugir do ambiente de asfixia social que a ditadura militar impunha sobretudo em
relacdo aos jovens, fez com que houvesse a tentativa de se produzir uma forma de arte que de
algum modo desse vazdo ao sentimento e a sensibilidade das pessoas. E nesse sentido que

podemos falar de uma geragéo artistica marginal: jovens que estdo tentando de alguma forma,

8 Disponivel em: https://www.google.com.br/search?g=passeata+contra+a+ditadura.jpg Acessado em 09/09/2016.
° Disponivel em: http://noticias.uol.com.br/album/2014/01/25/ha-30-anos-comicio-das-diretas-ja-reuniu-300-mil-na-
se.htm.jpg Acessado em 09/09/2016.



https://www.google.com.br/search?q=passeata+contra+a+ditadura.jpg
http://noticias.uol.com.br/album/2014/01/25/ha-30-anos-comicio-das-diretas-ja-reuniu-300-mil-na-se.htm.jpg
http://noticias.uol.com.br/album/2014/01/25/ha-30-anos-comicio-das-diretas-ja-reuniu-300-mil-na-se.htm.jpg

27

mesmo fora do mercado e & margem dos padrdes estético-culturais de prestigio vigentes a
época, produzir suas obras e coloca-las a disposicdo de um publico que ansiava por dias
melhores. “Uma das marcas da década de 70 foi o convivio de projetos culturais voltados para
grupos sociais que se consideravam ‘alternativos’, a margem, com a ocupagao crescente do
grande mercado pela arte de esquerda”. (NAPOLITANO, 2014, p. 175).

Os poetas com seus versos, incomodavam o regime certamente, mas ndo a ponto de
evitar a repressao. O poder estabelecido sabe perfeitamente bem que néo serdo jovens poetas,
jovens artistas de uma maneira geral que vao derrubar o regime. Porém, a0 mesmo tempo, a
ditadura era suficientemente ciosa para impedir que isso se transformasse numa bola de neve,
tomando uma proporg¢do além daquela controlada pelos poderes constituidos da época. Dentro
dessa perspectiva, a producdo da poesia marginal organiza-se como possibilidade de
desarticulacdo dos discursos estabelecidos de poder que predominantemente dominavam 0s

“anos de chumbo”.

No comego dos anos 1970, o campo artistico-cultural protagonizado pela esquerda
viveu um momento paradoxal. Por um lado, estava cerceado pela censura rigorosa as
artes, sofrendo com a repressao direta a artistas engajados. Por outro, passava por
um momento criativo e prestigiado socialmente, estimulado pelo crescimento do
mercado e pelo papel politico que assumiu como lugar da resisténcia e da afirmacéo
de valores antiautoritarios. (NAPOLITANO, 2014, p. 173).

Podemos inferir, entdo, que a passionalidade de um sistema ditatorial ndo é
suficientemente totalitaria para impedir que os poetas, a exemplo dos militantes da luta
armada, saissem as ruas para disparar suas poesias; entrassem em conflito com tropas do
exeército; escancarassem suas poesias em muros, e tudo isso pelo simples desejo coletivo de
ver seu pais livre da tirania de um regime que perdurou por vinte e um anos. Assim, euforia
da decada de 70, de certa forma, rompia, a grito e a soco, o lugar comum de experimentar
poesia, em prol de uma vivencia poética que buscasse as coisas mais comuns do dia-a-dia. Era
nitido o empenho de quase todos os poetas dessa geracao para agir e viver a definicdo de um
cotidiano especial, sem compromisso, sem burocracia e com fortes doses de humor e amor
que paulatinamente angariava para si cada vez mais adeptos, deixando em contrapartida a
cabeca de muitos intelectuais conservadores e antirreformistas cada vez mais confusa.

Produzir naquela época era sobreviver, pois s6 assim seria possivel lutar em par de
igualdade contra uma estrutura de poder que parecia se avolumar cada vez mais ao passar dos
anos. E o ponto nefralgico dessa estrutura a ser atacado pelos versos da poesia marginal era a

ignorancia da censura, pois o arrocho promovido por ela bem como as producdes artisticas da
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época eram muito arbitrarias. Imagine que uma simples palavra posta numa condi¢gdo comum
de linguagem que desse margem a uma certa ambivaléncia de sentidos, podia fazer com que
toda uma obra fosse censurada. No caso especifico da poesia marginal, esse tipo de censura
prévia que definia se um produto poderia ou ndo ser consumido pelo mercado, curiosamente
néo se aplicava ela, pois as obras ndo passavam por esse tipo de censura uma vez que néo se
encontravam nas prateleiras das livrarias. O que havia era uma censura posterior que se
estabelecia depois da obra concluida e “consumida” pelo publico leitor, s6 depois disso, 0s

Orgdos de repressao da ditadura podiam apreender parte da obra e “interrogar” o seu autor.

Anuncio Classificado

perdeu-se no trajeto

praca dos trés poderes/rodoviaria
uma azeitona voadora

com a qual combatia-se

a fome, a violéncia, as intempéries...
guem encontrou ndo precisa devolver
reparta-a com os vizinhos

(SOTER, 1979, p. 55).

Esse poema foi publicado na sec¢éo de classificados do jornal Correio Braziliense, em
22 de novembro de 1980, o que rendeu ao poeta uma intimacdo a fim de prestar
esclarecimentos num quartel do exército, em Brasilia. O poema fala simplesmente sobre a
perca da capacidade de fantasiar a vida (“azeitona voadora”), bem como o modo ludico de
Vivé-la em meio as dificuldades que ela nos traz (“a fome, a violéncia, as intempéries”).

Se pudéssemos fazer um apanhado geral do que fora apresentado até aqui, diriamos
qgue a partir de meados da década de 60, o Brasil passa a viver um periodo bastante
conturbado do ponto de vista da liberdade de expressdo o que contrastava com o contexto
internacional do mundo pos-guerra, marcado cultural e socialmente pelo surgimento de novos
valores como a contracultura, pelos protestos estudantis de Paris e pelo movimento hippie
estadunidense assim como o fendmeno musical do rock n’ roll. No Brasil, a repressdo de
estado deflagrada pelos militares com o Golpe civil-militar de 64, censurou diversas
manifestagdes artisticas, em especial a literatura. Para artistas e intelectuais principalmente
aqueles que manifestavam opc¢oes politicas contrérias ao regime de forcas, houve para eles
tortura, morte e exilio. Essa situacdo em muito prejudicou a producdo cultural no Brasil.
Principalmente na década de 70, e é desse lugar, ou melhor, é dessa falta de lugar que surge a

poesia marginal.

1.3 “Seja Marginal, Seja Héroi”



29

Essa frase do artista plastico brasileiro Hélio Oiticica (1937-1980) serve muito bem
para resumir o que representou culturalmente a poesia marginal dos anos 70 bem como outras
formas de arte igualmente marginais. Foi através dessa marginalidade heroica que alguns
artistas dessa época pararam para pensar na possibilidade de criacdo de um conceito que
pudesse de certa forma condensar a atitude rebelde da marginalizagdo artistica daquela
geracdo. Foi, entdo que o poeta Torquato Neto (1944-1972) resolveu cunhar o termo
marginalia como sendo o nome definidor de tal caractere artistico-cultural. “Torquato morreu
em 1972 e, se ndo foi o primeiro poeta marginal, foi um dos primeiros a assumir essa postura
e a jogar com o termo [marginal]: comp0s Marginalia II em parceria com Gil”. (MATTOSO,
1981, p. 22).

seja marginal
seja heroi

Imagem 5: Cara de Cavalo, 1968.%°

Marginalia foi o termo que passou a designar toda e qualquer atitude artistico-cultural
considerada a margem do preestabelecido socialmente. Com isso, ela também passou a
integrar o debate da arte e da cultura, no Brasil, por volta do final dos anos 60. E nesse sentido
que se pode falar em um cinema marginal — A Margem (1967) e Uma Rua Chamada
Triumpho (1971), de Rogério Sganzerla e Ozualdo Candeias; em uma imprensa marginal — O
Pasquim (1969), Flor do Mal (1969), Presenca (1970); em uma musica marginal — Aprender a
Nadar (1974), de Jards Macalé; Eu Quero E Botar Meu Bloco na Rua (1976), de Sérgio
Sampaio; Todos Os Olhos (1973), de Tom Zé. E por fim, na literatura, especificamente na
poesia, a tematica da marginalia é associado inicialmente aos trabalhos de Wally Salomédo e
Torquato Neto; e posteriormente Paulo Leminsky, Chacal, Cacaso entre tantos outros. “A

producdo coletiva chamada Navilouca, organizada por Wally e Torquato, reuniu textos de

10 Disponivel em: https://joaquimlivraria.wordpress.com/2012/06/28/seja-marginal-seja-heroi/ Acessado em 10/09/2016.
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diversos poetas, além de contribuicdes de artistas plasticos, musicos e cineastas”.
(CAMPEDELLLI, 1995, p. 15).

Literariamente, a poesia marginal iniciou no Rio de Janeiro logo apds o aparecimento
da Tropicalia como movimento musical de contracultura e se espalhou rapidamente por todo o
Brasil. Jovens, a maioria universitarios, passaram a comercializar a sua producao poética sem
precisar veicular-se ao mercado editorial tradicional. Os autores eram responsaveis por todas
as etapas produtivas, assumiam, inclusive, a funcdo de vendedores de seu produto. E
importante ressaltar que a ideia de marginalidade dessa poesia ndo se refere a algo especifico,
mas ao comportamento do poeta em relagio ao mundo. Representa uma recusa a
intelectualidade, a sociedade de consumo, a moral estabelecida, a politica tanto de esquerda —
revolucionaria; quanto de direita — conservadora e reacionaria. “Marginal ai ndo no sentido de
estar ‘fora da sociedade’, mas numa posi¢ao de oposi¢ao, frente a ordem estabelecida, de uma
certa forma especifica”. (PEREIRA, 1981, p. 50). Logo, podemos pensar a marginalidade
poética dos anos 70 sobre olhares diversos e variados. Por uma questdo de recorte
metodoldgico, enfatizaremos duas vertentes desse “movimento literdrio” que julgamos ser de
extrema relevancia para a compreensao dessa poética uma vez que ambas irdo constituir o
cerne de toda uma escritura poética que continua existindo e resistindo até hoje: o seu carater
de expressao estética — a maneira como 0s poetas se relacionavam com o fazer poético; e o
seu carater literario — o modo como o0s poetas organizavam-se para solidificar a poética
marginal.

Sobre o valor estético expressivo da poesia marginal, destacamos a feitura material
dos livros de poesia que eram artesanalmente mimeografados, recortados, encapados e
vendidos abertamente em locais publicos. Foi gracas a essa inusitada e ao mesmo tempo
sofisticada forma de construcdo poética que pela primeira vez na historia da literatura
brasileira e quicd — do mundo — poetas, poemas e leitores estiveram tdo proximos até mesmo
fisicamente uns dos outros. Isso, claro, deu-se devido a uma postura poética de cunho mais
popular por parte dos poetas que ndo aceitavam mais de forma alguma o enclausuramento da
poesia em seus “templos sagrados”. “A venda se d4, de mao em mao, sendo realizada muitas
vezes pelo proprio autor ou por amigos deste e percorrendo um circuito mais ou menos fixo
de bares e/ou restaurantes...”. (PEREIRA, 1981, p. 40). Porém, toda essa efervescéncia
criadora marginal da poesia em tempos de repressdo politica ndo seria possivel sem a
presenca de um ilustre visitante vindo de uma distante “tecnologia de ponta” para a época: o

mimeadgrafo.



31

O mimeografo nada mais era do que uma maquina de reproducdo escrita, equipara-se
hoje as maquinas fotocopiadoras que temos, que pela facilidade de manuseio e agilidade de
reproducdo atrelado a um baixo custo de seus materiais, permitia uma tiragem de copias
relativamente significativa para ser reabastecida no circuito poético marginal. Assim, 0s
poetas logo tomaram de assalto essa tecnologia de reproducdo popular da escrita que era
facilmente encontrado em escritorios, escolas e demais reparti¢cbes publicas. Esse “aparelho
alcodlico” que nao passa hoje de uma paraferndlia mecanica, contribuiu imensamente para
disseminar o fendbmeno da poesia marginal naqueles anos de chumbo, no Brasil.

Dessa forma, acreditamos que o maior achado dos poetas dessa geracdo foi, sem
sombra de davidas, o processo de producdo manual dos livros de poesia. Descobrir que
podiam fazé-los com um custo muito baixo — papel, esténcil e alcool; sem pessoas que
atravessassem o processo de criacdo e elaboracdo das obras — censores da ditadura e revisores
editoriais; e sem locais de exposicédo fixos — livrarias e bancas de revista. “[...] justamente por
ser graficamente pobre, tal producdo criava todo um circuito paralelo que ia da confeccdo
artesanal a venda avulsa, sem passar pelas editoras e livrarias, ou seja, ficava a margem do
mercado editorial...”. (MATTOSO, 1981, p. 66). Isso fez com que o poeta tivesse no comando
de todas as etapas produtivas de criacdo do livro que ia desde uma ideia a toa que o poeta
tinha pela manhg, passando pelo processo mimeogréafico durante a tarde, para culminar com o
“apogeu” poético — a clandestinidade de sua divulgacdo, distribuicdo, vendagem e declamagéo
em bares, pracas, becos e vielas no Brasil do Al-5. Ndo é a toa que aquela geracdo de poetas

dos 70 também ficou conhecida como geracdo mimeografo.

Os livros sdo muitas vezes rodados em mimedgrafos — 0 que deu margem a que se
falasse de uma ‘geragdo mimeografo’ — as vezes em offset ou processos
semelhantes, as tiragens sdo pequenas, os trabalhos tém frequentemente um
acabamento material bastante rustico (fato que absolutamente ndo impede um
trabalho grafico as vezes extremamente cuidado, mas sempre com um carater
artesanal) e contam, para a sua producdo, com a participacdo bastante direta do
autor. (PEREIRA, 1981, 41).

Toda essa explosdo de inovagOes estéticas da poesia marginal ndo surgiu do nada.
Houve algumas influéncias exercidas por certos poetas ao longo da historia da literatura que
de algum modo nos autorizaria a falar em uma dada filiacdo estético-literaria presente na
poesia marginal. A grosso modo comecariamos com o0s poemas de contetido erético do poeta
Walt Whitman (1819-1892) que chocavam a sociedade puritana dos Estados Unidos no século
XVIII, passando pela poesia simbolista francesa de igual teor de Arthur Rimbaud (1854-1891)
repleta de sugestdes e transgressdes no século XIX; para finalmente desembocar no século
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XX com o0s poemas e manifestos modernistas antropofagicos de Oswald de Andrade (1890-
1954) e posteriormente da poesia mistico-anarquica da **Geracao Beat norte americana.

Para fins de recorte epistemoldgico, enfatizaremos basicamente a propria poesia
modernista da primeira geracdo — com especial destaque a poesia oswaldiana. E a titulo de
informagdo, a Geragdo Beat norte americana: ancorando principalmente a sua liberdade de
criacdo poética.

Quanto a primeira, poderiamos dizer que € nela que se encontra 0 modus operandi de
toda a poesia marginal uma vez que boa parte da influéncia da acdo poética marginal esta
intimamente relacionada a poesia de Oswald de Andrade devido a sua forma radicalmente
transgressora de feitura poética em detrimento da poesia tradicional de sua época durante a
primeira fase do modernismo, criando certos tipos poéticos que buscavam se aproximar mais
do povo como 0 poema-piada e 0 poema-porrada; ou poemas que dialogavam diretamente
com os anseios artistico-culturais de massa como o0s manifestos feitos a época: Manifesto
Pau-Brasil, Manifesto Verde Amarelo, Manifesto Antropofagico... Vejamos um desses

poemas:

AMOR/HUMOR
(ANDRADE, 2005, p. 49)

Composto apenas por duas palavras, esse poema de Oswald de Andrade é curtissimo e
parece ndo passar de uma mera brincadeira com palavras, uma simples rima apenas. Mas essa
rima pode ser vista com um certo grau de complexidade, a proporcao que o autor nao pretende
definir o amor retoricamente ou até mesmo expressar seus sentimentos, como 0s romanticos.
Trata-se de um poeta que em grande medida pode ser considerado um antirromantico e
antirretdrico, pois é sabedor de que o amor, assim como tantos outros fatos da vida, ndo pode
ser reduzido a um poema. Mas, como a rima de certo modo mostra uma visdo nao tao sagrada
do amor, ele pode ser visto como sentimento dependente, é claro, das variagdes de humor.
Logo, a felicidade, a euforia, a alegria, serdo interpretadas como idealismos amorosos
também, e até uma possivel decepcdo amorosa podera ser vista, assim, com bom humor, sem

ser preciso morrer por ele, como 0s romanticos.

"Foi um movimento literario originado em meados dos anos 1950 por um grupo de jovens intelectuais que
estavam cansados de modelos culturalmente preestabelecidos nos EUA p6s Segunda Guerra Mundial. Com o
objetivo de se expressarem livremente e contarem sua visdo do mundo e suas historias, esses escritores
comecgaram a produzir desenfreadamente, muitas vezes movidos a drogas, sexo livre e jazz.
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E dessa forma, que a poesia oswaldiana invade a socos e pontapés o terreno fértil da
poesia marginal, conseguindo, assim, ser ele visto pela grande maioria dos poetas marginais
como um baluarte dos ideais da geracdo de 70 no campo literario. Ao contrario dos demais
poetas modernista de sua geracdo, Oswald prop6s poeticamente uma antropofagia cultural:
devorar tudo o que fosse apresentado e ficar apenas com aquilo que interessava. Essa forma
inovadora de cunhar conceitos artisticos para a poesia, lhe trouxe muitas incompreensdes ao

longo de sua trajetdria como poeta, tornando-se um poeta incompreendido até hoje.

[...] exemplo é o movimento que Oswald de Andrade langou anos depois com o
nome de antropofagia e que até hoje ndo foi bem compreendido. Na época (fim da
década de 20), Oswald ndo conseguiu nem a adesdo de outros modernistas, e ficou
praticamente sozinho defendendo sua ideia de que ndo apenas a poesia como toda a
cultura (tanto no sentido intelectual como social) s6 seria humanista se fosse
antropdfaga, isto é, se "devorasse" todos os valores impostos pela tradi¢do e pela
historia, reaproveitando o que fosse vital para a liberdade do homem. Esse
anarquismo construtivo, uma tipica utopia, s6 lhe rendeu incompreensdo e
hostilidade, a mesma hostilidade que enfrentam todos os artistas de mentalidade
avancada que, como 0s cientistas, pesquisam novos campos do conhecimento e
constituem as chamadas vanguardas. (MATTOSO, 1981, p. 16).

Essa ideia fora tomada ao pé da letra pelos poetas marginais, sendo transposta para a
inteireza dos poemas na forma, no contetdo e até na confeccdo e distribuicdo de sua poesia.
Apenas para fins de comparacdo, percebamos o carater de verossimilhanca entre os dois
poemas abaixo, sendo o poema Papo de indio, de Chacal, uma influéncia direta do poema
Erro de Portugués, de Oswald de Andrade:

Papo de Indio Erro de Portugués

Veiu uns 6mi di saia preta Quando o portugués chegou
cheiu di caixinha e p6 branco Debaixo duma bruta chuva
qui eles disserum qui chamava agucri Vestiu o indio

ai eles falarum e nos fechamu a cara Que pena!

depois eles arrepitirum e nés fechamu o corpo Fosse uma manha de sol

ai eles insistirum e nés comemu eles. O indio tinha despido
(HOLLANDA, 2007, p. 219). O portugués.

(ANDRADE, 2005, p. 44).

Como o proéprio titulo j& sugere em ambos 0s poemas, a voz enunciativa deles se
posiciona favoravel ao nativo indigena, cujo ethos se caracteriza pela resisténcia ao
aliciamento de uma alteridade de poder advinda de estrangeiros em prol do desconhecimento
dos indigenas. O fato dos colonizadores terem sido designados como “uns dmi de saia preta”
e “Quando o portugués chegou”, remete aos primordios da colonizagdo portuguesa, momento
em que se deram 0s primeiros contatos entre brancos portugueses e gentios brasileiros, ou

seja, entre povos que ndo se conheciam e que, por conseguinte, estranharam-se a principio,
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culminando, assim, na dominagdo dos indigenas “nds comemu eles” e na exploragédo do
portugués “Vestiu o indio / Que pena”.

O que queremos demonstrar € 0 quanto ambos 0s poemas sdo semelhantes tanto do
ponto de vista de seu contetdo quanto de sua expressao. Lidos dessa forma, poderiam passar
despercebidos ao leitor menos atento quanto ao pertencimento de ambos a seus respectivos
movimentos literarios, podendo os dois serem tomados como substitutivo um do outro,
obviamente guardadas as suas devidas proporcdes.

Quanto a segunda, a Geragdo Beat, tomada mais brevemente, destacamos a liberdade
criadora do poeta como sendo a grande influéncia para a poética marginal dos anos 70, cujos
primérdios remete ao poeta Walt Whitman — com sua poesia alegérica que rompia com o
conservadorismo da sociedade estadunidense do séc. X1X; até culminar com o acid trip dessa
geracdo com a qual, por uma questdo contemporaneidade — década de 50 — a poesia marginal
dos anos 70 mais se identificou. “Sdo os representantes de uma ideia especial e definida de
liberdade”. (WILLER, 2014, p. 61).

Sendo assim, podemos inferir que 0s poetas marginais intencionavam com isso
concluir que a poesia marginal buscava reatualizar, com a devida proporcdo para a sua época,
alguns dos aspectos estético-literarios do movimento modernista de 22, com destaque para as
técnicas oswaldianas de se fazer poesia: a colagem parddica dos versos, a utilizagdo do
poema-porrada, a “degluticdo” cultural pelos versos, entre outras. E assim, conseguir
aproximar de uma s6 vez a poesia dos fatos do cotidiano que de certa forma, fora um dos
alicerces cavados pela poesia modernista de 22. Nessa busca pelas “marcas” deixadas pelo
modernismo da primeira geragéo, 0s poetas marginais provocaram uma ciséo radical para com
a tradigdo literaria, sem, contudo, abolir essa possivel “influéncia” desses modernistas.

Um outro aspecto igualmente estético, diz respeito ao comportamento literario do
poeta em relacdo ao carater marginal de sua poesia. A comecar pelo mal-entendido a ser
superado em torno da designacdo marginal a servir como rotulo para os trabalhos com a
poesia na época. Para alguns deles, o fato da poesia ser assim adjetivada, reforca o carater de
inovacéo e originalidade conferido a obra dos poetas bem como ajudava na sua diferenciagéo
para com as demais vanguardas que antecedera a poética marginal. Em contrapartida, num
pais politicamente assolado por uma ditadura, com uma elite social ultraconservadora atuante
e um povo que foi ensinado historicamente nas escolas a pensar a poesia como contemplacao
platdnica do belo e do bom; passou-se logo a alcunhar a poesia marginal como sendo poesia
“de marginal e para marginal”. E isso certamente acabou ndo agradando a muitos dos poetas

daquela geracdo até por que ndo era isso que eles queriam, ter sua poesia confundida e
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associada propositadamente a uma ideia de desprestigio social e literario pelas elites

intelectuais da época.

2Sendo poeta, ser ou ndo ser marginal. A quem diga que existe escolha. Mas,
perdido o acesso as vias de transito tradicional [...] o poeta de hoje enfrenta, e tem
que superar, a sua primeira condicdo de marginalidade. Atuando num outro nivel
desvinculado de um comportamento mais ou menos ‘profissional’ que era proprio de
geracdes anteriores [...] (PEREIRA, 1981, p. 47).

Porém, todo esse frenesi em torno do adjetivo marginal, resultou num comportamento
estético que maturou uma producdo independente e continua de poemas curtos, coloquiais e
parddicos em concomitancia com a nao adesdo de padrdes politicos ou ideoldgicos que eram
impostos pelo sistema sociocultural da época. 1sso gerou dentro da poética marginal, um
completo desalinhamento com qualquer projeto de natureza politico-ideoldgica no Brasil,
quer seja ele de direita ou de esquerda, pois a poesia marginal era terminantemente contra se
deixar enquadrar por um programa politico-partidario ou mesmo uma simples ideia que
fizesse alusdo a qualquer denominagdo politica ou até mesmo de estilo. “Nao ha um trabalho
coletivo ou grupal orientado e posicionado contra ou a favor de determinados conceitos”.
(MATTOSO, 1981, p. 29). Pelo contréario, as grandes correntes filoséficas do pensamento
ocidental foram satirizadas pelos poetas marginais que com muito bom humor e uma forte
dose de ironia, conseguiam dessa forma dar continuidade ao projeto antropofagico da poesia

modernista de Oswald de Andrade. Vejamos 0 poema a segulir.

VA FILOSOFIA...

Falas muito de Maryx,

de divisao de tarefas,

de trabalho de base,

mas quando te levantas
nem a cama fazes...
(MiCCOLIS, 1997, p. 60).

Percebamos o tom jocoso com que a poetisa trata 0 conhecimento racional da filosofia,
mais precisamente as ideias de Karl Marx (1813-1883) no que tange a interpretacdes feitas de
seus conceitos sobre trabalho por adeptos dessa corrente de pensamento. Pessoas que por
optarem por visdo marxista do mundo, cujo um dos conceitos é a ndo exploracdo do homem
pelo homem, acabam por estabelecer uma certa espoliagédo do outro ao negligenciar atitudes

tdo simples como arrumar a cama ao se levantar, por exemplo, deixando isso a cabo de uma

“Trecho retirado de um texto da revista Malasartes n°1, publicado no segundo semestre de 1975, assinado por
Eudoro Augusto e Bernardo Vilhena.
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outra pessoa que teria uma suposta obrigacdo em fazer. Logo, esse comportamento da poesia
marginal atrelado a uma politica literaria de cunho anarquico, teve como consequéncia a
promocdo de uma nova forma de se encarar a criacdo poética por meio de recursos nunca
antes imaginados. Isso foi sem duvida nenhuma o equivalente ao uivo ginsberguiano de
libertagdo poética em terras tupiniquins.

Literariamente, (mesmos ndo havendo um consenso literdrio para isso) a poesia
marginal foi o Gltimo momento das chamadas vanguardas tardias do modernismo que tem seu
inicio na década de 50 com a poesia concreta, seguido até os anos 60 com outros movimentos
mais dispersos de poesia; para finalmente culminar com a chamada poesia marginal nos anos
70. Foi um movimento por assim dizer, muito heterogéneo e por vezes até contraditorio sob o
ponto de vista das escolhas poéticas feitas. Pois conseguia condensar, por exemplo, estilos e
tematicas muitas vezes antagbnicas entre si. Observemos 0s respectivos poemas de Ana

Cristina Cesar e Chacal.

ARPEJOS - |

Acordei com uma coceira terrivel no himem. Sentei no bidé com um espelhinho e
examinei minuciosamente o local. N&o surpreendi indicios de moléstia. Meus olhos
leigos na certa ndo percebem que um rouge a mais tem significado a mais. Passei
uma pomada branca até que a pele (rugosa e murcha) ficasse brilhante. Com essa
murcharam igualmente meus projetos de ir de bicicleta a ponta do Arpoador. O
selim poderia reavivar a irritagdo. Em vez decidi me dedicar a leitura.
(HOLLANDA, 2007, p. 143).

RAPIDO E RASTEIRO
vai ter uma festa

que eu vou dancar
até o sapato pedir pra parar.

ai eu paro, tiro o sapato
e danco o resto da vida
(HOLLANDA, 2007, p. 218).

E perceptivel a primeira vista a diferenca brutal na forma como os poemas estdo
dispostos: enquanto o primeiro ocupa toda a extensdo possivel da margem do texto como se
fosse um paragrafo; o segundo segue uma légica inversamente contraria, com versos curtos
em desalinho. No aspecto do conteudo, vemos no poema de Ana Cristina César um tom
bastante narrativo na maneira de contar, assemelhando-se a uma prosa poética; ao passo que
em Chacal, temos uma forma mais despojada de narrar mais perto da poesia convencional.
Por fim, a diferenga na visdo de mundo presente em ambos 0s poemas, acentua ainda mais a
distancia entre os poetas. A perspectiva de superagdo de adversidades em “Arpejo 17 ¢

frustrada pelo medo em virtude de um suposto agravamento do problema genital ao se tentar
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andar de bicicleta, levando o eu lirico a optar racionalmente por outra decisdo. Ja em “Rapido
e rasteiro”, a suplantagdo do problema se da atacando-0, pois mais vale o risco da danca do
que o risco da dor, conduzindo, dessa forma, o eu lirico por optar emocionalmente pelo prazer
em dancar em detrimento do sofrimento.

Essa forma heterogénea de composicdo de uma geracdo foi sem duvida uma das
maiores contribui¢des da poesia marginal. Foi uma poética que conseguiu conglomerar de
forma muito ampla um leque de informac6es de boa parte das as vanguardas artisticas que a
antecedera, misturando-as com as diversas culturas pop de efervescéncia nos anos 70 como o

rock n’ roll estadunidense e a tropicélia brasileira, por exemplo.

O movimento tropicalista teve importantissimo papel na formagéo da geracdo que se
autodenominou marginal. Frisemos [..] que o movimento tropicalista iria
representar para as vanguardas o que o movimento antropofégico representou para o
modernismo de 22.

(CAMPEDELLLI, 1995, p. 13-14).

Numa época em que por forca de lei (Ato Institucional n° 5) a poesia era impedida de
escrever sua propria historia, o poeta Cacaso declarava: “Isto ndo é um movimento literario. E
um poemdo. E como se todos estivéssemos escrevendo o mesmo poema a 1.000 maos".
(BRITO apud Hollanda, 2007, p. 261). N&o interpretemos aqui essa afirmagdo como sendo
uma tentativa de homogeneizacdo das producdes poética, longe disso. Ele na verdade
prenunciava de modo bastante Itcido, indicios de que havia algo inovador na literatura, uma
pléiade de poetas, os quais explodiam suas poesias pelo Brasil na forma como poetizavam
temas recorrentes do cotidiano. Mesmo que ainda faltasse uma certa acuidade de percepcéo
por parte de intelectuais, criticos e demais estudiosos em literatura que buscavam entender o
fendmeno da poesia marginal sob a acusacdo de considera-la uma poesia menor, 0s sinais
poéticos dessa geracdo iam mais na dire¢cdo de uma busca por agir e viver um conceito de
cotidiano especial, sem compromissos, sem amarras burocraticas, despartidarizado,
descomportado. Era literalmente uma poesia de apelo a vida, vida esta que se fazia presente
através de poemas curtos, oralizados, irdnicos, triviais por vezes e 0 que mais se quisesse
pensar. Mas, sobretudo, a poesia marginal tratava de incitar em tempos de ditadura politica e
literaria, uma producdo poética que fosse avessa aos padrdes convencionais de se fazer poesia.

Uma poética em que se prova de tudo a toda hora e em qualquer lugar.

Explorando todas as possibilidades do papel [...] a poesia chegou aos muros, através
de pichac0es, foi as pracas, aliou-se a musica, organizou exposi¢des. Desenvolvida
sob a mira da policia e da politica dos anos 70, foi uma manifestacdo de dentlncia e
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de protesto, uma explosdo de literatura geradora de poemas espontaneos, mal-
acabados, ir6nicos, coloquiais, que falam do mundo imediato do proprio poeta,
zombam da cultura, escarnecem a propria literatura. (CAMPEDELLI, 1995, p. 10).

Desse modo, poesia e vida se aproximavam a ponto de serem confundidas, e dessa
forma, eram as margens que falavam mais alto que o centro. Com um vigor transgressor t&o
critico que era capaz de responder a altura as vicissitudes da ditadura. Emerge, dessa forca
poética criadora, poetas de todos os cantos do Brasil com um puablico ansioso por mudancas e
com formas bastante singulares de producdo, distribuicdo e veiculagdo de seus poemas.
Alegria, humor e ironia sdo as principais armas da “luta armada” poética nos anos 70.

Porém, por mais gritante que fossem as diferencas entre 0s poetas marginais e demais
grupos artisticos insurgentes, o poemao de Cacaso estava certo: o poema foi um s6. Com isso,
ele intencionava subjetivamente, e essa era sua principal forca, deslocar a linha poética da
critica social de uma poesia engajada de linguagem direta e referencial apenas, para um eixo
de atualizacdo dessa mesma linha, centrada agora nas experiéncias individuais de cada poeta
por meio de uma poesia subjetiva em tom intimista de uma linguagem mais indireta e menos
referencial. Uma transformacdo ousada para a literatura brasileira como um todo, mas
principalmente para aqueles que estavam acostumados com a critica por meio de uma poética
de engajamento, bem como também para o regime politico ditatorial que agora ndo
conseguiria mais censurar a poesia de modo tdo denotado como se estivesse a ler uma noticia
de jornal. E, portanto, na subverséo da l6gica que o poeta age.

Essa tentativa mais ampla de agrupar e organizar a poesia marginal empreendida pelo
poeta Cacaso com sua ideia de poeméo, deu-se muito mais em funcdo de uma certa protecéo
aos poetas e as suas producdes em virtude da censura do que propriamente uma
sistematizacdo literaria da geragdo de 70. Pois seria muita ingenuidade do poeta acreditar que
atribuindo um caréater literario homogéneo aquela geracdo, estaria contribuindo com sua
sedimentacgdo enquanto estilo de época da literatura (algo rejeitado pelas academias até hoje e
também pela propria poesia marginal). Pelo contrario, o alimento da censura nos anos de
chumbo era justamente o aniquilamento com toda e qualquer forma de arte singular,
individual, destacada que conotasse uma uniformizacdo de padrdes considerados subversivos
ao sistema politico da época. Ao se individualizar na estética e se heterogeneizar nas
tematicas, a poesia marginal e seus poetas burlavam as leis da censura que ndo conseguia
enxergar nos poemas os padrdes que costumeiramente se encontravam em poemas de
referenciacdo mais direta como os poemas engajados, por exemplo. Ressaltemos que nao se

trata de um esforco no sentido de anular as individualidades, as autorias, mas antes de uma
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tentativa de entender as particularidades como uma somatéria de forcas em que o particular
fala no plural e o todo remete ao particular, numa dialética tensa entre o individual e o
coletivo.

A essa altura, ¢ oportuno lembrar que o “poemao” foi um grito de alerta no sentido de
dificultar ao maximo a autoria poética para fins de censura ndo sé pelo nome, mas na prépria
criacdo poética. Isso de forma alguma caracteriza uma possivel despersonalizacdo do poeta e
de sua arte, antes, porém, vai ao encontro de um esfor¢o coletivo que prezava, sobretudo, por
uma atitude poética de resisténcia em tempos de repressdo. Pois mais que destacar as
individualidades de uma poesia marginalizante, interessava antes manifestar em uma s6 voz
que poesia e poeta vivem, que ndo estavam mortos ou entregues.

Enfim, mudar a poesia de lugar e liberta-la, era esse 0 mote revolucionario da geracéo
mimedgrafo, poetas que tomaram de assalto as esquinas, as vielas, as ruas e 0s bares da noite
nos anos 70. Penetrando com total vigor e transgresséo toda e qualquer forma de padréo
estabelecido na arte ou na politica principalmente em tempos obscuros de uma ditadura que
buscava a todo tempo impedir com que ideias contrarias ao regime pudessem se desenvolver.
I1-ASEMIOTICA

A semidtica (do grego semeion, signo) € considerada atualmente a ciéncia geral dos
signos e se ocupa em estudar os fendbmenos culturais enquanto sistemas de significagdo. Tem
como seu principal objeto de estudo a linguagem no ambito de seu mais amplo sentido como
sendo um elemento idiossincratico do caractere humano. Isso quer dizer que antes mesmo dos
seres humanos viverem em sociedade, o signo ja fazia parte de sua rotina, quer seja pelas
pinturas rupestres encontradas no interior de cavernas, quer seja por simbolos mimetizados
através de gestos ou até mesmo pelo simples gesto de apontar o indicador, mencionando uma
direcdo. Em todos eles, encontraremos a presenca atuante do signo e sua tentativa incessante
em significar o que é proprio do génio humano. “[a teoria do signo é] uma disciplina cuja
finalidade é a mesma transformacdo do mundo proposta por outras que passaram por cima do
fato de que a atividade instauradora do homem ¢ a produgao do signo ”. (NETTO, 2014, p.
11).

A vida em sociedade, porém, trouxe-nos novas formas de se relacionar com 0s signos.
As referenciagdes diretas entre signo e objeto que predominavam no periodo do homem pre-
historico, cedem lugar a uma multiplicidade de formas de se relacionar signos e objetos que
vao ganhando contornos de complexidade cada vez mais crescente e significativo conforme se

dao novas formas de convivéncia do ser humano com seu meio. Em outras palavras, € a
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existéncia plural de linguagens que entrecortam 0s signos que comprovam o0 quanto nos
somos capazes de reinventar o nosso estar no mundo, atribuindo as nossas experiéncias de
vivéncia social, complexidades signicas que nos sdos coerentes. Logo, a esse estado de coisas
chamamos de semiose. “Somos uma espécie animal tdo complexa quanto sdo complexas e
plurais as linguagens que nos constituem como seres simbolicos, isto ¢, seres de linguagem”.
(SANTAELLA, 2001, p. 07).

2.1 Percurso Historico e Constituicdo da Ciéncia

Com base nos estudos de N&th (1995), que se debrugou sobre os mais notéaveis
precursores da semiotica, temos na Antiguidade Classica como principais representantes
Platdo e Aristdteles; e posteriormente as contribuicdes do filésofo Santo Agostinho. Na Idade
Média, encontramos poucas contribui¢des, limitando-se a singelas observac@es por parte de
alguns filésofos escolasticos, para chegarmos até a ldade Moderna, com elucubragfes breves
acerca do signo em René Descartes e John Locke, Por fim, na contemporaneidade, mais
precisamente o século XX, temos a sedimentacdo cientifica da semidtica com Charles Sanders
Peirce e Ferdinand de Saussure. Propomos, assim, uma singela periodizacdo das principais
bases historicas e tedricas da semidtica.

A existéncia da semidtica remonta a antiguidade classica, na Grécia, quando 0s
primeiros sinais em direcdo a semidtica comecaram a aparecer. O primeiro campo cientifico a
fazer uso do termo semeion (signo, sinal), que da origem a palavra semidtica vem da medicina
clinica que comecou inicialmente com Hipocrates (460-377 a.C.), o qual criou e desenvolveu
um método de comparacdo que envolvia diretamente a doenca e o paciente, tendo como
principio a face do enfermo, desvelando-lhe os sintomas (semeion). Porém, foi o medico
Galeno de Pérgamo (136-200 d.C.) quem cunhou o termo semeiotica como fazendo parte de

um dos seis ramos da medicina da época.
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Imagem 6: The Doctor",1891; Samuel Luke Fildes (1844-1927).%

ApoOs essa etapa mais medicinal, conhecida como “semidtica dos sintomas”, a
semidtica passou a se desenvolver consideravelmente, através dos estudos do signo na
filosofia com os filésofos Platdo (427-347) e Aristoteles (384-322), que foram os primeiros a
abordar a linguagem como elemento central de suas investigagdes.

Platdo ja refletia sobre a origem da linguagem no dialogo platénico “O Cratilo”. Nele,
o filésofo Sécrates é questionado por Cratilo e Hermdgenes acerca da convencionalidade ou
naturalidade dos nomes, isto €, se a linguagem é composta de simbolos arbitrarios ou se
guarda uma relagdo de imanéncia com aquilo que ela representa. Por causa disso, tornou-se
uma das primeiras obras da filosofia a tratar de assuntos que apenas muitos séculos depois,
tornar-se-ia objeto de estudo sistematizado das ciéncias da linguagem, em particular a
linguistica. “Platdo tratou de varios aspectos da teoria dos signos; definiu signo verbal,
significaciio e contribuiu com ideias criticas para a teoria da escritura”. (NOTH, 1995, p. 27).

Ja o filésofo Aristoteles, em sua “Retorica”, levanta uma distin¢do entre os sinais,
classificando-os em necessérios e ndo necessarios, sendo estes carentes de denominaco,
enquanto que aqueles nominaveis tekmérion em que a partir deles se permitia a formacéo de

um silogismo.

Um sinal de que os sabios sdo justos € que SOcrates era sabio e justo. Este é na
verdade um sinal, mas refutavel, embora seja verdade o que se diz, pois ndo é
susceptivel de raciocinio por silogismo. O outro, o sinal necessario, € como alguém
dizer que é sinal de uma pessoa estar doente o ter febre, ou de uma mulher ter dado a
luz o ter leite. E, dos sinais, este € 0 Unico que é um tekmérion, um argumento
concludente, pois é o Unico que, se for verdadeiro, é irrefutavel. (ARISTOTELES,
2005, p.101).

13 Disponibilizado em http://medicineisart.blogspot.com.br/2010/08/0-ingles-sir-samuel-luke-fields-foi-0.html
Acessado em 15-09-2016.
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Para fechar o ciclo da ldade Antiga, encontramos o filésofo Santo Agostinho (354-
430) que tem em seu sistema filosofico a linguagem sendo utilizada como representacdo de
uma dada realidade do ser, ontoldgica, pré-definida, que se manifesta através de dois vieses
bésicos: o interior — que diz respeito a ideias inatas, presentes sobre a alma — e o exterior —
que diz respeito ao mundo sensivel, tangivel. Neste momento, Agostinho reabre a discussao
entre naturalismo e convencionalismo na linguagem, dando énfase a uma nova proposicao
sobre o0s signos nao verbais, em que cogita a ideia de um mundo construido semioticamente,
ou seja, uma espécie de pansemidtica. “O signo €, portanto, uma coisa que, além da impressao
que produz nos sentidos, faz com que outra coisa venha a mente como consequéncia de si
mesmo”. (AGOSTINHO apud Néth, 1995, p. 32).

Adentrando a ldade Média, encontramos alguns pensadores que se dedicaram a grosso
modo ao estudo do signo. Destacamos os filosofos Sdo Tomas de Aquino (1225-1274), Roger
Bacon (1215-1294) e Guilherme de Ockham (1280-1349) como importantes nomes de
difusdo do pensamento semidtico durante essa época. Havia nas doutrinas destes escolasticos,
toda uma sorte de caracterizacao retorica que sinalizava para um viés teoldgico do signo que
de certo modo objetivava a uma atitude conciliatoria entre fé e razdo, evocando, para isso,
pensamentos agostinianos e aristotélicos.

Chegando a Idade Moderna, por volta dos séculos XVII e XVIII, encontramos uma
reflexdo mais apurada e sistematica sobre o signo. Foi quando a semiotica passou a ser
direcionada por duas linhas do pensamento filoséfico de carater mais racionalista: o
racionalismo francés e o empirismo inglés. Na primeira, com René Descartes (1596-1650), e
na segunda com John Locke (1632-1704), cujas teorias acerca do signo serviriam para que
pela primeira vez na historia, associasse diretamente o termo semidtica a uma doutrina
sistémica do signo. “Como ideias sdo signos — e palavras sdo signos de ideias — palavras, na
definicdo de Locke, sdo signos de signos, ou, como diriamos hoje, metasignos”. (NOTH,
1995, p. 45).

Por fim, mais precisamente no comeco do século XX, gragas aos trabalhos de
Ferdinand de Saussure (1857-1913) e C. S. Peirce (1839-1914), é que o estudo geral dos
signos comeca a adquirir autonomia e status de ciéncia. Portanto, a semidtica € um fenémeno
recente em nossa historia como &rea do saber reconhecidamente estabelecida pelas
comunidades cientificas e académicas enquanto uma disciplina formalmente sedimentada,

com um objeto de estudo e uma metodologia proprios.
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2.2 A Semidtica na Contemporaneidade

Desde entdo, a ciéncia denominada de semidtica, passa a integrar trés correntes
distintas entre si: a semidtica americana, cujo principal representante ¢ o filosofo C. S. Peirce;
a semiotica francesa, cuja referéncia basilar é o linguista lituano A. J. Greimas (1917-1992); e
a semidtica russa, que tem no pesquisador Yuri Lotman (1922-1993) seu maior expoente.

Partindo dos principios tedricos gerais dos estudos semioticos da escola de Paris,
também denominado de “semidtica greimasiana”, observaremos alguns de seus conceitos
mais centrais, tomando-os como instrumental tedrico para a compreensdo dos diversos
sistemas de signos. Dessa forma, faz-se referéncia aqui a alguns estudiosos que em muito
contribuiram com suas producdes para a sedimentacdo da semiética de linha francesa, tais
como: Hjelmslev (1899-1965), R. Barthes (1915-1980), E. Benveniste (1902-1976) e A. J.
Geimas, bem como o precursor de todos eles, Saussure.

O conhecimento a respeito do nucleo tedrico e conceitual da semiética francesa é
essencial para o estudo com 0s poemas marginais, pois a descoberta dessa linha tedrica
permite-nos fazer uma leitura diferenciada dos signos presentes nas poesias analisadas a luz
de novos conceitos e paradigmas trazidos a tona por estes semioticistas.

Iniciemos pelo preceptor da semidética francesa considerado por muitos como o pai da
linguistica moderna, o genebrino radicado na Franca, Ferdinand de Saussure, que abordou
prioritariamente 0 signo numa perspectiva estritamente linguistica, concebendo-o pela
constituicdo de dois elementos: a imagem acustica, que corresponde a representacdo do signo
em si, nominado por ele como significante. E relacionado a este estd o outro lado do signo,
isto é, o seu significado. A essa conjuncéo significante/significado, Saussure afirma em seu
“Curso de Linguistica Geral” (1916):

O lago que une o significante ao significado é arbitrario ou entdo, visto que
entendemos por signo o total resultante da associacdo de um significante com um
significado, podemos dizer mais simplesmente: o signo linguistico é arbitrario.
Assim, a ideia de “mar” ndo esta ligada por relacdo alguma interior & sequéncia de

sons m-a-r que lhe serve de significante; poderia ser representada igualmente bem
por outra sequéncia, ndo importa qual [...] (SAUSSURE, 2006, p. 81 -82).

Dessa forma, o mestre de Genebra preconiza uma de suas mais notaveis regras gerais,
a da arbitrariedade do signo, em que significante e significado sdo resultados de uma
convencdo. A conjuncdo entre essas duas facetas do signo linguistico, ele chamou de

significacdo, que € uma das relagdes consideradas funtivas da semiotica.
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Figura 1: Conceituacédo Geral Sobre O Signo Saussureano

Para ratificar essa posi¢cdo, Saussure afirmar que na lingua s6 existem diferencas. Em
primeiro lugar, o que existe sdo diferencas semanticas que permitem que o falante crie os
significados e os significantes da lingua. A aplicabilidade dessas diferencas varia de lingua
para lingua. Em portugués, por exemplo, geralmente é possivel distinguir pela lingua os
mamiferos domesticados em dois tipos de machos, os reprodutores e 0s ndo reprodutores.
Assim, temos uma diferenca de sentido: /reprodutor/ e /ndo reprodutor/. Touro, garanhdo,
cachaco, sdao exemplos de /reprodutores/, respeitando obviamente a ordem das espécies:
bovino, equino e suino respectivamente; ao passo que boi, cavalo e porco sdo exemplos de
/ndo reprodutores/ dessas mesmas espécies. Estabelecemos, dessa forma, uma diferenca
semantica que permite criar diferentes significados. S&o, portanto, diferencas produtoras de
sentido que coincide com a justeza do pensamento saussureano acerca do signo enquanto
produtor de significacéo.

E eis que surge assim, nessa esteira produtiva do signo, os pilares dos estudos
semidticos de origem francesa, destacando a sua dicotomia significante/significado na
construcédo e no desenvolvimento de uma teoria geral do signo linguistico que foi denominada
por Saussure de semiologia, “[...] ciéncia geral de todos os sistemas de signos através dos
quais estabelece-se a comunicagio entre os homens”. (NETTO, 2014, p. 17).

Tempos depois, um importante estudioso da semiologia saussureana, o linguista
dinamarqués Louis Hjelmslev, do Circulo Linguistico de Copenhagen, reinterpretando as
ideias de Saussure, postula um importante principio para a teoria semiotica francesa: a teoria
dos planos.

Concebida por meio de dois planos distintos chamados de plano de conteudo e plano
de expressdao, Hjelmslev vé a linguagem enquanto signo linguistico, organizado como um

todo duplamente articulado na promocdo de seus sentidos. A respeito disso ele afirma que
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“Segundo a teoria tradicional, o signo ¢ a expressdo de um contetido exterior ao proprio signo;
pelo contréario, a teoria moderna (...) concebe o signo como um todo formado por uma
expressdao ¢ um conteudo”. (HIELMSLEV, 1975, p. 53). Chegou-se a conclusdo, entdo, que o
signo também era formado de expressdo e conteddo. Podendo um mesmo plano de conteido
ser expresso por diferentes planos de expressdo. Assim, uma narrativa literaria, por exemplo,
poderia ser disposta em diferentes planos de expressdao, porém, em cada um deles haveria
sempre diferentes producgdes de sentido, dado as coercdes materiais inerentes a cada plano de

expressao utilizado.

Plano de
Expressao
Cinematografico

Plano de
Expressao Teatral

!
Distintas Produgdes de Sentido

—J

Figura 2: esquematizacéo da teoria geral dos planos de Hjelmslev.

Compreende-se que a terminologia dos planos usada por Hjelmslev, tem uma
abrangéncia genérica, abarcando sistemas de expressdo ndo verbal, bem como verbal,
confirmando que expressao e conteddo se conectam por meio de uma relacdo solidaria e uma
vez unidos, correspondem aos funtivos que balizam a funcéo semidtica.

Um outro referencial da semiotica de linha francesa é o do filésofo francés Roland
Barthes cujas pesquisas demonstravam principalmente como os efeitos de denotacdo dos
signos de culturas populares revelam efeitos diversos de conotagcdo que sao em si mesmos
uma espécie de mito gerado pelo sistema de signo mais amplo que é a prépria sociedade.
Para isso, Barthes, a exemplo de Saussure, dicotomizou o processo de significacdo em duas
singularidades: a denotacdo e a conotagdo. Essencialmente, aquela trata de perceber as
nuangas mais simples e superficiais localizadas na superficie do signo; ao passo que esta, €
portadora do que ele denomina de “mitologias”, como sdo chamados os sistemas de codigos
que nos sd@o comunicados e assimilados como modelo. “A conotagédo, por ser ela mesma um

sistema, compreende significantes, significados e 0 processo que une uns aos outros
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(significacdo), e € o inventério destes trés elementos que se deveria primeiro empreender para
cada sistema”. (BARTHES, 2012, p. 114).

Concomitante a essas ideias, vdo surgindo também outras reflexdes acerca das
dimens@es signicas da linguagem nas cercanias da Escola de Altos Estudos em Ciéncias
Sociais, em Paris, onde se destaca a figura do linguista francés Emile Benveniste, com a teoria
da enunciagdo em suas dimensfes de tempo, espaco e pessoa legando-nos, assim, 0 modus
operandi de como se passa da lingua para a fala na dicotomia saussureana e a0 mesmo tempo,
lancando as bases enunciativas dos estudos semioticos. “A enunciagdo ¢ este colocar em
funcionamento a lingua por um ato individual de utilizagao”. (BENVENISTE, 1976, p. 82).

Para ele, a significacdo so tera realizacdo por meio da enunciacdo que nada mais é do
gue o ato de dizer, bastando, para isso, que o falante nativo possua conhecimento
internalizado da sua lingua. Dito de outro modo, a enunciagdo seria a instancia de mediacédo
entre a lingua e a fala que vai criar um conjunto de categorias da linguagem a partir de um
dominio comum a seus elementos. Pensando desse modo, Benveniste vai categorizar as
instancias de tempo, espaco e pessoa como sendo os elementos primordiais da enunciacao.
Tomando como exemplo apenas a categoria enunciativa de pessoa, usar 0 pronome eu,
utilizado por toda uma comunidade linguistica para se referir a si mesmo em lugar de um
nome proéprio, significa essencialmente aderir a um sistema de significacdo que existe fora de
si mesmo, pondo em funcionamento a linguagem a partir da tomada de posi¢do no discurso.
Ao proferir um “eu” em detrimento de um substantivo proprio, estamos fazendo uso de
termos extraidos de um depositario linguistico comum — a categoria enunciativa de pessoa —
que por ndo possuir um conceito fixo, — “eu” ndo ¢ atributo exclusivo de apenas um tnico ser

— sempre vai significar algo diferente para cada enunciacgao existente.
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Figura 3: O Funcionamento do Signo Linguistico Benvenistiano.

Atualmente, a corrente semiotica francesa tem no linguista lituano radicado na Franca
A. J. Greimas, a referéncia tedrica a ser seguida, dado suas significativas contribuicdes para a
criagdo de uma sistematica dos postulados semioldgicos de Saussure, ao ponto do proprio
Greimas cogitar a possibilidade de uma gramatica da semidtica, cujos postulados tedricos
seriam plenamente aplicaveis a qualquer corpus de natureza linguistica uma vez que ele
concebia a significagdo como um caminho que vai desencadeando sentidos, ou seja, um
Percurso Gerativo de Sentido (PGS) que vai das relagdes mais concretas e superficiais do

texto, até as mais abstratas e profundas dele.

Como nossa proposta de pesquisa consiste em compreender como o texto faz para
comunicar sentidos por meio de mecanismos implicitos de organizacdo intratextual e
intertextual a partir dos estudos desenvolvidos pela semiotica, acreditamos se fazer necessario
explicitar, mesmo que a grosso modo, a concepcao de texto e de leitura na qual este trabalho
estd ancorado uma vez que a nossa proposta de pesquisa consiste em compreender como 0
texto faz para comunicar sentidos. Utilizaremos, para isso, as definicGes de Barros (2005) e
Fiorin (1995) que veem o0 texto ao mesmo tempo como objeto de significacdo e de

comunicacao duplamente complementar.

2.3 A Leitura do Mundo e O Mundo da Leitura

O texto enquanto objeto de significacdo consiste em compreendé-lo como um todo
organizado de sentido em que é possivel a analise de suas partes constitutivas presentes na sua
tessitura de sentido, sendo o texto passivel de uma sistematica de compreensao e interpretacdo
de seus significados sem a qual, qualquer interpretacdo poderia ser feita, em desconsideragédo
as interpretacOes autorizadas pelo texto. Seria uma leitura voltada mais para “dentro” do texto,
a partir de certos condicionantes semioticos de sentido, ou seja, uma analise intratextual.
“Isso significa vé& o texto como um conjunto de niveis de invariancia crescente, cada um dos

quais suscetivel de uma representacdo metalinguistica adequada”. (FIORIN, 1995, p. 167).

Ja 0 texto concebido enquanto objeto de comunicacdo, € percebido como um
fragmento de discurso que participa de um debate em escala mais ampla, isto &, como
expressdo da formacdo ideoldgica de uma dada classe social, podendo, assim, ser examinado
por meio de relagcBes de sentido que o préprio texto mantém em contato com outros textos

num contexto amplo de sociedade, isto €, uma analise intertextual. Portanto, trata-se de uma
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leitura centrada mais enfaticamente nos aspectos extratextuais que podem ou ndo estarem
citados na dimensdo do proprio texto e que védo dialogar em escala ampliada no debate com
outros textos a fim de confirmar ou refutar ideias, valores, etc. “[o texto] define-se de duas
formas que se complementam: pela organizacdo ou estruturacdo que faz dele um todo de
sentido, [e] como objeto da comunicacdo que se estabelece entre um destinador e um
destinatario”. (BARROS, 2005, p. 11).

Objeto de Andlise
Significacao Intratextual

Analise . Objeto de
Intertextual Comunicagao

Figura 4: Concepgao de Texto para a Semiética.

Concordamos com o0s autores ao conceber o texto e sua leitura como um ato
simultaneo de exame das dimens@es intradiscursiva e interdiscursiva de seus condicionantes
de significacdo, ou seja, 0 ato de ler consiste em reconhecer no texto, mecanismos implicitos
de geracdo de sentidos, e como esses sentidos encontrados no texto dialogam com outros
numa discussdo mais abrangente na qual o texto esta inserido. “[...] as teorias do discurso, ao
ressaltar 0os mecanismos intradiscursivos ou os interdiscursivos, estdo trabalhando com
aspectos complementares da textualizacdo e ndo com angulos excludentes na abordagem do
uso linguistico”. (FIORIN, 1995, p. 166).

Em confomidade com o que ja fora exposto até aqui sobre o texto e para melhor situar
a nossa concepgéo de leitura, optaremos por adotar um percurso tedrico que promova a leitura
através de uma abordagem conciliatoria entre esses dois aspectos complementares de
textualizacédo, enfatizando, porém, mais os aspectos de analise intratextual por ser a forma de
contato mais imediata do aluno com o significado, ou seja, o texto em sua materialidade
primeiro se apresenta como objeto de significacdo para entdo se relacionado

intertextualmente, tornando-se objeto de comunicagdo. Assim, nosso objetivo com oS
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arcaboucos teoricos vindouros é compreender a leitura como um processo de interacdo do

leitor para com as informagdes relacionadas ao texto.

Uma vez compreendidas as perspectivas de texto e leitura como fendmenos situados
numa relacdo dialogicamente complementar de analise de elementos no ambito da
significacdo intratextual e intertextual de composi¢do dos sentidos; optaremos por nortear
nossa pesquisa por meio do reconhecimento dos mecanismos semidticos que aparentemente
implicitos numa primeira leitura, vao conduzindo a uma leitura do texto capaz de perceber
significados possiveis encontraveis nele que numa leitura superficial, ndo se conseguiria
perceber. Logo, os sentidos vivenciados durante a leitura semidtica, organizam-se na tenséo
advinda entre as camadas de significacdo que formam a grandeza intratextual de composigédo
gue agencia 0s sentidos presentes numa mesma dimensdo textual ao se constitui
intratextualmente de maneira a significar e a significar-se. “A imanéncia, a interioridade do
texto se constitui pela relagdo com o exterior. Trata-se de uma exterioridade interiorizada
desde a profundidade da geragdo do sentido, em que uma grade cultural determina a fé em
valores que norteiam enunciacdo e enunciado”.  (DISCINI, in LOPES e HERNANDES,
2013, p. 280).

Ler semoticamente um texto significa, portanto, concebé-lo a partir de niveis
crescentes de abstracdo invariante do sentido, isto é, ao ler, perceber que o texto possui uma
organizacao intrinseca de sentido que o condiciona a interpretagdes autorizadas pelo proprio
texto, fazendo com que todos os discentes tenham igualdade de condi¢fes na suas tentativas
de interpretacdo textual, sem apelar para preconceitos de ordem inatista no que tange a leitura
e interpretacdo do texto que preconizam que sO pode ler e interpretar bem quem tem
sensibilidade, ou ainda quem treina todos os dias, ou 0 que é pior: quem tem conhecimento de
gramatica. Dando a entender ao aluno que os sentidos de um texto s6 se permitem serem
acessados a partir de um seleto grupo de iniciados nessa pratica, restringindo, assim, o

ambiente de atuacao do texto em detrimento dele mesmo.

2.4 O Percurso Gerativo de Sentido

Para empreendermos a uma melhor compreensao dos arcabougos tedricos da semioética
aqui analisados e como eles se processam, € preciso elucidarmos primeiramente trés conceitos

frequentemente utilizados pela semidtica: sentido, significacao e significancia.
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O sentido em sua amplitude é da ordem do direcionamento, sentido, portanto, para a
semiotica corresponde a tudo aquilo que direciona, que aponta, que tende a algo ou a alguma
coisa. Dai ser comum expressdes do tipo “os caminhos do sentido”, “0s sentidos Sinalizam”,
“efeitos de sentido”, etc. Sendo assim, preferimos adotar a concepc¢éo de sentido preconizada
por Fontanille (2015) que o concebe enquanto “matéria amorfa da qual se ocupa a semidtica,

que se esforca para organiza-la e torna-la inteligivel”. (p. 31).

Ja a significacdo é tomada como sendo o resultado sistematizado proveniente de uma
dada anélise em que se torna possivel depreender uma unidade de sentido. Por isso € comum
ouvirmos: qual é o significado disso? Ou, qual é a sua significacdo? Vale salientar ainda que a
significacdo € o resultado de um processo em que se torna possivel isolar o significante de seu
significado, numa linguagem saussureana, ou o plano de expressdo de seu plano de conteldo,
numa linguagem hjelmsleviana a fim de verificar “que esse conteido Ihe é especificamente
inerente”. (FONTANILLE, 2015, p. 32). Portanto, € na articulacdo da significagdo com outros
espacos de significacdo que é possivel apreendé-la como uma unidade. “A significacdo &,
portanto, apenas esta transposicdo de um nivel de linguagem a outro, de uma linguagem a
uma linguagem diferente, e o sentido é esta possibilidade de transcodificacdo”. (GREIMAS,
1975, p. 13).

O termo significancia designa uma totalidade de efeitos de sentido numa dada
formacdo de significacdo. Tal totalidade ndo resulta do somatério de significacdes, mas pela
maneira como se procede ao analisar os efeitos de sentido uma certa formacéo, por isso ser
comum questionamentos do tipo: “qual a significancia disso? Ou, “isso ¢ irrelevante”.
Queremos dizer com isso que ao conduzir o exame das unidades maiores para as unidades
menores, estamos falando em significancia. Porém, essa palavra de certa forma ja caiu em
desuso devido a forma hierarquizada de se estudar os fenbmenos semidticos, dando lugar ao
termo significacdo, o qual acaba por englobar sua conceituacdo, dai ser genérico falar em

significacdo global (significancia) e significacdo local (significacdo).

Uma vez exposto como a semiotica concebe o sentido, a significacdo e a significancia,
a producdo de sentidos em um texto, mais precisamente no que tange a dimensdo de sua
compreensdo (Barros, 2005), forma-se através de camadas de significados presentes na

dimensao intratextual por meio de um percurso gerativo de sentido.

O PGS (Percurso Gerativo de Sentido) consiste em um arcabouco tedrico que busca
descreve a significacdo textual. Ou seja, como se d& a producdo do sentido numa dada

grandeza de significacdo, indo num processo que vai do mais simples e abstrato no que diz
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respeito as relagdes semanticas consideradas pela semiotica ao mais complexo e concreto (Cf.
Greimas; Courtés, 2011). Concebemos, portanto, o PGS como uma teoria de carater
sintagmatico, geral e gerativo:

a) E sintagmatico, porque estuda a producdo e a compreensdo do texto enquanto
produtor de sentido.

b) E geral, pois se utiliza de qualquer tipo de texto para estudo, buscando
compreender o carater da unicidade do sentido, isto €, um mesmo plano de
conteudo pode ser explicitado por varios planos de expressao.

¢) E gerativo, buscando criar simulacros metodoldgicos que visem fazer abstragdes a
partir da superficie do texto a fim de perceber os niveis de invariancia seméantica
que estdo na sua base objetivando perceber que os diferentes significados que
povoam a superficie de um texto, possam ser justificados semanticamente em
escala mais ampla num nivel mais abstrato da analise semiotica.

Assim, o PGS se apresenta como um simulacro metodolégico em que uma das
possibilidades de significacdo do texto pode ser recuperada através da sua aplicabilidade
como proposta de leitura semidtica do texto. “O percurso gerativo de sentido ¢ uma sucessao
de patamares, cada um dos quais suscetivel de receber uma descricdo adequada, que mostra
como se produz e se interpreta o sentido”. (FIORIN, 2005, p. 20).

O PGS é composto de trés etapas ou niveis, podendo cada um deles ser explicado de
forma independente um do outro (ver tabela 1). Contudo, para dar conta da significacdo do
texto de modo que compreendamos como o texto faz para comunicar o que diz, é necessaria a

interdependéncia entre os seus patamares.

Percurso Gerativo de Sentido

Etapas Sintatico. Semantico.
Nivel Fundamental Quadrado semidtico. Categorias semanticas.
Nivel Narrativo Sujeitos e objetos. Valores.
Nivel Discursivo Atores, tempos e espacos. Temas, figuras, isotopias.

Tabela 1: Plano Geral de Organizacao do Percurso Gerativo de Sentido.

Nivel fundamental: é o patamar mais simples e abstrato em que a significacdo se
apresenta por meio de uma oposic¢ao semantica de base que vai perpassar toda todos os niveis
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da significacdo textual. E quando nominamos as existéncias de significacdo que entram em
conflito no texto. Revela o mais abstrato da producdo, do funcionamento e da interpretagéo,
organizando a coeréncia do universo conceptual, isto &, identificando o que existe de mais
elementar na significacdo. Sua operacionalizacdo ocorre através de um processo inicial de
identificar palavras e versos que possuam tracos de recorréncia semantica para em seguida
agrupé-los sobre dois grupos, formando uma oposicdo semantica de base entre dois semas
articulados pelas categorias timicas de euforia (valor positivo) e disforia (valor negativo) e das
operacdes sintaticas de assercdo e de negacdo que estabelecerd relacBes no quadrado
semidtico. Com efeito, esse nivel de leitura semidtica, busca-se estabelecer através da
percep¢ao das diferengas que captam “[...] ao menos dois termos-objetos, como
simultaneamente presentes” e os relaciona “de um ou de outro modo”, como afirma Greimas,
apontando como consequéncia a certeza de que “[...] um termo-objeto s6 ndo comporta
significagdes” (1973, p. 28) e estas, por sua vez, pressupdem a existéncia da relagdo, condi¢ao

necessaria para se estabelecer sentidos.

Nivel narrativo: apresenta-se como um nivel intermediario entre 0 mais abstrato e o
mais concreto da producdo, do funcionamento e da interpretacdo signica do texto. Busca-se
analisar de que forma os sujeitos executam as operacdes do nivel fundamental, estudando o
encadeamento lo6gico de transformacdes manifestas geradoras de sentido. “[...] descreve e
explica 0 modo de existéncia e de funcionamento das estruturas narrativas ou superficiais que
constituem a etapa imediatamente superior, no percurso de geracdo do sentido, a das
estruturas fundamentais.”. (BARROS, 2001, p. 28). Com efeito, o segundo nivel do PGS
considera o plano de conteudo do texto dotado de narratividade, componente comum a todos
0s textos, portanto, passivel de uma leitura de seu programa narrativo que nada mais é do que
uma unidade elementar de sentido construida de enunciados de estado e de fazer. Aqueles
estabelecem uma relacdo de posse ou privagdo entre um sujeito e um objeto, isto €, uma
disjungdo ou conjungdo. Estes se caracterizam pela transformacgdo de um estado para a outro.
Assim, os enunciados de fazer regem os de estado que, transformados, geram narrativas
minimas hierarquizadas nos textos ja que os mesmos sdo ligados por programas narrativos
que se articulam em percursos dessa mesma ordem, compondo esquemas de narratividade.
“[A narratividade] é componente de todos os textos, [...] € uma transformagado situada entre

dois estados sucessivos e diferentes”. (FIORIN, 2005, p. 27).

Nivel discursivo: nesse patamar, busca apreender por meio da identificacdo e da

descricdo, os atos de enunciacdo no texto enunciado. Com efeito, ao se manifestar, o sujeito
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do nivel narrativo o faz através de um complexo repertorio de arranjos que visa a produzir
efeitos de sentido diversos. Desse modo, as estruturas narrativas do nivel anterior, convertem-
se em estruturas discursivas quando assumidas pelo sujeito da enunciacdo que designa uma
pessoa que se enuncia em um dado espaco e em um dado tempo que estdo na dependéncia do
eu escrito na enunciagdo que corresponde a instancia preconizada por Benveniste (1989) do

ego, hic et nunc (eu-aqui-agora).

Porque a enunciacdo é o lugar de instauracdo do sujeito e este é o ponto de
referéncia das relacGes espaco-temporais, ela é o lugar do ego, hic et nunc. O
conjunto de procedimentos destinados a constituir o discurso como um espaco e um
tempo povoados de atores diferentes do enunciador constitui para Greimas a
competéncia discursiva em sentido estrito. Se se acrescenta a ela o deposito de
figuras do mundo e de configuracBes discursivas que possibilita ao sujeito da
enunciacdo o exercicio da figurativizacdo, temos a competéncia discursiva em
sentido lato. (FIORIN, 1996, 42).

PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

Componente Sintatico Componente Semantico

Nivel Sintaxe Semantica fundamental
Estruturas Profundo  Fundamental
Semionarrativas Nivel de Sintaxe

Superficie Narrativa Semantica Narrativa

Sintaxe Discursiva Semantica Discursiva
1. Discursivizagéo

. . 1.1 Actorializacao
Estruturas Discursivas ¢ 1. Tematizacéo

1.2

Temporalizag&o 2. Figuratizacdo

1.3 Espacializagéo

Tabela 2: Percurso Gerativo de Sentido (PGS) — Organizacéo de Seus Elementos Constitutivos.

Interessemo-nos por esses trés patamares, pois € através deles que percebemos as
“pistas” de significacdes textuais recorrentes na composicao € na sistematizacdo da poesia
marginal, capazes de estabelecer dispositivos de andlise tedrica de compreensdo e
interpretacdo dos sentidos que estdo inscritos nos poemas como possibilidade, concebendo a
producao de sentidos enquanto um percurso que vai gerando significagdes. “A tentativa de
desenvolvimento se faz no sentido de se construir uma Semiotica Poética, procurando, para
isso, caracterizar o objeto poético e, a0 mesmo tempo, formalizar regras explicativas do seu
funcionamento interno”. (GREIMAS, 1975, p. 03).



54

Em suma, queremos dizer que o PGS funciona como um modus operandi tedrico de
interpretacdo dos sentidos que vai significando os textos atraves de descrigdes e explicacdes
do que eles comunicam ou como fazem para comunicar seus significados, por meio da anélise

do seu plano de conteudo e de seu plano de expresséo.

A nocdo de percurso gerativo é fundamental para a teoria semidtica. Prevé-se a
apreensdo do texto em diferentes instancias de abstracdo e, em decorréncia,
determinam-se etapas entre a imanéncia e a aparéncia e elaboram-se descricbes
autdbnomas de cada um dos patamares de profundidade estabelecidos no percurso
gerativo. (BARROS, 2001, p. 15).

Barros (2001, 2005) reitera ainda que a teoria semiética desenvolvida por Greimas, em
especial o seu arcabouco tedrico-metodologico de compreensédo dos sentidos, o PGS, tem por
objetivo descrever e explicar como o texto diz o que diz, ou seja, como a significacdo é
constituida. Por isso reiteramos que a semiética, por se interessar por qualquer tipo de texto,
gue se manifeste verbalmente ou ndo, propde uma teoria gerativa que cria novas relacdes com
0 contetido do texto analisado, associando sons, cores, formas — plano de expressdao — com
relacfes de sentidos imbricadas no interior do objeto de significacdo — plano de contetdo. E
assim, gerar signos por meio dessa relacdo pressuposta entre significante e significado numa
semiose que cria condi¢bes a uma possibilidade leitora capaz de apontar caminhos a qualquer
texto. “Semiose € a operagdo que, ao instaurar uma relagdo de pressuposi¢ao reciproca entre a
forma da expressdao e a do conteudo [...] produz signos: nesse sentido, qualquer ato de
linguagem, por exemplo, implica uma semiose”. (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 447-8).

2.4.1 O Nivel Fundamental

Nesse nivel do PGS, faremos uma exploracdo mais profunda do texto, buscando
analisar aspectos semidticos abstratos presentes nas relages intratextuais. A semiotica
greimasiana utiliza-se do PGS para realizar essa exploracdo e o quadrado semiotico aparece
como ferramenta fundamental para a analise semidtica. Serdo descritas as dimens@es sintatica
e semantica desse nivel, demonstrando, assim, sua aplicacdo pratica. “A tentativa de
desenvolvimento se faz no sentido de se construir uma Semiotica Poética, procurando, para
isso, caracterizar o0 objeto poético e, a0 mesmo tempo, formalizar regras explicativas do seu
funcionamento interno”. (GREIMAS, 1975, p. 03).

A priori, esse patamar do PGS é constituido por duas instdncias de compreensdo
semidtica do texto: uma que vai encadeando semanticamente os elementos analisados no texto

— semantica do nivel fundamental; e outra que atraves de operacdes de assercdo e negacao de
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determinados aspectos do texto, vai identificando valores inscritos no texto — sintaxe do nivel
fundamental. “A semantica e a sintaxe do nivel fundamental representam a instancia inicial do
percurso gerativo e procuram explicar os niveis mais abstratos da producdo, do
funcionamento e da interpretagdo dos discursos”. (FIORIN, 2005, p. 24). Metodologicamente
faz-se necesséario, portanto, reconhecer em principio os elementos de oposicdo que se
encontram na base seméntica do texto a fim de compreender como estdo organizados 0s
sentidos localizados na sua superficie, e num segundo momento aplicar as operagdes de
sintaticas do nivel fundamental bem como os investimentos valorativos que revestem cada um
dos termos opostos encontrados que estdo inscritos no texto enquanto virtualidade “[...] ndo
sdo valores determinados pelo sistema axioldgico do leitor, mas estdao inscritos no texto”.
(FIORIN, 2005, p. 23).

A dimensdo semantica do nivel fundamental consiste inicialmente em depreender do
texto, um par de elementos semanticamente opostos que possam estar reunidos sob uma
mesma categoria sémica. Por exemplo, masculinidade versus feminilidade sdo considerados
pela semidtica como termos pertinentes, pois sao agrupados por um mesmo termo comum: 0
da sexualidade. “A categoria ¢, entdo, definida pelo seu eixo, o tragco comum, e pelos seus
dois tragos pertinentes, os termos em oposi¢ao”. (FONTANILLE, 2015, p. 58). Em seguida,
agrupam-se palavras do texto cujo os significados tenham um trago semantico comum entre
si, formando um conjunto.

O que se fez foi estabelecer uma oposicdo semantica entre dois termos reunidos sob
um mesmo dominio de uma mesma categoria, para em seguida, juntar tais termos,
nominando-os sob um s6 denominador de sentido, obtendo dois termos em oposi¢do
semantica. “[...] poe face a face, sob o fundo de um mesmo eixo, dois termos igualmente
‘cheios’, ou seja, cada um definido por um traco”. (FONTANILLE, 2015, p. 61).

Por fim, atribui-se a cada um dos contrarios, valores taxiondmicos inscritos no texto
euforicamente (positivo) ou disforicamente (negativo) atraves da dimensdo sintatica desse
nivel. “As categorias semanticas podem ser axiologizadas na instdncia das estruturas
fundamentais pela projegéo, sobre o quadrado [semidtico] que as articula da categoria timica
leuforia/ X /disforia/”. (BARROS, 2001, p. 24).

Quanto a sintaxe do nivel fundamental do PGS, ela se caracteriza por estabelecer
operacdes de assercdo e negacdo em relacdo as oposicOes sémicas de base descobertas na
dimensdo semantica desse nivel. Desse modo, tomando um exemplo ja citado anteriormente,
afirma-se o termo /masculinidade/ (a), em seguida, nega-se esse termo, para afirmar o seu

termo oposto, /feminilidade/ (b). Esse movimento depende da sucessividade dos sentidos no
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texto, de seu encadeamento logico e de tal modo que dado uma representatividade (a) versus

(b) teriamos como possibilidades os percursos:

* Afimagao de (a). e Afimagao de (b).
* Negacdo de (a).

Figura 5: Sintaxe do Nivel Fundamental, com exemplos.

Assim, percebemos ambos 0s percursos como essenciais para a analise de um texto em
nivel profundo, pois enquanto a dimensdo semantica se preocupa em regular e organizar o0s
sentidos superficiais de um texto; a dimensao sintatica busca revelar como se da a sequéncia e
0 encadeamento ldgico de significacdo do texto, atribuindo-lhe uma valoracéo inerente. Em
Dicionario de Semidtica, Greimas; Courtés (2011, p. 436) resume:

[...] a seméantica fundamental define-se por seu carater abstrato, pelo fato de que
corresponde — junto com a sintaxe fundamental — & instdncia a quo do percurso
gerativo do discurso. As unidades que o instituem sdo estruturas elementares da
significaco e podem ser formuladas como categorias semanticas, suscetiveis de
serem articuladas no quadrado semidtico (o que Ihes confere um estatuto légico-
semantico e as torna operatorias).

Proceder o estudo de textos, apenas se utilizando do que fora até aqui explanado, seria
reduzir toda uma gama de sentidos que vdo muito além da aplicagdo de um arcabougo
semidtico. Porém, ao optar por esse percurso de sentido do nivel fundamental, além de ser um
recorte metodologico, estamos contribuindo para significar em nivel abstrato, os termos que
se encontram na superficie do texto e que por vezes podem nos dar a impressao de parecer
confusos ou imprecisos no que tange a organizagdo de sentidos. “[...] a importancia de
detectar a estrutura fundamental de um texto reside no fato de que ela permite dar uma
unidade profunda aos elementos superficiais, que, a primeira vista, parecem dispersos e
cadticos”. (FIORIN, 2007, p. 45).

2.4.1.1 O Quadrado Semiotico Greimasiano
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O quadrado semiotico € assunto um tanto controverso, pois estudar a semiotica
greimasiana e ndo falar dele é por muitos estudiosos considerado um erro grave. Nao que esse
campo da significacdo se limite ao quadrado — ao contrario, a semidtica, de certa forma,
“ressignificou-0” hd muito tempo. Essa tal “ressignificacdo” veio na forma de exploragdo do
quadrado em gradacdes e I6gicas muito diferentes de seu propdsito original. Pode-se usar o
quadrado semiético para analisar quaisquer dos elementos composicionais do PGS que vao
desde temas e figuras, até a maneira de relacionar dois campos semanticos. Logo, permitiu-se

que a teoria fosse além da ideia original do quadrado sem corromper sua operacionalidade.

xtremo
| Direito

Nao extremo Nao extremo
. esquerdo direito

Figura 6: Quadrado Semidtico — Extremos de Um Campo Semantico.

Extremo
. Esquerdo

$

O quadrado semidtico aparenta ser um esquema um tanto trivial se observado
estaticamente. Porém, ele permite valorizar gradacGes intermediarias que, numa relacdo
dicotdbmica sdo geralmente desprezadas: tais gradagdes existem, mas sofrem uma “mediagdo”,
no dizer de Fontanille (2015).

Essa mediacdo é bastante compreensivel tendo em vista que o quadrado semiético ao
buscar gerenciar de forma simultanea os tragos contrarios numa dada categoria de sentido,
também busca explicar as relagcbes que mediam e intermediam tais tracos em oposicao através
da auséncia do trago sémico que caracteriza os elementos opostos, gerando assim 0s
chamados termos contraditdrios. Por exemplo, dado uma categoria — elementos da natureza —
temos os termos semanticos de base: /agua/ X /fogo/ (termos contrarios). Aplicando-se a
l6gica do quadrado semiotico que preconiza a aplicacdo de negacdo aos termos contrarios a
fim de gerar contraditorios, teremos /ndo agua/ X /ndo fogo/ (termos contraditérios).

Distribuidos, ficariam assim dispostos:
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Figura 7: Quadrado Semiotico, Exemplificagdo de Um Campo Semantico.

A partir de entdo, procura-se estabelecer relagdes de sentido entre o0s termos
considerados contrarios pelo quadrado semidtico: /agua/ X /fogo/; entre 0s seus
contraditérios: /ndo agua/ X /ndo fogo/; bem como também entre os seus complementares:
/agua/ X /ndo fogo/; /fogo/ X /ndo agua/.

A grande contribuicdo do quadrado semiotico estd justamente em ao relacionar o0s
elementos contrérios, contraditorios e complementares, fazer surgir novas significagdes que
dificilmente seriam-nos perceptivel numa primeira leitura caso ndo fosse empregado a ldgica
de relagbes criada por ele que tem como base processos de asser¢do e negacdo. “...]
estabelecidas as oposi¢fes de base em um texto qualquer, a identificacdo das operacOes de
mediacgdo permite explicitar o procedimento pelo qual os dados textuais sdo articulados pelo
modelo constitucional”. (FONTANILLE, 2015, p. 64). Exemplifiquemos, portanto, a
articulacdo dos elementos do quadrado semidtico.

O primeiro elemento de composicdo do quadrado semidtico sdo 0s seus contrarios.
Num texto qualquer pode ocorrer a presenca explicita dos dois ou de apenas um deles, nesse
caso, 0 outro elemento contrario apareceria por meio de pressuposi¢do reciproca. Um texto
que falasse, por exemplo, sobre 0s quatro elementos essenciais da natureza onde em seu nivel
superficial as palavras e frases se referem a ideia de agua, mas nao a de seu contréario, fogo,
este estaria no texto como pressuposicdo reciproca a aquele. Independentemente dessa
situacdo, para a semiotica, sempre sera possivel depreender do texto seus elementos contrarios
quer seja por referenciacdo direta a ambos os termos, quer seja por pressuposicdo a um deles.
Fiorin (2007) afirma que todo texto participa de um debate em escala mais ampla e sendo ele
um elemento oriundo da sociedade, torna-se quase impossivel ndo encontrar nele contrarios e
contraditorios uma vez que “ela [a sociedade] ¢ dividida pelos interesses antagdnicos dos
diferentes grupos sociais, produz[indo] ideias contrarias entre si”. (p. 28).

Uma vez depreendido os contrarios, passa-se a estabelecer quais seriam os seus termos
contraditérios. Para a semiotica, é necessario aplicar uma operacdo de negacdo a cada um dos

contrarios a fim de ser conhecer os seus contraditorios ja que “as operagdes realizadas no



59

quadrado semiotico negam um contetudo e afirmam outro, engendrando a significagdo...”
(BARROS, 2001, p. 23). Utilizando-se do exemplo que vemos seguindo, teriamos /ndo agua/
e /ndo fogo/ como contraditérios de /agua/ e /fogo/, respectivamente. Ainda no campo das
suposicdes, 0s elementos contraditorios apareceriam, sob as mesmas condi¢cdes dos seus
contrérios, na superficie do texto. Logo, haveria como possibilidade de ocorréncia num texto
qualquer que tivesse como contraditorios /ndo agua/ e /ndo fogo/, quaisquer elementos desde
que correspondessem semanticamente de seus contrarios — elementos da natureza. No nosso
caso, 0s contraditérios estdo contidos no mesmo elemento sémico comum (elementos da
natureza) que sdo seus contrérios. Tomando /terra/ e /ar/ como contraditorios de /agua/ e
/fogol/, teriamos como possibilidade:

a) /Agua/; contrario /fogo/, contraditorio /terra/.

b) /Fogol/; contrario /agua/, contraditorio /ar/.

c) /Terra/; contrério /ar/, contraditorio /agua/.

d) /Ar/; contrario /terra/, contraditdrio /fogo/.

RSN

Figura 8: Quadrado Semiético, Disposicao de Termos Contrarios e Contraditorios.

Por fim, estabelecido as relagdes contrarias e as contraditorias, resta-nos saber quais 0s
elementos do quadrado que estdo em articulacdo de complementaridade e que vao gerar novos
sentidos depreendidos por eles, fruto dessa relacdo de complementaridade.

Segundo Greimas; Courtés (2011, p. 77), a complementaridade “[...] ¢ uma das
relagdes constitutivas da categoria semantica, contraida entre o subcontrario e o contrario, que
pertencem a mesma déixis [...] no quadrado semidtico”. Assim, no nosso exemplo: ar é o
termo em complementaridade com agua enquanto que terra com fogo. Dessas relagfes surgem
novos termos que vao orientar percursos de sentidos distintos — lembrando que esses novos
termos ndo sdo aleatorios, mas estdo inscritos na mesma categoria sémica dos termos de
origem, pertencem uma coeréncia de sentido presente na tessitura do texto. Logo, /cinzas/ é o

significado novo (complementar) advindo da relagdo fogo-terra (contrario e contraditorio);
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/bruma/, é o significado novo (complementar) advindo da relacdo &gua-ar (contrario e
contraditorio). Claro que poderiam surgir outros termos, porém sempre com um numero
restrito, pois sdo frutos de articulagdes semanticas do quadrado semidtico. “Os termos obtidos
em um quadrado semiotico sdo somete o termo resultantes das relagdes constitutivas do
quadrado que surgem na interseccdo dos trés tipos de relacbes: a contrariedade, a
contraditoriedade e a complementaridade”. (FONTANILLE, 2015, p. 69).
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Figura 9: Quadrado Semiético, Termos em Relagdo de Complementariedade.

2.4.2 O Nivel Narrativo: a narratividade e seus elementos fundantes

O segundo elemento do PGS que se enfoca nesse trabalho é o nivel narrativo que
resumidamente pode ser compreendido como o estudo das relacdes entre as transformacoes
que sofrem os objetos, e 0s sujeitos que executam tais mudancas no ambito de uma dada
narratividade, bem como os valores inscritos nos objetos pelos mesmos sujeitos. “Desvendar a
organizacdo narrativa consiste, portanto, em descrever e explicar as relacGes e funcbes do
espetaculo, assim como em determinar seus participantes”. (BARROS, 1988, p. 28).

E importante salientar ainda que a passagem de um nivel do PGS a outro implica
necessariamente na manutencdo da equivaléncia do modelo anterior a fim de que ndo se
incorra em perder o que ja foi apreendido em termos de significacdo; ou seja, os sentidos
apreendidos no nivel fundamental passam a fazer parte do nivel narrativo. Os valores
axioldgicos evidenciados por aquele nivel, passam a vigorar como valores ideol6gicos deste,
pois € nesse nivel que os objetos assumem certa valoracdo, a qual é atribuida pelos sujeitos
que com eles se relacionam, ocasionando, assim, as transformacdes de contetdo —
caracteristica fundamental do patamar narrativo. Percebemos, portanto, que ao se avangar nos
patamares do PGS, os processos de compreensdo e interpretacdo dos discursos vao ser

tornando cada vez mais complexos, porém mais ricos e significativos.
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O elemento fundante desse nivel é a narratividade tendo em vista seu carater
constitutivo a todo e qualquer contexto de discursividade. A narratividade implica uma
transformacéo de contetdo situado entre dois estados narrativos sucessivos e diferentes. Cf.
Fiorin (2005). Assim, numa dada narratividade — como um romance — por exemplo, um
investimento semantico abstrato qualquer vai sendo transformado gradativamente, mudando o
enredo da obra de acordo com as sucessoes de estados a ele relacionados.

Tomando como exemplo o poema “Arpejos — I, (ver em lista de poemas) de Ana
Cristina Cesar, a narratividade fica evidenciada, de forma geral, pela transformacdo de
contetido que sofre a narrativa, indo esta de um estado inicial em que um sujeito é impelido a
realizar uma mudanca: “...meus projetos de ir de bicicleta a ponta do Arpoador”. Para uma
transformacdo de conteudo: “Acordei com uma coceira terrivel no himem...”. Culminando
com um estado final em que o sujeito € impelido novamente sé que desta vez pelo resultado
da transformacdo de conteudo da narrativa, a mudar a sua condi¢cdo de sujeito segundo o
querer, para sujeito segundo o dever: “O selim poderia reavivar a irritagdo. Em vez decidi me

dedicar a leitura”.

E. I | > Tl > EF

E.l. = Estado Inicial.
T = Transformacéo.
E. F. = Estado Final.

Figura 10: Esquema Semionarrativo

A narratividade é manifesta através de narrativas — narracbes dotadas de
transformacdo de contetdo, que a presentificam. Essas narrativas classificam-se conforme
demanda a sintaxe desse nivel em: minimas e complexas. As primeiras podem ou ndo compor
textos uma vez que implicam a necessidade de haver sempre um estado inicial — inicio
narrativo; e um estado final — fim narrativo; estabelecendo sempre uma relagdo de juncéo
(conjungdo ou dijuncdo) entre os actantes (sujeito e objeto) Cf. Barros (1988, p. 29).
Lembrando que ao se falar em actantes, entenda-os ndo como os define a gramatica
normativa, mas sim como papéis que desempenham na analise da tessitura discursiva,
podendo serem representados em nivel mais superficial com seres animados ou inanimados.
“Nao se pode confundir sujeito com pessoa e objeto com coisa”. (FIORIN, 2005, p. 29). As

narrativas complexas estdo presentes em todos 0s textos ja que sdo compostas por uma
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sequéncia de estados iniciais e finais que se sucedem por meio de transformac6es de contetido
que sdo executadas por um sujeito em relacdo a seu objeto, utilizando-se de quatro momentos
distintos para tal transformacdo: manipulacéo, competéncia, performance e sansao.

A fim de exemplificarmos, analisaremos essas fases da transformacao de conteudo no

poema de Francisco Alvim.

AQUELA TARDE

Disseram-me que ele morrera na véspera.

Fora preso, torturado. Morreu no Hospital do Exército.
O enterro seria naquela tarde.

(Um padre escolheu um lugar de tribuno.

Parecia que ia falar. Nao falou.

A mée e a irmd choravam.)

(HOLLANDA, 2007, p. 19).

Analisando esse poema como uma narrativa complexa, percebe-se que as
transformacdes de contetdo se iniciam pela fase da manipulacdo. Essa fase é caracterizada
por um sujeito (manipulador) que leva outro (manipulado) a um querer-fazer, a um poder-
fazer, ou a um saber-fazer algo ou alguma coisa para o sujeito manipulador.

No poema, a fase de manipulacdo se d& nas dimensdes intertextuais e intratextuais.
Quanto ao primeiro, destaquemos contexto histdrico da ditadura militar em que foi escrito a
poesia. Quanto ao segundo, ressaltemos as narracdes feitas acerca de um crime de morte (o
objeto da relacdo dos sujeitos) por motivacdo politica de ligagdes escusas com 0 Orgdo
publico das forcas armadas. Essas duas dimensdes sdo os elementos manipuladores das
transformacdes de contedo no poema em relacdo a um dos sujeitos da narrativa (padre),
impelindo-o, segundo o papel social que ocupa, a denunciar publicamente as barbaries que
envolveram a morte descrita no inicio da narrativa. Porém, esse sujeito € manipulado pelas
circunstancias, (outro sujeito), segundo um poder-fazer, resignando-se com a situacdo que
culmina com o choro dos parentes da vitima.

Em seguida, temo a fase da competéncia, onde o sujeito adquire um saber-fazer ou um
poder-fazer que desencadeard a transformacéo do contetdo da narrativa. No poema, tal fase se
manifesta pela escolha do sujeito em ocupar um lugar de tribuno segundo um poder-fazer — o
fato de ser padre lhe confere o poder de falar publicamente sob dada circunstancia. Logo, o
sujeito (padre) em conjuncdo com o objeto (tribuna) configura para o contexto da narrativa, a
competéncia necessaria para a realizacdo da performance narrativa.

Apos essa fase, encontra-se a performance, isto €, de posse das condi¢des necessarias

para operar uma transformacao (competéncia), ocorre a mudanca principal da narrativa que é
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a passagem de um estado a outro. Geralmente esse momento do nivel narrativo do PGS é
chamado de performance e se caracteriza por apresentar contextos de oposicdo a fase da
competéncia. Em “Aquela Tarde”, porém, acontece uma situacdo bem inusitada, pois tal
performance simplesmente ndo acontece uma vez que o sujeito que realizara a competéncia
(padre), nédo fala, e, portanto, ndo denuncia ao ocupar o lugar de tribuno. Analisando 0s
motivos da ndo realizagdo  dessa fase, encontram-se as causas ja descritas na fase da
manipulacao.

Para concluir as fases, ocorre a sansao, sendo esta nada mais que o reconhecimento da
realizacdo ou ndo da performance e a0 mesmo tempo a constatacdo ou ndo do sujeito que a
realizou. Nessa fase é comum distribuirem-se prémios ou puni¢des as personagens ja que é o
momento das descobertas que por muitas vezes desvela o jogo de mascaras da trama. No
poema, a sansao € representada pelo choro da mée e de sua filha.

O fato de no poema em andlise ndo se encontrar a realizacdo de uma performance, ndo
implica necessariamente afirmar que ndo pode haver a sansdo. Vale ressaltar que essas fases
ndo sdo excludentes e ndo hd a obrigatoriedade de realizacdo de todas elas, pois toda e
qualquer transformacdo de conteddo narrativo se realiza por uma constatacdo l6gica na
narrativa, sendo assim, se para a realizacdo de uma performance se faz antes a necessidade de
um saber-fazer ou um poder-fazer por parte do sujeito que opera a transformacdo, também
esta presente ai um pressuposto l6gico que € um nao saber-fazer e um ndo poder-fazer, que é
0 gue ocorre com a personagem do poema (o padre), impedindo-o de realiza a performance na
narrativa. Cf. Fiorin (2005, p. 32). A sansdo na poesia € negativa pelo carater de resignacao
uma vez que o padre se v& compelido pelas circunstancias de um contexto politico ditatorial a
resignar-se, sendo complacente com os ditames da lei e com o0s acontecimentos que envolvera
0 crime de morte.

Analisar-se-a a dimensdo semantica do nivel narrativo que tem como principal
caracteristica entender o(s) valor(es) inscrito(s) no(s) objeto(s) com que o sujeito estabelece
relagdo. “A semantica narrativa €, no percurso gerativo, a instancia de atualizagdo dos
valores” (BARROS, 1988, p. 45). O que determina a inscricdo dos valores nos objetos é a
importancia dada a estes pelo sujeito. Retomando o poema, temos a expectativa de dendncia
gerada pelo padre ao fazer uso da tribuna acerca da culpabilidade do exército na morte
descrita no inicio do poema, € visto pela familia como um objeto de extremo valor aquisitivo
uma vez que possibilitaria a ela o esclarecimento para a sociedade dos verdadeiros culpados

do crime de morte.
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De acordo com a maneira de se relacionar com o objeto, este pode ser classificado
como: objeto-modal ou objeto-valor. Este diz respeito a forma conjunta ou disjunta com que 0
sujeito se relaciona com o objeto, e sua aquisi¢cdo na realizacdo da performance se caracteriza
como um fim dnico a ser perseguido pelo sujeito. Ja aquele se refere a maneira como o sujeito
realizara a performance que podera ser por meio de um querer-fazer, de um poder-fazer, de
um dever-fazer ou de um saber-fazer por parte do sujeito e que sempre sera utilizado para a
obtenc¢do de um outro objeto.

Em “Aquela Tarde”, percebemos que a denuncia social da morte feita pelo padre
estaria para a familia como um objeto-valor, pois consistiria no fim Gnico: uma forma de
justica. Enquanto que o crime de morte associado dolosamente ao exército pela referenciacéo
intratextual, “Fora preso, torturado, morreu no hospital do exército”, configura um objeto-
modal, cuja finalidade é a perpetuacdo dessa pratica sempre que for conveniente ao poder

constituido.

2.4.3 O Nivel Discursivo e Seus Elementos Constitutivos

Este é o patamar de compreensdo e interpretacdo dos signos linguisticos mais préximo
da superficie textual, ou seja, € como o texto se apresenta ao leitor. Assim como o nivel
narrativo esta para o enunciado, o nivel discursivo esta para a enunciacao e seus processos.
“Atribuiu-se especial importancia as estruturas discursivas por serem consideradas o lugar,
por exceléncia, de desvelamento da enunciacdo e de manifestacdo dos valores sobre 0s quais
esta assentado o texto”. (BARROS, 2001, p. 72). Sendo assim, o nivel discurso corresponde
ao proprio plano do contetdo que reveste as estruturas narrativas de significados os quais se
relacionam com o mundo natural. Em outras palavras, é o produto da conversdo das estruturas
narrativas no momento em que estas se projetam na voz do sujeito da enunciagdo, que por se
submeter a determinadas escolhas, acaba por manifestar temas e figuras que condicionam a
analise semiotica a partir daquilo que é mais concreto e complexo na tessitura do discurso
manifesto oral ou escrito. “No nivel discursivo, as formas abstratas do nivel narrativo sdo
revestidas de termos que lhe dao concretude”. (FIORIN, 2005, p. 41).

Como nos demais niveis do PGS, o discursivo também se caracteriza por apresentar
dois componentes estruturais: o sintatico e o semantico. Porém, diferentemente dos patamares
fundamental e narrativo, o discursivo preocupar-se-a em compreender fundamentalmente
como ocorre 0s processos de atribuicdo do significado a partir de investimentos semanticos
atribuidos pelo sujeito da enunciagdo as estruturas do nivel narrativo. Logo, é por meio do

patamar discursivo do PGS que conseguimos ter acesso as instancias pressupostas na
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enunciagdo discursiva em que o sujeito, ao cobrir de temas e figuras os conteudos narrativos

abstratos, deixa suas marcas no mundo. Vejamos:

TORTURA

Levanta-se 0 véu e rasga-se a tinica

Os corvos ainda bicam o que restou de ti
Uma dor cicuta que espiral perdura
...tortura...

(TURIBA, 1980, p. 22).

Percebamos na primeira estrofe desse poema de Luiz Turiba, 0 esquema narrativo em
gue o sujeito se encontra em estado disjunto com a liberdade, pressuposto pela palavra tortura
no ultimo verso. Portanto, levantar o véu (metafora para capuz), rasgar a tanica (metéfora de
roupa), corvos bicam (metafora para torturadores), dor cicuta (metafora para a intensidade da
tortura)... todos eles sdo investimentos semanticos escolhidos para demarcar a forma como o
sujeito se encontra privado de liberdade em nivel narrativo. Poderiam haver acréscimos,
supressdes ou trocas de significados, isso, porém, implicaria em alteracdo na maneira como o0
sujeito da enunciacdo compreende o seu mundo natural. Logo, a minima mudanga de
significado implicaria diretamente nas marcas pessoais que 0 sujeito pretende deixar na
enunciacao. Eis o nivel discursivo.

Dessa forma, ao examinarmos 0s componentes sintatico e semantico do patamar
discursivo do Percurso Gerativo de Sentido, buscamos reconstruir e recuperar a instancia
pressuposta da enunciacdo através dos sinais deixados pelo sujeito da enunciagdo ao revestir
de significados os elementos abstratos do nivel narrativo. “O nivel discursivo produz as
variagdes de conteudos narrativos invariantes”. (FIORIN, 2005, p. 41).

Idealizemos o nivel discursivo como sendo formado por dois elementos
composicionais: uma sintaxe discursiva e uma semantica discursiva. Cabendo a eles, em
suma, responderem pelas relagdes intersubjetivas entre enunciador e enunciatario bem como
0s processos de investimento semantico das formas do nivel narrativo em temas ou figuras. O
nivel discursivo seria, portanto, a instancia de instauracdo do ego, hic et nunc benvenistiano
que nada mais é respectivamente do que um “eu-aqui-agora” do discurso, sendo sistematizado
pelo patamar discursivo do PGS nas categorias de pessoa, espaco e tempo. Em seguida,
reveste-se de elementos concretos por meio de percursos tematicos e figurativos 0s conceitos
abstratos da narratividade como se 0s sujeitos e objetos nela envolvidos correspondessem a

elementos do mundo natural.
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2.4.3.1 As Instancias da Enunciacgéo do Nivel Discursivo

Antes de mais nada, faz-se necessario uma rapida explicacdo acerca do conceito de
enunciacao por nos adotado ja que sera bem recorrente seu uso nesse topico. Seguindo uma
defini¢do benvenistiana, a enunciacdo ¢ concebida como ‘“uma instancia linguistica,
logicamente pressuposta pela propria existéncia do enunciado (que dela contém tracos e
marcas)”. (GREIMAS & COURTES, 2011, p. 166). Sendo assim, a enunciacio nada mais é
do que a passagem que ocorre da lingua para a fala ao enunciar, tendo sua materialidade
manifesta pelo enunciado.

E. Benveniste é um dos primeiros tedricos da linguagem a formular consistentemente
um estudo acerca da teoria da enunciacdo quando prop6e em linhas gerais que a enunciacao é
uma instancia capaz de por em funcionamento a linguagem por meio de categorias (pessoa,
tempo e espaco) que produzem o discurso e que sdo ao mesmo tempo atualizadas por
mecanismos operatérios da prépria enunciacdo (embreagem e debreagem).

Um dos primeiros elementos pressupostos pela enunciagdo a ser compreendido na
sintaxe do nivel discursivo € a discursivizagdo. A discursivizacdo consiste no
“reconhecimento de dois niveis de profundidade e de dois tipos de estruturas —
semionarrativas e discursivas — que regem a organizagdo do discurso anteriormente a sua
manifestacdo...” (GREIMAS & COURTES, 2011, p. 143). Logo, todo discurso antes de ser
manifesto, carrega em si uma dupla carga estrutural que agencia sua coordenagdo no ambito
da forma e do contetdo.

A importancia de reconhecer a discursivizacdo como essa instancia pressuposta da
enunciagdo estd no fato de nos obrigar a prever os procedimentos adotados pelo sujeito da
enunciacdo a serem preenchidos semanticamente na disposi¢do do discurso, encurtando as
distancias de pressuposi¢do tedrica entre 0s niveis narrativos e discursivos. Ou seja, passamos
a saber quem sdo os sujeitos envolvidos na enunciagéo, em que tempo se ddo os atos que 0s
envolve bem como a ocorréncia de sua localizacdo espacial. Queremos afirmar que a
discursivizagdo ndo € processo apenas, mas sobretudo produto que resulta do agenciamento de
operacgdes semionarrativas e semiodiscursivas que buscam desvelar quem, quando e onde o
discurso se manifesta via processos de enunciacdo nas relagdes intersubjetivas entre
enunciador e enunciatario.

O enunciador, para a teoria semidtica francesa, corresponde a um eu que promove um
fazer persuasivo, manipulatorio, ao passo que o enunciatario, agencia um fazer de natureza
interpretativa daquilo que estd sendo dito. Neste fazer suasorio, o enunciador usa dois

artificios de manipulacdo do enunciatario: os efeitos de realidade; e os de proximidade e
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distanciamento. A fim de se criar tais efeitos no interior do enunciado, faz-se necessario, Cf.
Fiorin (2005, p. 56), a presenca de duas instancias de atuacdo do sujeito: o eu e o tu, que se
desdobram reciprocamente em duas categorias a partir das inter-relacbes: um eu pressuposto

(enunciador); e um eu projetado (narrador).

A SABEDORIA DO VENERAVEL
Um dia, indo a cidade,

Bacamarte encontra o Doutor Malaquias
Dormindo numa cabine telef6nica.
“Que fazes ai, 6 Sabio, dormindo
num lugar publico e inadequado!”
Malaquias acorda furioso e brada:
“Cala-te, bashaque!

Em qualquer lugar

me sinto confortavel

e com todas as pessoas também
Porgue por mais que ande de Lisboa
pra Meca, de Cardiff pra Niteroi,
nunca consigo sair de casa”.

E voltou a ressonar

(HOLLANDA, 2007, p. 34).

Lancando mao desse poema de Carlos Saldanha, os enunciados revelam a presenca de
sujeitos em nivel narrativo, mais precisamente o narrador e dois personagens. Ao narrador,
atribui-se a funcdo de um eu projetado no interior do enunciado que ndo se confunde em
momento algum com o poeta, ao passo que quem ou o0 que deu voz ao narrador, torna-se um
eu pressuposto, isto € um enunciador que corresponde a uma espécie de autor virtual, que
também ndo se confunde com o de carne e 0sso, pois ao da voz a um narrador, temos um
enunciado que por sua vez pressupfe uma enunciacdo e um enunciador ja que uma
enunciacdo ndo se enuncia sozinha. Esse eu pressuposto, portanto, nada mais € do que uma
instancia ficticia da linguagem que instaura o ato de fala, seja ele projetado ou ndo. Ja a
atuacdo da discursivizagdo que vai desde as relacbes semionarrativas entre sujeitos (narrador,
personagens) e objeto (conjuncdo ou disjuncdo valorativa com algo), a relagGes discursivas
gue preencham semanticamente essas estruturas narrativas manifestas na inteireza da
superficie textual a partir de um eu — Bacamarte encontra o Doutor Malaquias (narrador);
Que fazes ai, 6 Sabio...; Cala-te, basbaque! (personagens). De um aqui — a cidade, cabine
telefonica, lugar pablico, Lisboa pra Meca, de Cardiff pra Niterdi, casa. E de um agora —
Um dia.

2.4.3.2 Os Temas, As Figuras e Seus Percursos
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Adentrando na semantica do nivel discursivo, encontramos processos mais concretos
de compreensdo dos sentidos. Digamos que um sujeito entra em estado de conjungdo com
algo ou alguma coisa; ou um sujeito relaciona-se com um objeto-valor; ou ainda que um
sujeito manipular um outro segundo um poder-fazer, etc. Todos esses elementos sdo
condigdes abstratas de natureza mais estrutural do sentido, pois quem s&o 0s sujeitos e seus
objetos? A resposta sé podera ser dada através do nivel discursivo do PGS que vai revestindo
semanticamente essas formas abstratas do nivel narrativo. Leiamos 0s poemas de Francisco

Alvim e Waly Sailormoon respectivamente.

Quem Fala

Esta de malas prontas?

Aproveite bastante

Leia jornais; ndo ouca radio de jeito nenhum
Tudo de bom

N&o volte nunca

(HOLLANDA, p. 180).

Livro de Contos
Alma emputecida
Sombra esquisita

Se esquiva

Entre

Lagos de Familia
(HOLLANDA, p. 180).

Percebamos que esses dois poemas tém basicamente um sentido em comum no que
tange ao seu nivel narrativo: um sujeito busca entrar em estado de disjungdo com o lugar em
que ele esta. Porém, mesmo tendo esse sentido mais amplo em comum, os dois poemas

possuem investimentos semanticos diferentes, tornando-os Unicos.

O segundo poema é mais abstrato que o primeiro, pois ele utiliza palavras e frases que
ndo possuem uma correspondéncia direta com o universo da realidade mais concreta: alma,
sombra, Lacos de Familia, etc. J& no primeiro poema, encontramos um contingente de
palavras e frases que se relacionam mais diretamente com a realidade: malas, jornais, radio...
Além de haver o estabelecimento de um dialogo entre o narrador, que parece aconselhar, e um

sujeito, que parece ouvir. Dando um carater ainda mais de verossimilhanca com a realidade.
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Dizemos entdo que o poema “Quem fala” ¢ mais figurativo ao passo que “Livro de Contos” ¢

mais tematico.

Ha, portanto, duas formas de se concretizar o sentido. Ou pelo processo de
tematizacdo em que se molda os esquemas narrativos abstratos com palavras e frases que ndo
guardam uma relacdo direta com os elementos da realidade; ou pelo processo de figuratizacao
em que se reveste as formas abstratas do nivel narrativo com palavras e frases que mantem
uma relacdo direta com a realidade. E importante ressaltar ainda que temas e figuras
constituem-se mutuamente no texto a partir da priorizacdo de a cada um deles, formando uma
continuidade e ndo uma oposi¢do. Logo, apenas da para falar em textos mais tematicos ou

mais figurativos.

Independentemente dos processos de tematizacdo ou de figuratizacdo, ambos sao
meios de se revestir semanticamente formas narrativas abstratas a gerar efeitos de sentido
naquele que o interpreta. “A semantica discursiva descreve e explica a conversdo dos
percursos narrativos em percursos tematicos e seu posterior revestimento figurativo”.
(BARROS, 2001, p.113).

De fato, a escolha de temas e figuras revelam a estratégia adotada para, no contraponto
com a acdo interpretativa, reiterar a construcdo social do sujeito. Os temas organizam,
categorizam e ordenam a realidade significante de modo a permitir sua interpretacdo. Ja a
figurativizacdo representa o concreto ja que se manifesta através do mundo natural ou de
mundos ficticios criados pela imaginagdo. “As estruturas discursivas sdo, a0 mesmo tempo,
mais especificas e mais complexas e ‘enriquecidas’ que as estruturas narrativas e

fundamentais”. (BARROS, 2001, 115).

Ha que afirmar ainda que temas e figuras, para manter a coeréncia interna dos textos,
precisam seguir um percurso ou um encadeamento légico de modo a gerar sentido uma vez
que as figuras devem ser vistas através do conjunto por elas composto e ndo isoladamente. Da
mesma forma, o percurso de um tema se apresenta através de uma rede que, a partir de algo
geral, desdobra-se em subtemas de modo a levar a compreensdo do que deve ser significado.
Assim, para uma analise mais acurada, faz-se necessario depreender das figuras um tema
subjacente uma vez que toda figura é sempre a pressuposi¢do de um tema. “[...] uma figura

sozinha ndo produz sentido, € a relacdo entre elas que o faz”. (FIORIN, 2005, p. 96).

ZUM E METAFISICA

“Porque 6 Veneravel, existe o mal?”
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Indaga o ressentido Bacamarte.
“Eu ¢ que sei?”, brada Malaquias,
“Porque ndo ¢ o mundo

em forma de livro,

com ilustracdes sem sépia,

ou hachurado grosso,

ou escrito em papel de arroz?
Enfim, vamos parar

com perguntas tolas

¢ va me buscar uma cerveja”.
(HOLLANDA, 2007), p. 31).

Esse outro poema de Carlos Saldanha € figurativo. O mundo é apresentado tal como o
conhecemos por termos correlatos como livro, ilustracdes, papel de arroz, cerveja... e pelo
dialogo travado pelas personagens Bacamarte e Malaquias. Logo, qual é o tema que subjaz a
todas essas figuras? Sao dois basicamente: a davida em forma de pergunta, e a negativa da
duvida em forma de resposta, reforcado pelo pedido de mudanca do assunto. Esses temas sdo
0 primeiro passo ha concretizacdo dos esquemas narrativos abstratos: hd um sujeito
(Bacamarte) que busca entrar em contato com o objeto-valor (o conhecimento) e néo
conseguindo, devido a um segundo sujeito (Malaquias) que segundo um querer-fazer néo
permite que a conjuncédo do sujeito com o objeto ao ndo dirimir a divida. A performance ndo
acontecida nesse poema é tematizada por ndo dirimir a ddvida na pergunta de uma das
personagens, sendo figuratizada na palavra “tola” ao desqualificd-la. Em um outro texto,
poderia ser o siléncio da personagem, sendo figuratizado por algum conflito de pensamento
dela, enfim. J& o ato de impedir a realizacdo dessa performance é tematizado pela impaciéncia
de Malaquias em responder a pergunta “[...] brada Malaquias”, e figuratizado pelas perguntas
sem respostas dadas pela mesma personagem. A sansdo € tematizada em forma de um pedido
que é figuratizada na forma de uma cerveja. Aparece, entdo, o tema principal do poema: a
sabedoria ndo estd em fazer perguntas filosoficas: “Porque 6 Veneravel, existe o mal”. Mas
sim em procurar ndo respondé-las e aproveitar os prazeres que a vida traz: “Enfim, vamos

parar com perguntas tolas e vd me buscar uma cerveja”.

Ao se estabelecer uma relacdo entre temas e figuras, deriva-se um processo de
simbolizacdo que consiste em fixar numa figura uma certa interpretacdo tematica. Ou seja, a
tematizacdo fixa de uma figura, gera o simbolo que nada mais é do que uma dada concretude

de sentido a conduzir um contetdo abstrato.
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Uma vez exemplificado temas e figuras, passemos agora a analisar 0s percursos de

significacéo textuais.

Ha na maioria das palavras um nucleo estavel de significagcdo que condicionam
maultiplas leituras acerca delas, porém nunca infinitas. Isso ndo quer dizer que, por outro lado,
que os sentidos que rodeiam uma dada palavra sejam imutaveis. Pelo contrario, por serem eles
componentes de um nucleo de significagdo, acabam por adaptar-se aos diferentes contextos
em que sao exigidos. Logo, o exercicio de leitura de um texto ndo consiste na apreensdo de
figuras isoladas e sim nas relagdes criadas por elas no texto. “A esse encadeamento de figuras,

a essa rede relacional reserva-se 0 nome de percurso figurativo”. (FIORIN, 2005, p. 97).

MACUNAIMA NOS AJUDE
Barriga de minha perna

onde estés?

na barriga do gorila

Dedos de minha mao
onde estao?
na barriga do gorila

Lobos de minha orelha
onde estais?
na barriga do gorila

Cabeca do meu pau?
na barriga do gorila

Meu alegre coracédo

onde estas?

na barriga do gorila
(HOLLANDA, 2007, p. 89)

Esse poema de Roberto Schwarz, é bastante representativo do ponto de vista da leitura
de um percurso figurativo, por conseguir relacionar as figuras com a tematizagéo do contexto
socio-historico da época. Figuras como: “barriga da minha perna”, “dedos da minha mao”,
“lobos de minha orelha”, “cabeca do meu pau”, formam o percurso figurativo das partes do
corpo mais usadas na tortura com choque-elétrico pela ditadura que é confirmada também no
mesmo percurso pela figura metaférica de um gorila que devora suas presas. Esse percurso
figurativo é confirmado pela coeréncia interna de suas figuras (partes do corpo humano) com
a coeréncia externa de depoimentos dos torturados sobreviventes acerca das regides do corpo
usados na tortura com choque-elétrico.

“Como ndo obtivessem resposta, amarraram fios metalicos num dos dedos da mdo e num dos

dedos do pe, e comecaram a dar choques elétricos de intensidade variavel. Essa operacéo foi
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feita estando André inteiramente despido e com o capuz a cabeca”. (ARQUIDIOCESE DE
SAO PAULO, 1985, p. 303).

O percurso tematico funciona da mesma forma que o figurativo, porém ao invés de
relacionar as palavras em comum no texto a fim de encadear uma dada coeréncia entre elas, o
percurso tematico vai ordenar, categorizar, organizar essas figuras a fim de evidenciar um
conjunto mais abstrato de sentido que manifesta um tema geral.

O diferencial do percurso tematico consiste em desvelar a carga ideoldgica existente
no texto, pois sdo nas variagcdes de sentido acerca de um mesmo elemento invariante que se
revela a perspectiva do sujeito frente a seu objeto, podendo haver visdes antagonicas ou
superpostas a ele, dependendo do efeito de sentido que se deseja transmitir. “[...] o nivel dos
temas e das figuras é o lugar privilegiado de manifestagcdo da ideologia”. (FIORIN, 2005, p.
106).

Tomando como exemplo o poema Revolugdo (ver lista de poemas), de Francisco
Alvim, h& dois percursos de sentido distintos que tematizam o drama do intelectual em
tempos de repressdo: 0s quatro primeiros versos do poema evidenciam o tema do desejo
revolucionario de enfrentamento da repressdo politica, enquanto que os trés ultimos
manifestam o sentimento de indiferenca em relacdo a atitude revolucionaria dos primeiros
versos. Os temas que constituem cada um dos percursos poderiam ser organizados da seguinte

forma:

Percursos Tematicos
Proposta revolucionéria Indiferenca a situacéo vigente
1. Perspectiva politica engajada. 4. Perspectiva politica cética.
2. Proposta de acdo individual e 5. Proposta de acdo sem
coletiva. envolvimentos.
“passei a cobrar posigdes de mim “hoje ja ndo me maltrato nem a
e dos outros”. ninguém”.
3. Crenca em correntes filoséficas 6. Descrenca em teorias
que justificam o engajamento revolucionarias.
politico. “Melhorei nisso”.
“Meus pais eram marxistas”.

Tabela 3: Comparativa de Um Percurso Tematico.

2.5 A Triade Peirceana dos Signos
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Por fim, temos o filésofo estadunidense Charles Sanders Peirce que foi o maior
estudioso do signo, concebendo-o enquanto uma tricotomia de relagdes. Foi ele quem deu o
pontapé inicial para os estudos semioticos em solo americano, com a intencdo de investigar
fendmenos produtores de significacdo e de sentido, isto &, signos, cuja definicdo viria a partir
da propria ciéncia geral dos signos, a semiotica. Distintamente da semioética francesa, cujas
bases tedricas advém especialmente da linguistica, a semiotica americana parte de um objeto
de estudo e de uma metodologia proprios, aplicavel a toda e qualquer linguagem possivel: as

artes visuais, musica, danca, literatura, cinema, moda...

[...] um signo ou (representamen) para Peirce, é aquilo que, sob certo aspecto,
representa alguma coisa para alguém. Dirigindo-se a essa pessoa, esse primeiro
signo criard na mente (ou semiose) dessa pessoa um signo equivalente a si mesmo
ou, eventualmente um signo mais desenvolvido. Este segundo signo criado na mente
do receptor recebe a designacdo de interpretante (que ndo é o intérprete) enquanto
que a coisa representada é conhecida pela designacdo de objeto. Estas trés entidades
formam a relagdo triddica de signo [...]. (NETTO, 2014, p. 56).

Foi Peirce quem primeiro resolveu sistematizar, de acordo com o rigor cientifico de
sua época, a semiose das linguagens que nos servem como experiéncia de nossa consciéncia
no mundo, estabelecendo de forma muito ampla, um dominio delas sob o olhar tripartido de
sua composi¢cdo em que “[...] um signo ¢ uma coisa, A, que denota um fato ou objeto, B, para
algum pensamento interpretante, C”. (PEIRCE, 1974, p. 102). Sendo assim, ele vai
estabelecer uma série de relagdes intrincadas sob a Gtica do signo, e as reagrupa em trés macro

categorias cunhadas pelo préprio autor que a grosso modo estao dispostas em:

/

“ Terceiridade

Figura 11: Triade Signica Peirceana

e Primeiridade, instante em que a mente opera uma agdo de percepgdo imediatista
do objeto sem estabelecer qualquer atributo interpretativo. Corresponde a

absorcéo da qualidade do objeto pela mente.



74

e Secundidade, momento em que se busca conhecer o objeto por meio do embate
com o préprio fenémeno.
e Terceiridade, é a conceitualizacdo do objeto em si, estabelecendo uma sintese

geral do processo cognitivo em quest&o.

Logo, para a semidtica peirciana, as imbricacfes dos elementos signicos em conjungéo
com seus respectivos objetos vai ter necessariamente como ponto inicial, o intérprete. Por isso
que para ela, tudo que forma o mundo se amolda em signos, desde que represente algo para
alguém, como ja fora colocado anteriormente. Dessa forma, o signo pode ser configurado de
diferentes forma e maneiras, a depender da capacidade de compreensdo do seu intérprete que
concatenara as informacdes, até que estas se manifestem como produtoras de significacdo
uma vez que toda e qualquer forma de linguagem se realiza em signos: palavras, gestos, sons,
imagens, toques... “[representar ¢] estar em lugar de, isto é, estar numa tal relagdo com 0 outro
que, para certos propositos, ¢ considerado por alguma mente, como se fosse esse outro”
(PEIRCE, 2005, p. 61). O que nos faz reiterar, novamente, que para haver representacao
obrigatoriamente deve-se fazer presente um intérprete. “A Semiotica nao fornece um modelo
especifico, embora apresente um conjunto de categorias classificatorias signicas e um sistema

de analise do processo de apreensdo signica”. (LUNA, 2013, p. 44).

Para fins de recorte metodoldgico, iremos abordar a segunda das categorias acima a
fim de melhor apreendermos os efeitos expressivos que a poesia marginal busca ressaltar
através de seus sentidos especificos. Ela corresponde a categoria do signo que busca ligar
diretamente a percepc¢do das coisas na consciéncia a seus respectivos objetos materiais por ela
percebidos, estabelecendo relacBes entre signo e materialidade objetiva ja que para Peirce
(1974) a secundidade é responsavel pela mediacdo embativa de nossa consciéncia e seu modo

de se relacionar com a existéncia material dos fatos.

Seguindo a trilha da secundidade, o carater tricotbmico — tonica dos estudos
semidticos peirceanos — apresenta-nos como elementos composicionais do signo: o icone, 0
indice e 0 simbolo.

e O icone ¢é da ordem da percepcdo sensorial do objeto através do processo da
abstracdo da consciéncia que nos impele a percepcdo de semelhancgas na relacéo
signo/objeto. Ou seja, diz-se do signo que predomina em sua linguagem a

manutencdo de semelhancas com o objeto ao qual representa.
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e O indice é da ordem da referenciacdo do objeto, que indica uma interpretacédo
derivada do mesmo, isto €, apresenta uma vinculagédo existencial com seu objeto.
e O simbolo é da ordem da representacdo do objeto, que se liga a ele por uma

atribuicdo de ordem convencional.

Sabemos que um mesmo signo pode ser utilizado em diferentes contextos e significar
de diferentes formas. Nao apelaremos para o signo como algo exclusivo ou separado do seu
objeto ao empregarmos os elementos que compdem a categoria as secundidade peirceana. O
uso da iconicidade, da indexicalidade ou da simbologia é realizado com carater de
complementariedade da andlise tedrica na dinamica da semiose que compde a poética
marginal dos anos 70. “A tipologia deve ser tomada, portanto, como uma ferramenta que nos
ajudara a decompor teoricamente a experiéncia dinamica da semiose”. (FERRAZ JUNIOR,
2012, p. 66).

Iniciando pelo simbolo, por ele ter um carater de sintese maior que 0S Seus
antecessores — 0 icone e o indice — e, portanto, ser mais perceptivel no que tange a sua
formacdo em nossa consciéncia, dizemos que a leitura do texto literario privilegia os aspectos
simbdlicos de composicdo dos signos quando os sentidos presentes na leitura estiverem
ligados diretamente a significados ja convencionados por uma dada cultura. Ou seja, quando a
significacdo do texto nos autoriza a perceber que os sentidos veiculados por ele se encontram
na esfera da convencionalidade signica de uma préatica social representavel. Logo, nessa
pratica de leitura h4 uma coeréncia de sentidos entre os signos ali apresentaveis e sua
realizacdo como resultado de um acordo socialmente aceito. “Simbolo ¢ um signo que se
refere ao objeto denotado em virtude de uma associacdo de ideias produzida por uma
convengao”. (NETTO, 2014, p. 58). Sendo assim, no que tange a poesia, encontramos as
formas estruturais de composicdo poética, 0 emprego de vocabulario especifico, a utilizagdo
de recursos expressivos de natureza linguistica, os aspectos de literariedade, entre outros; séo
todos eles, a confirmacdo de uma leitura em nivel simbdlico para a semiotica.

Passemos agora a analise do segundo componente da secundidade. Para Peirce, “tudo
0 que atrai a atencéo € indice. Tudo o que nos surpreende é indice. Na medida em que assinala
a juncéo entre duas porcoes de experiéncia” (2005, p. 67). A grosso modo, isso quer dizer que
ele € da ordem do indicar, do sinalizar, sendo todo indice, portanto, indicio de algo ou alguma
coisa. Ademais, o indice possuir uma individualidade material que lhe confere uma

individualidade de existéncia ante uma qualidade que o antecede: a fumaca € um indice, pois
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é antecedida por elementos primeiros que a qualificam: tem cor, é leve, pode ter cheiro... E
pressupde um terceiro: fogo.

Porém, no campo das artes, mais precisamente da literatura, a sua existéncia é
controversa. A semiose comumente presente na tessitura do texto literario tomado enquanto
materialidade, faz o indice perde aquilo que o caracteriza enquanto existéncia: a
individualidade. Na poesia, por exemplo, o indice aparece por intermedio da presentificacdo

do simbolo e ndo por si s6. E o que Peirce vai chamar de sub-indices ou hipossemas:

[...] sfo signos que se tornam tais principalmente através da conexdo real com seus
objetos. Assim, um substantivo proprio, um demonstrativo pessoal, um pronome
relativo ou a letra que se aplica a um diagrama, denota o que denota em virtude de
uma conexao real com seu objeto, mas nenhum desses elementos é um indice, dado
que ndo sdo individuais. (PEIRCE, 2005, p. 67).

O indice, portanto, aparece na semiose da poesia por meio de elementos presentes no
corpo do texto que vao fazer referéncia a eventos que podem estar externos ou internos a sua
significacdo. Isso se da principalmente devido ao caréter ficcional do texto literario que ja é
uma representacdo do real o qual, por sua vez, aponta para uma outra existéncia que pode ou
ndo corresponder a realidade das coisas; sendo o indice, portanto, uma espécie de referéncia
da referéncia: uma segunda indicacdo em relacdo a uma primeira. Poderiamos nos perguntar,
assim sendo, como se da a incorporacgdo do indice no ambito da semiose literaria? A resposta
é muito ampla e poderia fugir ao nosso objetivo proposto. O que nos interessa na pergunta é
entender até que ponto o modelo de representatividade indexical contribui para a ampliacdo
dos processos de significacdo na poesia.

Como vimos, o indice ndo aparece no texto poético como uma individualidade em si,
mas associada. Seu tipo mais comum de evidéncia ocorre por meio de uma relacdo indexical
que véo desde vocabulos que fazem uma referenciacdo direta a aspectos gerais de significacéo
dentro da poesia, até frases ou textos inteiros que do ponto de vista do significado, dialogam
com outros, referenciando-os e atualizando-os a cada leitura feita. “[...] na literatura, esse
segundo grau de indexicalidade pode coincidir com a nogdo ampla de referéncia, que se
observa tanto nas conexdes internas de um texto como em suas projecOes extratextuais”.
(Ferraz Junior, 2012, p. 70). Percebemos, desse modo, que no contexto literério, as fungdes
desempenhadas tanto pelo indice — componente semidtico, quanto pela referenciacdo —
componente literario, se encontram muito proximos um do outro a ponto de coincidirem. Na
poesia, desde o titulo até a dltima palavra do verso, todo ele pode conter signos de

indexicalizagdo que de maneira ampla irdo balizar a atencdo do leitor, apontando possiveis
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caminhos a serem trilhados na tentativa de sinalizar a formatacdo l6gica de significagdo
veiculada pelo poema.

O ultimo aspecto a ser analisado na triade signica, diz respeito ao icone. Antes, iremos
fazer um breve esclarecimento acerca da representatividade desse termo.

O icone pensado por Peirce, € um fenbmeno que se faz presente a partir de uma
dimensdo de apreensdo da qualidade de um signo que ja se encontra vivenciado culturalmente
como tal. Um exemplo comum seria o fato de ao contemplarmos o céu num dia de sol,
percebamos sensorialmente, a priori, a sua cor e por isso 0 chamamos assim. Logo, o céu se
torna um icone pois, 0 que o caracteriza € uma qualidade sua — a tonalidade azul. Assim, o céu
€ 0 que Peirce vai denominar de qualissigno ou signo puro, um signo que o é mediante sua
qualidade. “Ou seja, a qualidade que ele tem qualquer coisa o torna apto a ser um
representamen. Assim, qualquer coisa € capaz de ser um Substituto para qualquer coisa com a
qual se assemelhe”. (PEIRCE, 2005, p. 64).

Na literatura, porém, ndo encontraremos o icone em sua dimenséo totalizante de signo
peirceano. Assim como nas demais formas de arte, o icone aparece sob a égide da semiose
dos demais elementos da triade signica, podendo ter uma predominancia maior sobre eles
conforme o emprego dado a sua expressividade. Esse hibridismo signico se faz presente
mediante a combinacdo de elementos icdnicos com aspectos indexicais e simbolicos, que vdo
criando efeitos de sentido no contexto dindmico das linguagens artisticas em uso. Os icones
tomados nessa dimensdo até aqui sdo chamados de hipoicones ou signos icénicos em
detrimento do icone puro peirceano, pois sua relacdo com o objeto ao qual se liga, da-se pelas
qualidades compartilhadas com o mesmo, numa relacdo em niveis de semelhanca com o
objeto.

A experiéncia da iconicidade na poesia, pode ser expressa mediante o estabelecimento
de niveis ou graus de semelhanga entre um signo e seu objeto a fim de que ele possa ser
caracterizado como icone.

Um outro lado da representatividade do icone consiste na sua dimensao diagramatica,
isto é, na sua capacidade em manter relacdo indireta com aspectos qualitativos de seu objeto,
interagindo com com ele por meio de analogias presentes tanto no icone quanto no corpo do
objeto que ele representa. E como se houvesse uma relacdo de semelhanca entre uma dada
representatividade e suas qualidades que se ddo ndo por elementos que os une de fato, mas por

caracteristicas analogas a ambos, o que os fazem se aproximar por comparac&o.
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No sistema da lingua, por exemplo, ndo podemos escolher qualquer palavra para
representar uma coisa ou evento, mas podemos construir uma frase mais longa ou
mais curta, ou alterar a ordem e a duracdo das palavras numa frase, com tal
finalidade. (FERRAZ JUNIOR, 2012, p. 74).

Vale ressaltar ainda que o icone em estado diagramatico tem a ajuda de formas
simbdlicas existentes para poder realizar seu processo de significacdo. Tomando a linguagem
verbal como exemplo, a palavra é o simbolo por exceléncia — dado o seu valor de
representatividade dentro do cddigo — logo, € na dimensdo das relacBes articuladas desse
simbolo que se encontra o fazer iconico da diagramacéo, cujo elemento preponderante para a
sua realizacdo signica é a sua ligacdo com diversos elementos sensoriais que de forma
analoga, vao criando uma relacdo de semelhanca entre o objeto e suas qualidades.

Acreditamos ter podido contribuir, ndo apenas do ponto de vista da aplicabilidade da
semidtica na abordagem analitica do texto literario, mas substancialmente para delinear um
instrumental tedrico que seja possivel de nos auxiliar na compreensdo de diversos géneros
textuais. Em momento algum, buscamos deliberadamente estipular modelos prontos e
acabados que sirvam como panaceia para compreensdo textual. O que de fato nos propomos
fora indicar ao leitor possiveis percursos de leitura; como uma buassola que norteia uma das
muitas leituras possiveis de serem feitas, levando em consideracdo, para isso, 0 arcabougo
tedrico da semiotica.

Seria muita pretensdo de nossa parte, dar conta da multiplicidade de sentidos de que
um poema € eivado, sabendo que toda teoria cientifica possui cortes epistemoldgicos que a
inviabilizam para tal feito. Isso significa que optamos por enfatizar de maneira circunstancial
cada um dos elementos de composicdo da categoria peirceana da secundidade, percebendo
como cada um deles promover efeitos de sentido diferentes de uma mesma leitura, sem
restringir ou anular a literariedade do texto literario a qualquer um dos modos de
representacdo da secundidade.

Refeito esse breve apanhado tedrico-metodoldgico da semiotica, iremos a partir do
proximo capitulo nos deter em torno das analises de como tais implicacGes teoricas da

semidtica podem ser aplicadas a leitura da poesia marginal mais especificamente.
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I11 - UMA LEITURA SEMIOTICA DOS POEMAS

3.1 Uma Aquarela em Preto e Branco: da resisténcia & denuncia pelos versos

O cerne da poética marginal consistia em rejeitar toda e qualquer forma de
padronizacdo. Isto €, ndo aceitar, sob qualquer condicdo, moldar-se a uma sociedade servil e
submissa aos desmandos de um governo militar, bem como se submeter a uma poesia bem-
comportada, que falava sempre de um mesmo lugar. Era uma poesia proibida, mas que sé
para contrariar, poetizava-se intensamente.

Pensando nisso, interessa-nos, neste trabalho, perceber a presenca de um discurso de
resisténcia no poema em contraste com um outro de submissdo, mediados por sentidos que
irdo projetar um carater de indiferenca e posteriormente de dendncia as praticas de tortura
evidenciadas ao longo do poema bem como a aplicacdo de valores a novos sentidos
encontrados a partir das relagcdes de significacdo analisadas. A andlise versara sobre como
esses discursos de base (resisténcia/submissdo) estdo presentificados para além da superficie
do poema. A analise do discurso de resisténcia e denuncia é realizada ao final, tentando
justificar a visdo axioldgica do eu lirico.

Ao transcorrer da analise semidtica, espera-se revelar a rede de significagdes contidas
no nivel fundamental do PGS, gerando, assim, uma amplitude seméntica ao transcender 0s
sentidos do texto como nos é apresentado, isto €, em sua superficie. Sob uma oOtica social e
poética significa compreender uma ética e uma estética que ndo suportam mais formas
arbitrarias de poder e que se indignam diante de qualquer ato de barbarie social ou de
conservadorismo poético.

O poema corpus de nossa analise é Aquarela, de Antonio Carlos de Brito, Cacaso. O
poema faz parte do segundo livro de poemas intitulado Grupo Escolar que foi publicado de

forma alternativa durante a ditadura militar.

AQUARELA
O corpo no cavalete
€ um passaro que agoniza
exausto do proprio grito.
As visceras vasculhadas

WM P
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5 principiam a contagem

6 regressiva.

7 No assoalho o sangue

8 se decompde em matizes

9 que a brisa beija e balanga:

10 o verde — de nossas matas

11 o amarelo — de nosso ouro

12 0 azul —de nosso céu

13 o branco o negro o negro
(BRITO, 2012, p. 69).

A principio iremos prosseguir no nivel fundamental do PGS a partir da dimensdo
semantica, indo até a sua sintaxe, intercalando nesse percurso a aplicacdo do quadrado
semidtico greimasiano a fim de estabelecermos o maior nimero de relacdes possiveis e
explicando como o poema faz para comunicar os sentidos que subjazem na profundidade da
significacdo do texto poetico.

Ao tomar o poema em seu nivel superficial de sentido, percebe-se diretamente nos
versos de 1 a 8, a ideia de violéncia fisica (tortura) por meio do encadeamento dos versos e
das palavras: “o corpo no cavalete”, “as visceras vasculhadas”, “agoniza”, “ grito”, “sangue”;
em nitida oposicao aos versos e palavras de 9 a 12 que aludem a bandeira do Brasil por meio
de suas cores e seus respectivos significados: “o verde — de nossas matas”, “amarelo”, “ouro”,
“azul”, “céu”. Por fim, ao se utilizar no verso 13 da monocromia branco e preto, retoma a
ideia inicial de violéncia em contraponto ao colorido dos versos anteriores. Esse € o nivel
mais concreto de percepcdo do sentido.

Num nivel mais abstrato, percebemos uma intencdo poética em opor significados. Na
forma: uma primeira parte com um agrupamento de versos (de 1 a 8) alusivos a violéncia; e
um segundo agrupamento (de 9 a 12) que ndo possui uma ligacdo semantica em conformidade
com o primeiro. No conteudo: versos que denunciam a violéncia em forma de tortura, em
oposicao a versos que omitem essa ideia sob a aquarela de um pendao “que a brisa beija e
balanga”.

Num nivel mais abstrato ainda, podemos inferir uma oposi¢do seméantica de base:
Iresisténcia/ versus /submissao/. Para que isso possa ser verificado, € possivel depreender dos

29 ¢ 29 <¢ 29 ¢

versos e das palavras: “o corpo no cavalete”, “passaro que agoniza”, “exausto”, “grito”, “as

visceras vasculhadas”, “contagem regressiva”, “sangue”; a concepcao de resisténcia humana
frente a tortura praticada, pois ndo ha a ideia de morte ainda, mas sim de resistir a ela.
Enquanto que os versos e as palavras: “que a brisa beija e balanga”, “o verde — de nossas
matas”, “amarelo”, “ouro”, “azul”, “céu”; estd presente a concepc¢do de negacdo dessa
resisténcia uma vez que o0s versos e as palavras destacadas ndo se relacionam diretamente do

ponto de vista semantico com os demais versos e palavras que as antecederam, numa
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descontinuidade de sentidos frente aos primeiros versos, ficando pressuposto, portanto, o
termo /submissdo/ por meio da ideia de /ndo resisténcia/.

Percebamos que desse modo, ambos os termos em oposicdo semantica (/resisténcia/
versus /submissdo/) s6 conseguem estabelecer relacdo porque os dois pertencem ao dominio
de uma s6 categoria sémica: a do /poder/, pois soO se resiste a algo ou a alguém, mediante o
estabelecimento de relagfes de poder, 0 mesmo se atribui & submisséo. Sendo assim, a relacao
de poder estéa justificada na poesia pela referenciacéo indireta ao regime militar e por meio da
alusdo direta a um de seus simbolos maximos, a bandeira nacional. Chegamos, assim, ao nivel

mais abstrato do sentido.

Figura 12: Elementos Semanticos de Base.

Observe gue na analise, caminhamos do mais concreto e complexo ao mais abstrato e
simples. Desse modo, buscamos demonstrar que a semantica do nivel fundamental do PGS,
abriga as categorias sémicas que estdo na base de construcdo do poema, visiveis a partir de
uma analise do nivel de leitura. “Todavia, duas categorias semanticas distintas, tomadas como
esquemas do quadrado semidtico, podem igualmente gerar um discurso inovador”.
(GREIMAS; COURTES, 2011, p. 436).

Passemos agora as relacdes de contraditoriedade presentes na poesia a partir das
categorias semanticas encontradas: /resisténcia/ versus /submisséo/.

A contraditoriedade é obtida no nivel fundamental do PGS por meio da negativa a
cada um dos termos de base contrarios. “Se se aplica uma operacao de negacéo a cada um dos
contrarios, obtém-se dois contraditorios [...]”. (FIORIN, 2005, p. 22). Assim, temos:
Iresisténcia/ e /ndo resisténcia/; /submissdo/ e /ndo submisséo/. A ideia de /ndo resisténcia/
aparece no poema por meio, como ja fora dito, de versos e palavras que ndo mantém ligacédo
seméantica direta com as que antecederam, numa espécie de indiferenga frente ao que fora
relatado. Associamos, entéo, a /ndo resisténcia/ a /indiferenca/.

Por outro lado, a /ndo submissao/, presentifica-se na superficie do texto através do

ultimo verso “o branco o negro o negro”, que busca, pelo tom monocrémico, retomar o
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elemento de base /resisténcia/ manifesto nos primeiros versos e esquecidos nos versos
posteriores, como se fosse uma lembranca em tom de dendncia. Associamos, entdo, a /ndo
submissdo/ a /denuncia/. Temos entéo:

a) /Resisténcia/; contrario é /submissao/, contraditorio é /indiferenca/.

b) /Submissdo/; contrario é /resisténcia/, contraditorio é /dendncia/.

c) /Indiferenca/; contrério € /denuncia/, contraditorio é /resisténcia/.

d) /Denuncia/; contrario é /indiferenca/, contraditorio é /submisséo/.

Resisténcia (al) Submissado (a2)

)

Figura 13: Quadrado Semiético, Disposi¢éo de Termos Contrérios e Contraditorios.

Indiferenca

Dentncia (ndo a2) (ndo a1)

i
|

Uma vez encontrados e relacionados no quadrado semiotico, 0s termos contrarios e
contraditérios, passa-se para 0 processo de descobrir 0s termos complementares a partir de um
caminho que vai na vertical do quadrado indo da /resisténcia/ a /dendncia/ ou vice-versa; bem
como da /submisséo/ a /indiferenga/.

Para iniciar mais esse percurso, € necessario afirmar que o quadrado semiotico como
um todo tem por objetivo relacionar seus termos por meio de um sistema axioldgico, isto, €,
uma teia de valores em que os termos em complementacdo (al e ndo a2; a2 e nao al), e por
conseguinte os termos complementares gerados dessa relacdo em complementacdo sdo
revestidos de valores: positivo ou negativo que a semiética categoriza como eufdrico e
disforico respectivamente. “Euforia e disforia ndo sdo valores determinados pelo sistema
axiologico do leitor, mas estdo inscritos no texto”. (FIORIN, 2005, p. 23).

No nosso quadrado semiotico, /resisténcia/ e /dendncia/ aparecem como termos em
complementacdo, bem como /submisséo/ e /indiferenca/. A partir dai, e tomando o poema
como um todo (forma e contelido), torna-se consequente inferir como novos termos
complementares /democracia/ e /ditadura/. Este resultado da relagdo /submissdo/ e
/indiferenca/, aquele produto da /resisténcia/ e /denuncia/ todos em contraposicéo.
Percebamos que ambos 0s termos complementares gerados, criam sentidos novos atraves da

inferéncia entre um termo contrario (al) e o contraditorio do outro termo contrario (ndo a2) e



83

vice-versa. Também € notério que os complementares gerados, continuem a englobar a
categoria maior a que todos os termos do quadrado semidtico estdo subordinados, que no
nosso caso é a categoria de /poder/. No dizer de FONTANILLE “[...] todos os termos entram
em relacdo com todos 0s outros, ou seja, segundo Saussure, um sistema de valores”. (2015, p.
65). Essa nova relagdo descoberta nos permite depreender que o poema admite, como uma
leitura possivel, a necessidade de se implantar um regime politico democratico que suplante

definitivamente o regime ditatorial imposto pelos militares.

Resisténcia Submissao

v
 Democracia}
> gz

Figura 14: Quadrado Semiético, Disposicéo de Termos Complementares.

Ditadura |

Indiferenca

E importante que saibamos que os termos complementares condicionam a formagéo de
temas e de figuras capazes de deslocar a analise semidtica defendida nesse trabalho para um
outro patamar semiotico.

Concluimos a analise, significando o poema por meio da dimensdo sintatica do
percurso gerativo de sentido:

a) Héaao longo do poema uma afirmacéo da /resisténcia/ (versos de 1 a 3);

b) em seguida, ocorre uma negacao da /resisténcia/ (versos de 7 a 9);

c) depois a afirmacédo da /submissao/ (versos de 10 a 12).

O ultimo verso (verso 13), quebra a expectativa de significacdo das cores ao definir a
cor branca ndo como paz (conforme os demais significados das cores na bandeira), mas como
morte, ressignificando a cor branca: o luto é branco e nao preto.

O termo /resisténcia/ é o elemento seméantico que, no poema, é considerado euférico,
enquanto a /submissao/ € vista como disforica, ou seja, o primeiro tem um valor positivo,
enquanto o segundo um valor negativo. Dito de outra forma, os versos de 1 a 6 referem-se a
resisténcia (o ato de suportar a dor produzida pela tortura fisica), os versos de 7 a 9 negam a

resisténcia (ndo existe a tortura), os versos de 10 a 12, relacionam-se a submissdo. O poema
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constroi-se, pois, sobre a oposicdo semantica /resisténcia/ versus /submissdo/. Sua
organizacao sintatica é a seguinte:

a) afirmacéo da resisténcia,

b) negacéo da resisténcia,

c) afirmacdo da submissao.

Levando em consideracdo que a /submissdo/ surge mediada pela negacdo da
resisténcia em forma de indiferenca a tortura praticada, pode-se dizer que o ato de se submeter
a um dado poder constituido é valorizado pelo poema negativamente, pois ndo caracteriza
nenhuma ruptura com a ideia de poder, reforcado semanticamente pelo seu termo
complementar: /ditadura/. Enquanto que a resisténcia aparece por meio da /nao submissao/ em
forma de denlncia a tortura existente, entdo o ato de resistir mesmo que seja sob a dor
lancinante da tortura, é valorizado positivamente, porque ¢ uma forma de romper com o
autoritarismo militar, reiterado semanticamente pelo seu termo complementar: /democracia/.
Considerar a submissdo como termo disforico e a resisténcia como euforico, confirma o tom
da poética engajada tdo marcante na poesia marginal dos anos 70.

Aquarela aqui se trata de um poema de resisténcia e dendncia em tons de preto e
branco em contraposi¢do a “Aquarela do Brasil”, de Ary Barroso (1903-1964), alienadora e
resignada em matizes coloridas. Os tons lutuosos em que € pintado a imagem criada pelo
poema, retrata um quadro alegdrico em que as cenas de tortura que se sucedem. Parecem até
sair das regides infernais descritas por Dante Alighieri (1265-1321) na sua Divina Comedia.
“A fera assim me fez, que ndo sossega; pouco a me investe até langar-me; la onde o sol se
cala e a luz se nega”. (2015, p. 28). Essa morbidez dantesca foi uma forma encontrada por
Cacaso bem como por outros poetas de sua geragdo para municiar 0s versos que atingirdo em
cheio a ortodoxia poética das academias e a violéncia da ditadura militar.

O cavalete que serve simultaneamente como instrumento de tortura e como tripé para
0 quadro de um pintor; o passaro que por exceléncia é uma metafora da liberdade; e os
ultimos suspiros da vida; tudo isso foi pintado numa Aquarela para mostrar que é possivel
escutar no sofrimento do sujeito, a violéncia da histéria. A intensificacdo da dor fisica
associada a falta dos sentidos sensoriais, conduzem o torturado ao estado mais degradante do
ser humano: ter corpo e mente silenciados por outras maos humanas, conduzindo-o
carontemente para o absurdo da morte. No dizer de Cacaso: é preciso “ja sem resisténcia,
resisti[r]”. (HOLLANDA, 2007, p. 39).
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As cores da Aquarela criam-se com o sangue vertido dos torturados, na sombra funesta
de algum subterfgio militar e pintam uma outra histéria do Brasil, decomposto em matizes
que o discurso oficial ignora em prol de uma Aquarela ufanica e multicolorida. Portanto, o
labaro que é ostentado aqui é bem outro, justificando aquilo que é revelado pelo aparente que
ha nas coisas: que “ha na violéncia que a linguagem imita algo da violéncia propriamente
dita” (BRITO, 2002, p. 155).

Desse modo, “Aquarela”, tende a ser lido como uma pintura realista de um pais
chagado pela tortura, configurando uma espécie de redescoberta poética daquilo que a historia
oficial ndo quis ver. A realidade “excessiva”, concebida como trauma, dificil de ser
assimilada, expbe aqui o poema-ferida em que a linguagem funciona como dedos que
espremem a fétida chaga social da tortura, expurgando em versos todo o pus de um pais

inflamado. Pois quem disse que versos nao ferem e palavras ndo cavam trincheiras?

3.2 Anélise da Narratividade em A Escolha do Sucessor
O poema corpus de nossa analise para esse nivel do PGS é “A Escolha do Sucessor”,
de Carlos Saldanha que foi escolhido por conter tracos mais evidentes de narratividade que

nos auxiliardo em nossa analise.

A ESCOLHA DO SUCESSOR
Uma tarde, Doutor Malaquias
chamou os discipulos:

“Vou fazer um teste para escolher
qual de vés sera meu sucessor.
Véde aquilo que coloquei no cho:
N&o o chameis moringa,

mas dizei-me o que é”.

Badu veio e disse:

“Bem, ndo é s6 um naco de barro
Porque pode ir 4gua dentro”.
Bacamarte veio e suspirou

“Que pena que eu ndo posso chama-la
de moringa mesmo!...”

Mas Doutor Kopius, o erudito,
que estava escondido atras

da cortina, surgiu correndo e
lascou o chute:

A moringa saiu voando,

Quebrou o vidro da janela, sumiu.
Malaquias olhou pro teutdo

E disse:

“Se pensas que tua resposta

foi brilhante,

Estas redondamente enganado.
Vais ¢ pagar o prejuizo”.
(HOLLANDA, 2007, p. 35)
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Iniciando pelo elemento da narratividade, esse poema de Carlos Saldanha evidencia tal
elemento fundante do nivel narrativo do PGS pelas mudancgas de conteudo que ocorrem
durante a narrativa, indo de um estado inicial em que o sujeito tem de realizar uma
transformacdo segundo o dever: /“Vou fazer um teste para escolher qual de vos serda meu
sucessor”/. Resultando em um estado final em que o sujeito é impelido pelas transformaces
de conteudo a permanecer na sua condicéo de sujeito segundo o dever, dado a frustragdo por
ndo ter conseguido fazer o seu sucessor ja que seus discipulos ndo conseguiram passar no
teste.

Concebendo esse poema como uma narrativa complexa, entendemos que as
transformacbes de conteddo comecam pela fase da manipulacdo uma vez que Doutor
Malaquias (sujeito) manipula os seus discipulos (outros sujeitos) a um dever-fazer segundo
uma posicao de superioridade em relacéo a seus discipulos: /Uma tarde, Doutor Malaquias/
/chamou os discipulos:/ /“Vou fazer um teste para escolher/ /qual de v4s serd meu sucessor/.

E importante ressaltar que essa manipulacio acontece de duas maneiras distintas.
Primeiramente ela se manifesta no &mbito da narratividade do poema como uma tentacao, ou
seja, € quando o sujeito manipulador sugere ao sujeito manipulado uma recompensa com
valor positivo, intentando-o a fazer algo ou alguma coisa. /VVéde aquilo que coloquei no chéo:/
/N&o o chameis moringa,/ /mas dizei-me o que €”/.

Em seguida, a fase da manipulagdo aparece sob a forma de intimidacéo por parte de
Doutor Malaquias (sujeito manipulador) em relacdo a Doutor Kopius (sujeito manipulado).
Essa forma de manipulacdo é caracterizada pela ameaca do sujeito manipulador ao sujeito
manipulado, sancionando-0 a uma determinada obrigacdo. /Malaquias olhou pro teutdo/ /E
disse:/ /“Se pensas que tua resposta/ /foi brilhante/ /Estas redondamente enganado/ /Vais é
pagar o prejuizo™/.

Esses dois modelos de manipulagdo (tentacdo e intimidacao) séo estagios necessarios a
transformacéo de contetido do poema, preparando o leitor para a etapa da competéncia.

Essa fase gira em torno da aquisi¢cdo da moringa (objeto) ja que esta € uma condi¢éo
sine qua non para realizacdo da performance (deixar de ser um discipulo e passar a ser um
mestre). Essa aquisicdo s6 se dard mediante a realizacdo de um saber-fazer que é responder
corretamente ao questionamento feito por Doutor Malaquias acerca da natureza da moringa.
/Véde aquilo que coloquei no chdo:/ /Nao o chameis moringa,/ /mas dizei-me o que ¢”/.

Porém, as tentativas a realizacdo da competéncia ndo tiveram éxito, pois nenhum dos

discipulos conseguiram responder a contento a pergunta de Doutor Malaquias, resultando
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numa punicdo para um dos discipulos. (Doutor Kopius, que gquebrou a moringa com um
chute).

Logo, 0s sujeitos ndo conseguiram entrar em conjuncdo com o0 objeto mediante um
saber-fazer que desencadearia a transformacdo de conteudo do poema, configurando, assim,
para 0 contexto da narrativa, a auséncia da competéncia necessaria a realizacdo da
performance.

A préxima fase seria a da performance, no entanto, como a competéncia nao fora
realizada, ndo houve a transformacdo de um estado a outro, mudanca principal da narrativa.
Quando a performance ndo se realiza, buscam-se os motivos da ndo realizacdo dessa fase que
se encontram descritas na fase da competéncia.

Concluindo a andlise das fases, temos a sansdo em que ao invés de se distribuir o
prémio pela realizacdo da performance (passar a uma condicdo superior a de discipulo, o que
ndo aconteceu), distribuiu-se uma punicdo pelo fato de Doutor Kopius ter quebrado a

moringa, teve de arcar com 0s prejuizos.

Mas Doutor Kopius, o erudito,
que estava escondido atrés

da cortina, surgiu correndo e
lascou o chute:

A moringa saiu voando,
Quebrou o vidro da janela, sumiu.
Malaquias olhou pro teutdo

E disse:

“Se pensas que tua resposta
foi brilhante,

Estas redondamente enganado.
Vais € pagar o prejuizo”.

Por fim, analisando a dimensdo semantica do nivel narrativo, tem-se na moringa o
objeto-valor cuja conjuncéo era condi¢do necessaria para passar no teste a partir da definicéo
de sua natureza.

Passemos a compreensdo do ultimo nivel do PGS, o discursivo, em que percebemos
como estas formas abstratas do nivel narrativo (sujeito, objeto) vdo sendo revestidas por
termos que lhe atribuem uma dada concretude capaz de promover variacfes nos conteddos

invariantes do nivel narrativo.

3.3 As Instancias do Nivel Discursivo em O Século XXI Me Dara Razéao
Para uma melhor compreensdo de andlise do nivel discursivo do PGS, iremos
primeiramente abordar o poema a partir do patamar sintatico desse nivel para em seguida

partirmos para 0 seu patamar semantico.
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O século XXI me dara razéo

(se tudo ndo explodir antes)

O século XXI me dara razdo, por abandonar na linguagem & na acéo a civilizagao
cristd oriental & ocidental com sua tecnologia de exterminio & ferro velho, seus
computadores de controle, sua moral, seus poetas babosos, seu cancer que-ninguém-
descobre-a-causa, seus foguetes nucleares caralhudos, sua explosdo demogréfica,
seus legumes envenenados, seu sindicato policial do crime, seus ministros gangsters,
seus gangsters ministros, seus partidos de esquerda-fascistas, suas mulheres navi-
escola, suas fardas vitoriosas, seus cassetes eletrdnicos, sua gripe espanhola, sua
ordem unida, sua epidemia suicida, seus literatos sedentarios, seus ledes-de-chacara
da cultura, seus pré-Cuba, seus anti-Cuba, seus capachos do PC, seus bidés da
direita, seus cérebros de dgua-choca, suas mumunhas sempiternas, suas xicaras de
ché, seus manuais de estéticas, sua aldeia global, seu rebanho-que-saca, suas gaiolas,
seu jardinzinhos com vidro fumé, seus sonhos paraliticos de televisdo, suas cocotas,
seus rios cheio de sardinha, suas preces, suas panquecas recheadas com desgosto,
suas Ultimas esperangas, suas tripas, seu luar de agosto, seus chatos, suas cidades
embalsamadas, sua tristeza, seus cretinos sorridentes, sua lepra, sua jaula, sua
estrictina, seus mares de lama, seus mananciais de desespero.

(PIVA, 2006, p. 66)

Lancando mao desse poema de Roberto Piva, as enunciagdes presentes no poema
demonstram a presenca de sujeitos em nivel narrativo: mais detidamente um narrador e um
narratario. O narrador corresponde ao “eu projetado” no interior do enunciado, reforcado pelo
uso do pronome pessoal me: “O século XXI me dara razao, por abandonar...” A0 passo que 0
narratario se faz presente ndo por projecao direta na enunciacdo (como o faz o narrador), mas
por pressuposicao reciproca a ele, formando com um “tu projetado” conjecturalmente que a
exemplo do narrador, também vem marcado na enunciagdo pelo uso do pronome pessoal em
terceira pessoa seu (a): “sua tecnologia de exterminio & ferro velho, seus computadores de
controle, sua moral...”

No que tange a sua discursivizacdo, encontramos na conjuntura semionarrativa além
dos sujeitos ja mencionados, um querer-fazer do narrador em entrar em estado de disjuncao
com objetos de atribuicdo do narratario, assumindo uma clara oposicao a este:

“O seculo XXI me dara razdo, por abandonar na linguagem & na acéo a civilizagdo cristd
oriental & ocidental com sua tecnologia de exterminio & ferro velho, seus computadores de
controle, sua moral, seus poetas babosos”

Ja as relagOes discursivas de tempo, demarcam-se semanticamente pela referenciacao
direta do narrador ao século XXI, enquanto que a discursivizacdo de lugar, encontra-se nos
investimentos semanticos genéricos localizados a partir do século XXI e que sdo atribuidos ao

narratario no decorrer do poema.

Adentrando na semantica do nivel discursivo, encontramos processos mais concretos
de compreensédo dos sentidos que vao revestindo semanticamente essas formas mais sintaticas

do nivel discursivo.
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De um modo geral, percebamos nesse poema que um sujeito busca entrar em estado de
disjungdo com objetos num determinado tempo em que ele ndo mais se encontra, conferindo,
dessa forma, um tom profético ao poema o que é reforcado pelo verbo “dar” no futuro do
presente. Porém, mesmo tendo esse sentido mais amplo, 0 poema possui investimentos
semanticos que a0 mesmo tempo em que o torna relacional com o mundo também o
condiciona a uma dimensdo de tempo e espago localizados a partir do processo de

tematizacdo e figuratizacéo.

Os temas representados no poema sao categorizados por meio de conceitos mais
abstratos que se sequenciam negativamente como ciéncia (“seu cancer que-ninguém-
descobre-a-causa™), politica (“seus pro-Cuba), comportamento (“seus poetas babosos™),
religido (“suas preces”), etc. Ja as figuras representadas encontram-se num contingente de
palavras gque se relacionam com o universo concreto da realidade: “computadores, poetas,
cancer, foguetes, legumes...” Reforcado pela comunicacgdo de um narrador que toma a palavra
para um narratério que parece ouvi-la, atribuindo, dessa forma, um carater de verossimilhanca
com a realidade. A partir disso o poema passa a ser analisado pelos percursos criados pelo
encadeamento de temas e figuras. “Os sujeitos da narrativa assumem diversos valores sob a
forma de percursos tematicos, e cabe ao sujeito da enunciacdo a disseminacao desses temas,
que se constroem pela recorréncia de tracos semanticos”. (BATISTA; MOURA, 2016, p.
105).

O percurso tematico desse poema é muito representativo do ponto de vista de sua
significacdo critica da sociedade, pois ao categorizar as figuras em elementos relacionados ao
génio humano (politica, ciéncia, comportamento...), cria-se um tema geral mais abstrato de
sentido que manifesta uma carga ideoldgica de pessimismo diante de um futuro que insiste em
se apresentar como tal e a0 mesmo tempo antagdnica a perspectiva do sujeito frente a seus
objetos. Logo, o percurso busca evidenciar sentidos que tematizam o drama do sujeito a

margem no tempo e No espago que preconiza acontecimentos vindouros.

Percurso Tematico

a) seus computadores de controle,

Ciéncia e tecnologia b) seu cancer que-ninguém-descobre-a-causa,
c) seus foguetes nucleares caralhudos,

d) seus legumes envenenados,

e) sua gripe espanhola,




sua epidemia suicida,
sua lepra,

Comportamento

sua moral,

seus ledes-de-chécara da cultura,
seus poetas babosos,

sua tristeza,

suas ultimas esperancas,

suas gaiolas,

seu jardinzinhos com vidro fumé,
seus sonhos paraliticos de televisao,
suas Xicaras de cha,

seus literatos sedentarios,

suas mulheres navi-escola,

Religido

civilizacdo crista oriental & ocidental,

Suas preces,

Politica

seus ministros gangsters,

Seus gangsters ministros,

seus partidos de esquerda-fascistas,
seus pré-Cuba,

seus anti-Cuba,

seus bidés da direita,

seus capachos do PC

Geografia

seus rios cheio de sardinha,

sua explosdo demogréfica

Militarismo

seu sindicato policial do crime,
sua ordem unida,
suas fardas vitoriosas,

seus cassetes eletronicos,

Tabela 4: Percurso Tematico.
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O percurso figurativo possui também uma representatividade bastante significativa,

pois apresenta uma configuracdo negativa de uma sociedade futura a partir de um contexto

socio-historico presente que ja da sinais de pessimismo. Figuras como: “epidemia suicida”,
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“cérebros de agua-choca”, “gaiolas”, “sonhos paraliticos de televisdo”, entre outras, formam o
percurso figurativo de uma modernidade futura decadente, mostrando claramente toda a
contradicdo do homem moderno que vive em uma sociedade urbana chagada pelo retrocesso
radical de uma modernidade tecnoldgica que ndo consegue criar sequer as minimas condi¢des
de um bem-estar social aceitavel, confirmado no mesmo percurso pelos processos de
adjetivacdo dos substantivos: “..de controle”, “...que-ninguém-descobre-a-causa”,
“...envenenados”, “...do crime”, “ministros gangster”, “gangsteres ministros...”. Sendo assim,
podemos afirmar que tanto as figuras como o0s temas, bem como Seus percursos,
complementam-se no processo formativo de elaboragdo de sentidos, ratificando a
imperatividade da linguagem enquanto fundadora do mundo que nos cerca. “Atuando dentro
dos limites discursivos, esses dois procedimentos linguistico-metodologicos [figuras e temas]
acumulam valores imprescindiveis a construcdo do sentido, consequentemente, a construcao
do mundo pela linguagem”. (COSTA, 2015, p. 305).

3.4 O Simbolo, O Indice e O Icone da Poesia Marginal

Para fins de recorte metodoldgico, iremos abordar a categoria da secundidade C. S.

Peirce, com enfoque privilegiado no nivel simbdlico da triade peirceana.

3.4.1 O Simbolo e O Simbdlico em Praca da Republica dos Meus Sonhos

PRACA DA REPUBLICA DOS MEUS SONHOS
A estatua de Alvares de Azevedo é devorada com
[paciéncia pela paisagem
de morfina
a praca leva pontes aplicadas no centro de seu corpo e
[criangas brincando
na Tarde de esterco
Praca da Republica dos meus Sonhos
onde tudo se fez febre e pombas crucificadas
onde beatificados vém agitar as massas
onde Garcia Lorca espera seu dentista
onde conquistamos a imensa desolacdo dos dias
[mais doces
0s meninos tiveram seus testiculos espetados pela
[multidado
labios coagulam sem estardalhago
0s mictorios tomam um lugar na luz
e 0s coqueiros se fixam onde o vento desarruma
[os cabelos
Delirium Tremens diante do Paraiso bundas glabras
[sexos de papel
anjos deitados nos canteiros cobertos de cal agua
[fumegante nas
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privadas cérebros sulcados de acenos

os veterinarios passam lentos lendo Dom Casmurro

ha jovens pederastas embebidos em lilas

e putas com a noite passeando em torno de suas unhas

ha uma gota de chuva na cabeleira abandonada

enquanto o sangue faz naufragar as corolas

Oh minhas vis6es lembrancas de Rimbaud pracga da

[Republica dos meus

Sonhos ultima sabedoria debrugada numa [porta santa

(PIVVA, 2006, p. 83)

Trata-se de um poema emblematicamente figurativo, chegando até se tornar imagético,
por vezes, devido a multiplicidade de fendmenos simbdlicos que sucedem na tessitura do
poema. Ao fazer uso de simbolos convencionados caracteristicos do universo semantico do
objeto praca, 0 poeta vai pormenorizando-os através de um processo semiético que domina o
poema inteiro: a ruptura do sentido denotativo (convencional) que é atribuido a praca
enguanto objeto.

O sentido geral do poema, sustenta-se por meio da quebra dos padrdes de conotacao e
denotacdo dos sentidos que sdo socialmente convencionalizados acerca do objeto praga como
simbolo do espago urbano. Opdem-se no decorrer da leitura, duas ideias sobre o espaco
urbano da praca. A primeira diz respeito ao conceito de praca tal qual convencionamos na
sociedade: pra.ca sf. 1. Lugar publico cercado de edificios; largo. (FERREIRA, 2001, p.
586). Socialmente trata-se de uma zona urbana de lazer, onde pessoas se encontram para fins
de convivéncia prazerosa.

Essa forma denotada de praca fica perceptivel no poema por meio de alguns versos:
“A estatua de Alvares de Azevedo...”, “a praga leva pontes aplicadas no centro de seu
corpo...”, “Praga da Repuiblica de meus sonhos” (versos 1, 4, 7); e do vocabulario empregado
“meninos”, “labios”, “jovens”...

J& a segunda ideia traz uma ruptura radical do conceito de praga denotado na primeira:
um lugar onde tudo que é condenavel pelas préaticas sociais na utilizacdo desse ambiente
urbano acontece. A¢des estas que vao desde urinar na praga “os mictorios tomam um lugar na
luz” a um ambiente propicio a prostitui¢do “e putas com a noite passeando em torno de suas
unhas” (versos 16 e 26).

Logo, toda a tessitura do poema gera um efeito de sentido do objeto praca que vai
criando oscilagdes na sua representacdo, devido as rupturas de sentidos convencionalizados
para sentidos ndo tdo convencionais assim, que de modo constante, vai sucedendo verso a

verso uma significacdo simbolica, atribuindo a praca local privilegiado do desvelamento de
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caracteres humanos condenaveis do ponto de vista das convengdes sociais estabelecidas por
uma sociedade.

O contraste entre essas duas ideias simbolicamente representativas do mesmo objeto, é
utilizado pelo poeta para simbolizar a atitude indiferente de seus transeuntes ao fazerem uso
desse espago: “os veterindrios passam lentos lendo Dom Casmurro”, (verso 24), langando
frente a praca e aos que a frequentam, uma apatia tdo violenta que chega a ser torturante
vivencia-la: “os meninos tiveram seus testiculos espetados pela multidao” (verso 13).

Apesar de saber todas as possibilidades conotativas que poderiam envolver o objeto
“praca”, o poeta opta por traduzi-la através de um signo que a simbolize apartir de
caracteristicas prdprias do ser humano que ndo gozam de aceitagcdo social em setores mais
conservadores da sociedade tais como a homossexualidade: “jovens pederastas embebidos em
lilas” (verso 25). Ao fazer isso, acaba por expurgar em versos toda a hipocrisia, indiferenga e
asco da sociedade frente a esta e outras possibilidades do carater humano que sofrem repulsa
social quando amilde, ocorrem nos espacos urbanos de lazer por ndo estarem contidas no
signo praca de forma denotativa. Ou seja, a0 se evocar 0 conceito de praca de forma
imediatista, convencionou-se socialmente concebé-la como uma espécie de locus amoenus de
sua denotacdo, préximo a uma paisagem bucélica do arcadismo em que pederastia,
homossexualismo, prostituicdo, entre outros, sdao incompativeis com essa denotacdo imediata
que se faz desse conceito denotado de praca.

N&o ha como negar, porém, que a¢des humanas condenaveis pelas convencdes sociais,
ndo possam se fazer presente no imaginario social bem como na convivéncia em sociedade. E
sob essa Otica que o poeta acaba por ver a praga: simbolo inacabado nela mesma, com
possibilidades muito amplas de acontecimentos que estdo além da mera convencao social.

Essa espécie de lirismo critico muito peculiar da poesia marginal, surge em meio a
uma representacdo literaria que se constroi numa linguagem poética repleta de metaforas.
Assim, numa atitude coletiva de afirmacdo das idiossincrasias humanas, praca e poeta
ratificam a liberdade de ser e de estar no mundo, posicionando-se veementemente contra a
ideia de denotagdo social do signo praca enquanto exemplo de “bom comportamento”, cujo
locus ndo corresponde nem de longe ao signo que de fato ela representa, dada a naturalidade
das acdes humanas vivenciadas nela enquanto area urbana. Em resumo, é uma recusa radical a
aceitagdo passiva do conceito convencional de praca como um “excesso de realidade” que se
lanca nesse ambiente urbano de “lazer” onde no dizer piviano “[...] conquistamos a imensa
desolacdo dos dias mais doces”, em que “cérebros sulcados de aceno”, contemplam uma

“paisagem de mofina”.
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A leitura semidtica até aqui empregada, ressalta essencialmente o predominio da
linguagem simbolica sob as demais. Isso é possivel apenas devido a presenca constante de um
componente essencial para a sua formacao: regras de uso convencionalmente aceitas para uma
dada interpretacdo do fenbmeno. Logo, a interpretacdo da dimensdo simbolica de um signo,
s6 ¢ admitida dentro de certos padrdes de aceitagdo social sobre ele. “Signo que se refere ao
Objeto em virtude de uma convencéo, lei ou associagdo geral de ideias. Atua por meio de
réplicas. Implica ideia geral e o objeto ao qual se refere deve igualmente implicar, ideia
geral”. (PIGNATARI, 2004, p. 52). Olhar a praga sob a otica convencional de um espago de
lazer, faz parte de um habito de linguagem socialmente difundido e aceito. O que o poeta faz é
atuar criticamente no sentido contrario dessa oOtica, deslindando comportamentos humanos
socialmente condenaveis para a sua pratica nesse espaco, ao enfatizar a busca por um signo
até entdo improvavel aos olhos de um padrdo socialmente de aceitacdo, mas possivel de
existir, dada as possibilidades das relagdes humanas atuarem no interior de uma coletividade
estipulada.

O que o poema nos sugere, portanto, é encontrar outros signos que melhor convém a
vivéncia de apreensdo do objeto, quando as regras de uso que formam a linguagem simbdlica
de um dado fendmeno ndo conseguem mais minimamente dar conta do uso convencional de

sua funcdo expressiva dentro de uma sociedade.

3.4.2 O Jogo Indexical em Jogos Florais |
Passemos para o0 segundo patamar da semiotica peirceana, o indice. Encontramos em

Jogos Florais 1, de Cacaso, toda uma sorte de referenciagdes que por meio dos signos
indexicais presentes nos versos, sinalizar-se-d0 para eventos de natureza histérico-culturais
ancorados fora do &mbito da materialidade do poema e cujos sentidos poéticos sé alcancarao
uma significacdo coerente mediante a compreensdo da dimensdo dos fenémenos direcionados
pelos signos indexicais.

JOGOS FLORAIS |

Minha terra tem palmeiras

onde canta o tico-tico.

Enguanto isso o sabié
vive comendo o meu fuba.

Ficou moderno o Brasil
ficou moderno o milagre:

a agua ja nao vira vinho,
vira direto vinagre.
(HOLLANDA, 2007, p. 41)
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Inicialmente os dois primeiros versos nos remete ao poema romantico indianista do
século XIX: Cancdo do Exilio, de Gongalves Dias, o qual exalta ufanicamente as belezas
naturais do Brasil em detrimento de Portugal. Essa conotacdo bucdlica que o poema faz
alusdo, fica ainda mais evidente gracas ao titulo que nos remete a um antigo evento festivo
celebrado no més de maio, na Roma Antiga que marcava a comemoracdo dos Jogos Florais
(ou Florélias - do latim floralia, ium), assim chamados por serem festividades em homenagem
a Flora, deusa da Primavera, das flores e das arvores frutiferas. Logo, tanto os dois primeiros
Versos quanto o titulo, ndo passam de signos indexicais empregados no poema com a intencdo
de criar um efeito de sentido jocoso, engracado e bem-humorado ao se referir a certos
fendmenos culturais.

O tom satirico e 0 humor um tanto acido de Cacaso continuam no decorrer do poema
pelo fato do poeta intencionalmente trocar de lugar o **sabia — uma ave que historicamente é
um simbolo representativo da fauna brasileira; pelo tico-tico — um péassaro simples, de hébitos
triviais, comum nas matas do Brasil. A troca ndo é a toa. Esses dois signos indexicais nos
indicam especificamente que houve uma mudanca nos habitos naturais dos dois passaros: o
tico-tico, antes menosprezado por ser uma ave com uma presenca comum, principalmente nos
lares dos brasileiros; acaba por tornar-se simbolo de imponéncia ao ocupar o lugar do sabia
nas “frondosas palmeiras” de um Brasil selvagem. Ao passo que o sabia, antes um passaro de
representatividade histdrica, torna-se uma ave de rapina no ultimo verso: “vive comendo o
meu fuba” (verso 4), alimento destinado geralmente a aves comuns como O tico-tico, por
exemplo.

N&o nos esquecamos que toda essa primeira estrofe € uma clara alusdo ao choro de
Zequinha de Abreu, Tico-Tico no Fuba. Que por ser uma cancao de cunho popular na década
de 40, no Brasil, ratifica a intencdo do poeta em criticar sutilmente a situa¢do social do pais
onde 0s mais ricos — sabia — tornam-se aves de rapina para roubar o sustento — fuba — dos
mais pobres — tico-tico. Dessa forma, Cacaso vai mesclando, com muita sutileza e engenho,
dois aspectos muito peculiares de cada uma das representacGes avicolas: o saudosismo tipico
da escola literaria do romantismo a qual pertence a “Cangdo do Exilio” referenciada pelos
indices do poema, a simplicidade populesca de “Tico-Tico no Fubd”. A troca das aves sé

reitera o carater indexical dos signos presente em cada um dos elementos em jogo.

“o ex-presidente Fernando Henrique Cardoso assinou um decreto fazendo do Sabia (Turdus rufiventris) o
mais novo simbolo nacional oficial, representando a fauna ornitoldgica brasileira. Publicado no Didrio Oficial da
Unido no dia 04 de outubro (se¢do 1, pagina 35).
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J& na segunda estrofe, os signos indexicais vdo nos remeter a dois eventos: um cultural

— a passagem biblica das bodas de Cana, em que Jesus transforma dgua em vinho:

Havia ai seis potes de pedra de uns cem litros cada um, que serviam para os ritos de
purificacdo dos judeus. Jesus disse aos que serviam: Encham de agua esses potes.
Eles encheram os potes até a boca. Depois Jesus disse: Agora tirem e levem ao
mestre-sala. Entdo levaram ao mestre-sala. Este provou a agua transformada em
vinho, sem saber de onde vinha. (BIBLIA, Jo&o, 2: 6-9).

E outro histérico — o plano econdmico da ditadura militar brasileira de alavancar a economia
via vultuosos financiamentos internacionais que ficara conhecido na Histoéria como “O

Milagre Econdmico™:

E inegavel que, para a imensa maioria da populagdo pouco envolvida com a
ideologia revolucionaria da esquerda e sem uma opinido politica muito clara e
coerente, o Brasil vivia tempos gloriosos no come¢o dos anos 1970: pleno emprego,
consumo farto com créditos a perder de vista, frenesi na bolsa de valores, tricampeéo
do mundo de futebol. Grandes obras “faradnicas” eram veiculadas pela midia e pela
propaganda oficial como exemplos de que o gigante havia despertado, como a Ponte
RioNiterdi, a Usina de Itaipu e a Rodovia Transamazonica.

(NAPOLITANO, 2014, p. 160-1).

E por meio desses dois fendmenos que o poeta busca enfatizar de forma perspicaz, a critica
em tom de denuncia que marcara a poesia engajada da década de 70.

A segunda estrofe do poema nos aponta para uma Otica de reprovacdo em relacdo as
politicas liberais de desenvolvimento econémico impostas pela ditadura que ap6s um curto
periodo de crescimento de sua economia e de euforia popular; civis e militares do regime
perceberam 0 qudo desastrosas se tornaram tais politicas que fez mergulhar o pais numa
dependéncia econdmica sem precedentes até hoje.

O poema sugere esse fato por meio de palavras e expressdes, mostrando-nos o quao
danosas foram as consequéncias econdmicas do suposto “milagre” que por meio do elemento
indexical “vinho”, ao qual geralmente é associado a ideia de prazer, comemoragao, festa; cede
lugar intransitoriamente a um outro indice, o vinagre, uma substancia acida que pode derivar
do vinho por meio de processamentos bioguimicos apds um certo periodo de tempo. Sendo
assim, algo que parecia ser mesmo uma “ben¢do econdmica”, tornara-se na realidade uma

completa “maldicdo” em que “a 4gua ja ndo vira vinho/vira direto vinagre” (versos 7 € 8).

Ao associar os dois “milagres”, o poeta busca denunciar argutamente nao sé a tamanha
rapidez em que se deu o processo de imposicdo econdémica que converteu sem transicao

alguma lucro (vinho) em prejuizo (vinagre), mas também retirar da modernizagdo econémica
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a auréola divina de felicidade e bem estar social a ela atribuida pelos defensores da ditadura
militar; escancarando toda a viruléncia que ela provoca bem como o seu produto gerado em
curso: o aviltamento da soberania politico-econémica de um povo em prol de uma pseudo
sensacdo de progresso e bem estar, onde um messias nao vem redimir o povo de seus pecados,
como na narrativa biblica, mas submeté-lo ao julgo do consumismo desenfreado de seus

produtos e ao jogo de interesses do capital.

3.6 Os Processos de Iconicidade

O ultimo aspecto a ser analisado na triade signica, diz respeito ao icone. A experiéncia
da iconicidade na poesia, pode ser expressa mediante o estabelecimento de niveis ou graus de
semelhanca entre um signo e seu objeto a fim de que ele possa ser caracterizado como icone.

Tomemos como exemplo um dos poemas do poeta marginal Carlos Saldanha.

SHEN HSIU

Havia um monje

Que lustrava a careca

Para que sua cabeca

Fosse como se um espelho:
Refletisse tudo

E ndo guardasse nada.
(HOLLANDA, 2007, p. 33)

Percebemos neste poema uma relacdo interativa entre varios aspectos da sua
literariedade. Com especial destaque, porém, ao impacto que os sentidos expressos pelas
palavras tém sobre a sua composicdo sonora. Nesse cenario, as figuras de linguagem
cumprem uma importante funcdo na expressividade poética do texto: transformar os efeitos
ritmicos de expressao na escrita em impressdes de sentido sugeridas por icones.

No estrato sonoro do poema, relacionam-se alguns tracos, entre eles as figuras de
linguagem da aliteragdo e da assonancia. Ao observarmos 0s vocabulos empregados no
poema, percebemos a repeticdo constante de aliteracGes e assonancias que desencadeadas
sobretudo pelo fonema fricativo sibilante [s], sugere-nos a impressdo sonora de atrito
provocado pela friccdo de dois objetos que na leitura figurativa do poema trata-se de uma
cabeca sem cabelos em atrito com algum objeto usado para lustrar, dar brilho. Palavras como
“lustrava”, “cabega”, “fosse”, “espelho”, “refletisse” entre outras; foram empregadas para tal
finalidade.

Notemos que a intima relacdo entre recursos sonoros e semanticos (constituintes de
singularidades da linguagem poética) se da pelo carater de semelhangas entre o ato ou efeito

de lustrar a cabeca sem cabelos com a sonoridade dos fonemas atribuidos para tal fim. Isso s
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confirma o carater expressivo desses recursos para compor significagdo através da reproducéao
das qualidades imediatas de um objeto, ou seja, a sua dimensdo sensorial de sonoridade
poética na tentativa de imitar a representacdo semantica das palavras.

Um outro lado da representatividade do icone consiste na sua dimensao diagramatica,
isto é, na sua capacidade em manter relacdo indireta com aspectos qualitativos de seu objeto,
interagindo com ele por meio de analogias presentes tanto no icone quanto no corpo do objeto
que ele representa. E como se houvesse uma relacio de semelhanca entre uma dada
representatividade e suas qualidades que se ddo ndo por elementos que os une de fato, mas por

caracteristicas andlogas a ambos, o que os fazem se aproximar por comparagao.

No sistema da lingua, por exemplo, ndo podemos escolher qualquer palavra para
representar uma coisa ou evento, mas podemos construir uma frase mais longa ou
mais curta, ou alterar a ordem e a duracdo das palavras numa frase, com tal
finalidade.

(FERRAZ JUNIOR, 2012, p. 74).

Vale ressaltar ainda que o icone em estado diagramatico tem a ajuda de formas
simbolicas existentes para poder realizar seu processo de significacdo. Tomando a linguagem
verbal como exemplo, a palavra € o simbolo por exceléncia — dado o seu valor de
representatividade dentro do codigo — logo, é na dimensdo das relaces articuladas desse
simbolo que se encontra o fazer iconico da diagramacdo, cujo elemento preponderante para a
sua realizacdo signica é a sua ligacdo com diversos elementos sensoriais que de forma
analoga, vao criando uma relacdo de semelhanca entre o objeto e suas qualidades.

Para que possamos observar melhor a ocorréncia da possibilidade de diagramagéo do
icone, apreciaremos 0 poema “Aquarela” (ver lista de poemas), do poeta marginal Cacaso.

Determinado a representar a violéncia em forma de tortura sob as cores de uma
aquarela — titulo do poema — o poeta busca denunciar um fato corriqueiro durante o regime
militar brasileiro: o crime de tortura. Que fora propositadamente ocultado pelas classes sociais
dominantes a fim de que o povo nao pudesse compreender a totalidade das atrocidades fisicas
para com os opositores do regime. N&o seria, entdo, que uma aquarela em preto e branco em
lugar de uma colorida quem de fato pintaria o cenario atroz da tortura? Violéncia esta que o
povo ufanicamente iludido pelas cores de um penddo que “a brisa beija e balanca” so
conseguiria mensurar anos mais tarde?

Fazendo um recorte metodoldgico para nos ater a cromatologia do poema a fim de
evidenciarmos o carater do icone diagramatico, o poeta ao denunciar a tortura fisica o faz por

meio de analogia, criando uma tensdo comparativa entre as cores de uma aquarela: o colorido
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gera mundos irreais que afastam o povo de sua dimensdo de realidade social dos fatos: “0
verde — de nossas matas”, “0 amarelo — de nosso ouro”, “o azul — de nosso céu” (versos 10, 11
e 12). Ao passo que a crueza da monocromia o leva a consciéncia de sua realidade, mostrando
COMO as coisas sdo: “o branco, o negro, o negro” (verso 13).

As cores se encontram, portanto, bem demarcadas do ponto de vista de sua
significacdo para o poema. Pois, enquanto o colorido busca mascard uma realidade,
ocultando-a sob a égide de uma bandeira “que a brisa beija e balanga” (verso 9); a
monocromia nos desvela toda a crueza do sofrimento causado pela tortura a qual
simbolicamente se encontra representada no sangue que “se decompde em matizes” (verso 8)
e que tem como resultado final de sua descolorizagdo, transformar-se novamente em sangue.
SO que desta vez em um sangue pisado, enegrecido pelo tempo o qual pacientemente cumprira
seu papel de apagar da memoria de um povo os crimes da tortura.

O icone diagramatico aparece, neste caso, nas posi¢des demarcadas entre as cores que
designam ocultacdo e desvelamento da realidade. Ao longo do poema, essas posicOes se
encontram bem delimitadas pelos versos. Se tomarmos como exemplo as ideias de
desvelamento e ocultacdo, a fixacdo dos versos resultara numa distribuicdo que revelara
perfeitamente o carater denuncivo impingido ao poema: versos de 1 a 8 — dendncia explicita
da tortura; versos de 9 a 12 — camuflagem dissimulada da tortura por meio das cores da
bandeira; verso 13 — reiteracdo implicita da dentncia por meio da monocromia.

A fixacdo na disposicao das ideias simbolizada pelas cores, busca equiparar as formas
de utilizacdo estratégicas usadas pelas classes sociais da época para revelar ou dissimular a
realidade. Em nossa percepcdo de leitor, isso vai gerando um diagrama linguistico de
posicionamentos que vdo demarcando as nuancas de abordagem que as classes sociais davam
a tortura. As posicdes de desvelamento e ocultacdo da tortura se enraizam nos versos como no
embate entre o colorido o a monocromia da aquarela — relacdo andloga a delimitagdo
figuradamente experienciada pelo leitor.

Resumindo, a iconicidade diagramatica, presente no poema, registra de forma analoga
e irbnica que uma aquarela em preto e branco tende a nos revelar muito mais do que uma
colorida.

A nossa andlise sobre a dimensao iconica do signo peirceano serd finalizada com a
investigacdo sobre o conceito e aplicacdo do icone enquanto metéafora. Esse desdobramento da
condicdo iconica do signo, nada mais é do que uma forma de representacdo que assim como

as demais que a antecederam também nos chega pelo viés da semiose com o simbélico.
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A caracterizacdo do icone metaférico, é a sua capacidade em representar um mesmo
objeto por meio de qualidades paralelamente comuns presentes em signos distintos, ao ponto
de por mais diferentes que estes signos sejam, qualquer um deles, estaria apto a representar o
objeto com que guarda semelhancas. Ou seja, trata-se de estabelecer uma mesma
ambivaléncia de representacdo por dois signos diferentes, dado a equivaléncia seméntica de
ambos. Quando numa certa publicidade sobre géneros alimenticios aparece um ledo, por
exemplo, 0 que se busca ndo é uma associacdo direta com o signo leonino tal qual o € na
realidade, mas sim atribuir ao género alimenticio qualidades em comum com as do rei dos
animais. Eis, entdo, o icone metafdrico por exceléncia. “[os icones] que representam o carater
representativo de um representdmen através da representacdo de um paralelismo com alguma
outra coisa, sdo metaforas” (PEIRCE, 2005, p. 64).

No que tange a poesia, essa relacdo, como ja fora dito, vem na esteira do simbolico,
isto €, ndo ocorre de forma individualizada como no exemplo anterior. Evocando novamente o
poeta marginal Roberto Piva, no seu poema “O século XXI me dara razao” (ver lista de
poemas), temos, um bom exemplar da ocorréncia da iconicidade metaforica a partir das
imbricacGes entre um dado objeto e seus elementos caracterizadores. Destacam-se tanto as
enumeragOes que no decorrer do poema vao caracterizando o objeto de sua referéncia, quanto
0 préprio objeto em si, considerando-o como alvo privilegiado das trocas metaféricas do
icone.

O poema se caracteriza por se posicionar contrario ao desenvolvimento do modo de
vida das civiliza¢fes no século XXI. Para isso, 0 poeta estabelece como objeto semidtico, as
civilizagdes contemporaneas as quais vao sendo caracterizadas no decorrer do poema por uma
série de afirmacdes que lhe sdo atribuidas devido a sua semelhanga com o objeto referido — a
civilizagdo.

A forma metaforizada de atribuicdo de caracteres no poema, faz com que o leitor néo
perca a referéncia do objeto, a ponto de cada afirmagdo realizada poder substituir
naturalmente o proprio objeto. Ou seja, apesar do signo iconico da civilizacdo ndo se fazer
presente graficamente, logo ap6s cada uma das assertivas, implicitamente é como se la
estivesse. Assim, esse efeito de sentido que cria condi¢cOes para que o leitor possa
implicitamente reportar-se a um objeto que néo fora graficamente repetido, mas se sabe que
cada afirmacéo que o particulariza cumpre a fungéo recupera-lo enquanto um todo; ocorre por
causa de condicdes assemelhativas entre os icones metafdricos gerados sucessivamente e seu

objeto, que nada mais é do que um signo iconico metaforizado.
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IV — O PERCURSO METODOLOGICO: COLETA, ANALISE E DISCUSSAO DOS
RESULTADOS

4.1 Notas Iniciais

A ideia de escolhermos para nossa dissertacdo o tema da leitura semidtica de poemas
marginais dos anos 70, surgiu a partir de uma inquietacdo de adolescente do autor desse
trabalho que ndo se contentava com algumas respostas dadas pelos professores de lingua
portuguesa quando das aulas de leitura e interpretacdo ndo conseguiam explicar aos alunos
como faziam para “enxergar” tantos sentidos na leitura de um texto. Na tentativa de
explicacdo, diziam que para ler bem um texto, tinha de ter “sensibilidade”.

Foi somente durante as aulas ministradas pelo professor Jairo Nogueira Luna no
mestrado, que aquelas inquietacdes juvenis comegaram a ser dirimidas. A partir dai, surgiu a
guestdo-problema de toda a nossa pesquisa: como fazer para que os alunos do 9° ano do
ensino fundamental percebam nos poemas marginais dos anos 70, possiveis significados
presentes nas dimensfes fundamental, narrativa e discursiva do texto (semiotica francesa);
como também em sua dimensdo simbolica (semidtica americana)? Nossa ideia € de que as
aulas de lingua portuguesa carecem de abordagens textuais que sdo capazes de fornecer aos
estudantes, ferramentas tedricas de compreensdo do texto para que possam de forma mais

autbnoma, deslindar sentidos que ndo estdo no ambito da superficie dos textos,
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desmistificando, assim, que para ler competentemente, o aluno tem de ter uma suposta
“sensibilidade leitora”.

Apresentada a questdo-problema, o objeto de nossa pesquisa passa a investigar até que
ponto os alunos da ultima série do ensino fundamental conseguem fazer a leitura de poemas,
depreendendo deles sentidos que escapam numa primeira leitura. Isto é, o que eles
conseguiriam ler de forma mais especifica.

Quanto a maneira como buscamos encarar 0 problema, percebemos que seria
adequado uma abordagem de ambito qualitativo, ja que se trata da interpretacdo de um
fenbmeno — ler poemas a partir de certos condicionantes tedricos da semidtica. Sem falar
ainda que toda pesquisa de natureza qualitativa consegue relacionar umbilicalmente
dimens@es objetivas e subjetivas do sujeito as quais ndo sao de modo algum mensuraveis. “[a
pesquisa qualitativa] trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspiraces,
das crengas, dos valores e das atitudes”. (MINAYO, 2007, p. 21).

Assim, 0s objetivos proprios de nossa pesquisa primam pela pesquisa-acdo das
atividades desenvolvidas com o intuito de fazer um levantamento do problema, relatando os
momentos vivenciados pelos estudantes bem como propondo mudangas que os auxiliem
quanto a leitura semidtica dos poemas durante a conducdo dos trabalhos. “Assim, a0 mesmo
tempo que realiza um diagnoéstico e a analise de uma determinada situacdo, a pesquisa-agdo
propGe ao conjunto de sujeitos envolvidos mudancgas que levem a um aprimoramento das
préaticas analisada”. (SEVERINO, 2007, p. 120).

4.2 Caracterizacao Geral da Pesquisa

Resumidamente fora dito até aqui que essa pesquisa estd baseada em um estudo
pratico de natureza qualitativa na qual selecionamos para servir como corpora alguns poemas
marginais e os analisamos a partir da semiotica, cuidando em articular sistematicamente todo
0 arcabouco tedrico semidtico fundamentado nos capitulos anteriores com a vivéncia pratica
na sala de aula, evitando ao maximo, expor o estudante ao contato mais direto com a

nomenclatura técnica-cientifica da semiotica.

A Pesquisa fora realizada com uma turma de estudantes do 9° ano do ensino
fundamental da escola Estadual Estelita Timoéteo, localizada na zona urbana da cidade de
Toritama-PE. Foram véarios os motivos que levaram a escolha dessa turma e escola como

publico e espaco da pesquisa, entre eles podemos citar:
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a) A turma possui entre vinte e cinco e trinta alunos frequentes, nimero que
consideramos aceitavel para o trabalho proposto.

b) Os estudantes, em sua maioria, apresentam faixa etaria adequada a série que
cursam bem como um nivel interessante de leitura, demostrado por suas discussdes
em sala de aula.

c) E finalmente, por pensarmos um trabalho que pretende apresentar uma proposta
possivel de ser aplicada no contexto da sala de aula com todos 0s entraves que a

educacdo publica brasileira apresenta.

Vale ressaltar que a pesquisa também levou em consideracdo, a heterogeneidade do
grupo. E para melhor caracterizar nosso publico alvo, tragamos um quadro com o perfil dos
estudantes em que levamos em consideracdo alguns critérios como idade, género, profissdo e
como nossa proposta de trabalho visa a utilizacdo de textos do género poético, procuramos
saber quantos possuem livros de poesia em casa e com que frequéncia os leem. Esses dados
foram coletados a partir de analise de documentos na secretaria da propria escola que possuli
um questionario socioecondmico dos estudantes e da aplicacdo de um questionario com

perguntas discursivas.
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Figura 15: Perfil Informativo dos Estudantes do 9° Ano.
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Uma vez analisado o perfil dos alunos, buscamos elaborar modulos didaticos que
melhor se adequem a proposta maior desse trabalho bem como ao grupo de estudantes
participantes. Modulos didaticos sdo de forma genérica um conjunto de atividades em torno
de uma dada tematica que paulatinamente vai permitindo ao educando conhecer todo o
conjunto das atividades que permeiam nossa pesquisa. “[moOdulos sdo] Sequéncia de
atividades e exercicios, organizados de maneira gradual para permitir que os alunos possam,
progressivamente, apropriar-se das caracteristicas discursivas e linguisticas dos géneros
estudados, ao produzir seus proprios textos” (BRASIL, 1998, p. 88). Percebemos que a
definicdo de médulos didaticos preconizada pelos PCN (1998) tem pontos em comum com 0
circulo de leitura de Cosson (2014, p. 158) para quem “[os mddulos didaticos sao]
essencialmente o compartilhamento organizado de uma obra dentro de uma comunidade de

leitores que se constituiu para tal fim”.

Nesse sentido, elaboramos a nossa sequéncia de atividades, que ndo esta
necessariamente orientada a seguir modelos de leitura, mas sim pautada numa perspectiva de
trabalho com oficinas no formato dos circulos de leitura de Cosson (2014), consistindo num
modo muito coerente de conciliar teoria e pratica de maneira eficaz nos contextos escolares,

em especial a sala de aula.

Diante do que fora até agora exposto, decidimos que seria mais coerente com nossa
proposta de pesquisa, dividir o percurso metodolégico em dois momentos distintos: a
diagnose (momento de coleta e analise dos dados), e a intervencdo (apresentacéo e discussao
dos resultados).

A fase diagnostica foi o0 momento inicial do nosso contato com os alunos em que
pudemos atestar de um modo geral algumas de suas habilidades com a leitura, bem como
algumas de suas necessidades também. Percorremos um total de 6h/a e ocorreu nas duas
ultimas semanas do més de abril de 2006.

Ja a fase interventiva compreendeu de fato a totalidade de todo o trabalho de pesquisa,
pois foi através dela que apresentamos e discutimos as atividades que auxiliaram 0s
estudantes na proposta da leitura semidtica de poemas marginais como um recurso didatico
nas aulas de lingua portuguesa. Vale ressaltar ainda que toda essa fase foi organizada em
quatro modulos por meio de oficinas, cujo tempo destinado para cada uma delas variava entre
6h/a e 15h/a de 50min., resguardando para que cinquenta por cento (50%) das aulas de lingua
portuguesa previstas semanalmente fossem dedicadas a pesquisa, perfazendo, assim, um total
de 1h e 30min. por semana em média.



105

Iniciamos na primeira semana de maio de 2016 o primeiro mddulo de oficinas e o
concluimos na quarta semana do mesmo més, perfazendo um total de 12h/a. O referido
modulo teve como tema: Poesia Marginal na Escola: o que € e como se faz? Essa tematica
mostra-se bastante pertinente visto que iniciara o primeiro contato dos estudantes com a
poética marginal através dos poemas em que eles terdo a oportunidade de perceber as

primeiras impressdes de marginalidade poética na linguagem.

N&o esperamos, contudo, que os estudantes se aprofundem nessas abordagens, mas
que tais conceituagbes presentes na forma e no conteGtdo dos poemas possam ser

compreendidas por eles como formas de expressdo da poética marginal.

Uma vez estabelecido o circulo de leitura nos moldes proposto por Cosson (2014), os
educandos livremente vao em busca, via internet wi-fi disponibilizada pela escola, de poesias
marginais guardadas em sites previamente selecionados pelo professor por meio de seus
aparelhos celulares, pois a escola ndo possui em seu acervo literario nenhum exemplar de
qualquer obra da poesia marginal. Todos os participantes do circulo de leitura selecionam
poemas para serem lidos e comentados entre os demais. Em seguida, uma exposi¢do oral com
0 uso do data-show, discorrendo sobre aspectos gerais da poética marginal para depois,
discutirem e analisarem coletivamente o0s aspectos mais centrais da poesia marginal expostos
anteriormente a luz dos poemas por eles selecionados.

O segundo modulo, Didlogos Semioticos, ocorreu durante as trés primeiras semanas
do més de junho, perfazendo um total de 9h/a, e teve como objetivo fazer com que o estudante
reconheca nos poemas uma sistematica de leitura preconizada pela semidtica através da
explicitacdo de elementos semidticos implicitos de geracdo dos sentidos presentes na tessitura
dos poemas escolhidos por ele.

Num primeiro momento, aos estudantes, foram mostrados de forma geral, os
principios béasicos da semiética, bem como seus principais elementos constitutivos. Num
segundo momento, apresentar-se-a, 0 percurso gerativo de sentido (PGS): sua proposta de
leitura, seu método, sua organizagdo e seus elementos composicionais como também a relacdo
triadica dos signos poeticos, evitando ao maximo expor os alunos a uma nomenclatura técnica
como ja fora dito. Consistird esse momento de aulas expositivas e discussdes no ambito do
circulo de leitura. Esperamos com isso que o educando, ao reconhecer por meio da leitura
semiotica mecanismos implicitos de composi¢do da significacdo contidos na poesia, possa
fazer uso cada vez mais autbnomo desses elementos durante o ato de ler, enxergando-0s como

possibilidades de caminhar pela leitura, compreendendo e interpretando de forma mais
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efetiva, os sentidos construidos pelos poemas e por meio deles, enquanto virtualidades de
significacdo acessiveis para o entendimento do ato de ler.

O terceiro modulo, Poesia Marginal e Semiotica: uma leitura possivel, composto de
3 oficinas (15h/a) que aconteceu durante todo o més de agosto, tendo como objetivo analisar
0s conhecimentos adquiridos pelos estudantes nos dois modulos anteriores. Nese momento, 0s
alunos analisaram os elementos da poética marginal de forma mais autbnoma. Cada um deles,
relacionou os mecanismos implicitos de engendramento de sentidos preconizados pela
semiotica durante os momentos vivenciados no circulo de leitura, com planos de conteudo e
de expressdo na poesia marginal. Continuamos a utilizar o circulo de leitura, as exposicdes
orais, 0s debates e as leituras. Para as questfes escritas, utilizamos alguns roteiros de leitura
com questionamentos sobre a aplicabilidade dos elementos semi6ticos da leitura aos poemas
marginais a fim de melhor enquadrar a leitura semidtica do texto poético aqui proposto.
Encerraremos esse médulo com uma rodada de leituras semidticas, relendo os poemas
escolhidos pelos estudantes e comentando eles mesmos as suas experiéncias com a leitura
semiotica dos poemas marginais. Nesse momento, analisamos as producdes dos alunos,
dando-lhes um retorno especifico, de maneira que possam prosseguir no trabalho da leitura
semiotica dos textos poéticos analisados, corroborando com o que prevé os PCN: “A
avaliacdo deve ser compreendida como conjunto de acbes organizadas com a finalidade de
obter informacdes sobre o que o aluno aprendeu, de que forma e em quais condig¢oes”.
(BRASIL, 1998, p. 93).

Por fim, nosso quarto e Ultimo moédulo, Lendo Poesia Marginal, contendo duas
oficinas (3h/a) que ocorreram nas duas primeiras semanas do més de setembro de 2016. Foi
elaborado duas atividades distintas e complementares: primeiro a apresentacdo de um livreto
com sugestdes de atividades para a leitura semiotica de poemas marginais aos alunos. E
segundo, uma demonstracdo do conjunto de atividades realizadas durante a pesquisa bem

como a apresentacado do livreto com poemas marginais como fruto dela.

O livreto contém como proposta central um roteiro de leitura semidtica da poesia
marginal em 5 licGes que servirdo como sugestdo para aulas de leitura. Na prética, tratar-se-a
de uma proposta sistematizada de leitura semiotica do texto poético que norteara de forma
explicita os mecanismos de agenciamento de sentidos no texto a fim de que os educandos
possam iniciar seu contato introdutério com a leitura semiotica nas aulas de lingua materna
bem como servir também como uma ferramenta de auxilio ao professor que desejar usar 0s

conhecimentos semidticos como método de leitura para outros textos.
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Justificamos que nossa intengdo ao elaborarmos esse nosso produto final ndo é
criarmos um modelo de interpretagdo do texto poético, que sirva como panaceia nas aulas de
leitura. Ao contrario, consiste em propor ao professor de lingua materna, um trabalho
diferenciado do que costumeiramente se faz em sala de aula com a poesia, lancando méo de
arcaboucos tedricos de engendramento dos sentidos que vdo gradualmente subsidiar as
possiveis leituras semidticas da poesia marginal. Com isso, os alunos irdo gradativamente
perceber que subjaz em suas leituras uma sistematica de composicdo dos sentidos que vai

produzindo efeitos de significacdo a partir do proprio texto.

Esperamos assim que o produto final aqui proposto, ndo seja descaracterizado,
passando a constituir-se como um apéndice do livro didatico, que ja é por si sO repleto de
enfadonhas atividades escolares. Reconhecer, portanto, a existéncia de uma sistematica de
sentido, isto €, de percursos teodricos de producdo, compreensdo e interpretacdo dos
significados na poesia marginal a luz da semi6tica, significa proporcionar ao aluno uma
maneira coerente de explicar as significacbes do texto poético a fim de que ele reconheca nos

textos e por meio deles, as amplas possibilidades que a leitura semidtica oferece.

Tabela 5: Plano Sumariado dos Médulos Didaticos

C.H./MES/ OBJETIVO ATIVIDADE
OFICINA
Mddulo 1

Poesia Marginal na Escola: o que é e como se faz?
5h/a. Apresentar sistematicamente a0 e Pesquisa orientada de poemas
Maio aluno as principais nuances que marginais via internet.
Oficina 1 caracterizaram a poesia marginal e Circulo de leitura: recitacdo de
3h/a. dos anos 70, auxiliando-os na poemas e debates entre oS
Maio percepcdo das impressdes da estudantes.
Oficina 2 marginalidade poética na e Aula expositiva sobre aspectos
4h/a. linguagem: uso, forma, contelido gerais da poética marginal.
Maio e expressao. e Discussdo e analise coletiva de
Oficina 3 aspectos centrais da poesia marginal.

e Aplicacdo de questionario acerca

da temética desse moédulo.



3h/a.
Junho
Oficina 1
3h/a.
Junho
Oficina 2
3h/a.
Junho
Oficina 3

5h/a
Agosto
Oficina 1
5h/a
Agosto
Oficina 2
5h/a
Agosto
Oficina 3

2h/a.

Setembro.
Oficina 1.

1h/a.

Setembro.
Oficina 2.

Madulo 2

Diélogos Semioticos

Reconhecer a sistemética de
leitura preconizada pela
semidtica através da explicitacdo
de elementos semioticos
implicitos de geracdo dos
sentidos presentes nos poemas

escolhidos pelos estudantes.

Maédulo 3

e Aula expositiva sobre 0s
principios basicos da semidtica.

e Circulo de leitura com os
estudantes sobre a proposta de
leitura semiotica.

e Aplicacdo de questionario.

Poesia Marginal e Semidtica: uma leitura possivel

Analisar elementos da poética
marginal de forma auténoma,
relacionando-0s com
mecanismos  implicitos  de
engendramento  de  sentidos
preconizados pela semidtica bem
como sua aplicagdo aos planos
de conte(ido e de expressdo na

poesia marginal.

Modulo 4

e Circulo de leitura com os
estudantes.

e Discussdo sobre elementos da
poética marginal e suas relagoes
semidticas semiotica.

e Aplicacio de questionério

discursivo.

Lendo Poesia Marginal

Apresentar aos alunos e
professores da escola, o
conteddo de um livreto como
produto final da pesquisa
contendo sugestdes de atividades
para a leitura semiética de

poemas marginais.

e Exposicdo do produto final da
pesquisa.
e Distribuicdo do livreto para alunos

e professores.
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4.3 A Fase Diagnostica
No dia 18 de abril de 2016, comegamos a fase diagnodstica de nossa pesquisa. A sala de

aula estava com vinte alunos. Iniciamos uma conversa com toda a turma acerca da

importancia da participacéo discente neste trabalho.

Imagem 7: Apresentacdo da pesquisa aos alunos.

Em seguida, demos inicio de fato aos trabalhos. Foi distribuido a cada aluno uma
copia impressa do poema intitulado “Tortura”, do poeta Luiz Turiba e 0 mesmo também foi
projetado no quadro negro. Sugerimos aos alunos que tivessem smartphone com acesso a

internet, fazer uma pesquisa no site www.google.com.br/imagem sobre o titulo tortura na

ditadura militar brasileira de 64. Pedimos para que os alunos formassem duplas e
entregamos aos participantes um questionario (ver tabela 6) que envolvia perguntas sobre
leitura semidtica de texto conforme Fiorin (2006, 2007). Ap6s uma leitura, solicitamos aos
alunos que respondessem atenciosamente as perguntas para as quais Sseria necessario
relacionar as imagens encontradas na internet com o poema.

Enquanto os educandos envolviam-se na busca pelas respostas, ficamos & disposi¢do
para responder duvidas sobre o questionario. Vale salientar que em nenhum momento falamos
algo que pudesse influenciar as respostas deles. Toda essa atividade foi realizada em 2h/a,
recolhemos os questionarios que foram prontamente respondidos (ver anexo A) e logo em

seguida, demos inicio a analise das respostas.


http://www.google.com.br/imagem

Tabela 6: Questionario Diagndstico

Perguntas

Respostas

Incidéncia
de
respostas

semelhantes

por duplas
1°) Escolha uma das imagens | Descrigéo variada e superficial.
pesquisadas e escreva quais | Enumeracgédo de elementos
foram as semelhancas que | relacionados mais com sentidos 8
VOcé conseguiu estabelecer | superficiails nas imagens: sangue,
entre ela e o poema? hematomas, expressao facial de dor...
2°) O poema representa o | Pratica de tortura:
poder exercido em sua forma | “Levanta-se 0 Véu e rasga-se a 5
mais covarde: a tortura fisica. | tunica”,
Porém, assim como h& versos | “O teu siléncio cobrado em preco 2
que indicam tortura, ha | fisico”
também o0s que indicam | “Se o corpo resistiu, 0 espirito tem 3
resisténcia a ela. Destaque do | chagas”
poema um verso que mostrem | Resisténcia: “O teu siléncio cobrado
a pratica de tortura, e um outro | em preco fisico” 1
de resisténcia a ela? “Meu Deus! Meu Deus! Serd que
vou Calabar?!” 4
“Jaguncos a  conspirar  em
cadafalsos” 4
3% Sabemos que a tortura | Captura: “Tiras 0 capuz e 0 que 3
envolve algumas fases como | vés? Abismos”.
captura, interrogatorio, | Interrogatorio: resposta em branco. 8
violéncia fisica e morte. | Violéncia fisica: “Uma dor cicuta 6
Destaque um verso para cada | que espiral perdura, tortura”.
uma dessas fases narrativas. Morte: “Os corvos ainda bicam o 9
que restou de ti”.
4% Qual é o tema do poema, | Violéncia fisica, 3
ou seja, ele fala sobre o qué? | Tortura, 4
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Justifique sua resposta. Outras respostas. 3
Justificativas:

“Porque sim, fala de tortura e dor”.
“Porque as palavras desse poema sao
muito fortes”.

“Ele fala de muita violéncia contra as

pessoas”.

5% Quiais figuras (palavras que | Morte,
dizem respeito a coisas do | Tortura,
mundo real) retiradas do | Capuz,

N DD W W

poema, Vvocé escreveria para | Bandidos.
justificar o tema que vocé

escolheu?

4.3.1 Anélise dos Dados Coletados

Respondendo a primeira pergunta registrada na primeira coluna da tabela 6, pudemos
identificar que todas as duplas deram respostas bastante superficiais ao relacionar os sentidos
entre imagem e texto, detendo-se apenas em descrever ou indicar possiveis semelhancas de
sentido que se encontrava na superficialidade das imagens e no sentido denotativo das
palavras no poema. Quanto as imagens, disseram, por exemplo, que havia “pessoas chorando
com dores”, “sangue”, “medo de morrer”, “crueldade com seres humanos”, etc. Quanto a
relacionar essas impressées com 0 poema, alguns deixaram a resposta em branco, ja outros

29 ¢¢

escreveram: “o sangue dessa imagem, tem a ver (sic) com o do poema”, “na imagem que eu Vi

2 (13

tem jaguncos, cadafalsos e tem também calebar (sic)”, “na minha imagem tem um homem

pendurado pela policia sangrando com varias feridas e no poema fala em chagas”.



112

Imagem 8: Pesquisa de imagens, smartphone do aluno.

Uma verificagdo de respostas dessa natureza pode-se chamar de variada e discrepante
do ponto de vista das expectativas de respostas almejadas. Percebamos que na maioria das
respostas dadas, os alunos ndo conseguiram aprofundar as questdes. O que podemos
identificar foram respostas que ndo conseguiam relacionar os sentidos mais superficiais da
imagem (denotacdo) com sentidos mais profundos do poema (conotagcdo) a ponto de os
estudantes ndo perceberem que a tematica do poema era a tortura praticada por militares
durante a ditadura: “o sangue dessa imagem, tem a ver (sic) com o do poema”. N&o ha
qualquer meng¢do no poema a palavra sangue. “Na imagem que eu vi tem jaguncos, cadafalsos
e tem também calebar (sic)”. Nesse exemplo o aluno procura dar uma resposta sem entender o
significado de algumas palavras, achando, talvez que elas pudessem de algum modo
representar o que estava expresso na imagem pesquisada por ele. “Na minha imagem tem um
homem pendurado pela policia sangrando com vérias feridas e no poema fala em chagas”.
Aqui o aluno se prende especificamente ao nivel denotativo de compreensdo do sentido
presente tanto na imagem quanto na palavra, sem fazer uma maior reflexdo sobre a palavra
chaga no poema. Isso nos leva a concluir qgue mesmo tendo olhado as imagens pesquisadas, 0S
estudantes ndo conseguiram ver representacdo de sentido suficiente que pudesse indicar que
havia uma ligacdo seméantica mais implicita entre o poema e as imagens.

Quanto as respostas da segunda pergunta, identificamos que as respostas foram
satisfatorias, principalmente no que tange as respostas dadas aos versos que indicam a pratica
de tortura: “Levanta-se 0 véu e rasga-se a tunica”, “O teu siléncio cobrado em prego fisico”,
“Se 0 corpo resistiu, 0 espirito tem chagas”. Percebemos que boa parte dessas respostas foram
dadas tendo em vista o destaque semantico de certas palavras e expressdes que indicam

violéncia explicita como “rasga-se”, “preco fisico”, “chagas”.
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O mesmo desempenho, porém, j& ndo aconteceu nas respostas dadas ao destacar
versos que indicavam resisténcia a tortura: “O teu siléncio cobrado em preco fisico”, “Meu
Deus! Meu Deus! Sera que vou Calabar?!”, “Jaguncos a conspirar em cadafalsos”.
Compreendemos que, a excegdo da primeira (“O teu siléncio cobrado em preco fisico”), as
outras duas ndo conseguem estabelecer um sentido coerente com a resisténcia a tortura. Uma
delas traz o lamento do eu lirico que invoca Deus e teme tornar-se um traidor historico como
foi a personagem Calabar, enquanto que a outra trata metaforicamente de torturadores
(“jaguncos”) confabulando em local de execucdo (“cadafalso”). Como houve apenas uma
dupla que respondeu satisfatoriamente a nossa expectativa, vemos a caréncia dos estudantes
em identifica tragos semanticos de contradicdo em textos, atendo-se mais facilmente a
perceber apenas caracteristicas mais superficiais de sentido.

Na terceira pergunta, de modo geral, percebemos nas respostas dadas, um trato
bastante superficial dos sentidos do texto uma vez que boa parte das respostas que
considerdvamos coerente com a pergunta foi dada muito aleatoriamente ou ficaram em
branco. Houve, é claro, respostas coerentes com 0 que esperdvamos, porém, sabemos que
mesmo estas foram calcadas por uma atitude meramente denotativa dos seus significados, sem
levar em consideracdo toda uma carga conotada de sentidos que estava presente em outros
Versos e que também poderiam servir como opg¢do de resposta.

Quanto a primeira das respostas: captura, apenas 3 duplas conseguiram perceber um
momento da narrativa poética que coincidisse com o que fora pedido, dado a forca semantica
denotada da palavra capuz ja que esse acessorio € muito usado em momentos de sequestros
para ocultar informacfes a vitima. As demais respostas foram todas esporadicas e sem
concatenagdo com o que fora pedido.

A segunda resposta interrogatério, pareceu-nos bastante dificil de ser percebida em
versos por parte dos alunos, pois foram oito duplas que deixaram a resposta em branco. As
outras duas restantes ndo conseguiram responder satisfatoriamente a questdo. N&o
esperavamos de fato esse tipo de resposta sobre 0 aspecto narrativo do poema. Porém, isso s
ressalta ainda mais a dificuldade dos alunos em conseguir estabelecer uma leitura narrativa do
poema, perceberem nele uma dimensdo do narrar que os condicionariam a distinguir as
diferentes fases de sua composicdo independente de se tratar de poema ou conto, por
exemplo.

Na terceira e quarta respostas, violéncia fisica e morte, houve um consideravel nimero
de acertos quanto a expectativa coerente das respostas. Creditamos isso ao fato das respostas

carregarem uma carga semantica denotativa bastante significativa no que tange a expectativa
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da pergunta. Na terceira resposta, por exemplo, temos as palavras “dor” e “tortura” enquanto
que na quarta, apesar de metaforizado o verso, ela revela uma denotagéo bastante comum de
ser percebida: o habito carniceiro dos corvos.

Foi bastante satisfatorio as respostas dos estudantes a quarta pergunta, pois nos
revelou que a grande maioria deles conseguem depreender sucintamente sentidos gerais de
compreensdo global em um texto. Porém, a0 mesmo tempo em que isso acontece, parece-nos
que os alunos ndo conseguem justificar os condicionantes semanticos que respaldam sua
resposta, pois em todas as justificativas colhidas ndo se conseguiu encontrar em nenhuma
delas qualquer referéncia a um percurso de sentido que dado seu aparecimento pontual no
texto, culmina com o tema escolhido por eles, o que sé reforca a necessidade por uma leitura
semiotica do texto.

A quinta pergunta, confirma-nos o quéo distante se encontram os educandos de uma
leitura que vise associar dimensfes abstratas e concretas em um texto que foi o propoésito das
duas Ultimas perguntas do questionario. Averiguamos que apenas 3 duplas conseguiram
responder satisfatoriamente, ligando a figura do capuz como sendo um objeto do mundo
natural capaz de representar concretamente um tema abstrato maior (propésito da quarta
pergunta). Em todas as outras, as respostas foram evasivas do ponto de vista de sua
concretude, pois tortura e morte, que foram exemplos de respostas dadas, ndo correspondiam
a expectativa gerada pela pergunta que buscava saber se o aluno conseguia relacionar um
elemento concreto do mundo natural presente no texto com algo mais abstrato como um tema
que o representasse.

Ao terminarmos a coleta das informacgdes referentes a pesquisa diagnoéstica, cujo
objetivo era investigar o nivel de leitura de estudantes concluintes do ensino fundamental da
escola Estadual Estelita Timoteo em Toritama-PE, ficou evidente a nés, por meio da leitura
dos educandos que a grande maioria deles tém muita dificuldade em perceber aspectos
primarios de uma leitura mais centrada na depreenséo de sentidos como relacionar elementos
abstratos e concretos num texto, por exemplo. Para nos, isso so reforca a necessidade por uma
leitura exploratéria e sistémica dos sentidos que va além do nivel da aparéncia do texto,
justificando, o acréscimo de mais uma etapa nessa pesquisa: a intervencao, que sem nenhuma
pretensdo de modelar a compreensdo textual dos alunos, pretende oferece a eles, como
possibilidade de leitura, um modo de compreenséo e interpretacdo dos sentidos baseados em
conhecimentos semiéticos que vao auxilia-los em suas leituras posteriores. “Quem escreve ou

I& com eficiéncia conhece esses procedimentos de maneira mais ou menos intuitiva. Explicita-
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los contribui para que um maior nimero de pessoas possa, de maneira mais rapida e eficaz,
transformar-se em bons leitores”. (FIORIN, 2005, p. 8).

E interessante destacar também que mesmo aqueles alunos que responderam
satisfatoriamente a algumas das perguntas feitas, careciam de um maior embasamento a fim
de que sua leitura fosse mais coerente com as respostas demandadas pelas perguntas. Em
outras palavras, percebemos que os educandos tinham a necessidade de uma leitura semiotica
que alem de mostrar esse “novo” codigo de linguagem — a semiotica — podera ainda ajuda-los
na leitura de textos de diferentes géneros.

Essa etapa da pesquisa foi para nos de grande relevancia, pois, através dos
fundamentos tedricos que a embasam, pudemos dimensionar nossos conhecimentos sobre a
leitura semidtica de textos, o que nos ajudou, inexoravelmente, no proximo passo que foi fase

interventiva que fizemos junto aos estudantes.

4.4 A Fase Interventiva

Neste momento da pesquisa, apresentaremos sugestdes de atividades que poderédo
auxiliar o professor nas aulas de lingua materna o trabalho com a leitura semidtica do texto
como recurso didatico. Lembremos que para a aplicacdo dessas atividades torna-se
imprescindivel que o docente recorra aos fundamentos tedricos que constam neste estudo.

Optamos também por escolher os mesmos poemas que utilizamos na parte da
fundamentacdo teodrica desse trabalho visto que a selecdo desses poemas ndo ocorreu
aleatoriamente, mas sim em decorréncia do fato de eles representarem concepcdes e estilos
bastante diferentes dentro da poesia marginal ao longo de sua histéria, além de servirem como
um paralelo entre as analises feitas na fundamentagdo tedrica e nos resultados observados ao

fim as atividades sugeridas pelas oficinas.

4.4.1 Mddulo 1: Poesia Marginal na Escola — 0 que é e como se faz?

Iniciamos na 1% semana de maio de 2016, o primeiro modulo das oficinas e o
concluimos na quarta semana do mesmo més, perfazendo um total de 12h/a. O referido
modulo teve como tema: Poesia Marginal na Escola: o que € e como se faz? Essa temética
mostrou-se bastante pertinente visto que iniciara o primeiro contato dos estudantes com a
poética marginal através dos poemas mimeografados tal qual eram feitos na época (ver anexo
B).
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Ap6s uma acolhida de boas-vindas aos estudantes, foi feito uma explanacdo tedrica do
projeto de leitura semidtica de poesia marginal para os alunos 0s quais aceitaram prontamente
em participar. Logo em seguida, organizamos a sala em um semicirculo e iniciamos uma

breve discussdo acerca do tema de nossa primeira oficina.

Imagem 9: Circulo de leitura

Uma vez estabelecido o circulo de leitura nos moldes proposto por Cosson (2014), foi
solicitado aos educandos que acessassem a internet wi-fi disponibilizada pela escola de seus
aparelhos celulares e fizessem uma buscar no sitio da Google pelo termo poesia marginal
dos anos setenta. Onde forma encontrados aproximadamente 203.000 mil resultados™. Por
orientacdo do professor, foi colocado na lousa sugestfes de sitios previamente selecionados a
fim de que os educandos pudessem acessa-los para a realizacdo de pesquisas posteriormente
tendo em vista que a escola ndo possui em seu acervo literario nenhum exemplar de qualquer

obra de poesia marginal.

Apos esse primeiro contato dos estudantes de forma mais virtual com a literatura
marginal, todos os participantes do circulo de leitura selecionaram poemas para serem lidos e
comentados entre os demais. Em seguida, foi distribuido em duplas uma coletanea de poemas
fotocopiados e grampeados de modo a compor um pequeno livreto com copias impressas de

alguns exemplos de poemas marginais. Esse material servil de referéncia para o trabalho com

5 Acessado em 05-05-2016.
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a leitura semiotica durante todas as oficinas, pois seu conteldo guardava alguns poemas

previamente selecionados. (Ver anexo C).

Em seguida, fora feito uma exposi¢édo oral com o uso do data-show, discorrendo sobre
aspectos gerais da poética marginal a fim de que os alunos tivessem a oportunidade de
perceberem todos os motivos sociais, politicos, historicos e literarios que levaram ao fomento,
nos anos setenta, de uma poética marginal. Em linhas gerais, foram ressaltados os seguintes

aspectos poeéticos abaixo e como eles se relacionavam com o contexto historico da época:

a) uso de palavras que destoa da ortografia oficial, palavrdes e palavras obscenas (de

uso condendvel nas escolas);

SCONTO DE FADAS

O ratédo transformara-se hum principe encantado de pau duro.
A bocetinha falante de Cinderela babava pelos bigodes.
(HOLLANDA, 2007, p. 90).

b) Na forma — versos brancos, auséncia de padrdes de estrofacdo e versificacéo:

YCIRCUNVOLUGCOES E INVOLUCRO
N&o tenho medo de ir & lua.

Vou

Volto

Continuo

dentro

da

capsula.

N&o sou astronauta

coisa nenhuma.

(HOLLANDA, 2007, p. 101-102).

c) No contelido — temas que vdo desde a poética engajada: “general de ombros largos que
fedia” (HOLLANDA, 2007, p. 39); passando por uma poesia de humor popular: “O

poeta mostra o pinto para a namorada e proclama: eis o reino animal” (HOLLANDA,

' poema de Roberto Schwarz, poeta marginal.
17 . . . .
Zulmira Ribeiro Tavares, poeta marginal.
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2007, p. 43), até o conhecido desbunde poético: “Meu verso ¢ profundamente
romantico” (HOLLANDA, 1998, p. 42).

d) Na expressdo — folhetos, jornais, revistas, manuscritos, pichacfes, possibilidades
muito amplas que o papel e outros recursos poderiam explorar. No dizer de
Campedelli (1995, p. 10) a poesia marginal foi “uma explosdo de literatura geradora
de poemas espontaneos, mal-acabados, irdnicos, coloquiais, que falam do mundo
imediato do préoprio poeta, zombam da cultura, escarnecem a propria literatura”. Nao
esperamos, contudo, que os estudantes se aprofundem nessas abordagens, mas que tais
conceituacdes presentes na forma e no conteddo dos poemas possam ser

compreendidas por eles como formas de expressao da poética marginal.

Imagem 10: Apresentacdo de aspectos gerais da poética marginal.

Logo depois, os alunos escolhiam poemas aleatorios do livreto de poesias que eram
lidos, discutidos e contextualizados a luz das informac@es trazidas pelo professor durante a

sistematizacdo da atividade anterior.

Finalizando os trabalhos, os alunos responderam por escrito, em duplas, a um breve
roteiro de leitura baseado nos conteddos visto durante as oficinas desse modulo com base no
livro “Poesia Marginal dos Anos 707, de Samira Y. Campedelli'®. Em seguida, foram

devolvidas ao professor, servindo como registro. (Ver anexo D).

4.4.2 Modulo 2: Dialogos com A Semidtica

18 \er bibliografia.
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Iniciamos na primeira semana de junho de 2016, o segundo mddulo das oficinas e o
concluimos na segunda semana do mesmo més, perfazendo um total de 9h/a. O referido
modulo teve como tema: Didlogos Semidticos. Essa tematica apresentou-se muito importante
ja que ela representou (a exemplo do modulo 1) o primeiro contato dos estudantes com a
ciéncia semiotica. Vale ressaltar desde ja que nos esforgamos ao maximo expor os alunos a
qualquer nomenclatura mais técnica da area, buscando sempre enfatizar os efeitos que as

denominacdes semidticas realizam.

Organizamos a sala em um semicirculo e comecamos um debate acerca do
questionamento: O que é semiodtica? Em que os estudantes foram instados a argui sobre o

significado dessa ciéncia.

Entre arguicGes e siléncios, solicitamos que os alunos acessassem novamente a
internet wi-fi disponibilizada pela escola e por meio de seus aparelhos celulares, fizessem uma
buscar no sitio da Google pelo termo: semidtica, onde foram encontrados aproximadamente
2.000.000 milhdes de resultados™. O que demostrava aos alunos que apesar de ndo ser uma

ciéncia tdo conhecida, a semidtica era bastante pesquisada.

Apbs essa primeira interacdo dos educandos com a semidtica, abrimos novamente
mais uma rodada de discussdes agora com cada aluno falando o que achava sobre o
significado da semiotica mediante a pesquisa que fizeram.

19 Acessado em 01-06-2016.
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Imagem 11: Explanagéo discente sobre suas pesquisas semidticas.

Logo depois, houve exposicdo oral com a utilizacdo do data-show, em que
apresentamos de modo sistematico a origem, o objeto de estudo e a metodologia da semiotica,
recorrendo sempre a exemplos proximos do cotidiano do aluno a fim de que estes pudessem

melhor compreender acerca dos principios mais gerais da semiotica.
Em linhas gerais, foram ressaltados os seguintes aspectos da semidtica:

a) O percurso gerativo de sentido (PGS) como ferramenta de auxilio na leitura de
textos.
e O nivel fundamental de um texto: as contradi¢des e 0s contraditorios presentes
no texto.
e O Nivel narrativo dos textos: a manipulacéo, a competéncia, a performance e a
sansdo de sujeitos e objetos narrativos.
e O nivel discursivo no texto: a depreensdo de seus temas e figuras.

b) O signo e sua formagéo em trés: o icone, o indice e o simbolo.

Imagem 12: Apresentacdo de aspectos gerais da semiotica.

Para a avaliagdo desse momento, utilizamos um roteiro de leitura com questdes
previamente selecionadas e baseadas em propostas didaticas de leitura semiética do texto ja
publicadas e efetivadas dentro da pratica educacional tais como as obras “Licoes de Texto”
(2006) e “Para Ler ¢ Entender O Texto” (2007), ambas de José L. Fiorin e Francisco P.
Savioli a fim de que os estudantes pudessem entrar em contato com 0s principios geais da
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semiotica sem ter de recorrer a nomenclaturas técnicas e ao mesmo tempo, reconhecer nos
textos uma sistematica de leitura preconizada pela semiotica através da explicitacdo de

elementos semidticos implicitos de geracdo dos sentidos presentes nos textos. (Ver anexo E).

4.4.3 Mddulo 3: Poesia Marginal e Semiotica — uma leitura possivel

Comecamos na 12 semana de agosto de 2016, o primeiro modulo das oficinas e o
finalizamos na quinta semana do mesmo més, perfazendo um total de 15h/a. O referido
maodulo teve como tema: Poesia Marginal e Semidtica: uma leitura possivel e foi de grande
Importancia para a pesquisa, pois foi nele que pudemos verificar a confluéncia do aprendizado

acerca dos contetidos discutidos nos dois outros modulos anteriores.

As oficinas tiveram inicio a partir da escolha por parte dos estudantes de um poema

marginal de seu interesse que foi retirado do livreto de poemas.

Logo, no semicirculo de leituras que organizamos, foi iniciada uma sequéncia de
leituras acerca dos poemas seguidas por alguns questionamentos de natureza mais pratica
sobre aspectos gerais da semidtica tais como quais eram o0s elementos semanticos que se

opunham no poema, por exemplo.

Imagem 13: Leitura de poemas.
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Apds isso, seguiu-se um momento mais expositivo da aula. Projetamos no quadro
negro o mesmo poema que foi apresentado na fase diagndstica de nossa pesquisa: “Tortura”,
de Luiz Turiba, com o intuito de demostrar aos alunos as condi¢des semioldgicas (elementos
semidticos presentes no poema) que o0s levaram a acertos e equivocos em suas respostas ao
questionario da fase diagndstica. Para isso, devolvemos aos estudantes, sem nenhuma
correcdo, 0S seus respectivos questionarios para que eles pudessem, & medida em que
acompanhavam a aula, ir trancando paralelos entre as explicacbes do professor e suas

respostas.

Imagem 14: Aula expositiva acerca do poema “Tortura” de Luis Turiba.

O préximo passo foi confrontarmos coletivamente em nosso circulo de leituras as
respostas dos alunos. Cada aluno expunha livremente suas justificativas para as respostas
dadas ou reconhecia equivocos nelas. Foi entdo que sugerimos aos educandos que formassem
duplas para que em conjunto corrigissem, eles mesmos, possiveis respostas que ainda se
encontravam em desacordo como o que fora exposto na aula e as devolvessem ao professor

em seguida.
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Imagem 15: Correcdo das atividades feita pelos discentes.

Na ultima etapa do mdédulo, selecionamos junto com o0s alunos quatro poemas que
serviram como corpora para evidenciar cada uma das quatro etapas da leitura semidtica que
propusemos desde o inicio desse trabalho (a descri¢do e os resultados serdo apresentados no
proximo topico desse capitulo). Ao final da realizacdo de cada uma das atividades dos quatro
poemas, foram devolvidos ao professor um roteiro de leituras contendo as respectivas

respostas das etapas da leitura semidtica proposta.

Dessa forma, acreditamos ter garantido aos alunos um retorno especifico de suas
atividades e ao mesmo tempo, ajuda-los a prosseguir com a leitura semidtica dos textos
poéticos analisados, corroborando com o que prevé os PCN (BRASIL, 1998, p. 93): “A
avaliacdo deve ser compreendida como conjunto de a¢bes organizadas com a finalidade de

obter informacdes sobre o que o aluno aprendeu, de que forma e em quais condi¢des”.

4.4.4 Modulo 4: Lendo a Poesia Marginal

Comecamos na 1* semana de setembro de 2016, o quarto e ultimo modulo e
terminamos na segunda semana do mesmo més, perfazendo um total de 6h/a. O presente
modulo teve como tema: Lendo Poesia Marginal. Esse modulo foi extremamente
significativo, pois apresentamos aos alunos e professores da escola o nosso produto final,
fruto das oficinas e que fora construido coletivamente, servindo como um roteiro de leitura a

toda comunidade escolar interessada.

Esse mddulo foi desenvolvido em dois momentos distintos: com o0s estudantes

primeiramente, e em seguida com os professores.

Com os alunos, fizemos uma fala de agradecimento a eles que representam parte
fundante da pesquisa sem 0s quais ndo seria possivel a realizacdo desse trabalho. Em seguida

apresentamos o0s resultados exitosos de nossa pesquisa atraves da devolutiva das atividades
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dos educandos ao logo das oficinas. Em seguida, apresentamos a eles o resultado final da
pesquisa: a elaboracdo de um livreto contendo 5 licGes basicas com orientagdes de respostas
retiradas pelos alunos durante as atividades vivenciadas no terceiro modulo e que servirdo
como proposta para o trabalho docente nas aulas de lingua portuguesa, deixando claro que, na
pratica, tratou-se de uma proposta sistematizada de leitura semiotica do texto poético a fim de
que os educandos pudessem iniciar de forma didatizada, o trabalho com a perspectiva de

leitura semidtica.

Por fim, distribuimos a cada aluno uma cépia do livreto como forma de agradecimento

pela sua participacdo, finalizando, assim, nossa participacdo com os discentes.

Imagem 16: Entrega do produto final da pesquisa aos educandos.

Com os professores, seguiu-se uma explanacdo expositiva de carater mais formal
acerca de toda a sistematica de trabalho que envolveu a realizada da pesquisa: nesse momento
tivemos a oportunidade de mostrar aos docentes os resultados que obtivemos nas atividades
desenvolvidas com os alunos durante as oficinas em cada médulo. Em seguida, apresentamos
o livreto com as sugestdes de atividades como resultado de nossa pesquisa e entdo seguiu-se
na forma de exposicdo dialogada, um debate entre os docentes que opinavam com sugestfes
acerca da sistematica metodoldgica de producdo e aplicacdo das atividades de leitura
desempenhadas com os discentes bem como sobre a importancia da elaboracéo do livreto nas

atividades de leitura desenvolvidas futuramente por eles.
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Imagem 17: explanacéo, debate e entrega do produto final da pesquisa aos docentes.

4.5 Analise dos Resultados das Atividades do Mddulo 3

Esse momento trata da andlise dos resultados obtidos pelos alunos que participaram
das atividades referentes ao mddulo 3 dessa pesquisa. Verificaremos se 0s alunos
conseguiram desempenhar satisfatoriamente a leitura semidtica proposta por esse trabalho
pelas respostas obtidas através dos roteiros de leitura. Trata-se, na verdade, de verificar se,
depois de tudo que foi vivenciado nas oficinas (por meio de poemas previamente selecionados
e com questionamentos mais aprofundados sobre a leitura semiética), os educandos teriam
uma percepcéo diferente da que tiveram, por exemplo, nas respostas dadas ao poema Tortura,

de Luiz Turiba, aplicado na fase diagnostica.

Para isso, apresentamos como proposta quatro poemas com caracteristicas literarias
diversas no campo da poesia marginal: Aquarela, poema de Cacaso; A Escolha do Sucessor,
de Carlos Saldanha; O Século XXI Me Dara Razdo e Praca da Republica de Meus Sonhos,

ambos do poeta Roberto Piva. (Ver lista de poemas).

Um outro fator de escolha desses poemas foi o fato de eles terem servido como
elemento de andlise na fundamentacdo teorica desse trabalho, podendo ser utilizados,
portanto, como elemento de comparagédo entre os resultados obtidos durante a analise e as
respostas dadas pelos estudantes através da leitura semidtica que fizeram dos mesmos

poemas.

Passando a investigacdo desse momento, procedemos conforme descricdo das
atividades presentes no topico anterior, ressaltando apenas que para cada poema, foi
elaborado um roteiro de leitura especifico com perguntas sobre momentos distintos da leitura

semibtica.
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4.5.1 Sobre O Nivel Fundamental.

O primeiro dos quatro poemas a ser estudado para esse momento da pesquisa foi
Aquarela, do poeta marginal Cacaso, tido como um dos poemas mais emblematicos da fase
engajada de sua poesia. A atividade ocorreu na primeira semana do més de agosto de 2016.
Na ocasido, havia em sala 18 alunos que formaram 9 duplas. Um questionério foi respondido
e devolvido ao final da aula contendo quatro perguntas especificas sobre o nivel fundamental

do Percurso Gerativo de Sentido (PGS) da semiotica francesa. (Ver anexo: F).

A primeira indagacdo, contida no questionario (Retire do poema mais de um verso
que indica essa préatica de poder sem se preocupar se se trata de violéncia ou
indiferenca.), busca verificar se os alunos conseguem perceber um traco comum de sentido

que perpassa implicitamente todo 0s versos.

Tabela 7: resposta 1 sobre o nivel fundamental.

Respostas N° de duplas | Avaliacéo da resposta

O corpo no cavalete

€ um passaro que agoniza
exausto do proprio grito.
As visceras vasculhadas 09 Satisfatoria
principiam a contagem
regressiva.

No assoalho o sangue

se decompde em matizes

Percebemos que todas as respostas foram bastante coerentes com a pergunta, o que
comprova o fato de os alunos terem conseguido identificar claramente sentidos

implicitamente comuns por meio de diferentes versos.

A segunda pergunta (Escreva alguns versos que mostram o poder de resistir a
violéncia fisica e versos que revelam indiferenca a isso.), procurou demonstrar se 0s

estudantes perceberam que apesar de haver um sentido comum que pode unir 0S Versos
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semanticamente como na questdo anterior, ha ao mesmo tempo relacbes de sentido que

tendem a gerar uma oposicao entre eles.

Tabela 8: resposta 2 sobre o nivel fundamental.

Respostas

N° de duplas

Avaliacéo da resposta

RESISTIR A VIOLENCIA

O corpo no cavalete
€ um passaro que agoniza
exausto do proprio grito.

As visceras vasculhadas

principiam a contagem 8 Satisfatéria
regressiva.

No assoalho o sangue

se decompde em matizes

Resposta em branco 01 Né&o Satisfatoria

INDIFERENCA A VIOLENCIA

branco o negro o negro 01

Ndao Satisfatoria

0 verde — de nossas matas
0 amarelo — de nosso ouro

0 azul — de nosso céu

08

Satisfatoria

As respostas que tivemos quanto a essa questdo foram praticamente as mesmas, pois

versos que indicavam indiferenca a violéncia foram escolhidos pelos alunos sob a justificativa

de seus sentidos estarem deslocados dentro do poema, ndo dialogando com os demais. Um
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deles respondeu durante o circulo de leitura: “parece que esses versos ndo tém nada haver
com os outros” (justificativa oral). O que s6 reforca que os educandos conseguiram
compreender a finalidade da pergunta bem como a proposta semidtica de perceber sentidos

contrarios para além da dimenséo da palavra.

A terceira pergunta (O poema contém versos cujos sentidos indicam o poder de
suportar a violéncia [resistir] e versos cujos sentidos revelam o poder de se tornar
indiferente a violéncia [submeter]. Com base nesta constatacdo, determine a oposic¢éo de
sentidos no poema.), foi crucial para uma leitura semiética em nivel fundamental no Percurso
Gerativo de Sentido (PGS), pois ela implica diretamente em saber se 0s alunos compreendem
que os sentidos representados pelos versos do poema em questdo, conseguem ser resumidos
em um par de palavras que vai manter entre si uma relacdo de contradicdo entre ambas,

relacdo imprescindivel a uma leitura semidtica em nivel fundamental.

Tabela 9: resposta 3 sobre o nivel fundamental.

Respostas N° de duplas | Avaliacéo da resposta

Resisténcia/Entregar-se.
Aguentar/Se render. 06 Satisfatéria
Né&o se entregar/Derrotado.

Lutar/ndo conseguir

Tortura/Morte 01 Nao satisfatoria

Vida/Morte 02 Satisfatoria

Percebemos que na maioria das respostas, os alunos conseguiram encontrar um elo
semantico de ligacdo entre elas que as retne sob dois aspectos contrarios de sentido:
Iresisténcia/ versus /submisséo/, respectivamente, estabelecendo, assim, uma relacdo de
oposicao entre elas, respondendo coerentemente a proposta de um dos objetivos de leitura

semidtica que é depreender dos textos seus elementos semanticos de base.

A guarta pergunta (Como se V€, o texto na sua estrutura fundamental, trabalhou
com dois conceitos opostos: um associado a ideia de resisténcia, e outro a de submisséao.

Logo, qual recebe um valor positivo e qual recebe um valor negativo no poema?), diz



129

respeito a atribuicdo valorativa que o proprio poema produz ao determinar, ele mesmo, um

valor positivo e um outro negativo aos seus elementos seméanticos de base.

Tabela 10: resposta 4 sobre o nivel fundamental.

Respostas N° de duplas | Avaliacéo da resposta

Resisténcia = Positivo

Submissdo = Negativo 09 Satisfatoria

Esse resultado nos confirmou que os estudantes conseguiram ler semioticamente 0s
valores instaurados pelo texto e que aparentemente passam despercebidos numa primeira

leitura.

4.5.2 Sobre O Nivel Narrativo.

O segundo poema em estudo na pesquisa foi A escolha do sucessor, do poeta Carlos
Saldanha, um poema com caracteristicas narrativas o que facilita a proposta de leitura para
esse texto. A atividade ocorreu na segunda semana do més de agosto de 2016. Na ocasido,
havia em sala 23 alunos que formaram 1 trio e 10 duplas. Novamente um questionario foi
respondido e devolvido ao final da aula contendo cinco perguntas especificas sobre o nivel
narrativo do Percurso Gerativo de Sentido (PGS) da semioética francesa. (Ver anexo: G).

Na primeira pergunta (O poema narra a tentativa de um sujeito [Dr. Malaquias]
em realizar uma transformacéo de conteudo [escolher um sucessor], manipulando para
isso outros sujeitos [discipulos] indo de uma situagdo inicial [manipulacdo] a uma
situacdo final [sanséo]. Retire do poema trechos que apresentem: a) uma situacao inicial,
b) uma situacdo final.); esperamos que os discentes possam perceber que nos textos
narrativos encontram-se uma sistemética de organizacdo dos seus componentes, ocasionando

situaces iniciais e finais, movidos por transformacdes ocorridas em seu interior.

Tabela 11: resposta 1 sobre o nivel narrativo.

Respostas N° de duplas | Avaliacéo da resposta
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SITUACAO INICIAL

Vou fazer um teste para escolher / qual de 06

vOS Sera meu sucessor Satisfatoria

Uma tarde, Doutor Malaquias 05 Né&o satisfatoria

SITUACAO FINAL

Se pensas que tua resposta / foi brilhante /

Estas redondamente enganado / Vais é 11 Satisfatéria

pagar o prejuizo.

Em sua grande maioria, foram exitosas as respostas obtidas dos alunos, apesar de
alguns ainda confundirem inicio com situacdo inicial. A maioria, no entanto, conseguiu
perceber que a situacdo inicial acontece a partir do momento em que ha interacdo entre os

sujeitos, algo que foi percebido por todas as duplas na resposta sobre a situacéo final.

A segunda pergunta (O poema comeca pela fase da manipulacdo em que o sujeito
manipulador [Dr. Malaquias] sugere aos sujeitos manipulados [Discipulos] uma
recompensa com valor positivo [a sua sucessdo], tentando-os a fazer algo ou alguma
coisa [O teste]. Assinale a alternativa correta. A forma como se deu essa manipulacao
entre os sujeitos foi por: a) Intimidacdo. b) Tentacdo. ¢) Seducdo. d) Provocacao.), tem
como objetivo fazer com que os educandos percebam que toda a transformacdo de contetdo
numa narrativa se da através de uma fase chamada de manipulacdo a qual podem ocorrer

processos de intimidacdo, tentacdo, seducédo, provocacéao, etc.

Tabela 12: resposta 2 sobre o nivel narrativo.

Respostas N° de duplas | Avaliacéo da resposta
Intimidacéo 02 N&o satisfatoria
Tentacéo 01 N&o satisfatoria
Seducéo 01 Nao satisfatoria
Provocacédo 07 Satisfatoria
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Os alunos, em sua maioria, mostraram que ndo s6 conseguiram identificar a fase da
manipulacdo no poema como também perceber a provocacdo como 0 meio utilizado como
forma de manipulacao, ratificando o um dos elementos da narratividade que perpassa a leitura
semidtica.

A terceira questdo (No poema, a fase da competéncia gira em torno da aquisi¢ao
da moringa [objeto] uma vez que esta é necessaria para a realizacdo da performance
[deixar de ser um discipulo e passar a ser mestre]. 1sso s6 acontecera se os discipulos
souberem responder ao teste. Responda, algum dos discipulos conseguiu adquirir essa
competéncia, ou seja, passou no teste? Justifique sua resposta com versos do poema) diz
respeito a identificacdo da fase chamada de competéncia no processo de narratividade na
leitura semiltica. Saber identificar, ressaltando com exatiddo esse momento significa

compreender se a fase anterior (manipulagéo) se realizou ou néo.

Tabela 13: resposta 3 sobre o nivel narrativo.

Respostas N° de duplas | Avaliacéo da resposta
Sim 01 N&o satisfatoria
Né&o 10 Satisfatoria

Justificativas do sim

A moringa saiu voando, / Quebrou o vidro 01 N&o satisfatoria

da janela, sumiu.

Justificativas do ndo

Se pensas que tua resposta / foi brilhante, / 10 Satisfatoria
Estas redondamente enganado. / Vais é

pagar o prejuizo.

Consideramos 0 ndo como sendo a resposta correta e a identificacdo dos versos pelos

alunos coerentemente condizente com a proposta da pergunta, pois os educandos
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compreenderam bem através de sua leitura semidtica que nenhuma das trés personagens do

poema conseguiu responder ao desafio da pergunta, o que justifica as respostas dadas.

A quarta pergunta (Relacione as colunas abaixo de modo que associe corretamente
0 sujeito a sua performance conforme a narrativa do poema. ( ) Um deles ndo sabia
responder a pergunta. () A resposta de outro foi dada usando a forga fisica. () Um
outro disse o0 que era e para que servia 0 objeto, porém ndo era o0 que 0 mestre queria
ouvir. (1) Badu, (2) Bacamarte (3) Dr. Kopius) tenta demonstra se o aluno compreende 0
momento de realizacdo de mais uma fase da narratividade: a performance, que trata como foi

que cada uma das personagens procedeu para realizar essa fase.

Tabela 14: resposta 4 sobre o nivel narrativo.

Respostas N° de duplas | Avaliacéo da resposta
Sequéncia: (2), (3), (2). 08 Satisfatoria
Sequéncia: (1), (2), (3). 02 N&o satisfatoria
Sequéncia: (3), (1), (2). 01 N&o satisfatoria

Pelos resultados, percebemos que os alunos foram muito perspicazes ao associarem
corretamente a personagem com sua performance, pois ndo € tdo simples perceber o trajeto
performatico que uma dada personagem faz ao longo de uma sequéncia narrativa tendo a

quantidade de fases que envolve a composi¢cdo de uma narrativa.

A quinta pergunta (Na fase da sansdo, distribuem-se prémios ou castigos as
personagens. Em todo o poema, a sanséo foi positiva ou negativa? E qual foi a sanséo
aplicada ao Dr. Kopius?), corresponde a Ultima fase da narratividade numa leitura semidtica.
Denominada de sansdo, busca saber se o aluno consegue perceber valores atribuidos as

personagens pelo seu desempenho no decorre da narrativa.

Tabela 15: resposta 5 sobre o nivel narrativo.

Respostas N° de duplas | Avaliacéo da resposta

Negativa.
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Ele foi obrigado a pagar o conserto do

vidro da janela que ele quebrou. 11 Satisfatéria
O Dr. Kopius se ferrou, vai ter que pagatr.
Ele teve que pagar o conserto.

Foi se amostrar e teve um prejuizo

daqueles.

Todos os alunos identificaram a sansdo negativa aplicada a personagem, justificando
gue o insucesso dela na narrativa ao tentar dar uma resposta diferente das demais. 1sso s
comprova o fato de os alunos estarem conseguido perceber que independente das narrativas,
sempre havera um dado momento dela em que as personagens irdo ter sua performance

valorada positivamente ou negativamente.

4.5.3 Sobre O Nivel Discursivo.

O terceiro poema em estudo na pesquisa foi O Século XXI Me Dara Razdo, do poeta
Roberto Piva, um poema que carrega uma gama variada de temas e figura e que
emblematicamente contribuird para a nossa proposta de leitura semiética neste mddulo. A
atividade ocorreu na terceira semana do més de agosto de 2016. Na ocasido, havia em sala 20
alunos que formaram 10 duplas. Novamente um questionério foi respondido e devolvido ao
final da aula contendo quatro perguntas especificas sobre o nivel discursivo do Percurso

Gerativo de Sentido (PGS) na semiética francesa. (Ver anexo: H).

A primeira pergunta (Apesar de estarmos lendo um poema escrito no fim do
regime militar (1984), o texto evoca uma série de figuras representadas nele e que ainda
hoje sdo bastante atuais, como por exemplo: “seu cincer que-ninguém-descobre-a-
causa”. Quais outras figuras do poema vocé destacaria como familiares para vocé
hoje?), tem como propdsito fazer com que o aluno possa por si so identificar as figuras que

concernem a formacéo de textos figurativos, destacando-as.

Tabela 16: resposta 1 sobre o nivel discursivo.



Respostas

N° de duplas

Avaliacdo da resposta

seus computadores de controle,
seu sindicato policial do crime,
seus cassetes eletronicos,

sua epidemia suicida,

suas preces,

suas tripas,

04

Satisfatoria

seus poetas babosos,
seus foguetes nucleares caralhudos,

seus sonhos paraliticos de televiséo,

03

Satisfatoria

seus rios cheio de sardinha,

seus ministros gangsteres, seus gangsteres

ministros,
seus legumes envenenados,

seu cancer que-ninguém-descobre-a-causa

03

Satisfatéria
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As respostas foram muito variadas, ocupando quase toda a tessitura do poema, porém

foi possivel agrupar as mais recorrentes onde pudemos perceber que se tratavam de versos

que guardam uma semelhanca de sentido com o momento atual, com a realidade na forma de

termos figurativos, corroborando, assim com o objetivo da questao proposta.

A segunda pergunta (Procure descobrir o tema por tras dos pares de figuras

abaixo. a) (Civilizacéo cristd oriental & ocidental) e (Suas preces). b) (Seus gangsteres

ministro) e (Seus partidos de esquerda-fascistas). ¢) (Sua gripe espanhola), (Sua

epidemia suicida) e (Sua lepra), busca saber se o aluno consegue entrever por tras das

figuras do nivel superficial do poema, uma ideia mais geral que as une em forma de tema.

Tabela 17: resposta 2 sobre o nivel discursivo.

Respostas

N° de duplas

Avaliacéo da resposta
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A) Religido, fé, igreja. 08 Satisfatdria
B) Politica, partidos politicos. 07 Satisfatéria
C) Doencas e morte. 08 Satisfatoria

Percebamos que a maioria das duplas tiveram um resultado satisfatorio, tendo em vista
que conseguiram depreender dos pares de figuras um traco comum de sentido a elas que de
certa forma também as representaria caso pudessem ser classificadas tematicamente. Os
alunos foram exitosos na compreensdo do que sejam temas e do que sejam figuras, ratificando

uma das intenc¢des da leitura semidtica em nivel discursivo.

Com a terceira pergunta, (Para cada um dos temas abaixo, destaque dois versos
que os representariam figurativamente. a) Politica, b) Ciéncia e Tecnologia, c)
Comportamento), os alunos percorrem o caminho inverso da questdo anterior a fim de

perceber se os alunos conseguem depreender sentidos figurativos a partir de certos temas.

Tabela 18: resposta 3 sobre o nivel discursivo.

Respostas N° de duplas | Avaliacéo da resposta
A) Politica
seus pro-Cuba, seus anti-Cuba, 06 Satisfatéria

seus partidos de esquerda-fascistas

B) Ciéncia e Tecnologia
seus foguetes nucleares caralhudos, 07 Satisfatoria

seus computadores de controle

C) Comportamento
seus cérebros de agua-choca, 05 Satisfatoria

suas cocotas
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Entendemos que boa parte das duplas tiveram um resultado muito coerente com a
intengdo da pergunta ja que houve uma identificacdo de sentidos entre o que fora perguntado
(temas) e o que fora respondido (figuras). De modo que os alunos deram respostas muito
eficientes alinhadas com a proposta nossa de ler semioticamente o texto, alinhavando temas e

figuras na tessitura discursiva do poema.

A quarta e Ultima pergunta desse questionario (Levando em consideracéo todos os
temas e percursos de sentido, assinale a alternativa correta quanto ao sentido geral do
poema. a) O poema narra a historia de um mundo apocaliptico destrocado por guerras
politicas entre as nacdes no futuro. b) O poema profetiza com exatiddo acontecimentos
que j& aconteceram e ndo mais se repetirdo em nosso tempo. ¢) As figuras representadas
no poema nao condizem com o mundo natural que nos cerca, tornando o poema muito
abstrato. d) Os temas e as figuras do poema buscam destacar sentidos que fardo parte
dos dramas humanos num futuro préximo), trata-se de uma resposta-sintese que envolve
relacionar a totalidade de temas e figuras empreendidos pelo poema na compreensao coerente

da resposta.

Tabela 19: resposta 4 sobre o nivel discursivo.

Respostas N° de duplas | Avaliacéo da resposta

A) O poema narra a histdria de um
mundo apocaliptico destro¢ado por 01 Nio satisfatéria
guerras politicas entre as nacoes

no futuro.

B) O poema profetiza com exatidao
acontecimentos que ja aconteceram 01 Nao satisfatoria
e ndo mais se repetirdo em nNosso

tempo.

C) As figuras representadas no poema
nao condizem com o mundo natural 01 N3o satisfatoria

gue nos cerca, tornando o poema




muito abstrato.

D) Os temas e as figuras do poema
buscam destacar sentidos que faréo 07
parte dos dramas humanos num

futuro proximo

Satisfatoria
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A maior parte das respostas deteve-se pertinentemente na afirmacéo pratica dos temas

e das figuras como sendo elementos determinantes para a criacdo de efeito de sentidos numa

perspectiva futura. O que comprova o fato dos alunos terem sido coerentes o tempo todo com

0S percursos tematicos e figurativos descritos semanticamente no poema.

4.5.4 Sobre A Dimensao Simbolica

O quarto e ultimo poema foi Praga da Republica dos Meus Sonhos, de Roberto Piva.

Trata-se de um poema eivado de simbolos, pois condensa em si sentidos denotados e

conotados gue vao sendo misturados, formando realidades concretas e realidades abstratas. A

atividade ocorreu na quarta semana do més de agosto de 2016. Na ocasido, havia em sala 24

alunos participaram coletivamente de uma atividade de recorte e colagem de imagens

pesquisadas previamente por eles na internet e trazidas a escola a fim de serem socializadas

com os demais colegas de turma. (Ver anexo: I).

Ao contrario das demais atividades que foram respondidas em dupla, esta foi feita em

grupo de quatro alunos, formando 6 grupos no total. Achamos por bem, nesse momento,

lancar méo do recorte e da colagem de imagens a fim de demonstrar as dimensdes simbolicas

representadas em cada um dos poemas que foram submetidos a leitura semiética pelos alunos

durante as oficinas. Ao final da atividade, devolveram ao professor a atividade solicitada.
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Imagem 18: trabalho em grupo.

Queremos dizer que consideramos todas as atividades muito satisfatérias ja que se
tratou de perceber como os efeitos de denotacdo e conotacdo contidos no poema, conseguiram

ser traduzidos em impressdes imagéticas pelos alunos.

Vale ressaltar ainda que muitas dessas imagens nos serviram de ilustracdo na

diagramacdo do nosso livreto de leitura semioética. (Ver apéndice: A).

CONSIDERAGCOES FINAIS

Inicialmente queremos afirmar que, quer seja pelas respostas dadas pelos alunos
através de questionarios e demais atividades; ou pelas discussbes travadas no ambito do
circulo de leitura; estamos convictos de que vivenciar todas essas experiéncias foram
momentos impares tanto para os alunos quanto para o pesquisador. Em primeiro lugar, pelo
cabedal tedrico adquirido durante cada momento da pesquisa sobre o assunto; em segundo,
porque nos leva refletir sobre nossa pratica docente, nosso modo de conceber o ensino da
lingua materna por meio de uma leitura poética especifica. Desse modo, ficou para nos
evidente que o aluno aprende melhor quando percebe que o texto deixa de ser um aglomerado
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de palavras ou frases sem nexo para se tornar algo que vai desafiar a sua mente a partir das
relagbes de sentido por ele criadas, pois ndo seria a compreensdo dos sentidos textuais, um
dos fins ultimos do ensino de lingua materna? Que sem a qual, desperdicariamos boa parte

dos nossos esfor¢os na contribuigcdo de um ensino de qualidade no sistema educacional?

Sabemos que ter nos banhado nessas aguas turbulentas da poesia e da semiética foi
muito afoitamento de nossa parte. Por diversas vezes, pareceu-nos ter adentrado num mundo
liquefato, impreciso e escorregadio, principalmente por desejarmos almejar responder de tudo
um pouco acerca dos questionamentos que essa pesquisa NOS Provocou: reuniremos as
condigBes necessarias para relacionar cientificamente a leitura semiotica de poemas marginais
dos anos 70 de maneira didatizavel ao aluno? Bem, tinhamos total consciéncia das nossas
limitacGes no que tange ao assunto e do limitado tempo para realizarmos de bom grado um
trabalho tdo herctleo. Porém, vivenciado agora as etapas, acreditamos ter feito o que foi

possivel.

Ao observarmos (na fase diagndstica) o principio de nossa pesquisa, pressentimos a
carga de responsabilidade com o conhecimento que iriamos ter de suportar. A cada instante,
evidenciava-se que os alunos ndao conheciam sequer fundamentos basicos de sentido como a
denotacdo e a conotacdo, por exemplo. Nado conseguiam identificar quando o sentido de uma
palavra se tornava mais concreto ou abstrato para ele. Grande parte das respostas orais e
escritas pareciam ndo possuir ligacdo alguma com os sentidos da dimenséo textual que as
originou. Parecia-nos que a dimensdo textual dos sentidos ndo revelava nada aos alunos.
Urgia, portanto, ir além, ousar, mostrar as partes a fim de dimensionar o todo. A isto nos
incumbirmos quando decidimos intervir: analisar 0s conhecimentos adquiridos pelos
estudantes nos modulos propostos em que eram instigados a pensar 0s elementos da poética
marginal de forma autbnoma e segura, relacionando mecanismos implicitos de
engendramento de sentidos preconizados pela semiotica durante os circulos de leitura bem
como aplicando esses mecanismos semioticos aos planos de conteudo e de expressao na

poesia marginal.

Apos o término de nossas intervengdes, encontramo-nos mais maduros para afirmar
gue ndo se consegue conduzir os educandos em sua plenitude aos mais altos graus do fazer
compreensivo e interpretativo como almejava a nossa ingenuidade inicial antes da pesquisa.
No entanto, somos testemunhas sim de uma consideravel evolucdo no que diz respeito ao
nosso proposito geral com essa pesquisa: contribuir para que o aluno possa ter experiéncias de

leitura cada vez mais autbnomas com o texto.
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Indiscutivelmente, ainda existem indmeras perguntas sem respostas quanto a questdo
da competéncia para a formacdo leitora dos alunos e que demandaréo muitas outras pesquisas,
especialmente no campo esguio da semidtica, onde os sentidos surpreendem o leitor
desavisado a cada final de linha no texto. Assim, s6 com a continuidade de pesquisas
intervencionistas similares a esta durante o periodo em que esses discentes estiverem no
Ensino Médio, é que possivelmente sera resolvido. Enquanto isso, resta-nos insistir e persistir
nesse tipo de pesquisa, caso queiramos continuar oportunizando os educandos nos varios

niveis de experiéncia com a leitura.

Por fim, reiteramos que nossa intencéo desde o inicio foi elaborarmos uma proposta de
leitura semidtica da poesia marginal, ndo confundamos com criacdo de modelos de
compreensdo e interpretacdo do texto poético, muito menos como panaceia para o estudo da
leitura. Pelo contrario, consiste em propor ao professor de lingua materna, um trabalho
diferenciado do que costumeiramente se faz em sala de aula com a leitura de textos. Langando
mdo de arcabougos tedricos de engendramento dos sentidos que vao gradualmente subsidiar
as possiveis leituras semioticas acerca da poesia marginal em que o educando vai perceba
paulatinamente que subjaz em sua leitura uma sistematica de composicdo dos sentidos e, na
medida em que se encadeia tal composicdo sistematica de leitura, produzem-se
gradativamente os efeitos de sentido que sdo despercebidos numa leitura mais imediata.
Reconhecer, portanto, a existéncia de uma “sistematica de sentido”, isto €, de percursos
tedricos de producdo, compreensdo e interpretacdo dos significados na poesia marginal a luz
da semidtica, significa proporcionar ao aluno uma maneira coerente de explicar as
significacBes do texto poético pela leitura a fim de que ele reconhega nos textos e por meio
deles, amplas possibilidades de leitura que a semi6tica pode Ihe dar.
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Anexo A: questionario da fase diagnostica.

ROTEIRO DE LEITURA
22) O poema representa o poder exercido
covardemente: a tortura fisica. Porém, assim como
Leia o poema abaixo e em seguida, responda ao que ha versos que indicam tortura, ha também os que
indicam resisténcia a ela. Destaque do poema um
verso que mostre a pratica de tortura, e um outro de
resisténcia a ela?

TORTURA, Luix Turiba Pratica de Tortura: L;L \au,\dﬁ\ M D Ao

Levanta-se o véu e rasga-se a tunica

se pede.

. . : 0 NONCAMA AR @) /ﬁ;\Y\/\[ e
Os corvos ainda bicam o que restou de ti ]

Uma dor cicuta que espiral perdura

Prética de Resisténcia M)Zu DI l MQLL

.... tortura....

Duit S LU S Codalwas 2"

O teu siléncio cobrado em prego fisico
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Anexo B: poemas marginais mimeografados.

JOGOS FLORAIS - |

Minha terra tem

palmeiras

onde canta o tico-tico.

Enquanto isso o sabia

vive comendo 0 meu

fuba.

Ficou moderno o Brasil

ficou moderno 0

milagre:

a agua ja nao vira vinho,

vira direto vinagre.
-Cacaso-

JOGOS FLORAIS - 11
Minha terra tem
Palmares

memodria cala-te ja.
Peco licenca poética
Belém capital Para.
Bem, meus prezados
senhores,

dado o avangado da
hora

errata e efeitos do vinho
0 poeta sai de fininho.

(sera mesmo com dois
esses
que se escreve
pacarinho?)

-Cacaso-

AQUARELA

O corpo no cavalete

€ um péassaro que
agoniza

exausto do proprio grito.
As visceras vasculhadas
principiam a contagem



regressiva.

No assoalho o sangue

se decompde em matizes
que a brisa beija e
balanca:

0 verde - de nossas
matas

0 amarelo — de nosso
ouro

0 azul — de nosso céu

0 branco o negro o
negro

-Cacaso-

REVOLUCAO

Antes da revolugdo eu
era professor

Com ela veio a demisséo
da Universidade

Passei a cobrar posigoes,
de mim e dos outros
(meus pais eram
marxistas)

Melhorei nisso —

hoje j& ndo me maltrato
nem a ninguém
-Francisco Alvim-

AQUELA TARDE
Disseram-me que ele
morrera na véspera.
Fora preso, torturado.
Morreu no Hospital do
Exército.

O enterro seria naquela
tarde.

(Um padre escolheu um
lugar de tribuno.
Parecia que ia falar. N&o
falou.

A md e a irma
choravam.)

-Francisco Alvim-

RAPIDO E RASTEIRO
Vai ter uma festa

que eu vou dangar

até o sapato pedir pra
parar.

ai eu paro

tiro o sapato

e danco o resto da vida.
-Chacal-

PAPO DE INDIO
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Veiu uns Oomi di saia
preta

cheiu di caixinha e po
branco

qui eles disserum qui
chamava agucri

ai eles falarum e nos
fechamu a cara

depois eles arrepitirum e
nds fechamu o corpo

ai eles insistirum e nos
comemu eles.

VOCEs repararam como 0
povo anda triste ?

é a cachaca que subiu de
preco

a cachaca e outros
géneros de primeira
necessidade

cachaca a dois contos,
oraveja,

veja a hora, que horas
séo,

atencao

apontar:

FOGO

-Chacal-

Anexo C: capa do caderno de poemas marginais do aluno contendo 15 poemas.

15 Poemas Marginais da
Geracao Mimeografo




Anexo D: roteiro de leitura do médulo 1.

As margens do Texto do pocta Cacaso, percebemos — as seguintes
i intertextualidades:
Um roteiro de leitura

. ‘( om Il)usc nas Icllulms dos pocmas ¢ l(liﬂs a) Mistura de versos da “Cangdo do Exilio”, do
iscussdes durante as aulas, procure responder poeta romantico Gongalves Dias (ane)—

coerentemente ao que Se pcdc:
= 0 v
Jv\/hm},\a\, Jinna. Vﬁvﬂ#ﬂ/f[ﬂzm» 15

P = heacs 3 _ e
Tema 1 Poesia e Ditadura b) Mengdo a um chorinho do compositor Zequinha
de Abreu (1880-1935) que ficou famoso nos

1°) No poema “E com vacés a modernidade”, o pocta :
anos 40 na voz de Carmen Miranda;

Cacaso finaliza seu @ltimo verso com a expresso “Ai
que saudades que tenho de meus negros verdes anos”. 4 {ira-Ttic
Interprete €ssa expressé le > . ¥ _..e/d%w e L AL
erprete essa expressdo levando em consideragdo o
contexto socio-politico da época.
¢) Nome de uma politica econdomica criada pelo

M_Mﬁ’mgm&%})} ministro da economia Delfim Netto durante a

ditadura militar;

intz it casbitoh 45 aaauaila ariDlBio —~

L Pl s _A‘.y‘\/\.hl/\

146



147

Anexo E: roteiro de leitura do médulo 2.

e ” ® »

Roteiro de Leitura 2

Com base nas leituras dos poemas e nas discussdes
durante as aulas, responda:

O Nivel Fundamental

1°) A partir da leitura do poema “Romance LIII”, de Cecilia
Meireles, aponte os termos que indicam o poder genérico
da palavra, sem especificar se esse poder ¢ destruidor ou
libertador.

C\‘m (5 e
e L Codurnio
dorrnoa Ol 4nihomb,
O ’/“, LOs O VIBI N O

2° Indique versos que mosttam ‘0 poder cnador das
palavras e versos que revelam seu poder destruidor.

& l'/}/j@»‘)}f & ~;'\.0& &z (N YL

A
| A ) i
Yong 2 88 ¢ )8
¥ AT
4=3%

——
S
. ) L NN . ~1:/K1‘—""”;A"' { [y . N
/ﬁ'q"-" 77D . A A~ O»
X UNO Y (AN (AL ik SRR

6°) Ao relatar uma performance que o acendedor é capaz de
executar, o texto faz referéncia a outra que ele ndo ¢ capaz
de realizar. Qual ¢ essa performance! |

\ / ”~ / N 1 -
L ’v‘/ s — ‘ / R -’(/rqvl
£ i
g} ¢ Y 4 ‘l

7°) O narrador deixa entrever que o acendedor de lampides
recebe uma sangéo positiva pela performance que executa €
uma sang@o negativa por ndao conseguir executar outra
performance.

2} Oual é a sancio nositiva?



Anexo F: i i
: roteiro de leitura do médulo 3 — Nivel Fundamental
ntal.

b AR

ROTEIRO DE LEITURA

Nivel Fundamemal

Leia o0 poema abaixo e em seguida, responda a0 que

se pede.

AQUARELA, Cacaso
1 O corpo no cavalete
2 éum passaro que agoniza

3 exaustodo préprio grito.

MU g

23) Escrev
poder de resistir 3 violéncia fis

revelam indiferenga a issO.

a alguns versos qu

e mostram o

ica e versos que

32) O poema contém elementos que indicam

o poder de suportara violéncia (re:

sistir) e elementos

o g aogieonca 3 ela
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X0 G: roteiro de leitura do médulo 3 — Nivel Narrativo

U\ S ON Ut et

ROTEIRO DE LEITURA - Nivel Narrativo

Leia o poema abaixo e em seguida, responda ao que

se pede.
A ESCOLHA DO SUCESSOR

Carlos Saldanha
Uma tarde, Doutor Malaquias
chamou 0s discipulos:
«\you fazer um teste para escolher
qual de vos sera meu sucessor.
veéde aquilo que coloquei no chdo:

Nio o chameis moringa,

22) O poema comega pela fase da mdnipu

o sujeito manipulador (Dr. Malaquias) sugere aos
sujeitos manipulados (Discipulos) uma recompensa
com valor positivo (A sua sucessdo), tentando-0s a
fazer algo ou alguma coisa (O teste).

\
Assinale @ alternativa correta. A forma como ;
se deu essa manipulagdo entre 0s sujeitos foi por:

b) Tentagdo.

\/d{@vocacéo.

a) Intimidagdo.

¢) Sedugdo.

U S T v e T N
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nexo H: roteiro de leitura do moédulo 3 — Nivel Discursivo

ROTEIRO DE LEITURA - Nivel Discursivo

Leia o poema abaixo € em seguida, responda ao que

se pede.
0O SECULO XXI ME DARA RAZAO

Roberto Piva

O século XXI me dara razao, por abandonar na
linguagem & na agdo a civilizagdo cristd oriental &
ocidental com sua tecnologia de exterminio & ferro
velho, seus computadores de controle, sua moral,
seus poetas babosos, seu cancer que-ninguém-
descobre-a-causa, seus foguetes nucleares
caralhudos, sua explosdo demografica, seus legumes
envenenados, seu sindicato policial do crime, seus
ministros gangsters, seus gangsters ministros, seus
partidos de esquerda-fascistas, suas mulheres navi-

PP o

procure descobrir © tema por tras dos pares de

figuras abaixo.

a) “civilizagdo crista oriental & ocidental...

...suas preces”.
2= 3

b) “seus gangsteres ministro...

...seus partidos de esquerda-fasc'lstas”.
A
N -4 . :

iz
c) “sua gripe espanhola...
...sua epidemia suicida...

...sua lepra”.

Degmre~ & Al -
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Anexo |: roteiro de leitura do médulo 3 — Dimensédo Simbodlica.
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Apéndice A: livreto com propostas para uma leitura semiética do texto.

Poesia Marginal

Poemas Marginais da Geragio
Mimeégrafo: um roteiro de leitura

Apresentacgio

Caro estudante:

Valendo-me de minha propria experiéneia de professor,
desejo oferecer com o presente livreto uma  contribuigiio
eminentemente pritica ao aprendizado da lingua portuguesa em
sala de aula.

Vocé que € curioso, gosta de aprender, de viajar pela
palavra: lendo livros, jomais, revistas ¢ também muita poesia
(por que, ndo?). Enfim, vocé que leva a sério seus estudos, esse
livrinho foi feito para vocé., A proposta dele € The auxiliar nas
atividades de leitura, compreensdo ¢ interpretacdo de textos nas
aulas de lingua portuguesa, aprofundando ¢ consolidando suas
habilidades e ao mesmo tempo garantindo-lhe uma maior
autonomia no aprendizado dos sentidos transportado pelos

textos.,



Entre Poetas ¢ Marginais, A Poesia

Poesia marginal? Como assim? Essa pergunta faz todo o
sentido, pois nio ¢ comum ouvirmos falarde uma poesia que cm
certo semtido tivesse algo de marginal. Posém, anles de
esclarecermos tudo 1550, vamoes refletir um pouco sobre esse
palémico adjetivo: “marginal ™.

A palavra marginal gerulmente possol em  nosso
cotidiano um sendide negative principalmente por causa da midia
que a associa a criminalidade por meio de seus noticiarios. Dal
ST COmum owvinmos: “Apos o furto, os marginais tomaram
destine ignorada™; *A perseguigdo aos marginais adentrou pela
noite’; ou o que € plor, “Testemunhas confirmam que os
muarginais sairam da favela”. Logo, esse sentido nemtive da
palavea se toma 0 mas aceite na sociedade ¢, podanto, passa a
ser falsamente para a maioria das pessoas o sew unico

significado, causands, assim, esiranhera 30 AsSOCIAMMOS COM

poesid, por exemplo.
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cxemplo, Margmal Ticté nada mos ¢ do que oma modovia
localizada i beira do Rio Tieté que corla aguela cidade,

Muas vocs pode 5o pergontars “Cerlo, ¢ na pocsia™? MNa
pocsia, a palavra tem um sentido bem diferente. Dizemos que
marginal € todo poeta que em certa medida, ndo aceilava as
formas trvdicionais de se faner pocsia ¢ por 1550 acibava cnmdo
novas mangicas de Fed-la, sendo assim, rotulado por crilicos e
demais pessoas que ndo compreendiam ou ndo concordavam
com esse novo fendmeno poético de poeta marginal e sen
produto de poesia marginal.

Vejumos wmn pequeno frecho do poema “Ald, & o

quampa?”, do poeta Chacal quee brincava com esse lemmo.

= Ald, ¢ o quampa?
= oy, € £ngana.
= Ald, & o quampa?

= e = ada Far da ralamer



9

o estilo individual de cada um j& que se escrevia como queria,
tlustravasse do jeito que quera ¢ vendia-se livremente nas ruas,
nos bares, nas pragas ¢ ondc mais tivesse gente. Em outras
palavras, ¢ como sc a pocsia pertencesse a todos ¢ a ninguém ao
mesmo tempo, pois a unica regra da poesia marginal era: ndio se

deixar levar por regra alguma,
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Yooé sabia...?

e Ser ou niio ser
—— marginal: eis a
' questio!

Nem todos os
poetas gostavam de
serem chamados de
marginais. Pois poesia
marginal virava logo
poesia de marginal, o
que dava um sentido

a2 ur'mi
\ 'fL:mln'-kfa"""'mpfor:c::r:::uf ! negativo  a  csses
o 5 . e el
l'f::mn com o 7oL poetas, fazendo-os ser

e mal vistos e
interpretados na sociedade e, definitivamente, ndo era isso que
eles queriam. Além do mais, a critica literdria especializada na
época sentia um certo desconforto em classificar a poesia dos
anos 70 de marginal devido ao cariter elitista de suas andlises.

O Mimeégrafo P,

Foi a principal tecnologia
ucada na reoroducio de




Roteiro de Leitura

1) Sabendo que nem sempre a poesia marginal foi homogénea:
indo da poética engajada ao desbunde poético, depreenda dos
poemas acima, os principais lemas que vocé consegue
identificar. Por exemplo, exilio politico, amor ¢ saudade, sexo ¢

violéncia, etc. (Justifique com alguns versos dos poemas).

2% A intertextualidade (referéncia a outros textos ou contextos
socio-histéricos) foi uma das muitas carcteristicas da pocsia
marginal. Em “Jogos Florais I", do poeta Cacaso, percebemos
algumas intertextualidades, Reescreva alguns versos do poema,

157
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b) Meng¢do a um chorinho do compositor Zequinha de

Abreu que ficou famoso nos anos 40 na voz de Carmen Miranda;

¢) Nome de uma politica econdmica criada pelo ministro

da economia Delfim Netto durante a ditadura militar;

d) O primeiro milagre de Jesus citado na Biblia.

3% Identifique alguns tragos da presenga mais marginal dessa
poesia: uso de palavroes, alusdes ao sexo, girias, violéncia
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simples muito comum nas matas brasileiras), fubd (alimento
muito consumido pelas camadas mais populares) e vinagre
(rejeito destilado quimicamente do vinho), qué representam o
trago comum: popular. Resumindo, temos uma oposi¢do bdsica
de sentidos expressa por duas palavras: erudite X popular.
Queremos dizer com isso que esse tipo de oposigdo no poema,
regula e ordena os diferentes elementos que aparecem nele. Isso
¢ a sua organizagdo fundamental de sentido.

E importante praticar esse tipo de exercicio semintico de
oposicio em diversos textos uma vez que isso revelard ao leitor
mais atento como as palavras que se encontram aparentemente
dispersas pelo texto possuem tragos comuns de sentido que as
unem, formando uma composigdo de sentidos opostos entre elas,

Para detectarmos essas oposi¢des de base em um texto,
devemos listar os clementos que se encontram em oposi¢do nele

definidos pelo proprio texto. Para em seguida reuni-los sob um

158
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positivamente, ao passo que os elementos de erudigio sio
taxados ncgativamente. Observe que cssa valorizagdo ¢ dada
pelo texto e ndo pelo leitor,

Por fim, no poema, primeiro se afirmam os caracteres de
crudiciio (palmeira, sabid, vinhe) para depois nega-los (a dgua
Jja nao vira vinhe). Para logo em seguida, afirmar os elementos
mais populares (fico-tico, vinagre, fuhd). E dessa forma temos o
encadeamento de sentido no texto a partir de sua organizagio
fundamental, pois assim como a oposiglo de base ordena os
diferentes sentidos que estdo presentes na superficie textual, esse
esquema bdsico de negagdes ¢ afirmagdes, serve pard mostrar o
movimento do texto para dispor sinfeticamente a organizagdo
fundamental do encadeamento de seus significados.
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Roteiro de Leitura
O poema trata do poder. Organizado em versos que
descrevem cenas de violéncia fisica sob as cores da bandeira do
Brasil. O poema nos mostra que o poder possui contradi¢des:
pode ser exercido na forma de violéncia fisica ou de indiferenga

i violéncia fisica praticada.

1%) Retire do poema alguns versos que indicam essa pritica de
poder, sem se preocupar se se trata de violéncia ou da

indiferenca.
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2

3') O poema contém elementos que indicam o poder de suportar
& violéncia (resistir) ¢ elementos que mostram o poder de
indiferenca a ela (submeter).

Com basz nesta constatacdo, determine a oposig3o bésica

do texto.

4') Como s vé, o texto na sua estrutura findamental, trabalhou
com dois conceitos opostos: resisténcia X submissdo,

Y aNoAd B oD IRORCAASA KA GG ool Pom o LAy sal o, oy PRt e ds Wil 1 §
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Essa carctenistica, a transformagio de estados, estd
presente em qualquer texio e defline o gue s& costuma chamar
marratividade, que constitul um dos nivers de estruturagio do
sentido.

Passemos a comproender como funciona a narmatividade
a partir da orpanizagio de seus quatro componentes prncipais: o
manipulagdo, a competéncia, a perfomance @ a sansio,

Analisando esse poema como umi namitiva complexd,
percebe-se que as transformacies de conteddo se iniciam pela
fuse do manipulagio. Essa fase ¢ caracterizada por um sujeito
(manipulador) que leva outre (manipulada) a wm quercr-fazer, a
um poder-fazer, ou @ um saber-fazer algo ou alguma coisa para
@ sujeito manipulador.

No poema, a fase de manipulagho se di em duas
dimenstes: dentro ¢ fora do texto. Quanlo ao  segundo,

destaguemes o contexto histdrieo da ditadura militar em que for

P T O SR o TR E it Rl SR A | [ R L R
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da nde realizagio dessa fase, enconfram-se as causas Ja descntas
na fase da manipulagdo.

Fara concluir todas as fases, ocorme a sansio, sendo esta
nada mais que o reconhecimento da realizagdo ow ndo da
performance e ag mesmo tempo a constatacio ou ndo do sujeito
que a realizow. Nessa fase € comum distribuirem-se prémios ou
punigdes ds personagens ja que ¢ o momento das descobertas.

Mo poama, a sansio & representada pelo choro da mde @
de sua filha.
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FOFMA MARGINAL

4 PROOTITA Dy SINCESSHT:
Lima tardse, Moucor Malaguias
chamom as dsetmnlog:

W e fuwar v teste porn sgen e
anal die e erd men sneessor.
Wide weila e cologued no chito:
San a chameis marinea,
mas dizei=ime o que £,
Badu vein e disse:

STem, A0 & i oo maca de Barrn
Purque pole i dena denien®™.
Rawamarfs vein v suspivom
=L hetd d e o0 0o Posse cliama-ly
de morlnea mesma?,, ™"

W Theimn - Roeadne, noerindife,
que estava eseondids alras
a carting, sursio corrende ¢
Tasenm o chnre:

A mnarineny sai v,
Chae e oowiedes e jamiele, somin.
Malagniag ol pre tenidn
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Roteiro de Leitura

1%p OF poeima arm a tentativa de wm sujeito (De. Malagquias) em

realizar uma transformacio de contendo (escolber um sucessor),

manipulando para 1550 outros supeitos (discipulos) indo de uma

siluacdo inicial (manipulagio) o uma sitacdo fnal (sansdo).
Retire do poema irechos que apresznlem:

4] uma situacio inicial.

b) uma situagio final.
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Objetivos 34
Esperados
% Compreender 4
como. se tair O vael A Organizacio do Nivel Discursiva: temas, figuras
< SC ALh .
2 - € Seus percursos
organizagio do DlSCll rsivo : ] :
v : . Leiamos o poema abaixo de Francisco Alvim ¢ Waly
nivel discursivo de dO Texto Sailormoon respectivamente,
um texto. P
QUEM FALA
= Como depreender Esth de malas peontas?
Conhecer oS Apeoveite bastante
5 L e encadear temase Tita forrais o) a0 ety menbuy
componcnics c | 2 9 Twdo de bom
s & figuras no texto? NI e s
formagdo do
discurso no texto, : o ) LIVRO DE CONTOS
. Al emputecida
- ! Sombea esquisita
Entender como y Sc csquiva
< , i Entre
textos organizados | Y o y Lagos de Familia

com lemas c . . . .
Esscs dois poemas querem dizer coisas bem parceidas.
figuras diferentes - : E

No entanto, slo organizados de maneiras diferentes, Qual a

podem dizer a

_ diferenca entre eles?
mesma Co1sa.

O primeiro ¢ mais concreto: o seeundo. mais abstrato. O
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ainda tirar suas cores? (“Quem igou o dia ¢ eternizou o cinza™).
Um leitor mais avisado, porém, procurana logo um significado
mais amplo para o texto que revelassem temas por tras dele.

Percebamos na primeira estrofe do poema o esquema
narrativo em que o sujeito se encontra em estado de scparaglo
com a liberdade, pressuposto pela palavea “tontura”™, Portanto,
“levanta-se o véu” (metifora para capuz), “rasga-se a tinica”
(metifora de roupa), “os corvos ainda bicam™ (metdfora para
torturadores), “uma dor cicuta™ (metafora para a intensidade da
tortura), elc., todos eles sio figuras devidamente escolhidas para
demarcar a forma como o sujeito deixa sua marca no texto a
partir da ideia de privagdo de liberdade.

Seria impossivel, no caso, admitir a leitura de um leitor
fantasioso que insistisse em enxerga no seguinte verso: “Tiras o
capuz ¢ o que vés? Abismos”, uma espécie de pesadelo onirico
de alguém que estd dormindo. E por que nio cabe essa leitura?
Simplesmente porque ndio se consegue depreender do conjunto
das figuras no poema nada que faca sentido com dormir ou que
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do tema da violéncia fisica (tortura): a crueldade da natureza
humana, por excmplo; ou a agonia dc um torturado diante do
sofrimento, etc., uma vez que esses temas, enquadram-se na rede
de figuras criadas pelo texto,

Ha que afirmar ainda que temas ¢ figuras, para manter a
cocréncia interna dos textos precisam scguir um percurso ou um
encadcamento logico de sentido de modo a gerar significados
uma vez que as figuras devem ser vistas através do tedo ¢ ndo
isoladamente. Assim, para uma andlise mais acurada, faz-se
necessirio depreender das figuras um tema que esicja por tras
delas ji que toda figura € sempre pressupde um tema.

Por fim, ao sc estabelecer uma relagdo entre temas ¢
figuras, ocorre o processo de simbolizagdo, que nada mais € do
que fixar numa figura uma cerla interpretagio temitica, gerando
o simbolo que € a concretizagio de um sentido que aponta para

um conteddo abstrato.
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Roteiro de Leitura
Texiualmente, o nivel discursivo desse poema ¢ formado
do figuras, temas ¢ percursos de sentido. Com base nisso,
responda as perguntas abaixo:

1%} Apesar de estamaos lendo um poema esento no fim do
regime militar (1984), o texto evoca uma séne de figumas
representadas nele e que ainda hoje s3o bastante atuais, como por
exemplo: “seu cincer gue-ninguém-descobre-a-causa”. Quais
putras f[iguras do poema voce destacania como familiares para
voed hoje?

2 Perceba que muitas dessas figuras podenam ser
reunidas sob um mesmo trago comum de significados, por
sxemplo, as figuras que falam sobre tecnologia:

“eompitadores de controfe...,

o SR Sy T ———
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a) “civilizagio eristh oriental & ocidental...

.-.5U3% proces”,

b)) “seus ghngsleres minisieo.,.
.-.5eus partidos de esquerda-fascistas”™.

<) “sua gripe espanhola...
-.-sua epidemia suicida. ...

-.sua lepra™.

3 Preencha os espagos nos quadros temiliicos abaixo
com  wersos  relirados  do poermm,  classificando-os
adequadamente.

Palftice
L
2
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Os Processos Simbaélicos no Texto

Ji parou para pensar que os textos sio uma forma de
signo? Nio estamos falando dos signos do zodiaco, mas numa
outra forma de signo. Primeiramente vamos entender o que ¢ um
Signo.

Em linhas gerais, chamamos de signo tudo aquilo que
estd a nossa volta: pessoas, Jugares, objetos e tudo o mais que
possa representar algo ou alguma coisa para alguém. Logo, o
signo ¢ aquilo que representa e a0 mesmo tempo significa algo
na mente de alguém. Ao observar, por exemplo, a presenga de
fumaga, a pessoa instantaneamente associard em sua mente a
existéncia de fogo e consequentemente 0 que ocasionou isso.

Logo, a fumaga representada na mente dessa pessoa € um signo.
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Simbolo

As parfes inlegrantes do sigro.

Nessa triade, (relagiio de trés coisas), interessemo-nos
pelo simbolo a fim de conhocermos como se da as suas
implicagdes no texto. Porém Lanto o [cone, que corresponde ao
momento ¢m que a mente capta através dos nossos sentidos as
qualidades do objeto (o cheiro da fumaga, sua car, cte.); quanto
o0 indice, que ¢ o instante em que a pessoa busca conhecer o
objeto por meio do encontro com o préprio fendémeno (se a
fumaga vem de uma casa em chamas, ou de algum ritual
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repleto de fipuras (estdlwas, pombas, criangas, etc.), como se
fosse um quadro pintado com virias imagens de uma praca.

O que gqueremos dizer ¢ que a praga ja € por =i sd um
simbolo, pois & considerada socialmente como wm espaco
puablico de lazer ¢ 1550 ¢ definido pelo desgjo da sociedade. Mas
como ¢ possivel tal percepidio simbolica no poema?

Simples, pelos processos de anbuigio de sentidos no
texto na forma de denotagio e conotagio. Vejamos.

(s sentidos no poema, relacionam-se por meio da quebm
dos padries de conmagio (sentido abstrato) e denotacdio (sentido
coneretn) acerca dos sionificados socialmente aceitos sobre a
praga coma simbolo de espago pablico. O que quer dizer que
podemaos opor no, duas ideias sobre o espago urbano da praga.

A pnmeira idein diz respeito a sen conceite tal gqual
convencionamos na sociedade: praga sf 10 Lugar pablico
cercado de edificios; large. {Diciondrio Aurclio, 2001, p. 586).

Socialmente tota-se de uma zona de lawer, onde pessoas se
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COTO, .,

vocabulinie empregado “memnos”, “cnangas”, “jovens”, ele.

. “Praga da Replblica de meus sonhos™, e do

J4 a sepumda idera, tmr uma quebra radical do sew
conerito denatativo visto a1é agorn, pois cla é vista como um
lugar onde fudo que & condendvel pelas priticas sociais na
utilizagdio desse ambiente urbano acontece. Agbes estas que vio
desde urinar na praga “os micldrios tomam wm lugar na lue” a
um ambiente propicio a prostitoigio “¢ pulas com o noike
passeande em lomo de suas unhas™. Sendo assim, durante 1odo
o poema vill s rerands efeitos de senbido sobre 2 praga que vio
se confrontando entre o que & sceitivel ¢ o que nio ¢ aceitivel
socialmente em termos de comportamento dos frequemadores
dela,

Perceba que ambas ideias acerca da praga  estio
sustentadas por uma visie culweal dela, confirmando=a,
porlanke, como um simbalo.

O confronto entre os sentidos demstative {aceitivel)
duas  ideias  simbalicamente

conalativoe  {inaceitdvely das



