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RESUMO

Esta dissertacdo versa sobre a pratica da leitura do texto literario em sala de aula, propondo
sua dinamicidade ao utilizarmos sequéncias basicas com o género conto em uma turma de 8°
ano do Ensino Fundamental de uma escola publica municipal de Caruaru- Pernambuco.
Objetivamos, especificamente, com essa proposta analisar o imaginario social do aluno na
construcdo da formacdo do leitor critico do texto literario partindo da perspectiva do
letramento literario, da Estética da Recep¢do e do imaginéario social. Tendo como aporte o
género literario conto, abordamos a tematica sobre a postura apresentada pelo homem e pela
mulher em se tratando de relacionamentos amorosos. Para tanto, foram trabalhadas as obras A
moca teceld, A mulher ramada e o miniconto Prova de amor, todas de autoria da escritora
Marina Colasanti. Nossa trajetoria metodoldgica foi estabelecida sob a dptica da pesquisa
qualitativa, uma vez que ambicionamos a integracdo teoria-pratica desenvolvendo uma
atividade interventiva que da margem a uma abordagem direcionada & pesquisa-acao no afa
de produzir resultados praticos que possam atuar no cotidiano escolar viabilizando a pratica
da leitura efetiva da obra literaria. Nossa base tedrica fundamentou-se em Cosson (2014),
Jauss (apud ZILBERMAN, 1989), Castoriadis (2007), Cortazar (2013), Gotlib (1988),
Candido (2011), Coutinho (2008), entre outros. Os resultados demonstraram que a leitura do
texto literdrio deve ser inserida como pratica cotidiana nas aulas de Lingua Portuguesa,
oportunizando o letramento literario com a valorizacdo do conhecimento de mundo do
discente para incentivar a leitura critica que o texto literario oferece.

PALAVRAS-CHAVE: Texto Literario, Leitor critico, Letramento literario, Imaginario
Social.



ABSTRACT

This dissertation approaches literary reading in the classroom. It promotes literary dynamism
when using basic sequences from some short stories in an 8th grade class of a public
elementary school in Caruaru/PE town, Brazil. The main purpose of this study is to analyze
the social imaginary exposed by the students for forming their critical reading of the literary
text considering some concepts such as literary literacy, reception theory and social
imaginary. Based on short stories, men’s and women’s attitudes in relationships are
approached. For that, the short stories A moca teceld, A mulher ramada and Prova de Amor,
all written by Marina Colasanti, were used. The methodology consists of a qualitative
research since it aims to integrate theory and practice by developing an intervention activity
focused on action research in order to produce practical results that can be useful for everyday
school life, making effective the practice of literary reading. The main theoretical bases were
Cosson (2014), Jauss (quoted by ZILBERMAN, 1989), Castoriadis (2007), Cortazar (2013),
Gotlib (1988), Candido (2011), Coutinho (2008) and others. The results showed that the habit
of reading literary texts should be a daily practice in Portuguese Language classes, which
could provide literary literacy, including student's world knowledge to encourage the critical
reading that the literary text promotes.

KEYWORDS: Literary Text, Critical Reader, Literary Literature, Social Imaginary.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1. P1 143
Figura 2. P2 144
Figura 3. P3 146
Figura 4. P4 147
Figura 5. P5 148
Figura 6. P6 149
Figura 7. P7 150
Figura 8. P8 152
Figura 9. P9 153
Figura 10. P10 154
Figura 11. P1 155
Figura 12. P2 156
Figura 13. P3 157
Figura 14. P4 158
Figura 15. P5 160
Figura 16. P6 161
Figura 17. P7 162
Figura 18. P8 163
Figura 19. P9 164
Figura 20. P10 165
Figura 21. P1 166
Figura 22. P2 167
Figura 23. P3 168
Figura 24. P4 169
Figura 25. P5 170
Figura 26. P6 171
Figura 27. P7 172
Figura 28. P8 173
Figura 29. P9 174

Figura 30. P10 175



LISTA DE QUADROS

Quadro 1. Questionario 92
Quadro 2. Resposta do aluno P1 — quest&o 1. 94
Quadro 3. Resposta do aluno P2 — quest&o 1. 94
Quadro 4. Resposta do aluno P3 — questdo 1. 95
Quadro 5. Resposta do aluno P4 — questédo 1. 95
Quadro 6. Resposta do aluno P5 — questdo 1. 96
Quadro 7. Resposta do aluno P6 — questdo 1. 96
Quadro 8. Resposta do aluno P7 — questédo 1. 97
Quadro 9. Resposta do aluno P8 — questédo 1. 97
Quadro 10. Resposta do aluno P9 — questdo 1. 97
Quadro 11. Resposta do aluno P10 — questéo 1. 98
Quadro 12. Resposta do aluno P1 - questdo 2. 98
Quadro 13. Resposta do aluno P2 - questdo 2. 99
Quadro 14. Resposta do aluno P3 - questéo 2. 99
Quadro 15. Resposta do aluno P4 - questéo 2. 100
Quadro 16. Resposta do aluno P5 - questéo 2. 100
Quadro 17. Resposta do aluno P6 - questéo 2. 101
Quadro 18. Resposta do aluno P7 - questéo 2. 101
Quadro 19. Resposta do aluno P8 - questéo 2. 101
Quadro 20. Resposta do aluno P9 - questéo 2. 102
Quadro 21. Resposta do aluno P10 - questéo 2. 102
Quadro 22. Resposta do aluno P1 - questéo 3. 102
Quadro 23. Resposta do aluno P2 - questdo 3. 103
Quadro 24. Resposta do aluno P3 - questdo 3. 103
Quadro 25. Resposta do aluno P4 - questdo 3. 104
Quadro 26. Resposta do aluno P5 - questdo 3. 104
Quadro 27. Resposta do aluno P6 - questdo 3. 104
Quadro 28. Resposta do aluno P7 - questdo 3. 105
Quadro 29. Resposta do aluno P8 - questéo 3. 105
Quadro 30. Resposta do aluno P9 - questéo 3. 105
Quadro 31. Resposta do aluno P10 - questéo 3. 106
Quadro 32. Resposta do aluno P1 - questdo 4. 106
Quadro 33. Resposta do aluno P2 - questéo 4. 107
Quadro 34. Resposta do aluno P3 - questdo 4. 107

Quadro 35. Resposta do aluno P4 - questdo 4. 108



Quadro 36.
Quadro 37.
Quadro 38.
Quadro 39.
Quadro 40.
Quadro 41.
Quadro 42.
Quadro 43.
Quadro 44.
Quadro 45.
Quadro 46.
Quadro 47.
Quadro 48.
Quadro 49.
Quadro 50.
Quadro 51.
Quadro 52.
Quadro 53.
Quadro 54.
Quadro 55.
Quadro 56.
Quadro 57.
Quadro 58.
Quadro 59.
Quadro 60.
Quadro 61.
Quadro 62.
Quadro 63.
Quadro 64.
Quadro 65.
Quadro 66.
Quadro 67.
Quadro 68.
Quadro 69.
Quadro 70.
Quadro 71.
Quadro 72.

Resposta do aluno P5 - questéo 4.
Resposta do aluno P6 - questéo 4.
Resposta do aluno P7 - quest&o 4.
Resposta do aluno P8 - quest&o 4.
Resposta do aluno P9 - questé&o 4.
Resposta do aluno P10 - questéo 4.
Resposta do aluno P1 - quest&o 5.
Resposta do aluno P2 - questéo 5.
Resposta do aluno P3 - questéo 5.
Resposta do aluno P4 - questéo 5.
Resposta do aluno P5 - questéo 5.
Resposta do aluno P6 - questéo 5.
Resposta do aluno P7 - questéo 5.
Resposta do aluno P8 - questéo 5.
Resposta do aluno P9 - questéo 5.
Resposta do aluno P10 - questdo 5.
Resposta do aluno P1 - questéo 6.
Resposta do aluno P2 - questéo 6.
Resposta do aluno P3 - questéo 6.
Resposta do aluno P4 - questéo 6.
Resposta do aluno P5 - questéo 6.
Resposta do aluno P6 - questéo 6.
Resposta do aluno P7 - questéo 6.
Resposta do aluno P8 - questéo 6.
Resposta do aluno P9 - questéo 6.
Resposta do aluno P10 - questdo 6.
Resposta do aluno P1 - questéo 7.
Resposta do aluno P2 - questéo 7.
Resposta do aluno P3 - questéo 7.
Resposta do aluno P4 - questéo 7.
Resposta do aluno P5 - questéo 7.
Resposta do aluno P6 - questéo 7.
Resposta do aluno P7 - questéo 7.
Resposta do aluno P8 - questéo 7.
Resposta do aluno P9 - questéo 7.
Resposta do aluno P10 - questdo 7.

Resposta do aluno P1 - questéo 8.

108
108
109
109
109
110
110
111
111
111
112
112
112
113
113
113
114
114
114
115
115
116
116
117
117
117
118
119
119
120
120
121
121
121
122
122
122



Quadro 73.
Quadro 74.
Quadro 75.
Quadro 76.
Quadro 77.
Quadro 78.
Quadro 79.
Quadro 80.
Quadro 81.
Quadro 82.
Quadro 83.
Quadro 84.
Quadro 85.
Quadro 86.
Quadro 87.
Quadro 88.
Quadro 89.
Quadro 90.
Quadro 91.
Quadro 92.
Quadro 93.
Quadro 94.
Quadro 95.
Quadro 96.
Quadro 97.
Quadro 98.
Quadro 99.
Quadro 100. Resposta do aluno P9 - questéo 10.

Quadro 101. Resposta do aluno P10 - questdo 10.

Resposta do aluno P2 - questéo 8.
Resposta do aluno P3 - questéo 8.
Resposta do aluno P4 - quest&o 8.
Resposta do aluno P5 - questéo 8.
Resposta do aluno P6 - questéo 8.
Resposta do aluno P7 - questéo 8.
Resposta do aluno P8 - questéo 8.
Resposta do aluno P9 - questéo 8.
Resposta do aluno P10 - questdo 8.
Resposta do aluno P1 - questéo 9.
Resposta do aluno P2 - questéo 9.
Resposta do aluno P3 - questéo 9.
Resposta do aluno P4 - questéo 9.
Resposta do aluno P5 - questéo 9.
Resposta do aluno P6 - questéo 9.
Resposta do aluno P7 - questéo 9.
Resposta do aluno P8 - questéo 9.
Resposta do aluno P9 - questéo 9.
Resposta do aluno P10 - quest&o 9.
Resposta do aluno P1 - questéo 10.
Resposta do aluno P2 - questéo 10.
Resposta do aluno P3 - questéo 10.
Resposta do aluno P4 - quest&o 10.
Resposta do aluno P5 - questéo 10.
Resposta do aluno P6 - questéao 10.
Resposta do aluno P7 - questdo 10.

Resposta do aluno P8 - questdo 10.

123
123
124
124
124
125
125
126
126
126
127
127
127
128
128
129
129
130
130
130
131
131
132
132
132
133
133
133
134



Sumario

INTRODUGAOQ ..ottt 16
CAPITULO I - A LEITURA: CONCEPQ@ES RELEVANTES ..., 19
0 O = | (o PSPPSR 19
1.2. Perspectiva estruturalista — leitura como decodifiCagao...........ccovvriveieeiiiiicieece e 21
1.3. Perspectiva INtEraCiONISIA ........cveieeieeie ettt sre et e sreenee s 23
1.4, Leitura do TeXIO HEEIAITO......cccviiiieiiieiere et 25
CAPITULO I = O TEXTO LITERARIO .....ooiiiriiriinineiscie s 27
2.1 Leitura do teXTO HEEIAITO ......oveiiiiiiiieeieieie et 27
2.2 A leitura do texto lIterario N ESCOIA........c.oieriiiiiiiiieee s 33
2.3 Professor: leitor, mediador (provocador) da leitura do texto literario............c.ccceeveverneenen. 41
2.4 FOrmagcao do lEITOF CIITICO .....civieieiieecie et 45
CAPITULO I11 - OUTRAS CONTRIBUIGCOES TEORICAS........ccoovrirmerrineincireinnenne, 52
N =1 101 1< | (o TSP U PP PP OUPTPPPPRPI 52
3.2.LetramentO HEEIAIIO .......ccuiiiiiieieieeie ettt enes 56
3.3.Estética da Recepcao: autor, 1It0r € ODFa..........cccveieieieieie e 60
3.4.1MAGINAITO SOCIAL......eiuiiiiiiiiieei bbbttt 65
3.5.Papel social da MUINET .........ccoii s 69
CAPITULO IV~— O GENERO TEXTUAL CONTO: CONCEITOS E RELEVANCIA

NA FORMACAO DO LEITOR. ...ttt s 75
0o g Tor=T (oo (TN oo | o LSRR 75
4.2.0bras em andlise: A moca teceld, A mulher ramada, Prova de amor ..........cccccoceeeernennen. 80
4.2.1.Em andlise: A m0oGateCeIa ........ccooieiiiiiiee e 82
4.2.2.Em analise: A MUINEr raMACA ........ccoveieiiiiiieeeceee e ens 84
4.2.3.EM analise Prova 08 @mOr ..........cceieiiiieiiie ittt sre e ans 85
CAPITULO V — PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS .......covoeevceesecesereeseersierenins 88
5.1.Tip0 € MEOO 0 PESUISA ....vereerereieneeiesieieieste sttt sttt sttt nes 88
5.2.L0cus da pesquisa & PUBIICO-8IVO.........ccoiiiiiiiiiie s 91
5.3.CrItErIOS 8 ANALISE ....cveeeie ettt te e re e ae e e ns 92
5.3.1.Analise das respostas a0 qUESLIONAIIO PrEVIO .......cccccveiieiieeiieiieie e 93
5.3.2.ReSPOSLAS A QUESTAD L .....ooiieiiiieiie ittt et ettt e e 94
5.3.3.RESPOSLAS A QUESTAD 2 ....eeeieiiiiieiie ittt ettt et ne e 98

5.3.4.ReSPOSLAS da QUESTAD 3 .....eoiuiieiieiiiieiie sttt ettt e et nreas 102



5.3.5.RESPOSLAS @ QUESLAD 4 ...ttt ettt et e re e reenae s 106

5.3.6.ReSPOSLas da QUESTAD 5 ......eeiuieiecieieeie ettt reeae s 110
5.3.7.ReSPOStas da QUESTAD B .......cceerueiieiieeieeiesiee e ee s te e ste e este e e sraenreenee s 114
5.3.8.RESPOSLAS 0A QUESTAD 7 ....eovviiiiieiieiieiieie ettt 118
5.3.9.ReSPOSLAS 0 QUESTAD 8 ........oiiiiiiiiiiiiieie et 122
5.3.10.ReSPOStas da QUESEED 9 .........oiuiiiiiiieieieie e 126
5.3.11.ReSp0Stas da QUESEEOD L0 ........ccureieeieieiieiiesiesiesiee e 130
CAPITULO VI - DESENVOLVIMENTO DOS TRABALHOS NAS OFICINAS........ 136
6.1.Relato do processo interativo Nas OFICINGS .........c.cooviirieiieieiese e 136
6.1.1.0ficina com 0 CONtO A MOGA TECEIA. .......oveviieiiiiiieiieee e 136
6.1.2.0ficina com 0 conto A MUINEr raMAUA ........ccveiiiieriiie e 138
6.1.3.0ficina COM 0 CONLO PrOVA U8 @IMOK .....cc.veiuieieeiesieeeeiesiee e eee e e eee e sreeee e sreeneeas 140
6.2.Analise dos resultados das OFiCINGS .......ccccereiriririiiie e 141
CAPITULO VII - ANALISE DO PRODUTO DAS OFICINAS......c.coveiiieeieeeeees 143
7.1.Produto da Oficina com 0 conto A Moga TECEIA ........ccocovevveiieiiieere e 143
7.2.Andlise das producdes da oficina com o conto A mulher ramada.............ccccovevviveieennnne 155
7.2.1.Analise das producdes da oficina com 0 conto Prova de amor ..........ccccccevvevveiieiieennnne 166
CAPITULO VI — RESULTADOS ALCANGCADOS ......ooevieereeeeeiiessieseesiesaesesienenson, 177
CONSIDERACOES FINAIS ...t ses st snes s esn s s, 179
REFERENCIAS ...ttt s sttt ns st sanenaas 182
APENDICE ...coooiiiiteieie et 188
APENDICE A — OFICINA UM ..o e tesese st tsnes s asses s s ssness s senannenns 188
APENDICE B — OFICINA DOIS ..ot eetes s tsses s asss s ssssnes s esnensenanens 190
APENDICE C — OFICINA TRES ...ttt 193
ANEXOS .ot et na e e e e e e araeeanees 195
ANEXO A — CONTO TRABALHADO NA PRIMEIRA OFICINA ... 195
ANEXO B — CONTO TRABALHADO NA SEGUNDA OFICINA ..o, 197
ANEXO C — MINICONTO TRABALHADO NA TERCEIRA OFICINA ........cccoeevieeee. 199

ANEXO D — MUSICAS TRABALHADAS NA TERCEIRA OFICINA COMO
MOTIVAGAO ..ot s ettt n s st n s 200



16

INTRODUCAO

Quando falamos em leitura, mais precisamente sobre a importancia da leitura, nos vem
a mente a obra de Paulo Freire, A importancia do ato de ler, na qual o pedagogo nos leva a
refletir sobre o papel que a leitura desempenha em nossas vidas, uma vez que a leitura tem
papel relevante na inclusdo do individuo na sociedade. Mediante a leitura, o sujeito amplia
seu vocabulario, suas descobertas, seu conhecimento de mundo e, consequentemente,
desenvolve a criticidade diante da realidade.

Sabemos bem que a leitura € essencial em nossa vida no ambito pessoal, cognitivo e
social. Sendo um fator importante na esfera social cidadd, a leitura precisa ser ensinada pela
escola, instituicdo responsavel por formar o sujeito atuante na sociedade.

Por este motivo, debrucamo-nos em analisar a préatica do ato de ler, na escola. Mais
especificamente a leitura que tem como base o texto literario e suas varias possibilidades de
sentidos. O enfoque sera destinado & leitura do conto literario realizada por alunos do 8° ano
do Ensino Fundamental, em uma escola municipal de Caruaru — PE. Foram aplicados e
analisados, com 10 alunos, 3 contos, A moca teceld, A mulher ramada e Prova de amor da
escritora Marina Colasanti. Com o intuito de desenvolver, entre outros propositos, o incentivo
a leitura literaria na escola.

O objetivo geral desta pesquisa é analisar o imaginario social do aluno na construgéo
da formacdo do leitor critico do texto literario. Para tanto, seguem-se 0s seguintes objetivos
especificos: analisar na historia de vida do aluno o universo imaginario que contribui para a
formacdo do leitor critico; verificar, nos contos de Marina Colasanti, se a leitura do texto
literario feita pelo aluno, partindo da perspectiva do letramento literario e da Estética da
Recepcao, reflete o imaginario popular do leitor em sua leitura critica; verificar se a leitura
feita pelo aluno revela o imaginario do leitor demarcando experiéncias prévias que sdo
explicitadas na producdo artistica; discutir a formacdo do leitor critico considerando a
interpretacdo do texto literario realizada pelo aluno.

Algumas inquietagcbes nos tomam. Essas inquietacbes nos levaram aos seguintes
guestionamentos: qual o papel da escola diante da responsabilidade de instruir e formar o
aluno leitor? Quais os procedimentos que os professores de Lingua Portuguesa estdo usando
em suas aulas para fazer com que seus alunos consigam colocar em préatica a leitura que

comeca na escola e transcende aos muros da institui¢cdo formadora de saberes sistematicos? A
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leitura do texto literario realizada em sala de aula favorece o real sentido e valor da obra
literaria? Ha a preocupacdo de formar o leitor critico tendo como aporte o género literario?

Na tentativa de buscar respostas a essas indagacfes, que nos inquietam, elaboramos
esta pesquisa apoiando-nos nos temas sequencialmente estruturados em um encadeamento de
ideias entre a teoria e a pratica. Para tanto, nosso trabalho esta organizado em 6 capitulos,
além da introducéo e consideragdes finas.

Dando inicio as nossas discussdes, 0 capitulo 1 versa sobre o conceito de leitura e
algumas perspectivas que foram endossadas por Solé (1998), Kleiman (2012), Rangel (2012),
Paulino (2014), Koch e Elias (2009). Dentre as perspectivas abordadas, enfatizamos a
abordagem interacionista por estar de acordo com a leitura que objetivamos desenvolver com
os alunos, uma vez que a leitura critica parte do didlogo entre autor-texto-leitor.

No capitulo 2, faremos uma analise sobre a Literatura e a relevancia dessa arte que é
considerada por Candido (2011) como “essencial a vida humana”. Também abordaremos a
questdo da leitura do texto literario, seguida pela leitura do texto literario na escola; o papel
desempenhado pelo professor (mediador) na pratica da leitura do texto literario, como
também analisaremos a formacdo do leitor critico vista por n6s como uma consequéncia da
pratica da leitura do texto literario em sala de aula.

Seguindo com nossas analises, no capitulo 3, apresentaremos 0 Nnosso arcabouco
tedrico no qual encontramos apoio para sustentar nossa ideia de que o trabalho com o texto
literdrio deve ser pautado na preservacdo das caracteristicas que ele apresenta, como também
a valorizacdo dos conhecimentos prévios do leitor. Para tanto, apresentamos os conceitos de
letramento, letramento literario, Estética da Recepcdo e Imaginario social, tendo a
contribuicédo da discussdo sobre o papel social da mulher. Essas quatro teorias nos auxiliaram
guando da anélise dos dados que formam nosso corpus.

O capitulo 4 foi dedicado a apresentacdo do género conto e miniconto. Este género foi
escolhido devido a possibilidade de nos proporcionar a condi¢do de ser lido em uma aula,
sendo possivel desenvolver o nosso processo de intervencdo em sua totalidade.
Acrescentamos a analise dos contos que foram trabalhados, sendo eles: A moca teceld, A
mulher ramada (ambos do livro Doze reis e a moga do labirinto do vento) e o miniconto
Prova de amor (do livro Contos de amor rasgados), todos compostos pela escritora Marina
Colasanti, sobre a qual abordamos algumas caracteristicas de sua obra, como também pontos
relevantes de sua vida.

Nosso percurso metodoldgico foi descrito no capitulo 5. Nele, conceituamos a

pesquisa qualitativa, tipo de pesquisa utilizado em nosso trabalho e em seguida analisamos as
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caracteristicas da abordagem da pesquisa-acdo usada como método para coleta de dados e
desenvolvimento do projeto interventivo. Ainda neste capitulo, apresentamos nosso local de
pesquisa, 0 publico-alvo e o desenvolvimento das sequéncias basica e expandida, como
também a analise das respostas dos alunos ao questionario que foi aplicado como processo de
coleta de dados.

Nosso arremate serd o capitulo 6, no qual analisaremos 0 nosso corpus constituido
pelas producbes das interpretacbes escritas dos alunos sobre os contos trabalhados na
sequéncia basica. Essas interpretaces foram resultados de discussdes sobre a tematica que
abordamos: a postura apresentada pelo homem e pela mulher no que respeita ao
relacionamento amoroso.

Finalizando, comentamos sobre o conhecimento adquirido no periodo em que

estivemos debrucados sobre esta pesquisa.
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CAPITULO | - A LEITURA: CONCEPCOES RELEVANTES

A leitura é uma espécie de porta de entrada; isto é, é uma via de acesso a
palavra que se tornou publica e, assim, representa a oportunidade de sair do
dominio do privado e de ultrapassar o mundo da interac&o face a face. E uma
experiéncia de partilhamento, uma experiéncia de encontro com a alteridade,
onde, paradoxalmente, se da a legitima afirmacéao do eu.

Irandé Antunes

A leitura sera o tema deste capitulo no qual abordaremos conceitos e perspectivas que
sdo abordados em diversos estudos. Faremos uma breve incursdo pelas perspectivas de leitura
estruturalista, interacionista e literaria, com énfase nas duas ultimas abordagens, tendo em

vista no presente estudo priorizarmos a participacao ativa do leitor no processo de leitura.

1.1. Conceito

Vaérios sdo os significados atribuidos ao termo leitura, pois ler € um processo de
entendimento, isto €, de interpretacdo de texto. H& diversas possibilidades de leitura tais
como: imagens, mundo, pintura, expressdes faciais, assim infindas sédo as situaces ou objetos
que podemos ler. Essas leituras fazem parte do nosso continuo processo de aquisicdo de
conhecimentos.

Sobre essa concepgéo de leitura, Martins (1986) nos afirma:

[...] a leitura s6 acontece, efetivamente, “quando comecamos a estabelecer
relacBes entre as experiéncias e a tentar resolver os problemas que se nos
apresentam — ai entdo estamos procedendo leituras, as quais nos habilitam
basicamente a ler tudo e qualquer coisa. (MARTINS, 1986, p. 17)

Destacamos assim que ler € identificar o que nos é importante, o que nos fara crescer
enquanto seres atuantes na sociedade e nos ajuda a realizar agdes e interagir em situacoes
diversas. A leitura dos desafios vivenciados no decorrer da nossa vida nos faz crescer
intelectualmente, socialmente, profissionalmente, ou seja, a leitura nos capacita a interpretar o
nosso entorno e através dela evoluimos conscientemente em todas as etapas da vida.

Dentre os diferentes tipos de leitura, é a do texto elaborado em linguagem verbal a que
nos interessa, enquanto estudiosos da Lingua Portuguesa. O ato de ler um texto é enriquecido
com as experiéncias de vida do leitor. Aguiar (2013) confirma o que expressamos, quando diz

que

O processo de leitura pressupde, portanto, a participacdo ativa do leitor, que
ndo é mero receptor de uma mensagem acabada, mas, ao contrario, interfere
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na construcdo dos sentidos, preenchendo os vazios textuais de acordo com
sua experiéncia de leitura e de vida. (AGUIAR, 2013, p. 153)

H4, neste caso, uma leitura realizada com o auxilio de outras leituras que foram
elaboradas através de conhecimentos de areas diversas da vida do sujeito. E a ativagdo do
conhecimento de mundo que se faz necessaria para uma melhor compreensao textual.

Ampliando o conceito de leitura textual aprimorada com as experiéncias de vida do
leitor, Aguiar (2013) complementa que

Ler é, assim, apropriar-se de um produto cultural, gerado intencionalmente
por um ou mais autores inseridos em determinada comunidade. E entrar em
contato com um objeto historico e social constituido ideologicamente,
através do qual o sujeito marca sua presenca na coletividade em que vive.
(AGUIAR, 2013, p. 154)

Percebemos assim que a leitura é um ato de reciprocidade de conhecimentos que
beneficia 0 amadurecimento do individuo e que possibilita melhor articulagéo de ideias.

As leituras, que fazemos dos varios tipos e géneros textuais que nos sao exigidos
durante nossas atividades didrias servem de temas para diversos estudos e debates no &mbito
educacional. Esse fato nos alerta para a necessidade de desenvolvermos atividades que
possibilitem, na escola, a pratica da leitura.

Nos Parametros Curriculares Nacionais — PCNs (BRASIL, 1998), a leitura é entendida
como “[...] um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de constru¢do do
significado do texto, a partir de seus objetivos, do seu conhecimento sobre o assunto [...]".
(BRASIL, 1998, p. 41). Por este motivo, é importante compreendermos 0S mecanismos que
os alunos operam enquanto leitores para realizar a leitura de um texto.

Em consonancia com a necessidade de leitura que auxilie o leitor na descoberta de
suas necessidades, os PCNs confirmam que leitor reflexivo é aquele que usa de seu
conhecimento de mundo para construir seus ideais.

Diferentes perspectivas surgiram ap0s andlises, estudos e discussfes sobre a leitura
textual. O conceito de leitura avanca no decorrer do tempo com os estudos da Linguistica que
auxiliam no aprimoramento da préatica de leitura nas aulas de Lingua Portuguesa das escolas
brasileiras.

Sobre a relevancia da leitura, Koch e Elias (2009) ressaltam:

Frequentemente ouvimos falar — e também falamos — sobre a importancia da
leitura em nossa vida, sobre a necessidade de cultivar o habito de leitura

entre criangas e jovens, sobre o papel da escola na formacdo de leitores
competentes, com o que concordamos. (KOCH; ELIAS, 2009, p. 07)
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Desta forma, entendemos que deve ser compromisso de a escola realizar atividades de
leitura para que o aluno possa melhor entender o mundo no qual esté inserido.

Ler ndo significa unicamente decodificar palavras em um texto, como ja foi dito
anteriormente, mas compreende um processo que vai além de palavras decifradas em uma
mensagem logica. Ler vai além da compreensdo do sistema de escrita que a escola nos ensina,
contudo, reconhecemos que o procedimento de decodificacdo e o sistema de escrita e leitura
ofertado pela escola sdo de suma importancia e, evidentemente, necessarios como etapa da
formacdo do leitor. Porém, a leitura da qual precisamos para a nossa vida em sociedade

ultrapassa os muros da escola. Validando nossas palavras, Rojo (2004) menciona:

[...] ser letrado e ler na vida e na cidadania € muito mais que isso: é escapar
da literalidade dos textos e interpreta-los, colocando-os em relacdo com
outros textos e discursos, de maneira situada na realidade social; é discutir
com os textos, replicando e avaliando posicdes e ideologias que constituem
seus sentidos; €, enfim, trazer o texto para a vida e coloca-lo em relagdo com
ela. Mais que isso, as praticas de leitura na vida sdo muito variadas e
dependentes de contextos, cada um deles exigindo certas capacidades
leitoras e ndo outras. (ROJO, 2004, p. 02)

O entendimento do termo leitura, que observamos nas palavras de Rojo, é a de ser a
que leva o leitor a refletir, atuar e decifrar, de maneira reflexiva, o que o texto Ihe comunica.
Notamos que a autora defende a ideia de uma leitura engajada com a realidade social e com as
necessidades do sujeito, além de depender da situacdo na qual o sujeito se encontra em
diferentes momentos da vida.

Desta forma, entendemos a leitura como um ato promotor de cidadania, cujo dominio
torna o individuo capaz de decidir sobre suas a¢Ges e pensar sobre sua contribuicdo na
tentativa de melhorar sua vida enquanto cidadao.

1.2.  Perspectiva estruturalista — leitura como decodificacao

Inicialmente, com uma base estruturalista, ha o pensamento fundamentado numa
concepgdo de leitura em que o texto era trabalhado a partir das unidades isoladas da lingua,
transformando a leitura em um ato de decodificacdo de fonemas e treinamento repetitivo de
letras e frases que s&o transformadas em textos. Rangel (2012) afirma que “[...] o
estruturalismo tem como principio basico o estudo da lingua, a partir de unidades organizadas,
de tal forma, que constituem um sistema (estrutura)” (RANGEL, 2012, p. 48). Forma-se
assim a valorizagéo da leitura com foco na repeticdo de palavras e ideias preordenadas e, por

este motivo, a leitura esta baseada no conhecimento da natureza normativa da lingua.
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O conceito de leitura como decodificacdo esta contido na visdo de lingua como
estrutura, como codigo que segundo Koch e Elias (2009, p. 10) “corresponde a de sujeito
determinado, “assujeitado” pelo sistema, caracterizado por uma série de nao consciéncia’.
Neste caso, temos um leitor que é subjugado em sua capacidade de interpretar, sendo assim
obrigado a reproduzir 0 pensamento expresso no texto ipsis litteris. Como consequéncia desse
comportamento por parte da leitura decodificada, cabe ao leitor preocupar-se em entender o
texto como estrutura da lingua.

A leitura como decodificagdo ndo colabora com o aperfeicoamento do pensamento
interpretativo do leitor. Segundo Kleiman (2012, p. 30), “[...] Essa concepc¢do da lugar a
leituras dispenséaveis, uma vez que em nada modificam a visdo do mundo do leitor. [...]”. Ha
uma concepcao de leitura voltada para a sistematizacdo do texto que desencadeia em uma
interpretacdo automatica de busca de informacBes que serdo meras repeticdes de ideias
expostas no texto. Assim, entendemos que a concepcao de leitura como decodificacdo tolhe o
direito do leitor de pensar e recriar o texto a partir de suas experiéncias prévias.

Outra forma de conceituar essa condic¢do de leitor como reprodutor de ideias nos é
apresentada por Koch e Elias (2009) ao que conceituam como leitura com “foco no autor”, na
qual evidenciam a concepc¢do de “lingua como representagdo do pensamento” (KOCH;
ELIAS, 2009, p. 9). Neste pressuposto, observamos a presenca de um leitor receptor de
informagdes que estdo de acordo com as intengdes do autor.

Sintetizando essas discussdes sobre o conceito de leitura, Cosson (2014) afirma que

Em uma perspectiva tradicional, a leitura comega com o autor que expressa
algo em um objeto (texto) que serd assimilado pelo leitor em determinadas
circunstancias (contexto). Ler, nesta concepgao é buscar o que diz o autor, 0
qual é simultaneamente ponto de partida e elemento principal do circuito de
leitura. (COSSON, 2014, p. 37)

Neste caso, Cosson observa que o texto e o contexto (sendo este formado a partir da
Norma Padrdo da lingua) foram priorizados na abordagem tradicional, ou, por assim dizer,
leitura como decodificacdo em detrimento ao pensamento elaborado pelo leitor no momento
da leitura.

De acordo com o que foi exposto, percebemos que esses conceitos ndo dialogam com
0 tipo de leitura que precisamos desenvolver com nossos alunos, isto porque queremos
incentivar uma leitura que valorize a atuacdo do leitor com o texto e suas condigOes de

producdo, levando em consideragédo a interagdo autor-texto-leitor, relagédo defendida por Jauss
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e Iser (apud ZILBERMAN, 1989) em suas teorias da Estética da Recepcéo®. A escola precisa
promover uma leitura na qual o conhecimento de mundo do aluno seja valorizado no
momento da construcdo de sentido do texto lido.

Reflitamos, pois, sobre a leitura que nos interessa enquanto professores formadores de
alunos leitores. A postura que se anseia por parte do professor é a de valorizar as experiéncias
de vida do aluno diante da leitura que se faz na escola para melhor entender o mundo. Sobre

essa concepcao falaremos no proximo topico.

1.3.  Perspectiva interacionista

Se no inicio dos estudos da Linguistica a teoria que impulsionou a concepcao de
leitura foi a de decodificacdo do texto, com os avancos dos estudos linguisticos houve a
necessidade de aprimorar, moldar o conceito sobre leitura e reconhecer-lhe a importancia para
formagéo e convivéncia do ser humano em sociedade.

A visdo interacionista concebe a leitura como um processo de interacdo. Trata-se de
uma abordagem que valoriza e reconhece a importancia do leitor, do texto e do autor.

O método interacionista de leitura é definido por Magnani (2001, p. 49) como “[...] um
processo de construcdo de sentidos. [...], ela se constitui num processo de interacdo
homem/mundo[...]”. Em sintese, o processo de leitura ¢ percebido como uma a¢do mutua do
leitor (homem) com o conhecimento adquirido fora do texto (mundo), porém, esse
conhecimento sera um alicerce para que a leitura seja melhor compreendida. A essa pratica
chamamos de atuacdo de conhecimentos prévios, a qual comeca ser mais valorizada pela
escola e por professores de Lingua Portuguesa.

Atualmente a concepcdo de leitura esta ligada ndo apenas ao que esta escrito no texto,
mas também ao que dele pode ser subtendido, isto é, quando nao fica claro, serd percebido
pelo leitor no momento em que recorre as suas experiéncias de mundo para interpretar o que o

texto lhe diz. Aguiar (2013) acrescenta que

Cada um traz para o ato de ler sua bagagem existencial e social e, a partir de
seu horizonte de experiéncias, atribui significados as indicaces oferecidas
pelo texto, privilegiando alguns dados e desprezando outros, montando entre
eles uma rede de conexBes possiveis, de modo a obter um resultado
significativo para seu universo compreensivo. (AGUIAR, 2013, p. 154)

!A Estética da Recepcdo teoria difundida por Hans-Robert Jauss e Wolfgang Iser, sera abordada no Capitulo 111
deste trabalho.
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Assim sendo, compreendemos a leitura como um trabalho complexo de trocas de
informacdes ofertadas pelo autor que escreveu de acordo com seu conhecimento de mundo,
que sdo, através do texto, recebidas pelo leitor que mobilizara os conhecimentos adquiridos
em suas vivéncias e experiéncias para atribuicdo de sentido do texto. Também Solé (1998)
ratifica nossos pontos de vista ao afirmar que: “nesta concep¢ao intervém tanto o texto, sua
forma e conteudo, como o leitor, suas experiéncias e conhecimentos prévios.” (SOLE, 1998,
p. 23). Constatamos, entdo, um processo equilibrado de troca de informacdes para a realizacao
da leitura como meétodo interativo.

A leitura é uma prética social, € uma forma de o individuo sentir-se atuante na
sociedade, ao que Cosson (2014, p. 36) chama de “competéncia social”, pois diante da troca
de informacGes que a leitura favorece ha uma oportunidade de interacdo com o outro sujeito e
com o que ele pensa.

Detalhando a concepgéo de interacdo na leitura, observamos o conceito formulado por
Koch e Elias (2009), quando afirmam:

[...] na concepcéo interacional (dialogica) da lingua, 0s sujeitos sdo vistos
como atores/construtores sociais, sujeitos ativos que — dialogicamente — se
constroem e sdo construidos no texto, considerando o préprio lugar da
interacdo e da constitui¢do dos interlocutores [...]. (KOCH; ELIAS, 2009, p.
10)

Essa concepcdo é nomeada pelas autoras como interacdo autor-texto-leitor e,
logicamente, o processo de leitura valoriza os trés elementos condutores de uma leitura que
produzira boa interpretacio®.

Entendemos que a leitura ndo se realiza apenas com a decodificacdo do texto, ndo
apenas com a expressao das ideias do autor e ndo apenas com o que pensa o leitor, trata-se de
um processo triddico no qual cada elemento (autor/texto/leitor) tem sua responsabilidade e
valor durante o ato de ler. A partir dessa interacdo ha a possibilidade de desenvolver leituras
de géneros diversos, porém com a mesma perspectiva de didlogo entre os elementos que
compdem a triade interacionista da leitura.

Com uma proposta de leitura participativa e interacionista, discorremos no préximo

topico sobre a leitura do texto literario.

*Salientamos, mais uma vez, que essa abordagem faz parte das ideias defendidas por Jauss e Iser na teoria da
Estética da Recepcdo e que por uma questdo de organizacdo estrutural desse trabalho, nos aprofundaremos na
discussdo no capitulo 3.
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1.4. Leitura do Texto literario

Como a intervengdo que propomos se dard com a discussdo de textos literarios
narrativos ficcionais curtos, € necessario que entendamos que a leitura do texto literario ndo
tem como funcdo informar ou formar, mas privilegiar os elementos estéticos que o tornam
artistico.

Estamos, pois, propondo uma leitura de um tipo de texto que provoca prazer,
satisfacdo, mas que possui peculiaridades que o diferenciam dos demais textos por suscitar
emocdes ¢ revelar poeticidade. Paulino (2014) comunga com essas ideias quando diz: “[...] ha
que se definir a identidade da leitura do texto literario através do emprego da lingua numa arte
especifica, que se costuma, desde o latim, denominar literatura”. Estamos, portanto, diante de
um conceito de leitura que podemos chamar de especial por se tratar da interpretacdo de uma
obra de arte que tem como instrumento a palavra empregada artisticamente.

Além disso, essa perspectiva tem como caracteristica o engajamento do leitor, do texto
e do autor, no ato de ler. Neste caso, poderiamos afirmar que a perspectiva de leitura do texto
literario também pode ser interacionista, dependendo da abordagem utilizada pelo proponente
das atividades de leitura.

Buscando algo mais sistematizado para um conceito de leitura literaria apoiamo-nos
em Cosson (2014) quando o estudioso afirma, enfaticamente, que: “A leitura literaria conduz
a indagacdes sobre 0 que somos e 0 que queremos Vviver, de tal forma que o dialogo com a
literatura traz sempre a possibilidade de avaliagcdo dos valores postos em uma sociedade”
(COSSON, 2014, p. 50). Como vemos, a leitura do texto literario € realizada de uma maneira
que nos leva a pensar sobre o que foi exposto no texto, nos leva a refletir e, até mesmo,
discordar com as ideias presentes no texto. Esse momento é concebido por Cosson (2014)
como de interacéo e avaliagdo.

Além da reflexd@o do leitor, a leitura do texto literario esta ligada ao deleite. Sobre essa
afirmacdo, Paulino (2014) revela que: “a leitura se diz literaria quando a agdo do leitor
constitui predominantemente uma pratica cultural de natureza artistica, estabelecendo com o
texto lido uma interagdo prazerosa” (PAULINO, 2014, p. 01). Essa relagdo prazerosa com a
leitura do texto literario € estabelecida tacitamente pelo leitor que ja se deixa guiar pela
caracteristica artistica do género textual literario.

Ainda sobre a leitura do texto literario, Paulino (2014) acrescenta:
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Especialmente a leitura literaria requer liberdade, cujo Unico limite é o
respeito pela leitura do outro, que pode apresentar suas singularidades. As
preferéncias de cada um sdo respeitadas para que ocorra de fato uma leitura
literaria. (PAULINO, 2014, p. 01)

Assim, a leitura do texto literario ndo provoca apenas prazer, mas promove a da
convivéncia em sociedade, a qual deve se pautar no respeito a leitura do outro.

Uma vez analisadas as concepcdes de leitura, discutiremos no proximo capitulo as
contribuicdes da leitura do texto literario na formacéo do leitor critico, bem como o papel do
professor como elemento integrante e incentivador na prética cotidiana da leitura do texto

literario em sala de aula.
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CAPITULO Il - O TEXTO LITERARIO

Ler literatura é exercitar-se no dificil aprendizado democrético,
pois forca o leitor a entrar na pele de muitos personagens, sentir
emocdes diferentes, arrostar inimeros perigos conhecer
diferentes paisagens, agir e reagir em conformidade com
diversos perfis psicoldgicos.

Ana Maria Machado

Este capitulo sera destinado ao estudo e discussdo sobre a leitura do texto literario.
Respectivamente analisaremos a questdo da leitura do texto literario na escola propondo que
ela torne-se uma pratica recorrente nas aulas de Lingua Portuguesa, bem como o papel de
incentivador da leitura da obra literdria que o professor poderia assumir em sua pratica
pedagdgica. Discutiremos também a formacdo do aluno leitor critico como consequéncia da

leitura do texto literario na escola incentivada pelo professor.

2.1 Leitura do texto literario

Toda leitura, ou ato de ler, requer a condicdo de interacdo, de descoberta e esse
caminho pode ser, também, prazeroso. A condi¢cdo de maior ou menor prazer para o leitor se
da de acordo com a relacdo de afinidade que se estabelece entre ele e o género textual
proposto para leitura. Os textos, independentemente dos géneros a que podem pertencer, tém
por fungdo comunicar. As especificidades dos géneros e 0 modo como a comunicacdo se
realiza fazem com que o leitor se identifique, mais ou menos, com as ideias contidas no texto.

A forma de dizer de cada género facilita o processo de leitura e pode influenciar a
prética prazerosa do ato de ler. Por isso, destacamos aqui a importancia dos géneros literarios
no que diz respeito a pratica e consequente motivacao da leitura, de forma particularizada, a
leitura critica. Porém, antes de nos debrucarmos nas discussdes sobre o texto literario, faz-se
mister falar sobre Literatura e sua relevancia na formacéo do cidadao.

Isto posto, podemos afirmar que algumas concepcdes norteiam a Literatura. Para abrir
esse leque de consideragdes, citamos Chiappini (2005, p. 20) quando enfatiza “algumas

significacdes possiveis” para a Literatura, a saber:

1. A literatura como instituicdo nacional, como patrimdnio
cultural.

2. A literatura como sistema de obras, autores e publico.
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3. A literatura como disciplina escolar que se confunde com a
historia literaria.

4. Cada texto consagrado pela critica como sendo literario.

5. Qualquer texto, mesmo ndo consagrado, com intencdo
literaria, visivel num trabalho da linguagem e da imaginacéo, ou
simplesmente esse trabalho enquanto tal.

Essas concepcdes sdo vieses que conceituam a literatura de acordo com a situagio
social adequada ao seu uso. Isso acontece pelo fato de a literatura ser uma arte que reflete as
necessidades do homem em sua vida na sociedade. Em verdade, a literatura é instrumento
que auxilia na formacéo do individuo estimulando o pensamento critico, atuando no universo
magico e no imaginario para entender os acontecimentos da vida real.

N&o é hodierna a necessidade que o homem tem da literatura, sobre esse fato, Candido
(2011) afirma que “[...] a literatura aparece claramente como manifestagdo universal de todos os
homens em todos os tempos. Ndo ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto é, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma fabulagdo” (CANDIDO, 2011, p. 176).

E inerente a0 homem a capacidade de se desprender, mesmo que seja por alguns
instantes, da realidade e a Literatura é o elo que possibilita 0 acesso ao mundo imaginario que
pode ser materializado atraves das producdes artisticas literarias criadas pelos individuos. O
dominio ficcional nos é apresentado pelo texto literario, dominio este que Candido (2011, p.
176) denomina de “universo fabulado”. Independentemente de quem seja o sujeito, ndo ha
como, em algum momento da vida, ou ainda, em varios momentos da existéncia, ndo se
entregar a esse universo que a literatura nos apresenta para que possamos nos descobrir e por
diversas vezes ressignificar o mundo e nds mesmos. Esse processo de reestruturar a realidade

é enfatizado por Candido (2011) quando ele declara que

Quer percebamos claramente ou ndo, o carater de coisa organizada da obra
literaria torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa
prépria mente e sentimentos; e, em consequéncia, mais capazes de organizar
nossa visdo de mundo. (CANDIDO, 2011, p. 179)

Fica claro, assim, que a literatura auxilia no equilibrio do homem enquanto ser social e
dotado de sentimentos, estabelecendo organizacdo entre o imaginario e o real. A vida em
sociedade acaba por ser beneficiada pela organizacdo ética que a literatura promove no
sujeito-leitor, pois assim promove a criticidade que favorecerd o bem comum. O individuo
forma sua personalidade de maneira a ndo se deixar influenciar por convencdes, isto é

reforcado por Candido (2011) ao afirmar que a literatura “[...] tem papel formador da
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personalidade, mas ndo segundo as convencdes; seria antes segundo a forca indiscriminada e
poderosa da propria realidade” (CANDIDO, 2011, p. 178). Desta feita, a partir do momento
em que a leitura do texto literario é feita, pode-se suscitar um pensamento critico diante da
realidade que € experienciada pelo sujeito e este tem a opcdo de mudar 0 que nao esteja de
acordo com sua ética para a vida em sociedade.

Literatura, segundo Coutinho (2008, p. 23), “¢ um fendmeno estético. E uma arte, a
arte da palavra”. Por ser uma arte, o texto literario propicia uma forma de leitura singular.
Pode direcionar o leitor a questionar a sua realidade de maneira critica, pois, ainda de acordo
com Coutinho (2008, p. 24), “a literatura parte dos fatos ou os contém. Mas esses fatos nao
existem nela como tais, mas simplesmente como ponto de partida”. E a leitura do texto
literdrio que alavanca a criticidade do individuo na tentativa de orienta-lo perante a realidade.

Tomemos também como base o pensamento de Candido (2011) para conceituar a
literatura e sua relevancia na formacao do leitor:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade,
em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda,

chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das
grandes civilizagbes. (CANDIDO, 2011, p. 176)

A literatura recria a realidade, mas ndo de forma leviana, sem consisténcia
argumentativa, e sim de maneira que essa realidade seja transformada de modo poético.
Elucidar a realidade é uma das func@es da literatura, pois, segundo Candido (2011, p. 182),
“[...] A literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”. Dessa maneira, o ser
humano torna-se altruista, debrucando-se no pensamento de tornar a vida do préximo, bem
como a sua prépria vida, em algo que faca parte de um mundo mais justo.

Por tudo isso, percebemos que a literatura faz parte do processo da humanizagéo do
homem. De acordo com Candido (2011, p. 182), “As produgdes literarias, de todos os tipos,
satisfazem necessidades basicas do ser humano, sobretudo através dessa incorporacdo, que
enriquece nossa percepgao e a visao do mundo”. Podemos, assim, destacar o papel formador
que a literatura exerce na natureza humana no que tange a estruturacéo da ética e do carater do
individuo enguanto membro ativo em uma sociedade. O fazer coletivo a partir do ato
individual.

Ampliando o conceito e o valor da literatura, ndo podemos olvidar do aspecto, ou

caracteristica, principal do texto literario que é sua fungéo estética. Embora sendo um auxilio
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na formacao do ser humano, a literatura €, simplesmente, literatura. Ela ¢ em si mesma, “ela
tem existéncia propria” (COUTINHO, 2008, p. 25), é a arte de composi¢ao através do uso da
palavra. Trata-se de uma forma de comunicacdo que transmite prazer, assim como enfatiza
Coutinho (2008, p. 23): “O que a Literatura proporciona ao leitor, so ela o faz, e esse prazer
ndo pode ser confundido com nenhum outro, informagdo, documentacdo, critica.”, ¢ um
prazer especifico ligado a liberdade de sentir e fazer parte da ficgdo a que a literatura propde.

No processo de pensar e repensar 0 mundo e a realidade, a literatura acaba por fazer
parte da historia, ja que o leitor € um individuo inserido em uma determinada época e essa
contemporaneidade serd um fator que podera influenciar na leitura que se faz do texto
literario. Porém, ndo se deve esquecer que o texto literario tem como premissa a estética, ao
que Coutinho (2008, p. 23) afirma: “O literario ou o estético inclui precisamente o social, 0
historico, o religioso, etc., porém transformando esse material em estético [...]”. Nao
podemos, € fato, esquecer que a literatura lida com o belo fazendo valer sua funcéo estética na
comunicacgédo que estabelece com o leitor.

Por tudo isso, percebemos que a Literatura é a arte que faz parte da vida do ser
humano, direta ou indiretamente, pelo simples e importante motivo de ampliar o pensamento
do individuo através da leitura do texto literario que carece de um enfoque diferenciado para
acontecer que é a capacidade de autoavaliacdo e avaliacdo do semelhante na realidade que nos
circunda. Para Coutinho (2008, p. 24-25), “Através das obras literarias, tomamos contato com
a vida, nas suas verdades eternas, comuns a todos 0s homens e lugares, porque sao verdades
da mesma condicdo humana”. A vida e suas condi¢des sdo apresentadas ao individuo
artisticamente, porém com teor de criticidade que desenvolvemos através da leitura do texto
literario.

Diante do que aqui foi exposto, entendemos que a leitura do texto literario é uma
forma peculiar de comunicacdo. A informacado que esta contida no texto literario € transmitida
de maneira que faca o leitor buscar de maneira sutil, porém complexa o significado do texto.
A esse respeito, Silva (2009) usa uma metafora para se referir ao significado que o texto

literdrio pode nos trazer, quando diz:

Que tesouros ocultos se escondem nas entrelinhas de um texto literario? Em
geral, coisas que falam de perto a nossa condigdo de seres humanos. Séo,
entre outros, os conflitos e anseios dos personagens, que percebemos como
nossos; € o reconhecimento de experiéncias que algum dia vivemos com
prazer, como leituras realizadas ou brincadeiras de inféancia [...] Em outras
palavras, sdo intencBes do texto, quase sempre vinculada a algum tipo de
emocao [...] capazes de deflagrar no leitor um processo de reconhecimento.
(SILVA, 2009, p. 48)
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Na verdade, Silva retoma a ideia de que a leitura do texto literario é realizada quando
da participacdo do leitor que carrega consigo experiéncias de vida que auxiliardo na
compreensdo e constatacdo de sentido do texto. Trata-se de um processo de reconhecimento
de si e do mundo na obra ficcional do texto literario. A leitura do texto literario é realizada
quando h& o dialogo entre a obra, o autor e o leitor, nesse momento é firmado um acordo
tacito de aceitacdo de credibilidade na ficcdo. Sobre essa questdo, Paulino (2014, p. 01)
afirma que “O pacto entre leitor ¢ texto inclui, necessariamente, a dimensdo imaginaria, em
que se destaca a linguagem como foco de atencdo, pois através dela se inventam outros
mundos em que nascem seres diversos com suas a¢des, pensamentos, emogoes”.

E esse mundo ficcional que se revela quando o leitor levado pelo prazer da leitura se
debruca sobre o texto e se deixa conduzir, pela linguagem literaria, a mundos diversos que, de
certa forma, podem ajudar num melhor entendimento da realidade. Posto dessa maneira,
entendemos que a leitura do texto literério, fazendo uso de suas especificidades, favorece a
criticidade do leitor, despertando o prazer de ler. Isso é o que nos ressalta Paulino (2014): “A
leitura se diz literaria quando a acdo do leitor constitui predominantemente uma pratica
cultural de natureza artistica, estabelecendo com o texto lido uma agao prazerosa”. O prazer
pela leitura do texto literério fara com que exista cumplicidade, aceitacdo por parte do leitor
pelo texto colocando em prética o compartilhamento de ideias entre autor-texto-leitor.

O acordo mutuo e o prazer pela leitura faz com que a obra literaria comece a fazer
parte da vida do sujeito com énfase na interacdo fazendo com que a leitura seja dindmica e
critica. De acordo com Zilberman (1989), a primeira premissa de estética da recepcao enfatiza

a interacdo, pois afirma que

[...] a natureza eminentemente historica da literatura se manifesta durante o
processo de recepcdo e efeito de uma obra, isto €, se mostra apta a leitura. A
relacdo dialdgica entre leitor e texto — este é o fato primordial da historia da
literatura, e ndo o rol elaborado depois de concluidos 0s eventos artisticos de
um periodo. (ZILBERMAN, 1989, p. 33)

Afirma-se entdo que o texto literario € mais do que regras e conceitos determinados de
acordo com o tempo em que foi elaborado. A obra literaria € atemporal e sua histéria sera
feita de acordo com o tempo do leitor e a época em que ele esta inserido. Isto porque, embora
tenha sentido proprio e exista em si mesma, tem como objetivo ser vivificada através da
leitura a que sempre convida o leitor. E um constante inovador de ideias, pretendido pela obra

literaria, que se incorpora a vida do leitor. Essa atualizacdo da obra literdria com a vida do
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leitor, Cosson (2014), denomina “contextualizacdo presentificadora” ou “presentificacdo” e a

define da seguinte maneira:

A presentificacdo é a contextualizacdo que busca a correspondéncia da obra
com o presente da leitura. Trata-se, por assim dizer, de uma atualizagdo. O
aluno é convidado a encontrar no seu mundo social elementos de identidade
com a obra lida, mostrando assim a atualidade do texto. (COSSON, 2014, p.
89)

Inferimos assim que o texto liter&rio se tornara ainda mais propenso a auxiliar o leitor
em sua reflexdo sobre a realidade quando em sua leitura o ledor depara-se com um texto que
em sua composicao ofereca elementos semelhantes a realidade de quem o 1€. Uma ideia que é
ratificada pela Estética da Recepcdo (JAUSS apud ZILBERMAN, 1989). Destarte, sobre essa
atualizagdo constante do texto literario, Zilberman (1989) nos relata, de acordo ainda com a
primeira premissa da Estética da Recepcdo, que

A possibilidade de a obra se atualizar como resultado da leitura é o sintoma
de que esta viva; porém, como as leituras diferem a cada época, a obra

mostra-se mutavel, contraria a sua fixacdo numa esséncia sempre igual e
alheia ao tempo. (ZILBERMAN, 1989, p. 33)

A historicidade do texto literario estara em consonancia com o tempo do individuo,
pois o texto literario é arte e como tal sua leitura esta ligada a concepcéo de recepcao do leitor
para a interpretacao.

Retomando a ideia de ressignificacao da realidade, do individuo e do mundo, podemos
afirmar que a literatura e sociedade sdo elementos que caminham de maneira convergente,
posto que, de acordo com Candido (2011, p. 177), “[...] nas nossas sociedades a literatura tem
sido um instrumento poderoso de instrucdo e educacdo, entrando em curriculos, sendo
proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo”. Deduzimos, entdo, que o habito
de ler e pensar o texto literario é visto como um fator determinante para a boa formacéo do
sujeito consciente e critico diante da sociedade da qual se faz participe.

Ratificando o pensamento de que com o ato de ler o texto literario o sujeito se torna
um pensador de si e do mundo ao seu entorno, transformando-se em um ser critico, Cosson

(2014) nos afirma que

A prética da literatura, seja pela leitura, seja pela escritura, consiste
exatamente em uma exploracéo de potencialidades da linguagem, da palavra
e da escrita, que ndo tem paralelo com outra atividade humana. Por essa
exploracdo, o dizer o mundo (re)construido pela forca da palavra, que é a
literatura, revela-se como uma pratica fundamental para a constituicdo de um
sujeito da escrita. (COSSON, 2014, p. 16)
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A palavra, ou por melhor dizer, o poder da palavra é a base da literatura quando esta
tem por objetivo ndo apenas “a arte pela arte”, como nos revelam os poetas parnasianos, mas
quando atraves de uma leitura critica transforma o ser humano, em suas varias estruturas
formativas, fazendo com o que nos é imposto pela sociedade seja adequado ou aprimorado
para o bem viver na coletividade ou na particularidade. Reafirmamos esse pensamento com a

explanacdo de Cosson (2014):

Em outras palavras, é no exercicio da leitura e da escrita dos textos literarios
gue se desvela a arbitrariedade das regras impostas pelos discursos
padronizados da sociedade letrada e se constréi um modo proprio de se fazer
dono da linguagem que sendo minha é também de todos. (COSSON, p.
2014, p. 16)

Assim, todos os estudiosos da leitura consultados sdo unanimes em enfatizar o poder
que a literatura tem quando o individuo faz dela uma leitura constante, pois entendem que o
texto literario tem o poder de desenvolver e fortalecer a criticidade do leitor. De uma vez que
a leitura do texto literario fomenta o desenvolvimento do homem enquanto ser sociavel,
concordamos que todos tém direito a literatura, nos apoiamos em Candido (2011, p. 176)
quando ele afirma que “Sdo incompressiveis certamente a alimentacdo, a moradia [...] o
direito a crenca, a opinido, ao lazer e, por que ndo, a arte ¢ a literatura.”, ou seja, a literatura é
um bem necessario ao desenvolvimento e sobrevivéncia do homem.

Por tudo isso, a literatura chega as escolas como uma ferramenta para a formacéo
sistematica do cidaddo. A percepcdo de que a leitura, em especial a literaria, enobrece 0s
principios do homem é um pensamento politico, desta feita, nada mais evidente do que levar
para a instituicdo escolar textos literarios para formar a préatica leitora dos alunos, indo além, a

leitura critica que fara o aluno analisar a sociedade.

2.2 A leitura do texto literario na escola

N&o ha duvida sobre o quanto a literatura é importante para a formagdo do sujeito
leitor-critico. Assim, entendemos que a leitura do texto literario reflete a nossa existéncia e
tambem nossa atuagdo na sociedade letrada com a qual devemos ter condigdes de interagir. O
texto literario também é elemento de formacéo do ser humano. Colomer (2007, p. 31) acentua
que “[...] o objetivo da educagdo literaria é, em primeiro lugar, o de contribuir para a
formacdo da pessoa, uma formacgdo que aparece ligada indissoluvelmente a construgdo da

sociabilidade [...]”. Neste caso, percebemos que o estudo do texto literario forma ndo apenas o
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lado emocional do ser humano, mas também forma o cidaddo. Isso nos leva a pensar como a
escola tradicionalmente vem trabalhando para desenvolver saberes de modo sistemético no
que diz respeito ao ensino do texto literario.

Qual a importancia atribuida a literatura na escola? Como o professor trabalha a
literatura, ou leitura do texto literario em suas aulas? Os textos literarios s&o trabalhados com
a funcdo também de desenvolver o senso critico do aluno? Essas e outras perguntas sdo motes
para inumeros estudos, pesquisas e reflexdes sobre “como” ¢é trabalhada a literatura na sala de
aula. Diante destes questionamentos, uma certeza nos € apresentada por Coutinho (2008, p.
29): “[...] o ensino da Literatura deve ser feito no servico da Literatura.”, ou seja, a
caracteristica do género literario e seu sentido precisam ser preservados para que haja um
aprendizado de leitura da obra literaria.

E essencial o trabalho com o texto literario na escola, e para que esse estudo seja
efetivado € relevante que as caracteristicas do género literario sejam preservadas e contribuam
para 0 conhecimento do aluno. Essa questdo é abordada pelos Pardmetros Curriculares

Nacionais quando estabelecem que

E importante que o trabalho com o texto literario esteja incorporado as
praticas cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma especifica de
conhecimento. Essa variavel de constituicdo da experiéncia humana possui
propriedades compositivas que devem ser mostradas, discutidas e
consideradas quando se trata de ler as diferentes manifestacGes colocadas
sob a rubrica geral de textos literarios. (BRASIL, 2001, p. 36-37)

A leitura do texto literario pode subsidiar as reflex6es sobre a vida e sobre a sociedade
na qual o leitor esta inserido, isso ocorre devido as varias faces que a obra literaria nos mostra
sobre a realidade. Para tanto, é importante que a escola seja facilitadora e motivadora do
contato direto do aluno-leitor com o texto literario. Porém, é importante abordarmos uma
inquietacdo que nos vem a mente quando falamos no ensino da literatura, essa problematica é
de como se estabelece o contato com o texto literario fora da instituicdo escolar. Sobre esse
fato, Gomes (2010) nos diz que

Do lado de fora da escola, a literatura vive a historia de uma desvalorizagéo
social deslocada na sua funcdo mais bésica — proporcionar prazer ao suprir
nossas demandas por ficcdo — pelas novas formas culturais e artisticas
propiciadas pela evolucdo técnica dos meios de comunicagdo audiovisual e
seu poder de intervir na formagdo dos gostos e do imaginario coletivo. O
enfraquecimento da representacdo social da literatura atinge o espaco escola
e afeta seu ensino. (GOMES, 2010, p. 02)
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O advento das tecnologias digitais acabou por afastar um pouco o publico do
manuseio do livro para se entregar ao universo ficcional. E notério o poder que o mundo
virtual exerce sobre boa parte das pessoas e, talvez, o habito de folhear um livro tenha caido
em declinio. Obviamente o nosso foco nédo é falar sobre os danos que o mundo virtual pode
causar a literatura, porém é um dos obstaculos que pode afetar o contato com o texto literario,
dentro e fora da escola. O universo virtual podera ser facilitador desde que utilizado como
ferramenta pedagdgica para auxiliar o acesso a producdo e leitura dos géneros textuais,
inclusive o texto literario.

Diante de dificuldades como a que acabamos de citar precisamos legitimar o ensino da
literatura e para isso 0 que se espera da escola, mais precisamente do ambiente da sala de aula,
€ que a leitura seja uma préatica constante, em especial, que essa leitura seja aprimorada com o

texto literario. Sobre isso, Soares (1999) diz:

E a funcéo e obrigacio da escola dar amplo e irrestrito acesso ao mundo da
leitura, isto inclui a leitura formativa, mas também a leitura literaria; a leitura
para fins pragmaticos, mas também a leitura fruicdo; a leitura que situagdes
da vida real exigem, mas também a leitura que nos permita escapar por
alguns momentos da vida real. (SOARES, 1999, p. 33)

A vida real também precisa ser trabalhada e valorizada pela escola, como também a
imaginacdo precisa ser agucada, e isso € possivel com a leitura do texto literario ofertada ao
aluno. Porém, ao observar as aulas que se desenvolvem para estudo do texto literario,
percebemos que tanto a escola quanto os professores, mesmo com uma proposta inovadora de
reflexdo sobre a leitura de literatura, baseada em uma perspectiva interativa entre texto/leitor,
ainda nao conseguiram se livrar da tradicional pratica de ensino do texto literario atrelado a
historia da literatura. Sobre essa questdo, Coutinho (2008) ressalta que “ha muitas maneiras de

abordar o ensino da Literatura”.

Dois tratamentos tém viciado fundamentalmente esse ensino: o histérico e o
filoldgico. A abordagem histérica leva-nos a reduzir o ensino o ensino da
Literatura ao da Historia literaria, ou seja, & exposicdo da ambiéncia
historica, social ou econémica, que teriam condicionado a producdo das
obras, e da vida dos autores nos seus pormenores exteriores e na sua
psicologia. (COUTINHO, 2008, p. 25)

Com as abordagens historicas e filologicas, o ensino de literatura perde o que seria o
seu objetivo principal que € o de fazer o leitor perceber o sentido do texto literario sabendo
que este é de cunho estético. Sendo assim, o contexto historico atrela o texto literario a
momentos da historia social enquanto que a abordagem filologica utiliza a obra literaria como

objeto de estudo da lingua.
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N&o que ensinar a historia da literatura, junto com conhecimento da vida e estilo dos
autores, seja incorreto, que fique claro, nosso posicionamento ndo é criticar este tipo de
pratica, e sim de questionar o incremento do estudo do texto e suas significacbes e
interpretacdes para o aluno.

Sobre o trabalho de leitura com o texto literario na escola, Cosson (2014) afirma:

No ensino fundamental, a literatura tem um sentido tdo  extenso que
engloba qualquer texto escrito que apresente parentesco com ficcdo ou
poesia. O limite, na verdade, ndo é dado por esse parentesco, mas sim pela
tematica e pela linguagem: ambas devem ser compativeis com 0s interesses
da crianca, do professor e da escola, preferencialmente em ordem inversa.
(COSSON, 2014, p. 21)

Ainda para Cosson, a leitura do texto literario € uma acdo mais complexa do que a
decodificacdo de letras contidas em um texto. E na literatura que os significados do mundo
sdo (re)significados diante da diversidade de informagdes que a obra literaria oferece. Dai

Cosson (2014) acrescenta que

[...] por meio da leitura da literatura, temos acesso a uma grande diversidade
de textos, pois é préprio do discurso literario a multiplicidade das formas e a
pluralidade dos temas. Sendo menos lingua, no sentido de um sistema
gramatical determinado, e mais linguagem, compreendida como a
competéncia de fazer o mundo com as palavras, a literatura ndo tem outro
limite que a prépria capacidade humana de significar. (COSSON, 2014, p.
49)

N&do é facil para a escola e para os professores a desconstrucdo de praticas ja
arraigadas e isto faz com que boa parte dos alunos percam o interesse pela leitura do texto
literario feita na escola. Muitas vezes, essas leituras estdo ligadas a trabalhos com fichas de
leitura e interpretacdes vazias de significado ou, ainda, a uma leitura feita para a producao de
um resumo, que, geralmente, é feito através do copiar e colar da nossa tdo eficaz internet.

Em relacdo a pratica tradicional das aulas de literatura, Rangel (2009) nos fala:

A literatura entra na escola e serve de instrumento de universalizagdo de um
sujeito-leitor que, ensaiando as primeiras letras, depara-se com uma leitura,
num primeiro momento impregnada da moral herdada dos modelos europeus
oitocentistas, [...] para posteriormente, em meados de 1960, confrontar-se
com uma producdo literaria voltada para suprir 0s seus interesses.
(RANGEL, 2009, p. 111)

Entendemos que, mesmo com a evolugéo das teorias, ideias e tecnologia, 0 ensino de
literatura ainda mantém rangos de uma pratica em que a histéria da literatura é confundida

com movimentos historicos, com énfase nas caracteristicas das escolas literarias. Ndo que 0s
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aspectos e estilos literarios ndo sejam importantes, porém o que desnorteia 0 ensino € uso da
obra artistica literaria como pretexto para o ensino de elementos linguisticos da lingua em
detrimento do sentido e do teor estético da arte literaria. Quanto a questdo da historiografia,

Cereja (2005) revela que

Um dos problemas da historiografia cléassica é a pretensdo de abarcar todos
0s textos e autores considerados importantes e quase sempre obedecendo a
critérios de canone discutiveis e mutaveis. Privilegiando a quantidade e a
diversidade, ela acaba oferecendo uma visdo difusa do conjunto [...]
(CEREJA, 2005, p. 142)

O apego a rigidez de regras predeterminadas sobre estilo e época literaria acaba por
delimitar as obras e isso faz com que aspectos relevantes como sentido do texto e prazer na
leitura sejam esquecidos para que sejam exaltadas caracteristicas que, de certa forma,
agrupam as obras literarias dando a entender que sdo estanques e que ndo podem fazer parte
de épocas diferentes, sobretudo nos dias atuais onde h& o pensamento de que textos literarios
que foram escritos em séculos passados ndo seriam indicados para leitura.

Diante deste aspecto, Gomes (2010, p. 1) nos revela que “O ensino da literatura, que ja
ocupou um lugar central na educacdo linguistica e leitora, vem sofrendo, ao longo do tempo,
um deslocamento cujas causas, de uma parte, estdo ligadas as mutacBes no sistema de
ensino”. E importante repensar a forma como esta sendo realizada a abordagem de ensino da
leitura do texto literario para que ndo seja desvalorizado no seu papel formador do cidadao.

Perante essa dificuldade, a escola busca inovar na abordagem do género literario,
porém acaba por criar uma cultura de projetos de leitura em que muitas vezes modificam o
real valor da obra literaria que é o0 estético e o prazer. Sobre essa “inovac¢do”, Rangel (2009)

afirma:

No intuito de tornar a leitura um habito ou uma atividade prazerosa, ou
mesmo cumprir 0 que regem os PCNs, acredito que a escola ao colocar, em
pratica os projetos literdrios, acaba introduzindo um outro ritual — as
atividades de culminancia — pois todo livro que se Ié na escola é

“transformado” para uma outra linguagem, como se essa proposta mais
ludica transformasse o aluno em leitor. (RANGEL, 2009, p. 114)

Essa postura em relacdo ao texto literario é tomada pela escola e, logicamente, pelo
professor, muitas vezes, por essa pratica ser a mais usual, por ser a que mais se conhece, e
pelo fato de j& estar posta em planejamentos elaborados ha anos e por fazer parte do livro
didatico. Isso faz com que ndo seja atribuido a leitura literaria o seu real valor. Cosson (2014)

expressa que no ambito da escola,
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[...] como se registra nos livros didaticos, os textos literarios ou considerados
como tais estdo cada vez mais restritos as atividades de leitura extraclasse ou
atividades especiais de leitura. Em seu lugar entroniza-se a leitura de jornais
e outros registros escritos, sob o0 argumento de que o texto literdrio ndo seria
adequado como material de leitura modelo de escrita [...] (COSSON, 2014,
p. 21)

Diante do exposto, deduzimos que o ensino de leitura do texto literéario, até hoje na
escola, ndo conseguiu definir como de fato deve se realizar, ficamos entre o estudo do texto
do ponto de vista gramatical, a historiografia da literatura, a biografia e estilo do autor e as
caracteristicas das escolas literarias. Ao assumir esta postura, a escola ndo prioriza a esséncia
do texto que é sua significacdo plural e seus valores estéticos. Prioriza-se, na escola, mais o
“como” do que “o que” trabalhar, o que no caso do texto literario devem ser os componentes
textuais, seus valores estéticos e expressivos, além dos beneficios que sua leitura possa
promover para a formacao do leitor-critico.

A indefinicdo sobre esse objeto de estudo decorre de uma pratica desgastada de ensino
de literatura, que acontece em parcela consideravel das escolas no Brasil, do desinteresse por
parte dos alunos em estudar o texto literario e, por que ndo dizer, também da acomodacao de
alguns professores, que temem mudancas, por motivos diversos.

Rezende (2013), ao analisar os resultados das observacdes seus estagiarios, percebe
que,

Ao longo da uUltima década, as questdes sobre o tema, trazidas pelos
estagiarios de MELP, que foram a escola publica, mostram um quadro cada
vez mais problematico. Em geral relatam aulas entediantes, improdutivas,

desnecessarias, cujo conteldo passa efetivamente longe da literatura.
(REZENDE, 2013, p. 105)

Esse quadro descrito por Rezende nos expde uma realidade ndo muito distante do
nosso cotidiano escolar. E comum ouvirmos relatos de alunos que ndo se sentem motivados a
leitura literdria devido a uma préatica desinteressante apresentada em sala de aula. O mais
estranho € pensar que boa parte da desmotivacdo acontece pelo fato de ndo ser trabalhada a
obra literaria em si, e sim uma ficha técnica de elementos discutindo estilos de época e quadro

historico das principais épocas literarias. Enfatizando esse pensamento, Gomes (2010) diz que

[...] o destaque dado a literatura pela escola, ao longo de sua histdria, nunca
garantiu que as obras literarias fossem lidas e apreciadas pelos estudantes.
Nas préticas de leituras escolar, registradas ao longo do tempo, sempre
predominam os fragmentos de textos. (GOMES, 2010, p. 05)
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Observamos que a obra literéria é abordada de maneira equacionada com o intuito de
demonstracdo das carateristicas da escola literdria na qual se enquadra o texto. Com esta
pratica, ha uma tendéncia ao afastamento do leitor pelo fato de a leitura fragmentada
modificar o sentido real do texto literario.

Vérias sdo as manifestacfes de pontos de vista sobre o cotidiano escolar no que diz
respeito ao trabalho com a literatura. O que percebemos é que muitos tedricos e estudiosos
séo contra o ensino de literatura e 0 modo como ¢é trabalhado o texto literario nos dias atuais,
outros se mostram esperancosos afirmando que ha praticas, de uma certa parte de professores,
que estdo voltadas a renovacgdo no trato com a obra literaria em sala de aula. Porém, o que nos
chama a atencdo € que o objetivo desses estudiosos ndo é criticar a pratica da escola ou do
professor e sim fazer com que seja dada a literatura e, consequentemente, ao texto literario a
sua devida importancia.

Sobre a esperanca em dias melhores em relacdo ao texto literario na escola, Colomer
(2007, p. 33) acentua que “na pratica escolar é evidente que a leitura literaria acessivel aos
alunos ganhou espago nas aulas”. Além disso, Colomer (2007 p. 33) ainda ressalta a questdo
dos professores que estdo abertos a mudanga e “sentem-se seguros ao afirmar que ler livros
com 0S meninos e as meninas ajuda a que se familiarizem com a lingua escrita, facilita a
aprendizagem leitora e propicia sua inclinagdo para leitura autbnoma.” E necessario explorar
o0 texto literario considerando a sua plurissignificacdo, a sua expressividade e seu valor
estético.

Tenta-se desconstruir um ranco no ensino de literatura no qual conceitos de ensino-
aprendizagem sdo baseados no tecnicismo sobre o qual Cereja (2005, p. 55) nos revela que
“[...] a pratica se direciona para o texto literario de época visto agora ndo mais esporadica e
ocasionalmente, mas de modo sistematizado e de acordo com uma perspectiva historica”. O
que é mais valido para a leitura do texto literario na escola é a pratica de aproximacao do
texto com o aluno para que haja um encadeamento de a¢fes nas quais leitor e obra literéria
consigam fazer parte 0 mesmo mundo.

Prendncios de mudancas no ensino-aprendizagem séo enfatizados e percebemos que é
iminente a reformulacdo da préatica da escola e dos professores para o estudo do texto literario.
Essa inovacdo com toda certeza serd pautada na importancia que a literatura tem em nossa

sociedade e na formagéo do cidaddo leitor. Sobre essa nova préatica, Rosing (2012) reflete:

[...] ao se tratar de leitura literaria, tempos ndo muito distante, que centravam
relevancia no autor de um texto, ficando em segundo plano o leitor. Tedricos
da Estética da Recepcdo como Jauss contribuiram sobremaneira para
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caracterizar a leitura como um processo de significagdo dos textos pelo
leitor. (ROSING, 2012, p. 135)

N&o podemos deixar de ressaltar que todas essas andlises sdo feitas pensando em
aprimorar e legitimar a questdo do desenvolvimento da leitura do texto literario em sala de
aula, para proporcionar ao discente condicdo de se familiarizar com a leitura, mas
principalmente com a leitura do texto literario, através do contato com o mundo magico,
ficcional, sem esquecer que a escolha do texto deve ser feita ndo pelo gosto do professor, mas
tendo como ponto de partida os interesses e a relagdo com o mundo ao qual o aluno se integra.
Dai a necessidade da associacdo autor-texto-leitor, triade caracterizadora da Estética da
Recepcao que vai dar margem a valorizacdo dos conhecimentos previos de leitor e a seu
universo de expectativa. Isto porque sabemos a importancia do texto, e em especial o literario,
como ferramenta para a reflexao na transformagéo do real.

Enfatizando a importancia do leitor, Rangel (2012, p. 115) ressalta que

[...] trata-se de cuidar do processo da leitura, da familiaridade com o livro, do
debate, da produgdo dos sentidos sobre o que se 1€, para que ndo se dé mais
peso ao produto e sim maior énfase ao exercicio do ser leitor. (RANGEL,
2012, p. 115)

N&o esquecamos, pois, que um elemento atrativo para a apreciacdo e aceitacdo do
texto literario por parte do aluno é a formacdo do gosto, nenhuma dessas ideias até aqui
discutidas seriam validas se ndo atrelassemos a leitura a questdo do gosto, isto €, do prazer
que a leitura do texto literario proporciona. Quanto a questdo do gosto que o leitor manifesta

sobre a obra literaria, Magnani (2001) diz:

Apesar de nessas posicbes ndo se negar a importancia da leitura e da
literatura na formacdo de criangas e jovens, ndo se leva em conta a
necessidade de interferéncia critica na formagdo do gosto, a fim de formar
um aluno-leitor ndo s6 para um vir-a-ser, mas para um aqui e agora,
principalmente transformador. Pois enquanto se oferecem textos e
“estratégias” de leitura para despertar o gosto de ler, o aluno ja esta lendo e
apreendendo do que se |é talvez aquilo em que néo tenhamos oportunidade
de interferir mais tarde. (MAGNANI, 2001, p. 64)

Precisamos, pois, enquanto professores de Lingua Portuguesa, em contato direto com
textos literarios, recriarmos, refletirmos e quando necessario inovarmaos e aprimorarmos nossa
praxis visando 0 nosso objetivo maior que € a formacéo do aluno leitor-critico e conscio de
seu lugar no mundo. Devemos, pois, assumir o papel de professor amante da leitura e, de

maneira mais especifica, professor amante da leitura do texto literario promover a valorizagdo
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da leitura do texto literario na escola de maneira que o aluno desperte o prazer pela leitura e
perceba o sentido que a obra literaria traz em si.

2.3 Professor: leitor, mediador (provocador) da leitura do texto literario

Falamos na leitura e percebemos que se trata de um processo no qual leitor-texto-autor
interagem para partilhar informacGes e, até mesmo, experiéncias. Também sabemos que 0
aprendizado da leitura é delegado a escola como premissa de formar o cidaddo. Pois bem,
diante deste fato, ndo podemos olvidar um elemento de suma importancia do desenvolvimento
da leitura em sala de aula. Obviamente esse elemento € o professor. Sendo espelho para seus
alunos, ao docente é cobrada a competéncia leitora em sua vida e em sua pratica pedagdgica.
Logicamente a leitura é fundamental para todo professor, independentemente da disciplina
que leciona, porém, para nosso trabalho de pesquisa, deter-nos-emos ao professor de Lingua
Portuguesa e/ou Literatura.

Acreditamos que o ensino de literatura nas escolas aprimora a formacédo integral do
cidaddo. Neste caso, contemplamos a importancia que tem o professor que estimula a leitura
em seus alunos motivando um enleio prazeroso entre leitura literaria e aluno, fomentando a
busca pelo conhecimento do mundo e, consequentemente, a busca pelo autoconhecimento.
Desta forma, é consideravelmente importante que o professor seja também leitor para ensinar

através do exemplo. Esse pensamento é endossado por Lajolo (2000) quando nos diz que

A discusséo sobre leitura, principalmente sobre a leitura numa sociedade [...]
comeca dizendo que os profissionais mais diretamente responséaveis pela
iniciacdo na leitura devem ser bons leitores. Um professor precisa gostar de
ler, precisa ler muito, precisa envolver-se com o que 1. (LAJOLO, 2000, p.
108)

Notamos entdo que, para ser para ser professor, é necessario o envolvimento pleno
com o mundo da leitura de diversos géneros textuais e diversas situacdes dentro e fora de sala
de aula fazendo uso do seu conhecimento de mundo para incrementar o arcabouco teorico e
pratico que serd basilar para suas aulas de leitura/ Literatura. Uma vez feita a opcdo em ser
professor, “Partamos da experiéncia de aprender, de conhecer, por parte de quem se prepara
para a tarefa docente, que envolve necessariamente estudar” (FREIRE, 1997, p. 19).
Precisamos estar em constante evolucdo leitora para enriquecer nosso conhecimento e por
consequéncia preparar bem o aluno em sua capacidade leitora.

Gostar, sentir prazer na leitura é condicdo profissional para ser um bom professor.

Sobre a leitura na formag¢ao do professor, Silva (2009, p. 26) ressalta que “o fortalecimento da
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docéncia como profissdo envolve, irrefutavelmente, a vivéncia e a incorporagdao de porcoes
continuas de leitura”. De qualquer maneira, ndo ha professor sem leitura, ndo ha profissional
docente que se sustente em sua profissdo sem que em seus habitos pessoais e profissionais
ndo esteja pautada a leitura.

Em se tratando de professores de Lingua Portuguesa e Literatura, os textos sdo
instrumentos de trabalho e para esses professores o ato de ler é seu material de expediente.
Através do exemplo, o docente incentiva seus alunos a praticarem a leitura prazerosa e com o
passar do tempo poderdo formar alunos-leitores. Sobre a questdo professor leitor, Maia (2007,
p. 37) enfatiza a “necessidade de o docente ser persuasivo ao tratar da leitura, ser convincente
pelo proprio exemplo, pois a fonte do interesse [...] pelo livro pode estar no professor que se
revela apaixonado pela leitura”. Entendemos, pois, que através dos seus atos leitores, dentro e
fora da escola, o docente sera espelho atuando como motivador para que a leitura possa fazer
parte da vida dos seus discentes.

Acrescentamos a questdo do professor como exemplo para o seu aluno o pensamento

de Rosing (2012) quando reitera que

Representar no contexto da sala de aula o papel de um leitor competente sem
ser um leitor verdadeiro, convencido do valor da leitura e dos seus beneficios
individuais, sociais ndo se constituird num processo convincente ao se
desencadearem praticas leitoras entre alunos de qualquer idade. (ROSING,
2012, p. 136)

Esse perfil de professor leitor que ensina pelo exemplo como falou Rosing é o que se
almeja para todos os profissionais, em qualquer disciplina lecionada, sobretudo ao professor
de Lingua Portuguesa e Literatura. Delimitando nossa discussdo, pensemos sobre o que ocorre
atualmente no cenério da formacédo da leitura como um todo dos professores, como também
na formacédo da leitura do texto literario nas escolas brasileiras. Inicialmente nos deparamos
com alguns problemas que dificultam a formacéo e, consequentemente, o desenvolvimento da
leitura, seja ela literaria ou de géneros textuais diversos por parte dos docentes.

E certo que existem criticas de alguns estudiosos sobre a formacdo leitora do professor
de Lingua Portuguesa e Literatura pelo fato de considerarem que os docentes em exercicio no
ensino da lingua ndo sdo adeptos da leitura, em especial da leitura do texto literario, por
inimeros fatores que dificultam o processo de formacgdo do professor-leitor. Sobre este fator,
Gomes (2010, p. 2) nos alerta que: “[...] a pratica da leitura literaria, forma de interacdo que
exige uma disposicao estética do leitor e, inclusive, maior disponibilidade e tempo, passa a

esbarrar no obstaculo da falta de formagao adequada do professor [...]”. A falta de tempo,
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devido a necessidade de sobrevivéncia e por isso a condi¢do de aumento exaustivo de carga-
horéria dificulta a criagdo do habito da leitura do professor.

Quando o docente atua, ele € responsavel pela formacdo do aluno, ou seja, o professor
age na vida de terceiros. As dificuldades na formacdo e no cotidiano do professor vdo de
encontro a exigéncia de leitura inerente a essa profissdo. Sobre essas questdes, Silva (2009)

reitera:

Sair do “eu” para formar o “nds” nao ¢ tarefa das mais faceis [...] acimulo
de aulas, salas abarrotadas, emprego em varias escolas [...] etc. Tais fatores
podem dificultar, frear ou impedir 0 momento mais rico e produtivo do
processo de leitura, qual seja o de discutir, debater, cotejar com grupo de
profissionais da escola as ideias oriundas em diferentes campos do
conhecimento, em diferentes leituras do mundo, em livros visitados, etc.
(SILVA, 2009, p. 27)

Percebemos assim que a exaustiva jornada de trabalho a qual o professor é submetido
diariamente acaba por prejudicar suas leituras profissionais, suas possibilidades de trocar
experiéncias com outros docentes, como também suas leituras deleite que sdo afetadas,
dificultando, sobretudo, o fator de ensinar através de seu proprio exemplo para o aluno, uma
vez que o habito leitor ndo é constante, como deveria, na vida do professor.

Diversos estudos sdo realizados tendo como pauta a formacdo do professor e
percebemos que de acordo com alguns estudiosos existe o problema de nédo leitura por parte
de um expressivo niimero de docentes que “ndo considera o ato de ler uma prética cultural e
essencial ao desenvolvimento da aprendizagem em todas as disciplinas” (LINS, 2018, p. 01).
Infelizmente, estamos diante de uma situagdo que precisa ser revista para que a préatica de
leitura seja efetivada na vida do professor e na sala de aula para que haja um beneficio no
aprendizado do aluno.

Especificando um pouco mais a importancia que é ofertada a leitura docente,
pensemos na formacdo leitora do professor para a efetivacdo da leitura do texto literario na
escola. Rosing (2012, p. 136) atesta que o esforco da escola “deve direcionar-Se para 0
convencimento dos docentes acerca dos beneficios da leitura literaria [...]”. Isto significa que
a escola e o professor precisam trabalhar em conjunto para viabilizar competéncias leitoras
tanto do proéprio professor, quanto do aluno.

Todas essas observagfes nos permitem assegurar que o professor é de extrema
importancia na formacdo leitora do aluno, em especial a leitura do texto literario, isto implica
dizer que em suas aulas os docentes exercem a funcdo de mediadores de leitura. Endossamos

esse pensamento com a afirmacdo de Barbosa (2011, p. 156) quando diz que “Atuar como
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mediador no processo de aquisi¢cdo de habilidades de leitura, inclusive do texto literario, €
papel central do professor.”, ou seja, atuando como mediador, o professor efetivara a pratica
leitora de seus alunos com a possibilidade dessa prética ir para aléem dos muros da escola e
fazer parte da vida social do aluno.

Usar de suas experiéncias leitoras é estratégia que o professor mediador de leitura
pode utilizar para envolver seus alunos no universo leitor. Segundo Maia (2007, p. 37), “[...] a
maturidade enquanto leitor, os significados ja construidos, a propria historia de leitura,
constituem condi¢des primordiais para seu desempenho de mediador da relacdo de dialogo
entre leitor-texto”. As leituras ja realizadas pelo professor servirdo de ponte para que ele
consiga adentrar no mundo da leitura de seu aluno, pois através de exemplos de leituras ja
realizadas pelo docente mediador o discente leitor sera motivado a também desenvolver seu
cabedal de leituras para que mais tarde, ele também, o aluno, possa ter histdrias leitoras para
contar e reviver.

E interessante ressaltar que os textos literarios enriquecem ainda mais as
possibilidades de interacdo entre leitor e texto. Para que essa interacdo ocorra, € importante
que o professor-mediador também seja habituado a leitura literaria, sobre esse fator Rosing
(2012, p. 137) reitera que “A mediacdo de leitura pressupde a formacdo do mediador
enquanto leitor e leitor de textos literarios”. Estd posta a valorizacdo da leitura do texto
literario no processo de formacdo do professor mediador de leitura pelo fato de que a obra
literaria fornece ao docente a possibilidade de mostrar para seu aluno que a realidade pode ser
transformada no afa de melhorar a condicéo de sobrevivéncia na sociedade.

N&o podemos deixar de colocar nossa inquietacdo ao nos depararmos com um quadro
dificil para que a efetiva pratica da leitura em sala de aula aconteca. Muitos estudiosos
discorrem sobre o problema e percebemos que ha uma cobranca para que o professor seja
preparado profissionalmente para dar conta de bons trabalhos de leitura em suas aulas.

Nosso pensamento ndo é o de criticar a formacdo ou a préatica dos docentes, pois
sabemos exatamente a dificuldade que encontramos em nosso cotidiano profissional para dar
conta de carga-horaria exaustiva e de um quadro educacional precario em nosso pais. Porém,
ndo poderemos nos furtar a tentar minimizar o problema da falta de leitura de nossos alunos
atuando como mediadores de leitura, em especial a leitura do texto literario para que
possamos aplicar, desenvolver estratégias de leitura para fomentar o gosto, o prazer de ler dos
alunos.

Salientamos também que o habito da leitura para o docente ndo sera apenas um

beneficio profissional, na verdade, um professor que tem como habito a recorréncia da leitura
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em sua vida pessoal oferta como consequéncia dessa pratica uma postura de professor atuante
e experiente na leitura e serd exemplo para seus alunos. Quando assumimos 0 magistério,
temos a consciéncia de que trabalharemos com vidas e que essa responsabilidade é
demasiadamente séria, sabemos que seremos influentes para nossos alunos em suas tomadas
de decisdes. Investir na leitura durante as aulas é investir no pensamento reflexivo do aluno, e
quando esse investimento é determinadamente na leitura do texto literario podemos criar
realidades.

Sobre essa possibilidade de novas realidades através da influéncia do professor que
tem a pratica da leitura do texto literario em suas aulas, Queirds (2012, p. 87) diz: “o
professor é, antes de tudo, aquele que acredita na realidade como possivel de ser alterada
pelas constantes buscas de realizagdes pela humanidade”. Essa possibilidade de alteracao ¢
ofertada ao aluno com a leitura da obra literaria que podera ser um elemento para despertar a
leitura critica do discente.

Em suma, sabemos bem que a leitura de nossos alunos ndo é apenas responsabilidade
do professor, nem tdo-somente da escola, sabemos que a responsabilidade pelo sujeito leitor
estd nas maos de elementos afins na efetivacdo da leitura. Esses elementos sdo familia, escola,
professor e politicas governamentais. Cada um com seu papel, cada um com sua importancia,
porém ao professor cabe a missdo de transmitir o legado da leitura do texto literario como
instrumento de libertacao.

2.4 Formacao do leitor critico

A capacidade de pensar, refletir sobre a vida, a realidade, a sociedade, é inata ao
homem, logicamente. A essa habilidade reflexiva chamamos de senso critico. A palavra
critico tem origem no Grego “kritikos” que significa “capacidade de julgar”. Com o uso do
senso critico podemos fazer juizo de valor sobre tudo o que nos circunda. Podemos, inclusive,
usar de senso critico durante a leitura que realizamos. Essa leitura pode ser a de mundo, como
também a leitura que aprendemos na escola ou no cotidiano que nos apresenta diversos
géneros textuais.

A leitura nos oferta a possibilidade de desenvolver pensamento critico, pois “[...]
permite ao leitor posicionar-se no mundo, tomar partido [...]” (RANGEL, 2012, p. 34),

permite que coloquemos em pratica a criticidade que nos € inerente, pois a leitura é uma
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pratica social que nos outorga identificar e repensar nosso status quo na sociedade formada
por condigdes, direitos e deveres para o cidaddo.

Sabemos que a leitura pode ocorrer em qualquer ambiente propicio, ndo apenas na
escola, mas a instituicdo escolar pode desenvolver um trabalho que incentive a leitura para
que ocorra também além da escola. Essa leitura pode ser feita tendo como base o prazer de ler
e no decorrer da formacéo leitora do individuo ao prazer sera atrelada a formacdo do senso
critico do leitor.

A formacéo do leitor critico na escola tem como principio o dialogo como uma ponte
que levard o aluno a descobrir os sentidos do texto através da reflexdo ativando seu
conhecimento de mundo, suas experiéncias cotidianas para que possa perceber mais
facilmente os sentidos explicitos e implicitos contidos no texto. Essa é a postura assumida
pela pratica de leitura discursiva, na qual é estabelecido o dialogo entre o leitor e o texto, pois
a vida é feita de didlogos. Para Bakhtin (2015, p. 348), “A vida ¢é dialdgica por natureza.
Viver significa participar o dialogo: ouvir, responder, concordar, etc. Nesse dialogo o homem
participa por inteiro e com toda a vida”. Assumindo a postura de dialogar com a vida, com 0
mundo e com a leitura do texto que lhe é apresentado, 0 homem passa a questionar a realidade
da qual ele faz parte.

Ressaltamos que quando abordamos a questdo do didlogo o fazemos porque
entendemos que ha no ser humano a necessidade de interagir com o outro, de expressar suas
ideias, de argumentar sobre suas opinides e todos esses casos ocorrem a partir da
“manifestacdo da linguagem” (PETRONI; OLIVEIRA, 2010, p. 133), ou seja, o didlogo
advém da necessidade humana de interacdo com o outro. Esse outro, ainda segundo Petroni e
Oliveira (2010, p. 133), “[...] pode ser um livro uma pessoa, um filme, tudo com que ¢
possivel dialogar [...]”. Uma postura de precisar do outro para interagir através da troca de
experiéncias vividas.

Partindo deste principio de dialogar, de interagir com o outro, a leitura acontece a
partir de conhecimentos que sdo construidos através do contato com o mundo, a leitura sera
realizada criticamente com 0 uso dos conhecimentos prévios formados a partir de
experiéncias vividas pelo leitor. Para perceber o sentido do texto, o leitor mobiliza seus
conhecimentos prévios e a partir desta mobilizagdo uma maturidade leitora se estabelece e
comeca-se a formar o senso critico leitor.

Para desenvolver a leitura critica na escola, o professor deve também valer-se da
mobilizacdo dos conhecimentos prévios do seu aluno. Segundo Cosson e Souza (2011, p.

104), “O conhecimento prévio ¢ considerado por varios autores como estratégia ‘guarda-
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chuva’, pois a todo momento o leitor ativa conhecimentos que ja possui com relacdo ao que
esta sendo lido”. Desta feita, concedendo a este aluno leitor a oportunidade de dialogar com o
texto e também com os outros membros da sala de aula para que haja a troca de informacdes,
o professor constroi uma cadeia de dialogos possiveis de desenvolver a criticidade do discente
transformando-o em um leitor critico. A esta troca de ideias para incentivar a leitura critica do
aluno, Petroni e Oliveira (2010, p. 133) afirmam que o leitor “[...] torna-se cooperativo, na
medida em deve ser capaz de construir o universo textual a partir das indicac6es que Ihe séo
fornecidas”. A cooperagdo, no caso da leitura, sera subsidio para que na troca de experiéncias
o leitor amadureca criticamente podendo dialogar com a realidade através do sentido que 0
texto lhe oferta.

E fato que mesmo a leitura se desenvolvendo em outros ambientes é delegada a escola
a sistematizacdo da leitura como um todo e, consequentemente, cobra-se da institui¢do escolar
a formag&o do leitor critico. Ou seja, a escola ndo deve formar um leitor superficial, que tem a
capacidade de apenas decodificar os texto, e sim deve formar o leitor que possa contribuir
com o texto assumindo uma postura diante do que lé. E a interacdo autor-texto-leitor que
estabelece criticidade do leitor diante do texto. Com esse processo de interacdo, pode-se surgir
o leitor critico que ¢ o individuo sobre quem Koch e Elias (2009, p. 13) afirmam que “espera-
se que processe, critique, contradiga ou avalie a informagdo que tem diante de si, que a
desfrute ou rechace, que dé sentido e significado ao que 1&”. Isto ¢é a possibilidade de permitir
ao leitor ser critico podendo elaborar juizo de valor diante das informacg6es contidas no texto.
O aluno deve ser provocado pelo texto para que também seja o provocador, questionador
diante de sua leitura.

Essa leitura que desenvolve o senso critico do aluno precisa ser vivenciada na escola,

pois, de acordo com Rangel (2012),

[...] a forma como a leitura é trabalhada na escola (...) pode ou ndo favorecer
a aquisicao, transformagdo e producdo do conhecimento ndo alienante,
desencadeador do processo de participacdo critica nas diferentes situaces
vividas pelo leitor. A leitura, entdo, envolve também um componente
fundamental que é o movimento de conscientizacdo e questionamento da
realidade. (RANGEL, 2012, p. 35)

Rangel nos faz perceber que sdo imprescindiveis novas praticas de leituras na escola, e
que a leitura critica ¢ uma nova maneira de trabalhar o texto, uma vez que ¢ “reescrito em
cada processo de leitura, no qual o leitor critico é, enfim, sujeito do processo de ler”
(PETRONI; OLIVEIRA, 2010, p. 134.). Ao sentir-se sujeito atuante na leitura, o aluno
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consegue repensar de forma construtiva a realidade social e a sua vida, afinal sabemos que
leitura é pratica social, assim como o pensar critico € um ato social.
Para cada leitor, o texto fornecera um sentido particular, afinal somos singulares em

nossos pensamentos e acdes. Sobre isso, Petroni e Oliveira (2010) nos dizem:

Cada leitor, com sua historia de leitura, envolve-se e interage de modo
singular com dado texto, e este com 0 conjunto de conhecimentos que o
leitor j& possui, dentre eles seus conhecimentos de mundo e linguisticos. A
interacdo leitor-texto marca a incompletude deste Ultimo, cujo sentido s6 se
produz no ato da leitura. (PETRONI; OLIVEIRA, 2010, p. 133)

O leitor critico estabelece essa interacdo entre o saber empirico e o saber técnico
oferecido pela escola para atribuir ao texto o seu devido sentido.

Podemos afirmar que o leitor critico, segundo Petroni e Oliveira (2010, p. 134), “[...]
busca uma compreensdo do texto, dialogando com ele, recriando sentidos implicitos nele,
estabelecendo relacbes e mobilizando seus conhecimentos para dar coeréncia as
possibilidades significativas do texto”. Mais uma vez a proposta dialdgica se faz presente no
processo de leitura que, com o passar do tempo, levara o leitor a maturidade de interpretacdes
possibilitando que este individuo seja também critico.

Notamos entdo que o leitor critico € um individuo que conseguiu uma emancipacéo na
sua condicdo de leitor usando seus conhecimentos para atribuir, criar, ousar diante das
informacBes do texto com a propriedade necessaria para concordar, discordar ou ampliar as
ideias exploradas pelo texto lido.

Para que a formacdo do aluno leitor critico se solidifique, é necessario que o professor
seja um ser atuante, mediador e facilitador, propondo atividades que estimulem o gosto pela
leitura e consequentemente o desenvolvimento da criticidade. Sobre esse papel atuante do

professor na leitura em sala de aula, Indursky (2010) acrescenta que

[...] o professor deve saber propor atividades que possibilitem formar alunos-
leitores que saibam processar um texto e avaliar sua textualidade e
coeréncia; que também saibam coenunciar juntamente com o autor do texto;
mas que, igualmente, saibam que ndo s6 € possivel, mas necessario saber
posicionar-se criticamente frente a um texto, ou seja, € preciso que saibam
que um texto ndo ¢ um “objeto sagrado” e que, por conseguinte, pode ser
contestado. (INDURSKY, 2010, p. 176)

Desta forma, o aluno se percebera sujeito atuante na leitura do texto percebendo que
pode posicionar-se perante o sentido que o texto tem para ele, e pode ir mais além,

percebendo que as informacgfes encontradas durante a leitura podem ser contestadas,
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obviamente respeitando os critérios de andlises e argumentos com fundamentacdo precisas e
seguras.
A acdo argumentativa do aluno diante do texto € defendida por Indursky (2010) ao

afirmar que

Esta postura frente ao texto vai mostrar ao aluno que ndo ha leitura Unica
para um texto. E que uma leitura assim produzida vai transformar o aluno-
leitor em um sujeito critico e vai conduzi-lo a assumir seu lugar de autoria.
(INDURSKY, 2010, p. 176-177)

E notdria a importancia da escola na formacéo do aluno leitor critico desenvolvendo
estratégias de leitura que auxiliem o educando no seu caminho de leitor que consegue ter
posicionamento de intérprete critico diante de um texto, ndo apenas dentro, como também,
fora da instituicdo escolar.

Oportunamente, para o aluno alcancar o estdgio de leitor critico, serd necessario
percorrer um caminho no qual ele tenha contato com varios géneros textuais e estabeleca
interagdo com eles extraindo e confrontando informagdes, usando de conhecimento de mundo,
formando opinides, uma gama de habilidades que serdo usadas para que seja formado o0 senso
critico leitor. “Ser um leitor critico ndo ¢ dom, ¢ aprendizado. Por isso, esta ao alcance de
todos nos, ¢ um processo que se cumpre aos poucos” (SILVA, 2009, p. 24). Esta ao alcance
de qualquer individuo a capacidade de cotejar as leituras que faz sendo autor de suas préprias
ideias.

Uma vez formado, o leitor critico € aquele que, segundo Kleiman (1989, p. 20), “[...]
além da utilizacdo dos conhecimentos necessarios a uma leitura proficiente, percebe, através
de marcas linguisticas, as opinides expressas pelo autor e pode se posicionar em relacdo a
elas.”, ou seja, um leitor capaz de lidar com seus argumentos para dialogar com as ideias
contidas em textos que pertencem a diversos géneros textuais.

Uma vez discutida a ideia de leitor critico e a relacdo que ele estabelece com o texto
para que haja um dialogo, uma interacdo na leitura, voltemos 0 nosso pensamento para o leitor
que tem como auxilio para desenvolvimento da sua criticidade o texto literario. Afinal o texto
literario tem em sua esséncia a capacidade de inquietar as ideias e as acdes de quem se dedica
ao prazer da leitura do texto literario. Sobre essa relacdo com o individuo e a obra literéria,
Aguiar (2013, p. 159) afirma que “Quando a leitura ficcional representa atendimento ao gosto
imediato do leitor, ela desencadeia o processo de identificacdo do sujeito com os elementos da
realidade representada, gerando o prazer”. Entendemos, pois, que o prazer se estabelece pelo

fato de que o texto literario faz com que o leitor sinta que a realidade foi representada na
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leitura que foi realizada. Uma vez a realidade representada na obra literéaria, o leitor seré
levado a conjecturar sobre o que foi delineado para ele e neste caso sera levado a usar seu
senso critico para estabelecer a leitura que realizou com prazer.

A literatura em sua funcdo engajada ressalta a questdo social da realidade. Os textos
literarios ndo sdo alheios a realidade e por isso convidam o leitor a repensar os problemas
enfrentados pela sociedade. Candido (2002, p. 175) nos revela que “A literatura nega, afirma,
propGe e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente
os problemas”. Dessa visdo dialética que Candido nos fala podemos interpretar a leitura
critica que a obra literaria nos proporciona, uma vez que nos leva a pensar sobre a realidade.

De acordo com o que vimos, percebemos que o texto literario podera ser trabalhado na
escola como um incentivador na formacdo do leitor critico. E chegado 0o momento de a
instituicdo escolar promover o letramento literario e como uma das consequéncias dessa acdo
desenvolver a leitura critica nas aulas de Lingua Portuguesa de maneira atrativa e dindmica
para os alunos. Para o trabalho com o texto literario despertando o prazer e a criticidade,
Lajolo (2005) assevera que

Se, entdo, em vez de patrocinar exclusivamente roteiros de leitura, [...] a
pratica de leitura escolar centralizar sua reflexdo sobre o ato concreto de
leitura em curso no espaco da sala de aula e sobre interpretacdes que ai
ocorrem [...] a leitura literdria escolar pode converter-se numa préatica de
instauracao de significados e, com isso, transformar o estudo da literatura na
investigacdo e na vivéncia critica do percurso social cumprido por seus
textos, suas teorias, suas leituras. (LAJOLO, 2005, p. 96)

Mais uma vez percebemos a preocupacao de tedricos e estudiosos em desenvolver na
escola a préatica da leitura do texto literario visando a questdo do gosto, do prazer pela leitura,
como também a leitura da obra literaria como instrumento na formacao do leitor critico. Isto
porque a criticidade que é desenvolvida através da subjetividade do texto literario forma o
leitor ativo que € “o autor de sua propria transformacdo, pela optica do texto” (ROUXEL,
2014, p. 33). O texto provoca a transformacdo do leitor que, por sua vez, pode recriar sua
realidade.

E interessante perceber que quando falamos sobre a formagdo do leitor critico
tracamos um quadro que é muito semelhante ao ensino de literatura nas escolas. Sobretudo
quando ressaltamos que a obra literaria deve ser praticada nas escolas de maneira que ajude o
aluno a perceber o sentido, a estética e a funcdo engajada que a literatura apresenta como

caracteristica.
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Por se tratar de uma leitura instigante e questionadora, o texto literario permeia o
universo imaginario do leitor, levando-o a descobertas e redescobertas de mundos e de si
mesmo. Aguiar (2013, p. 159-160), reitera que “[...] quando a obra de fic¢do rompe de modo
incisivo com as expectativas do sujeito, d& origem necessariamente ao didlogo e ao
consequente questionamento das propostas inovadoras ali contidas, alargando o horizonte
cultural do leitor”. Com os questionamentos construidos através do didlogo com o texto
literario o leitor consegue ampliar seu universo de saberes ampliando, assim, seu
conhecimento de mundo.

Leitura critica rompe horizontes e constr6i novas realidades. E assim também a leitura
da obra literéria. Portanto, podemos dizer que a leitura do texto literério feita na escola, como
também fora do espaco fisico educador, transforma o leitor e o faz perceber que ele é capaz de
interagir com o texto que o provoca podendo, até mesmo, discordar das ideias que estdo
contidas na leitura efetivada. Esse é o perfil do leitor critico que estudiosos e professores tanto
almejam, o leitor critico maduro e consciente do seu proprio ser.

Analisadas as possibilidades de trabalho com o texto literario na escola como subsidio
para a formacéo do leitor critico discorreremos no proximo capitulo sobre o nosso arcabouco

tedrico que auxiliara no processo de leitura que possibilite um leitor consciente e reflexivo.
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CAPITULO Il - OUTRAS CONTRIBUICOES TEORICAS

“A pintura é uma coisa mental”, dizia Leonardo da Vinci. A literatura
também, podemos afirmar. Pode ficar vivendo em nos por muito tempo, as
vezes anos a fio, esvoacando e se debatendo, como algo puramente mental,
nebuloso, buscando tomar forma.”

Ana Maria Machado

O delineamento teorico é a coluna estrutural de uma pesquisa académica, por isso,
neste capitulo, dissertaremos sobre as teorias que servirdo de base para colocarmos em prética
0 nosso projeto de intervencdo com a leitura do texto literdrio em sala de aula. Portanto,
apresentaremos conceitos e analisaremos ideias sobre letramento, letramento literario, Estética
da Recepcdo e imaginario social, pois sabemos que estas teorias comungam de pensamentos

que auxiliam na formac&o do aluno leitor critico.

3.1.Letramento

De modo significativo a aprendizagem da leitura tem sido tema para muitos estudos no
Brasil. Atrelada a estas discussdes esta a leitura em sua forma discursiva, ou seja, a leitura que
0 sujeito desenvolve para conseguir atuar na sociedade de maneira que desenvolva atividades
sociais de leitura tal como conseguir ler os diversos géneros que se manifestam no cotidiano,
a exemplo da leitura de um cartaz, de um letreiro de O6nibus, propaganda, boletos de
pagamentos, bula de remédios, uma infinidade de géneros textuais que permeiam 0 NOSSO
cotidiano e que somos levados, tacitamente, a compreendé-los por uma questdo de
sobrevivéncia.

O discurso que esta em evidéncia atualmente € a valorizacdo da leitura que o individuo
desenvolve ndo apenas na escola, mas também no seu dia a dia, nas suas experiéncias de vida
e nas leituras necessérias para a vida em sociedade. Pensar na valorizagdo das experiéncias de
leitura do individuo é pensar em letramento.

Letramento € um termo que comecou a ser abordado no Brasil, segundo Soares (1999,
p. 15), na década de 1980, e passou a fazer parte do cotidiano de estudiosos da Educacao e das
Ciéncias Linguisticas. Desde entdo, muito se tem estudado, discutido e analisado sobre
letramento. Essa discuss@o surge a partir da necessidade de conciliar a leitura e a escrita que
se desenvolvem na escola com os aprendizados da vida social do individuo. A partir deste
pensamento, Soares (1999, p. 19) afirma que letramento ¢ “o resultado da acdo de ensinar ou

aprender a ler e escrever: o estado ou a condi¢cdo que adquire um grupo social ou individuo
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como consequéncia de ter-se apropriado da escrita”. Essa apropriacdo da escrita esta delegada
a escola, embora saibamos que as experiéncias cotidianas podem, também, cooperar para a
aquisicdo e aprendizagem da leitura e da escrita. Porém, € a instituicdo escolar que tem como
objetivo promover o ensino da leitura e da escrita.

Uma vez enfatizada a pratica de letramento na escola, buscamos entender a abordagem
dos Parédmetros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental (PCNs) sobre esse tema e eis

gue encontramos:

Letramento, aqui, é entendido como produto da participagdo em préaticas
sociais que usam a escrita como sistema simbolico e tecnologia. Sdo préticas
discursivas que precisam da escrita para torna-las significativas, ainda que as
vezes nao envolvam atividades especificas de ler ou escrever. Dessa
concepcdo decorre 0 entendimento de que, nas sociedades urbanas
modernas, ndo existe grau zero de letramento, pois nelas é impossivel nao
participar, de alguma forma, de algumas dessas praticas. (BRASIL, 1998, p.
19)

Desta concepcéo apresentada pelos PCNs entendemos que o letramento acontece no
momento em que o individuo interage em sua vida social utilizando as vérias formas de
leitura, escrita e entendimento que sua cultura oferece. Notamos assim que os documentos
oficiais que norteiam a educacdo convidam as escolas a valorizar o conhecimento que o aluno
traz consigo de sua vida social.

Sabemos que fazemos parte de uma sociedade grafocéntrica e em sua vertente social o
letramento aborda a importancia da leitura e escrita como uma possibilidade de melhor
interacdo do individuo com o meio social. Para Rios (2014, p. 177-178), “Letramento, ou para
ser mais preciso, letramentos sdo atos socioculturais concretos constituidos por pelo menos
uma das seguintes atividades — escrita, leitura ¢ fala em volta de / sobre texto escrito”. Ha
nesta afirmacéo a juncdo de atos que culminam na leitura de um texto escrito atribuindo assim
a determinada importancia a leitura. Aprofundando esta ideia de escrita como uma forma de
letramento, Barton e Hamilton (apud RIOS, 2014, p. 179) validam que “Letramento é mais
bem compreendido como conjunto de préticas sociais: estas podem ser inferidas de eventos
que sdo mediados por textos escritos”. Esta afirmagdo ressalta a necessidade que o individuo
tem de comunicar-se através da escrita e, consequentemente, da leitura, constituindo assim o
ato de socializacdo de ideias.

Partindo do principio de que o ensino da escrita e a leitura sdo de responsabilidade da
escola e que isso € uma pratica social de letramento, uma questdo foi abordada sobre qual
seria, de fato, o melhor conceito a ser adotado pela instituicdo escolar para ndo excluir

individuos que, por algum motivo, ndo puderam ter acesso ao ensino sistematizado de leitura
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e escrita. Sobre essa discusséo dois conceitos foram abordados, a saber: modelo autdbnomo de
letramento e modelo ideolégico.

Street (apud ROJO, 2009, p. 99) conceitua 0 modelo autdbnomo de letramento
afirmando que “[...] o enfoque autdbnomo vé o letramento “em termos técnicos”, tratando-0
como independente do contexto social, [...]”. Neste caso, observamos um letramento que se
caracteriza por conceder a determinados grupos sociais 0 pleno dominio da leitura e da
escrita. Ainda segundo esse conceito de letramento cabe a escola a funcao de transmitir esse
saber.

Obviamente o conceito autdbnomo de letramento foi contestado por estudiosos e com 0
passar do tempo um novo conceito surgiu como um aprimoramento da pratica de letramento
em que todo individuo pudesse fazer parte do universo da leitura e da escrita. Surgiu, entdo, o
letramento ideoldgico. De acordo com Street (apud ROJO, 2009, p. 99), o modelo ideoldgico
“[...] v€ as praticas de letramento como indissoluvelmente ligadas as estruturas culturais e de
poder da sociedade e reconhece a variedade de praticas culturais associadas a leitura e a
escrita em diferentes contextos [...]”. Claramente hd a condi¢do de valorizar os
conhecimentos e as experiéncias dos individuos sabendo que estes aspectos contribuem para o
enriquecimento das préaticas sociais de letramento.

Atualmente o modelo ideoldgico é defendido por estudiosos que afirmam, a exemplo
de Faraco (2006, p. 24), que “letramento ¢ o conjunto mais amplo de conhecimento que
permite participar do universo letrado”. Sendo assim, ha o reconhecimento de que no mundo e
na sociedade inumeras sdo as possibilidades de leitura, havendo a necessidade de levar em
consideracdo o que foi vivido pelo sujeito para que o seu ato de ler seja construtor de
conhecimento.

Endossando esta afirmagdo, Kleiman (1995, p. 15) afirma que letramento, “como
umas das vertentes que busca unir interesses tedricos com interesses sociais, a fim de que a
situagdo de individuos marginalizados por nao dominarem a escrita possa mudar”.
Pressupomos que existe 0 enfoque para que todos 0s sujeitos sejam considerados participantes
das préaticas de letramento, uma vez que fazem parte e atuam na sociedade.

Ampliando a discussdo, Ronobo (2008, p. 43) revela que “[..] as praticas de
letramento se modificam ou se transformam segundo o contexto em que se desenvolvem.”
Sdo varias as formas de letramento que podem ser valorizadas na construcao dos sentidos dos
varios textos que fazem parte da vida dos individuos. Além disso, percebemos que a

necessidade de comunicagdo se expandiu e a tecnologia fez com que o individuo pudesse
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compartilhar saberes, trocar experiéncias e culturas. Por este motivo, had hoje uma
multiplicidade de conhecimentos, leituras e culturas.

Numa perspectiva de leitura e escrita que possibilite a valorizacdo do aprendizado
assistematico e da cultura dos individuos, o letramento favorece um intercambio entre a
escola e os conhecimentos prévios do aluno. Sobre essa afirmacéo, Moterani (2013, p. 137)
diz que “letramento abarca a relagdo de interagdo social entre individuos e leva em
consideracdo sua participacdo ativa em um mundo de sociedades e culturas tdo variadas
quanto o nosso”. Essa varia¢ao de cultura enriquece substancialmente o conhecimento que os
alunos levam para escola fazendo com que a instituicdo educacional seja um portico pelo qual
sdo realizadas praticas de letramento. Partindo desse principio, percebemos que a escola esta
vinculada ao letramento na condicdo de realiza-lo atraves da sistematizacdo da leitura e da
escrita.

A leitura do mundo que se aprende de modo sistematico e assistematico compreende a
realizacdo do letramento. Entdo, letramento é a condi¢do de conseguir desvendar o mundo e
de atuar na sociedade, o que significa dizer que para o desenvolvimento do letramento
fazemos uso de uma leitura que, segundo Rojo (2004, p. 02), “[...] envolve diversos
procedimentos e capacidades (perceptuais, praxicas, cognitivas, afetivas, sociais, discursivas,
linguisticas), todos dependentes da situagdo e das finalidades de leitura, [...]”. A vida em
sociedade exige do individuo conhecimentos de leituras resultantes das experiéncias
vivenciadas em diversas instancias e situacdes, o que nada mais € do que uma pratica de
letramento.

Retomando letramento como prética social, apoiamo-nos na afirmacdo de Rojo (2009)

quando nos fala que

[...] as abordagens mais recentes dos letramentos, em especial aguelas
ligadas aos novos estudos do letramento (NEL/NLS), tém apontado para
heterogeneidade das praticas sociais de leitura, escrita e uso da
lingua/linguagem em geral em sociedades letradas e tém insistido no carater
sociocultural e situado nas praticas de letramento. (ROJO, 2009, p. 102)

Notamos que 0 que temos hoje é um conceito de letramento em que ha a participacédo
de todos que formam a sociedade e promovem a cultura e a pratica da leitura da maneira que
mais parecer util ao desenvolvimento enquanto cidaddos conscios de sua atuacdo social. A
heterogeneidade se faz presente na sociedade e esse fator promove uma infinidade de culturas,
saberes, ideias, pontos de vista e agdes, com isso, 0 letramento se adequa & necessidade do ser
humano enquanto ser social, de forma que Paulino e Cosson (2009, p. 63) consideram que “de

modo similar a leitura, o termo letramento recobre um campo de saber multifacetado, no qual
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a incorporacdo de diferentes aportes leva a continua revisdo de seu objeto e de suas
fronteiras”. Desta maneira, compreendemos que ao termo letramento podem ser acrescentadas
outras praticas e significacdes, isto porque a pratica de letramento esta em constante mudanca,
acompanhando as necessidades dos individuos no que tange a capacidade de comunicacao.

Depreendemos que letramento consiste em colocar em pratica as habilidades de leitura
e escrita, acrescentando também a oralidade, de maneira que estas venham a contribuir para
uma melhor interacdo entre os sujeitos que compdem a sociedade. Para que isso aconteca, 0
letramento nos faz perceber que a escola e os saberes assistematicos, uma vez interligados,
promovem a consciéncia leitora do individuo para que ele possa compreender melhor o lugar,
a cultura e a sociedade em que esté inserido.

Buscando atender as capacidades do sujeito, o termo letramento expande seu conceito
para englobar diversas formas de escrita e leitura, para tanto surge o letramento literario
voltado para as préaticas de leituras de textos literarios que auxiliam no desenvolvimento do
ser social que é o cidaddo. Por este motivo, abordaremos a seguir algumas consideraces

sobre letramento literario e sua contribuicdo na formacéo social do aluno-leitor.

3.2.Letramento literario

Hé uma expressao popular que diz: “palavra tem poder”, talvez por ser tao usual essa
expressdo quase ndo é percebida cotidianamente por nds, mas basta um minuto de reflexao
para que notemos o qudo importante é a palavra e o uso que fazemos dela. Seja na modalidade
oral ou escrita da palavra, o sujeito que sabe como usar esse instrumento comunicativo
consegue exercer poder, e até fascinio, em uma sociedade grafocéntrica e letrada como a
nossa.

Cosson (2014, p. 15) nos faz refletir sobre a palavra e seu uso quando afirma que
“construimos o mundo basicamente por meio das palavras. No principio e sempre ¢ o verbo
que faz o mundo ser mundo para nés, até porque a palavra € a mais definitiva e definidora das
criagdes do homem”. Pensando desta maneira, percebemos que as palavras sdo elementos
constitutivos do homem e ele as usa de acordo com o que se deseja expressar.

Devido a necessidade de contemplar os varios modos de comunicagdo, 0 termo
letramento é expandido e surge o letramento literario que, segundo Souza e Cosson (2011, p.
102), “[...] tem uma rela¢do diferenciada com a escrita e, por consequéncia, ¢ um tipo de
letramento singular”. E um letramento voltado para uma pratica da leitura do texto literario na

qual é contemplada a riqueza estética e também reflexiva do texto literario.



57

Definido por Paulino e Cosson (2009, p. 67) como “o processo de apropriagdo da
literatura enquanto construcdo literaria de sentidos”, o letramento literario nos permite pensar
em um modo especial de letramento, ja que esta ligado a Literatura, que, de acordo com
Cosson (2014, p. 17), nos diz o que “somos ¢ nos incentiva a desejar e a expressar o mundo
por n6s mesmos”. A Literatura nos fornece condi¢des de analisar a realidade que nos circunda
possibilitando-nos a préatica de expor nosso pensamento de forma a transformar a realidade.

Favorecer a formacdo de um leitor de texto literario que possa ir além da
decodificacdo de um texto elaborado artisticamente é um dos predicados do letramento
literario. Essa reflexdo est4 posta nos Pardmetros Curriculares Nacionais do Ensino Médio
(BRASIL, 2006, p. 55), quando lemos neste documento que “[...] podemos pensar o
letramento literario como estado ou condicdo de quem ndo apenas € capaz de ler poesia ou
drama, mas dele se apropria efetivamente por meio da experiéncia estética, fruindo-o”.
Promover o letramento literario é fazer com que a leitura do texto literario seja realizada pelo
individuo de maneira que ele possa utilizar suas vivéncias de leituras anteriores para
incrementar interpretacbes e assim dar continuidade ao processo do letramento literario.
Enfatizando essa constincia, Paulino e Cosson (2009, p. 67) salientam que “considerar o
letramento literario um processo significa tomé-lo como estado permanente de
transformagao”, ou seja, algo que avanga com a proficiéncia da leitura do texto literario do
aluno.

Sobre a concepcao de letramento literario e reflexdo sobre a vida em sociedade,

Goulart (2014) acrescenta:

Podemos pensar sobre o letramento literario no sentido de que a literatura
nos letra e nos liberta, apresentando-nos diferentes modos de vida social,
socializando-nos e politizando-nos de varias maneiras, porque nos textos
literarios pulsam forcas que mostram a grandeza e a fragilidade do ser
humano; a histéria e a singularidade, entre outros contrates, indicando-nos
que podemos ser diferentes, que nossos espagos e relagdes podem ser outros.
(GOULART, 2014, p. 64-65)

As palavras de Goulart (2014) reforcam a especificidade, a peculiaridade do texto
literario, apresentando uma maneira especial de leitura. Uma leitura que faz o sujeito pensar
de modo critico sobre si e sobre 0 mundo em que ele vive.

Pensar letramento literdrio é pensar sobre a escola e a forma como ela esta
desenvolvendo a prética da leitura do texto literario com os alunos. E imprescindivel para o
aluno “o contato direto e constante com o texto literario”, pois esse ¢ “o sentido basico do

letramento literario” (PAULINO; COSSON, 2009, p. 74). Fomentar a leitura do texto literario
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com o objetivo de fazer o leitor perceber que h& toda uma carga estética e reflexiva na
producdo literaria é um desafio para a escola.

E deveras importante que a escola abra mais espaco para o acontecimento diario da
leitura do texto literario e com isso promova o letramento literario para um amadurecimento
no hébito leitor do educando. Assim, afirmam os Parametros Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio (BRASIL, 2006, p. 55) sobre a relevancia do texto literario e seu uso na escola:
“[...] faz-se necessario e urgente o letramento literario: empreender esforcos no sentido de
dotar o educando da capacidade de se apropriar da literatura, tendo dela a experiéncia
literaria. [...]”. O habito da leitura do texto literario favorece o amadurecimento de
pensamento critico do aluno, pois o contato com a diversidade de textos literarios amplia o
leque de conhecimento do leitor fazendo com que ele seja um individuo disposto a refletir
sobre a vida real.

Cabe a escola oportunizar o letramento literario através de estratégias que contemplem
a leitura do texto literario, como, por exemplo, o que Paulino e Cosson (2009) sugerem:

[...] o estabelecimento de uma comunidade de leitores na qual se respeitem a
circulacdo dos textos e as possiveis dificuldades de respostas a leitura deles.
Essa medida simples € importante, porque assegura a participacdo ativa do
aluno na vida literéria e, por meio dela, a sua condicdo de sujeito.
(PAULINO; COSSON, 2009, p. 74)

Essas atitudes devem ser tomadas pela escola para que o aluno possa sentir-se letrado
literariamente e com isso consiga perceber-se atuante na sociedade na qual esta engajado. Isto
posto, percebemos que o letramento literario permite que o aluno leitor possa interagir na
sociedade por meio da leitura e escrita literaria. Sobre essa singularidade, o PCNEM
(BRASIL, 2006, p. 80) defende que “[...] o letramento literdrio permite compreender os
significados da escrita e da leitura literaria para aqueles que a utilizam e dela se apropriam nos
contextos sociais [...].” Desta maneira, notamos que o letramento literario € um processo de
leituras e interpretacdes literarias que estdo para além dos muros da instituicdo escolar,
acompanhando o aluno leitor por sua vida, fazendo parte de sua experiéncia.

Porém, vale ressaltar que, mesmo diante do que ja foi exposto sobre os beneficios do
letramento literario, ndo podemos negar que ndo ha so benesses acompanhando a préatica do
letramento literario. Isto no que diz respeito a pratica leitora do texto literario nas escolas.

Apontamos o que Paulino e Cosson (2009) salientam sobre esse ponto:

Dada a sua singularidade, ndo surpreende que o letramento literério enfrente
dificuldade de se efetivar como tal no ambiente escolar. Sdo muitas as
criticas sobre a escolarizacdo da literatura [...] quer enquanto meio de
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formacdo do leitor, quer como disciplina curricular [...]. (PAULINO;
COSSON, 2009, p. 70)

Essa dificuldade se estabelece devido & maneira como é trabalhada a leitura do texto
literario na escola na qual, geralmente, é mais enfatizada a questao histérica do texto do que
propriamente o sentido e as interpretaces que sdo intrinsecas a leitura literaria. Essa
inadequacdo na abordagem do texto literario tanto na leitura quanto na escrita, acaba por fazer
parte de uma “heranga cultural” Paulino e Cosson (2009, p. 71), por parte da escola. A prética
de decodificar a leitura ocorre também com o texto literéario e isso faz parte do cotidiano das
escolas.

Partindo dessa realidade, um tanto problematica, percebemos a necessidade de criar
meios para o trabalho com o texto literario em sala de aula a fim de promover o letramento
literario. Para tanto, o trabalho com a sequéncia bésica e sequéncia expandida, proposto por
Cosson (2014), é uma estratégia consideravel para realizar com bom aproveitamento a leitura
do texto literario, sem que ele perca o seu sentido e suas caracteristicas.

Cosson (2014, p. 50) descreve a sequéncia basica como “constituida por quatro passos:
motivagdo, introducdo, leitura e interpretagdo”. Com essa composi¢cdo, o professor pode
trabalhar com énfase as caracteristicas especificas do texto literario fazendo com que o aluno
fique ciente do que é o género literario.

Sobre esse trabalho, Cosson (2014) afirma:

Dentro dos objetivos do letramento literdrio na escola, € possivel misturar,
como o fizemos, a leitura com a interpretacdo, a motivacdo com a
introducdo, sempre de acordo com as necessidades e caracteristicas do aluno,
do professor e da escola. O que ndo se pode perder de vista é a ideia de
conjunto ou de ordenamento necessarios em qualquer método. (COSSON,
2014, p. 72)

E importante a participacio ativa do professor, do aluno e da escola para que
sequéncias basicas ou qualquer outro método possam efetivar seus objetivos de trabalho
especificos para a Literatura. Salientamos assim a valorizacdo das especificidades de cada
individuo inserido no processo de leitura do texto literario.

Para um trabalho com o texto literario, promovendo “saber e sabor”, Cosson (2014, p.
74) apresenta a sequéncia expandida. Essa sequéncia “vem deixar mais evidente as
articulagbes que propomos entre experiéncia, saber, e educacdo literarios inscritos no
horizonte desse letramento” (COSSON, 2014, p. 76). A sequéncia expandida ¢ composta por:
motivacdo, introducédo, leitura, primeira interpretacdo, contextualizacdo (tedrica, historica,

estilistica, poetica, critica, presentificadora e tematica), segunda interpretacdo e expansao.
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Como podemos perceber, o texto literdrio precisa ser valorizado e trabalhado pela
escola de modo que ndo perca a sua esséncia que é a leitura da palavra produzida com arte,
sendo assim uma préatica de letramento literario. Sobre isso, mais uma vez, tomamos por base

Paulino e Cosson (2009), quando nos dizem que

Antes de mais nada, o letramento literario requer o contato direto e constante
com o texto literario. E, alias, esse o sentido basico do letramento literario.
Sem esse contato, a vivéncia da literatura ndo tem como se efetivar. A escola
e ao professor cabe, pois, disponibilizar espacos, tempos e oportunidades
para que esse contato se efetive. (PAULINO; COSSON, 2009, p. 74)

Na verdade, o que precisa ser percebido pela escola e professores é que o texto
literdrio tem suas caracteristicas e que o manuseio, o trabalho, a leitura que se faz com ele
precisa partir dele, do texto literario, e a partir da arte da Literatura aproximar o aluno da
leitura artistica literaria.

Em suma, letramento literario € a pratica de mostrar ao aluno leitor o universo literario
tendo como objetivacdo a valorizagdo do leitor e seu mundo interior dotado de experiéncias,
como também a valorizacdo do texto literario e sua riqueza de sentidos que nutrem a
capacidade interpretativa do aluno para que o docente consiga atuar de maneira reflexiva no
mundo real que o cerca.

Isto posto, dada a devida importéncia que o letramento literario concede a obra
literaria e ao leitor, falaremos a seguir sobre a Estética da Recepcdo, pois com o auxilio dessa
teoria continuaremos a evidenciar a participacdo do leitor e da obra como elementos de igual

valor para uma prética proficiente de leitura do texto literario.

3.3.Estética da Recepcdo: autor, leitor e obra

Uma vez analisados os aspectos que fomentam a discussdo sobre a leitura, em especial
a leitura do texto literario, percorrendo o caminho conceitual do letramento literario como
uma das praticas de promover na escola o trabalho com a leitura do texto literario de maneira
que o aluno estabeleca intimidade com a Literatura, concordamos que se faz necessaria uma
didatica em que a o texto literario seja abordado de tal forma que fique clara a importancia
dos elementos que constituem o universo da arte da palavra.

N&o ¢ de hoje que discussdes e teorias sobre como trabalhar Literatura e como analisar
textos literarios nos cercam e nos estimulam a pesquisar e aplicar um método que reforce a
relevancia que a arte literaria tem na esfera social, pessoal e académica da vida do cidadao.

Abordar caracteristicas do texto literario sem desvincular dele as especificidades que o tornam
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singular e garantir o conhecimento sobre suas condi¢fes de producdo é uma tarefa complexa
para tedricos, estudiosos e professores de Literatura e de Lingua Portuguesa. Neste caso, para
uma abordagem que dialoga com o processo interacional de leitura, abordaremos a teoria da
Estética da Recepcdo por entender que esta corrente tedrica viabiliza melhor condicéo de
leitura para o aluno em sala de aula e, também, fora da instituicdo escolar.

No final da década de 1960, Hans-Robert Jauss, numa palestra na Universidade de
Constanca, na Alemanha, torna publico seus ideais revolucionarios, denunciando a
“fossilizagdo da historia da literatura” (ZILBERMAN, 1989, p. 09). Tornou-se publica a
teoria da estética da recepcdo que revolucionou os padrbes académicos da época contrariando
as ideias do positivismo e do idealismo para conceituar e abordar a histéria da literatura do
século XIX. Para Jauss, os intelectuais, independentemente das teorias que defendiam, tinham
em comum o fato de, segundo Zilberman (1989, p. 09), “[...] a histéria ndo entrar
propriamente em consideragdo quando se tratava da analise de um texto literario. [...]”. Com
este pensamento, Jauss desperta a consciéncia dos tedricos sobre o objetivo dos estudos da
teoria da literatura tendo como base o enfoque na “inesgotavel historicidade da arte” (JAUSS
apud ZILBERMAN, 1989, p. 09). Uma vez criada, a obra literaria ndo perde o seu valor
artisticos e sua histéria a acompanhara durante todo o tempo que esta obra literaria seja
revisitada pelo leitor.

No decorrer da exposicao de suas ideias, Jauss, polidamente, faz criticas indiretas aos
ideais teoricos estruturalistas do Circulo de Praga e aos formalistas russos. Porém, a vertente
francesa do formalismo sofre critica mais acentuada porque, para o criador da Estética da
Recepgao, ndo se sustenta “[...] a afirmagdo da autonomia absoluta do texto, que se sobrepde
ao sujeito por contar com uma estrutura auto-suficiente, cujo sentido advém tdo-somente de
sua organizagdo internal[...]” (JAUS apud ZILBERMAN, 1989. p. 10). Esse pensamento de
Jauss ja despontava para 0 que atualmente tomamos como o texto que é produzido ndo
somente para existir por si s6, mas sim um texto que interage com elementos externos a ele.

Contréria a afirmacédo do texto como elemento principal do estudo da Literatura, surge
a teoria da Estética da Recepcdo, que tem como atributo a inovacao na historia da literatura e
na interpretacdo textual. Para tanto, Jauss acrescenta um novo elemento ao universo da teoria
literaria, trata-se do leitor, que agora ganha papel de destaque no universo da arte literaria. A
recepcdo que o leitor oferta a obra passa a ser o objeto de investigacdo e estudo no campo
académico literério. A partir desse momento, do surgimento da Estética da Recepcdo, o leitor
passa a ser considerado como “o principal elo do processo literario” (JAUSS apud

ZILBERMAN, 1989, p. 12). Desta forma, um conceito de interpretacdo textual por parte do
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leitor se estabelece e, como consequéncia, a reflexdo sobre a realidade acontece tacitamente
no processo interpretativo do texto literario.

Para a Estética da Recepcdo, a obra de arte € um processo que se estabelece por
producdo, recep¢do e comunicacdo, 0 que submete a obra a um esquema interacional entre
autor-obra-leitor. Para Jauss, essa nova concepgéo fazia com que as fragilidades do marxismo
e formalismo fossem expostas, uma vez que estas correntes tedricas “ndo concebem a historia
da arte como um processo independente” (JAUSS apud ZILBERMAN, 1989, p. 31).
Diferente deste pensamento, Jauss afirma que a historicidade da arte literaria se estabelece
pelo efeito produzido pela obra diante de novos tempos, novas geragdes, de como a obra sera
recepcionada no momento posterior ao seu tempo de criacdo. Este pensamento faz parte de
uma das teses desenvolvidas por Jauss como proposta para reformulacdo da historia da
Literatura. Foram sete teses que o tedrico criou para que, segundo Zilberman (1989, p. 33), 0
projeto revoluciondrio passasse “da posicdo de sucursal a de matriz de uma nova ciéncia
literaria”. Concretizada como ciéncia, a Estética da Recepgdo nos apresenta em sua primeira
tese a relacdo dialégica entre texto-leitor e afirma que um texto ndo tem ligacéo,
obrigatoriamente, com a historia e que sua atualizacdo sera feita através da recepcdo da leitura
realizada pelo leitor. Esse pensamento nos é validado por Zilberman (1989, p. 33) quando diz:
“A relagdo dialogica entre o leitor ¢ o texto — este € o fato primordial da histéria da literatura,
e ndo o rol elaborado depois de concluidos os eventos artisticos de um periodo”. A obra
literdria ganhara vida sempre que for lida e seu sentido der significado as reflexdes do leitor.

Na segunda tese, Jauss considera a experiéncia prévia do leitor como fator que auxilia
0 recebimento da obra para que esta seja ainda mais significativa no pensamento estético e
social do individuo que 1€ a obra.

A forma como o publico recebe a obra fomenta a terceira tese. Para Jauss, ha varias
possibilidades de recebimento da obra, as expectativas do publico podem ser a contento, mas
também podem ser negativas. Esse processo desencadeia 0 que se chamou de horizonte de
expectativas.

A interacdo entre texto e leitor é retomada por Jauss em sua quarta tese, porém, desta
feita esta relacionada a como a obra surte efeito em sua compreensdo a época em que surgiu e
no momento em que o leitor a I&. Buscando apoio na hermenéutica com seu axioma de
pergunta e resposta para a compreensdo do texto, Jauss contempla a condicdo de que para ser
entendido o texto responde a pergunta para a qual ele se propde independentemente do

periodo historico, ou seja, 0 questionamento é atemporal.
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As quinta e sexta teses estdo ligadas, respectivamente, ao enfoque diacronico e
sincronico da leitura de um texto. Neste caso, a obra pode ser compreendida a partir do tempo
em que foi criada (diacronismo) e pode receber interpretacfes diversas em tempos diferentes
com importancias mais significativas, de acordo com a realidade e necessidades da época em
que estd sendo lida (sincrdnia). Este processo garante a historicidade da obra e seu valor
estetico.

Em sua sétima tese, Jauss fala sobre a emancipacdo da obra literaria descortinando
uma nova e revolucionaria realidade, revelando novos horizontes de expectativas ao leitor,
formando assim um leitor critico que faz uso de seus conhecimentos, de suas experiéncias
para futuras agdes. Sobre esse aspecto, Zilberman (1989, p. 38) afirma: “[...] a literatura pré-
forma a compreensao de mundo do leitor, repercutindo entdo em seu comportamento social”.
E a literatura desempenhando seu papel de arte engajada com a realidade e revelando ao leitor
a capacidade que ele tem de alterar a realidade social.

Nesse processo de interagdo entre texto e leitor fica claro que a arte € uma criagdo viva
e gue para assim continuar precisa do individuo para perpetuar e historicizar a obra literéria.
A Literatura, sendo arte, possui uma funcdo social e pode influenciar na emancipacdo do

leitor, como nos afirma Zilberman (1989):

[...] a arte pode se antecipar a sociedade, como ocorre a producdo
contemporanea: esta é caracteristicamente inovadora, rompendo com o
cédigo consagrado. Por consequéncia, coloca-se a frente da sociedade e
exerce com mais vigor seu carater emancipatorio. (ZILBERMAN, 1989, p.
50)

Compreendemos que ao receber e praticar a funcdo engajada da arte literaria o leitor
sera proficiente na leitura critica que ele fara para comecar a mudar sua realidade.

A historicidade da arte, para Jauss, também se estabelece devido a experiéncia
estetica, a qual determina que uma obra sera vivenciada através da recepcdo prazerosa.
Zilberman (1989, p. 53) postula que “[...] Jauss ndo acredita que o significado de uma criagédo
artistica possa ser alcancado, sem ter sido vivenciado esteticamente: ndo ha conhecimento
sem prazer [...]”. O prazer tacito faz com que a frui¢do determine a interagdo e assim melhor
leitura critica e libertadora.

Para que haja a experiéncia estética & necessario que trés atividades ocorram
simultaneamente. Neste caso, a poiesis, aisthesis e katharsis. Esmiucando, teriamos a poiesis
como o prazer de sentir-se coautor da obra, o que fortalece a participagédo do leitor no
momento em que o autor a cria. J& a aisthesis, que vem a ser a recepcdo da obra pelo leitor

fazendo com que ele reconhega os elementos contidos na arte e use-os para refletir sobre a
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realidade. Fechando o tripé, temos a katharsis, que compreende a funcdo social da arte
fazendo com que o leitor apds sentir o prazer da leitura da obra seja provocado por ela para
agir diante da realidade.

A teoria criada por Jauss revolucionou o mundo académico com a Estética da
Recepcdo propondo que o leitor é um elemento relevante no processo da histéria da literatura.
Embora essa teoria tenha surgido no século passado, percebemos que no cenario da teoria
literdria contemporanea suas concepcdes se fazem atuais e de grande valia para a nossa
pratica no ensino da Literatura. Acreditamos que o leitor € um componente importante na
concepgdo, recepcdo, interpretacao e historicidade da obra literéria.

A Literatura com sua fungéo engajada pode auxiliar o desenvolvimento da criticidade
do leitor a partir do momento em que ao ler a obra literaria o individuo seja capaz de aceitar
ou ndo a ideia contida no texto e com isso assumir a responsabilidade de questionar tanto a
ficcdo quanto a realidade. Por este motivo, quando o texto literdrio inquieta o leitor sobre
pensar a realidade estd cumprindo com a funcéo elaborada por Jauss (apud ZILBERMAN,

1989) quando afirma que

[...] a func@o de cada texto precisa ser determinada pelo menos duas vezes; a
primeira, como alteragdo do conhecimento de seus receptores, intencionada
pelo autor, a seguinte, como alteracfes buscadas e realizadas pelos
receptores quanto a seu préprio conhecimento [..] (JAUSS apud
ZILBERMAN, 1989, p. 179)

Esse processo critico nasce através da experiéncia estética do leitor que com o
arcabouco de leituras prévias pode entender melhor leituras vindouras. Corroborando esse
pensamento, Iser (2002, p. 29) afirma que “a func¢do social reconhecida pela literatura ¢ a de
questionar o saber prévio do leitor”. Sendo assim, a afirmacdo iseriana confirma que o texto
literario interage com o leitor fazendo-o refletir sobre seu conhecimento de mundo. Por fim, é
0 processo de interacdo, de percepcdo mutua dos elementos que compdem a obra literaria
(autor-obra-leitor) que poderd promover a leitura critica do leitor fazendo deste um ser que
possa conduzir sua vida em sociedade.

Uma vez que a Estética da Recepcdo valoriza o leitor como elemento participativo da
criagdo e manutencao da obra literéria e ainda aceita as experiéncias vividas pelo leitor para a
reflexdo sobre a sociedade, abordaremos a seguir o imaginario social, um elemento que

tambeém faz parte da formacdo de um leitor participativo e critico diante da realidade.
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3.4.Imaginério Social

Falar de Literatura é abordar o ficcional, j& que esta é a caracteristica principal de um
texto literario. Porém, sabemos que a arte literaria ndo é alheia a realidade. Na verdade,
sabemos que o texto literario pode servir de estimulo, através de sua interpretacao na reflexao
da realidade, ou ainda, a realidade pode contribuir para um melhor entendimento do sentido
do texto. Defrontar-se com a realidade, embora seja necessario, ndao é facil. Viver em
sociedade exige desafios diarios. Por este motivo, mesmo que falando sobre Literatura e sua
ficcdo, contemplaremos algumas consideragcdes sobre o imaginario social, pois acreditamos
que este elemento é parte do processo de interacdo na leitura do texto literario.

A reflexdo sobre o que constitui o real € um mote para muitos historiadores que
recorrem a outras areas de conhecimento como antropologia e filosofia para construirem suas
teses. Dai em diante, muitas ideias sdo lancadas e discutidas. Em meio a diversas discussdes
muito se fala sobre como se esboca para o sujeito a realidade e eis que surge a tese do
imaginario social. E normal imaginarmos o que queremos para nossas vidas e através do
imaginario criarmos ou edificarmos a realidade. E a partir do imaginario que nasce a
realidade. Assim sendo, também a realidade social surge a partir do imaginario social, em
uma vertente mais especifica.

Diante da bifurcacdo criada pela forca das correntes filoséficas e antropoldgicas o
conceito sobre imaginario social tende a ser complexo e, logicamente, recebe influéncia da

ciéncia que o auxiliou na conceituacdo. Sobre essa afirmacéo, Espig (2003) diz que

As preocupacdes distintas entre estas areas do conhecimento vém criando
diferencas na forma de conceber o imaginéario. Os estudos filoséficos acerca
do tema demonstram uma forte tendéncia analitica, tendendo por vezes para
0 abstrato; as reflexdes antropolégicas tendem a cristalizar-se em torno de
temporalidades sincronicas [...] (ESPIG, 2003, p. 50)

Mesmo sofrendo influéncias é certo que o conceito de imaginario social ainda é
motivo de muitos estudos, uma vez que os historiadores sdo abertos a novos estudos para
novos conceitos diante da complexidade sobre o pensamento que forma o imaginario social.

Tendo em vista a corrente estruturalista, Levi-Strauss (apud SERBENA, 2003) afirma

que

[...] existe uma certa universalidade na mente humana, de tal forma que néo
existe diferenca entre 0 modo de pensamento de sujeitos das sociedades ditas
‘primitivas’ e da sociedade ‘moderna’. [...] Existem elementos na mente
humana que possuem diversas manifestagdes e constituem parcela
importante do imaginario. (LEVI-STRAUSS apud SERBENA, 2003, p. 04)
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Essa afirmacédo nos faz perceber que ideais e comportamentos sao passados atraves das
geragdes, criando assim um imaginario social no qual o individuo consegue preservar 0s
costumes, as tradicOes, as culturas e tudo o que fizer parte da conservacao do imaginario de
outras geracoes.

O conceito de imaginario compreende tal dinamicidade que ndo podemos afirmar que
ha divergéncias em suas ideias, seja qual for a vertente, filosdfica, antropoldgica ou historica,
0 que ocorre € um complemento de conceitos. Isso se estabelece devido a necessidade de cada
época e pensamento do sujeito. Partindo desse principio, Espig (2003) cita Pesavento para

conceituar o imaginario social afirmando que

O imaginario é, pois, representacdo, evocagdo, simulacdo, sentido e
significado, jogo de espelhos onde o “verdadeiro” e o aparente se mesclam,
estranha composi¢do onde metade visivel evoca qualquer coisa de ausente e
dificil de perceber. Persegui-lo como objeto de estudo é desvendar um
segredo, € buscar um significado oculto, encontrar a chave para desfazer a
representacdo do ser e parecer. (PESAVENTO apud ESPIG, 2003, p. 52)

Percebemos a complexidade em estabelecer o conceito de imaginario social, uma vez
que lidar com a realidade é algo melindroso, ja que cada individuo possui a propria realidade.
Cada sujeito compde um mundo, o seu mundo com suas ideias e significacGes. A partir das
particularidades cria-se 0 imaginario social com base na coletividade, 0 pensamento
particularizado que se une para 0 bem comum e estabelece a vida em sociedade. Baczko
(apud ESPIG, 2003) confirma que

[...] imaginario € um conjunto de representacdes coletivas e ideias
imagens formuladas socialmente. Entretanto, ndo devemos supor que
0 imaginario marque uma distin¢cdo com relacdo ao real, pois aquele
possui uma realidade especifica e um impacto varidvel sobre as
mentalidades e comportamentos. (BACZKO apud ESPIG, 2003, p.
52)

Percebemos a preocupacdo em esclarecer que mesmo sendo um conceito de
representacdes coletivas, o imaginario ndo pode ser comparado ao real, pois 0 imaginario
social possibilita a reflexdo sobre a realidade. Essa discussdo é uma das mais debatidas entre
os estudiosos que se debrucam sobre a questdo do imaginario social. O que se discute
atualmente é a questdo de ndo estabelecer comparacfes entre imaginario e real, pois um é
complemento do outro.

Como inovacdo nos estudos surge a figura de Castoriadis (2007) afirmando que

imaginério social é
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[...] criacdo incessante e essencialmente indeterminada (social-historica e
psiquica) de figuras/formas/imagens, a partir das quais somente é possivel
falar-se de ‘“alguma coisa”. Aquilo que denominamos “realidade e
“racionalidade” sdo seus produtos. (CASTORIADIS, 2007, p. 13)

A capacidade que temos de refletir e recriar constantemente a realidade que nos cerca
tentando transforma-la no que for melhor ao bem comum é o que compde o imaginario social.
H& uma constancia de ideias em um processo que é inacabado e isso possibilita experiéncias
que se transformam em conhecimento de mundo, o qual possibilitara novas reflexdes.

E inerente a0 homem a vida em conjunto e isso fez com que o ser humano buscasse
viver em unido com o outro. Resultado dessa necessidade do outro é a vida social. N&o nos
apegaremos aqui a falar sobre o surgimento das sociedades, mas ressaltearemos o 6bvio que é
a questdo bioldgica do ser humano de viver em grupos que supram as necessidades basicas do
cotidiano. Desta maneira, formula-se o pensamento castoriadiano de “primeiro estrato
natural”, a partir do qual o fildésofo elucida a natureza biolégica do homem que € um dos
elementos responsaveis pela criacdo do imaginario social. Sobre esse axioma, Meira (2010)

faz a seguinte afirmagé&o:

Castoriadis designa “primeiro estrato natural” a parte do mundo que
corresponde a existéncia animal do homem, organizacdo natural-biol6gica
analoga a sua propria organizacdo enquanto ser vivo. Esta camada ndo
poderd jamais ser ignorada sob pena do homem se fazer desaparecer; a
instituicdo da sociedade estd apoiada sobre esta organizacdo que lhe
apresenta uma série de condicdes, pontos de apoio e de incitacdo, de marcos
e obstaculos. (MEIRA, 2010, p. 05)

Observamos que o estrato natural escapa a criacdo imaginaria social, pois trata da
organizacdo de elementos que constituem o ser humano biol6gico. E inerente ao homem.
Porém, o estrato natural faz parte da instituicdo imaginéria da sociedade, uma vez que a vida
em sociedade é necessidade bioldgica do individuo, formando assim a organiza¢do do mundo
real. Contudo, ndo podemos afirmar que o real é representacdo tal qual do imaginario, do
mundo das significagcdes. Sobre isso, Castotiadis (2007, p. 399) diz “O mundo das
significacbes cada vez mais instituido pela sociedade néo é evidentemente réplica ou decalque
(reflexo) de um mundo “real”, nem tampouco sem relagdo com um certo ser-assim da
natureza”. Embora o real e o primeiro estrato natural facam parte do ser humano e colaborem
para a representacdo do imaginario, ndo podemos cometer o equivoco de afirmar que
realidade e imaginario sdo reflexos um do outro.

Por se tratar de individuos e estes sdo seres com particularidades, ndo podemos definir

um imaginario social homogéneo para a instituicdo da sociedade. Singularidades fazem parte
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do imaginario e do real, esse é um fator que € incontestavel, em especial para o pensamento
castoriadiano, quando afirma o filésofo que “O Ser ¢ Caos dotado de uma estratificacdo ndo
regular: isto €, que comporta “organizagdes” parciais, sempre especificas dos diversos estratos
que descobrimos/ construimos/ criamos no Ser” (CASTORIADIS apud LOSADA, 2009, p.
55). Pensando por esse viés, acreditamos que também o nosso imaginario social é
determinado por situacdes especificas de cada ser humano e dessa singularidade cria-se,
também, a coletividade.

A consciéncia de seres singulares que vivem numa sociedade e por isso fazem parte de
uma vivéncia coletiva faz com que exista um pensamento coeso para uma sociedade como um
todo. Surge assim o que Castoriadis (2007, p. 405) denomina de “magma das instituigdes
imaginérias sociais”. Essa denominacao ¢ veiculada ao fato de as institui¢des imaginarias
serem realidades fluidas e inconscientes, ndo sendo assim compreendidas pela logica
conjuntista-identitaria. Mesmo ndo compreendidas, as instituicGes imaginarias socias partem
da singularidade dando forma ao coletivo e suas experiéncias.

Pormenorizando a andlise sobre o imaginario social e a participacdo do ser singular na
coletividade, ressaltamos a relevancia do campo psicolégico na formacdo do individuo.
Segundo Losada (2009, p. 5), “na psique reside o imaginario de cada um de nds, que se
produz como realidade psiquica manifestando-se sob a forma da representa¢do”, ¢ a psique
que nos permite criar 0s principios particulares que regem nossa conduta para vivermos com 0
outro e aceita-lo com suas diferencas. Losada (2009, p. 5) cita Castoriadis para confirmar que
a psique precisa “ser socializada”, pois ela ¢ “uma ruptura forcada da clausura da moénada
psiquica, cujo sentido ndo ¢ apenas o de adaptar “o ser humano a tal ou qual tipo de
sociedade, ela ¢ o que torna o ser humano capaz de viver” . Entendemos assim que o ser
humano é dotado de uma logica psiquica na qual o sujeito usa da racionalidade para viver a
realidade. A essa forma de representacdo que tem como destaque a psique, o estudo
castoriadiano nomeia de imaginério radical.

Para Castoriadis (2007, p. 414), “O imaginario radical é como social-historico e como
psique/soma. Como social-histérico ele € corrente do coletivo anénimo; como psique-soma é
fluxo representativo/afetivo/intencional”. Percebemos assim que a realidade psiquica esta
ligada aos sentimentos, as emogdes, a carga afetiva que nos constitui enquanto seres humanos.
Desta maneira, o imaginério radical ndo sobrevive fora do inconsciente, pois € 0 modo de ser
de cada individuo que faz parte da sociedade.

O imaginario social é um processo complexo em que elementos como psigue,

imaginario radical, ou ainda significacdes imaginarias sociais fazem parte da nossa vida
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enquanto seres bioldgicos ou cidaddos que integram uma determinada sociedade. Realidade
formada por imaginario ou imaginario que forma a realidade, ndo € a relevancia para tentar
entender a forma como enxergamos o mundo. O fato é que, diante de tudo o que discutimos e
analisamos neste trabalho, ficou claro que o mundo das significacdes ndo é uma copia do
mundo real, 0 mundo das significacfes deve ser levado em consideragdo na sustentacdo do
mundo real e da natureza humana, o mundo das significagdes e a instituicdo da sociedade
formam o imaginario social.

Uma tese complexa forma-se diante de nosso entendimento para compreendermos que
a realidade é diferente para cada individuo, mesmo fazendo parte de uma sociedade em que o
que prevalece é o bem comum e o pensamento no coletivo. Porém, o singular, o ser so,
também é peca relevante na constituicdo de seu universo e do universo coletivo. Realidade e
imaginario social estardo em consonancia com as ideias coletivas, como também com as
ideias particulares para a formacdo de uma sociedade solidaria e que possa ser renovada

sempre que necessario, porém preservando sua cultura e historia.

3.5.Papel social da mulher

A organizacao social, como consequéncia de sua formacéo, concede aos cidadaos que
a constitui uma convivéncia que estabelece varios acontecimentos. Acontecimentos esses que
motivam a concepc¢do de diferencas entre os seres. Neste caso esté a diferenca no papel social
definido para a mulher.

A socializacdo da mulher é um tema recorrente ao longo da historia. Durante séculos o
discurso sobre a mulher, geralmente, aborda sua inferioridade diante do homem. Esse
pensamento esta consolidado, de modo que as mulheres, de acordo com Perrot (2017, p. 22),
“convencidas de sua insignificancia, estendendo a sua vida passada o sentimento de pudor que
Ihes havia sido inculcado, muitas mulheres, no ocaso de sua existéncia, destruiam — ou
destroem — seus papéis sociais”. Muitas mulheres conformaram-se com a condi¢do social de
submissdo ao homem abrindo méo de suas vidas e tomando para si 0 sentimento de ser
insignificante para a sociedade.

A ideologia primeira, em relacdo a condi¢do feminina na sociedade, esta ligada a
doutrinas religiosas. Algumas religides tém como fundamento o contraste de valor entre os
sexos na composi¢do da sociedade. “A hierarquia do masculino e do feminino lhes parece da
ordem de uma Natureza criada por Deus” (PERROT, 2017. p. 83). Obviamente, deparamo-

nos com a questdo de interpretacdo, sobre essa condi¢do divina entre os sexos. Neste caso, 0
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que percebemos é que durante séculos a interpretacdo mais estimulada por algumas religiées
foi a de que a mulher deveria ser servil a figura masculina, uma vez que homem e mulher
teriam sido criados um apods o outro, “sendo a mulher a segunda ou derivada, ‘vinda de um
osso sobressalente” (PERROT, 2017. p. 84), exortando assim a humildade, disfarcada de
serviddo, da mulher diante do homem.

Historicamente falando, diante da sujei¢do feminina, € comum o julgamento de que a
mulher s6 pode viver bem se for acompanhada por uma presenca masculina, dando assim
lastro propicio para o fortalecimento do patriarcalismo. Partindo do principio de que a
ideologia patriarcal esta ligada ao conceito de mulher que depende do homem em todas as
esferas da vida. De acordo com Morgante e Nader (2014, p. 03), “o patriarcalismo compde a
dindmica social como um todo, estando inclusive, inculcado no inconsciente de homens e
mulheres individualmente e no coletivo enquanto categorias sociais”. Ou seja, a visdo
patriarcal define uma sociedade na qual todo o poder é ofertado ao homem e a mulher é dado
0 dever de cumprir com sua obrigacdo de cuidar da familia, dos trabalhos domésticos e,
obviamente, do esposo ao qual Ihe devia respeito e subserviéncia. A sociedade convencionou
que a mulher vive bem a partir do momento que esteja, de alguma maneira, ligada ao homem.

Sobre esse pensamento, Colasanti (1981) nos diz que

conceitos pré-fabricados de amor, dever, familia, papel da mulher. [...]
iludidas debaixo da protecédo institucionalizada.[...] a sociedade nos ensina
gue uma mulher sé tem valor e s6 merece respeito quando devidamente
avalizada por um homem, seja ele pai, marido, ou até mesmo irmaos.
(COLASANTI, 1981, p. 85-86)

Essas ideias de dependéncia leva a mulher a se perceber impotente diante da vida
enguanto cidadd, muitas vezes tendo que provar que tem a protecdo de um homem para sentir-
se aceita pela sociedade. Esse modo de agir desencadeou um sentimento na mulher de que sua
felicidade esta pautada, Unica e efetivamente, na concretizacdo do casamento e no marido que
ela quer exibir a sociedade, “ao dizer recatada ‘meu marido ndo deixa’, estd se livrando das
anatemas da coletividade, porque em sua frase estd explicito: ‘eu tenho um marido que me
ama e zela por mim” (COLASANTI, 1981, p. 86). Com essa atitude de comprovar a
sociedade que cumpriu com o dever de casar e, consequentemente, formar uma familia, a
mulher se convence de que sua realizacdo enquanto ser humano consiste em viver para o
marido e para os filhos de maneira dependente e subserviente.

Vale ressaltar que o ideal patriarcal faz parte da estrutura das sociedades
contemporaneas, porem, diante da resisténcia feminina, que se desenvolveu com o passar dos

séculos, observamos que “esse modelo de familia vem sendo contestado por processos
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interligados de transformagdo e conscientizagdo da mulher” (CASTELLS, 2000. p. 178). Isto
posto, notamos que a mulher comeca a se perceber enquanto ser existente e atuante na
sociedade, dando inicio ao movimento feminista, o qual com o passar do tempo nos revela o
potencial e a resisténcia da mulher diante do preconceito e do poder imposto pelo mundo
masculino.

Falar de feminismo é melindroso, pois quando abordamos o tema em questdo a ideia
congénere sao os avancos das mulheres em relacdo aos seus direitos enquanto cidadds (o
direito ao voto e 0 acesso ao mercado de trabalho). Porém, outras ideias indicam uma
profusdo de questdes que estdo muito além das conquistas sociais femininas, “em sentido
muito amplo, ‘feminismo’, ‘feministas’ designam aqueles e aquelas que se pronunciam e
lutam pela igualdade dos sexos” (PERROT, 2017. p. 154). Igualdade entre 0s sexos nos
permite inferir que o feminismo busca a igualdade entre os seres acabando com a ideia de que
0 sexo (no sentido organico) possa determinar a competéncia ou pensamento do ser humano.

Ao final do século XIX, na tentativa de acabar com o pensamento patriarcal, causador
da segregacdo feminina na sociedade, foram criadas organizacGes que tinham como meta
gerar oportunidades educativas sistematicas para as mulheres no afd de fomentar sua
liberdade. Nesse cenério, no inicio do século XX, surge o0 movimento feminista que propaga
ideias de filosofia, politica e cultura. “O feminismo age por suas aliangas, muito diversas”
(PERROT, 2017. p. 157), e com essas aliangas o feminismo avanga no tempo fazendo com
qgue a sociedade reflita sobre o comportamento e costumes que perdurou por milénios,
marginalizando mulheres e outras pessoas que fossem diferentes dos preceitos sociais.

Analisando estudos sobre o feminismo é comum encontrar a forma didatizante de
identificar a evolucdo dos ideais feministas. Desta maneira, € comum dividirem-se 0s
momentos mais relevantes do feminismo e denomina-los de “ondas”. Essas ondas estdo
ligadas a reinvindicac6es de cunho politico, social, cultural ou filoséfico.

O direito ao voto para as mulheres foi o ponto crucial na primeira onda do feminismo,
ocorrida no fim do século XIX até metade do século XX, ficou conhecida como “sufragismo”.
Prosseguindo com sua histéria, o feminismo chega a segunda onda que iniciou em 1960 e,
segundo Louro (2010, p. 15), “além das preocupagdes sociais e politicas, ira voltar para as
construcdes propriamente teodricas [...] sera engendrado e problematizado o conceito de
género”. Esse ¢ um momento de discussdes sobre sexualidade e comeca a se fazer a distingao
entre sexo e género. Reavivando a ilustre frase de Simone de Beauvoir (1980, p. 09),
“ninguém nasce mulher, torna-se mulher”, a segunda onda feminista apregoa que o individuo

€ unico, é singular e ndo pode ser mensurado por suas condicdes bioldgicas.
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Na década de 1990, inicia-se a terceira onda feminista. Com o objetivo de sanar as
lacunas deixadas pelas ondas anteriores, as feministas, tomadas por reflexdes internas,
analisam as questfes de opressao de raca, classe e sexualidade. De acordo com Louro (2010,
p. 23), “o que ocorre €, entdo, uma importante transformacdo nos Estudos Feministas —
transformagdo essa que ndo se faz sem intensas discussdes e polémicas”. O que ocorre nesse
periodo € a evolugdo do pensamento feminista dando margem a discussdes que estavam
ligadas a outras dificuldades enfrentadas pelas classes oprimidas na sociedade.

Contemporaneamente, o idealismo feminista nos faz pensar em uma evolucdo de
ideias no momento em que abordamos a questdo do género. O que antes era pauta para o
discurso de percepcdo e valorizacdo da mulher, atualmente é mote para ressaltar a mulher
enquanto ser diferente do homem, porém néo inferior a ele. O que se discute nos dias atuais €
a condicao do ser humano e seu lugar na sociedade, enquanto ser atuante e modificador da sua
realidade, independente de sexo, raga, credo, classe social ou qualquer adjetivagdo que possa
gerar diferencas.

O que esta em pauta, atualmente, ndo € a sexualidade em seu sentido bioldgico, e o
que se pode fazer sendo homem ou mulher. Intensificando essa discussdo, Louro (2010)

afirma que

Para que se compreenda o lugar e as relagfes de homens e mulheres numa
sociedade importa observar ndo exatamente seus sexos, mas sim tudo o que
socialmente se construiu sobre os sexos. O debate vai se construir, entdo,
através de uma nova linguagem, na qual género sera um conceito
fundamental. (LOURO, 2010, p. 21, grifo da autora)

O que percebemos nas palavras de Louro (2010) é a evidéncia do pensamento de que
ndo se podem definir papéis especificos para homens e mulheres, pois o que de fato esta
validado é o ser humano dotado de capacidades e que pode contribuir de maneira edificadora
na sociedade.

Por isso, militantes e estudiosos contemporaneos buscam efetivar as ideias de género
no cotidiano das sociedades. Neste caso, podemos buscar conceitos de género, em meio a
infindas concepgoes sobre esse tema. Bandeira e Oliveira (1990, p. 08) afirmam que “género
€ 0 processo de construcdo/reconstrucdo das préaticas das relagdes sociais, que homens e
mulheres desenvolvem/vivenciam no social”, sendo assim, concebemos que falar em género é
entender o papel social do humano em sua vivéncia social.

Segundo a concepcdo de Louro (2010, p. 23) sobre género, “a caracteristica
fundamentalmente social e relacional do conceito ndo deve, no entanto, levar a pensa-lo como

se referindo a construcao de papéis masculinos e femininos”. Percebemos que a evidéncia
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consiste na homogeneidade do individuo e em sua producdo ativa e singular na coletividade.
Levando em consideracdo a peculiaridade do individuo, deparamo-nos com o conceito de

género como construcdo de identidade. Sobre essa concepcdo, Louro (2010) declara que

E aqui nos vemos frente a outro conceito complexo, que pode ser formulado
a partir de diferentes perspectivas: o0 conceito de identidade. Numa
aproximacdo as formulagBes mais criticas dos Estudos Feministas e dos
Estudos Culturais, compreendemos 0s sujeitos como tendo identidades
plurais, maltiplas; identidades que néo se transformam, que nédo sdo fixas ou
permanentes, que podem, até mesmo, ser contraditérias. (LOURO, 2010, p.
24)

Entendemos, assim, que o género estd vinculado a questdo da complexidade do ser
diante da homogeneidade que cada individuo traz em si para participar e formar as sociedades
valorizando a contribuicdo de cada cidaddo/cidadd na efetivacdo da transformacdo da
sociedade com vistas ao bem comum.

Uma vez analisados alguns conceitos sobre género, voltamos nossos olhares a
condicdo que a sociedade outorga & mulher atualmente. E fato que o pensamento patriarcal
como base da formacdo das familias ainda € vigente em nossa sociedade e, consequentemente,
ha pensamentos relacionados a como homem e mulher devem, ou ndo, desenvolver seus
afazeres familiares e sua vida profissional. Temos assim a perspectiva de quem assume a
responsabilidade financeira e a responsabilidade na formacéao dos filhos na estrutura familiar.

Notamos que o mundo sofreu influéncia dos ideais feministas e, hoje, com o0s
discursos sobre género, observamos um avancgo de novas ideias na sociedade. Porém, no que
diz respeito ao ambito familiar, ainda precisam ser observadas algumas dimensGes. Temas
como paternidade, trabalho doméstico, distribuidos entre homem e mulher, sdo assuntos para

estudiosos contemporaneos. Sobre essa questdo, Quadro (2006) nos fala que

Embora muitos trabalhos tragassem uma perspectiva comparativa entre a
condi¢do do homem e da mulher, poucos foram aqueles que aprofundaram o
relacionamento da paternidade com a execucdo do trabalho doméstico até
porque tais atividades eram consideradas atribui¢des femininas, dentro do
contexto da ideologia sexual dominante, que liga o papel da mée ao da
esposa e dona-de-casa, e 0 papel do pai ao trabalhador e provedor econémico
da familia, num processo englobante e fundamental para a definicdo das
identidades de género. (QUADRO, 2006, p. 68)

E valido salientar que, mesmo com uma mudanca na estrutura da familia e nos papéis
desempenhados entre homem e mulher, ha ainda certa persisténcia na concepcdo de que a
mulher deve se dedicar a trabalhos domésticos e 0 homem a trabalhos fora do lar para garantir

a subsisténcia dos membros da familia. No entanto, percebemos que, atualmente, as mulheres
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estdo mais engajadas no campo de trabalho e desempenham varias profissées da mesma forma
gue muitos homens assumem a responsabilidade de cuidar da casa, dos filhos, enquanto suas
esposas (companheiras) trabalham para prover o sustento da familia.

Ap0s essa discussdo aqui tracada, entendemos que os preceitos feministas e de género
tém sido responsaveis pela liberdade de pensar e de agir das mulheres, como também nos
fazem refletir sobre a condi¢do do ser humano enquanto ser criado através das diferencas, que
faz parte de diferentes grupos, que pesa diferente uns dos outros e que sdo exatamente essas
diferencas que compdem a sociedade. A homogeneidade do ser humano e a capacidade de
atuar na sociedade contribuindo para o desenvolvimento do bem comum é, de fato, o que
importa para a raga humana.

Observados os conceitos tedricos aqui analisados, percebemos que a literatura € um
bem de maxima importancia na vida do homem e por este motivo a escola pode atuar no
desenvolvimento da vida social do aluno promovendo o letramento literario com vistas a
valorizar o imaginario social do aluno, para que ele possa vislumbrar a obra literaria
realizando a Estética da Recepcdo em textos literarios que, de acordo com a funcdo engajada
da literatura, possam dialogar com temas recorrentes, tais como o papel social da mulher.
Diante da proposta de trabalho com a obra literaria, no proximo capitulo abordaremos o
conceito do género literario conto e analisaremos as obras A moca teceld, A mulher Ramada e

Prova de amor, da escritora Marina Colasanti, como representantes do género em discusséo.
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CAPITULO V-0 GENERO TEXTUAL CONTO: CONCEITOS E RELEVANCIA
NA FORMACAO DO LEITOR.

No conto tudo precisa ser apontado num risco leve e s6brio: das
figuras deve-se ver apenas a linha flagrante e definidora que
revela e fixa uma personalidade; dos sentimentos apenas o0 que
caiba num olhar, ou numa dessas palavras que escapam dos
l&bios e trazem todo ser; da paisagem somente os longes, numa
cor unida.

Eca de Queiroz

Neste capitulo, apresentaremos alguns possiveis conceitos do género literario conto,
como também analisaremos de forma breve as obras que serdo trabalhadas em sala de aula no
projeto de intervencdo. Trata-se dos contos A moga teceld, A mulher ramada e o miniconto
Prova de amor, todas de autoria da escritora Marina Colasanti, sobre quem falaremos das
caracteristicas de suas obras, temas recorrentes e estilo dessa contista que se destaca no

universo literario infanto-juvenil.

4.1.Conceito de conto

Debrucar-se sobre a leitura do texto literario permite ao leitor a proximidade com a
arte criada através da palavra, possibilita que o leitor sinta através da estética da obra a
magnitude ofertada pela ficcdo, pelo imaginario, pelo belo que se expressa de maneira sui
generis dotada de fascinio e excepcionalidade. O texto literario € composto por encanto e
magia, além de proporcionar ao leitor a capacidade de refletir sobre 0 mundo que o cerca. Ler
um texto literario é fazer um acordo tacito com a crenca no ficcional, é atuar com o escritor
para que haja a verossimilhanca na leitura. A necessidade de viver o real tendo o objeto
ficcional como base reflexiva.

Diante de todas as particularidades do texto literario, ressaltamos sua importancia para
a formacdo do individuo, tanto como leitor quanto como cidaddo. Desta forma, destacamos a
imprescindibilidade de que a obra literaria seja vivenciada cotidianamente nas escolas, isto
porque o ensino da leitura do texto literario enfatiza o reconhecimento das especificidades de
um determinado tipo de leitura e escrita, que é o estético. Por este motivo, a escola cabe a
formagdo de leitores que possam desenvolver a habilidade de detectar as mindcias, 0s
sentidos, a amplidé@o e a complexidade das obras literarias.

Uma vez exaltado o trabalho com os textos literarios devemos explorar um género que

possa ser lido durante a aula para que inicialmente o aluno comece a se aproximar da obra
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literaria e com o passar do tempo sinta-se provocado, instigado a ler géneros que exijam um
tempo maior de leitura. Neste caso, o género literario conto se sobressai pela possibilidade de
ser lido em poucas aulas e, ainda assim, ser esmiucado com todas as necessidades que estdo
atreladas a leitura da obra literaria.

Lancgada a proposta de atividade em aula com o conto, fagamos uma analise de como
ele surgiu e alguns conceitos sobre esse género literario que auxiliardo no entendimento de
seu uso na formacao do leitor literario e no amadurecimento deste leitor desenvolvendo assim

0 Seu senso critico. Sobre o conto, Gotlib (1988) diz que

A histéria do conto, nas suas linhas mais gerais, pode se eshogar a partir do
critério de invencao, que foi se desenvolvendo. Antes, a criacdo do conto e
sua transmissdo oral. Depois, seu registro escrito. E posteriormente, a
criagdo por escrito de contos, quando o narrador assumiu esta funcéo: de
contador-criador-escritor de contos, afirmando, entdo, o seu carater literario.
(GOTLIB, 1988, p. 13, grifos da autora).

E evidente nas palavras de Gotlib a evolucdo pela qual o conto passou. Um processo
que ocorre de acordo com a transformacdo que sobreveio a sociedade. Antes uma narrativa
oralizada, por uma questdo de conservagdo do género, adequa-se as exigéncias da sociedade
letrada e passa a ser escrito, assumindo um carater literario.

Recebendo, pois, uma roupagem literaria, alguns tedricos voltam seu olhar para essa
narrativa que comeca a encontrar lastro propicio em meio aos escritores. Um olhar mais
apurado sobre o conto partiu do escritor Edgar Allan Poe, apontado como um dos primeiros
estudiosos a teorizar o conto, ainda no século XIX, seguido por Cortazar no século XX. A
partir do olhar de Poe, surge a teoria do conto, mais tarde aprofundada por Cortazar, na
tentativa de entender um pouco mais sobre esse género literdrio “cuja forma, as vezes
imprecisa, hibrida, de dificil definicdo, ainda gera impasses e descompassos na teoria da
literatura” (PORTO, 2015, p. 111) pelo fato de ser uma producéo artistica na qual pode conter
caracteristicas de outros géneros literarios para a necessaria construcdo de seu efeito no leitor.

Isto posto, outros estudiosos como Julio Casares, citado por Cortdzar (2013, p. 123)
conceitua este género literario em trés acep¢des da palavra conto, a saber: “Relato de um
acontecimento. / Narracao, oral ou escrita, de um acontecimento falso./ Fbula que se conta as
criangas para diverti-las”. Diante destas concepgoes, foram acrescentados outros conceitos a
teoria que versa sobre o conto. Todavia, para chegar ao que melhor define este género, muito
ainda precisa ser analisado e estudado, embora ja saibamos um pouco mais sobre suas

especificidades.
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Um exemplo das diversas possibilidades de conceituar o conto esta na afirmacao de
Cortazar (2013, p. 151) quando nos diz: “Para se entender o carater peculiar do conto,
costuma-se compara-lo com o romance, género muito mais popular, sobre o qual abundam as
preceptisticas”. O conto assume caracteristicas do romance por Ser uma narrativa, porém
difere devido a extensdo. Sobre esse aspecto, Cortdzar (2013, p. 151) relata que “[...] o
romance se desenvolve no papel, e, portanto, no tempo de leitura, sem outros limites que o
esgotamento da matéria romanceada; por sua vez, 0 conto parte da nogdo do limite fisico”.
Percebemos que se trata de uma narrativa curta, porém de alto teor reflexivo. Endossando a
ideia de que o conto pode assumir caracteristicas de outros géneros, Cortazar (2013, p. 235)
afirma que “a génese do conto e do poema &, contudo, a mesma, nasce de um repentino
estranhamento, de um deslocar-se que altera o regime ‘normal’ da consciéncia”. Ou seja,
mesmo sem fazer uso das estrofes ou rimas em sua composicao estética, o conto nao perde a
poesia e a sublime complexidade que leva o leitor a interagir consigo e com seus pontos de
vista.

Para enfatizar os limites do conto como uma das carateristicas raras, Cortazar (2013, p.
152) reitera que “o tempo e o espago do conto tém de estar como que condensados,
submetidos a uma pressdo espiritual e formal [...]”. Com esta declaragdo, observamos que o
conto apresenta o limite fisico que esta relacionado ao quantitativo diminuto de paginas, como
também € constituido por um limite de recortes que compdem a delimitacdo de um
acontecimento relevante, o qual suscita no leitor a possibilidade de reflexdo sobre a trama
narrada.

Em vista disso, o intento principal do conto literario €, obviamente, narrar uma historia
que geralmente € breve, fidelizando assim as caracteristicas desse género, nesta perspectiva
atende a uma peculiaridade importante das obras literarias sobre a qual Poe (1845, p. 03)
afirma que “no que se refere as dimensoes, hd, evidentemente, um limite positivo para todas
as obras literarias: o limite de uma sé sessao”, desta feita, ressaltamos o efeito narrativo breve
que o conto possui como uma especificidade especial desta composicao literaria. Sobre estes

aspectos do conto, destacamos o que diz Magalhdes Janior (1972) quando afirma que

O conto é uma narrativa linear, que nao se aprofunda no estudo da psicologia
dos personagens nem nas motivagdes de suas a¢bes. Ao contrario, procura
explicar aquela psicologia e essas motivacOes pela conduta dos proprios
personagens. A linha do conto é horizontal: sua brevidade ndo permitiria que
tivesse um sentido menos superficial. (MAGALHAES JUNIOR, 1972, p.
10)
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A brevidade na narrativa e a intensidade na narracdo oferta ao conto a faceta de
apresentar suas poucas personagens através da acdo por elas desenvolvida no decorrer da
trama, garantindo a conquista do leitor que se identifica com esta forma singular de texto
literario. Isto faz com que o conto seja “uma verdadeira maquina literaria de criar interesse”
(POE apud COTAZAR, 2013, p. 123), pois o leitor tem contato com os elementos da
narrativa como a estética e o sentido do texto literario de forma breve, porém instigante.

Essa reflexdo ocorre pelo fato de que o género conto, por ndo apresentar uma narrativa
longa, de acordo com Cortazar (2013, p. 152), apoia-se na “profundidade, verticalmente, seja
para cima ou para baixo do espaco literario”. A partir dessa profundidade, cria-se um novo
elemento constituinte do conto, que é a tensdo, provocada pela questdo do tempo e do espaco
condensados. Essas afirmacdes voltam-se para o trabalho criador do contista, pois, cénscio de
que ndo tem o “tempo por aliado” (CORTAZAR, 2013, p. 152), precisa investir no método,
no como criar para garantir a presenca e atuacao do leitor no texto. Partindo do principio de
que o contista sera responsavel pela atencdo do leitor no conto, ndo olvidemos que a maneira
como desenvolve o tema também é um fator importante para a aceitacdo do conto. Sobre essa

questdo, Cortazar (2013) salienta que

O excepcional reside numa qualidade parecida a do im&; um bom tema atrai
todo um sistema de\relagcGes conexas, coagula no autor, e mais tarde no
leitor, uma imensa quantidade de nocdes, entrevisdes, sentimentos e até
ideias que Ihe flutuavam virtualmente na memoria ou na sensibilidade [...]
(CORTAZAR, 2013, p. 154)

Uma vez abordado com dinamicidade e originalidade, o tema magnetiza o leitor,
fazendo com que ocorra o dialogo entre leitor-texto-autor, oportunizando a reflexdo sobre o
sentido do texto e consequentemente um ato reflexivo para além do universo ficcional,
mantendo assim uma ligacdo com a realidade. Essa interacdo com a obra € 0 que causa O
efeito de sentido, aspecto importante para o conto. Sobre esse ponto, Poe, citado por Cotéazar
(2013, p. 121) indica que: “[...] o conto deve partir da inten¢do de obter efeito, para 0 qual 0
autor “inventara os incidentes, combinando-0s da maneira que melhor o ajude a conseguir 0
efeito preconcebido [...]”. Esse efeito €, justamente, a interpretacdo que o leitor fard da obra e
para tanto o autor preestabelece durante a concepgdo do conto o possivel entendimento e
aceitacdo do tema abordado.

O conto aborda temas diretamente ligados a sociedade, revelando assim o que
Cortazar (2013, p. 153) enfatiza: “um conto ¢ significativo quando quebra seus proprios
limites com essa explosdo de energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai muito

além da pequena e as vezes miseravel historia que conta”. E dessa forma que ao ler um texto
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literdrio quebramos nossas proprias limitagcbes e seguimos com a inerente necessidade
humana de recriacéo.

Continuando com a ideia de recriagdo, retomamos a afirmacao feita no inicio desta
analise sobre o conto e seu processo de adequacdo as necessidades da sociedade. Surgindo da
oralidade, o conto passa a escrita, sendo considerado um género de dificil conceituagdo por
apresentar caracteristicas peculiares, serve de base para o surgimento do miniconto.

Com o tumultuado cotidiano em que vivemos, a leitura rapida é utilizada por varios
leitores que sd@o apaixonados pela literatura. Diante deste cenario futurista, o contista comeca
a compor minicontos também chamados de “micro fiction”, “flash fiction” e “microrrelato”,
(SPALDING, 2008, p. 08). Ainda ndo se sabe quando o miniconto foi criado, mas é certo que
ganhou propulsdo e proporcdo em sua producdo nos séculos XX e XXI. No Brasil,
destacamos os contistas como Dalton Trevisan, Xico Sa e Marina Colasanti como exemplos
de contistas que se debrugaram na producao de minicontos.

Para conceituar miniconto de maneira sucinta, apoiamo-nos na fala de Capaverde
(2004, p. 31) ao discorrer sobre as principais caracteristicas do género em questao: “[...] além
da brevidade: 1) Preocupacdo pela linguagem; 2) Busca pela universalidade; 3) Sentido do
humor e 4) Rebeldia e Originalidade [...]”. Esses elementos constituem uma forma de narrar
que em poucas palavras consegue atingir o efeito de sentido proprio do texto literario.

De acordo com Paulino, citada por Spalding (2008, p. 15), o miniconto ¢ “um tipo de
narrativa gque tenta a economia maxima de recursos para obter também o méaximo de
expressividade, o que resulta num impacto instantaneo no leitor”. Obviamente a maneira
resumida de contar uma histdria exige do contista uma carga extra de tensdo na narrativa,
como também provoca uma carga extra de reflexdo do leitor agucando o seu senso critico.

Por tudo isso, temos enfim um género que por todas essas caracteristicas provoca no
leitor uma reflexividade capaz de desenvolver o letramento literario nos alunos que serdo
provocados a pensar sobre suas realidades. Alie-se a esses registros a participacdo do
professor no trabalho com o conto. E de suma importancia que o docente seja conhecedor do
conto que sera trabalhado em sua aula e desenvolva estratégias de leitura que possibilitem a
aprendizagem da producéo de sentido no texto literario conto e possa fortalecer a capacidade
de analise critica do discente.

Todos estes aspectos tornam o conto um género propicio para ser trabalhado pela
escola como incentivo a leitura do texto literario, abordando as questfes inerentes a literatura.
Por este motivo, diante do que foi exposto, afirmamos que um género peculiar merece uma

representacdo peculiar, desta feita analisaremos, brevemente, trés contos da escritora Marina
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Colasanti, a saber: A mulher Ramada, A moga teceld ambos do livro Doze reis e a moga do
labirinto do vento e o miniconto Prova de amor do livro Contos de Amor Rasgados.

4.2.0bras em analise: A moca teceld, A mulher ramada, Prova de amor

Falamos sobre o conto e do quao complexo é conceituar esse género que se destaca,
exatamente por ser uma composi¢do com caracteristicas proprias que “em método, em
estrutura e em material, ¢ inteiramente diverso como tipo artistico” (COUTINHO, 2008, p.
69), ou seja, uma forma de ficcdo que é diferente, destacando-se por apresentar extensao
composicional na qual se apresenta um texto que pode ser lido em pouco tempo, porém sem
permitir que a obra perca o efeito de sentido.

Por tudo isso, o artista que se dedica a criacdo do conto precisa estar atento as
especificidades do género e também ao que o texto ira causar no leitor. A dedicacdo do
contista para criar uma obra substancial recebe a influéncia de ordem pessoal, como também
de ordem social, pois um contista ¢ um ser “comprometido em maior ou menor grau com a
realidade historica,[...] escolhe um determinado tema e faz com ele um conto.” (CORTAZAR,
2013, p. 154), porém, essa escolha ndo € aleatdria, uma vez que o contista deseja provocar em
seu leitor a capacidade de ler pensando e refletindo sobre a ficcdo da histdria narrada e sua
relagdo com a realidade.

Assumindo responsabilidade com a realidade e o tema que escolhe para seus inimeros
contos publicados, destacamos a escritora Marina Colasanti. Africana, nascida aos 26 de
setembro de 1937, em Asmara (& época col6nia italiana da Eritreia), hoje territdrio da Etidpia,
a escritora veio com sua familia ao Brasil em 1948, devido & Segunda Guerra Mundial.
Atualmente reside na cidade do Rio de Janeiro. Além de escritora, Colasanti também ¢é
jornalista, publicitaria, tradutora e artista plastica de formacdo, o que faz com que seja
responsavel pela ilustracdo de alguns de seus livros.

Considerada uma das mais importantes escritoras de literatura infanto-juvenil
brasileira, Marina Colasanti publicou Eu sozinha, seu primeiro livro, em 1968. Recebeu
prémios por suas composi¢des, sendo alguns deles o prémio O melhor para o jovem, da
Fundacdo Nacional para o livro infantil e infanto-juvenil, por sua obra Uma ideia toda azul
(1979), e o prémio Jabuti pelos livros Rota de colisdo (1993) e Passageira em transito (2009).
Além de contos, também compfe poemas, artigos, ensaios, crénicas e minicontos. Nao por

acaso ocorrem o0s prémios e reconhecimento por suas obras na vida da escritora.
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Marina Colasanti desenvolveu um estilo de composi¢do sucinto e eliptico no qual
aborda temas ligados a comportamentos humanos que culturalmente séo criticados como, por
exemplo, a situacdo da mulher na sociedade e a sua submisséo diante do masculino. Também
fala sobre o amor e as relaces interpessoais nos relacionamentos dos casais. A escritora
aborda temas atuais e ativos na vida cotidiana, isso faz valer a ideia de Coutinho (2008, p. 69)
quando afirma que o contista “em vez de um corte na vida, para dar a impressao de totalidade,
0 contista oferece amostra, através de um episodio, um flagrante ou um instantaneo, um
momento singular e representativo”. Assim sao os temas de Colasanti, com situacdes recortes
da vida, com isso a contista procura cooperar para que ocorra uma transformacdo de
paradigma social e, para tanto, faz uso de suas obras como motivacao para reflexdes.

Ao abordar temas pertinentes ao cotidiano do leitor, Colasanti enquadra sua obra em

uma caracteristica proposta por Edgar Alan Poe, citado por Cortarzar (2013), ao afirmar que

[...] h& uma alianga misteriosa e complexa entre escritor e certo tema num
momento dado, assim como a mesma alianca podera logo entre certos contos
e certos leitores. Por isso, quando dizemos que um tema € significativo, [...]
essa significacdo se vé determinada em certa medida por algo que esta fora
do tema em si, por algo que esta antes e depois do tema. O que esta antes é 0
escritor, com sua carga de valores humanos e literarios, com a vontade de
fazer uma obra que tenha sentido; o que esta depois é o tratamento literario
do tema [...] (POE apud CORTAZAR, 2013, p. 155-156)

Colasanti chama o leitor a razdo quando, através do seu estilo de compor, aborda
literariamente temas que vao além do que € posto em suas obras, fazendo com que a realidade
do leitor se assemelhe aos acontecimentos narrados.

Uma caracteristica colasanteana é usar o fantastico como forma de interacdo com o
leitor fazendo com que ele possa usar da sua imaginacdo para definir o que € ou nao possivel
no mundo real. Sobre isso, Todorov (2014, p. 30) afirma que “No mundo que ¢ exatamente o
nosso, aquele que reconhecemos, [...] produz-se um acontecimento que ndo pode ser
explicado pelas leis deste mundo familiar.”, desta forma, o leitor reflete sobre os
acontecimentos da obra literéaria levado pelo fantastico e assim pode explicar para si mesmo
uma realidade que racionalmente poderia ndo existir.

A palavra “fantastico” — do latim phantasticu, como também no grego phantasthikds —
nas duas ocorréncias com ligacdo a fantasia (do grego phantasia) nos remete a imaginacao.
Esse termo, uma vez ligado a literatura, desenvolve uma leitura na qual nos deixamos levar,
tacitamente, pelo momento em que tudo é possivel no mundo ficcional, porém na realidade é
algo estranho ou até mesmo impossivel de acontecer. Para Todorov (2014, p. 31), “[...]

fantéastico é a hesitagdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, face a um
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acontecimento aparentemente sobrenatural”. Percebemos assim que o mundo real e a
literatura sdo dispares, justamente porque na obra literaria, com o fantastico, as situagdes
impossiveis podem se realizar.

Ainda, de acordo com Todorov (2014, p. 100), “[...] o fantastico se define como uma
percepcao particular de acontecimentos estranhos [...]”. O leitor que se debruga sobre a obra
de Marina Colasanti lida com o fantéstico e, desta feita, percebe-se inquietado com as
situacbes das narrativas, sendo convidado a refletir sobre sua identificagdo com os
acontecimentos.

Essas caracteristicas da obra de Colasanti reforcam o sentimento de que a literatura
nos auxilia ao entendimento da realidade e nos faz repensar o que, de fato, podemos fazer

para nos depararmos com o cotidiano, muitas vezes, inexplicavel.

4.2.1.Em analise: A moga tecela

No conto A moca teceld, do livro Doze reis e a moga do labirinto do vento, muito se
revela do estilo de Marina Colasanti. H4 uma forte incidéncia do fantastico, como também a
relevancia da mulher e o papel que ela desempenha na sociedade.

O conto apresenta um narrador observador que conta a historia sem dela participar. A
presenca desse narrador é definida pelo emprego dos verbos em terceira pessoa: “Acordada
ainda no escuro” ou “Nada lhe faltava” (COLASANTI, 2006, p. 07).

Nesse conto, Colasanti estabelece uma mescla entre real e o fantastico. Sendo o
fantastico definido por Todorov (2014, p. 100) como “percepgdo particular de acontecimentos
estranhos”, a contista aborda um tema moderno que faz parte do imaginario social. A
personagem moca teceld apresenta-se, inicialmente, como sonhadora que vive em um mundo
de divagacdes e tem como propoésito de sua vida um casamento com um homem perfeito e
que possa construir com este uma familia perfeita, retomando a ideia de que o homem “zela
por sua familia”, (COLASANTI, 1981). Um pensamento considerado medieval que ainda se
faz presente na sociedade atual. Salientamos uma possivel intertextualidade da personagem
tecela com Penélope de Ulisses, a mulher que fiava durante o dia e a noite desfiava na
esperanga de que algo melhor acontecesse em sua vida. Observamos a mesma atitude na
teceld no momento em que ela percebe que o0 homem que ela sempre esperou em sua vida nao

era o que ela idealizou.
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O conflito do conto é estabelecido quando para realizar o sonho do casamento a
moca teceld comeca a tecer o marido por ela imaginado, comeca a dar vida, a tornar real o que
ela tanto sonhou. H& uma sequéncia dos fatos quando com o passar do tempo este homem que
apareceu em sua vida apresenta-se egoista, ganancioso, machista e explorador.

E durante o desenvolvimento da trama que a moca resolve tomar as rédeas de seu
destino novamente e decide colocar um fim na vida de escrava e de objeto que estava levando.
Descontente com a situacdo, a personagem teceld resolve entdo desfazer a figura daquele
homem que ela mesma colocou em sua existéncia. Neste momento, ha uma evolucdo no
pensamento dessa mocga que por algum tempo achou que sua felicidade consistia na realizacdo
de um casamento “perfeito” pelo fato de ter um homem ao seu lado. De repente, a mulher se
descobre insatisfeita com a situacdo de casada, porém ndo amada e valorizada enquanto
mulher, ser humano, que pensa e pode agir por si.

Com o passar do tempo, a personagem teceld toma a atitude de mudar a realidade e
simplesmente se desfaz de seu marido com a certeza de que 0 que ela sempre almejou em sua
vida era um homem companheiro e amigo, alguém que caminhasse ao seu lado como um
igual. No arremate do fiar, ha o surgimento de uma mulher independente, que pensa e é capaz
de viver por si s6. Ha uma mulher que percebe que sua vida e sua felicidade ndo podem estar
atreladas as regras que a sociedade Ihe impGe. Percebemos assim um final que contraria o
casamento exigido pela sociedade patriarcal. O final da historia revela que a protagonista
assume uma atitude feminista quando percebe que ndo, necessariamente, precisa de um
homem em sua vida para ser feliz.

O fantéastico do conto é revelado durante todo o desenrolar da trama quando nos é
apresentado pelo narrador um tapete e uma moca que tece nesse objeto tudo o que ela quer
para sua realidade. Neste caso, percebemos a relacdo com o pensamento de Todorov (2014, p.
32), quando afirma que “o fantdstico ¢ ruptura da ordem estabelecida, irrup¢do do
inadmissivel no seio da inalteravel legalidade cotidiana”. O tapete representa a vida, o tecer
representa 0s meios que se usa para realizar os sonhos e, finalmente, o ato de desfazer o tear
significa repensar 0s sonhos, 0s desejos, pois nem sempre 0 que se deseja é o melhor para a
vida.

Uma revolucdo acontece no interior dessa mulher representada e tecida no conto de
Marina Colasanti. A escritora revela que a personagem feminina é capaz de se libertar do
pensamento medieval e burgués no qual a mulher s6 seria feliz e valorizada com “um

casamento perfeito perante a sociedade” (COLASANTI, 1981). A personagem tecela
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consegue perceber que tem o mesmo direito do homem, consegue descobrir a si mesma e
percebe-se Unica responsavel por sua vida e felicidade.

Notamos que a argumentacdo esta presente no conto representada pela metafora do
ato da moca teceld de tecer seus desejos e ao perceber que esses desejos ndo foram bem-
sucedidos a personagem desfaz todo o trabalho artesanal que havia fiado. A partir dessa
reflexdo o leitor € instigado a refletir criticamente sobre a situacdo da mulher nas vérias
épocas da sociedade até os dias atuais. Por este motivo, notamos que o tema abordado por
Colasanti, o papel social da mulher, convida o leitor a ponderar sobre o que esta além do
conto, reafirmando a ideia de Poe (apud Cortdzar 2013, p. 123) quando nos diz que “o conto ¢é
uma maquina literaria[...] de efeito extraliterario”. Com isto, pensando no que estd posto

literariamente, o leitor pode se colocar diante do mundo real.

4.2.2.Em anélise: A mulher ramada

Em A mulher ramada, do livro Doze reis e a moca do labirinto do vento, Colasanti
aborda a quest&o da solidao, um dos temas recorrentes em suas obras, e a necessidade inerente
ao ser humano de dividir a vida com alguém. Narrado em terceira pessoa por um narrador
observador, percebemos uma intertextualidade com a obra A moca teceld no que se refere a
soliddo e a criacdo de alguém ideal, perfeito para convivéncia. Marina Colasanti faz uso da
figura masculina com a personagem do jardineiro que cansado da sua vida solitaria decide
criar a mulher perfeita para abrandar seus dias de soliddo. Para tanto, o jardineiro da vida a
Rosamulher, uma mulher criada a partir de uma roseira na qual ha a personificacdo da mulher
ideal, com formas bem definidas, moldadas por uma tesoura. A acdo de podar Rosamulher €
uma mimetizacdo da mulher que é impedida de demonstrar sua natureza devido a acédo
negativa do homem sobre o ser feminino. Isso nos remete a ideia de Beauvoir (1980) sobre o
“tornar-se mulher”, ou seja, o jardineiro ndo permite que Rosamulher torne-se a mulher que
ela é de fato.

Os dias se passam e sempre ha algum detalhe a ser melhorado em Rosamulher para
que ela fique de acordo com a vontade de seu criador. Mais uma vez € a abordagem da mulher
criada através do homem e moldada por ele para que possa servir a seus interesses.

Os cuidados com sua obra fazem com que o jardineiro ndo permita que Rosamulher
seja ela de fato. Sempre uma ramagem ou uma rosa a ser podada de acordo com os padrdes do

jardineiro para que sua mulher seja apresentavel a sociedade. Eis a representacdo da mulher
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que ndo pode assumir sua personalidade diante da sociedade, que é podada em suas vontades
para a supremacia dos desejos e direitos masculinos.

Acometido por uma doenca, devido a dedicagéo exaustiva a Rosamulher, o jardineiro
passa dias sem poda-la e quando finalmente a reencontra percebe que ela estd mais bonita. A
partir deste momento o homem decide permitir que a natureza da mulher possa se revelar. Ele
percebeu que amava Rosamulher com todas as suas caracteristicas naturais. Ao final do conto,
0 abraco entre as personagens solidifica a entrega do homem ao amor da mulher real, com sua
beleza natural reconhecida.

A ideia do fantastico, conforme a proposta de Todorov (2014), é reforcada pelo fato
de que o jardineiro criou a mulher ideal a partir de uma roseira. Ao mesmo tempo esta acéo do
jardineiro nos remete a criacdo da mulher segundo os pressupostos biblicos, a mulher que é
criada através do homem, como apregoa Perrot (2017), em comentarios que realizamos ao
tratar do patriarcalismo.

Percebemos nesse conto que atraves do tema soliddo Marina Colasanti nos apresenta
uma relacdo em que a mulher através de sua leveza natural consegue se fazer perceber e acaba
por provar ao homem que € possivel viver sem ele. Porém, isso ndo significa que, uma vez
independente para viver sua vida, essa mulher ndo deseje desfrutar da vida a dois. O que
realmente Rosamulher consegue é fazer com que o jardineiro perceba que a relacdo dos dois
pode ser estabelecida com igualdade e cumplicidade, ao mesmo tempo em que cada um possa
expressar seus pensamentos e personalidade com respeito matuo.

E evidente a questdo do amor que s6 é verdadeiro quando é sindnimo de liberdade.
Essa é a provocagdo que Colasanti oferta para o leitor no conto A Mulher ramada, a escritora
convida o leitor a refletir sobre a supremacia do amor que a tudo supera e descortina aos olhos

dos amantes para que a vida a dois seja pautada na liberdade de cada um dos envolvidos.

4.2.3.Em anélise Prova de amor

O miniconto Prova de amor, presente no livro Contos de amor rasgados, assume um
carater inovador da escritora Marina Colasanti, porque, ndo obstante construir a narrativa,
para causar efeito, consoante Poe, substancial e relevante para o leitor. A escritora consegue
condensar o tema em um miniconto que apresenta um carater “incisivo, mordente, sem trégua
desde as primeiras frases” (CORTAZAR, 2013, p. 152), causando no leitor a inquietagdo

diante dos papéis assumidos pelo homem e pela mulher nesta narrativa.
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A narrativa em andlise € iniciada pelo discurso direto da personagem masculina, a
qual se sobressai durante toda a trama, evidenciando a supremacia do homem no
relacionamento e revelando uma mulher submissa, cerceada do direito a fala. Em exatas seis
linhas de narrativa, percebemos uma personagem que é capaz de um sacrificio extremo para
agradar o seu homem: “Meu bem, deixa crescer a barba para me agradar’, pediu ele. E ela,
num supremo esfor¢o de amor, comegou a fiar dentro de si, e a laboriosamente expelir aqueles
novos pelos, que na pele fechada feriam caminho.” (COLASANTI, 1986, p. 165). Ao ponto
de lutar contra a sua condicdo biologica feminina, assume uma personalidade que ndo é sua
para garantir a vontade do seu companheiro e atender & exigéncia de mulher devotada ao
homem perante a sociedade. Essa atitude da personagem cria uma situacdo fantéstica,
conforme preconiza Todorov (2014). SituacOes fantasticas como desse conto marcam o estilo
de Colasanti.

Quebrando a expectativa do leitor, que poderia imaginar um final feliz, Colasanti
revela uma reacdo adversa do homem com relacdo a mulher, tal como no trecho: “Mas
qguando, afinal, a doce barba cobriu-lhe o rosto, e com orgulho expectante entregou sua
estranheza aquele homem: ‘Vocé ndo ¢ mais a mesma’, disse ele. E se foi” (COLASANTI,
1986, p. 165). A atitude de desdém, de desvalorizacdo diante do esforco da mulher, revela um
homem egoista e insensivel, que pensa em satisfazer seu ego em detrimento dos sentimentos
alheios. H& nesta atitude do personagem masculino, a demonstra¢do de um imaginario social
em gue a mulher é tida como insignificante e entregue ao ocaso da existéncia, o que ratifica a
teoria proposta por Perrot (2017).

O miniconto Prova de amor apresenta uma estrutura de relacionamento baseada em
um pensamento medieval, que perdura até a contemporaneidade, no qual a submissdo da
mulher e 0 poderio do homem é a tdnica da convivéncia humana nas relacfes amorosas.
Evidentemente a escritora aborda essa tematica de forma a instigar a leitura critica a situacdo
que foi exposta na narrativa e convoca o leitor ao posicionamento diante da igualdade, do
respeito e da liberdade das pessoas que optam por viver um relacionamento.

Analisando 0s contos aqui apresentados compreendemos que a escritora Marina
Colasanti destaca-se em sua originalidade por abordar temas que desencadeiam discussoes
reais, fazendo uso do fantéstico, o que nos leva a ressaltar o pensamento de Poe (1845)

quando afirma que

O certo é que a originalidade - excetuando os espiritos de uma forga insolita
- ndo é, de maneira alguma, como muitos acreditam, questdo de instinto ou
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de intuicdo. De um modo geral, s6 através de muito trabalho pode-se
encontra-la [...] (POE, 1845, p. 08)

Dessa forma, Colasanti é uma escritora original, que com seu intenso trabalho sabe
como cativar o publico leitor ao tratar de temas que estdo ligados ao seu cotidiano,
conseguindo unir ficcdo e realidade no desenvolvimento da leitura do texto literario.

A obra de Marina Colasanti consegue despertar o interesse do publico em geral,
porém o0s jovens sentem-se atraidos pelo realismo fantéstico colasantiano. Neste caso, com o
intuito de promover o letramento literario para a formacao do aluno leitor critico, levamos os
contos aqui analisados para a nossa pratica de sala de aula e no capitulo a seguir
discorreremos sobre a parte pratica de nossa pesquisa.

Falaremos de nossa metodologia e analisaremos os resultados das producfes dos
alunos apos a leitura dos contos de Colasanti tentando perceber o efeito causado na formacéo

do leitor critico.
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CAPITULO V — PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS

Julgo importante num trabalho cientifico ndo o estabelecimento
de esquemas, mas a possibilidade de ver os fatos. Para isso,
precisamos da teoria, porque s6 a luz dela se tornam
perceptiveis os fatos, ou seja, se tornam fatos auténticos. Mas
teorias morrem ou mudam, enquanto permanecem os fatos
descobertos e confirmados gracas a elas.

Boris Eichenbaum

Abordaremos neste capitulo as bases empiricas do nosso trabalho, conceituando a
pesquisa utilizada para alcancar 0s objetivos a que nos propusemos, como também
detalhnaremos 0 nosso campo de investigacdo, bem como o0s sujeitos investigados.
Detalharemos o processo interventivo com a realizacdo das sequéncias béasicas que foram
desenvolvidas arrematando o conteudo capitular com a analise dos resultados produzidos

pelos participes objetos de pesquisa.

5.1.Tipo e método da pesquisa

O campo escolar é um terreno fértil para a realizacdo de pesquisas, sejam elas de
qualquer teor, porém néo é facil definir a melhor metodologia para atingir os resultados. Isto
porque, quando optamos por analisar o @mbito escolar, estamos diretamente lidando com o
material humano, o qual ndo pode ser classificado de maneira estatica e objetiva.

Por este motivo, para desenvolver a pesquisa, assumimos o papel de professor
pesquisador, responsavel pelo respeito aos participantes da pesquisa, sabendo que
construimos conhecimento junto com eles, a partir do que nos afirma Bortoni-Ricardo (2008)
quando enfatiza que

O professor pesquisador ndo se vé apenas como um usuario de conhecimento
produzido por outros pesquisadores, mas se propde também a produzir
conhecimentos sobre seus problemas profissionais, de forma a melhorar sua
pratica. (BORTONI-RICARDO, 2008, p. 46)

Admitimos que com o desenvolvimento do trabalho de pesquisa pudemos adquirir
novos conhecimentos e melhoramos nossa praxis para ofertar aos alunos melhores condigdes
de ensino-aprendizagem, ou seja, 0 estabelecimento de uma pratica em que consiste a mitua
construcao de conhecimento.

Para atingirmos nosso objetivo, o tipo de pesquisa que propomos foi o qualitativa, o
qual visa a explicacdo da interacdo entre participantes de um determinado grupo social,

colocando em pratica o que afirma Minayo (2001):
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[...] a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracGes, crencas, valores e atitudes, 0 que corresponde a um espagco mais
profundo das relacdes, dos processos e dos fenbmenos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizagdo de variaveis. (MINAYO, 2001, p. 21-22)

Tomando por base o exposto por Minayo, uma vez que propomos trabalhar com a
socializacdo de ideias para desenvolver a criticidade do aluno, a pesquisa qualitativa nos
auxiliou a valorizar o individuo e seus pontos de vista para a formulacdo do pensamento
critico.

Uma vez que a pesquisa qualitativa envolve uma abordagem interpretativa do mundo
(DENZIN; LINCOLN, 2006), apoiamos nosso trabalho em possiveis interpretacdes que 0s
alunos poderiam estabelecer de acordo com suas experiéncias prévias, uma vez que a pesquisa
foi realizada em sala de aula e conduzimos o trabalho com base na afirmagéo de Bortoni-

Ricardo (2008) quando nos diz que

O objetivo da pesquisa qualitativa em sala de aula [...] é o desenvolvimento
do que esta dentro da “caixa preta” no dia a dia dos ambientes escolares,
identificando processos que, por serem rotineiros, tornam-se “invisiveis”
para os atores que deles participam. (BORTONI-RICARDO, 2008, p. 49)

Embasados nas palavras de Bortoni-Ricardo, entendemos que é no cotidiano escolar
qgue encontramos os melhores resultados que muitas vezes se encontram escondidos, ou
podados, devido a uma pratica pedagdgica que pode nao valorizar suficientemente o
conhecimento construido pelo discente.

Visto que nosso campo de pesquisa € 0 espaco pedagdgico da sala de aula, sentimo-
nos diretamente elementos envolvidos ndo apenas na pesquisa como observadores e
analisadores, mas também como atuantes, o que configura na pesquisa qualitativa o
pressuposto da reflexividade®, ou seja, “a pesquisa qualitativa aceita o fato de que o
pesquisador ¢ parte do mundo que ele pesquisa” (Bortoni-Ricardo, 2008, p. 58). Neste caso,
atuamos na construcé@o do nosso aprendizado e no aprendizado do aluno.

Por se tratar de uma pesquisa envolvendo ensino e leitura do texto literario, ndo nos
cabe apenas analisar, mas também atuar para uma melhor formacao do leitor critico na escola.
Por este motivo, nossa ferramenta metodologica para a pesquisa qualitativa serd a pesquisa-
acao. Para realcar nossa postura sobre o uso da pesquisa-agdo em nosso trabalho, Chiappini

(2005, p. 149) nos diz que: “[...] a diferenca entre pesquisa académica, de gabinete, pertinente

*REFLEXIVIDADE: termo mais usado por cientistas sociais para trabalhar o distanciamento do pesquisador em
relacdo ao objeto pesquisado. Essa distancia é obrigatoria em outros tipos de pesquisa, como, por exemplo, a
guantitativa, porém na pesquisa qualitativa essa aproximacao entre os sujeitos & possivel (Cf. BORTONI-
RICARDO, 2008).
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e desejavel quando o objeto é bastante distinto do sujeito, da pesquisa-agdo, necessaria e
também desejavel, quando objeto e sujeito nela se confundem [...]”. Neste caso, temos
comprovada a necessidade de nossa presenca enquanto pesquisadores para que possamos
contribuir de maneira positiva na préatica da leitura do texto literario em sala de aula.

Sobre esta participacdo atuante entre pesquisador e objeto de estudo, definindo assim
uma caracteristica da pesquisa-acao, Thiollent (2004) comenta:

A pesquisa acdo é um tipo de investigacdo social com base empirica que €
concebida e realizada em estreita associagdo com uma agdo ou com a
resolucdo de um problema coletivo no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de
modo cooperativo ou participativo. (THIOLLENT, 2004, p. 107)

Uma vez que a proposta € a intervencdo no sentido de reconstruir, ou aprimorar o
desempenho da leitura do texto literario na escola como prética social, mais uma vez se
admite assim o trabalho com a pesquisa-acao, pois, para Fonseca (2002),

A pesquisa-acdo pressupGe uma participacdo planejada do pesquisador na
situacdo problematica a ser investigada. O processo de pesquisa recorre a
uma metodologia sistemética, no sentido de transformar as realidades

observadas, a partir da sua compreensao, conhecimento e compromisso para
a acdo dos elementos envolvidos na pesquisa. (FONSECA, 2002, p. 34)

Priorizar a0 maximo o conhecimento prévio do aluno que terd sua leitura analisada
com o seu proprio auxilio foi primordial para um resultado satisfatorio. Desse modo,
afirmamos que nosso objeto de estudo, ou publico alvo desta pesquisa, foi 0 imaginario social
presente nas producgdes dos participantes da pesquisa.

Para um resultado mais apurado, seguimos a pesquisa-acdo, uma vez que o enfoque foi
a leitura critica do aluno. Para isso, apoiamo-nos no que diz Franco (2005, p. 485) quando
afirma que “[...] a pesquisa-acdo critica considera a voz do sujeito, sua perspectiva, seu
sentido [...]”, isso nos garantiu um trabalho desenvolvido com a participagcdo do pesquisador e
dos alunos participantes da pesquisa.

Definida a base metodoldgica de nosso trabalho, seguiremos apresentando o lécus da
pesquisa e o publico alvo.
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5.2.L6cus da pesquisa e publico-alvo

Nosso trabalho de pesquisa ocorreu em uma escola publica municipal da cidade de
Caruaru — PE. A instituicdo escolar fica localizada na periferia da cidade e oferta a populacéo
Educacao Infantil, Ensino Fundamental (anos iniciais e anos finais) e Educacdo de Jovens e
Adultos (EJA). Atualmente a instituicdo dispde de trés turmas de Pré I; cinco turmas de Pré
I1; quatro turmas de primeiro ano; trés turmas de segundo ano; quatro turmas de terceiro ano;
quatro turmas de quarto ano; quatro turmas de quinto ano; seis turmas de sexto; cinco de
sétimo; trés turmas de oitavo ano; duas turmas de nono; uma turma de cada fase da EJA (I, II,
Il e 1V), totalizando um quantitativo de mil quatrocentos e oitenta e trés alunos.

Para atender a demanda de alunos, a escola funciona em trés turnos, sendo o turno da
manha com alunos da Educacédo Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental; no turno da
tarde funcionam as turmas do Ensino Fundamental (anos finais); no turno da noite atende as
turmas de Educacdo de Jovens e Adultos.

O corpo administrativo pedagdgico é composto pela gestora, duas supervisoras, uma
secretaria e trés auxiliares da secretaria, bibliotecarias, monitores de informatica, segurancas,
merendeiras, porteiros e auxiliares de servicos gerais.

Em sua estrutura fisica a escola tem vinte salas de aula, sala do gestor, secretaria, sala
do professor (com um banheiro), sala da superviséo, sala de recursos (para atender alunos
com necessidades especiais), quatro banheiros para os alunos (sendo dois no térreo e dois no
primeiro andar), um banheiro para os funcionarios, quadra, refeitério, cozinha, patio, auditorio
(com capacidade para duzentas pessoas), laboratdrio de informética, laboratorio de ciéncias e
matematica, biblioteca (com um grande acervo literéario)*.

Como material de apoio pedagdgico, temos projetor, televisbes, caixas de som,
notebooks, microfones e teldo para projetor.

Como se pode perceber, a escola campo de pesquisa dispde de um excelente espago
fisico, o que nos possibilitou um bom desenvolvimento de nossa pesquisa.

Quanto aos participantes da pesquisa, sao trinta alunos de uma turma de oitavo ano
(Ensino Fundamental). A pesquisa foi realizada com a participacdo de todos os alunos da

turma, visto que nosso propdsito é suscitar a leitura do texto literario e assim promover o

“A biblioteca da escola fez parte do projeto Bagulhadores do Mié, o que fez com que o acervo fosse
substancialmente modificado. Apds o fim do projeto foram conservadas as atividades de mediagdo de leitura
literaria, na qual todas as turmas participam mensalmente na biblioteca de um momento de leitura expressiva
ministrado pela bibliotecaria, como também o sussurrando poesia no qual os alunos saem durante o intervalo
com o uso de canudo de papeldo sussurrando poesia ao pé do ouvido de outros alunos. Isso faz com que a
biblioteca seja um espaco vivo na escola.
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letramento literario desenvolvendo a leitura critica de todos 0s sujeitos integrantes da turma.
Para constituir o corpus composto, foram selecionadas dez produg6es dos trinta participantes
na intervencdo. Selecionamos, dentre os alunos e alunas da turma, dez participantes de ambos
0S sexos, entre a faixa etaria de treze e quatorze anos, tendo em vista que, no confronto das
respostas dadas ao questiondrio com as producbes finais, percebemos ser necessario
estabelecer uma relagdo entre o imaginario social dos participantes de acordo com o género.
Por uma questdo de ética na pesquisa, ndo identificaremos os participes, embora eles
estejam conscientes de suas participacdes no trabalho analisado. Apesar se reconhecerem
como participantes da pesquisa, serdo identificados como participantes, doravante P, seguido

dos algarismos de 1 a 10.

5.3.Critérios de Analise

Um dos pontos que analisamos nesta pesquisa foi o imaginario social do aluno para
perceber quais as bases que este imaginario oferece no momento da leitura do texto literario
para o desenvolvimento da criticidade. Para tanto, desenvolvemos um questionario com
questdes discursivas que versavam sobre familia e relacionamentos.

Entendemos que o questionario foi de acordo com a perspectiva do nosso trabalho,
pois “[...] a entrevista como coleta de dados sobre determinado tema [...] é a técnica mais
utilizada no processo de trabalho de campo.” (BONI; QUARESMA, 2005, p. 72), isto porque
através desta entrevista pudemos ter acesso as primeiras impressdes dos alunos analisados e
assim tentarmos tracar um perfil de sua realidade.

Para chegarmos a esse objetivo, utilizamos a entrevista estruturada, que tem por
caracteristica ser elaborada “[...] mediante questionario totalmente estruturado, ou seja, é
aquela onde as perguntas sdo previamente formuladas e tem-se o cuidado de ndo se fugir
delas” (BONI; QUARESMA, 2005, p. 73). Ou seja, elaboramos perguntas em que, mesmo de
forma subjetiva, o aluno pudesse expor o que pensa sobre os temas abordados de maneira

mais direta possivel. Segue o questionario aplicado:

Quadro 1. Questionario

QUESTIONARIO

1- Na sua opinido, o que é um relacionamento amoroso e como ele se constrdi?
Vocé ja leu ou viu algo sobre relacionamentos amorosos?
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2- Qual é o papel da mulher na familia. Vocé ja refletiu sobre a importancia da
mulher na sua familia?

3- Qual é o papel do homem na familia. Vocé ja refletiu sobre a importancia do
homem na sua familia?

4- Para vocé, o que torna um relacionamento duradouro?

5- Vocé ja viu ou soube de algum relacionamento que acabou? O que faz com
que os relacionamentos se acabem?

6- Como seria a mulher ideal para um relacionamento sério?
7- Como seria 0 homem ideal para um relacionamento sério?
8- O que fazer quando o(a) companheiro(a) ndo aceita vocé do seu jeito? Por qué?
9- O que fazer quando o(a) companheiro(a) exige que seja VOCé outra pessoa ou

aja de maneira contraria a sua natureza?

10-  Vocé tem vontade de construir uma familia? Por qué?

A aplicacdo desse questionario ocorreu durante a aula de Lingua Portuguesa em um
momento corriqueiro para que ndo fosse criado nenhum tipo de interferéncia ou indugdo nas
respostas dos alunos. Obviamente, antes de esse questionario ser aplicado, fizemos uma
pequena discussao sobre a argumentacdo e pontos de vista abordando os assuntos que foram
registrados nas perguntas.

Vejamos, pois, quais foram as respostas apresentadas pelos sujeitos atuantes. Vale
ressaltar que todos os alunos da turma responderam, até porque essa foi uma atividade para a

aula.

5.3.1.Andlise das respostas ao questionario prévio

O imaginario social conceituado nessa pesquisa através dos conceitos de Castoriadis
(2007)° e outros estudiosos que se debrucaram sobre a mesma tematica sera a nossa base para
analisar as respostas dos alunos as questdes elaboradas.

Por uma questdo organizacional exporemos as respostas dos alunos de acordo com
cada pergunta que compde o0 questionario, iniciando pela primeira questdo 1(um) até a 10. A

selecdo dos alunos participantes ocorreu quando das respostas ao questionario prévio.

>Conceito apresentado no capitulo trés correspondente & base tedrica da pesquisa.
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As respostas estdo dispostas em molduras pela imagem da producéo feita pelo aluno

seguida da transcri¢do (digitacdo) do texto, para um melhor entendimento da mensagem.

Nessa transcricdo, optamos por preservar a escrita original do aluno, deste modo nao fizemos

as adequacdes de acordo com a Gramatica Normativa.

Para uma melhor visualizacdo, a

analise encontra-se a direita das respostas dada por cada um dos participantes.

5.3.2.Respostas da questdo 1

Na sua opinido, o que é um relacionamento amoroso e como ele se constroi? Vocé ja

leu ou viu algo sobre relacionamentos amorosos?

Quadro 2. Resposta do aluno P1 —

questdo 1.

ALUNOP 1

ANALISE

rm

1 Nastaoginis oqieen re\ac’onamenloamorosoecomo.
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P1 revela um imaginéario social de
relacionamentos que comecam a
partir da amizade que passa a ser
amor consecutivamente. Acrescenta
que em sua realidade ja teve
contato com pessoas que Viveram
relacionamentos amorosos.

Digitacdo: Se constroi alguns através da amizade e com amor. J& vi muitas pessoas em relacionamentos

amorosos.

Quadro 3. Resposta do aluno P2 —

questdo 1.

ALUNO P 2

ANALISE

I Na suz opiniao, 0 que & um relacionamento amoroso & camo ele se constrdi? Vocé j
Jew 0u viu algo sabre relacionamentos amorosos?

L
0o

ot \J
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P2 entende que o amor é a base do
relacionamento aliado ao respeito, mas
também com a seguranca material,
uma casa para morar. Observamos o
imaginario social que atribui valor ao
sentimento e aos bens materiais.

Digitacdo: Sim, se constroi com amor, respeito e uma casa para morar.
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Quadro 4. Resposta do aluno P3 — questéo 1.

ALUNOP 3

ANALISE

Observamos que nesta resposta o
amor esta presente e € 0 que vai
determinar 0  relacionamento
amoroso independente da
orientacdo sexual dos envolvidos.
Percepcdo do mundo atual, de
respeito ao relacionamento
amoroso, independente da
orientacdo sexual dos envolvidos,
mas consciente de que tera que
lutar contra o preconceito. P3
apresenta um imaginario social em
consonancia com a abordagem de
género (LOURO, 2010). Conceito
de género exposto no capitulo trés
desse trabalho

Digitacdo: Um relacionamento amoroso ndo é necessario ser somente entre uma mulher e um homem pode
ser entre duas mulheres ou dois homens caso tenha amor mais também esperar o jugamento da sociedade.

Quadro 5. Resposta do aluno P4 — questéo 1.

ALUNO P4

ANALISE

Na sua opinido, 0 que & um relacionamento amoroso e como gje seconsl 017 Vocé ji

lr {JLINITED iobre (elacio WIS wso%

gy o

P4 ndo menciona amor e para 0
participante o relacionamento é
uma tentativa de convivéncia.
Inferimos, pois, que o imaginario
social de P4 tem como base a
possibilidade do relacionamento
dar certo, ou ndo. Isso fica evidente
com a palavra “TENTAR”. O
participe nega também ter lido ou
ouvido comentarios sobre
relacionamentos amorosos.
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Digitacéo: se constroe quando duas pessoas se gostam decidem tentar algo juntas. Nao.

Quadro 6. Resposta do aluno P5 — questéo 1.

ALUNO P5

ANALISE

fe Na sua opind, 0 que & um relaionamento amumsu e cumo ] se Constit Vo

uwuafgnsabe elationame tosamornsos & p M‘M
2 Gl b o Ck @&ﬂ@ A i

Qfld@nmw [&Ul@ &N{Q ]}&L @mm A ‘\M@@MTL\”‘\Y

by 0 & %\"{N

P5 demonstra um imaginario
social, no qual um relacionamento
é construido com respeito e afeto
muatuos para que a relagdo seja
solidificada.

Digitacdo: Um carinho e respeito um ao outro. Ele se cosntroi através de um afeto dos dois lado, nesse caso

tudo vai construindo um relacionamento. Nao.

Quadro 7. Resposta do aluno P6 — questéo 1.

ALUNO P6

ANALISE

1+ N sua opnio, 0 gue eumre\anonamenloamoroUetomael B 1S trm?Voe Jak G0 (M0
]euoquiuaigosob IR oS Mo ‘*‘;10 l\h RN ”_.[ [m
IR b 004 g ﬂ i T o 5
'ﬁ‘ﬂmf r}nanplflmn rarmh&m%%&‘? m m Wi 5

Ll.l-
rrlr% Ia[ﬂwﬁmw !hpw kﬂ1 |CIWA

Percebemos que 0 pensamento aqui
exposto reflete um imaginario
social em que o relacionamento é
baseado no amor entre duas
pessoas que podem, inclusive,
sacrificarem-se uma pela outra. Ha
a crenga no parceiro ideal.

Digitacdo: Para mim € duas pessoas que se ama muito mesmo que € capas de fazer tudo por ele para véla

feliz ele se constréi quando vocé acha a pessoa certa ideal.
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Quadro 8. Resposta do aluno P7 — questéo 1.

ALUNO P7

ANALISE

1 N 0 pind, 0 gue e um reloconament amoros  como el e constol Vo

Resposta objetiva cujo imaginério
social do participante revela que o

|€UOUVIU3'E0 ohve reacionamentos amoroses! J O/WQM )V\f\\/\ relacionamento  é baseado na
' A W\W reciprocidade  do  sentimento
O w b amoroso.
o 01
Digitacdo: Se constri um amando o outro.
Quadro 9. Resposta do aluno P8 — questéo 1.
ALUNO P8 ANALISE
1 Na sua opinido, 0 que é um relacionamento amoraso & como ele se constri? Vocd Jd
No imaginario social desse

let ou viu algsobre relacionamentos amorosos almﬂ,ﬁt&g@m %&N&mh
B 5 e ooy Mﬂx}a&wsmﬁﬁ
Whﬁn%,ﬁm‘.

participante, 0 relacionamento
amoroso é construido a partir da
convivéncia que deve  ser
estabelecida em decorréncia do
sentimento reciproco.

Digitacdo: E uma relacio entre duas pessoas que se gosta e é construido através da reciprocidade e

convevemento com seu pa. Sim!

Quadro 10. Resposta do aluno P9 — questdo 1.

ALUNO P9

ANALISE

1 Na s opini, 0 que € um relaconamento amoroso & como el s constrai Vocé

./ lewouialgo obe reaconamentosamoreos? & ow 5 Qg w(x
Wp gounduin! ity

P9 revela um imaginario social em
que o relacionamento acontece
quando duas pessoas se amam. O
amor € a base da relacdo. Confessa
também ja ter ouvido ou lido sobre
relacionamentos amorosos.
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Digitacdo: E quando duas pessoas se amam. Sim.

Quadro 11. Resposta do aluno P10 — questdo 1.

ALUNO P10 ANALISE
A jonamento amoroso e como ele e constroﬁ Vocé o
glas oM oqueeum e ﬂﬂw b 19 Para P10 um relacionamento
b e Ui algo sobre relacionamentos wrosos% Oﬁw‘m OOWMO*J AMOroso tem como base o amor e a
WM/MW) YR N d[ ol ol boa convivéncia, porém nem todas
V—W/m o W (0 (W0 i W’ v U‘ M v | LW) nm. as pessoas gostam de estar em um

% nunlonnnnpldAm|||hPrn;lfAml|la Vacé i3 refletiu sobre 3 impo tanaadamu!herna 1t d Aym

relacionamento. Revela-se assim
um imaginério social em que nem
todas as pessoas desejam estar em
um relacionamento amoroso.

Digitacdo: Um relacionamento amoroso e quando duas pessoas se gostam e ele se constroi atraves do amor e
da convivensia um do outro. Sim eu ja falar que pra um e bom e para outos e ruim.

5.3.3.Respostas da questdo 2

Qual é o papel da mulher na familia. Vocé ja refletiu sobre a importancia da mulher na sua familia?

Quadro 12. Resposta do aluno P1 - questdo 2.

ALUNO P1

ANALISE

ki

L el ppel camuber fami!ia?Vocéjé el soieamp tanf alh mu!herna

i } r, A l | A
f -"f", f } |. ||
22 BIIMG,

P1 revela a perspectiva tradicional
de um imaginario social em que a
mulher deve cuidar da casa e
exercer 0 papel de mée de familia.
Visdo patriarcal na formagdo da
familia, consoante Morgante e
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Nader (2014).

Digitacdo: Cuidar da casa, sim porque a mulher € uma mée para a familia.

Quadro 13. Resposta do aluno P2 - questdo 2.

ALUNO P2

ANALISE

- Qual 0 papel da mulher na familia, Vocd j reflei sobre a Importincia da muher ng O
s ! 33, DL *LGCMQ ! @uoﬁﬁ c/oeam,amMon TR
4 0 %’ oy “OLJ'CLlJ‘Q LA (o mmfm UMN

~ ‘.'
1 Aual & & el dn bnsnnan wn fnaalin Unnd 2 enflabis snbos o teoeeaforts | ”l"': l »

P2 expde também uma visdo
tradicional da mulher, cuidadora
do lar, mde devotada aos filhos e
ainda tendo como opcdo trabalhar.

O imaginario  social  desse
participante apresenta como opgao
a dupla jornada da mulher, que
deve ser mde em primeiro lugar e
como opcdo terd o trabalho fora de
casa.

Digitacdo: Sim, o papel dela € cuidar da casa, amar o marido se ela quiser trabalhar, e se tiver cuidar dos

filhos e ama-los.

Quadro 14. Resposta do aluno P3 - questéo 2.

ALUNO P3

ANALISE

P3 apresenta a mulher como
estrutura, alicerce para uma boa
educacdo na formacdo dos filhos.
A mulher é delegada a funcio de
formar o individuo social.

O imaginario desse participante
revela que cabe, exclusivamente, a
mulher a educagdo da familia.
Esse fato caracteriza mais uma vez
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o tradicionalismo.

Digitacdo: A importancia da mulher é fundamental é muito inportante para Que seus filhos tenh&o uma
estrutura necessaria para o grecimento

Quadro 15. Resposta do aluno P4 - questdo 2.

ALUNO P4 ANALISE

P4 A realidade da vida, de acordo
. - com o0 imaginario de desse

2 Qual ¢ 0 papel da mulher na familia] Vocé j refetu sopre a imgorténcia da mulher ng participante, serve de parametro

— -)’}“U&Z) Mﬁiﬂ &}\n 49% W que para “ser, mull}er” tem que se

. .KWE “3 ser forte. Além disso, estabelece

JEmD gminhg. R S Mmm uma  relagio  com  suas

experiéncias, quando pde em

evidéncia a fortaleza materna. P4

revela um imaginario social

particularizado, corroborando a
ideia castoriadiana.

Digitacdo: Muito importante pois mulher tem que ser forte sempre como minha mée foi na minha casa.

Quadro 16. Resposta do aluno P5 - questdo 2.

ALUNO P5 ANALISE

Para P5 a mulher é retratada como

uma marca de apoio, de

sustentacdo. A mulher protetora e

sua familia? A " & : compreensiva. Isso nos demonstra

t\/ &\';QM‘\ vl 3 1\1\\) 0 llm,(m um imaginario social baseado nas

i ideias tradicionais de que a mulher

deve ser o alicerce moral,

emocional, psicoldgico e
educacional da familia.

2- Qual é o papel da mulher na familia, Vocé j4 refletiu sobre a importancia da mulher na

Digitacdo: Da apoiu na familia sempre
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Quadro 17. Resposta do aluno P6 - questéo 2.

ALUNO P6

ANALISE

-1 QUi € o'pape l’dahulhernafaﬁﬁ H‘?are il $ o ithoohahel B inera | UIOA o
A,aam.w%uu 1 0t \w i 000 3
oot iy Ot ket oty
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P6 demonstra um imaginario no
qual a mulher continua atuando
como cuidadora e zelosa da sua
casa, da familia e do seu marido.
Observamos uma continuidade do
pensamento patriarcal.

Digitacéo: E cuidar de sua familia, de seus filhos, de seu marido, cuzinha, lavar, passar pro marido ama-lo

com todo o coracdo e l6gico amar so seus filhos e amala.

Quadro 18. Resposta do aluno P7 - questéo 2.

ALUNO P7

ANALISE

- Qual € 0 papel da mulher na familia. Vocé ja refletiu sobre a importancia da mulher na
i\

sua famiia? Mgy uaa "‘

Neste caso, ndo foi possivel definir
o0 imaginario do participante P7.

Digitacdo: Nao sei!

Quadro 19. Resposta do aluno P8 - questdo 2.

ALUNO P8

ANALISE

- Qual é 0 papel da mulheﬁ na famlia. Vocé jd refletiu sobre a importancia da mulher na

rY\(:J;a\sfa&nyfnllﬁ\S\z’w&\Q~ (\%}mﬂm U&&\?\%t&% do \W‘&JU dm iu&w

P8 apresenta em sua resposta um
imaginario tradicional no qual a
mulher é responsavel pela unido da
familia, isso  acarreta  na
responsabilidade com educacéo e o
cuidado dos filhos, bem como o
cuidado com o marido.

Digitacdo: o papel da mulher e cuidar da casa do marido e dos filhos manter a familia unida. N&o!




102

Quadro 20. Resposta do aluno P9 - questéo 2.

ALUNO P9

ANALISE

2- Qual € o papel da mulher na familia. Voc?};'é refletiu sobre @ importancia da mulher na
sua famiia? g, W) WQﬁM O Quiyy ol
ol u\n@ww

P9 demonstra um imaginario em
que a mulher precisa ser correta e
assumir uma postura de comando.
Imaginario social que demonstra a
possibilidade de ideais feministas.

Digitacéo: Sim sempre ser correta quere manda em mais algumas coisas.

Quadro 21. Resposta do aluno P10 - questéo 2.

ALUNO P10

- Qual é 0 papel da mulher na famflia Vocé j refletu sobre dimportincia da mulher na /642 Ay

st familia? d.',\)l oot . Earimhy M 0 doxmm, o &MM“ i ol A
it Uit Lol GG Pty L oot @ ibay Imm oS
% Wt Tods wwprer fusse WL (023 G0 mivmg 2o

\In# i refletii sohre a imnortancia do homem

3 Nl A n nanal dn hamam na familia

ANALISE
P10 retrata uma mulher que
demonstra perfeicdo na

personalidade quando lhe oferta
adjetivos nos quais apenas o belo é
destacado. Também faz alusdo ao
fato de a mulher conseguir realizar
muitas atividades ao mesmo
tempo. Um imaginario que
apresenta a visdo da mulher
cuidadora e acordo com a Visdo
patriarcal.

Digitacdo: Dar amor e carinho para 0 homem, ser atensiosa a tudo, ser generosa, bondosa e de coragéo puro e
fazer as coisas em casa. Sim a mulher faz uma tuia de coisa ao mesmo tempo.

5.3.4.Respostas da questdo 3

Qual é o papel do homem na familia. Vocé ja refletiu sobre a importancia do homem

na sua familia?

Quadro 22. Resposta do aluno P1 - questdo 3.

ALUNO P1

ANALISE
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i

3 Qual € 0 papel do homem i farmha Voc jd refletiv sobre 3 importéncia 0 homen “
w ﬂ .-ﬂ’\y jj '\\. \”l
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Em P3  observamos uma
representagdo ~ masculina  em
equivaléncia com a figura
feminina. Ao homem é dado 0s
mesmos deveres da mulher na
formacéo da familia. Inferimos um
imaginério com ideias que podem
estar ligadas ao conceito de
género.

Digitacdo: Ajudar a mulher nos deveres de casa. Sim 0 homem é importante como a mulher pois s&o os dois

que constroem a familia.

Quadro 23. Resposta do aluno P2 - questdo 3.

ALUNO P2

ANALISE

3 Qualeopapeldohomemna famma Voce; eﬂe msobrealmportanuadn nomem ",ﬂ‘ .

T | } A A '\ .-’ ) ‘1"‘ ‘.l A Ir“ ',--‘.” _|
na Sua famfha? il \.‘\! ‘f el q”{ ‘ ] l Y ‘J‘ & ..f‘ ! : Fahl”
J | i i A L)
“ A AR A A e f-l‘ L 3 A A .\.\Iul‘ Flr s
I 'Ol':] W / m i'f-\‘{..H--'\.‘ {4 L'..f,l'fu|'\“ )| € el FITAS

P2 faz uma imagem do homem
provedor que tem a
responsabilidade de sustentar a
familia. Além disso, descreve um
homem que ama a mulher e é
carinhoso. Imaginario baseado na
familia patriarcal.

Digitacdo: Sim, o homem tem que amar a esposa, trabalhar para sustentar a casa e 0s gastos, e ser carinhoso.

Quadro 24. Resposta do aluno P3 - questdo 3.

ALUNO P3

ANALISE

o0 seluecRg s o oiided do mﬁm;“

-4 L
] Py v ¢ ¢
mﬂm ‘dm® m\\k& (ﬁh\D b ﬁﬂ(-hw SN, \'\).\,\ W)

%

Observamos que o
social de P3 ¢é formado,
possivelmente, a partir de
experiéncias  particulares. A
opinido  desse participante €
marcada pela afirmacdo de que a
figura masculina ndo é tédo
importante na formac&o da familia,
porém é importante para os filhos.

imaginario

Digitacdo: Na educacéo e na estabilidade da familia que muitas vezes ndo necessita mais é necessario para 0s

filhos.
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Quadro 25. Resposta do aluno P4 - questéo 3.

ALUNO P4

ANALISE

\

0 homenm @mWamprMwwtammu%§;MWm ‘—'ﬁ%
mwamm d&%&ﬂw A M

Wm\g QM&DM w0 05N St

3+ Qual € o papel d

. Dot

A realidade vivida por P4 fez com
que a figura masculina fosse algo

sem valor significativo na
formacdo da familia e do
individuo. Inferimos um

imaginario social marcado por
experiéncia particular.

Digitacdo: Na minha familia de homem s6 tem meu irméo pois nao tive pai. Entdo a importancia nao é téo

grande.

Quadro 26. Resposta do aluno P5 - questdo 3.

ALUNO P5

ANALISE

3. Qual é o papel do homem na familia, Vocé 4 refletiu sobre a importancia do homern

nasuafamilia? :
sua famili C@m?ﬂiﬁ %’ @CQ.%\ (}wk‘()@pwjh

A resposta de P5 implicitamente
parece conter a ideia de homem
que tem responsabilidade com a
familia e com a sociedade.
Percebemos um imaginario social

com ideias baseadas no
pensamento coletivo de
patriarcalismo.
Digitacdo: comprir todos seu papeis.
Quadro 27. Resposta do aluno P6 - questdo 3.
ALUNO P6 ANALISE

3 (03l €0'papel dp hpmem fi tammd”Vo eJ‘cf retRil obre 3 mpol‘fanda“do h‘o‘mérﬁ I A Vil

i e
sl |\ UN G \[ “m Cb” \f utu (\M\*

14, O 0 g \{\L fln i G £ 6Nty Wil w;m
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Observamos que P6 tem como
imaginario social a imagem do
homem que sustenta a familia,
como também ama e cuida da
esposa e dos filhos. Visao
patriarcal.

Digitacao: E trabalhar para colocar comida dentro de casa amar a esposa cuidar dela e amar seus filhos, é

iSSO.
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Quadro 28. Resposta do aluno P7 - questdo 3.

ALUNO P7

ANALISE

3- Qual é 0 papel do homem na familia. Vocé | Ja reﬂenusobrealmportanua do homem

nasua f amrha?m (\“6 TS

P7 apresenta, de maneira objetiva,
um imaginario social com a
representacédo do homem protetor e
cuidador da familia. Ponto de vista
de acordo com a viséo patriarcal.

Digitacdo: Cuidar da familia.

Quadro 29. Resposta do aluno P8 - questéo 3.

ANALISE

ALUNO P8
3 Qual é o papeldo home

na famla, Vocé i refleti sobre a importancia do homem
ha sua famflia? 03!!&4&05’ .M@z\ﬁw b&m Ji
.. }90% wdy vl %twu M bo,t ds

M. Daravinrd nrna tarna iim ralarianamantn diradaiead

O que observamos nesta resposta é
que P8 descreve o homem que ele
pretende ser um dia para sua
familia. Homem que estd pronto
pra prover o sustento familiar e
apaziguador de conflitos.
Imaginario social que preserva o
pensamento patriarcal.

Digitacdo: Trabalhar, sustentar, resolver problemas familiares. Sim, pois pretendo me torna um pai de

familia.

Quadro 30. Resposta do aluno P9 - questéo 3.

ALUNO P9

ANALISE

\
-~ Qual € 0 papel do homem na familia. Vocé ja refletiv sohro 2 nnportancna o home

1313 famfia?” Om\« &z QWMM\J. ‘.,.;»,\,‘ ol

Apesar do laconismo da resposta,
observamos que P9 apresentou um
imaginario no qual a figura do
homem na familia € importante.

Digitacdo: Sim, ele é importante.
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Quadro 31. Resposta do aluno P10 - quest&o 3.

ALUNO P10

ANALISE

3 Qual € 0 papel do homem na familis! Voce a refiei Sobre 3 |mpor1anc|a 00 nome
o o o Gty 0 i M}mﬂha
na sua familia? (" /
d&)‘d Bl oo U MW»‘” {WUA WW) W Coe
2 0000000 At i i 1 D0 o 1

Para P10 um homem trabalha fora
e ajuda a esposa em casa, além de
ser carinhoso e dar amor para sua
companheira.  Percebemos um
homem que tem o0s mesmos
direitos e deveres da mulher.
Imaginéario que revela a ideia de
igualdade de géneros.

Digitacdo: Dar amor e carinho para mulher, Sim ele trabalha dar atenc&o e amor pra mulher e fais as coisas

em casa para ajudar a mulher.

5.3.5.Respostas a questdo 4

Para vocé, o que torna um relacionamento duradouro?

Quadro 32. Resposta do aluno P1 - questdo 4.

ALUNO P1

ANALISE

VI MASA N 7

4 Pa\r;. voce 0 que tor{wa um aelac:owamento duradouro?
J‘” o e Bl ) P 14 VW"J

P1 apresenta um imaginério social
no qual afirma no qual fica 6bvio
que para um relacionamento ter
éxito precisa que as pessoas
envolvidas aceitem suas diferencas
e sejam pacientes e fiéis. Além
disso, € necessario também muito
amor.

Digitacdo: Paciéncia, fidelidade e muito amor.
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Quadro 33. Resposta do aluno P2 - questdo 4.

ALUNO P2 ANALISE

P2 apresenta um imaginario social
com as bases estabelecidas em

A : \ S ANA
5 m nvivenci \Y
& Paravoce, 0 oue torna um relacionamento uradouro? uma_convivencla que deve - se
' . _ pautar no respeito, no amor, na
, % ‘I,ﬁ [ [ A confianca e na lealdade.
Kol [leplinmae, a0l Vatlelm sle
SRR SR S L L RN \1__-‘\‘_‘:.}-‘:-‘(" TR v A (L Wi
i“ i ' " VL

L] [ & i 1 i 1 ] 1 i i -

Digitacdo: Respeito, fidelidade, amor e lealdade.

Quadro 34. Resposta do aluno P3 - questdo 4.

ALUNO P3 ANALISE

Constatamos que P3 apresenta um
elemento, cujo imaginario social é
inovador: “estabilidade mental”,
ou seja, estabilidade emocional
como base para a durabilidade de
um relacionamento. A estabilidade
pode ser referenciada pela razédo e
0 respeito, além da confianca.
Assim percebemos a existéncia de
um imaginario social marcado
pelas vivéncias e experiéncias do
entrevistado.

Digitacdo: Um relacionamento duradoro acontece quando tem comfianca é estabilidade mental.
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Quadro 35. Resposta do aluno P4 - questdo 4.

ALUNO P4

ANALISE

T MY AT T A

bl
00U ot oy ! L &P
M%J) D W uwfodﬂ g W

Para P4 o sentimento € a base do
relacionamento independente de
qualquer situacdo. Fica exposto,
assim, um imaginario ligado ao
imaginario coletivo de que as
pessoas precisam se respeitar para
que haja uma boa convivéncia.

Digitacédo: Se eles se gostarem de verdade vai dura e sempre com o respeito.

Quadro 36. Resposta do aluno P5 - questdo 4.

ALUNO P5

ANALISE

U"H""T

VT

e
W&Pﬁj aravoceoqueto Ma um relacionamento duradouro! “f\(ld& \mﬂ& \CUB CM

|k

O\nwﬁ

diind ol 614

Para P5 a base do
relacionamento é um
conjunto  harmonioso  de
sentimentos  mdtuos.  1sso
demonstra um imaginério
social em que a igualdade
entre as pessoas envolvidas
na relacdo é primordial.

Digitacdo: Nada melhor do que respeito, amor companheirismo, afeto e fidelidade.

Quadro 37. Resposta do aluno P6 - questdo 4.

ALUNO P6

ANALISE

4- IPBTGVOCGOQUEtOFQa umrelac;onamentoduradouro7 O § “\W\\I‘\}’\ '\;u\ Gt vanh
,\Cn..AG VALY \ I C\“, w\ JQ 11

1) ""‘f‘l«

@ ol u ol (a G Ce fatelio
5- Vock jaui‘od soubeh’e algum relacion enowe arabou?Ooue h? COni'ahéo

OGN |‘l i

vhel WA

P6 acredita que o relacionamento
duradouro acontece devido a
sabedoria e ao amor entre 0s
parceiros. Ressaltamos a énfase
dada pelo participante a questdo da
sabedoria ndo estar diretamente
ligada a inteligéncia. Inferimos o
imaginario social ligado a opinido
coletiva da sociedade na qual a
sabedoria é necessaria para guiar
as relagoes.

Digitacdo: A mulher tem que ser sabia e 0 homem também e se amarem muito um ao outro, eu tou falando
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ndo é sabia de inteligéncia néo.

Quadro 38. Resposta do aluno P7 - questdo 4.

ALUNO P7

ANALISE

4- Para vocé, 0 que torpa um r&acnonamento duradouro?

AU THARIE RSN

P7 revela um imaginério social no
qual um relacionamento duradouro
acontece com sentimentos.
Acreditamos que a palavra
“paciéncia” representa a ideia de
aceitacdo das diferencas entre 0s
parceiros. Nela ha também os
conceitos de respeito ao proximo,
carinho e amor.

Digitacdo: Amor, carinho e passiencia.

Quadro 39. Resposta do aluno P8 - questéo 4.

ALUNO P8

ANALISE

4'&PBBV cé, 0 que toma um relacionamento duradour? T [V

v s s i bk

P8 Os parceiros precisam confiar
um no outro para que O
relacionamento seja duradouro.
Imaginario que comunga com o0
pensamento coletivo de respeito
matuo na relacdo, consoante a
perspectiva de CASTORIADIS
(2007)

Digitacdo: A confianca no seu ou sua parceiro, cinceridade e lealdade.

Quadro 40. Resposta do aluno P9 - questdo 4.

ALUNO P9

ANALISE

4- Paravocé, 0 que torna um re!acuonamento duradouro?

/N oo £ prgtn v

P9, de forma objetiva, diz que a
fidelidade € a condicdo Unica para
um relacionamento duravel. Esse
entrevistado revela um imaginario
social de ideais, apregoadas por
Louro (2010), no que se refere a
igualdade de género, uma vez que
fala da fidelidade para a mulher e
para 0 homem.
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Digitacdo: A mulher e o homem ser fiel.

Quadro 41. Resposta do aluno P10 - quest&o 4.

ALUNO P10 ANALISE
P10, de maneira um tanto comica,
NO\ | dj (,b J relata que o relacionamento
(i N duradouro é construido através da
4 Paravocd 0 ueo aun! éﬁaéu(wne toduradour o?/l/W i f / emperanca e d -
‘ 0 \*W/’ff p ca e da experiéncia que

il W

J it 0,
m‘l &/OLHW n «pm{m nia :r:hnu? m far rnm (1l| (L‘ x }V\%

sera adquirida com o tempo. O
imaginario social desse
participante apresenta ideias que
condizem com o imaginario
coletivo contemporaneo.

Digitacdo: N&o ficar de brigas e néo ficar se falando muito porque tem um ditado que e assim uisque e feito

homem quanto mais envelhese mais fica gostoso.

5.3.6.Respostas da questdo 5

Vocé ja viu ou soube de algum relacionamento que acabou? O que faz com que 0s

relacionamentos se acabem?

Quadro 42. Resposta do aluno P1 - questdo 5.

ALUNO P1

ANALISE

5 Vot 3 v ou souhe de dlgum relaconamento que acab u70quef 31 COM Qe 05
ekdoranents et 7 *‘W%O Wil o Tt @M

P1 revela um imaginario social
em que ressalta a ideia coletiva da
sociedade de que 0S
relacionamentos acabam devido a
traicao.

Digitacdo: Sim. Principalmente a traigéo.




111

Quadro 43. Resposta do aluno P2 - quest&o 5.

ALUNO P2

ANALISE

5- Vocé ja viu ou soube de aleum re}acuonamen to que dcabou? 0 Qe faz com que os
reiacwnamentosseacabem? O elg 701 ,])q m , (,e-,n z,wm? ik |

I
1 A Oy l’?
o U o Wik ‘*wa o «H'C}’“’ i A g (IR
\v N ?
/m Qu G, Y .;ﬁn Y

P2 apresenta um fator importante
quando fala na violéncia como
condicdo para o fim de um
relacionamento, além de questdes
como traicdo e auséncia de
sentimento. Tudo faz crer que o
participante, possivelmente  se
refere a experiéncias vivenciadas
pela propria mée, o que revela um
imaginario social ainda marcado
por temas que fazem parte do
cotidiano da sociedade atual, no
que se relaciona, por exemplo, a
agressao.

Digitacdo: O da minha mae, primeiramente se 0 homem ou mulher ndo gostarem mais, o segundo chifre ou

agrecao.

Quadro 44. Resposta do aluno P3 - questdo 5.

ALUNO P3

ANALISE

0
_6 Cﬂmm d@’) o) 'XMD \SZ\\\\R ’\‘S)ﬂ(}@ C\\N
M e jmm«,m:&ne

P3 demonstra um imaginario
social de cunho particular, pois o
participante faz um relato de que
foi presenciado o fim do
relacionamento de membros de sua
familia, porém de forma pacifica e

consciente  por  parte  dos
envolvidos.
Digitagdo: Sim, dos meus tios que virao que ndo dava mais e terminardo.
Quadro 45. Resposta do aluno P4 - questdo 5.
ALUNO P4 ANALISE

5 Viocé ji viu ou sobe de aleum relacionament qu; acabou? 0 que gx\om Ue 05

relacionamentos seacaher-ﬁw
&wwmawm@md& o ot

P4 apresenta um imaginario social
com base em ideias coletivas
trazendo o fator traicdo em
evidéncia e como motivo principal
para o fim dos relacionamentos.
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Digitacdo: Traicdo, mentiras hoje em dia e s6 por isso grande amioria dos relacionamentos se acabam.

Quadro 46. Resposta do aluno P5 - quest&o 5.

ALUNO P5 ANALISE

P5 revela o imaginario social de
acordo com o pensamento coletivo
5 Vi ou soube de algum refacionamento QU acabou? 0 que {az COM que 05 de que a traicdo € determinante
- Vocé ja viu di

ara que o relacionamento acabe.
m’@ﬁ“ JHY\& Mo m«m para g

relacionamentos se acabe

LY

Digitacdo: Sim, a mentira a traicéo.

Quadro 47. Resposta do aluno P6 - questéo 5.

ALUNO P6 ANALISE

Observamos que para P6 o que faz
com que o0s relacionamentos

LA 00 N6R 0% o
5- Ve itfor Soube Y agim relactnaedta g & 5»db0u70que il G qué o0 SO0 | o ohem 6 a falta de respeito e de
reiauonamenosseacabenﬁV\\m &w\%m}\“ ety amor. Inferimos um imaginario
b8y ™ C C o ,“ H \I ““ MNCC *‘“ ’(0 Y social que esta ligado ao cunho

) & u L . .
VNG t\ W *C"“‘)”' i o Moy WG \’Mm 020000 | emocional dos envolvidos na

relacdo amorosa.

Digitacdo: Sim, brigas, ciumes, ndo se amarem de verdade, discucdes e que tenham responsabilidade.

Quadro 48. Resposta do aluno P7 - questdo 5.

ALUNO P7 ANALISE

Exposto em um vocabulario
. peculiar P7 indica um imaginario
5- Vocé ja viu ou soube de algum relacionamento que acabou? O que faz com que os social que ressalta a ideia coletiva

relacionamentos se acabem? %N de infidelidade como causa para o
fim dos relacionamentos.

Digitacdo: Gaia
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Quadro 49. Resposta do aluno P8 - quest&o 5.

ALUNO P8 ANALISE
P8, assim como outros
. ) articipantes, mostra um
5- Vocé j& viu ou soube de algum relacionamengo,que acabou? O que faz com que os p . p . .
imaginario social no qual a

relacionamentos se acabem? 8 i f

|
M VU g fol LMo Diﬁ‘d%lb ﬁw,a,@% \

infidelidade conjugal e desavencas
sd0 0s motivos para acabar um
relacionamento.

Digitacdo: Sim, muitos! Depende tem varias situagdes como brigas e traigdes.

Quadro 50. Resposta do aluno P9 - questéo 5.

ALUNO P9

ANALISE

5 Vocé ja viu ou soube de algum relacionamento que acabou? O que faz com que os

/ relacionamentos se acabem? S,

0, doyacancee g, daip

P9 apresenta-nos um imaginario
baseado em ideias contemporéneas
sobre a intolerdncia que para o
participante é a causa Unica para 0s
relacionamentos acabarem.

Digitacdo: Sim, a falta de paciéncia dos dois.

Quadro 51. Resposta do aluno P10 - questéo 5.

ALUNO P10

ANALISE

75 oté vi o oube de algum econamento que acabou? 0 gue fr com s ™ (/6‘6\;”’ n“//

V- elacionamentos se acaben? S &/YM,JO)))‘A &W bﬁ?(ﬂdc’ A Oular0,
700 ol st i wm Gl D0 Mo T /ny

" M m df?.. ij i O v N S ) ()ln'n.‘l)ﬂ

Para P10 brigas e ciimes sdo a
razdo para 0 rompimento de
muitos casais. Inclusive, afirma ja
ter visto tais rompimentos.
Imaginéario social que nos revela
experiéncias  vivenciadas pelo
participante.

Digitacéo: Sim e muitas, ficar brigando descutindo ndo deichar nem um dos dois sair e sempre ficar no pé um

do outro.
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Qual seria a mulher ideal para um relacionamento sério?

Quadro 52. Resposta do aluno P1 - questdo 6.

ALUNO P1

ANALISE

6= Como seria a ?wlher ideal para um relacionamento sério?
Ve Walibty oo e htires, ame P,

P1 revela o imaginario social com
base nas ideias patriarcais e
apresenta a ideia da mulher
sentimental e pronta para auxiliar
Seu par.

Digitacdo: Uma mulher companheira, amavel.

Quadro 53. Resposta do aluno P2 - quest&o 6.

ALUNO P2 ANALISE
Para P2 a mulher perfeita precisa
: - ser uma harmonia entre a beleza
N Ou oL, : 1‘ 1 hA fisica e de cardter mt Al
b ComosenaamulherLdeaF Sundaconnenosiiol 10} 7, T 1k Sica € de carater niegro. /Alem
p vtk it A Al fq!\{ de possuir habitos de boa higiene
Om QA L I (M .\’*‘{,f,‘ A, & QN ]‘ SO WA

///’Q “-"“ ‘»’\ “‘“ foy Qu QJ00 »

7 {‘AM!\ ['!\II‘\ ﬂ\]\nmnm II'Iﬂ‘ltvl‘\ﬂfﬂ Hnm rﬁ"!l‘#lﬂ'\ﬂ\hn*ﬂ Pl\ﬂl\')

também precisa ter atitude e saber
se colocar diante das situacdes da
vida. Inferimos que o imaginério
social desse participante apresenta
uma visdo de mulher mais
contemporanea, que deve
expressar suas opinides e anseios.

Digitacéo: Bonita, uma mulher com carater, respeitosa, limpa, e que dé suas opinides no que ela gosta ou

ndo.

Quadro 54. Resposta do aluno P3 - questéo 6.

ALUNO P3

ANALISE

0, nm@m Q\m o k&e&\ N\Odq ,&9

P3 revela um imaginario social de
origem patriarcal, quando defende
que a mulher ideal deve ter boa
conduta, isto é deve seguir as
normas sociais para honrar a
familia e ao grupo a que pertence.
Ponto de vista explicitado
anteriormente,  pertencente  a
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Colasanti (1981).

Digitacdo: Uma mulher que ndo faca nada de errado.

Quadro 55. Resposta do aluno P4 - questéo 6.

ALUNO P4

ANALISE

v

b Como seria a mulher sl para nnr»‘\a(mn amento SOH

RM&WWB

Notamos nesta  resposta a
indignacdo de P4 diante de
mulheres que se relacionam com
interesses materiais. A0 mesmo
tempo h& a exaltacdo da mulher
cumplice. Neste caso, 0 imaginario
social é anacrbnico,  pois
demonstra que o0 participante
defende a condicdo de mulher
submissa. Porém, esse imaginario
pode ser resultado de uma
formacdo passada por geragoes.
Ideia condizente com o afirmado
por Levi-Strauss, citado por
Serbena (2003).

Digitacdo: Aquela que quisese 0 homem em todos 0s momentos e ndo fosse intereceira.

Quadro 56. Resposta do aluno P5 - questéo 6.

ALUNO P5

ANALISE

M L Omogh o)

6 Comoserlaamulh |dea|paraumrelauonamentoseno? m%\h\ M\( !\YVM&

n VW
Ol

P5 faz uma representacdo da
mulher que tenha uma
personalidade voltada para a
emocdo e que seja confidvel. Desta

forma, o participante revela um

imaginario social com bases
tradicionais patriarcais, pois vé a
mulher como devendo nutrir
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sentimentos bons, mas sem que lhe
seja permitida contrapartida.

Digitacdo: Mulher responsavel, companheira, leal, fiel e amorosa.

Quadro 57. Resposta do aluno P6 - quest&o 6.

ALUNO P6

ANALISE

- Comosea amlheridalpta un elconamenty i

' A y ) N . \"\“q
' UGV, | L0 ) ‘ '
VWX \ MW 1

Em P6 vemos a personificacdo da
mulher experiente, independente e
sébia. Imaginario social que revela
visdo de mundo contemporanea

Digitacdo: Trabalhadora, amorosa, muito madura, inteligente e etc.

Quadro 58. Resposta do aluno P7 - questéo 6.

ALUNO P7

ANALISE

6 Como seria a mulher ideal para um relacionamento sério?

OoriadNines /MMWD@J « g Qndld, o %W

Em P7 é nitida a ideia da mulher
que tem uma personalidade
emocional, como também o
pensamento da mulher como parte
integrante do homem. Imaginério
social que revela uma visdo de
base religiosa da mulher, conforme
visdo de Perrot (2017). Nessa
perspectiva, a mulher completa o
homem por ter sido criada, como
uma parte dele.

Digitacdo: Carinhosa, amorosa e que complete o homem.
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Quadro 59. Resposta do aluno P8 - questdo 6.

ALUNO P8

ANALISE

b 0serfgamulherdea paral relaclon 05erio? \
ey \ | Lo\
\ng h Lo | n&m M«a Low S0 WW%

V.
“’L ) D

P8 claramente expressa um
imaginario social no qual
prevalece a Visdo
contemporanea, quando
apresenta uma visdo de mulher
independente que transmita
confianga e que tenha atitude
diante das diversas situa¢oes da
vida.

Digitacéo: Saber lidar com qualquer situagdo. Cumpre com suas palavras ter personalidade bem forte.

Quadro 60. Resposta do aluno P9 - questéo 6.

ALUNO P9

ANALISE

UMM
6= Como seria amulher iceal para um relacionamento sério?

Moo i il oot

P9 retrata a ideia de uma mulher
de bom humor diante da vida e que
saiba amar o0 seu parceiro.
Inferimos que esse imaginario
social revela uma visdo tradicional
de mulher subordinada ao homem
de tal forma que ndo o incomode
com o que ela possa sentir.

Digitacdo: N&o se inrritar com qualquer coisa e ela gosta do companheiro.

Quadro 61. Resposta do aluno P10 - questéo 6.

ALUNO P10

ANALISE

‘ %moserlaﬂm 2 )?ra T relamonamenoszr}g? CJU/M» 0\770/ fﬁ W,
2ﬂow Gurcn & Vi

mo tn tann? h?’ﬂm D.Mﬂ ! hf‘ M{}h&

tdanl anea nim

P10 revela um imaginario social
de formacgdo patriarcal quando
afirma que a mulher deve possuir
boa indole, ser prestativa, gentil,
amorosa, trabalhadora e humilde.
Todas essas qualidades resultam de
um imaginario coletivo revelador
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de uma viséo patriarcal que ainda
persiste em nossa sociedade.

Digitacdo: Atensiosa, legal, gentil, amoroza, prestativa, que fizese as coisas e trabalahdora e ainda por sima

umilde.

Fonte: elaborada pela autora.

5.3.8.Respostas da questédo 7

Como seria 0 homem ideal para um relacionamento?

Quadro 62. Resposta do aluno P1 - questdo 7.

ALUNO P1

ANALISE

7 Como Seria o homen ideal para um relacionamento sério? -
i p Jﬂtosen 0\ 'J 0{0 )V/F/fjj l/l wlﬁ
o o forne m 94 1 1y [ i il

o

P1 nos mostra um imaginario
social em que a visdo do macho, se
iguala a de qualquer ser humano,
independente de género, pois a
auséncia do homem no
relacionamento familiar é vista
como ponto negativo. Inferimos
que o participe concorde com a
ideia de que o homem deve estar
presente, além de ser companheiro
e amavel.

Digitacdo: Um homem que ndo seja ausente, que seja companheiro e amavel.
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Quadro 63. Resposta do aluno P2 - questéo 7.

ALUNO P2

ANALISE

7- Comoseria o hgm"é‘hﬁ"ide"a.l’*ﬁé'ré um relacicnamento sério?
R v baal VI ~ (h.fl .
['.:.,cﬂ, (o 35”30 L Jfﬂ&f}cm?[ﬁé}‘! -

P2 evidencia um imaginério social
no qual cabe ao homem ser o
provedor para garantir o sustento
da familia, o que pode permitir
uma visdo patriarcal, mas a énfase
da a fidelidade e ao carinho, revela
um imaginario mais
contemporaneo, em relacdo a
igualdade de género.

Digitagdo: Fiel, carinhoso e trabalahdor.

Quadro 64. Resposta do aluno P3 - questdo 7.

ALUNO P3

ANALISE

P3 demonstrou um pensamento de
revolta contra o sexo masculino.
Como consequéncia dessa
indignacg&o o participante atribui ao
homem caracteristicas que
geralmente sdo destinadas a
mulher no conceito patriarcal
social, ou seja um ser manipulado.
Observamos, assim, que O
participe segue 0 mesmo Vviés de
imaginario social resultante de
uma experiéncia particular,
recorrente em suas respostas
anteriores.

Digitagéo: Que ndo fale n&o escute.
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Quadro 65. Resposta do aluno P4 - questdo 7.

ALUNO P4

ANALISE

omo i 0 homern ealparg um relcianamen i)
}wﬁ} TR M‘MN%} Y D W\m ﬁm’

P4 indica um imaginario social em
que prevalece a imagem de um
homem companheiro e presente
em diversas situacdes cotidianas,
ou seja, percebemos a visdo de
equidade entre parceiros no
relacionamento, de acordo com o
pensamento de igualdade de
géneros (LOURO, 2010).

Digitacdo: Aquele que ficasse nos momentos bons e nos momentos ruins.

Quadro 66. Resposta do aluno P5 - questdo 7.

ALUNO P5

ANALISE

uWIK-LU ! meWL 0 b baf
T Cmoseohmen el vt VAN \,\Q& t\'it‘mmﬂ“"3l

O F i B }mﬁ T 0 Rty 4 e

Nesta resposta de P5 nos
deparamos com uma visdo de
homem que seja atencioso com a
companheira. Quanto a questdo do
termo “construtivo”, inferimos que
pode ser um homem que auxilia no
crescimento, na evolucdo da vida a
dois, inclusive do ponto de vista
material. Notamos um imaginario
social com uma carga de
pensamento de igualdade de
géneros, (LOURO, 2010), uma vez
que o homem participa da
construcao da vida a dois.

Digitacdo: Homem leal, companheiro, construtivo e sempre presente na vida da sua parceira.
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Quadro 67. Resposta do aluno P6 - questdo 7.

ALUNO P6

ANALISE

A e
J-Comosera 0 homem 6l gar m relaonamento s
“‘h‘mA (i "n” ’5‘«"% le‘:Y ‘,x,,‘m

o O&\

|
|
! “\, l ‘ \ \/ ;
5\ ﬂmlﬁ‘nﬁrnn:nr{nn rnmnanho!m( g’ﬂﬁ 'll'ﬂffq‘\lﬂ(‘ Yl (Ol?{dl '\”’ M(

P6 descreve a imagem do homem
que condiz com um imaginario
social com ideias de igualdade de
géneros, Louro (2010). No caso,
um homem que tenha sentimentos
e saiba agir com maturidade, isso
pode indicar a visdo do homem
responsavel e que pode assumir
atitudes que antes eram destinadas
a mulher em um relacionamento.

Digitacdo: Trabalhador, amoroso, carinhoso, inteligente, muito maduro e que tenha responsabilidade.

Quadro 68. Resposta do aluno P7 - questéo 7.

ALUNO P7

ANALISE

7- Como seria 0 homem ideal para um relacionamento sério?

Qo\f\«‘f&f\wﬂo X cw\

Em  P7  observamos  que,
suscintamente, o homem aqui
representado tem como base
atitude emocional e age com a
verdade. Percebemos um
imaginario social que revela visao
de homogeneidade do género,
(LOURO, 2010), uma vez que a
fidelidade passa a ser também
veiculada ao ser masculino da
relacao.

Digitacdo: carinhoso e fiel.

Quadro 69. Resposta do aluno P8 - questdo 7.

ALUNO P8

ANALISE

- Comogerido mmem ramento séio?

M Wi wwﬂowmwm&mb o,

Em P8 destaca-se a imagem do
homem responsavel para com sua
parceira. Imaginario social com
ideias de igualdade entre o0s
géneros, (LOURO, 2010), pois
observamos que as “obrigacdes”
também estdo relacionadas ao
homem no relacionamento, né&o
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apenas a mulher.

Digitacdo: Ser presente na vida da parceira. Cumprir com suas obrigacoes.

Quadro 70. Resposta do aluno P9 - questdo 7.

ALUNO P9 ANALISE

De forma precisa, P9, ressalta a

_ ' e e s fidelidade como caracteristica
7- Como seria 0 homem ideal para um relacionamento sério? essencial do homem em um

Q&Qy&,u\ X“B\m o ewv@'&.« : relacionamento. Percebemos um

o imaginario social com tracos de
ideias baseadas na igualdade de
género.

Digitacéo: Ele ser fiel com a mulher.

Quadro 71. Resposta do aluno P10 - questdo 7.

ALUNO P10 ANALISE

Nesta resposta observamos que
vi P10 retrata a figura do homem
VNIV WY VUM v . ; .
1 Coggseriaoho:e ideal araumM seno?M/W r CJ M companheiro e que colabora nos
R Omeft0€di i : /

d ?MM WD A 4 UMO‘M afazeres domésticos. Imaginario

' .
gl < cos,_ Imagindric
! 9 7 social com uma forte tendéncia a
M\nu\mu‘\ﬂ"ﬂ alal N\mn‘\nhﬂimh‘ n5n :rmh \lnf‘ﬁ dn Pl iPIm) Pﬂr ﬂllP? 1&»}%” ﬁnm }oh igualdade de género

Digitacdo: Atensioso, legal, prestativo e que desse atensao a mulher e ajudase na casa.

5.3.9.Respostas da questdo 8

O que fazer quando o(a) companheiro(a) ndo aceita vocé do seu jeito? Por qué?

Quadro 72. Resposta do aluno P1 - questéo 8.

ALUNO P1 ANALISE
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B- Oquefaze yandoo{a)mfnpan ¢ o(a)naoacemvocédoses;ut(ﬂ P ué?
a\,m W jf""_‘;*" 0 o olile Vs oy '(/ J G’ /"

|

Diante de uma ndo aceitacdo do
seu jeito de ser, P1 opta pela
separacdo, pois afirma que no
amor ndo ha possibilidade de
imposic¢des. O pensamento exposto
pelo participante evidencia o0
conceito de imaginario social com
base no psiquismo (psicoldgico),
humano responsavel pela aceitacdo
e respeito as diferencas do outro, o
que se explica de acordo com
Losada (2009).

Digitacdo: Separar. Porque quem ama aceita vocé do jeito que é.

Quadro 73. Resposta do aluno P2 - questdo 8.

ALUNO P2

ANALISE

g Oqu_e_faze,rquanddo(a) companheiraf3) ndo aceita vocé do seu jeito? Por qué? ©

Para P2 o didlogo é a melhor
maneira de resolver a ndo
aceitacdo, uma vez que ndo
resolveu a situacdo, a opcdo € a
separacdo, mas ndo a submisséo.
Imaginario social com base no
campo psicolégico responsavel
pelo respeito ao outro da relagéo.
Mais uma vez, explicacdo
consoante a Losada (2009).

Digitacdo: Convercar e se ndo der certo a converca, se separar, porque ninguém € obrigado viver junto.

Quadro 74. Resposta do aluno P3 - questéo 8.

ALUNO P3

ANALISE

9?‘“ Wﬂm W’\ o Qi

L .

Na resposta de P3 observamos que
ndo houve alusdo a separacdo e
sim uma ideia implicita de
tentativa de provar ao outro que as
diferencas podem ser aceitas.
Imaginario social estruturado no
respeito e aceitacdo das diferencgas.
O que propde a teoria da
identidade de acordo com Louro
(2007)
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Digitacdo: Mostra que podemos superar as diferencgas.

Quadro 75. Resposta do aluno P4 - questdo 8.

ALUNO P4

ANALISE

efarecq andoo(a]tom'aamam[a)na avoce 0seL Um? or qué? :

Observamos que P4,
categoricamente, enfatiza o
rompimento definitivo do
relacionamento pelo fato de o
outro ndo admitir as diferencas na
personalidade do parceiro. Neste
caso, 0 imaginario social €
constituido da psique devido ao
rompimento da relacdo pela ndo
aceitacdo das diferencas. O que se
explica a partir da viséo de Losada
(2009)

Digitacdo: Eu acabo, porque afinal de tudo se ele ndo aceita nunca daria certo.

Quadro 76. Resposta do aluno P5 - questéo 8.

ALUNO P5

ANALISE

Y A I S ACO0 0 Gl

Ok@ § O cque fazer quando ofa) companheirola) ndo aceita vocé do seu JEItO? Porque?m(l\
Q‘“} g,

Gt @ Gl w5 ey

Identificamos, na resposta de P5,
uma possibilidade de que, com o
didlogo, 0 que possa vir a estar
errado seja adequado ao convivio
dos parceiros. Imaginario social
que revela o aspecto psicoldgico
do participante, baseado no
respeito e no diélogo.

Digitacdo: Nada melhor do que uma conversa dos dois e conserta o que ta errado.

Quadro 77. Resposta do aluno P6 - questdo 8.

ALUNO P6

ANALISE

b Ottt euanoo['o'n el ot o 10'7 (18
\

|
o

‘L“ \! ‘\ﬁ \’\I ,{:.,,; (‘}"\. ?. Mn (Md‘:\ ‘\ ' C’u‘h"r L% ﬁ’v\i

(U “"*‘“ (n. ( 'irjr 1l w »'
(. (%nupfm %mdmh\mrhmnhmm!nﬁw!cnnmnwm b it nete nnnnm,:'rffrr‘ Gl

Para P6 um relacionamento em
que as partes envolvidas ndo se
aceitam ndo pode dar certo, por
este motivo, a Unica solugdo é o
término do compromisso. Ha um
imaginario  social de base
psicolégica, uma vez que a
aceitacdo mutua é vista como a
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base do relacionamento.

Digitacdo: Termina o namoro, noivado, ou casamento porque gue vocé nunca vai ser feliz ao lado de uma

pessoa que néo te aceita.

Quadro 78. Resposta do aluno P7 - questdo 8.

ALUNO P7

ANALISE

8- Ogque fazer quando ;\ﬂcompanheiro(a) nao aceita vocé do seu jeito? Por que?

oo

Observamos que P7 impbe a
condi¢do de rompimento diante de
uma expressao que pode remeter
até ao desprezo pelo parceiro.
Imaginario social estruturado no
campo psicoldgico do participante
que revela a autovalorizacdo ou a
desvalorizacédo do outro.

Digitacdo:Deixava ele pra la.

Quadro 79. Resposta do aluno P8 - questéo 8.

ALUNO P8

ANALISE

b 0u fter uanoo[a)com ather )naoaceltavoce Ujeito? or
gt long . o%wmm @M &OMW\

Para P8 ha a opcdo do dialogo
como uma tentativa de
entendimento entre as partes
interessadas, porém, se a parte
incomodada ndo aceitar a diferenca
do outro, 0 melhor é o rompimento
da relacdo. Imaginario social
psicoldgico embasado no respeito
as diferencas do outro.

Digitacdo:Sentar e conversa com ela, agora se ela ndo aceitar o jeito e terminar.
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Quadro 80. Resposta do aluno P9 - questéo 8.

ALUNO P9

ANALISE

8 Oque fazer‘quando 0{a) companheiro(a) ndo aceita vocé do seu jeito? Por qué?

b bo g dofim ool

bo s g 22

Sem a opcao de dialogo, para P9, o
rompimento € a Unica solugdo, pois
quem estd no relacionamento
precisa aceitar o outro como ele é.
Ha a revelacdo de um imaginario
social ligado a psique humana,
uma vez que expressa a questdo da
ndo aceitacdo do outro com suas
diferencas.

Digitacéo:Deixo pra la por que ela tem que gostar do jeito que eu sou.

Quadro 81. Resposta do aluno P10 - questéo 8.

ALUNO P10

ANALISE

8J)\8;ue%uando ofa comp heiro(a) no acm avocé do seu ieto? Por qué? 7\%7%” w

1 o b JYM 2,
'{J,f}?ir\\)éelﬁﬂw gw( R M?

7/‘0& dp

Observamos que para P10 a
conversa € a opgdo para resolver o
problema e mostrar ao outro que
precisamos aceitar o diferente
como ele é. Assim como 0s outros
participantes o imaginario social
aqui revelado esta ligado a psique,
pois tem como base 0 respeito ao
proximo.

Digitacdo: Tentar convenser ela porque ela ou ele vai ter que asseitar vocé do jeito que vocé er.

5.3.10.Respostas da questdo 9

O que fazer quando o(a) companheiro(a) exige que seja vocé outra pessoa ou aja de

maneira contraria a sua natureza?

Quadro 82. Resposta do aluno P1 - questdo 9.

ALUNO P1

ANALISE
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9“0q%hmmmmMMﬂwmmnﬂ(}“%Qmemwom eSS0 0U 3 08

L FAvs

maneia contrrzasuameturea? ) |

Percebemos que, de maneira
incisiva, P1 descarta qualquer
possibilidade de negar sua
natureza. Percebemos o imaginario
social que tem como base o campo
psicologico para determinar a
valorizagdo de si mesmo e da sua
natureza.

Digitacdo: Ou vocé conversa ou separa.

Quadro 83. Resposta do aluno P2 - questdo 9.

ALUNO P2

ANALISE

b Oque e Quando of coep anheuo(a}em s avaceout oS 009 Jde |

el y ‘A* x P |

Manea conirara 3 sua nalurera? “'"‘ﬂ Boweon O (UM & Tt

11 Y

Entendemos que para P2 ndo ha
possibilidade de mudanga de
personalidade para agradar ao
outro. Mais um imaginéario social
psicolégico que revela
autovalorizacao.

Digitacdo: N&o baixar a cabega e ser vocé mesmo.

Quadro 84. Resposta do aluno P3 - questéo 9.

ALUNO P3

ANALISE

1
I
}1

ik
0 dwey i

forins w g o o, 1

Nessa resposta, P3 reconhece que
0 amor € incondicional, por isso o
fato de o parceiro ndo aceitar o
outro de acordo com a sua natureza
significa  que nédo existe
possibilidade de continuar o
relacionamento. Dessa maneira, 0
imaginario social se revela de
cunho psicolégico com énfase ao
respeito as diferencas.

Digitacéo: Termina porque quando & amor respeitamos as diferencas.

Quadro 85. Resposta do aluno P4 - questdo 9.

ALUNO P4

ANALISE
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§. OqUP faner quando ofa] companneirole] exge que f&Javoceuut(a DESSDa Ou afa (2 1&%
e contrana a st natugezal ”E{L

@g.ngm WWM dam«%x

Notamos que P4 descarta qualquer
possibilidade de ceder & vontade
do parceiro no que diz respeito a
mudanca de personalidade.
Percebemos o imaginario social
psicologico  determinado  pela
valorizacdo do amor proprio.

Digitacéo: Eu acabo ou corto qualquer contato pois quem ficar comigo mim aceitara do meu jeito.

Quadro 86. Resposta do aluno P5 - questdo 9.

ALUNO P5

ANALISE

‘J 0 que fazer quando o(a') c\émpanhgro(;) pXige:quenst)a V;Y;m’\ on’w\ B g&r}(’
maneira contraria a sua natureza? (]Q}}A

g«w VTR .
: - tiema familia? Por QUE? y Y

Opinido forte e marcante de P5 em
afirmar que ndo cedera as
exigéncias do parceiro para mudar
de personalidade. Essa resposta € a
exemplificagdo de um imaginério
social psicoldgico de
autovalorizacdo, mas também
reveladora de pouco interesse em
relacdo a opinido do outro.

Digitacdo: Ele tem que me aceitar do jeito que eu sou.

Quadro 87. Resposta do aluno P6 - questdo 9.

ALUNO P6

ANALISE

9- Oque fazer Yuando'o(d) Cortpanhietiola) ¥dge GUEseja Vote oltrapedsoaol & de
maneira contrériaa sua natureza?

%\(H':g i g, Ve

Laconicamente P6 assume sua
postura de ndo mudar sua
personalidade para agradar, ou
melhor, garantir a manutengéo do
relacionamento com o0 parceiro.
Inferimos um imaginario social
psicolégico arraigado no amor
préprio e de certo modo na ndo
valorizagdo do relacionamento.

Digitacdo: Terminar.
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Quadro 88. Resposta do aluno P7 - questdo 9.

ALUNO P7

ANALISE

9- 0 que fazer quando o(a) companheiro(a) exige que seja vocé outra pessoa ou aja de
maneira contraria a sua natureza? &e NGV V) C@D

Para P7 a atitude de ignorar o
parceiro(a) € a melhor resposta
para sua indignacdo diante da
possibilidade de mudar sua
natureza para agradar ao outro.
Percebemos o imaginario social
psicoldégico de autovalorizacéo,
mas a0 mesmo tempo a auséncia
da possibilidade de rompimento
definitivo.

Digitacdo: Do um gelo nele(a).

Quadro 89. Resposta do aluno P8 - questdo 9.

ALUNO P8

ANALISE

80 que fazer quando ofa) companheirola) exige que Seja vocé outra pessoa ou aja de
y% o o

Maneira Contréria  sua natureza? })M town %?“ W iids CR\&
§ 0w

Percebemos em P8 uma atitude
racional na qual a possibilidade de
fim de relagdo ndo foi citada.
Entendemos, implicitamente, que
h&d uma condicdo de dialogo para
que a parceira possa compreender
a personalidade do outro. Assim
como 0s outros participantes, ha
nesse integrante o imaginario
social psicolégico baseado no
respeito pelas diferencas.

Digitacdo:Fazer com que ela entenda que meu jeito e assim.
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Quadro 90. Resposta do aluno P9 - questdo 9.

ALUNO P9 ANALISE

Para P9 a aceitacdo do seu jeito € a
) — ‘ SR S Unica possibilidade para existir
9- 0 que fazer quando ofa) companheiro(a) exige que seja vocé outra pessoa ou ajade uma relagdo. Imaginario social
\ psicolégico que demonstra a

maneiraco niraria a sua natureza? | l6gic mor
bgk 0 %J\u 30@9 valorizagdo do amor proprio.

nx,om qmoﬂé’\

Digitacdo: N&o aceito tem que agir do jeito que voce e.

Quadro 91. Resposta do aluno P10 - questéo 9.

ALUNO P10 ANALISE

Para P10 o didlogo é uma

q&fe{az"?’quando ofa] companheirla] exige que seja VOCe Oulra Pessoa ou & Ce possibilidade para a aceitagdo das

diferencas dos parceiros em uma

iga%mt aswawr\)&f gm%h FO/rjﬂ v QUﬂJ relacdo. Isso nos evidencia a
' e % ; '

50 e 3 MVM (‘WW/W) WU existéncia do imaginario social

d( /[/\U’h QI.U. U’( D LA P A1)

psicolégico  fundamentado  no
respeito ao proximo.

Digitacdo: Comversar com ela ou ele que esse e 0 seu jeito de ser ela ou ele vai ter que asseitar vocé do jeito
que er.

5.3.11.Respostas da questdo 10

Vocé tem vontade de construir uma familia? Por qué?

Quadro 92. Resposta do aluno P1 - questéo 10.

ALUNO P1 ANALISE
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10- Vocé tem vontade de construir uma familia? Por/qué? ;
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P1 nos evidencia a ideia de familia
construida com amor, paciéncia e
em comum acordo com 0 outro. A
énfase na palavra “CLARO!”
demonstra o desejo ter alguém
para amar e filhos para cuidar.
Percebemos o imaginario social de
base tradicional em formar familia
e cuidar da mesma.

Digitacdo: Claro! Todos querem uma familia, um alguém para amar, e filhos para cuidar, mais para termos

uma familia, temos que ter paciéncia e companheirismo.

Quadro 93. Resposta do aluno P2 - questéo 10.

ALUNO P2

ANALISE

10- Vocé tem vontade de construir uma familia? Por qué?

i vy
- y \ Por a1 = 3l =g e
SUT, 4201Qul , PR P77 {00 i BOOE T 7! ol
. ) AT )
Ch VL 2 oy = oy 5 \ -
e e o LCCho, O Etucolcul )(«U‘-O’v’ 1O Cr 9107 ¢
, r ‘ 707
& sa¥ ! "\ Ay pms 77 0 ' / >
= (» ity X U, i,.r o
N LETIALY X o) O Ll Il

A resposta de P2 revela o desejo
de ser uma mulher que para muitos
pode ser vista como tradicionalista,
porém para ela o que importa é a
realizacdo do sonho de ser mulher
cuidadora e ter responsabilidades.
Temos um imaginario social
definido com ideias tradicionais
pautado na ideia de mulher feliz
por ter a familia perfeita e um
marido.

Digitacdo: Sim, porqué, sempre foi meu sonho ter um marido que me ame, casa pra cuidar, filhos pra amar e

responsabilidades a cumprir.

Quadro 94. Resposta do aluno P3 - questéo 10.

ALUNO P3

ANALISE

\g Sﬁm ,\om;;.«u § e Hemg:

De maneira direta P3 revela o
desejo de formar uma familia
como a realizacdo de um sonho em
sua vida. Imaginéario social com
base na familia tradicional.

Digitagdo: Sim, porque € um sonho.
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Quadro 95. Resposta do aluno P4 - questéo 10.

ALUNO P4

ANALISE

10- Vocé tem vontade de construir uma familia? Por qué?

Son | e %
ighys & & ok

&H&/

Ay e

P4 diz ter o desejo de formar uma
familia, desde que seja com
planejamento e com quem se ama.
Inferimos que o imaginério social
do participante seja formado a
partir de ideias tradicionais.

Digitacéo: Sim, porque se for com a pessoa que agente ama ser tudo planejado tudo dara certo. E poque é

momentos gostosos de si viver.

Quadro 96. Resposta do aluno P5 - questéo 10.

ALUNO P5

ANALISE

10- Vocé tem vontade de construir uma familia? Por que?

Sim e Qua 27ordd ued

:Eﬂm Egg@‘

P5 tem o desejo de formar familia
confirmando que a instituicdo
familiar é a base de sustentacdo do
individuo. Notamos um imaginario

social que estd ligado a um
Dran TamCn J‘chm Bordiray | q lig
pensamento coletivo sobre a
familia.
Digitacdo: Sim, por que é onde vocé tem forca pra vencer todas bareiras.
Quadro 97. Resposta do aluno P6 - questéo 10.
ALUNO P6 ANALISE
E notério em P6 o pensamento
o y . religioso como base para justificar
10- Vocétemvontade de construir uma familia? Por qué? \‘_y,;u }{;?‘,»‘\ 1’1‘_;\ " ”.%G;;i«;\,,iu 0 desejo de construir uma familia.
s ,' I~ , & ‘f . .
o {z’ de o £ vome BnGeH loanilic & tuds Para esse participante, Deus se

6000 okt cfu“ 20 o, 0
] 01 GuU e N A
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revela através da familia que é uma
béncdo divina. O imaginario social
esta ligado ao pensamento
religioso, como também patriarcal
que em suas nuances projeta na
figura divina a submissdo da
mulher.

Digitacéo: Sim, por que familia é projeto de deus é uma bencéo familia é todo abaixo de deus por que deus

em primeiro lugar.
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Quadro 98. Resposta do aluno P7 - questéo 10.

ALUNO P7

ANALISE

10-Vocétemvontadedeconstruirumafamilia?Porqué?S@ et (gnm &

. ’\\/\N&\(\M o Qmm‘o\

P7 deixa claro o seu desejo de
morar junto. Entendemos, de
maneira implicita, que ndo ha
desejo de formar familia. Notamos
nesse participante o imaginario
social baseado em experiéncias
particulares, o que pode ser
explicado a partir da visdo de
Larosa(2010).

Digitacdo: So morar com a mulher e pronto.

Quadro 99. Resposta do aluno P8 - questéo 10.

ALUNO P8

ANALISE

10- Vocé tem vontade de construir uma familia? Por qué?
A .chwbu& S QE&\O %w § Mo (otne %umm,x'\o&m

0ol J&wign $ ar\\?x)i-mx Dy st &%&mu-

Percebemos que a familia sera uma
motivacdo para que P8 alcance
seus objetivos de vida. E na
familia que o participante
encontrara apoio para encarar as
dificuldades da vida. Neste caso,
observamos um imaginario social
com visdo patriarcal de familia
como base.

Digitacdo: Sim. Porque eu acho que e uma coisa que vai fazer vocé chegar e ajodar em meu objetivo.

Quadro 100. Resposta do aluno P9 - questéo 10.

ALUNO P9

ANALISE

10- Vocé tem vontade de construir uma familia? Por qué?

e WA Ox(o.w\bﬁ X0 1L onr \A,o(gsoy\

Observamos que o aluno P9 tem
vontade de formar familia, porém,
ndo estd certo do motivo dessa
vontade. Inferimos um imaginario
social com base em experiéncia
particular, pois a auséncia de
opinido sobre a familia pode estar
ligada ao cotidiano do participante.

Digitacdo: Sim. N&o sei quando tiver vou saber.
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Quadro 101. Resposta do aluno P10 - questéo 10.

ALUNO P10

ANALISE

10-Vod& tenthontdd’de tnstruir uma familia? Por qué?

Sizm qu zw Ju 'C}uino )ﬂocwf Aot o Gase [

SN pwmm
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Conseguimos perceber que para
P10 a familia sera fonte de
aprendizado  concomitante  ao
ensino, direcionamento de regras
para os filhos. Além disso,
observamos que para este participe
a familia tem por base a unido o
que fara com que essa instituicdo
ndo se acabe diante das
dificuldades da vida. E notorio o
imaginario social que se baseia na
universalidade da mente humana
que, segundo Levi-Strauss, citado
por Serbena (2003) faz com que
conceitos e aprendizados sejam
repassados para cada geracéo.

Digitacéo: Sim. Por que eu quero poder ensinar as coisa para meus filhos,

aprender também e o0 mais

importante ter jente do seu lado por que uma familia unida jamais sera vensida.

Apdbs os comentarios que realizamos sobre as respostas dos alunos participantes da
pesquisa, chegamos a conclusdo de que, mesmo fazendo parte de uma sociedade dita
moderna, com todo aparato tecnoldgico, tipico do século XXI, os sujeitos analisados ainda
seguem conceitos que fazem parte de geracdes anteriores, como nos afirma Levi-Strauss
(1991).

Interessante perceber que a mulher e 0 homem ainda sdo compreendidos com papéis
distintos, como, por exemplo, a mulher é vista como a que cuida da familia, educa os filhos,
cuida da casa, limpa; jA o homem € visto como o provedor do lar, protetor e cuidado pela
esposa. Um pensamento medieval e patriarcal (PERROT, 2017), mesmo diante de uma
sociedade marcada pela discussdo feminista. Ainda destacamos o valor dado a familia pelos
jovens analisados e o seu desejo de formarem suas bases familiares.

Convem ressaltar as respostas que foram dadas as questdes oito e nove do
guestionario, o que observamos € que foi unanime a decisdo de ndo mudar o seu jeito de ser
para agradar ou fazer as vontades dos parceiros em um relacionamento amoroso, como
também foi comungante a ideia de respeito as diferencas do ser humano revelando um

imaginario social formado através da conduta do individuo determinada pelo campo
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psicolédgico (psique). Pensamento confirmado por Losada (2009, p. 05), quando afirma que “¢
a psique que nos permite criar os principios particulares que regem nossa conduta para
vivermos com 0 outro e aceita-lo com suas diferencas”.

Ressaltamos que nossos comentarios sobre ideias patriarcais, ou relacionados a
geragdes passadas, nada tém a ver com criticas ou negagdes destes pensamentos, reiteramos
que o que falamos sdo constatagdes que nos serviram de apoio para a analise da formacao do
imaginario social conceituado por Castoriadis (2007), Levi-Strauss (apud SERBENA, 2003),
Serbena (2003) e os demais estudiosos que nos serviram de base tedrica e que constam no
capitulo trés desta pesquisa.

Uma vez analisado o imaginario social do aluno, tentaremos perceber como esse
imaginario auxilia no momento da leitura do texto literario em sala de aula para que o aluno
consiga desenvolver uma leitura critica da obra literaria e da realidade que o cerca. Para essa e
outras constatacOes, apresentaremos no capitulo a seguir o desenvolvimento e resultados das

oficinas.
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CAPITULO VI - DESENVOLVIMENTO DOS TRABALHOS NAS OFICINAS

Da mesma forma que somente tem sentido discorrer sobre
comunicacdo enquanto ATO DE COMUNICAR, falar em
leitura é referir ao ATO DE LER, existencializado por um
sujeito-leitor na sua trajetéria de vida ou no seu constante vir-a-
ser.

Ezequiel Theodoro Silva

Este capitulo seréd destinado a descricdo das sequéncias basicas, método proposto por
Cosson (2014) e que muito contribuiu para que pudéssemos alcangar nosso objetivo de
promover o letramento literario na formacéo do leitor critico. Ao final explicitaremos nossas

analises sobre as producdes feitas pelos alunos como culminéncia do processo interventivo.

6.1.Relato do processo interativo nas oficinas

Conscientes de que precisamos de um olhar mais apurado sobre a questéo da leitura do
texto literario em sala de aula, bem como essa leitura poderia ser realizada preservando as
caracteristicas do texto literario, primamos por desenvolver sequéncias basicas, propostas por
Cosson (2014), com o intuito de garantir que o contato com a leitura da obra literaria
provocasse interesse desenvolvendo a criticidade do aluno.

As oficinas ocorreram inicialmente com o conto A moca teceld, logo ap6s com a obra
A mulher ramada, ambos do livro Doze reis e a mog¢a do labirinto do vento, e finalizamos
com o miniconto Prova de amor, do livro Contos de amor rasgados.

Ha de se destacar que todos os momentos das sequéncias basicas foram vivenciados na
biblioteca da escola que nos serviu de campo de pesquisa. Esse ambiente possibilitou uma
melhor integracdo e interacdo dos alunos e do pesquisador, pois, nos possibilitou a atmosfera
do universo literario, como também fez com que os alunos tivessem acesso aos livros dos

quais os contos trabalhados fazem parte.

6.1.1.0ficina com o conto A moga tecela

Para essa sequéncia basica, em especial, por ser a primeira, cuidamos para que 0S
alunos sentissem o ambiente da biblioteca com a devida importancia que o local tem. Afinal,
entendemos que a biblioteca é a alma de uma escola, por este motivo decidimos, em comum

acordo com a bibliotecaria, usar o local em que geralmente sdo realizadas as mediacGes de
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leitura para desenvolver a primeira intervengdo. Em uma mesa estavam dispostos os
exemplares da obra Doze reis e a moga do labirinto do vento, para que no momento oportuno
fossem apresentados para os alunos.

Iniciamos a aula com um video que mostrava o trabalho com o tear. Esse video foi
apresentado com o objetivo de mostrar aos alunos o instrumento tear e a atividade manual de
tecer com esta maquina. Logo apos o video, foram feitos alguns comentarios para conferir se
tudo tinha sido devidamente entendido. Dando continuidade, falamos brevemente sobre a
presenca do tear na literatura e a partir deste ponto destacamos a obra Odisseia e a
personagem Penélope que tecia seu tapete durante o dia e desfazia durante a noite. Muitas
ideias foram expostas pelos alunos sobre a questdo da atividade manual que conheceram, no
caso, a acdo de tecer, esclarecemos que essa atividade é desenvolvida em nossa regido,
especificamente, na cidade de Pesqueira, interior de Pernambuco. Apds essa atividade,
passamos entdo para a proxima etapa que foi a introducéo.

Apo6s o conhecimento da turma, sobre a atividade de tecer, continuamos afunilando a
discussdo e aproximando os discentes para a questdo literaria. Para tanto, apresentamos a
escritora Marina Colasanti e seu livro Doze Reis e a Moga no Labirinto do Vento, no qual
encontra-se 0 conto que mais adiante foi trabalhado, como também foram mostradas outras
obras que estavam expostas, assim como a obra em destaque no local em que as atividades
foram desenvolvidas, no caso a biblioteca. Apresentamos a escritora atraves da leitura de sua
biografia e sua imagem expostas em slides. Pontos importantes, como prémios que a contista
recebeu por suas obras, o fato de além de escritora, Colasanti ser formada em artes plasticas e
isso fez com que ela ilustrasse alguns de seus livros, foram comentarios para que os alunos
observassem a importancia da escritora para nossa literatura. Quanto ao livro Doze Reis e a
Moca no Labirinto do Vento, também foi apresentado e manuseado pelos alunos para que eles
tivessem contato com a obra em si, na sua totalidade e percebessem no momento em que 0
conto fosse lido, ser ele integrante daquela obra.

Continuando o percurso, realizamos a leitura do conto A moca teceld. Essa etapa foi
dividida em duas partes. No primeiro momento foram distribuidos os textos copiados para 0s
alunos, isto aconteceu pelo fato de a biblioteca ndo dispor de livros suficientes para todos da

turma. Foi realizada a leitura silenciosa finalizando a primeira leitura.



138

Concluida a leitura silenciosa, fomos para o segundo momento que foi realizado
através do processo de contacdo de histéria®. A bibliotecaria da escola, que também é
contadora de histdria, nos auxiliou com seu jeito todo especial de contar para os alunos a
narrativa de A moca teceld. Os alunos demonstraram um profundo interesse e atencdo durante
todo o tempo da contagdo da historia. Esse método de contacdo de histdria foi escolhido pelo
fato de ser algo diferente durante a aula de Lingua Portuguesa, uma maneira de sair da rotina
e fazer com que o aluno perceba a arte de ler e contar a obra de arte que € o texto literario.
Leitura silenciosa aliada a narracdo do conto auxiliou no processo de interpretacdo que foi
trabalhado no momento seguinte.

As discussdes que ocorreram na interpretacdo oral serviram de base para o segundo
momento interpretativo que foi a producdo escrita. Desta feita, foi distribuido o material
copiado com a seguinte proposta de produgao: “Se vocé fosse o autor do conto A moca teceld
qual seria o final melhor em sua opinido? Escreva-o.”.

E importante salientar que as etapas de motivagdo, introducdo e leitura foram
realizadas na biblioteca. O momento de producéo escrita deu-se na sala de aula.

Ressaltamos que ao término dessa oficina muitos alunos demonstraram interesse na
leitura da obra de Marina Colasanti e solicitaram a bibliotecaria o empréstimo dos livros da

escritora em questéo.

6.1.2.0ficina com o conto A mulher ramada

Para trabalhar o conto, A mulher ramada, enfocamos no trabalho artesanal, uma vez
que a personagem do jardineiro utiliza as mdos para dar vida a personagem da roseira.
Obviamente n&o foi falado isso aos alunos neste momento.

Assim, iniciamos a motivacao falando sobre uma personalidade especial para a cidade
de Caruaru, Mestre Vitalino. Foram afixadas em uma parede da biblioteca imagens com
alguns momentos da vida e da obra de Vitalino. Colocamos a importancia da arte do barro
desenvolvida pelo mestre artesdo que até hoje faz com que nossa cidade, Caruaru, e 0 Alto do
Moura (maior centro de artes figurativas das Américas) sejam conhecidos mundialmente.
Apbs toda a conversa sobre Vitalino e seu trabalho artesanal de representar através do barro a

figura humana, entre outras figuras, foi proposto um trabalho manual. Distribuimos uma certa

®Com o intuito de inovar e dinamizar o processo e leitura, decidimos incluir a contacdo de histéria para que o
efeito do conto fosse melhor captado pelo aluno. Entendemos que “ha todo um repertério no modo como se
conta [...] que é passivel de ser elaborado pelo contador, neste trabalho de conquistar e manter a aten¢do do seu
auditério” (GOTLIB, 1988, p. 13). Por este motivo, a presenca da contadora de histéria nos ofertou uma
participacdo diferente e motivadora na intervencéo.
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quantidade de argila com os alunos e a proposta foi que cada um tentasse criar um ser humano
ideal para ter como companheiro em sua vida. Finalizado o trabalho com o barro, cada aluno
expds o que pretendia com a figura criada.

Para concluir a fase da motivacao, apresentamos, em slides, imagens de esculturas
formadas com plantas fazendo um paralelo entre as esculturas criadas por jardineiros e a
producdo artistica de Mestre Vitalino.

Dando continuidade as atividades, iniciamos a apresentacdo das caracteristicas da obra
de Marina Colasanti e abrimos espaco para discussdes sobre a mulher na obra da autora. Em
slides, foram apresentados tdpicos ressaltando as caracteristicas das personagens femininas
criadas pela escritora fazendo com que os alunos percebessem a necessidade de refletir sobre
a postura da mulher no nosso cotidiano. Durante esse momento de reflexdo, foram
apresentadas outras obras de Colasanti, como também o livro Doze Reis ea Moga no
Labirinto do Vento, no qual se encontra o conto A mulher ramada. Para finalizar este
momento propomos aos alunos que fizessem a leitura dos livros da escritora que se encontram
para empréstimo na biblioteca da escola.

A leitura do conto foi dividida em dois momentos, sendo o primeiro a leitura
silenciosa. Como a escola ndo dispde do livro em quantidade que atendesse a todos os alunos,
optamos por entregar as copias do conto para cada um deles. Vale ressaltar que antes dos
textos serem entregues aos alunos, realizamos uma mobilizacdo de conhecimentos prévios
através de perguntas sobre o titulo do conto e o que eles imaginavam que seria uma mulher
ramada.

Apos a finalizacdo da leitura silenciosa houve a leitura realizada por uma contadora de
historias para tornar esse momento coletivo mais dindmico e atrativo para os alunos.

Em sala de aula foi distribuida a proposta de discussdo escrita na qual os alunos
puderam, individualmente, expor suas consideraces sobre o conto trabalhado.
Oportunamente a proposta foi: reescreva o conto, A mulher ramada de maneira breve,
considerando o ponto de vista da personagem Rosamulher.

Os alunos vivenciaram em sala de aula apenas 0 momento de interpretacdo escrita, as

outras etapas das atividades foram desenvolvidas na biblioteca da escola.
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6.1.3.0ficina com o conto Prova de amor

Para trabalhar este conto, iniciamos nossa discussdo com a execugdo de duas cangdes,
a primeira “Desconstruindo Amélia”, composta por Pitty e Martin, com interpretagao da
cantora Pitty. A segunda cancdo foi “Ai, que saudades da Amélia” (Mario Lago e Ataulfo
Alves), com interpretacdo do grupo Demdnios da Garoa. Foram distribuidas copias com as
letras das cancdes para os alunos e logo apés foram exibidos os videoclipes.

Depois que as cancdes foram executadas, fizemos alguns questionamentos como: do
que falam as musicas? O que vocés perceberam dessa Amélia da musica “Desconstruindo
Ameélia”? O que voces perceberam dessa Amélia da musica “Ai, que saudades da Amélia”?
Essas perguntas objetivaram fazer um paralelo entre as atitudes das mulheres descritas nas
cancdes trabalhadas.

A introducdo se realizou com a apresentacdo do livro Contos de amor rasgados, no
qual se encontra o conto trabalhado. A obra foi apresentada aos alunos e eles puderam
manusear e ver que era uma obra diferente dos outros livros de Marina Colasanti por ser
composta de minicontos. Isto posto, ressaltamos a inovacdo da escritora quando da
composicao do livro em questao.

Distribuimos cépias do miniconto para todos os alunos, isto porque conseguimos
apenas um exemplar do livro Contos de amor rasgados. Foi feita a leitura silenciosa e, logo
apos, a pedido dos alunos, o conto foi contado (lido) pela contadora de histéria. Mesmo sendo
um texto breve, a contacao foi executada de maneira dinamica e atrativa para os alunos.

Também falamos sobre a caracteristica do realismo fantastico existente nesse conto,
que determinou um sacrificio extremo por parte da mulher. A atitude da personagem
masculina foi questionada entre os alunos.

Na etapa interpretativa, prosseguimos com a producdo escrita. A proposta foi: dé
continuidade ao conto Prova de amor dando outro final as personagens.

Destacamos que todas as atividades foram desenvolvidas na biblioteca da escola a
pedido dos proprios alunos.

Percebemos que durante o desenvolvimento do processo interventivo, os alunos
fizeram questdo de participar com contribuicdes a respeito dos temas abordos nos contos

trabalhados enriquecendo assim as discussoes.
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6.2.Analise dos resultados das Oficinas

A partir das observacdes que fizemos durante e apds as aplicacdes das oficinas com a
proposta de sequéncia basica (COSSON, 2014), conseguimos comprovar que os alunos se
sentiram motivados com a leitura dos textos literarios, a partir da aplicacdo da referida
proposta.

O simples fato de realizarmos as oficinas na biblioteca fez com que os alunos
despertassem para 0 universo literario e consequentemente sentissem a necessidade de
expandir esse universo para além dos limites fisicos da escola. Esse fato contribuiu para que
percebéssemos o0 acontecimento do letramento literario (COSSON, 2014), sendo vivenciado
pelos sujeitos que participaram ativamente do projeto de intervencéo.

Durante o planejamento das oficinas, tivemos todo o cuidado em relacédo a escolha das
obras que seriam trabalhadas com os alunos, pois sabiamos que era um publico adolescente
vivendo uma fase de conflitos e indagacOes. Por este motivo, optamos por contos que
estivessem de acordo com o momento de vida dos sujeitos participantes, na tentativa de
facilitar a aceitacdo da obra literaria, uma das caracteristicas da Estética da Recep¢do (JAUSS
apud ZILBERMAN, 1989). Foi assim que nos surgiu a ideia de trabalhar com uma escritora
dedicada a obras destinadas ao publico juvenil e que abordasse temas atuais e complexo para
serem discutidos. Por este motivo escolhemos os contos de Marina Colasanti.

No decorrer das oficinas, tivemos a oportunidade de apresentar novas realidades aos
alunos, como também chamar a atencdo para a valorizacdo da cultura da nossa cidade, além
de abordar temas que fazem parte do cotidiano dos individuos analisados. Tudo isso
contribuiu para que o aluno percebesse que a leitura do texto literario ndo é apenas uma
decodificacdo de palavras e sim uma leitura que o leva a refletir sobre sua realidade, tendo a
oportunidade de dialogar com as ideias contidas no texto e a partir desse dialogo comecar a
pensar na realidade na qual ele esta inserido.

Gostariamos de ressaltar que com a aplicacdo da sequéncia basica nas oficinas nos
asseguramos em garantir que a realizacdo das etapas cumprisse com as determinacGes de
Cosson (2014), no que diz respeito ao tempo de realizacdo, o que também contribuiu para que
os alunos participassem ativamente do processo, pois perceberam o dinamismo e otimizagéo
das atividades elaboradas.

Com a realizacdo das oficinas, comprovamos que 0s alunos comecgaram a perceber que

a leitura do texto literario revela a capacidade de argumentar que cada um detém. Isto foi
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captado em cada andlise que foi feita, desde as personagens, passando pela anélise da obra
literaria e suas caracteristicas até chegarmos aos temas abordados, gerando discussdes que
contribuiram para o fortalecimento da leitura critica do sujeito participe da pesquisa, como

também de todos os alunos da turma.
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CAPITULO VII — ANALISE DO PRODUTO DAS OFICINAS

O produto dessas oficinas sdo as producgdes escritas dos alunos que foram elaboradas
com a finalidade de desenvolver a leitura do texto literario e o senso critico dos participantes
da pesquisa, fazendo-os perceber que, além da interpretacdo do texto literario, sua leitura nos

proporciona prazer.

7.1.Produto da Oficina com o conto A Moga Tecela

Para cada oficina basica desenvolvida, elaboramos uma proposta de producdo textual
gue compOs 0 nosso corpus. Para este fim, selecionamos os textos dos alunos participes que
foram identificados no capitulo cinco. Selecionamos dez producdes correspondentes a cada
conto trabalhado, formando assim trinta interpretacGes escritas.

Na primeira oficina, elaboramos a seguinte proposta: Se vocé fosse o autor do conto A
moca teceld qual seria o final melhor em sua opinido? Escreva-o.

De acordo com a proposta, os alunos produziram interpretacdes que serdo
apresentadas a seguir. Salientamos que na digitacdo preservaremos a escrita do aluno optando
por ndo realizar as adequacbes de acordo com a Norma Padrdo da Lingua Portuguesa.
Consideramos que essa op¢do preserva a autenticidade da producéo do participe.

Figura 1. P1

Texto | - P1

Digitacédo do texto: P1

Ela deveria ter feito um homem que fosse perfeito por dentro, porque existem homens
perfeitos por fora, mas, por dentro o que tem de perfeito tem de ruim.

Ou ela poderia ter feito um feio mesmo assim daria valor a ela, e se ndo desse, era melhor ela
ficar sozinha mesmo. E que as pessoas que tem boniteza s&o os que mais exploracdo. Depois que ela
desteceu percebeu que o amor € mais importante que as perfei¢des. E teceu um novo homem que a
ajudasse e lhe desse o amor que ela precisava.
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A priori, observamos que o participante ndo atendeu as carateristicas do género textual
conto, mesmo a proposta solicitando um fim diferente para o texto lido. Porém, verificamos
que o participe produziu um texto argumentativo no qual expds sua opinido direta a partir da
leitura do conto trabalhado, neste caso o texto liter&rio auxiliou ao leitor a enriquecer a sua
percepcdo de mundo, como nos afirma Candido (2002).

P1 entendeu que a personagem Moca Teceld errou por ter idealizado um homem
perfeito fisicamente, desvalorizando sua personalidade. Neste caso, o imaginario social do
leitor estd atrelado ao campo psicoldgico (psique), conceituado por Losada (2009), no
momento em que esse participante faz um juizo de valor defendendo que as “imperfeigdes”
podem ser aceitas em um ser humano.

Quando propdem que a protagonista da historia crie um novo marido, o aluno recebe a
obra literaria e amplia seus horizontes de interpretaces corroborando a ideia de Jauss e lIser
(apud ZILBERMAN, 1989).

A ideia de amor como base para preservar o relacionamento amoroso e a
autovalorizacdo que identificamos nas respostas do questionario prévio’ de P1 foi mantida
apos a leitura do conto, isto nos fez perceber que o imaginario social do participante auxiliou-
o na leitura critica da obra literaria, pois ela tem como caracteristica também instigar o leitor a

apoiar as ideias contidas no texto literario, como afirma Candido (2002).

Figura 2. P2
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Texto | - P2

Digitacédo do texto: P2

’Ressaltamos que a apresentacdo e os resultados do questionario prévio encontram-se no capitulo cinco deste
trabalho.
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Depois que ela desteceu 0 marido ela viu que sozinha estava bem, mas mesmo assim estava
triste e continuou sua vida assim, até que um dia ela foi tecendo e tecendo, sé imaginando como seria
0 marido que ela queria e resolveu fazer outro que nao lhe isplorasse e que fizesse ela feliz. O poder
do amor e de querer ser feliz foi tdo imenso que o marido foi criado e ha amou muito.

Podemos afirmar que P2 atendeu ao género proposto e expressou sua opinido seguindo
a ideia do texto. O fantastico, conceituado por Todorov (2014), foi preservado quando o
participante deu continuidade ao ato de tecer fazendo com que a personagem criasse outro
marido.

O imaginario social apresentado no texto esta de acordo com o pensamento da
coletividade (BACZKO apud ESPIG, 2003). Este pensamento coletivo, por sua vez, esta
ligado ao conceito patriarcal de que a mulher s6 pode ser feliz mediante a sua convivéncia
com um homem, pensamento discutido por Colasanti (1981).

No final do texto, percebemos a necessidade de ressaltar o valor do amor na vida do
ser humano. O amor que tudo pode e que transforma a realidade com o seu poder. Essa ideia
ja havia sido demonstrada quando na resposta do questionario prévio, confirmando que o
imaginario social do participe auxiliou na leitura critica sobre o texto literario.

Assim percebemos que o participante pés em sua producdo um final usando seus
préprios conhecimentos para alterar a vida da protagonista da historia. Dessa forma, P2 fez
uso de uma funcdo do texto literario segundo a Estética da Recepgdo (JAUSS apud
ZILBERMAN, 1989).

Notamos assim que o aluno pode ter retratado suas proprias atitudes diante de uma
situacdo semelhante a da personagem do conto trabalhado, revelando a contextualizacdo
presentificadora (COSSON, 2014), revelando assim que para ela a realidade pode ser mudada
a partir do amor e da persisténcia.
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Figura 3. P3
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Texto | - P3

Digitacdo do texto: P3

Ela nota que vivendo sozinha ela era mais feliz do que vevendo uma vida falsa onde ela néo
podia ser feliz e ser o que ela era ndo s6 sendo um marido a qual ndo queria a felicidade dela mais ter
poder dinheiro e suprir os seus desejos ndo era o que ela queria para sua vida
porico ela se livra do traste que ela achava que precisava é volta para a vida que ela tinha.

P3 deu continuidade ao género proposto deixando clara a ideia de um imaginério
social com base em suas ideias proprias, sendo assim exemplo de estratificacdo nédo regular
(LOSADA, 2009). Neste caso, observamos a ideia de que a mulher ndo precisa de um
homem para ser feliz. Pelo menos, ndo um homem que a explore e que pense em tirar
vantagem dessa mulher em beneficio préprio, pensamento que remete ao feminismo,
consoante a Perrot (2017), como ja foi visto.

Importante frisar a possivel revolta da leitora diante da figura masculina exploradora
da figura feminina. Essa revolta, com tom de desprezo, nos foi revelada com a palavra
“TRASTE”, muito comum no Nordeste, o que remete a contextualizacdo presentificadora de
acordo com Cosson (2014) e a ativacao do conhecimento prévio, segundo apregoam Cosson e
Souza (2010).

O final condizente com a possivel realidade de P3 faz com que o participante dé voz a
segunda tese da Estética da Recepcdo por ter feito uso de experiéncia prévia, fazendo com que
a obra se tornasse mais ‘“‘significativa no pensamento estético e social do individuo [...]”,
(JAUSS apud ZILBERMAN, 1989).

Salientamos que o imaginario social que P3 utilizou para a leitura critica do texto

condiz com as respostas dadas ao questionario prévio.




147

Figura 4. P4
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Texto I - P4

Digitacdo do texto: P4

E quando ela saiu da cama sem cal¢ar as sandalhas para ndo acordar seu marido, subiu a longa
escada da torre, sentou-se no tear e comegou pensa no marido dela ela foi pensando bem e vendo que
ele ndo era o principe dela ela ficou muito triste e se desmanchou em lagrimas e ela percebendo que
ele ndo ajudava em nada sé a explorava. Entdo ela novamente foi se deitar esperou o dia amanhecer
e na hora do almogo conversou com ele ela desabafo tudo mais tudo mesmo e ele comegou ver que
aquilo estava mesmo fazendo mal a ela entéo ele Ihe pediu desculpas e prometeu que iria tentar
mudar os jeitos dele, ela aceitou e eles voltaram a almogar e anoitesseu eles estavam indo se deitar
guando de repente ele chamou-l4 para ir para o tear e disse que iria lhe ajuda-l4 a terminar o que
tinha pra fazer e ali ela abriu um sorriso de orelha a orelha e foi com ele mais tarde eles terminaram
tudo e foram se deitar. No dia seguinte ele Ihe ajudou novamente e o tempo foi se passando e ele ja
nao era mais aquele homem (explorador) e ela com o passar do tempo foi amando mais ele.

A moga espalhava para a cidade toda que tinha o seu principe. E eles viveram suas vidas.

Constatamos que P4 atendeu as caracteristicas do género proposto e com isso 0
participante expressou a significacdo que do texto lido, desta forma o leitor evidencia o
aspecto que o conto que ¢ o de “quebrar os limites e ir além da historia que conta”
(CORTAZAR, 2013).

Quanto ao imaginario social de P4 inferimos que segue a ideia de imaginario coletivo
(LEVI-STRAUSS apud SERBENA, 2003), uma vez que 0 participante expressa a submissao
da mulher que é devotada ao homem a ponto e sair da cama descalca para ndo acordar
(incomodar) o marido, verificamos o pensamento patriarcal de condi¢do social da mulher,
(MORGANTE; NADER, 2014). Porém, a personagem que foi descrita, comeca a refletir
sobre a vida que tem e percebe ndo estar satisfeita com o tipo de homem que seu marido
revelou ser, como também néo estava satisfeita com a vida que ele Ihe ofertava. Assim a ideia
de repensar a condicdo da personagem teceld mostra que o conceito patriarcal esta sendo

reformulado pelo participante, condizendo assim com o pensamento de Castells (2000).
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Contréria a ideia de mulher que repensa sua vida, o participante revela o pensamento
patriarcal conservador sobre o papel da mulher quando no uso da palavra “PRINCIPE”,
reiterando esse pensamento com a passagem “A MOCA ESPALHAVA PARA A CIDADE
TODA QUE TINHA O SEU PRINCIPE”. Essa ¢ a ideia de que mulher vive feliz se for acompanhada
de um homem que a ame e que cuide dela, precisando ainda que seja comprovada pela sociedade para
que todos percebam o valor da figura feminina, essa ideia do participe ressalta a fala de Colasanti
(1981).

Inferimos que o didlogo foi usado por P4 assim como o tear foi usado no texto
original, pois foi com a conversa sincera que a personagem feminina conseguiu refazer,
recriar 0 homem com quem ela sempre sonhou. Neste caso, inferimos a substituicdo do
fantastico, Todorov (2014) para por um elemento real, no caso o dialogo.

Com esses pontos destacados, atentamos para a aceitacdo da obra pelo leitor fazendo
com que ele expandisse o seu “horizonte de expectativas” (JAUSS apud ZILBERMAN,
1989), quando a partir das acdes das personagens observamos a maneira de pensar do leitor.

Inferimos que as respostas que foram apresentadas por P4 no questionario prévio sdo
condizentes com o que foi analisado em sua produgdo, no caso um imaginario corroborou a

leitura critica do leitor para o texto literario.

Figura 5. P5
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Texto | - P5

Digitacdo do texto: P5

Continuou a passar devagar entre os fios, delicado traco de luz, que a manha repetiu na linha
horizonte e a imaginar o marido pefeito mas, com um pouco de medo de néo ter dado certo a primeira
vez,resolveu esperar um tempo para arrumar outro que completasse ela.

Depois de bom tempo ela resovel viver sozinha que assim ela se sentiria melhor com seu
amor proprio.

P5 desenvolveu o género e optou por preservar a linguagem literaria promovendo a

interacdo, o didlogo com o texto, como afirma Cosson (2014). Essa relacdo estabelecida com
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o0 conto lido demonstrou que o participante tornou a obra mais significativa para seu
conhecimento estético, revelando o conceito da Estética da Recepcdo (JAUSS apud
ZILBERMAN, 1989).

A imagem do marido perfeito e homem que complete a mulher nos remetem ao
imaginério social no qual as concepgdes sdo passadas através das geracfes, conforme Levi-
Strauss (apud SERBENA, 2003). A ideia de “homem perfeito” exposta por P5 consiste na
formacdo patriarcal da familia, consoante a Morgante e Nader (2014), bem como a ideia
religiosa da mulher que vem do homem, discutida por Perrot (2017) por isso o masculino
completa o feminino e dai vem “outro que completasse ela” como coloca o participante.

Chamou-nos a atencdo a questdo de ao finalizar a producéo o participante fazer um
desfecho diferente das ideias expostas no decorrer da producdo, assim revelou a ideia
feminista de mulher independente, de acordo com Perrot (2017), como também expés a
contextualizacdo presentificadora de Cosson (2014), uma vez que inferimos que na realidade
social de P5 a mulher pode viver bem sozinha.

O desfecho produzido pelo participe esta de acordo com as respostas que ele atribui ao
questionario prévio, fazendo-nos constatar que a leitura critica do texto literario foi feita com
0 auxilio de seu imaginério social.

Figura 6. P6

11

NINE Gy 0l Mo Qoo MG, W:e 100
aniay dela 4 nedin m’m,,,,i 6 G 200, 0
,’Z‘ﬁ\\__r\*f"l;-.\\.l. MO ':.?;-"-sw :‘{Va ;ﬂm ,-ﬂmwnﬂ (A, .rzf“-f\m-
[ Gug ol ,\ OIMY ntrihioan (‘mn pincle
tlelo 1 '}’nnf’fa, il 'D mm wn:v*r* Codins &m}m
Qld w*i“'!(.‘c ."J,,{? VAL OOH"H"GQ B ‘g.‘-'.'.’.‘*'{‘:"..,t:') ;;]M"

im«. <

Texto | - P6

Digitagdo do texto: P6

Depois que ela foi embora ele foi atraz dela e pediu disculpa a ela, e mudou ficou um novo
homem, o, homem que ela sempre sonhava que cuida dela trata, ela com muito carinho e amor que
ajuda e se casardo e viverao felizes.
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Constatamos que P6 desenvolveu o final obedecendo ao género proposto, porém sem
a linguagem literaria.

O imaginario social do participante estd de acordo com o imaginario coletivo
consoante a Baczko (apud ESPIG, 2003) e se revela com o pensamento da familia
tradicionalmente patriarcal, de acordo com Morgante e Nader (2014), pois a mulher s6 passa a
ser valorizada a partir da possibilidade do homem ser abandonado por sua esposa. Diante
dessa situacdo, o homem decide mudar e ser companheiro, amar a esposa em um voto de
casamento no qual garante a felicidade eterna, isso retoma o pensamento patriarcal.

Entendemos que para construir desfecho de final feliz ao conto o participante utilizou
de seus conhecimentos prévios de outras leituras literarias, nas quais o final da historia tenha
sido feliz, uma vez que o estilo composicional apresentado por Marina Colasanti ndo garante,
mormente, um final feliz, sobretudo no conto A moca teceld. Com a ativacdo dos
conhecimentos prévios, P6 comprovou o conceito de Cosson (2014) de que a leitura de uma
obra literaria sera enriquecida com as experiéncias do leitor, como também retoma a ideia de
Jauss (apud ZILBERMAN, 1989), quando ele nos fala sobre a receptividade da obra pelo
leitor contribuindo significativamente com o pensamento estético e social do participante.

O imaginério social baseado na ideia castoriadina de instituicGes imaginarias sociais
dando forma ao coletivo foi mantido na leitura critica do texto literario, uma vez que nas
respostas do questionario prévio de P6 as ideias foram as mesmas expostas na produgdo
escrita.

Figura 7. P7
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Depois que ela desteceu o marido ela comecou uma vida melhor sem ele, logo depois
encontrou um novo marido que ndo explorava ela e com ele ela estava vivendo uma vida traquila com
ele e assim conseguiu realizar seu sonho de ter filhos e assim teve uma vida como ela sempre quis
com seu marido e seus filhos.

O participante desenvolveu seu texto mantendo as caracteristicas do género, porém
sem a linguagem literaria, optou pela linguagem coloquial e objetiva.

Seguindo um modo conciso de expor suas ideias, P7 constroi um final racional.
Simplesmente a mulher consegue perceber que a vida sem o esposo estava bem melhor. Logo
apos a situacdo se modifica com o surgimento de um novo marido, porém desta vez 0 homem
€ 0 que auxilia a mulher e formam uma familia. Com essas ideias expostas pelo participante,
percebemos que o imaginario social foi criado atraves de pensamento particular (psique), de
acordo com o que diz Castoriadis (2007). Inferimos que quando o participante cria uma
personagem masculina que ajuda a mulher estd fazendo uso do conceito de género que
defende a homogeneidade dos seres, como nos fala Louro (2010).

O texto produzido pelo participe nos permite inferir que ele tenta entender a vida
através da razdo de maneira a simplificar os problemas que possam surgir no cotidiano. Isto
significa que a contextualizacdo presentificadora (COSSON, 2014) foi importante na
interpretacdo da obra lida.

O desfecho dado ao conto no qual o homem muda de atitude e ajuda a Moca teceld
demonstra que o aluno faz uso dos costumes contemporaneos expande o horizonte de
expectativas (JAUSS apud ZILBERMAN, 1989), como também se explica pela Estética da
Recepcao quando Jauss (apud ZILBERMAN, 1989) alude ao fato de que a obra literaria
renova seu sentido “de acordo com a realidade e necessidades da €época em que estd sendo
lida (sincronia)”.

De acordo com as respostas do questionario prévio, percebemos que o imaginario
social de P7 foi auxilio para a leitura critica do texto literario, pois suas respostas se tornam

evidentes em sua producao escrita.
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Figura 8. P8
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Texto | - P8

Digitacdo do texto: P8

Ela mudaria algumas parte que néo Ihe satisfas no homem que ela criou e conseguir fazer o
gue ela planejava, como oque ela pensava antes. Mais ai ela decidiu desfazelo e criou totalmente o
que ela bem queria com todas as qualidade e defeito que ela compreendia no homem da sua vida.
Vivendo em sua casa humilde e com as filhas que adoravam, viviam sua vida tranquila sem muita
preocupacao e estresse.

O participante conseguiu desenvolver o género proposto, porém fazendo uso de uma
linguagem coloquial. Inferimos que o fantastico, de acordo com Todorov (2014), foi mantido
quando na producao o aluno usa “ela criou”, “decidiu desfazé-lo”, criou totalmente”.

Constatamos neste texto que P8 considera a questdo de ndo existir ser humano
perfeito, todos os humanos possuem qualidades e defeitos, por este motivo a personagem
feminina s6 conseguiu ser feliz quando considerou a questdo do ser humano real, ou seja, com
virtudes e falhas em sua formacdo. Isso evidencia um imaginario social que tem por base o
primeiro “estrato natural” conceituado por Castoriadis (apud MEIRA, 2010), que “corresponde
a organizacao natural-biologica analoga a sua propria organizagdo enquanto ser vivo”.

Assim o leitor fez uso de seus conhecimentos prévios, consoante Cosson e Souza (2010),
como também atende ao conceito de experiéncia prévia, segunda tese da Estética da Recepcéo,
conforme Jauss (apud ZILBERMAN, 1989), na qual a obra lida tornou-se mais significativa

socialmente para o participe.
Dessa forma, percebemos que o imaginario social contribuiu para a leitura critica de P8, uma
vez que ao responder ao questionario prévio o aluno demonstrou que cada individuo precisa respeitar

as diferencas do outro.
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Figura 9. P9
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Texto | - P9

Digitacdo do texto: P9

Eu fazeria outro homem mas eu nao fazeria

tudo que ele pedisse para ndo ficar que nem o outro homem que tava explorando ela

Sim e ela deveria ser cada um com seu trabalho e sua responsabilidade néo s6 por que e
mulher

O aluno ndo desenvolveu o género proposto, expressou sua interpretacdo em um texto
argumentativo com o uso de linguagem coloquial. Porém, vale ressaltar que a ideia do
fantastico, de Todorov (2014), surgiu quando o participante afirmou que faria outro homem.
Como consequéncia dessa atitude do leitor, constatamos que também o horizonte de
expectativa (JAUSS apud ZILBERMAN, 1989,) foi evidenciado, pois ao ler a obra o
participante fez alteragdes que julgou necessarias ao texto.

Mesmo ndo atendendo a proposta de producdo, conseguimos entender que o
imaginario social de P9 esta ligado ao conjunto de representacdes coletivas, de acordo com
Baczko (apud ESPIG, 2003). Quando o leitor afirma que o correto é que 0 homem e a mulher
deveriam cumprir, cada um, com suas obrigacdes, faz uso das ideias contemporaneas de
igualdade de géneros, conforme Louro (2010).

Constatamos que o imaginario social identificado nas respostas do questionario prévio
solidificou-se na leitura critica feita por P9, como as ideias de homogeneidade do ser humano

na sociedade.
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Figura 10. P10
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Texto | - P10.

Digitacéo do texto: P10

Depois que ela desteceu o marido, ela voutor a ser sé e ela pensar que iria ficar bem cosinha,
mais quando ela viu que ndo tinha ninguém ela decidiu tecer dois animais, mais dessa veis ela fazer
dois animais fofinhos e iria tecer um coragdo nois dois para ndo acontecer ogue aconteceu antes, ai
ela pensar quais séo os dois animais que eu vé tecer ai ela pensar pensar e quando chegar em uma
conclusao, - irei fazer um peixe e um cachorro, assim que ela pengar ela comecar a tecer quando foi
no outro dia ela termino, o peixe e o cachorro era do jeito que ela pensar, e depois ela passar o resto
da vida com eles.

P10 desenvolveu o género proposto preservando carateristica do conto como o
fantastico conceituado por Todorov (2014), isso se tornou evidente quando o aluno diz que a
personagem Moga teceld (a quem trata por “ela”) criou o peixe e o cachorro, com coragao,
para fazer-lhe companhia. Essa acao do leitor revela o horizonte de expectativa e a realizacao
na leitura do texto literario da segunda tese da Estética da Recepcdo, ambos elaborados por
Jauss (apud ZILBERMAN, 1989), pois o texto foi recebido pelo aluno de maneira
significativa de acordo com seu pensamento estético e social.

Além dos pontos mencionados, inferimos que com a criacdo dos animais para
companheiros revalida a ideia patriarcal de mulher dependente que ndo consegue ser feliz por
si mesma, ponto de vista de Colasanti (1981). Isso nos revela um imaginario social com base
em ideias que fazem parte da “universalidade da mente humana” (LEVI-STRAUSS apud
SERBENA, 2003).

Vimos que o imaginario social contribuiu na leitura critica do texto literario, pois as
respostas de P10 ao questionario prévio evidenciaram que ele possui uma visdo patriarcal da

mulher.
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7.2.Anélise das produgdes da oficina com o conto A mulher ramada

Para a obra A mulher ramada, produzimos uma proposta na qual o foco narrativo do
conto fosse levado em consideracdo no momento da interpretacdo. Isto posto, fizemos a
seguinte proposta: reescreva o conto, A mulher ramada, de maneira breve, considerando o

ponto de vista da personagem Rosamulher.

Obtivemos, assim, as seguintes compreensdes:

Figura 11. P1
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Digitacdo do texto II: P1

Ela foi certa ao fazer o desafio para provar que o ama, mais ela foi mais certa ainda a
deixar-se florir, mostrou-lhe quem ela era de verdade, mostrou que ela era mais do que ele queria que
ela fosse, ela deveria mesmo, antes de tudo mostrar para ele quem era ela, tinha que fazer um desafio
a ele também, mandando ele aceitar ela se 0 amasse também. Mesmo assim ele a aceitou. E o homem
deveria ter feito o parte dele, pois ninguem é como queremos, até porque 0 mundo néo teria graca se
fosse assim.

O participante ndo atendeu ao direcionamento da atividade de produgdo, como
também ndo produziu o género proposto, expondo suas ideias em um texto argumentativo.

Diante das ideias contidas na produgdo de P1, inferimos que o seu imaginario social
estd de acordo com ideias contemporaneas ligadas ao psicolégico (psique), pois o participante
usou dos “principios particulares” (LOSADA 2009), para expressar suas ideias sobre o

respeito as diferencas do outro.
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O participe fez uso dos seus conhecimentos prévios, defendidos por Cosson e Souza
(2010) e das experiéncias prévias, conforme Jauss (apud ZILBERMAN, 1989), quando se
refere ao fato de que o homem precisa aceitar a mulher como ela €.

Ficou evidente que o imaginario social auxiliou o leitor a fazer uma leitura critica do
texto literério, pois de acordo com as respostas dadas por P1 ao questionario prévio o que
prevaleceu foi a questdo do ser humano se valorizar e ndo se deixar inferiorizar pelo seu

companheiro.
Figura 12. P2
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Como ele estava doente a mulher ramada foi a cada dia ficando mais linda tanto por fora que
estava cheia de rozas muito belas quanto por dentro que si sentia feliz por estar do seu jeito de sua
maneira de ser. E quando ele voltou viu que ela estava muito linda e ha amou ainda mais por sua
beleza.

E continuaram felizes.

Constatamos que P2 ndo atendeu ao direcionamento da proposta de producéo, porém
desenvolveu o género conto criando outro final. Salientamos que o narrador do texto base foi
preservado, no caso narrador observador. O fantéstico, de acordo com Todorov (2014), foi
mantido com a acdo da personagem de se deixar florir.

O imaginéario social que percebemos foi pautado na ideia do estrato natural de
Castoriadis (apud MEIRA, 2010), pois foi exaltada a condi¢do da natureza humana bioldgica
na passagem “‘si sentia feliz por estar do seu jeito de sua maneira de ser”.

Nessa producédo, destacamos a questdo da mulher comecar a ser feliz na auséncia do
homem de quem ela dependia. Na verdade, a auséncia do jardineiro possibilitou a
oportunidade de Rosamulher ter coragem de ser quem ela de fato era. Isso nos faz perceber a

presenca de ideias feminista, o que remete a frase de Beauvoir (1980) “ninguém nasce
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mulher, torna-se mulher”. Com esse pensamento de P2, percebemos a recepcao proveitosa da
obra literéria, ratificado pelo horizonte de expectativas defendido Jauss (apud ZILBERMAN,
1989).

Em suas respostas ao questionario prévio, P2 fez referéncia a ndo mudar a
personalidade para agradar um parceiro no relacionamento amoroso, o que se fez perceber

também em sua produgdo escrita. Portanto, inferimos que o imaginario social corroborou a
leitura critica do texto literario realizada pelo leitor.

Figura 13. P3
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Texto Il - P3

Digitacdo do texto II: P3

A mulher ramada € uma mulher como muitas uma mulher deferente mais ao mesmo tempo
igual a mulheres ndo nas caracteristicas fisicas mais nds sentimentos que ela tem de querer se o que
sS40 NAo como querem que nAs sejamos

Homens néo pardo para pencar que as mulheres tem sentimento assim como muitas mulheres
que fazem s6 oque eles precisao ndo estdo mostrando oque SA0 nem o que, querem ser

Apesar da mulher ramada ndo ser um ser humana ela tinha seus sentimentos e queria ser
como ela mesma com suas rosa que fazido ela ser quem ela era e como ela queria ser

Rosas fazido ela se sentir bem apesar dos seus defeitos que eram os espinhos.

Ser oque vocé é ndo aquilo que as pessoas querem que se jamos é 0 mais importante.

P3 nédo desenvolveu a atividade proposta e ndo desenvolveu o género solicitado, no
caso, 0 participante desenvolveu suas ideias através de um texto argumentativo.

Pois bem, o imaginario social que pudemos destacar € o que condiz com a ideia de
representacdes de ideias coletivas de Baczko (apud ESPIG, 2003). Esse texto reflete o pensar

critico da aluna sobre a condicdo da mulher que € igual a todas as outras, porém tem
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caracteristicas que a torna diferente. Ou seja, a consciéncia da singularidade humana dentro da
coletividade. Esse pensamento estd de acordo com o conceito de género (LOURO, 2010),
sustentado na ideia de homogeneidade do ser humano sem distin¢cdo de personalidade ou
papéis sociais.

Fazendo uso de experiéncias prévias, o participe defende suas ideias de igualdade
social, permitindo que a obra lida seja significativa ao pensamento social que ele possui.

As respostas do questionario prévio de P3 revelam que ele manteve suas ideias de
liberdade, sendo assim o imaginario social foi colaborativo na leitura critica que esse leitor fez

do texto literario.

Figura 14. P4

Texto Il - P4

Digitacdo do texto II: P4

Estava eu no jardim mim achava uma das flores mais bonitas mais eu tinha um pequeno
problema o meu jardineiro Aah 0 meu jardineiro ndo gostava do meu jeito de ser toda vez que eu
comegava se encher de folhas lindas meu jardineiro cortava eu ficava t&o triste de perceber que
aquela pessoa que eu tanto gostava ndo gostava de mim do jeito que eu era e toda vez que ele mim
aparava era um dia de tristeza pra mim! Sim eu entendo que achava que estava mim fazendo bem eu
entendo que ele s6 gostava daquele jeito eu também entendo que ele sé queria cuidar de mim, mas de
tanto ele s6 cuidar mim ele esqueceu de cuidar mais dele entdo ele adoeceu e infelizmente ele ndo
conseguiu mais cuidar de mim entdo como ele ndo conseguia sair da cama minhas folhas lindas foram
crescendo novamente e eu fui amando passar por aguele momento lindo eu mim achava maravilhosa.

Entdo meu jardineiro melhorou e foi correndo cuidar de mim mais eu tinha ficado to
linda que nem ele resistiu mais ele gostou tanto daquele novo jeito dela que acabou aceitando e por
fim eu se mim achava linda e ele também entao nois dois ficamos feliz.

Moral da historia: Deixe seu companheiro primeiro mostra oque ele é pra depois vocé
quere mudar o jeito dele (a).
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Interessante perceber que P4 atendeu a proposta de produgdo, como também a
solicitacdo de produzir o texto sob a perspectiva da personagem Rosamulher, porém incluiu
uma caracteristica que faz parte de outro género literario, no caso, a fabula. Essa atitude nos
remete a ideia de o conto poder assumir caracteristicas de outros géneros, pois, segundo
Cortazar (2013), essa caracteristica “nasce de um repentino estranhamento, de um deslocar-se
que altera o regime ‘normal’ da consciéncia.” Inferimos a possibilidade de que o participante
fez uso de seus conhecimentos prévios, para transmitir um ensinamento e por isso percebeu
que a melhor maneira seria atraves de uma moral no texto.

O fantéstico, consoante a Todorov (2014), foi preservado, assim como a linguagem
literaria do texto, mantendo assim suas caracteristicas, favorecendo o pensamento estético do
leitor definido por Jauss (apud ZILBERMAN, 1989).

O imaginario social tem por base a preservacdo da natureza biologica do ser
(CASTORIADIS apud MEIRA, 2010), demonstrada no seguinte trecho: “Deixe seu
companheiro primeiro mostra o que ele €”.

Deparamo-nos com a representacdo de uma mulher que tem como caracteristica a
paciéncia e a dedicacdo ao seu companheiro. Uma mulher que espera passivamente que seu
parceiro mude de atitude um dia e permita-lhe ser o que de fato ela é. Percebemos que a
personagem acolhe com resignacdo as atitudes do jardineiro quando ele poda suas rosas.
Vimos a representagdo do pensamento patriarcal no qual a mulher cumpre com seu dever de
ser submissa, como nos adverte Colasanti (1981).

Em suas respostas ao questionario prévio, P4 defendeu a ideia de que ndo podemos
mudar para agradar o companheiro, o que ocorreu de igual modo em sua producdo escrita.

Assim presumimos que o imaginario social contribuiu na leitura critica do texto literario.
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Figura 15. P5
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Texto Il - P5

Digitagdo do texto: P5

Ele mim transformando dessa maneira, fazendo do meu estilo agradar so a ele, ndo mim
aceitando do jeito que eu sou, mim fazia muito mal.

Depois de algum tempo ele sé prestando atencad em mim e na se preocupando com ele, eu
resolvir espressar o que eu sou do jeito diferente agrando a ele meu jeito de ser.

O tempo se passando e ele foi percebendo meu jeito de ser completa ele de um jeito
diferente ele comegou a expressar oque ele sente por mim do meu jeito de ser.

Eu comprentando ele do meu jeito ele ser tornou mais feliz.

O participante conseguiu desenvolver o género conto sob a perspectiva da personagem
Rosamulher fazendo uso de uma linguagem coloquial.

Conseguimos observar que P5 defende a ideia de que Rosamulher possa ser quem é,
neste caso ha um imaginario social com base na preservacdo da natureza do ser, consoante a
Castoriadis (apud MEIRA, 2010). Porém, ao mesmo tempo percebemos que P5 faz uma ideia
de relacionamento no qual a mulher completa 0 homem e assim o casal fica feliz, dessa forma
constatamos um pensamento patriarcal com énfase na ideia religiosa de mulher que surgiu a
partir do homem, apresentada por Perrot (2017).

Percebemos que o leitor conseguiu absorver as ideias contidas no conto e isso
possibilitou que ele desenvolvesse seu horizonte de expectativa.

As respostas do questionario prévio de P5 revelaram um imaginario social no qual ndo
era admitida a mudancga de personalidade das pessoas envolvidas em um relacionamento

amoroso, pudemos perceber a manutencdo dessa concep¢do na produgdo do participe,
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favorecendo a ideia de que a leitura critica do texto literario contou com o apoio do
imaginario social do leitor.
Figura 16. P6

FIG _owwia YW do ure  Gre ol xente
Wz By vy MV WSY Gt maoneio vela
o QN oNGR Glawic Gt .f:,i;;f' \Trvie0e Onm
s ohwpe "dn ¥ 7o Quuy  ole cuemi
G\l G S NYHaor $ep :Elc??f-z-"“:f.f“:l osry,  pithnuefe
ol o derhin de ouite 4o 200 0 fjp
SR py N I € )4 B | fosretn  Oimony meln 0 e Mool
oL {n--*',- L1 " Yo P . f, L ""'-?;-'f’?,i.f Cf:,_;’w"; (it Q{_,ﬁ - ]
cueag ey s B9 paothw o oM orewda
M‘i\t) .}:_' Dy rh {N‘;;‘ n “ N ‘ d}?‘; {5 ¥y qu hd v

Texto Il - P6

Digitagdo do texto Il: P6

Ela gueria ser do jeito que ela sente feliz com as flores que nascia nela e ele ndo queria
gue ela estivece com as flores do jeito que ele queria que a mulher perfeita era daquele jeito mais
depois de muito tempo ele deixou as flores crescer nela e no final ele aceitou, gostou do jeito que ela
queria ser. Ela percebeu que ele queria o bem dela e ndo o mal.

P6 atendeu ao requisito do género, porém ndo conseguiu desenvolver a proposta,
devido ao fato de ndo produzir o conto por completo, o que produziu foi outro final, sem
modificar o narrador como também foi solicitado. Porém, um traco de fantastico, de acordo
com o conceito de Todorov (2014), foi preservado mantendo certa caracteristica literéria.
Com a continuidade que deu ao conto o participante provou ter aceitado a obra de maneira
positiva revelando que a obra atingiu ao horizonte de expectativa do leitor.

Analisando a producdo de P6 conseguimos perceber um imaginario social que tem
como objetivo a preservacao da natureza do ser, conforme Castoriadis (apud MEIRA, 2010).

Entretanto, depreendemos que a mulher criada pelo participe é dependente do homem,
inclusive, no que diz respeito ao seu jeito de ser. No entanto, isso ndo a desagrada e ela
consegue ser feliz agindo com abnegacéo. Esse pensamento nos remete a ideia de mulher que
abre méo de seus conceitos para agradar ao seu marido, destruindo seu papel social, ideia
discutida por Perrot (2017) e Colasanti (1981).

De acordo com as respostas do questionario prévio de P6, percebemos o imaginario

social no qual as mulheres s@o cuidadoras do lar e os homens séo provedores, visado patriarcal,
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consoante a Perrot (2017). Esse pensamento foi mantido na producéo escrita do aluno. Por
este motivo, entendemos que o imaginario social se fez presente na leitura critica do texto
literario desse aluno.

Figura 17. P7
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Texto Il - P7

Digitacdo do texto II: P7

Logo depois que ele ficou doente percebeu e a mulher amada ficou mais bonita do jeito
dela com rosas e ficou toda modelada e varias pessoas gostaram, entéo ele deixou ela do jeito que a
encontrou e ficou muito feliz mais quando dois meses depois 0 homem ficou doente dinovo e dessa vez
ndo teve mais jeito foi para o hospital e recebeu a noticia que iria morrer em dois dias, ele ficou
muito triste por que vai deixar sua mulher ramada mais ele pedio ao medico para ir em sua casa,
entdo o medico deixo ele ir acompanhado, chegando la em fim de tarde deu sua ultima olhada na
mulher ramada e entdo se foi mais ndo so6 ele que morreu a mulher ramada perdeu todas as rosas e
ficou apenas galhos...

P7 conseguiu desenvolver o género, mas ndo da forma como foi solicitada na
atividade, pois o aluno deu continuidade ao conto e preservou o narrador observador, assim
como no texto base. O fantastico, de Todorov (2014), foi mantido quando o aluno afirma que
“a mulher ramada perdeu todas as rosas e ficou apenas galhos...”.

Percebemos que ao desenvolver seu texto, P7 tomou por base uma situagdo cotidiana
da vida, que foi a doenca da personagem masculina, sua ida ao hospital e a volta a sua casa
para despedir-se da mulher amada. Dessa maneira, observamos que uma situacdo comum foi
retratada pelo leitor, neste caso, inferimos que P7 assumiu o papel de contista e deu
significacdo a afirmag¢do de Coutinho (2008), quando afirma que o contista revela “através de
um episodio, um flagrante ou um instantdneo, um momento singular e representativo.”, as
situacOes do dia a dia.

Com essa acgao entendemos que o aluno fez uso da contextualizagéo presentificadora,

consoante a Cosson (2014), fazendo uma ligacdo entre a obra e a vida social, bem como
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atendeu a segunda tese de Jauss (apud ZILBERMAN, 1989) fazendo com que a obra literaria
lida fosse significativa no pensamento social e estético do leitor em questéo.

Quanto ao imaginario social esta atrelado ao pensamento de coletividade social,
conforme Baczko (apud ESPIG, 2003), que por sua vez representa a ideia da mulher que vive
na dependéncia do homem, submissa & vontade do ser masculino. Esse pensamento foi
expresso no trecho “vérias pessoas gostaram, entdo ele deixou ela do jeito que a encontrou”,
observamos assim o pensamento patriarcal social (PERROT, 2017). Para ampliar essa ideia de
submissdo da mulher, em seu desfecho, o leitor deixou claro que a mulher perdeu o sentido da sua vida
com a morte do homem do qual ela dependia. Dessa vez estamos diante da ideia de mulher que ndo
consegue viver desassociada da presenca masculina, tema discutido por Colasanti (1981).

Identificamos que as ideias reveladas no questionario prévio estdo de acordo com o imaginario
presente na producdo do participante. Sendo assim, inferimos que o imaginario social do leitor
contribuiu na formulagdo da leitura critica do texto literario.

Figura 18. P8

ha¥e Va1V i '\ ‘ \'- (N ‘{l'n L0 .'. Py " .¢v] Al X

Quas Do rmhﬂm\. \»u NN %&&o N At \m&s%
Uy _V)Q.R UK '\n f'h%mf’) Iw{lleo A de p o,

Nl )m Jrimpm I e/J i

Texto Il - P8

Digitacdo do texto II: P

percebe que podia fazelo compreender que aquilo que ele estava fazendo era erado que eu sou
diferente e bem melhor com as minhas rosas no luga mais o fato e que ele na queles momento néo
compreendeo bem o que eu queria olhava melhor para o meu bem. Passou um tempo e ele adoeceu
nao pode modala como o agradava e foi dai que com o tempo as belas rosas se despertou e ele depois
de recuperado percebeu que s6 assim eu me sentia bem. Mais tambem foi muito tarde ele ja estava
perto de ir e se arrependeu de tudo que tinha feito.

A producdo de P8 atendeu parcialmente a proposta da atividade. O aluno desenvolveu

0 género, mas nao produziu a historia por completo, pelo contrario, deu continuidade ao texto




164

base contemplando um final diferente. O texto do aluno permaneceu com a caracteristica do
fantastico, consoante a Todorov (2014), e isso permite inferir que a obra literaria cumpriu
com o conceito da segunda tese de Jauss (apud ZILBERMAN, 1989), pois foi significativa ao
pensamento estético do aluno.

O imaginario social se revela atraves de ideias socialmente coletivas, Baczko (apud
ESPIG, 2003), e nos remete a figura de um homem que comanda o ser feminino impedindo a
mulher de assumir sua personalidade. Quando, finalmente, 0 homem permite a liberdade da
mulher, € no momento que ele decide ir embora. Vimos entdo a figura dominadora do homem
que ndo permite a mulher ser dona de sua vida, revelando o pensamento patriarcal de acordo
com Perrot (2017), ainda fazendo parte da sociedade contemporanea, consoante a Morgante e
Nader (2014).

Diante do que foi analisado, observamos que a interpretacdo escrita do participante
mostra as mesmas ideias expostas por ele quando nas respostas do questionario prévio, nos
fazendo crer que o imaginério social do P8 ajudou na leitura critica do texto lido.

Figura 19. P9
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Texto Il - P9

Digitagdo do texto Il: P9

N&o e para uma pessoa amar o outro por dentro e ndo pelo aparencio tem que gosto de uma pessoa
do jeito que ela e ela ficava muito triste quando ele cortava ela.

E notdrio que o aluno ndo conseguiu atender a atividade proposta, como também n&o
desenvolveu o género conto.

De maneira breve, P9 expde suas ideias demonstrando um imaginario social que tem a
particularidade como caracteristica contribuindo para o conceito da psique, de acordo com
Losada (2009).

No trecho “ela ficava muito triste quando ele cortava ela.”, 0 participante nos fez perceber

a tristeza da mulher em ser manipulada pelo homem, expressando o conceito patriarcal
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(PERROT, 2017), e nos fez inferir que a ideia de liberdade do ser é evidenciada, o que €
ratificado por Louro (2010).

Mesmo que com poucas palavras P9 demonstrou que concordou com o tema abordado
pela obra lida, corroborando a ideia de horizonte de expectativas, de Jauss (apud
ZILBERMAN, 1989).

As respostas do questionario prévio sdo consoantes a ideia da pouca producdo do
leitor, 0 que nos leva compreender que o imaginario social, com base na particularidade do

pensamento de P9, que o auxiliou na leitura critica do texto literario.

Figura 20. P10
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Texto Il - P10

Digitacéo do texto I1: P10

Quando o jardineiro queria me fazer do jeito dele sem as minhas rozas, eu queria elas mais s
gue ela ndo me entendia por que ele toda vez que via minhas rozas creser ele cortava mais se ele me
visse com todas as rozas podia ser que ele gostasse, mais toda vezes que ele me via ela cortava, mais
chegar um dia que ele adoeceu e 0 tempo que ele adoeceu foi o tempo de creser todas as rozas,
guando ele melhorar que viu eu toda cheia de roza ele gosto e nédo quis e podar de novo, dai cada vez
mais cresia em mim e eu ficava mais bonita.

A proposta da atividade foi desenvolvida por P10, o género foi desenvolvido e de
acordo com o ponto de vista da personagem Rosamulher. O fantastico, de Todorov (2014), foi
mantido, porém a construcdo do texto apresentou sérios problemas de coesdo e de
concordancia verbal e nominal.

O fato é que os problemas de ordem gramaticais ndo interferiram na representagéo de

um imaginario social com base em ideias socialmente coletivas, de Baczko (apud ESPIG,
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2003). O que percebemos foi que o ideal de mulher moldada (manipulada) pelo homem foi
evidenciado durante todo o texto, nos expondo ideias patriarcais (PERROT, 2017).

A partir do momento que P10 leu o conto em questdo e produziu uma nova historia
com base no mesmo tema e preservando algumas caracteristicas do género textual, podemos
inferir que ele acentuou seu horizonte de expectativa, de maneira positiva diante do texto
literario.

As ideias expressas na producao desse participe nos revelaram o imaginario social que
também foi exposto nas respostas dadas ao questionario prévio, por este motivo, entendemos
que o imaginario atuou de maneira significativa na leitura critica do conto A mulher ramada,

realizada pelo P10.

7.2.1.Anélise das producdes da oficina com o conto Prova de amor®

Essa oficina é a Ultima, cujo produto € o remate de nossas andlises, por este motivo,
escolhemos um miniconto para que pudéssemos observar a percep¢do dos alunos e a
capacidade que eles possuem de refletir e se colocar diante de inferéncias criadas pela
linguagem subjetiva e pela mensagem implicita no texto.

A proposta para essa produgdo foi a seguinte: dé continuidade ao conto Prova de
amor dando outro final as personagens.

A seguir analisaremos as producfes, as dez ultimas producdes que constituem a

NOSSO Corpus.

Figura 21. P1
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Texto Il - P1

Digitacdo do texto I1l: P1

Ela foi certa a fazer o sacrificio, se ela 0 amava de verdade, e ele foi errado pois ele pediu
uma prova de amar e no resultado final achou ela estranha, ndo precisava ele ir embora, s6 precisava
ele mandar ela cortar, e mesmo que ele tenha, ido embora, ela tinha que ter atitude a dizer que ele

#0 género miniconto foi trabalhado em aulas anteriores as oficinas com o objetivo de fazer com que os alunos ja
conhecessem as caracteristicas composicionais do miniconto.
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mesmo que pediu, e devia aceitar da mesma forma, que ela aceitou o desafio. Se ela tivesse tirado a
barba ele poderia ate ter ficado.

P1 ndo desenvolveu a atividade que foi proposta, como também néo produziu o género
miniconto. Diante da leitura que fez do texto literario acabou produzindo um texto
argumentativo para expor sua opiniao.

Em seus argumentos percebemos um imaginario social com ideias baseadas no
pensamento coletivo, consoante a Baczko (apud ESPIG, 2003), de que a mulher foi
responsavel pela atitude de desprezo do homem, comprovado através do seguinte trecho: “Se
ela tivesse tirado a barba ele poderia até ter ficado.”. Assim, percebemos um pensamento com
base no patriarcalismo, quando vemos a mulher ser culpabilizada pelos problemas no
relacionamento sendo “convencida de sua insignificancia” (PERROT, 2017. p. 22).

Inferimos que para construir seus argumentos, P1, fez uso de seus conhecimentos
prévios, (COSSON; SOUZA, 2010), e fez com que o participante ampliasse a discussao sobre
0 tema abordado no conto e recebesse a obra de maneira positiva, assim como é definido pelo
conceito de horizonte de expectativa, de Jauss (apud ZILBERMAN, 1989).

Diante da producdo escrita de P1, percebemos que as ideias de imaginario que foram
apresentadas nas respostas do questionario prévio foram mantidas. Isso nos faz inferir que o
imaginario esteve presente na leitura critica do participante.

Figura 22. P2

Texto Il - P1
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Digitacdo do texto I1I: P2

Quando ele saiu ela viu que ndo tinha valido a pena aquele sacrificio, mas orgulho sentiu de si
mesma.

Tirou aguela barba e mesmo sofrendo por dentro se mostrou forte, e saiu com um sorriso
no rosto. Ele vendo oque perdeu quis voltar e ela ainda o amando aceitou, mas com o dobro do amor
préprio gque sentia por ela.

Ele vendo que ela tinha mudado, n&o pdde dizer nada, porque sabia que ja ha feito sofrer. E
amou-a ainda mais por causa de sua atitude.

E ela viveu muito feliz, e ele se acostumando com a nova mulher.

O participante atendeu a proposta da atividade e também desenvolveu o género
fazendo uso da linguagem formal.

Em seu texto inferimos a presenca de um imaginario social no qual a natureza
bioldgica do ser € preservada. Para P2 a mulher precisa ter consciéncia dos seus atos. Essa foi
a ideia que conseguimos perceber, diante da interpretacdo feita pelo aluno quando disse que a
mulher “sentiu orgulho de si”. Orgulho de ter agido de acordo com seus principios e
sentimentos. Assim, percebemos o conceito feminista de mulher que se torna mulher,
seguindo Beauvoir (1980).

Nessa producdo, entendemos que a obra contribuiu positivamente para o pensamento
do leitor, pois a partir da leitura do texto o participante, utilizando seus conhecimentos
prévios, (COSSON; SOUZA, 2010), formulou ideias que estavam ndo ditas no texto e criou
uma situacdo que esta de acordo com o que ele acredita ser certo, neste caso podemos afirmar
gue houve a ampliacdo do horizonte de expectativa (JAUSS apud ZILBERMAN, 1989).

As respostas do questionario prévio de P2 coincidem com as ideias que foram
expostas em sua producdo. Neste caso, inferimos que o imaginario social do aluno corroborou
o0 entendimento da leitura critica do texto lido.

Figura 23. P3

Texto Il - P3

Digitagdo do texto I11: P3

Ele penga que uma mulher precisa da diferenca para agrada seus olhos.
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Porque ele ndo aceita olhar dentro e fora dela para nota que toda mulher tem defeitos
querendo mudala ele também se muda assim uma mulher nanca vai ser oque ela que mais sim o que

ele precisa que muitas vezes nao € o que ele que emtdo nunca avera felicidade.

O participante manifestou suas ideias através de um texto argumentativo e ndo efetuou
a atividade que foi proposta.

Perceptivelmente P3 usou como foco em seu texto a critica a personagem masculina.
Depreendemos que a ideia que o participante faz da figura masculina é de um ser egoista, que
tenta moldar a mulher de acordo com o que ele deseja, em detrimento dos sentimentos e
personalidade da figura feminina, homem que age com atitudes patriarcais, 0 que se explica
pelo ponto de vista de Perrot (2017), j& trabalhado na fundamentacao teorica.

Nessa atitude critica de P3, percebemos que seu imaginario social esta pautado em seu
campo psicoldgico/psique (LOSADA, 2009), fazendo com que o aluno use de seus
conhecimentos prévios (COSSON; SOUZA, 2010), para argumentar sobre a atitude
egocéntrica da personagem “ele” do conto, levando assim ao bom recebimento da obra no
horizonte de expectativa do leitor, conforme preconiza Jauss (apud ZILBERMAN, 1989).

Interessante perceber que tanto em suas respostas ao questiondrio como em sua
producéo escrita, P3, conservou o pensamento de revolta para com o homem. Afirmamos,
pois, que o imaginario social do leitor influenciou, substancialmente, a leitura critica do texto
literario.

Figura 24. P4
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Digitacédo do texto I1l: P4

No dia seguinte ela muito triste com tudo que tinha lhe acontecido, disse a suas
amigas tudo que aconteceu suas amigas tentaram acalma-la.

Ela passou dois meses sozinha sem ningém sem nem um companheiro s6 se
lamentando, entdo em um dia comum ela acordou alegre feliz com a vida, com a alta estima
com vontade de se divertir. Ent&o ela ligou para as amigas novamente e marcou de sair pra
uma balada, tava tudo combinado tudo certo pra ir ela estava linda.
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Chegando na balada ja comegou com trocas de olhares com um rapaz lindo, entdo
até que o fim da festa chegou! E o rapaz lindo criou coragem e foi fala com ela eles marcaram
de ir a um restaurante para se conhecer melhor. Até que o rapaz lindo a conquistou e lhe deu
todo valor que ela merecia, ela com um pouco de medo foi aceitando e eles se derdo tdo bem
que se casaram e tiveram uma filha linda. E assim ele mostrou o valor que ela tinha.

Em sua construgéo textual, P4, deu continuidade ao miniconto de origem fazendo uso
de uma linguagem coloquial.

Observamos um imaginario social com base no conjunto de ideias formada pelo
coletivo social (BACZKO apud ESPIG, 2003), acrescido do pensamento contemporaneo
quando o aluno escreveu, “marcou de sair pra uma balada”, o que se constitui na
contextualizacdo presentificadora , proposta por Cosson.

Porém, destacamos o pensamento da mulher que diante da decep¢do com o homem,
superou sua tristeza conservando o pensamento patriarcal (PERROT, 2017), de que a mulher
sO pode ser feliz se estiver com um homem ao seu lado (COLASANTI, 1989). A ideologia da
mulher que precisa provar a sociedade que conseguiu conquistar um homem que a ama, 0
“principe encantado”, sendo essa concepcao comprovada quando no texto foi escrito: “Até
que o rapaz lindo [...]”.

A partir do momento em que P4 produziu o texto solicitado construido com cenarios,
atitudes e falas das personagens de acordo com o contemporaneo, faz-se cumprir a primeira
tese da Estética da Recepcéo, de Jauss (apud ZILBERMAN, 1989), a qual afirma que a obra
literaria é atemporal, permanecendo viva com a leitura e interpretacdo atualizada do leitor.

As respostas do questionario prévio estdo de acordo com o imaginario social explicito
no texto de P4, e assim podemos concluir que a leitura critica do texto literario teve como
auxilio o imaginério social do leitor.

Figura 25. P5
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Digitagdo do texto Il1: P5

Depois da saida do marido ela resovel tirar a barba e volta o que ela era antes.

Mesmao depois de retirar a barba, ela ndo aprocurou e resolveu ter atitudes sendo oque ela era
mesmo ndo agradando a todos.

Ele arrependido procuroula para para convesar, mais depois desse convesar ela ndo quis mais
nada com ele.

O tempo se passou e ela arrumou outro marido que aceitou ela do jeito que ela era, eles
demonstram amor um pro outro e se completavam dessa maneira.

Dando continuidade ao género miniconto, P5 conseguiu desenvolver a atividade
proposta.

Na composicdo do texto o participante demonstrou o imaginario social com base na
autovalorizacdo do ser, a qual defende a ideia de que é inerente ao ser humano viver a sua
natureza biologica, ao que Castoriadis (apud MEIRA, 2010) nomeia como “primeiro estrato
natural”.

Percebemos ideias contrarias sobre o papel social da mulher, a priori observamos a
personagem “ela” construida sob a dtica da mulher que precisa se valorizar e que “resolveu
ter atitude”, ou seja a mulher independente (LOURO, 2014). Em contrapartida, no decorrer da
histéria vimos uma mulher que para ser feliz precisou de um marido que a completasse, visao
religiosa e patriarcal do papel social da mulher, conforme Perrot (2017).

Mesmo mostrando ideias opostas, observamos que o leitor interagiu com o texto, fez
uso dos conhecimentos prévios (COSSON; SOUZA, 2010), e recebeu positivamente a obra
lida, dando énfase ao horizonte de expectativa, consoante a Jauss (apud ZILBERMAN, 1989).

As respostas ao questionario prévio mostraram, assim como no texto a visdo do P% de
que a mulher precisa se valorizar, mas que sé é feliz ao lado do homem que a completa. Neste

caso, inferimos que o imaginario social auxiliou na leitura critica do texto literario, realizada

pelo P5.
Figura 26. P6
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Digitagdo do texto Il1: P6

Depois que ele foi embora. Ela tirou a barba ficou uma linda mulher arrangou um marido que
respeita ela, que a ama, ficou uma nova mulher, ficou do jeito que ela se cente bem do jeito dela. E
casou com o homem perfeito que ama ela do jeito dela. FIM

De acordo com a determinacdo da atividade P6 produziu o género miniconto e em sua
interpretacdo apresentou um imagindrio social fundamentado em ideias coletivamente sociais,
consoante a Baczko (apud ESPIG, 2003). Esse pensamento € comprovado com a personagem
mulher que se valoriza, porém para ser feliz precisa encontrar um “marido perfeito”,
pensamento patriarcal, teorizado por Perrot (2017).

Percebemos que o texto lido contribuiu positivamente para construcdo do pensamento
social e estético do participante, revelando o horizonte de expectativa, defendido por Jauss
(apud ZILBERMAN, 1989).

As ideias que foram apontadas nas respostas dadas ao questionario prévio de P6
demonstram o mesmo imaginario que foi colocado na producéo textual e aqui analisado. Por
este motivo, notamos que o imaginario social foi relevante na leitura critica do texto literario,
feita pelo participante.

Figura 27. P7
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Texto Il - P7

Digitacdo do texto Ill: P7

E se foi por nédo ter gostado da barba pensou ele de um jeito e a barba ndo foi como ele
pensava i ndo queria viver com uma mulher de barba mas quando foi dias depois que a mulher
ja tinha tirado a barba ela entéo saiu de casa toda arrumada foi farrar logo quando ela chegou
no destino la estava José quando ele viu ela sem abarba toda arrumada, ele percebeu que tinha
perdido uma grande mulher.

O participante desenvolveu a atividade apresentada, como também a produziu com

base no género miniconto. Em seu texto, P7 mostrou, através da linguagem coloquial,
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receptividade positiva com a obra e usou de seus conhecimentos prévios (COSSON; SOUZA,
2010), de leituras anteriores para tomar a iniciativa de nomear a personagem masculina de
“José”, personagem que no texto base recebe a identificacdo de “ELE”. Essa atitude do leitor
nos revela a ampliacdo do seu horizonte de expectativa.

As ideias apresentadas em relacdo ao tema desenvolvido nos revelou um imaginério
social que estd ligado a conceitos formulados coletivamente, consoante a Baczko (apud
ESPIG, 2003), e consequentemente observamos o conceito de homem que ndo valoriza a
mulher, mesmo diante de um sacrificio para provar o amor da companheira, nos indicando,
assim, a visao patriarcal apresentada em Perrot (2017).

Em sua interpretagdo escrita e nas respostas ao questionario prévio, P7 apresentou o
mesmo conceito de imaginario social. Assim, ousamos inferir que a leitura critica do texto
literario foi auxiliada pelo imaginario social do participante.

Figura 28. P8
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Texto 11l - P8

Digitagdo do texto I11: P8

Mais tempos depois ele se reencontraram e ele entendeu que o que ele tinha pedido a ela
estava errado pois mulher néo usa barba.

Atendendo a solicitacdo da atividade proposta, bem como preservando a caracteristica
composicional do miniconto, P8, foi sucinto em expressar um imaginario social no qual
revela o reconhecimento da organizacdo “natural-bioldgica” do ser humano, quando afirma
que a personagem “ele” reconhece que mulher ndo usa barba, admitindo assim seu erro para
com a personagem “ela” consoante a Castoriadis (apud MEIRA, 2010). Ainda tomando por
base a questdo de mulher no usar barba percebemos que P8 preserva o pensamento patriarcal,
de Perrot (2017), em relacdo ao papel social do individuo. Inferimos que a complexidade em
definir, em entender e conceituar género esta presente na sociedade contemporanea, pois de
acordo com o discurso atual de género a mulher é dado o direito de usar barba, de acordo com
a questdo da identidade trabalhada por Louro (2010, p. 24), quando afirma que “[...]
compreendemos os sujeitos como tendo identidades plurais, maltiplas; identidades que néo se

transformam, que nao sdo fixas ou permanentes, que podem, at¢ mesmo, ser contraditorias”.
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A manutencdo do nome das personagens e as poucas linhas produzidas nos fizeram
inferir que o participante quis manter as caracteristicas do género miniconto, em especial a
questdo da brevidade na narracdo, conceito desenvolvido por Capaverde (2004). Essa acédo de
P8 nos faz perceber que a obra lida contribuiu de forma significativa no pensamento estético e
social do leitor, revelando o conceito de horizonte de expectativa da Estética da Recepcéo,
Jauss (apud ZILBERMAN, 1989) e a contextualizagéo presentificadora proposta por Cosson,
(2014).

Diante do que analisamos percebemos que 0 participante apresentou em sua
interpretacdo escrita 0 mesmo pensamento de suas respostas ao questionario prévio.
Configurando entdo que o imaginario social contribuiu para a leitura critica do texto literario.

Figura 29. P9

Texto 11l - P9

Digitacéo do texto I1I: P9

E se foi e deixou a mulher por causa que ele achou estranho e a mulher depois rapou a barba
mas o homem n&o entendeu a mulher e ndo quiz mais ela.

Destacamos que o participante atendeu ao que foi solicitado na atividade e deu
continuidade ao género miniconto preservando as caracteristicas do texto. Assim, entendemos
gue o pensamento estético do aluno foi desenvolvido de maneira significativa demonstrando
seu horizonte de expectativa, positivo em relacdo ao recebimento da obra lida, de acordo com
Jauss (apud ZILBERMAN, 1989).

P9 foi objetivo ao afirmar que o homem foi egoista e ndo houve a possibilidade de
aceitacdo pela mulher que ficou estranha apds a mudanca a qual ela se submeteu. Assim
percebemos o imaginario social com base na universalidade de ideias, consoante as ideias de
Levi-Strauss (apud SERBENA, 2003). Esse pensamento também remete ao conceito
patriarcalismo, discutido por Perrot (2017), o qual critica a desvalorizacdo da mulher.

Acreditamos que ao produzir seu texto, P9, optou por preservar o mesmo enredo do
texto base, por este motivo, houve divergéncia entre o imaginario social observado nas

respostas do questionario prévio, que foi o de que a natureza bioldgica, consoante a




175

Castoriadis (apud MEIRA, 2010), do ser humano precisar ser respeitado, e 0 imaginario
voltado ao patriarcalismo, apresentado no texto produzido.
Figura 30. P10
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Texto Il - P10

Digitacéo do texto I1I: P10

Amor espera, “Que foi” - eu percebir que vocé ndo gosto da minha nova aparencia, - foi eu
ndo gostei, - mais por que, eu te dei uma prova do meu e vocé ndo gosto, - foi por que vocé fico
diferente por causa de vocé e vocé ndo gosto e ainda ndo quer asseitar do gento que eu s6, eu pensei
gue voce ia ficar de outro jeito, - agora que vocé so quer saber de se mesmo, - ndo e isso, - eu nao te
guero mais, agora sou eu que ndo quero, - descupa — descupas nao adiantam mais, - tchau ndo espera, -
tchau

A proposta da atividade foi atendida, bem como o género miniconto foi desenvolvido.
P10 escolheu deixar o texto em forma de dialogo nos passando assim a ideia de sequéncia da
historia original. O texto apresenta dificuldades quanto a coeséo e coeréncia, como também
em sua estrutura composicional, uma vez que os dialogos entre as personagens nao estdo de
acordo com as caracteristicas do texto narrativo.

Observamos que o aluno nos apresentou um imaginario social com base no conceito
patriarcal de sociedade, conforme Perrot (2017), pois conservou na personagem masculina a
desvalorizacdo em relacdo a mulher. Ao que podemos identificar o imaginario social pautado
em ideias coletivamente sociais. (BACZKO apud ESPIG, 2003). Esse conceito ainda €
vigente na sociedade contemporanea. Porém, ao finalizar o texto, o aluno revela uma mulher
que consegue se valorizar diante do companheiro e decide abandona-lo. Essa valorizacdo
feminina esta de acordo com os ideais femininos que lutam contra a desvalorizagdo da
mulher, conforme Louro (2010).

De acordo com as ideias expostas nessa produgdo, podemos inferir que para criar seu
texto, P10 tomou como base seus conhecimentos prévios, de acordo Cosson e Souza (2010),

para descrever o fim do relacionamento das personagens, ou seja, a obra influenciou de
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maneira significativa o conhecimento social do leitor, evidenciando a ampliagcdo do horizonte
de expectativa (JAUSS apud ZILBERMAN, 1989).

Observamos que o imaginario social que foi apresentado no texto de P10 estd em
consonancia com o imaginario apresentado em suas respostas ao questionario prévio. Neste
caso, inferimos que a leitura critica do texto literério foi auxiliada pelo imaginario social do
participe.

Muitas foram as inferéncias que pudemos realizar desse ato interpretativo dos alunos
participes de nossa pesquisa. 1sso nos fez perceber que a estratégia que abordamos para a
interpretacdo da leitura do texto literdrio gerou conhecimento que poderd ser utilizado pelo
individuo em diversas situagdes de sua vida. Esse resultado entendemos na pratica as palavras

de Colomer (2007) quando afirma que

Se a literatura j& esta presente e se chega a um certo grau de conciliagdo
entre atividade de leitura e os saberes implicados no processo interpretativo,
deve-se decidir, na sequéncia, a melhor forma de conseguir que essa leitura
escolar seja produtiva para o leitor. (COLOMER, 2007, p. 41)

Tomando como base a afirmacdo de Colomer (2007), preocupamo-nos em ofertar ao
aluno uma atividade interpretativa em que a leitura do texto literario fosse proficua na

realidade social do aluno-leitor-critico.
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CAPITULO VIII - RESULTADOS ALCANCADOS

Ao analisarmos as producdes escritas dos alunos obtivemos resultados com
argumentos e pontos de vistas diversos. Isto nos fez perceber que os participantes, uma vez
motivados, contribuiram de forma significativa para que alcangcassemos nossos objetivos.

Obviamente que elaboramos as oficinas com base na sequéncia basica de Cosson
(2014), com atividades que pudessem dialogar com o aporte teorico desta pesquisa € com isso
possibilitar a formac&o do leitor critico. Isto posto, observamos que os alunos, através de seus
posicionamentos nas oficinas, nos fizeram perceber que a teoria foi concretizada atraves da
pratica.

Os alunos participes nos fizeram perceber a concepcdo do imaginario social
apresentado através das interpretacdes que fizeram dos contos trabalhados. Uma vez abordado
0 tema de relacionamentos amorosos e o0s papéis desempenhados pelo homem e pela mulher
nas relacBes, os alunos nos demonstraram que em seus imaginarios sociais permanece a
concepcao histérica do homem provedor e da mulher cuidadora da familia, pensamento
patriarcal, discutido por Perrot (2017), dialogando com o que nos diz Castoriadis (2007, p.
417), “A sociedade é, portanto, sempre auto-instituicdo do social-historico”. Com a
adequagdo a contemporaneidade, fazendo valer a “contextualizagdo presentificadora”
(COSSON, 2014), os alunos usaram seu imaginario social para construir a analise das obras
literarias estudadas e acrescentaram novos pensamentos que foram elaborados no decorrer do
processo interventivo.

Dialogando com o pensamento de intera¢do da obra com a sociedade, percebemos que
0s contos A moca teceld, A mulher ramada e Prova de amor, despertaram novas concepcdes
de comportamento diante dos temas neles abordados, evidenciando que a obra literaria
favorece a construcdo da criticidade do leitor através do qual esse sujeito pode recriar sua
realidade. Essa concepcdo € o que Jauss apoiado por sua teoria da Estética da Recepc¢do
denomina “horizonte de expectativas” e “emancipa¢do” do leitor, ao que Zilberman (1989)

nos explica que o conceito de leitor de Jauss tem por base duas categorias, a saber:

A de horizonte de expectativa, misto dos cddigos vigentes e da soma de
experiéncias sociais acumuladas; e a de emancipacdo, entendida como a
finalidade e efeito alcancado pela arte, que libera seu destinatario das
percepcOes usuais e confere-lhe nova visdo da realidade. (ZILBERMAN,
1989, p. 49)
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Apos as leituras dos textos, os alunos expuseram suas concepgdes que nos mostraram
novos pensamentos diante da relacdo entre homem e mulher posicionando-se a favor da
liberdade feminina e do amor préprio para todos que se envolvem em um relacionamento.

Esses novos pontos de vista foram baseados nas interpretacbes das leituras que
fizemos no decurso das oficinas, sendo ampliadas as discussdes e o diadlogo que contribuiu
para aquisi¢do de novos conhecimentos e garantiu o entendimento do sentido do texto, como
nos diz Cosson (2014, p. 41) quando afirma que “por meio da interpretagdo, o leitor negocia o
sentido do texto, em um didlogo que envolve autor, leitor e comunidade. [...] Interpretar é
dialogar com o texto tendo como limite o contexto”. Foi essa interpretacdo na qual
compartilhamos saberes e experiéncias em dialogo com o texto, em especial o literéario, que
tentamos promover em nosso aluno para que ele percebesse que o mundo literario e sua
leitura na interpretacdo relacionam-se, muitas vezes, a realidade.

Em suma, os esforcos foram pautados de maneira que pudéssemos aproximar o
letramento literario do nosso aluno fazendo com que ele se utilize do conhecimento literario
ndo apenas na escola, mas também na vida como um todo, assim como enfatizam Cosson e

Souza (2011) ao afirmarem que

[...] letramento literario ndo é apenas um saber que se adquire sobre
literatura ou os textos literarios, mas sim uma experiéncia de dar
sentido ao mundo por meio de palavras que falam de palavras,
transcendendo os limites de tempo e espaco. (COSSON; SOUZA,
2011, p. 103)

Neste caso, percebemos assim a necessidade de oferecer ao participe ndo apenas uma
formacdo sistematica, como também uma formacdo de cidaddo para conviver em sociedade,
isto &, para instancias sdcias que estdo além da escola e que fazem parte da vida social do
individuo. Essa é uma das caracteristicas do letramento literario que liga a literatura ao mundo
e 0 mundo a literatura em uma perspectiva dindmica de ensino e aprendizagem da leitura do
texto literario.

Constatamos que, de alguma maneira, colaboramos com a efetiva realizacdo do
letramento literario com énfase na formacdo do leitor critico proporcionando ao aluno a
oportunidade de ele poder se colocar diante da leitura do texto literario expondo suas
inquietacbes e fazendo uso de seu conhecimento de mundo para construir argumentos e

analisar a realidade que o cerca com a possibilidade de muda-la em beneficio do bem comum.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa foi o resultado de uma inquietacdo que nos acompanha no decorrer de
nossa préatica profissional enquanto professores de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental
(Séries Finais). A questdo que consideramos problematica é como a escola aborda a préatica da
leitura, em especial a leitura do texto literario, para que seja dinamica e de fato concretizada e
pelo aluno.

O fato € que o tema “leitura e suas praticas” t€ém sido mote para diversos estudos,
palestras e discussdes com o intuito de adequar a realidade escolar ao que a leitura exige para
formacdo de alunos leitores competentes. Apesar disso, ainda ha certa dificuldade em
promover, em sala de aula, a leitura com base na perspectiva interacionista pautada no
didlogo, na participacdo mutua entre leitor-texto-autor objetivando o desenvolvimento da
postura critica do aluno.

Burilando a discussdo, vamos ao enfoque que é dado a leitura literaria. Essa é a
inquietacdo que nos toma, uma vez que percebemos que o texto literario, muitas vezes, é
percebido como ferramenta na aprendizagem das regras gramaticais desviando a atencdo do
aluno e tirando-lhe o prazer da leitura por ele proporcionada.

Buscando uma proposta de leitura que preservasse as caracteristicas do texto literario
nos apoiamos nos principios do letramento literario para incentivar a pratica cotidiana da
leitura da obra literaria possibilitando que o aluno percebesse na sua interpretacdao as nuances
ofertadas pelo género literario na formacao do sentido do texto.

A proposta de intervengdo objetivou a formacdo do leitor critico enfatizando o texto
literdrio, uma vez que a literatura pode apresentar-se engajada a realidade. Abordando a
tematica sobre o posicionamento da mulher e do homem nos relacionamentos, aplicamos,
inicialmente, um questionario e fizemos uma anéalise prévia sobre as concepcdes dos alunos
sobre a tematica trabalhada para procurar entender o imaginario social dos discentes a
comporem seus argumentos. Esse questionario funcionou como ponto de partida e objeto de
comparacdo com o produto apds a realizacdo das trés oficinas, com contos e miniconto de
Marina Colasanti.

Diante das respostas que obtivemos, nesse primeiro questionario, percebemos que 0s
alunos trazem um imaginario social sobre formacdo de familia que ainda estd ligado ao
pensamento patriarcal, inclusive, atribuindo um teor religioso no que diz respeito ao papel
social da mulher. Porém, comparando essas respostas a interpretacdo escrita dos alunos,

durante o processo de intervencdo, observamos que diante dos temas abordados nos contos
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trabalhados, alguns alunos se posicionaram defendendo a igualdade de direitos entre homens e
mulheres, a necessidade do amor proprio em uma relacdo amorosa e a liberdade de agir de
acordo com sua personalidade e desejos, como também, alguns participantes preservaram o
pensamento patriarcal, porém de maneira contemporaneizada, na qual a mulher opta por casar
e ter filhos, e ndo mais é obrigada a ter essa atitude. Ficando evidente que houve um
acréscimo de argumentos que fazem parte do cotidiano da sociedade. As ideias expostas pelos
alunos participes sdo motivo de debates recorrentes nos nossos dias, o que revela uma
ampliacdo de seus horizontes de expectativas.

De acordo com o0 que observamos no decorrer de nossa pesquisa, podemos afirmar que
o texto literario pode atuar como um auxilio & formacdo da leitura critica do aluno, porém,
para que isso aconteca, € necessario que as caracteristicas da obra literaria sejam evidenciadas
para 0 aluno, uma vez que a leitura do texto literdrio € um tipo apresenta certas
peculiaridades, baseadas na estética, na ficcionalidade, na producdo de sentido, que
geralmente estdo nas entrelinhas, ou seja, uma leitura que, quando efetivada, consegue
alcancar a area cognitiva, emocional e racional do individuo.

Sobre a Estética da Recepcdo, acreditamos que os contos trabalhados conseguiram
responder as expectativas dos alunos, uma vez que os temas abordos fazem parte do cotidiano
dos sujeitos estudados na pesquisa. Em se tratando do letramento, € notorio que cada um dos
nossos alunos consegue fazer a leitura do mundo que o cerca assumindo uma postura de
enriquecimento do saber sistematico oferecido pela sala de aula através do conhecimento de
mundo construido por suas experiéncias de vida. Finalmente, acreditamos que a proposta de
letramento literario surtiu efeito positivo para o0s sujeitos envolvidos, uma vez que se
disponibilizaram a participar do processo interventivo e ainda reivindicaram a vivéncia de
momentos semelhantes aos que foram realizados na intervencao.

Para atingirmos 0s objetivos propostos, nosso trabalho foi dividido em oito capitulos.
Nos quatro primeiros desenvolvemos os conceitos de leitura de modo geral, consoante as
ideias de Kleiman e de leitura literaria conforme Cereja e Colomer. Em seguida tratamos da
proposta de letramento literario de Rildo Cosson, no que respeita principalmente, a sequéncia
bésica e da Estética da Recepcdo, consoantes as ideias de Jauss e Zilberman, seguidos dos
conceitos referentes as questdes de género, de acordo, principalmente, com as ideias de
Louro, Simone de Beauvoir e Perrot.

Os conceitos tedricos de imaginario social propostos principalmente por Cornelius

Castoriadis e por Levi-Strauss, esse ultimo a partir da leitura de Serbena, foram importantes
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para atrelarmos a analise das respostas do questionério prévio a analise do produto final das
trés oficinas.

Além desses assuntos, desenvolvemos no capitulo quatro os conceitos de conto e de
miniconto, com base em Coutinho, dentre outros. Neste mesmo capitulo analisamos o0s trés
contos para nos nortear quanto aos critérios que deveriam fundamentar a anélise do produto
final de nossa intervencéo.

No quinto capitulo, tratamos dos aspectos metodologicos, referentes ao tipo de
pesquisa, ao publico alvo e ao l6cus da pesquisa, dentre outros. J& no sexto, realizamos 0s
comentarios analiticos das respostas dadas pelos 10 alunos participes as 10 perguntas
componentes do questionario prévio.

No sétimo capitulo discutimos o produto final das oficinas de acordo com 0s aspectos
tedricos que constituiram nossa fundamentacdo e associamos a relacdo existente entre 0s
pontos de vista dos participantes expressos nas respostas dadas ao questionario prévio,
principalmente no que respeita a questdo do imaginario social e de sua adequacdo ao
imaginario dos mesmos participantes em suas producdes finais em cada uma das trés oficinas.

No oitavo capitulo, apresentamos os resultados alcancados, de acordo com 0s pontos
de vistas do professor-pesquisador e a este se seguem as consideragdes finais, aqui expressas.

Finalmente, observamos que para leitura do texto literario seja efetivada e o
letramento literario seja constante é necessaria a conscientizacdo do professor da importancia
devida a literatura como bem essencial a vida do ser humano como explicitado na
fundamentacdo tedrica desse trabalho, com base em Candido. O docente é, portanto,
juntamente com os alunos, um dos elementos mais importante no acontecimento do
letramento literario, uma vez que atua como mediador entre a leitura e o aluno.

Obviamente percebemos que muito ainda resta ser feito para tornar o letramento
literdrio uma prética constante nas escolas e o trabalho de incentivo a leitura, em especial a
literaria, ndo pode ficar como proposta, mas deve ser efetivado através da ressignificacdo da
prética leitora das escolas. Faz-se necessaria a vivéncia de projetos nas instituicGes escolares
com vistas a efetiva prética leitora da lityeratura valorizando o aluno e suas experiéncias de
vida social enquanto leitor.

Assim, esperamos que este trabalho, como experiéncia exitosa, venha a contribuir para

que surjam outras intervencdes que privilegiem a leitura do texto literario.
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APENDICE

Conto : A mocga tecela

Motivacao

Video(curto) sobre como se trabalha com um tear.
Falar brevemente sobre o mito de Penélope da

obra Odisseia.

Introducgéo

Apresentacdo breve sobre Marina Colasanti e do
livro Doze Reis e a Moca no Labirinto do Vento,

no qual encontra-se o conto a ser trabalhado.

Leitura

1° momento: leitura silenciosa.

2° momento: a leitura do conto sera realizada por

uma contadora de historia.

Interpretacédo

1° momento: interpretacdo oral guiada pelos
seguintes questionamentos: O que vocé achou do
conto que acabamos de ler? Vocé acha que a
personagem Moca teceld tomou a atitude
correta? Existe 0 homem ideal na vida real? A
moga teceld conseguiu realizar o sonho da

maneira que esperava?

2° momento: produgdo — Se vocé fosse o autor
conto A moca teceld qual seria o final melhor em

opinido? Escreva-o.

OBS.: O momento destinado a motivagdo, introducdo e leitura serd realizado na biblioteca da escola. O

momento de interpretacdo (producéo escrita) serad na sala de aula.
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Escola Municipal XXXXXXXX.

Aluno(a) . Série: 8°

Interpretacgdo escrita — producéo

Produto sugerido para oficina A moca tecela

Se vocé fosse o0 autor do conto A moca teceld qual seria o final melhor em sua opinido? Escreva-o.
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Conto : A mulher ramada

Motivacao

° Breve conversa sobre Mestre Vitalino e a
arte do barro em Caruaru. Trabalho com argila
para construcao, por parte dos alunos, de um ser

humano que seja ideal para ter como companheiro.

° Apresentacdo de imagens de esculturas

com plantas em jardins.

Introducgéo

Apresentacdo das caracteristicas da obra de
Marina Colasanti e breve discussao sobre a mulher

na obra da autora.

Leitura

1° momento: leitura silenciosa.

2° momento: a leitura do conto sera realizada por

uma contadora de historia.

Interpretacédo

1° momento: interpretacdo oral guiada pelos
seguintes questionamentos: O que vocé achou do
conto que acabamos de ler? Existe mulher ideal na
vida real? Vocé acha que a personagem
“jardineiro” aprendeu a lidar com a solidao?
Quando o jardineiro poda os ramos da mulher ele
esta tirando a liberdade dela ser quem quer?

Comente.

2° momento: producdo — reescreva o conto, de

maneira breve, na perspectiva de Rosamulher.

OBS.: O momento destinado a motivacdo, introducédo e leitura serd na biblioteca e na mesma estaréo

expostas imagens de Mestre Vitalino e algumas de suas obras. O momento de interpretacéo sera na sala

de aula.
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IMAGENS USADAS NA MOTIVACAO DA OFICINA DOIS

Escultura de mulher
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Escola Municipal Escola Municipal XXXXXXXX.

Aluno(a): . Série: 8°

Oficina: A mulher ramada
Interpretacéo escrita — producéo
Produto sugerido para oficina

Reescreva o conto, A mulher ramada de maneira breve, considerando o ponto de vista da
personagem Rosamulher.
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APENDICE C — OFICINA TRES

Conto : Prova de amor

Musica: Desconstruindo Amélia.
Motivacao Interprete: Pitty.
Compositor: Pitty e Martin.

Musica: Ai! Que saudade da Amélia. Compositor:

Mario Lago/ Ataulfo Alves.

Interprete: Demonios da garoa

Introducao Apresentacdo do livro Contos de amor rasgados,

no qual encontra-se o conto a ser trabalhado.

Leitura Momento Unico: leitura silenciosa, logo apos
leitura feita pela contadora de historia

(bibliotecaria).

1° momento: interpretacdo oral guiada pelos
seguintes questionamentos: O que vocé achou do
conto que acabamos de ler? Vocé acha que
relacionamentos sdo feitos de sacrificios? Vocé

faria sacrificio por amor em um relacionamento?

. 2° momento: Discussdo em grupo:
Interpretacao

° Grupo 1 - Estabelecer um paralelo entre o

conto “A moga teceld” e “Prova de amor”. O que
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hd de semelhancas e diferencas entre as

personagens femininas dos contos abordados.

° Grupo 2 - Realizar um paralelo entre o
conto “A moga tecela” e “Prova de amor”. O que
hda de semelhancas e diferencas entre as

personagens femininas dos contos abordados.

3° momento: produgdo — Dé continuidade ao
conto Prova de amor dando outro final as

personagens.

OBS.: Todos 0s momentos serdo realizados na biblioteca.

Escola Municipal XXXXXXX.
Aluno(a)

. Série: 8°

Prova de amor

Interpretagdo escrita — producgéo

Produto sugerido para oficina

Dé continuidade ao conto “Prova de amor” dando outro final as personagens.
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ANEXOS

ANEXO A - CONTO TRABALHADO NA PRIMEIRA OFICINA

A MOCA TECELA

Acordada ainda no escuro, como se houvesse 0 sol chegado atras das beiradas da
noite. E logo sentava-se no tear.

Linha clara, para comegar o dia. Delicado traco cor da luz, que ela ia passando entre 0s
fios estendidos, enquanto la fora a claridade da manha desenhava o horizonte.

Depois l&s mais vivas, quentes las iam tecendo hora a hora, em longo tapete que nunca
acabava.

Se era forte demais o sol, e no jardim pendiam as pétalas, a moca colocava na
lancadeira grossos fios cinzentos do algoddo mais felpudo. Em breve, na penumbra trazida
pelas nuvens, escolhia um fio de prata, que em pontos longos rebordava sobre o tecido. Leve,
a chuva vinha cumprimenta-la a janela.

Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e espantavam 0s
passaros, bastava a moga tecer com seus belos fios dourados, para que o sol voltasse a
acalmar a natureza.

Assim, jogando a lancadeira de um lado para o outro e batendo os grandes pentes do
tear para frente e para tras, a mocga passava seus dias.

Nada Ihe faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com cuidados de escamas. E
eis que o peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se sede vinha, suave era a 1a de leite
que entremeava o tapete. E a noite, depois de lancar seu fio de escuriddo, dormia tranquila.

Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.

Mas tecendo e tecendo, ela propria trouxe o tempo em que se sentiu sozinha, e pela
primeira vez pensou como seria bom ter um marido ao lado.

Né&o esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa nunca conhecida,
comecou a entremear no tapete as las e as cores que Ihe dariam companhia. E aos poucos seu
desejo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbeado, corpo emprumado, sapato
engraxado. Estava justamente acabando de entremear o Ultimo fio da ponta dos sapatos,
quando bateram a porta.

Nem precisou abrir. O mog¢o meteu a mao na macaneta, tirou o chapéu de pluma, e foi
entrando na sua vida.

Aguela noite, deitada contra 0 ombro dele, a moca pensou nos lindos filhos que teceria
para aumentar ainda mais a sua felicidade.

E feliz foi, por algum tempo. Mas se 0 homem tinha pensado em filhos, logo os
esqueceu. Porque, descoberto o poder do tear, em nada mais pensou a nao ser nas coisas todas
que ele poderia Ihe dar.

- Uma casa melhor é necessaria — disse para a mulher. E parecia justo, agora que eram
dois. Exigiu que escolhesse as mais belas I1as cor de tijolo, fios verdes para os batentes, e
pressa para a casa acontecer.

Mas pronta a casa, ja ndo lhe pareceu suficiente. - Por que ter casa, se podemos ter
palacio? - Perguntou. Sem querer resposta, imediatamente ordenou que fosse de pedra com
arremates de prata.

Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moga tecendo tetos e portas, patios e escadas,
e salas e pogos. A neve caia la fora, e ela ndo tinha tempo para chamar o sol. A noite chegava,
e ela néo tinha tempo para arrematar o dia. Tecia e entristecia, enquanto sem parar batiam 0s
pentes acompanhando o ritmo da lancadeira.
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Afinal, o palacio ficou pronto. E entre tantos comodos, o marido escolheu para ela e
seu tear o mais alto quarto da mais alta torre.

— E para que ninguém saiba do tapete — disse. E antes de trancar a porta a chave
advertiu: - Faltam as estrebarias. E ndo se esqueca dos cavalos

Sem descanso tecia a mulher caprichos do marido, enchendo o palacio de luxos, 0s
cofres de moedas, as salas de criados. Tecer era tudo o que queria fazer.

E tecendo, ela propria trouxe o tempo em que sua tristeza Ihe pareceu maior que o
palacio com todos os seus tesouros. E pela primeira vez pensou como seria bom estar sozinha
de novo.

Sé esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando com novas
exigéncias. E descalga para ndo fazer barulho, subiu a longa escada da torre, sentou-se ao
tear.

Desta vez ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou a lancadeira ao contrario, e,
jogando-a veloz de um lado para o outro, comegou a defazer seu tecido. Desteceu os cavalos,
as carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois desteceu os criados e o palacio e todas as
maravilhas que continha. E novamente se viu na sua casa pequena e sorriu para o jardim além
da janela.

A noite acabava quando o marido, estranhando a cama dura, acordou, e espantado
olhou em volta. N&o teve tempo de se levantar. Ela ja desfazia o desenho escuro dos sapatos,
e ele viu seus pés desparecendo, sumindo as pernas. Rapido, o nada subiu-lhe o corpo, tomou
0 peito aprumado, o emplumado chapéu.

Entdo, como se ouvisse a chegada do sol, a moca escolheu uma linha clara. E foi
passando-a devagar entre os fios, delicado traco de luz, que a manha repetiu na linha do
horizonte.

(In: Doze reis e a moca do labirinto do vento. 122 ed. Sdo Paulo, Global Editora, 2006.)
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ANEXO B — CONTO TRABALHADO NA SEGUNDA OFICINA
A MULHER RAMADA

Verde claro, verde escuro, canteiro de flores, arbusto entalhado, e de novo verde
claro, verde escuro, imenso lengol do gramado; la longe o palacio. Assim o jardineiro via o
mundo, toda vez que levantava a cabega do trabalho.

E via carruagens chegando, silhuetas de damas arrastando os mantos nas aléias,
cavaleiros partindo para a caga.

Mas a ele, no canto mais afastado do jardim, que a seus cuidados cabia, ninguém via.
Plantando, podando, cuidando do chéo, confundia-se quase com suas plantas, mimetizava-se
com as estacdes. E se as vezes, distraido, murmurava sozinho alguma coisa, sua voz ndo se
entrelacava a musica distante que vinha dos sal@es, mas se deixava ficar pelas folhas, sem
gue ninguém a viesse colher.

Jé se fazia grande e frondosa a primeira &rvore que havia plantado naquele jardim,
quando uma dor de soliddo comecou a enraizar-se no seu peito. E passados dias, e passados
meses, sO ndo passando a dor, disse o jardineiro a si mesmo que era tempo de ter uma
companheira.

No dia seguinte, trazidas num saco duas belas mudas de rosa, 0 homem escolheu o
lugar, ajoelhou-se, cavou cuidadoso a primeira cova, mediu um palmo, cavou a segunda, e
com gestos sabios de amor enterrou as raizes. Ao redor afundou um pouco a terra, para que
a agua de chuva e rega mantivesse sempre molhados os pés da rosa.

Foi preciso esperar. Mas ele, que ha tanto esperava, ndo tinha pressa. E quando os
primeiros, ténues galhos despontaram, carinhosamente os podou, dispondo-se a esperar
novamente, até que outra brotacao se fizesse mais forte.

Durante meses trabalhou conduzindo os ramos de forma a preencher o desenho que
sO ele sabia, podando os espigfes teimosos que escapavam & harmonia exigida. E aos
poucos, entre suas maos, o arbusto foi tomando feitio, fazendo surgir dos pés plantados no
gramado duas lindas pernas, depois 0 ventre, 0s seios, 0s gentis bragcos da mulher que seria
sua. Por altimo, cuidado maior, a cabeca levemente inclinada para o lado.

O Jardineiro ainda deu os ultimos retoques com a ponta da tesoura. Ajeitou o cabelo,
arredondou a curva de um joelho. Depois, afastando-se para olhar, murmurou encantado:

--Bom dia, Rosamulher.

Agora levantando a cabeca do trabalho, ndo procurava mais a distancia. Voltava-se
para ela, sorria, contava o longo siléncio da sua vida. E quando o vento batia no jardim,
agitando os bragos verdes, movendo a cintura, ele todo se sentia vergar de amor, como se 0
vento o agitasse por dentro.

Acabou o verdo, fez-se inverno. A neve envolveu com seu marmore a mulher
ramada. Sem plantas para cuidar, agora que todas descansavam, ainda assim o jardineiro ia
todos os dias visita-la. Viu a neve fazer-se gelo. Viu o gelo desfazer-se em gotas. E um dia
em que o sol parecia mais morno do que de costume, viu de repente, na ponta dos dedos
esgalhados, surgir a primeira brotacdo na primavera.

Em pouco, o jardim vestiu o cetim das folhas novas. Em cada tronco, em cada haste,
em cada penduculo, a seiva empurrou para fora pétalas e pistilos. E mesmo no escuro da
terra os bulbos acordaram, espreguicando-se em pequenas pontas verdes.

Mas enquanto todos os arbustos se enfeitavam de flores, nem uma s6 gota de
vermelho brilhava no corpo da roseira. Nua, obedecia ao esfor¢co de seu jardineiro que,
temendo que viesse a floragdo a romper tanta beleza, cortava rente todos os botGes.
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De tanto contraria a primavera, adoeceu porém o jardineiro. E ardendo de amor e
febre na cama, inutilmente chamou por sua amada.

Muitos dias se passaram antes que pudesse voltar ao jardim. Quando afinal
conseguiu se levantar para procurd-la, percebeu de longe a marca da sua auséncia.
Embaralhando-se aos cabelos, desfazendo a curva da testa, uma rosa embabadava suas
pétalas entre os olhos da mulher. E ja outra no seio despontava.

Parado diante dela, ele olhava e olhava. Perdida estava a perfei¢cdo do rosto, perdida
a expressdo do olhar. Mas do seu amor nada se perdia. Florida, pareceu-lhe ainda mais
linda. Nunca Rosamulher fora tdo rosa. E seu coracdo de jardineiro soube que jamais teria
coragem de podé-la. Nem mesmo para manté-la presa em seu desenho.

Entdo docemente a abracou descansando a cabeca no seu ombro. E esperou.

E sentindo sua espera, a mulher —rosa comecou a brotar, langando galhos, abrindo
folhas, envolvendo-o em botdes, casulo de flores e perfumes.

Ao longe, raras damas surpreenderam-se com o subito esplendor da roseira. Um
cavaleiro reteve seu cavalo. Por um instante pararam, atraidos. Depois voltaram a cabeca e a
atencdo, retomando seus caminhos. Sem perceber debaixo das flores o estreito abraco dos
amantes.

(In: Doze reis e a moga do labirinto do vento. 122 ed. Sdo Paulo, Global Editora,
2006.)
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ANEXO C - MINICONTO TRABALHADO NA TERCEIRA OFICINA

Prova de amor
“Meu bem, deixa crescer a barba para me agradar”, pediu ele.

E ela, num supremo esforgo de amor, comegou a fiar dentro de si, e a laboriosamente expelir
aqueles novos pelos, que na pele feriam caminho.

Mas quando, afinal, doce barba cobriu-lhe o rosto, e com orgulho expectante entregou sua
estranheza aquele homem: “Vocé ndo ¢ mais a mesma”, disse ele.

E se foi.

(In: Contos de amor rasgados. 12 ed. Rocco, 1986)




ANEXO D — MUSICAS TRABALHADAS NA TERCEIRA OFICINA COMO
MOTIVACAO

Musica: Desconstruindo Amélia
Interprete: Pitty
Composicdo: Pitty e Martin.

Ja é tarde, tudo esta certo
Cada coisa posta em seu lugar
Filho dorme, ela arruma o uniforme
Tudo pronto pra quando despertar

O ensejo a fez tdo prendada
Ela foi educada pra cuidar e servir
De costume esquecia-se dela
Sempre a Ultima a sair

Disfarca e segue em frente
Todo dia, até cansar
E eis que de repente ela resolve entdo mudar
Vira a mesa,
Assume 0 jogo

Faz quest&o de se cuidar
Nem serva, nem objeto
jando quer ser o outro

hoje ela € um também

A despeito de tanto mestrado
Ganha menos que o0 namorado
E nédo entende o porqué
Tem talento de equilibrista
ela é muitas, se vocé quer saber

Hoje aos trinta € melhor que aos dezoito
Nem Balzac poderia prever
Depois do lar, do trabalho e dos filhos
Ainda vai pra night ferver

Disfarca e segue em frente
Todo dia, até cansar
E eis que de repente ela resolve entdo mudar
Vira a mesa,
Assume 0 jogo

Faz questéo de se cuidar
Nem serva, nem objeto

200
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janao quer ser o outro
hoje ela € um também

Mausica: Ai, Que Saudades da Amélia

Interprete: Demonios da garoa
Composicdo: Mério Lago e Ataulfo Alves

Nunca vi fazer tanta exigéncia
Nem fazer o que vocé me faz
Vocé ndo sabe 0 que € consciéncia
Nem Vvé gue eu sou um pobre rapaz

Vocé s6 pensa em luxo e riqueza
Tudo o que vocé vé, vocé quer
Ai, meu Deus, que saudade da Ameélia
Aquilo sim é que era mulher

As vezes passava fome ao meu lado
E achava bonito néo ter o que comer
Quando me via contrariado
Dizia: "Meu filho, o que se ha de fazer!"
Amélia ndo tinha a menor vaidade
Amélia é que era mulher de verdade


https://www.letras.mus.br/mario-lago/

