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O humor, numa concepg¢ao mais exigente, nao
¢ apenas a arte de fazer rir. Isso é comicidade,
ou qualquer outro nome que se escolha. Na
verdade, humor ¢é uma analise critica do
homem e da vida. Uma andlise nao
obrigatoriamente comprometida com o riso,
uma analise desmistificada, reveladora,
caustica. Humor ¢ uma forma de tirar a roupa
da mentira, e seu €xito estd na alegria que ele



promove pela descoberta inesperada da
verdade.
(Ziraldo)



RESUMO

Esta pesquisa objetivou mobilizar habilidades leitoras para compreensdo dos mecanismos
constitutivos do humor e apreensdo dos sentidos do texto, tendo como modelo de
aprendizagem o trabalho apresentado por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a que
nomearam de sequéncia didatica. Nela propomos um conjunto de atividades de leitura para
viabilizar o processo de ensino-aprendizagem. Como ferramenta pedagogica da sequéncia
didatica, utilizamos as tirinhas de humor, por ser um género textual constituido por sistemas
semioticos multifacetados. Trata-se de uma pesquisa de carater interventivo, uma vez que
elaboramos um conjunto de praticas leitoras para apreensdo do humor e dos sentidos de um
texto; e de abordagem qualitativa, visto que investigamos os conhecimentos dos sujeitos em
relacdo aos mecanismos constitutivos do humor. A proposta foi realizada com alunos do 9°
ano do Ensino Fundamental, oriundos de uma escola publica da rede estadual de ensino,
localizada na cidade de Fortaleza, no Ceara. Escolhemos esta turma para realizagdo de nossa
pesquisa por apresentarem, durante o ano letivo, interesse e participagdo durante as praticas de
leitura e dificuldades em identificar o gatilho do humor e os seus mecanismos de construgao.
Nosso trabalho compete ao campo da Linguistica Aplicada, uma vez que investiga os
fendomenos discursivos articulados ao uso da lingua, buscando viabilizar a leitura significativa
de varios géneros textuais. No que se refere a construgdo de sentido do texto, tomamos como
fundamento a concepg¢ao socio interativa de leitura de Koch e Elias (2010) e Koch (2013),
para desenvolver um trabalho significativo e analisar o corpus coletado na pesquisa. Em suas
pesquisas, as autoras concebem a leitura como um processo de interagdo entre autor-texto-
leitor. Com vistas a compreender o processo de constru¢do do humor, fomentamos as nossas
discussdes com a pesquisa apresentada por Magalhdes (2010), com base na perspectiva
teorica de Raskin (1985) e Veatch (1998) que definem o humor enquanto a deflagracao de
duas proposicdes que se opdem. Na andlise do resultado, constatamos evolucdo na
aprendizagem; os sujeitos da pesquisa passaram a evidenciar os mecanismos constitutivos do
humor e interpretaram os textos de forma mais clara e coerente. Conceber uma pratica de
leitura permeada pela troca de saberes contribui para formacao de sujeitos autdonomos e
criticos. Logo, espera-se que as discussdes realizadas nesta pesquisa sejam fortalecidas e

contribuam para formacao de leitores proficientes e responsaveis pela sua aprendizagem.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino-aprendizagem. Atividades de leitura. Constru¢cao. Humor.

Sentido. Texto. Tirinhas.



ABSTRACT

This research aimed to mobilize reading skills for understanding the construction mechanisms
of humor and comprehend the meaning of a text. Based on the learning model presented by
Dolz, Noverraz and Schneuwly (2004), named as didactic sequence, we proposed a set of
reading activities to enable the teaching and learning process. We used comic strips as a
pedagogical instrument of didactic sequence, because it is a genre comprising multifaceted
semiotic systems. Interventional research, given the implementation of a set of reading
practices for understanding the humor and meaning of a text, with qualitative approach, since
we investigated the subjects’ knowledge of the construction mechanisms of humor. This
proposal was presented to 9th grade students, in elementary education, from a state public
school located in Fortaleza, Ceara, Brazil. We chose this class to conduct our research for
they presented, over the school year, interest and participation during the reading practices
and difficulties in identifying the trigger of humor and its construction mechanisms. This
study falls to the field of Applied Linguistics as it investigates the discursive phenomena
associated with the use of language, seeking to enable the meaningful reading of various
genres. With regard to the construction of text meaning, we adopted the socio-interactive
reading design of Koch and Elias (2010) and Koch (2013), in order to develop a significant
work and analyze the corpus collected in research. In their research, the authors think of
reading as an interaction process between author-text-reader. Aimed at understanding the
construction process of humor, we encourage our discussions on research presented by
Magalhaes (2010), based on the theoretical perspective of Raskin (1995) and Veatch (1998),
which define humor as the outbreak of two opposed propositions. Results analysis revealed a
learning progress, in which research subjects began to identify the construction mechanisms
of humor and interpreted texts more clearly and coherently. Developing a reading practice
permeated by the exchange of knowledge contributes to form autonomous and critical
individuals. Therefore, we expect the discussions conducted in this research are strengthened

and contribute to form proficient readers responsible for their learning.

KEYWORDS: Teaching and Learning. Reading Activities. Construction. Humor. Meaning.
Text. Comic Strips.
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INTRODUCAO

Nas ultimas décadas, calorosas discussdes estdo sendo realizadas em seminarios,
foruns e debates acerca da relagdo ensino-aprendizagem nas escolas. Essas discussoes
acontecem devido as significativas transformagdes presentes na sociedade. Os jovens de hoje
ndo sdo os mesmos de ha vinte anos. Eles estdo se desenvolvendo psicossocial e
cognitivamente permeados em um mundo virtual, com uma enxurrada de informagdes, que
exige do aprendiz uma nova forma de abordar o objeto de estudo. Como postulou Luria
(1990), a estrutura da atividade mental, ndo apenas seu contetido especifico, como também as
formas gerais bdésicas de todos os processos cognitivos — mudam ao longo do
desenvolvimento histdrico.

Devido a esse fator, a instituicdo escolar ¢ convidada a rever a sua concepcao de
ensino-aprendizagem, redimensionando suas praticas pedagogicas, para promover aulas em
que o aluno participe ativamente da construcdo do conhecimento. A aprendizagem se define
como um processo de assimilacdo e troca de saberes, isto €, ela ndo € inerente ao sujeito, no
entanto, forma-se de acordo com o seu contato com varias culturas e com as suas experiéncias
pessoais. Por isso, ¢ imprescindivel que o professor veja o aprendiz enquanto um individuo
constituido por uma formagdo psicologica e histdrico-social, para esses aspectos serem
considerados no momento da aprendizagem. A constru¢ao de saberes implica partilha de
conhecimentos que se desencadeia pela relagdo do individuo com o objeto de estudo, bem
como com suas relagdes, em casa, no trabalho, na escola, ou seja, ¢ um processo
eminentemente social, logo, ndo ha possibilidade de se desenvolver fora do espaco relacional.

Nessa perspectiva interacional, o professor e o aluno assumem papéis de extrema
importancia na relagdo de ensino-aprendizagem; aquele enquanto mediador do processo,
proporcionando aulas sistematizadas e funcionais para que os alunos se apropriem
significativamente do objeto do saber, e este como construtor do conhecimento, uma vez que
o discente ndo ¢ uma mdaquina onde se armazena uma série de informacdes para serem
gravadas ou memorizadas, mas um ser humano com a capacidade de desenvolver habilidades
cognitivas, por meio de reflexdes e discussdes, atribuindo sentido ao contetido estudado.
Segundo Kleiman (2008, p.10), “para construir um contexto de aprendizagem mediante a
interagdo, o aluno deve conhecer a natureza da tarefa e deve estar plenamente convencido de

sua importancia e relevancia”.
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Aprendizagem e ensino formam uma unidade, mas ndo sdo atividades que se
confundem uma com a outra. A atividade cognoscitiva do aluno é a base ¢ o
fundamento do ensino, e este da dire¢do e perspectiva aquela atividade por
meio dos contetidos, problemas, Métodos, procedimentos organizados pelo
professor em situagdes didéticas especificas (LIBANEO, 1994, p.86).

Nessa concepgao de aprendizagem, o mediador busca compreender o ponto de vista do
aprendiz diante do objeto de estudo. Se o professor abandonar a visao tradicionalista de que
ele ¢ o unico detentor do conhecimento e conseguir compreender os caminhos percorridos
pelo aluno para chegar ao conhecimento, torna-se mais facil para o docente gerar
procedimentos que contribuirdo para realizar as aprendizagens desejadas.

Em situagcdo de aprendizagem, o aluno cria condigdes para compreender o objeto de
estudo: levanta hipdteses, elimina algumas respostas, confirma outras, gera novas
possibilidades. Estas contradi¢des de pensamentos sdao proprias da condi¢do do aprendiz. E,
neste momento de reflexdo, cabe a intervengao de um mediador para auxiliar o aluno a
compreender conflitos cognitivos, a fim de trilhar os caminhos adequados para se obter um
resultado satisfatorio. Por meio desse modelo de ensino, o aprendiz age sobre o conteudo, pois
ele pde em jogo o que sabe para compreender aquilo que lhe € proposto e quem estimula a
mobilizacdo desses conhecimentos ¢ o mediador, transformando o aprendiz em um sujeito
autdbnomo, capaz de se lancar em grandes desafios. O conhecimento avanga quando o sujeito
se depara com situagdes novas e precisa buscar mecanismos que o ajudem a solucionar o
problema, como ativar o conhecimento prévio, reler o texto, ouvir o ponto de vista dos
colegas.

Quando se acredita que o motor da aprendizagem ¢ o esforco do sujeito para
dar sentido a informagao que esta disponivel, tem-se uma situagdo bastante
diferente daquela em que o aprendiz tera de permanecer tranquilo € com os
sentidos abertos para introjetar a informacao que lhe é oferecida, da maneira
como ¢ oferecida (WEISZ; SANCHEZ, 2002. p.61).

Compreender o funcionamento da mente humana ¢ uma tarefa ardua, exige do
profissional da educa¢do muita sensibilidade, atencdo, paciéncia e um conhecimento
cientifico especifico para fornecer suporte nas intervengdes em sala de aula. O professor
instrumentalizado de fundamentacdes tedricas e praticas investigativas pode planejar aulas
que contemplem ndo apenas o contetido programatico, mas, principalmente, a participagdo
efetiva dos alunos nas aulas. Em consondncia com as diretrizes da matriz curricular do
Sistema de Avaliagdo da Educacdo Bésica (SAEB), o docente pode promover um ensino

focado no desenvolvimento das habilidades e das competéncias do aprendiz (BRASIL, 2001).
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Define-se competéncia como sendo a capacidade de agir eficazmente em um
determinado tipo de situagdo, apoiando-se em conhecimentos, mas sem se limitar a eles; e
habilidades referem-se, especificamente, ao plano objetivo e pratico do saber fazer e
decorrem, diretamente, das competéncias adquiridas e que se transformam em habilidades
(BRASIL, 2001).

Nesse cenario de aquisicao do conhecimento, um dos focos mais debatidos pelos
profissionais da drea da educagdo ¢ o ensino da leitura. Esse instrumento ¢ imprescindivel na
integracao efetiva do individuo em uma sociedade letrada, inserida em um mundo globalizado
e constituida de novas tecnologias de comunicagdo e informagdo, por isso, faz-se necessaria
atencao redobrada nessa pratica educativa.

O ato de ler oportuniza o cidadao a fazer parte da democracia, pois lhe da a capacidade
de conhecer novos saberes, que, outrora, eram limitados apenas por homens que detinham o
poder; contribui também na formagdo de um individuo capaz de expressar, verbalmente,
angustias, insatisfacdes e anseios, transformando a leitura em uma ferramenta de uso em suas
praticas sociais. Ao ler, o individuo constroi o sentido do texto, reconstroéi o seu significado e
consegue formar, por meio da reflexdo, o seu senso critico. Logo, a pratica de leitura
permeada de reflexdes e discussdes promove a emancipagdo cultural do ser humano, pois lhe
possibilita adentrar em um universo restrito a uma pequena parcela da sociedade que tem
acesso aos livros.

Por todas as razdes supracitadas, o SAEB, com base nos Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN), propde uma série de habilidades de leitura a serem desenvolvidas pelos

alunos para que estes possam interagir de forma efetiva em suas praticas sociais.

No processo de ensino-aprendizagem dos diferentes ciclos do ensino
fundamental, espera-se que o aluno amplie o dominio ativo do discurso nas
diversas situagdes comunicativas, sobretudo nas instincias publicas de uso
da linguagem, de modo a possibilitar sua inser¢do efetiva no mundo da
escrita, ampliando suas possibilidades de participacdo social no exercicio da
cidadania (BRASIL, 1997, p.32).

Dentre as inumeras habilidades propostas, temos a capacidade de o aluno
compreender os mecanismos desencadeadores de humor. Porém, mobilizar o
desenvolvimento dessa habilidade ¢ um dos obstaculos enfrentados pelos professores de
Lingua Portuguesa. Esses profissionais enfrentam dificuldades de criar mecanismos de
aprendizagem que auxiliem os discentes a compreenderem os elementos discursivos e

linguisticos responsaveis pelo carater comico do texto.
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Na sala de aula, evidenciamos que, quando nosso aluno se depara com enunciados
como Identifique o efeito de humor na tirinha, logo afirma que nao viu nada engracado no
texto. Deste modo, emergiram os seguintes questionamentos: como desenvolver estratégias de
leitura para compreensdo dos mecanismos inerentes ao humor? Que género humoristico
utilizar para instrumentalizar nosso ensino?

Dentre os varios géneros textuais pertencentes a esfera humoristica, elegemos a tirinha
em quadrinhos como objeto de pesquisa. Seu carater multifacetado atrai o publico adolescente
e possibilita e o desenvolvimento de atividades de interpretacdo; dai a constancia desse género
em livros didaticos e avaliagcdes de exame nacional. Logo, a pesquisa objetivou mobilizar
habilidades leitoras para compreensao dos mecanismos constitutivos do humor e apreensao
dos sentidos do texto tendo como instrumento pedagdgico o género tirinha; elevando, dessa
forma, a qualidade de ensino da escola.

Como objeto de investigagdo e ensino, elegemos as tirinhas de Hagar e de
Mafalda, por serem bastante presentes em livros didaticos e avaliacdes de exame nacional,
bem como por constituirem os mecanismos linguisticos e discursivos do humor investigados
em nossa pesquisa. As atividades escritas foram elaboradas com questdes de interpretacgao.
Porém, durante o processo aprendizagem, analisamos em slides tirinhas de outros
personagens, como Chico Bento, Recruta Zero e Calvin, para identificar os aspetos
pragmaticos e semidticos envolvidos nesse género. Para desenvolver nosso trabalho,
enumeramos estes objetivos especificos: diagnosticar como os alunos compreendem o sentido
do humor; desenvolver estratégias discursivas e linguisticas para apreensdo do humor;
reconhecer os mecanismos linguisticos e socio historicos enquanto recursos relevantes na
construcdo de sentido do texto; propor sequéncias didaticas para desenvolver as competéncias
linguisticas e socio historicas do aprendiz na leitura de tirinhas.

Nos ultimos anos, o género textual tirinha vem sendo objeto de pesquisa de diversas
areas da Educacdo, principalmente de pesquisadores envolvidos no estudo da linguagem. A
inser¢do desse género discursivo, no contexto escolar, promoveu a producdo de varios
trabalhos académicos, a fim de verificar como ocorre a construciao de significado do texto e

estudar mecanismos que subsidiem professores a trabalhar a compreensao leitora dos alunos.
Promover o ensino da leitura, por meio desse género textual, ¢ uma prética constante

nas aulas de Lingua Portuguesa. Isso se deve a sua multiplicidade de significados e a
diversidade de temas inerentes em seu discurso. Muitos desses trabalhos académicos buscam
investigar quais estratégias de leitura precisam ser mobilizadas pelo professor, para que os

alunos tenham uma compreensdo leitora significativa, ou seja, atribuam sentido a tirinha e
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compreendam a construgdo do humor que, na maioria das vezes, esta presente nesse género

textual.
Consoante aos PCN, a relagdo ensino-aprendizagem ¢ constituida mediante a

articulagdo de trés variaveis: aluno, conhecimento e professor.
O primeiro elemento dessa triade o aluno € o sujeito da acao de aprender,
aquele que age com e sobre o objeto de conhecimento. O segundo elemento
0 objeto de conhecimento sdo os conhecimentos discursivo-textuais e
linguisticos implicados nas praticas sociais de linguagem. O terceiro
elemento da triade ¢ a pratica educacional do professor e da escola que
organiza a mediagdo entre sujeito e objeto do conhecimento (BRASIL, 1997,
p.22).
A base tedrica de nosso trabalho sdo as diversas discussodes realizadas por Koch
(2013), Koch e Elias (2010), Kleiman (2008) e Solé (2003) no ambito da leitura. Em uma
perspectiva sociointeracional do discurso, as autoras concebem o ato de ler enquanto uma
atividade tanto de carater linguistico como de carater sociocognitivo.
A concepgao de leitura enquanto uma atividade de producao de sentido € o que ird
nortear nosso projeto de pesquisa. Koch (2013) afirma que o significado de um discurso nao
esta no texto, mas ¢ construido a partir dele, aliando os elementos verbais € nao verbais do

discurso ao conhecimento prévio do leitor acerca da situacdo comunicativa e do conteudo

abordado. Como a autora enuncia (Koch, 2013, p.30):

Um texto se constitui enquanto tal no momento em que os parceiros de uma
atividade comunicativa global, diante de uma complexa rede de fatores de
ordem situacional, cognitiva, sociocultural e interacional, sdo capazes de
construir para ela, determinado sentido.

Ainda com base nos estudos realizados por Koch e Elias (2010), discutiremos as
multiplas acdes operadas pelo individuo no ato da leitura. As autoras abordam vérios
conceitos, como leitura, texto e sentido e discutem sobre as estratégias linguisticas e
discursivas que os leitores tém a sua disposi¢do para realizar uma leitura significativa e
produtiva. Apresentam ainda os tipos de conhecimentos arquivados na memoria do sujeito.

Como evidenciam Koch e Elias (2010, p.11),

[...] o sentido de um texto € construido na interacdo texto-sujeitos e ndo algo
que preexista a essa interacdo. A leitura €, pois, uma atividade interativa
altamente complexa de producdo de sentidos, que se realiza com base nos
elementos linguisticos presentes na superficie textual e na sua forma de
organizagdo, mas requer a mobilizagdo de um vasto conjunto de saberes no
interior do evento comunicativo.
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Para fomentar o processo de ensino-aprendizagem, tivemos como base tedrica os
estudos de Solé (1998). A pesquisadora postula a leitura enquanto ferramenta imprescindivel
na constru¢do de novos saberes, e propde, a luz de uma perspectiva construtivista da
linguagem, estratégias de leitura que desenvolvam a capacidade cognitiva e metacognitiva do
aprendiz, transformando-o em um leitor autobnomo e critico, capaz de resolver os problemas
inerentes as praticas sociais. A pesquisadora sugere um ensino de leitura significativo em que
o sujeito seja responsavel pela constru¢do do conhecimento, e o professor seja o mediador
desse processo.

Solé (2003) critica aulas em que os professores se limitam a pedir que os alunos
extraiam ideias do texto a partir de exercicios; e propoe estratégias de leitura que propiciem

compreensao mais ampla do texto.

A literatura a respeito indica que as intervengdes destinadas a fomentar
estratégias de compreensdo - ativar o conhecimento prévio relevante,
estabelecer objetivos de leitura, esclarecer duvidas, prever, estabelecer
inferéncias, autoquestionar, resumir, sintetizar etc. - s@o muito pouco
frequentes; também indica que uma estratégia de avaliagdo, como a resposta
a perguntas sobre o texto lido, tende a suplantar seu ensino (SOLE, 1998,
p-36).

Kleiman (2008) também explora as estratégias cognitivas e metacognitivas utilizadas
no ato da leitura. A autora reflete o quanto ¢ importante a mediagdo do professor nesse
processo e enuncia que o professor deve propiciar condi¢des de leitura para o leitor em
formagdo, tracando caminhos a fim de o aprendiz obtenha uma leitura significativa. Ressalta
que, no decorrer do processo, o aluno se tornara autbnomo e conseguira mobilizar operacoes

mentais de leitura.

Para orientar o processo de desenvolvimento de estratégias de leitura
eficientes dessa crianga, o professor precisa definir tarefas cada vez mais
complexas, porém passiveis de resolucdo desde que ela tenha a orientagdo de
um adulto ou de colega mais proficiente. Aos poucos, o professor vai
retirando os suportes, ¢ a crianga redefine as tarefas para si propria,
constituindo-se ai a aprendizagem de estratégias de leitura (KLEIMAN,
2008, p.9).

Kleiman (2008), em uma perspectiva interacionista e critica, visa investigar de um
ponto de vista empirico os mecanismos de funcionamento dos sistemas cognitivos e
linguisticos do sujeito para apreensdao do objeto no ato da leitura. Descreve os eventos

cognitivos € metacognitivos que ocorrem no processo da leitura e postula:

[...] a leitura é considerada um processo interativo, no sentido de que os
diversos conhecimentos do leitor interagem em todo momento com o que
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vem da pagina para chegar a compreensdo. A leitura ndo € apenas a analise
das unidades que sdo percebidas para, a partir dai, chegar uma sintese.
Também a partir da sintese ele procede a andlise para verificar suas
hipéteses, num processo em que, repetimos, tanto os dados da pagina como o
conhecimentos do leitor interagem como fonte de dados necessarios a
compreensdo (KLEIMAN, 2008, p.17).

A fim de enfatizar como a presenca de textos humoristicos enriquece o processo de

ensino-aprendizagem e de investigar os fatores que promovem a constru¢do do humor,

debrugamo-nos sobre as concepgdes tedricas de Magalhaes (2010) e de Possenti (2013). Em

suas pesquisas, Magalhaes (2010) reflete sobre os mecanismos linguisticos, discursivos e

pragmaticos subjacentes a construcdo de alguns textos de humor. Por meio de uma

abordagem multidisciplinar, a estudiosa investiga a linguagem em sua relagdo com a forma

de pensar e de se expressar do sujeito; como também a literatura para fomentar a construgao

historica do humor em nossa cultura.

[...] o humor reflete a evolucdo historica, da sociedade, do modo de ser dos
individuos, fruto dos lugares sociais que frequentam, revelando seus
pensamentos, ideias, ideais, seu entendimento sobre moral, violagdo e
verdade (MAGALHAES, 2010, p.89).

Do mesmo modo, Possenti (2013) explora os aspectos linguisticos e pragmaticos que

contribuem na producao do humor, analisando o jogo de palavras empregado pelo autor do

texto para provocar risos. Ademais, em seus estudos defende que o efeito de humor decorre

do inesperado.

A metodologia ¢ intuitiva: ler um texto, verificar em que pontos uma claque
poderia ser acionada, e explicitar qual seria a causa, seja linguistica, seja
situacional, que provoca o riso. A expectativa é que certos fenomenos se
repitam, permitindo formular alguma tipologia, justificar uma teoria. Ou
testar hipoteses correntes- quebra da expectativa, surpresa, ambiguidade,
ocorréncia de tipos e de situagdes baixas, textos incoerentes etc.
(POSSENTI, 2013, p.119).

Para compreender o contexto histdrico das tirinhas e sua estrutura composicional,

tomamos como base as investigacdes realizadas por Vergueiro (2012) no ambito dos

quadrinhos. A pesquisadora ressalta a relevancia de inserir os quadrinhos no contexto escolar,

com vistas a desenvolver espirito investigativo e critico dos discentes:

As historias em quadrinhos aumentam a motivacdo dos estudantes para o
contetido das aulas, agucando sua curiosidade e desafiando seu senso critico.
A forte identificacdo dos estudantes com os icones da cultura de massa —
entre os quais se destacam varios personagens dos quadrinhos-, é também
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um elemento que reforca a utilizagdo das historias em quadrinhos no
processo didatico (VERGUEIRO, 2012, p.21).

Em décadas passadas, o ensino de Lingua Portuguesa era repassado em uma
perspectiva mecanicista, em que o individuo aprendia a decodificar o texto, a reconhecer a sua
estrutura composicional € a memorizar conceitos gramaticais, hoje, temos um ensino de
lingua em uma abordagem interacionista, em que o aluno consegue compreender o propdsito
comunicativo de um determinado texto, a fim de inseri-lo em seu contexto de uso. E preciso
dar sentido as aulas de Lingua Portuguesa, fazer com que os alunos percebam porque
determinado conteudo ird ajuda-los em suas praticas sociais. No entanto, a fim de alcangar
esse objetivo, faz-se necessario levar para o espaco de aprendizagem textos presentes no
cotidiano do aprendiz, para que, em suas praticas sociais, o aluno interaja de forma

significativa e autdbnoma.

A escola deve ajudar a crianga a tornar-se leitor dos textos que circulam no
social e ndo limita-la a leitura de um texto pedagdgico, destinado apenas a
ensina-lo a ler. Entao, é preciso conhecer esses escritos sociais! A formacgao
dos docentes deve priorizar o conhecimento sobre os escritos utilizados pelas
criangas, bem como a observagdo das estratégias que as criangas utilizam,
quer diante dos programas de televisdao, dos textos da rua, da publicidade,
quer diante dos jornais, das historias em quadrinhos, dos manuais de
instruc¢des, dos documentarios, dos albuns, da ficcdo etc. (FOUCAMBERT,
1994, p. 10).

Em face do exposto, ressaltamos que este trabalho pertence ao campo da Linguistica
Aplicada, uma vez que busca investigar fendmenos relacionados ao uso da lingua com o
objetivo de viabilizar a leitura no ambito escolar. Em nossa pesquisa, trataremos sobre as
questdes da linguagem, analisando quais os aspectos constitutivos das tiras humoristicas
evidenciam as intengdes de o autor provocar riso.

Mediante os objetivos de nosso estudo, optamos por realizar uma pesquisa
interventiva, de carater transformador, pois busca desenvolver um conjunto de atividades que
contribua no processo ensino-aprendizagem; e de abordagem qualitativa, visto que
investigaremos os conhecimentos dos sujeitos em relagdo aos mecanismos constitutivos do
humor e a apreensdo de sentidos do texto. Em nosso trabalho, ndo visamos a um resultado
imediato da acdo instaurada, mas almejamos que as discussdes e as intervencdes efetuadas

contribuam para estreitar a relagdo entre o sujeito participante e o objeto da pesquisa.

Na pesquisa-intervengdo, a relacdo pesquisador/objeto pesquisado ¢
dindmica e determinara os proprios caminhos da pesquisa, sendo uma
produgdo do grupo envolvido. Pesquisa ¢, assim, agdo, construgdo,
transformacdo coletiva, analise das forcas socio-histdricas e politicas que



17

atuam nas situagoes e das proprias implicagdes, inclusive dos referenciais de
analise (ROCHA; AGUIAR, 1997, p.97).

As atividades promovidas consistirdo no desenvolvimento de uma leitura colaborativa
em que os sujeitos do processo participem de forma ativa na constru¢do do conhecimento,

compartilhando suas ideias e experiéncias. Assim, os PCN orientam:

A leitura colaborativa ¢ uma atividade em que o professor 1€ um texto com a
classe e, durante a leitura, questiona os alunos sobre as pistas linguisticas
que possibilitam a atribuigdo de determinados sentidos. Trata-se, portanto,
de uma excelente estratégia didatica para o trabalho de formagao de leitores.
E particularmente importante que os alunos envolvidos na atividade possam
explicitar para os seus parceiros os procedimentos que utilizam para atribuir
sentido ao texto: como e por quais pistas linguisticas lhes foi possivel
realizar tais ou quais inferéncias, antecipar determinados acontecimentos,
validar antecipagoes feitas, etc. (BRASIL, 1997, p. 46).

Com base nos pressupostos tedricos acerca da construcdo do texto humoristico e da
concepgdo socio interativa da linguagem, analisaremos o corpus de nossa pesquisa,
descrevendo as respostas registradas pelo sujeito, a fim de avaliar conhecimento prévio do
aluno e as suas dificuldades em relagdo ao objeto de estudo.

Antes de aplicar a sondagem, expomos ao grupo de alunos o objetivo de nossa
pesquisa. Explicamos se tratar de um projeto investigativo do Mestrado Profissional em
Letras para um estudo da competéncia leitora dos alunos; enfatizamos também que a
participagdo dos discentes era de livre arbitrio e a confidencialidade das informagdes seria
assegurada. Reunidas as condig¢des iniciais da pesquisa, iniciaremos a aplica¢do da sequéncia
didatica.

Para facilitar a compreensdo do assunto abordado, organizamos a dissertacdo em
quatro capitulos:

No Capitulo 1 - O PROCESSO DE EVOLUCAO NO ENSINO DA LINGUA
MATERNA- tragamos a trajetdria do ensino de lingua materna, nas Ultimas décadas,
descrevendo o enfoque tradicional de estudo da lingua portuguesa trabalhado durante muito
tempo no contexto escolar, e as novas concepg¢des de linguagem construidas, no decorrer dos
anos, apos discussdes realizadas por linguistas. Em seguida, ancorados nas propostas dos PCN
e dos estudos realizados por Marcuschi (2010) e Bakhtin (2003), discutimos a importancia de
inserir os géneros textuais nas praticas de leitura, com vistas a garantir a formacdo de
individuos capazes de interagir efetivamente nas praticas sociais. Ainda, neste capitulo, a luz
das teorias de Koch e Elias (2010) e Koch (2013) abordamos a concepgao sdcio interativa de

linguagem, principio norteador de nossa pesquisa. Nessa concep¢do de linguagem, ao leitor
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participa ativamente do processo, por isso a leitura ¢ vista enquanto uma atividade de
producao de sentidos que pressupde uma interacdo dindmica entre autor, texto e leitor.

No Capitulo 2 - ESTRATEGIAS DE ENSINO PARA A COMPREENSAO DO HUMOR
E DOS SENTIDOS DO TEXTO - tendo como base teorica as pesquisas de Kleiman (2010;
2013) acerca das operagdes mentais realizadas pelo sujeito no processo da leitura, discutimos
as manifestagdes cognitivas € metacognitivas concernentes a aquisi¢ao do conhecimento. E,
ainda, fomentados nas discussdes de Solé (2003), expusemos um conjunto de estratégias de
leitura, com vistas a contribuir na formacao de um leitor autonomo.

No Capitulo 3 - O HUMOR NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA - ressaltamos o
quao ¢ relevante desenvolver um estudo de linguagem empregando como objetos de ensino os
géneros humoristicos; uma vez que seus temas polémicos e reflexivos e o seu carater ludico e
criativo atraem a atencdo dos alunos, instigando-os a participar efetivamente do processo-
aprendizagem. Enfatizamos que a leitura de textos cdmicos, no cotidiano escolar, contribui
significativamente para o desenvolvimento de habilidades leitoras dos alunos e a formagao
critica. Também discutimos acerca da constru¢do do humor, alicercando nos estudos
realizados por Magalhdes (2010), a luz das teorias de Raskin (1985) e Vearch (1998), e
Possenti (2013). Posteriormente, relatamos o contexto historico do género tirinha, ferramenta
pedagodgica de nossa pesquisa; e ancorados nas pesquisas de Vergueiro (2012) descrevemos a
funcionalidade dos elementos visuais e verbais atuantes nos quadrinhos. Em seguida,
expusemos o contexto historico das tirinhas de Hagar e Mafalda, ferramentas didaticas
selecionadas para realiza¢do de nosso trabalho, com vistas a analisar os mecanismos inerentes
ao humor e o conjunto de conhecimentos responsaveis pela construgao de sentido do texto. A
fim de compreender a constru¢do do humor nas tiras de Mafalda, tomamos como base as
investigacdes de Lins (2014).

No Capitulo 4 ~PERCURSO METODOLOGICO — relataremos a abordagem da
pesquisa e a trajetdria realizada para coleta de dados. Descreveremos o local da pesquisa, a
quantidade e o perfil dos participantes e os instrumentais utilizados para coleta de dados. Em
seguida, iremos expor os aspectos que serdo analisados no corpus. Neste capitulo, também
descrevemos a sequéncia didatica elaborada em nossa pesquisa, sob a luz das investigagdes de
Dolz, Schwales e Noverraz (2004); e em seguida relatamos passo a passo nossa experiéncia
durante a aplicagdo das atividades.

No Capitulo 5 — ANALISE DA COMPREENSAO DOS MECANISMOS
CONSTITUTIVOS DO HUMOR- realizamos a analise do corpus da pesquisa fundamentado

nas discussdes teoricas acerca dos mecanismos constitutivos do humor e do processo de
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constru¢do de sentido do texto. Neste capitulo, apresentamos os participantes da pesquisa e

justificamos porque selecionamos suas respostas para coleta de dados e fins investigativos.
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CAPITULO 1 - O PROCESSO DE EVOLUCAO NO ENSINO DA LIiNGUA
MATERNA

A leitura ¢ um ato complexo, que exige do individuo a mobilizacdo de inumeras
competéncias cognitivas. No processo da leitura, a pessoa interage com o autor do texto
ativando em sua memoria os conhecimentos linguisticos, discursivos e pragmaticos
armazenados ao longo de sua formagdo escolar, além de conhecimentos socio historicos
adquiridos em suas praticas sociais. O ambiente cultural, constituido por uma série de valores
e conceitos construidos ao longo da formagao do individuo, deve ser ponderado também no
processo da leitura.

Acerca dessa concepgao de leitura, Koch e Elias (2010, p.11) afirmam que

O sentido de um texto é construido na interagdo texto-sujeitos e nao algo que
preexista a essa interacdo. A leitura ¢, pois, uma atividade interativa
altamente complexa de producgdo de sentidos, que se realiza evidentemente
com base nos elementos linguisticos presentes na superficie textual e na sua
forma de organizagdo, mas requer a mobilizagdo de um vasto conjunto de
saberes no interior do evento de comunicativo.

Portanto, ndo ¢ coerente se ater apenas aos contetudos apreendidos no contexto escolar,
eliminando a realidade social do aprendiz na construcao de sentido do texto; a aquisicdo do
conhecimento envolve diversas fontes de conhecimento, como experiéncias de vida, cultura
local, crencas, convengdes estabelecidas por um grupo social. Como postula Kleiman (2008,
p.10), “ao lermos um texto, qualquer texto, colocamos em agdo todo o nosso sistema de
valores, crencas e atitudes que refletem o grupo social em que se deu a nossa sociabilizagao
primadria, isto €, o grupo social em que fomos criados.” E da mesma forma que o leitor carrega
consigo o seu conhecimento enciclopédico e suas experiéncias pessoais, o texto traz o
repertorio cultural do autor adquirido em suas praticas de leitura e em sua vivéncia pessoal.
Portanto, a leitura subjaz de uma série de operagcdes mentais realizadas pelo leitor para atribuir
sentido ao que estd lendo, € um processo dinamico, em que o leitor participa ativamente,
codificando as ideias do texto ao seu conhecimento de mundo e refletindo sobre o tema
abordado e o propdsito comunicativo do autor.

Conceber o ensino da lingua portuguesa nessa perspectiva isenta a possibilidade de
praticas de leitura enfadonhas e improdutivas, restrita ao automatismo e a repeticao de
atividades cujo objetivo principal ¢ recuperar as informagdes veiculadas no texto, sem se

preocupar em refletir sobre o objetivo e as implica¢des do discurso analisado.
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Consoante anuncia Kleiman (2010, p.18):

praticas desmotivadoras, perversas até, pelas consequéncias nefastas que
trazem , provém, basicamente, de concepgdes erradas sobre a natureza do
texto e da leitura, e, portanto, da linguagem. Elas sdo praticas sustentadas
por um entendimento limitado e incoerente do que seja ensinar portugués,
entendimento este tradicionalmente legitimado tanto dentro como fora da
escola.
Portanto, construir um espaco pedagédgico em que o aluno faca o uso efetivo de sua
lingua ¢ essencial no processo da aprendizagem, pois, desta forma, ele perceberda a
funcionalidade dos conteudos ministrados nas aulas de Lingua Portuguesa para as suas
praticas sociais. E relevante o aluno perceber essas aulas como um momento de aprender a

interagir com os textos que circulam na sociedade, e ndo de apenas interpretar textos sem

relagdo alguma com suas vivéncias sociais.

1.1 O ensino da lingua materna

Por muitos anos, o ensino da lingua materna estava focado na decodificacdo e
codificacdo de signos linguisticos e na assimilacdo de informagdes. Nessa perspectiva
tradicional, o enfoque do ensino de Lingua Portuguesa ¢ apenas promover a interpretagao de
textos e transmitir conhecimentos gramaticais para que os alunos armazenem em sua

memoria. De acordo com Antunes (2003, p.27),

uma atividade de leitura centrada nas habilidades mecanicas de
decodificacdo da escrita, sem dirigir, contudo, a aquisi¢ao de tais habilidades
para a dimensdo da interagdo verbal- quase sempre, nessas circunstancias,
ndo ha leitura, porque ndo ha “encontro” com ninguém do outro lado do
texto.

Nessa relagdo ensino-aprendizagem, o professor ¢ visto como o Unico detentor do
saber, ¢ o aluno enquanto um mero receptor de informagdes. Os saberes construidos pelos
discentes, ao longo de sua formagdo humana, ndo sdo considerados nesse processo de
aprendizagem. A transmissdo do conhecimento ocorre em mao Unica, professor sentido aluno,
pois, de acordo com essa concepcdo de linguagem, os docentes sdo os unicos a dominarem

estruturas e regras gramaticais inerentes a lingua materna.
Essa concepcdo de linguagem ¢ inapropriada, pelo fato de os conteudos ministrados e

os textos trabalhados em sala de aula ndo manterem vinculo com a realidade do aprendiz. O
conhecimento da lingua portuguesa se limita a analisar frases descontextualizadas e a
conhecer as normas regidas pela graméatica, como a classificacao de categorias gramaticais e

de termos sintaticos, € o uso de regras de acentuacdo e pontuagcdo. Um aluno capaz de
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reconhecer esses conceitos gramaticais era considerado um conhecedor da sua lingua, mesmo
que nao dominasse a leitura e a produgdo de textos concernentes as suas praticas sociais. Com
a promulgacdo da Lei 4024/61, essa visao descontextualizada de aprendizagem consolidou-se:

o ensino da gramatica pela gramatica (BRASIL, 1961). Segundo Antunes (2003, p.26):

Nessa linguagem vazia, os principios basicos da textualidade sdo violados,
porque o que se diz é reduzido a uma sequéncia de frases desligadas umas
das outras, sem qualquer perspectiva de ordem ou de progressdo e sem
responder a qualquer tipo particular de contexto social.

Com o passar dos anos, diante de tantas discussdes sobre o ensino da lingua
portuguesa, novas concepcgoes foram criadas. A Lei 5692/71 surgiu com uma nova proposta
didatica: estimular os alunos a copiarem modelos ja pré-estabelecidos (BRASIL, 1971). A
partir dessa Lei, surgiram os livros didaticos, um material pedagogico que se tornou um
parceiro dos professores por ser repleto de atividades de fixagdo. Porém, esse material limitou
a a¢ao do professor, pois ele ficou preso ao conteudo e as respostas ditadas pelos autores dos
livros didaticos, provocando assim uma ruptura da concepg¢ao anterior. Nesse novo modelo de
aprendizagem, o foco principal é a repeticdo, professor e aluno tornaram-se submissos ao
material didatico e passaram apenas a aceitar, sem nenhum questionamento, os contetidos e as
atividades propostas no livro. Entdo, como o professor se tornou um mero repetidor de ideias,

perdeu significativamente a sua importancia enquanto educador.
A década de 1980 foi um periodo de muitas contribuicdes tedricas, os estudos

eram direcionados para diferentes enfoques do ensino de lingua materna: as aulas de
Portugués estavam centradas no texto, na gramatica, na variacdo linguistica. Pesquisadores se
reuniam para desenvolver propostas pedagogicas que dessem suporte ao processo ensino-
aprendizagem. Nesse periodo, a gramatica normativa deixou de ser o centro das atengdes, € a
nova concepc¢ao de linguagem exigia do professor de lingua portuguesa uma nova postura no
que diz respeito ao ensino da lingua materna: compreender a gramatica de forma
contextualizada. A partir dessa nova concepgao, estreitou-se a relagdo do docente em relagio
as regras gramaticais, o professor que ministrasse aulas com base em classificagdes e

conceitos era considerado ultrapassado.
Na nova proposta pedagogica, tanto a gramatica quanto o conceito de certo e errado

foram deixados de lado, e novos principios passaram a nortear o ensino de lingua materna. O
processo de interagdo verbal tornou-se o foco principal das aulas de lingua materna, desta
forma, os sujeitos da interagdo, emissor e receptor, passaram a participar ativamente do ato de
comunicacdo. Os saberes e as experiéncias construidas ao longo formag¢ao dos interlocutores

sao levados em consideracao no fazer pedagdgico, € o contexto social direciona o processo de
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aprendizagem, assim, a situagdo, o propésito comunicativo e os interlocutores sdo os
principios norteadores da producdo e compreensdo textual. Dessa forma, como enuncia
Antunes (2003, p.119), a leitura deixou de ser um treino de decodificagdo ¢ uma forma de
avaliacdo, para ser, em conjunto com outras atividades escolares, um modo de integrar o

aluno em seu espago social.
Porém, essa concepcdo interativa da linguagem consolidou-se, apenas, na década de

1990, ao ser criada a Lei 9394/96. A Lei fortaleceu o carater interlocutivo da lingua, que
passou a ser vista como um instrumento de interagdo, um meio pelo qual o individuo interage
em varias instancias sociais (BRASIL, 1996). Logo, a escola ¢ a institui¢ao responsavel em
formalizar essas praticas sociais.

Portanto, esta pesquisa baseia-se na concepgao interacional (dialogica) da lingua, em
que os participantes do processo de comunicagdo, autor e leitor, constroem os sentidos do
texto. Nesta perspectiva, a leitura ¢ uma atividade na qual o individuo deve mobilizar os
conhecimentos linguisticos, discursivos e pragmaticos para atribuir sentido ao texto.

Ampliar as possibilidades de comunicagdo do aprendiz ¢ o principio que norteia uma
concepgdo de linguagem interativa. De acordo com essa concepgdo, o professor de Lingua
Portuguesa cumpre o papel de formar individuos capazes de utilizar efetivamente sua
linguagem em vérias praticas sociais.

(...) um projeto educativo comprometido com a democratizagdo social e
cultural atribui a escola a fungdo e a responsabilidade de contribuir para

garantir a todos os alunos o acesso aos saberes linguisticos necessarios para
o exercicio da cidadania (BRASIL, 1997, p.21).

Esse ¢ um dos grandes desafios enfrentados pelos docentes que lecionam a disciplina
de Portugués; mas, para consolidar essa aprendizagem, faz-se necessario desenvolver em sala

de aula um trabalho de leitura e escrita utilizando-se como instrumentos de aprendizagem os

\

géneros textuais, que sdo eventos comunicativos inerentes a realidade dos alunos. Esses
géneros circulam em vdrias instancias sociais e, para compreender o seu funcionamento nas

praticas sociais, ¢ fundamental conhecer os preceitos que emergem da sua construgdo textual.
Como enuncia Machado e Cristovao (2006, p.2),

[...] os géneros de texto se constituem como artefatos simbodlicos que se
encontram a disposi¢do dos sujeitos de uma determinada sociedade, mas que
s6 poderdo ser considerados como verdadeiras ferramentas/instrumentos
para seu agir, quando esses sujeitos se apropriam deles, por si mesmos,
considerando-os Uteis para seu agir com a linguagem.
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O desenvolvimento da competéncia comunicativa do aprendiz € o objetivo principal
das aulas de lingua materna. Por isso, a necessidade de elaborar um plano de aula que permita
os alunos construir o sentido do texto, interagindo com uma gama de recursos linguisticos.
Essas estratégias pedagogicas contribuirdo na formag¢do de um leitor competente, capaz de
reconhecer e compreender os inimeros recursos (estilisticos, semanticos e sintaticos)
empregados pelo enunciador, a fim de atribuir significado ao seu discurso.

Para alcancar esse objetivo, ¢ necessdrio planejar uma aula permeada de textos de
naturezas diversas e com significativa presenga no cotidiano dos discentes, como textos
jornalisticos, publicitarios, instrucionais. Ademais, é imprescindivel mobilizar um conjunto de
saberes que fagam os alunos compreenderem as condi¢des de producao de um discurso. Tanto
a produgdo quanto a recep¢do de um texto sdo condicionados pelas condic¢des especificas do
ato de comunicativo, que ¢ o fio condutor para compreensdo efetiva de um texto, bem como
para producdo de um discurso claro e coerente. Consoante enuncia Antunes (2003, p.118)

acerca da presenca dos géneros textuais em praticas pedagogicas:

E importante que o aluno, sistematicamente, seja levado a perceber a
multiplicidade de usos e de fungdes a que a lingua se presta, na variedade de
situagcdes em que acontece. Compete ao professor ajudar o aluno a identificar
os elementos tipicos de cada género, desde suas diferencas de organizagao,
de sequenciagdo (por exemplo, quantos blocos o género apresenta € em que
sequéncia eles costumam aparecer) até suas particularidades linguisticas
(lexicais e gramaticais).

Assim, ensinar a lingua portuguesa nao ¢ ministrar apenas aulas sobre aspectos
gramaticais, pois este contetido ndo garante o desenvolvimento da competéncia discursiva dos
alunos, mas promover na sala de aula praticas leitoras e de escritas envolvendo os aspectos
pragmaticos subjacentes ao ato de comunicacdo. Interpretar o papel social de um género
textual, reconhecer sua estrutura e sua situagao de uso, assim como identificar os participantes
envolvidos na interlocucdo sdo operacdes relevantes para o processo de leitura e escrita.

Conforme os PCN (BRASIL, 1997, p. 28):

A atividade mais importante, pois, ¢ a de criar situacdes em que os alunos
possam operar sobre a propria linguagem, construindo pouco a pouco, no
curso dos varios anos de escolaridade, paradigmas proprios da fala de sua
comunidade, colocando atengdo sobre similaridades, regularidades e
diferencas de formas e de usos linguisticos, levantando hipoteses sobre as
condig¢des contextuais e estruturais em que se dao.
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E essencial que a institui¢io escolar prepare seus alunos para o uso efetivo da lingua
com vistas a obterem um bom desempenho em suas praticas sociais. E uma questio de
sobrevivéncia. A escola deve promover atividades que desenvolvam as competéncias orais e
linguisticas dos educandos, a fim de prepara-los para interagir em diversas instancias sociais,
pois a cada dia o mercado de trabalho e outras esferas comunicativas exigem mais da

competéncia discursiva e linguistica do individuo.

1.2 Os géneros textuais no contexto escolar

A escola tem o papel de criar situagdes de comunicagdo que possibilitem o aluno a
realizar o uso efetivo da linguagem. No processo ensino-aprendizagem, ndo basta
disponibilizar aos alunos vérios tipos de texto, ¢ importante fazé-los refletir sobre o uso de
cada género discursivo nas praticas sociais. Compreender o proposito comunicativo de
determinado discurso, identificar a linguagem adequada aquele contexto e reconhecer o

aspecto estrutural do género.

Quando se entende que a principal fungdo do texto € a interlocucdo, a
abordagem textual deve reconhecer as diversidades existentes em tipos de
textos, as caracteristicas que os formam e o contexto em que eles sdo usados
[...] (CALDAS, s/d, p.2).

Nessa perspectiva de aprendizagem, o ensino de lingua portuguesa se desvincula da
pratica tradicional: tomar o texto apenas como pretexto para o estudo de categorias
gramaticais e/ou enquanto um material linguistico limitado em mensurar o nivel de leitura dos
discentes. Agora, o texto ¢ visto enquanto um veiculo de interacdo social, o qual permeia as
inimeras esferas de comunicagdo. “Compreender um género implica, pois, considerar tanto o
contexto (social, histdrico e cultural) quando a situagdo em que um dado foi produzido (quem
fala, para quem, em que formato e veiculo, com que objetivo, finalidade ou inten¢do, em que
registro etc.)” (ZAVAM; ARAUJO, 2008, p.13).

Desenvolver uma pratica de ensino com base em géneros textuais implica planejar
uma aula, em que os conteudos linguisticos sdo abordados a partir do género estudado, ou
seja, ¢ necessario um estudo do texto vinculado a pratica social do discente. Para Marcuschi
(2010, p.19), “[...] os géneros textuais contribuem para ordenar e estabilizar as atividades
comunicativas do dia a dia. S3o entidades sociodiscursivas e formas de acdo incontornaveis

em qualquer situagdo comunicativa”.
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Logo, o professor deve propiciar um ambiente de aprendizagem em que o aluno se
aproprie de forma efetiva dos diversos textos que circulam no seu ambito social, isto €, o
enfoque principal da aprendizagem nao € o estudo de categorias gramaticais, mas o efeito de
sentido atribuido por elas na construgdo de sentido de um texto.

Para analisar um género textual, é preciso compreender a concep¢do de género e se
apropriar dos seus aspectos caracterizadores. Os géneros sao textos relativamente estaveis que
permeiam inumeras esferas de comunicagdo, com propdsitos comunicativos ja construidos por
comunidades discursivas, mas que podem sofrer algumas alteragdes de acordo com a
condi¢do de uso. Acerca dos géneros textuais, Marcuschi (2010, p.19) postula “caracterizam-
se como eventos textuais altamente maledveis, dinamicos e plasticos”.

Swales (1990) apods pesquisar varios estudos realizados sobre género, elaborou a sua
propria concepgao:

O género ¢ constituido de uma classe de eventos comunicativos, cujos
membros compartilham um conjunto de propositos comunicativos. Esses
propositos sao reconhecidos pelos membros mais experientes da comunidade
discursiva original e, portanto, constituem a razdo do género. [...] Além do
proposito, os exemplares do género demonstram padroes semelhantes, mas
com variacoes em termos de estrutura, estilo, conteido ¢ audiéncia
pretendida. [...] Os géneros t€ém nomes que sdo herdados e produzidos pelas
comunidades discursivas e importados por outras comunidades (SWALES,
1990, p.58).

Organizar um estudo de texto, observando as condigdes de uso de determinado género,
como a fungdo discursiva, a sua estrutura, o tipo de linguagem, o tema abordado e o estilo,
facilitara a compreensdo comunicativa tanto para quem produz o texto quanto para quem l¢,
pois, desta forma, os individuos reconhecerdao a conven¢ao do género ja pré-estabelecida pela
comunidade discursiva.

Dessa forma o individuo, fora do ambiente escolar, conseguird interagir de forma
efetiva com os eventos comunicativos das vdrias esferas sociais, por meio das estratégias de
leitura apreendidas no contexto escolar, ja que o papel da escola € preparar os individuos para
exercer o seu papel enquanto cidaddo, e ndo ensinar regras gramaticais descontextualizadas
que ndo terao nenhum significado para as praticas sociais do aluno. Para Marcuschi (2010,
p.23): “Essa visdo segue uma no¢do de lingua como atividade social, historica e cognitiva.
Privilegia a natureza funcional e interativa e ndo o aspecto formal e estrutural da lingua”.

Na sociedade, o individuo depara-se com diversas situagdes sociais nas quais tem a
necessidade de interagir. Esses eventos sociais promovem o surgimento de discursos orais €
escritos bastante especificos, no caso os géneros textuais. Marcuschi (2010, p.24) nomeou

esses eventos de dominio discursivo:
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Usamos a expressdo dominio discursivo para designar uma esfera ou
instancia de producdo discursiva ou de atividade humana. Esses dominios
ndo sdo textos nem discursos, mas propiciam o surgimento de discursos
bastante especificos. Do ponto de vista dos dominios, falamos em discurso
juridico, discurso jornalistico, discurso religioso etc.

Um ensino de linguagem em que o texto ¢ analisado de acordo com seu contexto
facilita o estudo dos elementos linguisticos, visto que o leitor, ao reconhecer as intengdes
comunicativas do emissor, busca relaciond-las com os elementos da linguagem, e assim

interpreta e compreende o propdsito comunicativo do leitor de forma efetiva.

Interagir pela linguagem significa realizar uma atividade discursiva: dizer
alguma coisa a alguém, de uma determinada forma, num determinado
contexto historico ¢ em determinadas circunstancias de interlocugdo. Isso
significa que as escolhas feitas ao produzir um discurso ndo sdo aleatorias,
ainda que possam ser inconscientes, mas decorrentes das condi¢des em que o
discurso ¢ realizado (BRASIL, 1997, p. 20).

Um plano de estudo de lingua portuguesa a partir de géneros textuais proporciona um
ambiente de aprendizagem focado na leitura e na escrita. Isso implica realizar um
planejamento pedagogico em que os discentes compreendam os mecanismos linguisticos

utilizados pelo autor do discurso para atribuir sentido ao texto.

Quanto melhor dominamos os géneros tanto mais livremente os
empregamos, tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles a nossa
individualidade (onde isso € possivel e necessario), refletimos de modo mais
flexivel e sutil a situac¢do singular da comunicag@o; em suma, realizamos de
modo mais acabado o nosso livre projeto de discurso (BAKHTIN, 2003, p.
285).

Portanto, uma pratica de leitura norteada por géneros textuais oportuniza os alunos a
se apropriarem de aspectos discursivos e linguisticos inerentes a inimeros géneros textuais,
bem como permite os discentes dialogarem em sala de aula com textos que serdo utilizados
em suas praticas sociais. A necessidade de um ensino de Lingua Portuguesa circundado com
os geéneros textuais tem sido motivo de discussdo entre os estudiosos da lingua. Tomar os
géneros como o objeto de estudo contribuird com o desenvolvimento de leitores capazes de

fazer o uso real de sua lingua em vdrias praticas sociais.
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expandir o uso da linguagem em instancias privadas e utiliza-la com eficacia
em instancias publicas, sabendo assumir a palavra e produzir textos — tanto
orais como escritos — coerentes, coesos, adequados a seus destinatarios, aos
objetivos a que se propdem ¢ aos assuntos tratados;- compreender os textos
orais e escritos com os quais se defrontam em diferentes situagdes de
participagdo social, interpretando-os corretamente ¢ inferindo as intengdes de
quem os produz [...] (BRASIL, 1997, p. 31).
Potencializar as habilidades comunicativas do aprendiz resulta no desenvolvimento de
um individuo capaz de dialogar coerentemente em uma sociedade letrada, permitindo que o
aluno atue como protagonista em suas praticas sociais, interagindo de forma autonoma e
consciente nos acontecimentos discursivos. Por isso, a importancia de os géneros textuais
serem o objeto de estudo nas aulas de Lingua Portuguesa, pois eles facilitardo o estudo da

linguagem, desvinculando-se, assim, de uma pratica pedagogica embasada no reconhecimento

e na classificacdo de unidades descontextualizadas.

1.3 O estudo dos sentidos do texto

O ato de comunicacdo ¢ concebido com a articulagdo de uma série de mecanismos
linguisticos, discursivos e pragmaticos construidos na mente ao longo do desenvolvimento
humano. Ao construir um discurso para interagir em um determinado evento social, o
individuo faz escolhas linguisticas e as organiza de acordo com o seu prop6sito comunicativo,
criando, desta forma, os géneros textuais, entidades sociodiscursivas que contribuem para
organizar e estabilizar os eventos comunicativos.

Porém, em nossas praticas leitoras, deparamo-nos com géneros textuais de diversas
naturezas, com tematica, estrutura e papel social diferenciados. Cada texto lido apresenta uma
funcdo social especifica, alguns nos mantém informados; outros nos subsidiam na
qualificacdo profissional, e muitos sdo fontes de prazer. Entdo o que vai orientar e regular a
leitura sdo as inteng¢des do individuo ao ler um texto. Ao lermos um romance, por exemplo,
apenas nos deleitamos com o desenrolar da histéria e com as atitudes dos personagens,
infiltramos em um universo paralelo ao nosso, sem se deter em determinados vocabuldrios ou
construgdes frasais; ao contrario de um texto académico, cujos objetivos da leitura sdo mais
técnicos, visto que o individuo deseja apreender um determinado conhecimento para
desenvolver habilidades especificas no campo profissional e/ou na formagao escolar. Esse
tipo de leitura exige mais tempo e aten¢do do leitor, pois € preciso estar mais atento ao

selecionar as ideias essenciais, retomar o assunto, realizar previsoes.
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Entdo, para que o leitor consiga atribuir significado ao texto, é necessario operar sobre
os conhecimentos especificos adquiridos ao longo de sua formagao académica e articula-los
com as suas experiéncias sociais e culturais. Ou seja, ndo basta decodificar os signos
linguisticos evidentes na superficie textual para interpretar de forma eficaz um texto, ¢
necessario reconhecer as intengdes do autor e associa-las aos conhecimentos arquivados em
sua memoria. A participacdo do leitor ¢ imprescindivel no processo da leitura, pois o autor
deixa em evidéncia lacunas para que o interlocutor as complete, pressupondo que este
compartilhe das informagdes subentendidas no texto.

De acordo com os estudos de Kock e Elias (2010), acerca da concepgdo
sociocognitivo-interacional da linguagem, um leitor ativa conhecimentos de natureza
linguistica, enciclopédica e interacional para realizar a leitura de forma efetiva. Segundo as
autoras, o conhecimento linguistico refere-se a todo conhecimento adquirido pelo individuo
acerca do sistema de regras que controla o uso tanto da lingua falada quanto da lingua escrita.
Desde a relacao existente entre o fonema, o significado das palavras e as regras morfologicas
até as combinagdes realizadas entre os vocabulos para obter um texto coerente e coeso. Ja o
conhecimento enciclopédico compreende o conjunto de conhecimentos socio-historico-
cultural adquirido ao longo das experiéncias do leitor e que ficam armazenados em sua
memoria. Enquanto que o conhecimento interacional diz respeito ao conjunto de convengdes
sociais pré-estabelecidas, o qual o interlocutor mobiliza, no ato da comunicagdo, para uma
interagcdo efetiva, como reconhecer uma carta pessoal pelos seus aspectos estruturais e
pragmaticos.

Koch (2013, p.28) sinaliza que a informagao semantica de um texto ¢ constituida por
dois blocos: o dado e o novo. A informacdo dada encontra-se armazenada na consciéncia dos
interlocutores, € ela que contribuird com a compreensdo da informag¢ao nova, pois serve como
um ponto de conexdo entre o conhecimento armazenado na memoria e a ideia desconhecida
pelo interlocutor.

Conforme a autora, a retomada da informagado do texto ocorre por meio da remissdo ou
referéncia textual. A partir das “pistas” explicitas na superficie do texto, o leitor ativa os
referentes arquivados em sua memoria e atribui sentido a informagao nova. Esses referentes
sdo reativados via inferenciacao.

As inferéncias constituem estratégias cognitivas extremamente poderosas, que
permitem estabelecer a ponte entre o material linguistico presente na superficie
textual e os conhecimentos prévios e/ou compartilhados dos parceiros da
comunicacao. Isto é, ¢ em grande parte através das inferéncias que se pode (re)
construir os sentidos que o texto implicita (KOCH, 2013, p.28).
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Assim, o processo de leitura exige do individuo uma série de habilidades que devem
ser desenvolvidas ao longo de sua formagao académica, como a capacidade de identificar as
ideias principais e secundarias de um texto, de reconhecer o propdsito comunicativo do autor,
de adquirir um novo significado ao discurso, acionando conhecimentos arquivados em sua
memoria a partir de elementos presentes na superficie do texto, dentre outras.

Koch e Elias (2010, p.13) colocam que “Desse leitor, espera-se que processe, critique,
contradiga ou avalie a informagdo que tem diante de si, que a desfrute ou a rechace, que dé
significado e significado ao que 1&.” Nessa concepgao de leitura, o leitor e o seu conhecimento
de mundo sdo postos em evidéncia, visto que a constru¢do de sentido do texto depende da
interacdao entre o autor do texto e o interlocutor. O leitor participa ativamente do processo,
mobilizando vérias operacdes mentais, como previsdes, deducdes, comparagdes e
formulacdes para elaborar o significado do texto.

Nos Parametros Curriculares Nacionais (1997, p.69-70), a leitura é entendida como
“uma atividade que implica estratégias de sele¢do, antecipagdo, inferéncia e verificagdo, sem
as quais ndo ¢ possivel proficiéncia”. Por isso, ¢ imprescindivel o mediador organizar um
espaco de aprendizagem, em que seja desencadeada um conjunto de agdes necessarias para se
obter uma leitura efetiva e reflexiva. Assim, o aluno ndo percebera o texto apenas como um

“deposito” de informagdes, mas como um objeto de interacao social.
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CAPITULO 2 - ESTRATEGIAS DE ENSINO PARA COMPREENSAO DA LEITURA

O processo de leitura ¢ uma atividade complexa que exige do leitor a mobilizagdo de
processos mentais para construir o sentido do texto. O leitor proficiente tem a capacidade de
ativar 0os mecanismos necessarios para construcdo significados de um discurso, porém, essa
habilidade ainda nao estd desenvolvida no leitor em processo de formacao. Por isso, ele
precisa da mediacdo do professor de Lingua Portuguesa para monitorar as suas decisdes no
processo da leitura.

Porém, para realizar uma pratica de leitura interacionista, em que o leitor dialogue
com o autor do texto e com os elementos linguisticos e extralinguisticos subjacentes ao
discurso, ¢ exigido do profissional de linguagem um estudo aprofundado acerca das operacdes
mentais realizadas pelo sujeito no processo de aquisicdo do conhecimento. O professor
precisa conhecer como funciona a mente do aprendiz no ato da leitura para compreender as
manifestacdes cognitivas € metacognitivas concernentes a constru¢do do conhecimento. Dessa
forma, o professor ajudaré o aluno a refletir sobre o seu conhecimento e ndo correra o risco de

avaliar inadequadamente as respostas do aprendiz. Como postula Kleiman (2013, p.11):

Refletir sobre o conhecimento e controlar 0s nossos processos cognitivos sdo
passos certos no caminho que leva a formacdo de um leitor que percebe
relacdes, € que forma relagdes com um contexto maior, que infere
informagdes e significados mediante estratégias cada vez mais flexiveis e
originais.

Um leitor proficiente relaciona as informagdes evidentes na superficie do texto ao seu
conhecimento de mundo para enfim fazer uma leitura critica do discurso. Mas, a fim de
chegar a esse resultado, ¢ importante o aluno vivenciar um processo de aprendizagem em que
ele seja um sujeito ativo na construgdo do conhecimento. E para que o aluno consiga ler um

texto de forma sistemdtica e reflexiva, o professor deve promover atividades de leitura,

mobilizando os processos cognitivos € metacognitivos dos aprendizes.

2.1 Aspectos cognitivos e metacognitivos na relacio ensino-aprendizagem

O ato de ler ¢ uma agdo complexa em que esta envolvido um conjunto de estratégias
metacognitivas e cognitivas. Nesse processo, o leitor ativa inimeras operagdes mentais,
associando os elementos evidentes na superficie do texto as informacdes armazenadas em sua

memoria, a fim de emergir os significados do texto.
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Kleiman (2010, p.54) concebe as estratégias metacognitivas como “operacdes (nao
regras), realizadas com algum objetivo em mente, sobre as quais temos controle consciente,
no sentido de sermos capazes de dizer e explicar nossa a¢cdo”. Ainda de acordo com a
pesquisadora, as estratégias metacognitivas sdo postas em pratica quando o individuo esta
ciente dos seus objetivos em relagdo a leitura de um texto, bem como quando consegue
avaliar seu nivel de aprendizagem. Ela ressalta que, no processo da metacogni¢ao, quando o
sujeito ¢ confrontado com o objeto de estudo, recorre a determinadas agdes, a fim de
memorizar determinadas informagdes, ou para desenvolver o seu conhecimento sobre o
assunto.

Mediante os estudos da autora (2010), o leitor experiente apresenta dois
comportamentos que evidenciam sua autonomia no ato da leitura: ele 1€ para alcangar
determinado proposito, bem como para compreender o sentido do texto. Essas atitudes
denotam a presenca de um leitor consciente e critico, capaz de controlar suas agdes e refletir
sobre os sentidos que emergem do texto. A autora denomina o segundo comportamento de
automonitoracdo da compreensdo, por ser desenvolvido de forma instintiva, uma vez que o
leitor ja tragou um objetivo para sua leitura.

Consoante a pesquisadora (2013), estudos comprovam que a consolidacdo da
aprendizagem ¢ mais eficaz quando o sujeito propde objetivos para realizar determinagao
acdo. Dessa forma, a realizacdo da atividade torna significativa e coerente para o individuo, e
ele passa a interagir com o texto, dialogando com as ideias do autor e atribuindo novos
sentidos ao discurso.

O leitor proficiente interpreta um texto, pondo em evidéncia os seus objetivos em
relacdo a leitura. Ele apresenta a capacidade de tragar os caminhos a serem percorridos, a fim
de atribuir sentido ao discurso. Construir o significado de um texto consiste em identificar o
seu propdsito comunicativo, analisar e interpretar palavras, frases, paradgrafos e imagens,
como também realizar uma leitura critica. Ler um texto pondo em foco os objetivos também
estimula o leitor a levantar predigdes sobre a abordagem do texto. O proprio titulo nos auxilia
a formular hipdteses acerca do tema, bem como a imagem e a tipologia textual.

Além das estratégias metacognitivas, o leitor faz uso de estratégias cognitivas para
interagir com o objeto de estudo. Para Kleiman (2010, p.54), “As estratégias cognitivas da
leitura seriam aquelas operagdes inconscientes do leitor, no sentido de ndo ter chegado ainda
ao nivel do consciente, que ele realiza para atingir algum objetivo de leitura”. A autora

enfatiza que, ao realizarmos determinadas operagdes para agir sobre um determinado
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conhecimento, ndo temos o controle de seu uso, isto €, agimos estrategicamente, mas de

forma inconsciente, sem lancar mao de regras para compreender o sentido do texto.

A compreensdo, o esfor¢o para recriar o sentido do texto tem sido varias
vezes descrito como um esforgo inconsciente na busca de coeréncia do texto.
A procura de coeréncia seria um principio que rege a atividade de leitura e
outras atividades humanas (KLEIMAN, 2013, p. 31).

Para a estudiosa (2013), o processo da inferéncia ¢ uma das estratégias cognitivas
empregadas pelo leitor para a constru¢ao de sentido do texto, uma vez que essas agdes sao
realizadas de forma inconsciente, ou seja, o individuo ndo tem controle sobre seu pensamento.
As atitudes do leitor diante ao texto sdo regidas por esquemas mentais ativados de forma
automadtica, para a construcao de um texto coeso e coerente.

De acordo com Marcuschi (2001, p.12), a inferéncia ¢ a “atividade cognitiva de gerar
informagdes novas a partir de informacdes dadas. Essa atividade implica avaliar, associar,
predicar e relacionar experiéncias”. O leitor constrdi o sentido do discurso, aliando os
elementos linguisticos e/ou nao linguisticos presentes na superficie do texto aos
conhecimentos armazenados em sua memdria, para enfim construir um pensamento logico

para o texto. Como Dell’Isola (2001, p. 42) comenta:

A inferéncia revela-se como conclusdo de um raciocinio, como elaboracao
de um pensamento, como uma expectativa. Sua manifestacdo envolve
estados afetivos individuais e reagdes socialmente marcadas, que, sob forma
de confianga ou inquietacao, constituem diferentes grau de crenca.

As ideias sdo geradas nao apenas pelos recursos disponiveis no interior do texto, elas
emergem também de informagdes extratextuais, resgatadas pelo individuo em suas
experiéncias de vida. O leitor recorre aos conhecimentos adquiridos tanto no contexto escolar
quanto no ambito social e familiar.

Bridge (1977, p. 42) define o processo da inferéncia “como uma informagdo semantica
ndo explicitamente estabelecida no texto, mas gerada pelo leitor durante o processo
inferencial de especificacdo de proposi¢des”. Logo, o leitor, ao ser estimulado cognitivamente
pelas informagdes explicitas, ativa em sua memoria as informagdes armazenadas ao longo de
sua formacao, e constréi uma nova informagao para o discurso.

Por isso, a importancia de o professor considerar o nivel de conhecimento de seus
alunos no momento de preparar uma avaliacdo ou uma atividade de leitura, pois o texto ndo ¢

um produto j& pronto, nele ndo vem todas as informacdes necessarias para construir o sentido



34

do texto. O leitor precisa atrelar as informagdes evidentes na superficie textual as informagdes
armazenadas em sua memoria para enfim atribuir sentido ao texto.

Kleiman (2010, p. 89) evidencia que, no processo da leitura, o leitor experiente se
apropria de um conjunto de habilidades que o conduz a emergir multiplos significados do
texto. Mas, para alcangar esse nivel de conhecimento, as habilidades devem ser desenvolvidas
ao longo da formagao escolar do individuo, a fim de possibilitar a sua interagdo com o texto.

Portanto, o professor tem um papel fundamental no processo da leitura, pois € o agente
mediador dessa aprendizagem. E ele quem mobiliza a metacognicio do aprendiz,
monitorando os caminhos os quais o aluno deve trilhar para se apropriar do texto. Nessa
perspectiva de aprendizagem, a escola deixa de ser um espaco de difusao de conhecimentos e
passa a ser um local de constru¢do do saber, haja a vista a participa¢do ativa do aluno no

processo da aprendizagem.

2.2 Estratégias de leitura para compreensao dos sentidos do texto

Formar leitores proficientes, capazes de interagir com um texto de forma autdnoma e
efetiva ¢ um dos objetivos dos professores de Lingua Portuguesa. Mas, para realizar tal feito,
¢ necessario promover atividades de leitura em que o aluno interaja com o texto, ativando os
conhecimentos armazenados em sua memoria a partir das informagdes explicitas no texto.
Desta forma, o leitor sera capaz de preencher os espacos vazios, resgatando da memoria
informagdes adquiridas de outros contextos, a fim de atribuir um novo significado as
informacdes dadas e de avaliar seus proprios conhecimentos. Como Sol¢ (1998, p. 72)
comenta:

Formar leitores autonomos também significa formar leitores capazes de
aprender a partir dos textos. Para isso, quem 1€ deve ser capaz de interrogar-
se sobre sua propria compreensdo, estabelecer relagdes entre o que 1€ e o que
faz parte do seu acervo pessoal, questionar seu conhecimento e modifica-lo,
estabelecer generalizagdes que permitam transferir o que foi aprendido para
outros contextos diferentes.

O leitor experiente lanca mao de estratégias cognitivas e metacognitivas para
compreender um texto. Ele controla as suas ag¢des no ato da leitura e busca novos percursos ao
sentir dificuldades de compreensdo. No entanto, para o professor alcangar esse é€xito na
formacao de seus alunos, deve planejar uma atividade de leitura fomentada em estratégias de

compreensdo leitora, em que o aluno participe ativamente do processo, formulando questdes
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sobre o texto, com objetivo de compreender os aspectos pragmaticos, discursivos e
linguisticos subjacentes a construcdo de sentido do texto.

Baseando nos estudos de Palincsar e Brown (1984, p.73), Solé elaborou de forma
sucinta e precisa algumas questdes que o leitor deve formular para obter uma compreensao

global e produtiva do texto.

1. Compreender os propdsitos implicitos e explicitos da leitura. Equivaleria a
responder as perguntas: Que tenho que ler? Por que/ para que tenho que lé-
lo?

2. Ativar e aportar & leitura os conhecimentos prévios relevantes para o
contetido em questdo. Que sei sobre o contetdo do texto? Que sei sobre
conteudos afins que podem ser uteis para mim? Que outras coisas sei que
possam me ajudar: sobre o autor, o género, o tipo do texto...?

3. Qual ¢ a informac@o essencial proporcionada pelo texto e necessaria para
conseguir meu objetivo de leitura? Que informagdes posso considerar pouco
relevantes, por sua redundéncia, seu detalhe, por serem pouco pertinentes
para o proposito que persigo?

4. Avaliar a consisténcia interna do contetido expressado pelo texto e sua
compatibilidade com o conhecimento prévio e com o “sentido comum”. Este
texto tem sentido? As ideias expressadas no mesmo tém coeréncia? E
discrepante com que eu penso, embora siga uma estrutura de argumentacao
logica? Entende-se o que quer exprimir? Que dificuldades apresentam?

5. Comprovar continuamente se a compreensao ocorre mediante a revisao e
a recapitulagdo periodica e a autointerrogacdo: que se pretendia explicar
neste paragrafo- subcapitulo, capitulo-? Qual é a ideia fundamental que
extraio daqui? Posso reconstruir o fio dos argumentos expostos? Posso
reconstruir as ideias contidas nos principais pontos? Tenho uma
compreensdo adequada dos mesmos?

6. Elaborar e provar inferéncias de diverso tipo, como interpretagdes,
hipéteses e previsdes e conclusdes. Qual podera ser o final deste romance?
Que sugeriria para resolver o problema exposto aqui? Qual poderia ser - por
hipotese - o significado desta palavra que me ¢ desconhecida? Que pode
acontecer com este personagem?

A leitura direcionada ¢ um mecanismo de aprendizagem fundamental para a realizagao
de uma leitura significativa e produtiva. E necessario que os alunos utilizem diversas
estratégias metacognitivas, a fim de facilitar sua compreensdo leitora. Kleiman (1998, §9-161)
realiza um estudo sobre os trés momentos que perpassam as estratégias metacognitivas da
leitura: o antes, o durante e o depois.

Para Kleiman (1998, p. 91), a motivagao ¢ essencial para o aluno continuar interessado
no texto. Para isso acontecer, o leitor precisa encontrar sentido naquela leitura. Por isso, antes
de iniciar a leitura de um texto, o professor deve esclarecer o objetivo daquela atividade,
levantando alguns questionamentos. Qual o proposito de ler esse texto? O que o aluno vai

aprender? Conforme a pesquisadora, situacdes desafiantes também estimulam os alunos a
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interagir com o texto. Por isso, levar para sala de aula textos desconhecidos, mas que abordem
temas ou conteudos pertencentes ao acervo pessoal do aluno, contribuira com um processo de
aprendizagem construtivo, em que o sujeito seja capaz de resolver os problemas propostos,
atrelando as informagdes novas do texto aos conhecimentos arquivados em sua memoria.

De acordo com a autora, antes de debrucar sobre um texto, o professor precisa ter em
mente quais os objetivos pretende alcangar ao pedir que os alunos o leiam. Tragar metas para
leitura vai ajudar o professor a elaborar acdes especificas que corroborem com o processo de
aprendizagem. Conforme a estudiosa, os objetivos de um leitor em relagdo a leitura de um
texto sdo diversos e que, para cada objetivo, temos uma forma diferente de abordagem a qual
o professor precisa estar atento no momento de planejar suas atividades de leitura. Kleiman
(1998, p. 93-100) discorre sobre alguns objetivos da leitura, dos quais extraimos as ideias
principais:

Ler para obter uma informacfo precisa: neste tipo de leitura, desejamos identificar um
dado especifico, como a busca de um nimero telefonico, em uma lista ou agenda. Nesse caso,
o ensino de leitura precisa propor algumas estratégias de leitura para facilitar o desempenho
do aluno, como conhecer a ordem alfabética e saber que as listas telefonicas, os diciondarios e
algumas enciclopédias estdo organizadas nessa ordem.

Ler para seguir instrucdes: a leitura ¢ significativa e funcional, pois para realizar
determinada acdo, ¢ preciso estar atenta a todos os comandos para executar a tarefa de forma
eficaz. Apenas ler ndo resolve, ¢ preciso ler, compreender e aplicar as agdes para se obter
resultados.

Ler para obter uma informaciao de carater geral: realizamos essa leitura quando
desejamos obter apenas uma informacdo geral do texto, sem atermos aos detalhes mais
especificos. O individuo tem o controle de sua leitura, cabe a ele decidir se ira ler o texto de
forma superficial ou se vai realizar uma leitura mais aprofundada. Esse tipo leitura desenvolve
uma leitura critica, pois o individuo 1€ de acordo com os seus interesses e objetivos.

Ler para aprender: o ato de ler implica ampliar os nossos conhecimentos a partir das
informacdes expostas no texto. E a leitura recorrente na escola e na universidade, onde
dispomos de textos de varias areas do conhecimento, histéria, geografia, filosofia, entre
outros. Como o objetivo da leitura ¢ ler para aprender, o individuo recorre a varias estratégias
metacognitivas, a fim de assimilar as informagdes: sublinha, recapitula, sintetiza, registra

algumas observacdes. Todas de forma consciente, sob o seu controle.
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Ler para revisar um escrito préprio: ¢ o tipo de leitura que o individuo apresenta uma visao
critica sobre a sua propria escrita. Ele 1€ para se autoavaliar, observando se suas ideias sao
claras e objetivas e se o texto apresenta um proposito comunicativo condizente com a sua
condicdo de uso. Neste caso, a leitura adota um papel de controle, procedimento fundamental
para capacitar os alunos no processo da escrita. A refaccdo textual possibilita os alunos a
mobilizarem estratégias metacognitivas para aprimorarem o desenvolvimento da escrita.

Ler por prazer: ¢ uma leitura de cunho pessoal. O leitor elege um texto ou um livro para ler
de acordo com a sua preferéncia e necessidade, proporcionando-lhe puro prazer. A leitura
nesse caso € uma questdo subjetiva, pois emergem as impressdes pessoais € emocionais do
leitor diante do texto selecionado.

Ler para comunicar um texto a um auditorio: a leitura ¢ direcionada a um grupo
especifico, com o objetivo de transmitir uma determinada mensagem. Para que as pessoas
compreendam a mensagem de forma clara e eficaz, o leitor emprega varios recursos, como
pausas, entonagdes, ressalvas etc.

Ler para praticar a leitura em voz alta: este tipo de leitura, muito presente no contexto
escolar, visa verificar se o leitor pronuncia adequadamente as palavras e se ele respeita as
normas de pontuagdo; mas também procura avaliar a compreensdao do aluno em relacdo ao
texto abordado.

Ler para verificar o que compreendeu: leitura, também em evidéncia na escola, tem o
proposito de avaliar a compreensao leitora total ou parcial do aluno. Consiste em estimular os
alunos a responderem perguntas sobre um determinado texto. Esse tipo de leitura visa avaliar
0s aspectos pragmaticos, estruturais e linguisticos de um discurso especifico.

Solé (1998, p.101) ressalta a importancia de o professor mobilizar o conhecimento
prévio do aluno antes de ler o texto. Com base nas informagdes coletadas, o docente pode
elaborar questdes que ampliem o conhecimento do aprendiz, utilizando como gancho os
conhecimentos ja adquiridos por este durante sua formagdo escolar e soécio historica. A
pesquisadora (1998, p.105) sugere alguns procedimentos a serem realizados em sala de aula
para atualizar o conhecimento prévio do aprendiz, antes de iniciar a leitura do texto
propriamente dito, como expor de forma geral o assunto a ser discutido no texto, para que os
alunos possam articuld-lo com as informacdes armazenadas em sua memoria.

Solé (1998, p.105) ressalta que, ao informar aos alunos o tipo de texto que sera lido,
eles irdo ativar esquemas mentais que contribuirdo com a compreensdo da leitura. Por
exemplo, o professor deve estimular a turma a enumerar uma série de caracteristicas proprias

de determinado género: Qual a sua finalidade? Que elementos estruturais identificamos nesse
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género? Quais recursos da lingua sdo mais evidentes no género trabalhado? Essas indagacdes
proporcionardo uma leitura mais significativa, visto que os alunos ndo estarao presos somente
as informagdes presentes no texto, mas ativardo os conhecimentos do seu acervo pessoal para
articuld-los com os dados presentes na superficie textual. A pesquisadora (1998, p.105) ainda
evidencia que agucar a percepcao dos discentes sobre determinados aspectos semidticos do
texto e fazé-los entender que esses elementos sdo pegas fundamentais para construgdo de
sentido de um texto sdo estratégias eficazes para conduzir o processo de leitura. As
ilustragdes, o titulo, o subtitulo, o tamanho das letras, o negrito, os sublinhados, dentre outros,
s30 mecanismos que contribuem efetivamente com a interpretacao de um texto.

No entanto, essa estratégia deve ser conduzida de forma adequada, sem desviar do
assunto, com vistas a alcancgar de forma eficaz o objetivo desejado. Os dados apresentados
pelos alunos devem ser registrados no quadro branco de forma clara e sistemadtica,
organizando as ideias de acordo com os aspectos pragmaticos, estruturais e linguisticos de um

texto. Conforme elucida Copper (1990, p.107),

[...] a discussao sobre as contribui¢des dos alunos é um dos melhores meios
de atualizar o conhecimento prévio, mas adverte simultancamente sobre o
perigo de, no caso de ndo ser conduzida de forma correta, desviar da
tematica ou dos aspectos principais da leitura, cansar os alunos ou nao lhe
proporcionar uma organizagao clara. [...] devem ser sintetizados os aspectos
mais relevantes que ajudardo as criangas enfrentar o texto.

Ap0s realizar diversas estratégias para mobilizar o conhecimento prévio dos alunos
acerca do tema tratado, chega o momento de interagir efetivamente com o texto. Como o
objetivo da leitura, em nossa pesquisa, ¢ ler para verificar o que compreendeu, o professor
deve adotar uma série de procedimentos que facilitem a compreensao leitora do aluno.

Como acreditamos em uma proposta de ensino em que o aluno seja coparticipante na
constru¢dao do conhecimento, nossa sequéncia didatica apresenta como fundamentacdo tedrica

as discussoes de Solé (1998, p. 118) sobre a leitura compartilhada.

A ideia que preside as tarefas de leitura compartilhada ¢, na verdade, muito
simples: nelas, o professor e os alunos assumem- as vezes um, as vezes 0s
outros- a responsabilidade de organizar a tarefa de leitura e de envolver os
outros na mesma.

Mediante as pesquisas da autora (1998, p. 117), agdes conjuntas no processo ensino-

aprendizagem possibilitam a interacdo de conhecimentos, uma vez que os alunos, ao se
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depararem em uma situa¢do desafiadora, compartilham uma série de estratégias para
compreender o texto, envolvendo toda turma no processo de leitura.

Nessa proposta de ensino-aprendizagem, o aluno torna-se um sujeito ativo no processo
da leitura, tendo em vista o seu envolvimento efetivo com o texto na construcao de sentido do
discurso. Solé (1998, p.119-120) sugere que os participantes elaborem perguntas para que
todos respondam ao final da leitura; ou que redijam um resumo, de forma individual ou em
dupla, explanando sua compreensdo textual. O objetivo dessas estratégias ¢ contrastar as
ideias expostas pelos colegas e enriquecer seus conhecimentos. Ela ainda comenta sobre a
maleabilidade dessas estratégias, ja que podem ser adaptadas as condigdes de uso, ao publico
docente e aos objetivos da leitura; mas ressalta o qudao ¢ importante pratica-las,

compreendendo a sua funcionalidade na construcdo da aprendizagem.

O importante ¢ entender que, para dominar as estratégias responsaveis
pela compreensdo — antecipagdo, verificagdo, autoquestionamento... - ndo ¢é
suficiente explica-las; € preciso coloca-las em pratica, compreendendo sua
utilidade. As atividades de leitura compartilhada, como afirmava antes,
devem pedir a transferéncia da responsabilidade e o controle da tarefa de
leitura das maos do professor (SOLE, 1998, p.120).

Ao final da leitura, Solé¢ (1998, p.133) ressalta que, para avaliar se houve a
concretizagdo do conhecimento, ¢ importante desenvolver atividades de leitura focando em
trés aspectos: identificacdo da ideia principal, elabora¢do de resumos e formulagdo e resposta
de perguntas. O objetivo dessa atividade € avaliar se o aluno desenvolveu a habilidade de
realizar uma leitura global do texto, extraindo as informagdes essenciais € escrevendo ou

falando de forma clara e sucinta sobre o assunto tratado.
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CAPITULO 3 - O HUMOR NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA

Ampliar a percepcao dos alunos no que diz respeito ao uso criativo e reflexivo das
praticas de linguagem ¢ um dos caminhos a ser percorrido no estudo de lingua portuguesa.
Com base nessa perspectiva de ensino, foram inseridos no contexto escolar géneros textuais,
com vistas a promover uma aula dindmica e prazerosa que desenvolva o senso de humor e
criticidade dos discentes. Para tanto, géneros de carater humoristico, como tirinhas, anedotas e
crOnicas, passaram a fazer parte do cotidiano escolar e de avaliagdes, com intuito de aliviar
tensdes, promover sensa¢do de alegria, brincar com as palavras, refletir sobre situagdes do
cotidiano. O estimulo do senso de humor contribui com a formagao critica e psicoldgica do
individuo, tornando-o capaz de refletir acerca do uso da linguagem

Patologias médicas e teorias gregas filosoficas, originadas por volta de 400 a. C,
afirmavam que o corpo era constituido por quatro humores: sangue, fleuma (muco, catarro),
bilis amarela e bilis negra. E, segundo as crengas gregas e romanas, a demasia ou a falta de
cada um desses humores que lubrificam o corpo, tornando-o mais resistente ou mais fragil,
influenciam na mudang¢a de comportamento psicologico do individuo, caso esses liquidos

estejam equilibrados, a pessoa se mantém em harmonia com seu corpo e espirito.

Humor, assim transcrito em varias linguas ocidentais, do grego khimo do
latim umo significa liquido, fluido do corpo, sentido usado nas teorias da
Antiguidade e na Idade Média, para explicar o comportamento do corpo e da
mente (MAGALHAES, 2010, p.13).

Assim, surgiu o significado da palavra humor empregado na atualidade, uma pessoa
com uma maior quantidade de sangue em seu organismo apresenta um temperamento vivo e
otimista. “O termo humor, no sentido moderno de “graga”, ou daquilo que ¢ engracado,
finalmente, tem registro pela primeira vez em 1705, quando ¢ introduzido seu uso no sentido
moderno de tendéncia para gracejo” (MAGALHAES, 2010, p.19).

Os textos humoristicos estdo sempre circulando em diversos veiculos sociais, como
jornais, revistas, sites, televisdo. Seu carater ludico promove a diversdo e o riso, conduzindo
as pessoas a momentos de euforia e prazer. Seus temas sociais € polémicos aliados a forma
como sdao construidos chamam a atencdo do interlocutor, agucando sua curiosidade e
inteligéncia. Devido a todos esses fatores, nas ltimas décadas, os textos de humor estdo cada
vez mais presentes no contexto escolar, enfocando aspectos historicos e psicoldgicos pelos

quais refletem a identidade do povo. Nas aulas de Lingua Portuguesa e em avaliagdes
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promovidas pelo Governo Federal e por alguns estados brasileiros, para medir o nivel de
compreensao leitora da populagdo, os textos de humor sdo bastante evidentes, por ser um
excelente veiculo para abordar os conceitos e os aspectos estruturais da lingua; como também
para refletir sobre os comportamentos de determinados grupos sociais. Ao analisar os
mecanismos linguisticos, discursivos e pragmaticos empregados pelo autor na construgdo do
texto, o professor proporciona a articulagdo entre a linguagem e o pensamento humano,
trilhando estratégias cognitivas para a compreensao leitora.

Textos alegres e agradaveis que estimulam o senso de humor das criancas e a sua
inteligéncia criativa tornam as aulas de Portugués divertidas e produtivas. O brincar atrai a
atencdo da classe e aprimora a percepcdo do aluno e a sua capacidade de construir o
conhecimento de forma autonoma. Esta ¢ uma das maneiras de redefinir o ensino da lingua
portuguesa, que antes se limitava a aulas enfadonhas e chatas, presas a leitura de textos
classicos, longos e sem graga, isto ¢, sem riso. Petraglia (2007) pondera que a construgdo do
conhecimento ndo precisa ser amarga, sisuda ou chata, que ela pode e deve ser alegre e
prazerosa, pois o conhecimento ¢ o responsavel pela libertacdo e emancipagdo humana.

Conduzir uma aula de leitura de forma ludica e dindmica provoca o pensamento
investigativo do aprendiz e desenvolve a capacidade de reflexdo. Por isso, os textos de humor
sao ferramentas valiosas no ensino da Lingua Portuguesa, porque trazem inerentes ao discurso
e a estrutura linguistica e/ ou imagética elementos com multiplos sentidos.

Os textos de humor contribuem para enriquecer a criatividade dos alunos, bem como
agucar a sua percepcao sobre o seu espago social. O discurso humoristico ¢ uma ferramenta
relevante para representar questdes sociais, como politica, economia, cultura. Além de
desenvolver a competéncia linguistica do individuo, o humor corrobora também na formacao

de leitores criticos, capazes de refletir e de se posicionar sobre sua realidade social.

A educag@o deve contribuir para autoformacdo da pessoa (ensinar e assumir
a condicdo humana, ensinar a viver) e ensinar como se tornar cidadao. Um
cidadao ¢ definido, em wuma democracia, por sua solidariedade e
responsabilidade em relagdo a sua patria. O que supde nele o enraizamento
de sua identidade nacional (MORIN, 2006, p. 65/127).

Para construir uma trama humoristica, o autor faz uso de um conjunto de elementos
preponderantes na producao de um texto comico, como fatores linguisticos e extralinguisticos.
O interlocutor, ao se deparar com essa teia de elementos, ativa em seu subconsciente
inimeros saberes construidos ao longo de sua formagao escolar e social e interage com o texto

de forma ativa, desnudando da superficie do texto multiplos sentidos implicitos no discurso,
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ou seja, da materialidade discursiva emergem os significados pretendidos pelo autor do
discurso.

Os géneros textuais inerentes a esfera humoristica sdo ferramentas pedagogicas
excelentes para desenvolver as habilidades cognitivas dos interlocutores, visto que aguca a
criatividade do aluno, bem como o senso critico. Além disso, os textos, carregados de humor,
mobilizam o aluno a associar elementos da superficie do texto com o conhecimento prévio
sobre o assunto abordado, recuperando, assim, os possiveis sentidos do texto.

Esses géneros textuais potencializam o conhecimento do aprendiz, pois eles sdo
constituidos de varios mecanismos de leitura que motivam o leitor a associar elementos
verbais ou ndo verbais presentes no texto aos conhecimentos armazenados na memoria do
interlocutor. Muitos géneros humoristicos utilizam-se de argumentos 1dgicos para promover o
riso de interlocutores. Fazem deboches, satiras para induzir o publico a refletir acerca das

questdes sociais tratadas.

3.1 A constru¢iao do humor

Rir de uma situagdo ou de algo dito ou realizado por uma pessoa ¢ um costume
enraizado na humanidade. Diferentes culturas apresentam suas formas de provocar riso, seja
para denegrir a imagem de outrem e satirizar determinados comportamentos sociais ou,
simplesmente, para divertir o publico leitor. Santos (2012, p.34) comenta que o humor
“exerce uma fungdo social, seja ela de controle ou de reafirmacdo dos valores dominantes,
seja ela critica ou contestadora.” E como qualquer evento de comunicagdo, os textos
humoristicos sdo construidos de fenomenos linguisticos e extralinguisticos que se articulam
para produzir efeitos de humor ao texto, como jogo de palavras, contradi¢do de ideias, ironias.
Mas, na maioria das vezes, as utilizagdes desses recursos sdo direcionadas para um mesmo
proposito: causar surpresa ao leitor, um aspecto preponderante nos textos humoristicos.

Para provocar essa surpresa, o autor compde o seu enunciado desestabilizando uma
situagdo ou um didlogo, opondo o real e o irreal, contradizendo ideias e situagdes, como

também brincando com as palavras. Raskin (1985) ressalta:

[...] hd duas importantes premissas para o efeito de humor: o texto ser
compativel com duas proposi¢cdes que se opdem e que sejam percebidas
como opostas em determinado contexto, e € com elas que o humor ¢ criado
sob trés aspectos: dicotomia real/ irreal, oposicdo de discursos e categorias
da existéncia humana, atual/ndo atual e absurdo/possivel (MAGALHAES,
2010, p.28).
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Outra contribuicdo da teoria raskiniana ¢ a concep¢do do gatilho seméantico, um
recurso linguistico empregado pelo autor para desencadear o humor. E esse gatilho que
provoca a mudanga subita do script, funciona como uma espécie de ponte para interligar os
dois scripts. Logo, a construcao do humor apresenta o esquema: a primeira informacao chega
a mente do individuo, ele a interpreta e ativa o primeiro script, logo se depara com um gatilho
que vai gerar o segundo script, com uma nova interpretacdo. Acerca da fun¢do do gatilho

semantico entre os textos, destacamos que

Seu papel ¢ estabelecer a relagdo entre os dois impondo uma interpretacdo
diferente da do primeiro e que provoque o riso espontaneo. Portanto, o
desafio do humor ¢ construir um texto evocando outro, texto que apresentara
uma oposi¢ao em suas proposicoes, deflagradas pelo jogo de significados
por via de elementos semanticos (MAGALHAES, 2010; p.29).

Para que o gatilho seja acionado, faz-se necessario o individuo combinar os sentidos
dos vocéabulos ou articular a superficie sintatica ao contexto situacional. A habilidade de
inferir ¢ fundamental nesse processo, para haver a compreensdo efetiva do discurso. Como

enuncia Dell’Isola (2001, p.39):

O leitor, ao compreender um texto, raciocina. O raciocinio € um movimento
de pensamento, uma inferéncia’, que comporta invengdo e atividade do
pensamento, apoiada em extratos socioculturais ou impulsionada pela
afetividade do individuo.

No entanto, muitos leitores ndo identificam o comico em um determinado texto por
nao reconhecerem esses mecanismos inerentes ao humor, tdo imprescindiveis na compreensao
efetiva do discurso. Compreender os fenomenos constitutivos do humor ¢ um passo
importante para interpretar os sentidos do texto e requer do leitor a habilidade de ativar
diversos aspectos cognitivos.

Veatch (1998) também realizou um estudo sobre a constru¢do do humor. Em suas
pesquisas, o estudioso ressalta que os géneros humoristicos ndo sao constituidos apenas pela
linguagem verbal, mas também pelos elementos visuais, que sdo componentes necessarios
para construir o sentido de um texto. De acordo com esse pesquisador, sua teoria diverge
neste ponto da teoria raskiana que desenvolveu a sua pesquisa focando apenas nos textos
verbais. Magalhaes (2010, p.42) descreve as etapas da teoria veatchiana: a) Normalidade (N)
— script um da teoria de Raskin-, b) Violagdo (V)- segundo script da teoria de Raskin- e (c)
Simultaneidade(S)- sobreposicdo simultdnea dos scripts. Veatch (1998) ressalta que a

percepcao do humor eclodira no individuo se este reconhecer as trés situagdes supracitadas,
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ou seja, na falta de uma delas a compreensdo do humor sera comprometida. Magalhaes (2010)
argumenta de forma sucinta as discussdes realizadas por Raskin (1985) e Veatch (1998)
acerca do humor:

[...] a construgdo do humor baseia-se na justaposi¢ao de dois scripts, um
portando a violacdo (V) e o outro a normalidade (N), esta entendida como
regra ou convencgdo social, moral, ética, social, religiosa, como padroes
fisicos ¢ mentais construidos e regulados pela sociedade e mantidos pela
moral sujetiva e a violagdo como ruptura de expectativa diante dessas regras
(MAGALHAES, 2010, p. 42).

A fim de promover a quebra da expectativa entre os scripts e desencadear uma
nova interpretagdo para o discurso, o autor do texto humor faz uso de uma série de recursos
semanticos que contribuirdo para provocar a ruptura da normalidade presente no discurso.
Esse efeito ¢ deflagrado tanto com a presenca de mecanismos linguisticos quanto

extralinguisticos que serdo discutidos posteriormente.

3.2 O género tirinha como instrumento para apreensio do humor

O ambito social € permeado de textos que divertem e provocam o riso, como anedotas,
charges, tirinhas, filmes, entre outros géneros discursivos. E as tirinhas, pela sua composi¢ao
estrutural e seus aspectos pragmaticos e linguisticos, ¢ um dos meios de comunicagdo de
massa que mais atraem publicos de diversas faixas etarias; as ilustragdes, a linguagem simples
e os temas abordados convidam o leitor a adentrar no universo dessa leitura.

A leitura de tirinhas preconiza uma atividade de leitura prazerosa e dindmica, por
narrar situagdes do cotidiano de forma sucinta e engracada, utilizando-se de uma linguagem
simples. Esse tipo de leitura desperta a atengdo da atual geracdo de adolescentes que cresceu
em ambientes virtuais permeados de textos multimodais com leituras breves. Segundo Rojo
(2012, p. 19), “[...] multiletramentos sdo textos compostos de muitas linguagens (ou modos,
ou semioses) e que exigem capacidades e praticas de compreensao e producdo de cada uma
delas (para fazer significar)”.

O género tirinha ¢ um subgénero das historias em quadrinhos, seu enredo ¢ sintetizado
e acrescido de uma dose de humor. Por muito tempo, esse género textual foi marginalizado
pelos profissionais da area da educacao, pois eles partiam do pressuposto de que o conteudo e
a linguagem das tirinhas limitavam o desenvolvimento cognitivo do leitor e sua capacidade de
ler textos mais longos e complexos. No entanto, Vergueiro (2012, p.21) ressalta que,

recentemente, 0rgaos oficiais da educagdo reconheceram a importancia de inserir quadrinhos
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no curriculo escolar, desenvolvendo orientagdes pedagogicas para essa realizagdo. Por isso,
hoje em dia, ¢ tdo comum encontrar esse género textual em livros didaticos e em exames de
avaliagdo de aprendizagem.

A presenca das historias em quadrinhos em materiais didaticos se consolidou quando
os PCN legitimaram a importancia do seu uso nas atividades de linguagem (BRASIL, 1997).
Barbosa et al. (2012) enumera os motivos de inserir as historias em quadrinhos no contexto

escolar e as habilidades desenvolvidas pelos alunos no processo de sua leitura:

e As histdrias em quadrinhos aumentam a motivacao dos estudantes para o
contetido das aulas, agucando sua criatividade e desafiando o seu senso
critico;

e A interligagdo do texto com a imagem, existente nas historias em
quadrinhos, amplia a compreensao de conceitos;

e As revistas de historias em quadrinhos versam sobre os mais diferentes
temas, sendo facilmente aplicaveis em qualquer area;

e A inclusdo dos quadrinhos na sala de aula possibilita ao estudante
ampliar seu leque de meios de comunicagdo, incorporando a linguagem
grafica as linguagem oral e escrita;

e Possibilita que muitos estudantes se abram para os beneficios da leitura,
encontrando menor dificuldade para concentrar-se nas leituras com
finalidade de estudo;

e Na medida em que tratam de assuntos variados, introduzem sempre
palavras novas aos estudantes;

e Os estudantes, pela leitura de quadrinhos, s3o constantemente instados a
exercitar o seu pensamento, complementando em sua mente os
momentos que ndo foram expressos graficamente;

e Por serem veiculadas no mundo inteiro, as revistas em quadrinhos
trazem normalmente tematicas que tém condi¢des de ser compreendidas
por qualquer estudante;

e Naio existe qualquer barreira para o aproveitamento das historias em
quadrinhos nos anos escolares iniciais e tampouco para sua utilizacdo em
série mais avangadas (BARBOSA et al., 2012, p. 21-25).

Portanto, praticas de leitura com tirinhas exercitam a mente, porque exigem do
aprendiz uma série de operacdes mentais para compreensao do texto. Essa pratica educativa
desenvolve a capacidade do individuo de construir o sentido do texto, através da articulagao
entre palavras e imagem; bem como estimula o senso de humor do leitor e a criticidade.
Porém, para construir o significado de uma tirinha, ndo basta o individuo coordenar a
linguagem verbal e visual, mas também fazé-lo perceber que essas duas linguagens
apresentam peculiaridades distintas. Para atribuir sentido a tirinha, a pessoa precisa observar a
composi¢do da imagem (as cores, as linhas, a posi¢do do personagem ou do objeto); e associa-
la aos aspectos linguisticos do texto (o tipo de linguagem; o uso de elementos gramaticais; a

organizacao sintatica; o estilo). Portanto, € esta constante interagdo entre os recursos graficos,
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o colorido das imagens, a agdo rapida e inusitada de personagens intrigantes que desperta a
curiosidade e a aten¢ao do aluno e contribui para a constru¢ao do humor e do sentido do texto.

Como postula Vergueiros (2012, p.31),

[...] as historias em quadrinhos constituem um sistema narrativo composto
por dois co6digos que atuam em constante interagdo: o visual e o verbal. Cada
um desses ocupa, dentro dos quadrinhos, um papel especial, reforcando um
ao outro e garantindo que a mensagem seja entendida em plenitude.

E enriquecedor para o processo ensino-aprendizagem, elaborar um plano de aula em
que o aluno compreenda os varios recursos linguisticos e imagéticos empregados pelo autor
para atribuir sentido ¢ humor ao discurso. E as tirinhas oportunizam essa pratica leitora. No
estudo da linguagem verbal, por exemplo, é relevante averiguar os conhecimentos dos alunos
sobre o papel das interjei¢des, onomatopeias ¢ legendas; bem como solicitar a turma a
descricdo da fala dos personagens, abordando os aspectos formais e informais da lingua. J&
em relagdo a linguagem ndo verbal, ¢ essencial ativar a percep¢do dos alunos sobre os gestos
das personagens e sobre as figuras cinéticas que acompanham os varios movimentos da
narrativa, como também fazé-los reconhecer o significado de cada formato do baldo e das
metaforas visuais. Com esse direcionamento, os discentes evidenciardo que esses elementos
sdo essenciais para a compreensao do texto.

Tendo como base os estudos realizados por Solé (1998, p.105) sobre de que maneira
ativar o conhecimento prévio dos alunos para uma pratica de leitura construtiva, o professor
pode levantar alguns questionamentos, como “Quais os propdsitos comunicativos de uma
tirinha?”. O objetivo dessa pergunta ¢ analisar o conhecimento dos alunos sobre a condi¢ao de
uso das tirinhas. Agora, quando se deseja identificar os aspectos estruturais de um género,
elaboramos as seguintes questdes: que elementos estdo presentes na construcdo de uma
tirinha? De que forma a historia ¢ construida? Ja para analisar a linguagem do género tirinha,
o professor propde enunciados, como “Qual a funcdo das interjei¢cdes nas tirinhas?”.

Pode-se aplicar também essas estratégias, estimulando os participantes a formularem
perguntas que envolvam os varios aspectos semioticos do género em estudo, tais como as
relacdes de coeréncia entre as palavras e as imagens; a contribuicdo das figuras cinéticas na
construcao de sentido.

Logo, o género tirinha configura-se como um instrumento valioso no ensino da lingua
portuguesa, por apresentar em sua estrutura composicional elementos essenciais para

interpretagdo e analise de texto. Além disso, o seu carater lidico e humoristico contribui para
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0 processo-ensino aprendizagem, pois desperta o interesse de aprender do aluno, instigando o

espirito investigativo e a capacidade reflexiva.

3.3 Contexto historico das tirinhas

As tirinhas sdo narrativas construidas com desenhos sequenciais, geralmente, em
sentido horizontal. Suas histdrias sdo curtas, mas com situacdes surpreendentes; € 0s seus
personagens sdo caricaturais e intrigantes, representando, na maioria das vezes, grupos

sociais. Nicolau (2007, p.62) declara que

O processo da criacdo comeca na busca de personagens que, de forma
metaférica vao expressar suas representacdes sociais, mesmo que esses
personagens sejam animais, objetos, pessoas ou figuras lendarias, contanto
que personifiquem, como disse Bergson, a figura humana para que se possa
tornar risivel.

O contetdo das tirinhas apresenta um carater de cunho humoristico € a0 mesmo tempo
critico, levando o leitor a refletir sobre os problemas sociais € o comportamento humano; e o
entendimento da histéria esta atrelado a articulagdo de sentido entre os elementos verbais e
ndo verbais presentes na tirinha. O autor das tirinhas busca esses mecanismos para constituir
uma mensagem compreensiva, engracada e, a0 mesmo tempo, reflexiva, ao abordar temas do
cotidiano social.

A inser¢do desse género textual em livros didaticos e em exames de avaliagdo tem
como objetivo implementar praticas pedagogicas em que o aluno desenvolva a capacidade de
reconhecer problemas sociais e buscar medidas para resolvé-los. Esse tipo leitura ¢ um
instrumento enriquecedor no processo da aprendizagem, uma vez que desenvolve o
pensamento 16gico e reacional do aprendiz e aguca a criatividade e o senso critico, pois exige
a mobilizagdo de uma série de operacdes mentais para construir o sentido do texto e refletir

criticamente sobre ele.

O cartunista ou quadrinhista ¢, antes de tudo um profissional antenado com

o cotidiano: brinca com as idiossincrasias humanas, critica as contradi¢oes
sociais, diverte-se com o jocoso e até mesmo, filosofa com a condigao
humana. Ele parte de uma leitura social na qual estd imerso para poder
produzir sua visdo em um género apropriado ao espago dessa midia ja
convencionada na relagdo com os leitores (NICOLAU, 2007, p. 62).
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Com mais de 100 anos de existéncia, as tirinhas cativam publicos de varias idades,
com personagens € cenarios bem expressivos ancorados a um discurso bem-humorado. Em
uma leitura rapida e dindmica, esse género aborda questdes que despertam o interesse de seus
leitores, como relagdes familiares e profissionais e temas politicos e ambientais. Vergueiro
(2012, p.10) anuncia que as primeiras tirinhas foram publicadas aos domingos nos jornais
norte-americanos, mas, apos alguns anos, tornaram-se uma publicacdo didria, cujos temais
centrais eram a familia, a protagonizacdo feminina e a antropomorfizagdo de animais.

Nicolau (2007, p.9) comenta que alguns estudiosos consideram que a tirinha pertence
a esfera jornalistica, por retratar e criticar problemas do cotidiano de forma satirica,
juntamente com os géneros artigo de opinido, charge, editorial, entre outros; mas sao apenas
discussdes ndo consolidadas nos estudos da linguagem.

Segundo Patati e Braga (2006, p.12), “o formato classico das tiras com piadas
desdobradas em trés tempos ou trés quadros surgiu gracas a escassez de espago nos jornais,
bem como a popularidade dos personagens”.

De acordo com pesquisas realizadas por Patati e Braga (2006), a primeira tirinha foi
publicada no jornal, em 1907, por Bub Fisher. Nessa tirinha, os personagens Mutt e Jeff
faziam comentarios sobre o furfe, um esporte britanico que promove e estimula a corrida de
cavalos. O objetivo dessas tiras era refletir sobre o carater impiedoso dessa atividade
esportiva.

Posteriormente, surgiram as historinhas do Sobrinho do Capitdo, do imigrante alemao
Rudolph Dirck, uma série que se tornou tiras em quadrinhos. De suas produ¢des, emergiram
as relagdes conflituosas entre criancas e adolescentes e a primeira representagdo da fala dos
personagens por meio dos baldes.

No entanto, a tira que alavancou a produgdo e o sucesso dos quadrinhos foi Paftincio,
com o titulo original de Bringingupfather, de George McManaus, em 1913.As narragdes de
Pafincio foram as primeiras tiras americanas conhecidas mundialmente. As historinhas
narram as peripécias de Pafiincio e de sua esposa Marrocas que, apds ganharem uma fortuna
em uma aposta de corrida de cavalo, tentam fazer parte da alta sociedade. Mas essa
emergéncia social ndo modificou os habitos de Paftincio, que continuou com sua vida de
boémio, bebendo em bares com os amigos; ja Marrocas nao aceitava o comportamento de
Paftincio, gerando varios conflitos entre o casal. Ao produzir essas historinhas, George
McManaus busca retratar de forma jocosa o cenario do século XIX, com ornamentos e
rococds e com as roupas requintadas da época.

Patati e Braga (2006, p.14) reforcam que
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as tiras de humor tinham liberdade critica sobre os costumes e a moral da época
muito mais que outros géneros, pois se tratava de uma forma de expressao
inédita e inesperada, com caracteristicas proprias. E os humoristas
desenvolveram wuma comunicagdo com o publico que se sustentava
intensamente dessa liberdade.

Os responsaveis pela divulgacdo desse género textual foram os syndicates,
organizagdes de grande porte que disseminavam noticias e materiais de entretenimento em
jornais por varias partes do mundo. Compartilhando, portanto, a cultura americana com

intmeras sociedades.

3.4 A linguagem das tirinhas

O género tirinha ¢ formado por uma sucessdo de quadros que obedecem a uma
sequéncia narrativa. As historinhas sdo organizadas da esquerda para direita, mas algumas
vezes de cima para baixo, esta estrutura ¢ muito comum na tltima pagina dos gibis.

Esse género narrativo ¢ constituido de dois cdodigos, as imagens e as palavras, que
interagem entre si para estabelecer sentido e humor ao texto. Para realizar a leitura efetiva do
texto, o leitor articula a linguagem verbal e ndo verbal que se completam, fazendo emergir o
sentido do discurso.

Com o passar dos anos, os produtores dos quadrinhos foram criando elementos
especificos para esse género, a fim de propiciar uma leitura mais dindmica e especifica, mas
também houve o empréstimo de inumeras formas de expressdo, dentre elas os recursos
utilizados no cinema.

A linguagem visual ¢ o elemento central das tirinhas, ¢ ela que da vida aos
personagens e atrai a atencdo dos leitores. Para promover uma maior desenvoltura e
veracidade nos movimentos € nos gestos dos personagens, os criadores langam mao de

inimeros recursos visuais. Conforme declara Vergueiro (2012, p.34):

A linguagem iconica estio ligadas questdes de enquadramento, planos,
angulos de visdo, formato de quadrinhos, montagem de tiras e paginas,
gesticulacdo e criagdo de personagens, bem como a utilizagdo de figuras
cinéticas, ideogramas e metaforas visuais.

A vinheta, a menor unidade narrativa das tirinhas, ¢ o espaco em que ocorre as varias

acoes dos personagens, que sdo captadas pelo leitor como se fosse uma situacao especifica. E
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0s recursos visuais supracitados sd3o os responsaveis para surtir esse efeito de unidade e

promover o dinamismo da narrativa. Para Vergueiro (2012, p.35):

O quadrinho ou vinheta constitui a representacdo, por meio de uma imagem
fixa, de um instante especifico ou de uma sequéncia interligada de instantes,
que sdo essenciais para a compreensdo de uma determinada agdo ou
acontecimento.

Acerca da Vinheta, Vergueiro (2012) esclarece que em um mesmo quadrinho podem
retratar vdarias situagdes, as quais observadas em conjunto, expressam a ideia de uma agdo
especifica.

No que diz respeito a montagem das tirinhas, Vergueiro (2012, p.45) ressalta que
depende do tipo de enredo e do veiculo em que ela serd divulgada. A estudiosa evidencia dois
modelos de tirinha: no primeiro, como no formato das tiras de humor, a histéria comeca e
termina em uma Unica tira, obedecendo a formula a-gag-a-day (uma piada por dia); no
segundo, relacionado as historias de aventuras, o autor compde tiras didrias. Deixando sempre
um gancho ou momento de tensao para ser desenvolvido no dia seguinte.

Para participar do desenrolar da narrativa, na maioria das vezes, os autores criam
diversos personagens secundarios, com caracteristicas fisicas e psicologicas bem definidas; e
um protagonista, com a personalidade distinta dos demais, sempre se destacando por suas
acdes ou pensamentos. As expressOes faciais e corporais contribuem para caracterizar os
personagens, evidenciando seu estado de animo e seus sentimentos em um determinado
momento.

Outros recursos iconicos bastante evidentes nas tirinhas sdo as figuras cinéticas e as
metaforas visuais. Para dar mobilidade aos personagens e promover maior expressividade as
acOes dos personagens, o autor faz uso das figuras cinéticas, que sdo tracos, linhas
pontilhados, imagens repetidas que marcam o movimento dos personagens na vinheta.
Assim,Vergueiro (2012, p.54) as define: “Para dar sensacdo de movimento, os desenhistas de
HQ lancam mao das figuras cinéticas, em que tragos, linhas e repeticdes de imagens servem
para representar deslocamentos, oscilagdes e impactos”. Vergueiro (2012, p.54) ainda

descreve os varios tipos de figuras empregadas pelos quadrinhistas:

as mais comuns s30 as que expressam trajetoria linear ( linhas ou pontos que
assinalam o espago percorrido), oscilagdo ( tragos curtos que rodeiam um
personagem, indicando tremor ou vibragao), impacto ( estrela irregular em
cujo centro se situa o objeto que produz o impacto ou o lugar onde ele
ocorre), entre outras.
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Ja as metaforas visuais sdo convengdes graficas estabelecidas entre os quadrinhistas,
cujo papel € expressar as ideias e os sentimentos dos personagens, articulando-se a linguagem
verbal. Elas se localizam dentro ou fora do baldo, isso depende do que o autor quer expressar.

Tratando-se da linguagem verbal, o produtor de tirinhas também recorre a diversas
convengdes. Por exemplo, as falas e os pensamentos dos personagens surgem inseridos em
baldes sob varios tipos de formatos; e a fala do narrador aparece dentro de um retangulo, no

canto superior esquerdo da vinheta.

Assim, os textos verbais que representam formas de comunicacdo dos
personagens, internas ou externas, aparecem nos quadrinhos envoltos por
uma linha circular, proxima a cabega do(s) que as expressam. Da mesma
forma, os textos que contém a expressdo do narrador vém acondicionados
em um retdngulo colocado no canto superior do quadrinho. (VERGUEIRO,
2012, p.56).

Segundo Vergueiro (2012, p.63), um recurso bastante evidente nas tirinhas sdao as
onomatopeias, que sao signos verbais pré-estabelecidos pelos quadrinhistas para representar o
som emitido durante a narrativa. Elas ndo s3o exclusivas dos quadrinhos, encontram-se
também na literatura; porém, sua plasticidade e recursos graficos sdo restritos a esse género.

Portanto, todos os recursos verbais e nao verbais supracitados sdo informacdes
importantes no processo de construcdo de sentido do texto, por isso merecem toda atengdo

durante o ato da leitura.

3.5 As tirinhas de Hagar e Mafalda como recurso didatico para compreensao do humor

O carater multifacetado do género tirinha possibilita desenvolver em alunos vérias
competéncias cognitivas, como a capacidade de analisar significativamente um sistema
semiotico, interpretando as informagdes presentes nas entrelinhas a partir dos dados
explicitos; e de refletir criticamente sobre o assunto abordado. Mediante a essa composi¢ao
permeada de significados, as tirinhas de Hagar e de Mafalda sdo bastante recorrentes nos
livros didaticos.

Os dois acervos culturais sdo ferramentas pedagdgicas riquissimas para o
desenvolvimento das praticas de leitura, por isso os elegemos como objetos da nossa pesquisa.
Nas tirinhas de Hagar, a constru¢do de sentido estd atrelada a fenOmenos semanticos e
pragmaticos. Na maior parte das tirinhas de Hagar, o autor constroi o sentido e o humor do
texto brincando com o sentido das palavras € com o comportamento pitoresco dos

personagens. Nas tirinhas de Mafalda, os fendmenos pragmaticos estdo mais em evidéncia. Os
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personagens se comportam na maioria das vezes contradizendo a modelos ja pré-estabelecidos
socialmente, por exemplo, Mafalda, a protagonista, apresenta pontos de vista que nao vao de
encontro com as ideias de uma menina de sua idade.

Com vistas a compreender o contexto situacional em que ocorrem as acdes dos
personagens, faremos um breve historico da origem das tirinhas e descreveremos o espago da

narrativa e as caracteristicas psicologicas das personagens.

3.5.1 Contexto historico das tirinhas de Hagar

Em 1973, nasce Hagar, o Horrivel, o protagonista de uma tira em quadrinhos norte-
americana. Dick Browne, seu mentor, relata que Hagar surgiu das lendas nordicas contadas
pela sua tia sueca quando ele era crianga. O cartunista criou as personagens, inspirando-se em
sua vivéncia com a familia (esposa e filhos) e em suas experi€ncias com seu advogado e
médico.

Hagar, com seu jeito rude de ser e, a0 mesmo tempo, com um coragdo enorme, atrai
um vasto publico leitor. O personagem ¢ alto, gordo e usa um elmo' de chifre que expressa
eminéncia, simbolo do poder. Ele, como todo guerreiro viking, enfrenta duras batalhas,
tentando invadir a Inglaterra. A personagem externa expressa um carater machista, mas na
verdade teme as broncas da esposa Helga, mulher de personalidade forte, que estd sempre
insatisfeita com seu modo de vida. Nas tirinhas, Hagar estd sempre em conflito com sua
esposa, que nao aceita a falta de higiene do marido e a maneira como ele se comporta ao
chegar em casa, sempre dormindo pelos cantos e explorando Helga em seus afazeres
domésticos.

Entretanto, ndo ¢ apenas com Helga que o personagem vive em conflito, uma das
suas maiores frustragdes ¢ seu filho Hamlet, um garoto pacato, inteligente que foge das ag¢des
proprias das criangas vikings, como brigas e xingamentos. Seu sonho ¢ ser um médico ou
advogado, contradizendo as expectativas do Hagar, que almeja um filho valente e guerreiro,
pronto para acompanhar o pai nas guerras.

Outro personagem de bastante destaque nas tiras de Hagar ¢ Eddie Sortudo, o
melhor amigo de Hagar e seu escudeiro fiel, tanto seus aspectos fisicos quanto psicologicos
diferem do protagonista das tirinhas. Eddie ¢ um guerreiro franzino, fragil, sem muita

motivacdo para as guerras. E um viking ndo dotado de muita inteligéncia e que sempre se

" Elmo s.m. 1. Pega de armadura que protegia a cabega.
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envolve em confusdo. Seu figurino e sua fisionomia diz bastante de sua personalidade, veste-
se com uma espécie de batina e o seu elmo tem o formato de um cone, bem diferente do elmo
chifre de boi de Hagar; nasceu sem queixo € com um narigdo, seus olhos estdo sempre
arregalados, expressando admiragdo e medo. Seu discurso ingénuo e contraditério provoca
risos nos leitores das tirinhas.

E nesse ambiente permeado de diferentes personalidades em que Dick trilha caminhos
para agradar seus leitores e provocar risos. Os sentidos do texto depreendem-se do
comportamento inusitado dessas personagens atrelados as manobras de linguagem e de estilo

desenvolvidas pelo autor.

3.5.2 Contexto historico das tirinhas de Mafalda

Mafalda ¢ uma personagem das historias em quadrinhos, criada pelo cartunista
argentino Joaquin Salvador Lavado Tejon, mais conhecido como Quino. Ha 50 anos, no dia
29 de setembro de 1964, Mafalda foi publicada pela primeira vez na Argentina. O cartunista
foi contratado pela loja de eletrodoméstico Mansfield para criar uma tira de publicidade; a
empresa exigiu que o nome da personagem iniciasse com a primeira letra do nome da
empresa, no caso M de Mansfield, dai surgiu o nome da personagem. No entanto, a campanha
foi derrotada. Porém, no ano seguinte, o cartunista conseguiu um espago na revista Primeira
Plana para editar suas tirinhas regularmente e foi um sucesso. Entretanto, Mafalda somente
conseguiu ser conhecida mundialmente quando Quino passou a publicar suas tiras no Jornal
El Mundo, em 1965. Mas, o sucesso de Mafalda foi impulsionado com a publicagdo de seu
primeiro livro que vendeu cinco mil exemplares, na primeira tiragem, e duzentos mil, na
segunda.

Quando a garota surgiu, o mundo estava dividido entre dois sistemas econdmicos, o
capitalismo e o socialismo, ¢ a qualquer momento poderia eclodir a segunda guerra mundial.
Nesse periodo, a personagem Mafalda, com seus didlogos incessantes, era o icone do espirito
da democracia e da liberdade de expressao. Foi uma maneira que o cartunista encontrou de
manifestar em publico o seu posicionamento e a sua indignagdo perante os problemas sociais.

Mafalda nasceu com seis anos de idade, e sobreviveu apenas por uma década, quando
quino cessou suas histérias devido a um glaucoma que quase o cegou. Mesmo com pouco
tempo de criacdo, a garota alcangou fama internacional por discutir em suas tirinhas fatos

importantes de sua época, como a Guerra Fria e as ditaduras na América Latina. Seus
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questionamentos constantes sobre as injustigas sociais, a falta de compromisso do governo e a
degradacao do meio ambiente agradavam o publico de todas as idades.

Mafalda ¢ uma garotinha aparentemente inocente, mas que enxerga problemas
negligenciados pela sociedade, seu espirito critico e sua astlicia sdo tragcos marcantes da
personalidade da garota que a transformaram em um anti-hero6i das historias em quadrinhos.
Nas suas narrativas, a personagem nao tem como objetivo salvar os pobres e oprimidos, além
de denunciar e criticar as mazelas sociais, instigando a sociedade a refletir acerca desses
problemas.

Nas tirinhas, Mafalda interage com varios amigos de personalidades marcantes, dentre
eles Miguelito, um menino de carater egocéntrico que vive em um mundo particular, sem se
preocupar com a realidade do mundo. Ele ¢ bastante ingénuo e verdadeiro em suas
colocacdes, mas também bastante explosivo. Acata as criticas feitas pelos colegas de forma
humilde, sem criar confusdes. Outro personagem irreverente ¢ Manolito, um garoto que
visualiza a sociedade sob o olhar de um comerciante, haja vista o pai ser proprietario de um
comércio. E o mais ignorante do grupo e o menos questionador. Apresenta uma visio
capitalista da realidade, pois estd sempre preocupado com os negdcios do pai e com o
dinheiro que pode vir a ganhar com os lucros da empresa. Ha também Felipe, um personagem
bastante sonhador, ele passa boa parte do seu tempo no mundo da fantasia, de onde surge o
seu carater ingénuo. Como estd a maior parte do tempo distante do mundo real, encontra-se
sempre com as atividades escolares pendentes e expressa mais sensibilidade que Mafalda.

Dentre as amigas de Mafalda, encontramos Susanita e Liberdade. A primeira ¢ uma
das personagens mais expressivas das tirinhas, ¢ uma garota bastante egoista e futil, sempre
preocupada com as tendéncias da moda. Seus didlogos se opdem ao discurso de Mafalda que
estd sempre voltado para os problemas ambientais e os conflitos sociais. J4 Liberdade tem
uma personalidade totalmente diferente de Susanita, pertence a uma familia socialista, por
isso estd sempre discutindo com Mafalda sobre a classe proletariada, os problemas sociais ¢ a
revolucdo. Suas concepgdes ideoldgicas estdo sempre em consondncia com a de Mafalda,
porém, a protagonista expressa uma visao mais realista da sociedade.

A familia de Mafalda também participa ativamente dos didlogos incessantes da garota.
Seu pai trabalha em uma companhia de seguro e estd sempre contabilizando o orcamento
familiar e controlando os gastos do més. Ama cuidar de seu jardim, e as formigas sdo suas
maiores inimigas. Fica sempre em uma ma situacdo, quando sua filha pergunta sobre os males
da sociedade, pois nunca consegue responder aos questionamentos da filha. Enquanto que a

mde de Mafalda é uma verdadeira dona de casa e se considera a escrava da familia. E
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frustrada por ter renegado seus estudos para cuidar da familia, e Mafalda, sempre que pode
critica a mae pela sua decisdo. A mae tenta justificar sua escolha dando ligdes de rentuincias e
humildade a filha. Como integrante da familia, temos também Guiller, o irmao de Mafalda,
um bebé travesso e de inteligéncia precoce. Em suas falas, a inocéncia propria de sua idade
estd sempre em evidéncia como também a curiosidade de descobrir o mundo.

As tirinhas de Mafalda ¢ um acervo importante para a literatura universal, pois o
carater contestador da personagem representa a voz de muitas pessoas. Com seu humor
sarcastico conquista uma legido de fas e reflete sobre problemas sociais, politicos e

€conomicos.

3.6 A compreensao dos gatilhos do humor

A natureza constitutiva das tirinhas possibilita o desenvolvimento de intmeras
habilidades no leitor, pois promove a interacao entre o leitor e a materialidade textual; e aguga
o senso de humor e a criticidade do individuo. Nas tirinhas, os recursos iconicos sdo pecas
imprescindiveis na constru¢cdo de sentido do texto, visto que o desenrolar do enredo depende
do desenho para que haja a compreensdo efetiva da histéria. Em muitos casos, a linguagem
visual € o unico recurso de comunicagao da tirinha.

Mas a marca relevante desse género textual € o seu carater humoristico, e o principio
que norteia a constru¢cdo desse humor ¢ a quebra da expectativa. O autor em um atimo insere
uma agdo ou discurso que rompe com o pensamento linear construido pelo leitor para

compreender uma determinada situagdo. Como observa Kraft (2007, p.62):

de acordo com a teoria da incongruéncia, o humor se baseia na percepcdo de
uma incoeréncia , de um paradoxo”. Tudo ocorre em fracdo de segundos: de
inicio, a comicidade do arremate parece sem sentido, pois ndo se encaixa no
contexto. Por isso ficamos perplexo em um determinado instante. Depois o
cérebro se langa a solugdo do problema.

Para promover essa ruptura, os autores, além das imagens, lancam mao de varios
recursos linguisticos, discursivos e pragmaticos, como o jogo de palavras, o uso da
contradi¢do e da ironia. E sdo sobre os dois primeiros recursos que discorreremos nos topicos

a seguir.

3.6.1 O jogo de palavras
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O ser humano tem a necessidade de concretizar os seus pensamentos por meio da fala
e da escrita. Para realizar esse feito, lanca mdo das palavras, uma natureza linguistica
constituida de poderes. As palavras sdo pecas imprescindiveis no ato da comunicacdo, é por
meio delas que o homem constroi o seu discurso, selecionando os vocabulos que pertencam
ao assunto abordado, para enfim relaciona-los e construir o texto com um determinado
proposito comunicativo. As palavras exercem um papel decisivo na construcao textual, pois
elas sdo carregadas de significados que ajudam no encadeamento das ideias. Elas servem
como pistas tanto para o autor alcangar o seu proposito comunicativo quanto para o leitor
compreender os objetivos do emissor. Uma reflexdo de Aguiar (2010) acerca da escolha das

palavras:

Cada item lexical ndo ¢ formado apenas por uma sequéncia de elementos
constitutivos, mas € estruturado em camadas que podem atingir varios niveis
de significado. Quando inseridas no nucleo tematico de um texto, por
exemplo, as palavras se enlacam umas a outras no eixo do sentido principal.
Elas entram em cadeia com as outras, que sdo escolhidas determinadas pelo
assunto tratado (AGUIAR, 2010, p. 29).

As relagdes profissionais, sociais € interpessoais sao trilhadas por meio da linguagem.
O locutor alcanga o propdsito comunicativo desejado selecionando vocébulos, expressoes e
imagens pertencentes a0 mesmo campo semantico, a fim de o interlocutor interagir com o
texto. Logo, a manifestagdo discursiva ocorre de diversas maneiras, o leitor interpreta a
linguagem verbal e ndo verbal isoladamente, ou associa esses dois cddigos linguisticos, a fim
de atribuir sentido ao texto. E utilizando essas estratégias que o autor do texto interage com o
leitor, convidando-o a participar de um jogo construido por palavras e/ou imagens e permeado
de informagdes implicitas.

A respeito da formagao do discurso, Aguiar (2010) anuncia:

E a tematica do texto que, em principio, faz o papel de fio condutor que
estabelece a selecdo de palavras. Escolhemos as palavras através de uma
ordem sociocognitiva, conforme elas nos paregam adequadas para
expressarem o que queremos dizer e fazer com elas (AGUIAR, 2010, p.29).

A polissemia ¢ um dos recursos empregados em varias esferas sociais, como textos
publicitarios, humoristicos e narrativas ficcionais, com objetivo de provocar efeito comico em
um texto. E um fendmeno semantico gerado por palavras enxertadas de significados e que

cabe ao leitor desvendar, de acordo com o contexto, seus mistérios.
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No que tange aos textos de humor, o jogo de palavras polissémicas contribui
significativamente na producdo do efeito comico, haja vista o ludico ser o principio o qual
norteia a comicidade. Assim, a polissemia ¢ um recurso criativo que desenvolve a cogni¢do
do interlocutor dado a possibilidade de mais de uma interpretacdo. Para uma compreensio
eficaz, o leitor deve ir além da tessitura textual, ativando os elementos extralinguisticos que
subjazem a superficie textual.

Contudo, o interlocutor somente compreende a brincadeira construida pelo autor do
texto, lancando mao de varias areas do conhecimento, como a Linguistica textual, a
Pragmatica, a Sociolinguistica, a Semidtica, dentre outras. Mas, para isso ocorrer, ¢ necessario
que o leitor compartilhe com as ideias inerentes ao texto, pois o conhecimento soOcio-
historico-cultural do individuo combinado com seus conhecimentos acerca de mecanismos
linguisticos e semanticos sdo fatores preponderantes para construir o significado do texto.
Figura 1 — Coletores de impostos
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Fonte: Disponivel em: <http://www.adventistas.com/fevereiro2004/>. Acesso em: 13 set. de 2015.

Percebemos a polissemia quando um unico item lexical carrega consigo
vérias acepgdes a depender do contexto em que se insira. E Gnica a sua
entrada no dicionario, quanto a sua forma, porém ¢ vasta a sua significagdo
quando um jogo de habilidades para seu encaixe em diversas situacdes
textuais ¢é realizado pelo escritor. E esse jogo que se encarregara do humor e
da polissemia como ferramentas para o despertar do prazer de ler (AGUIAR,
2010, p.13).

Entdo, como em qualquer brincadeira, os participantes terdo objetivos a serem
alcancados. Enfim, o ato de ler vai muito além da decodificacdo de signos, ¢ um processo de
interagdo entre o produtor textual e o leitor, exigindo a participagdo ativa do leitor, & medida
que este agrega os elementos verbais e ndo verbais presentes no texto com os conhecimentos

armazenados em sua memoria.
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Muitos produtores de tirinhas recorrem a esse recurso linguistico para promover a
comicidade de seu discurso. Valendo-se desse instrumental inusitado e dinimico, o autor do
texto provoca seus leitores a preencherem lacunas, propositalmente inseridas no contexto,
associando as palavras e as imagens ofertadas as informagdes implicitas no contexto.

Consoante Possenti (2013, p.115):

[...] os efeitos de humor sdo decorrentes de dois fatores fundamentais. Em
primeiro lugar, trata-se de uma narrativa comica. Em segundo, sua leitura
exige que ela seja completada pelo leitor que, para isso, periodicamente,
deve preencher um espago vazio, resolvendo uma espécie de charada. E
basicamente na descricdo dos fatos de linguagem que estdo envolvidos na
atividade a ser realizada pelo leitor que este ensaio de concentra.

Dessa forma, a experiéncia criativa do interlocutor ¢ estimulada, levando-o emissor a
buscar os caminhos trilhados pelo autor para compreender o proposito do texto. Observando
este texto de Hagar, o autor alude a plurissignificacao de registros lexicais para produzir efeito
de sentido e causar comicidade ao texto.

Na tira (Figura 1), Dick Browne, sutilmente, faz uma critica as autoridades
governamentais que nao se interessam em ter uma sociedade pensante em seu governo. O
autor pretende com esse discurso ndo apenas trazer uma leitura engracada e prazerosa, mas
levar o leitor a realizar uma leitura critica do mundo, no que diz respeito ao ambito politico.
Nessa tira, os dois sentidos expressos na palavra pensar armam-se para alcangar o propdsito
comunicativo desejado pelo ator: fazer o leitor refletir acerca do seu papel enquanto cidadao
em seu espaco social. No primeiro quadrinho, a palavra pensar adquire o significado de
julgar, ou seja, o rei espera que o povo ndo veja os cobradores de impostos como seus
inimigos; ja no segundo quadrinho, emerge um novo significado para o vocabulo pensar,
formar ideias, raciocinar, refletir.

E evidente que, para o leitor atribuir sentido ao texto, recorre a varias estratégias de
leitura, interpretando os multiplos sentidos das palavras e associando ao seu conhecimento

prévio sobre o assunto em questao.

As inferéncias envolvem processos cognitivos que relacionam diversos
sistemas de conhecimento, como o linguistico o enciclopédico e o
interacional. Esses conhecimentos entram em agdo no momento em que
articulamos as informagdes que se encontram na superficie do texto (o
cotexto) com outras que se acham armazenadas em nossa memoria,
acumuladas ao longo de nossas diversas experiéncias (CAVALCANTE,
2013, p. 31).
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Conforme mencionado no capitulo anterior, Kock e Elias (2010, 40-54) enunciam que
um leitor ativa varios tipos de conhecimentos de natureza linguistica, enciclopédica e
interacional para realizar a leitura de forma efetiva. Logo, o leitor apenas consegue atribuir
sentido ao texto se reconhecer dois elementos da cena: a imagem, um funcionario do governo,
acompanhado de um soldado, 1&¢ um documento oficial para Hagar; e os recursos linguisticos,
os multiplos sentidos da palavra pensar. Em seguida, o leitor precisa ativar sua bagagem
cultural acerca do humor e das atitudes do governo ao longo da historia da humanidade, a fim
de compreender criticamente a denuncia realizada pela satira.

Como observa Possenti (2013, p.61), “Sabe-se que as técnicas humoristicas
fundamentais consistem em permitir a descoberta de outro sentido, de preferéncia inesperado,
frequentemente distante daquele que ¢ expresso em primeiro plano e que, até o desfecho da
piada, parece ser o Unico possivel”.

Portanto. somente os recursos linguisticos da tirinha ndo sdo suficientes para construir
o sentido do texto. Precisamos fazer a leitura visual, reconhecer os multiplos sentidos da
palavra pensar e ativar a nossa memdoria em relacdo aos desmandos do governo.

Nesta outra tirinha, o autor também langa mao da homonimia para produzir um
sentido inusitado ao texto e convidar o leitor a interagir de forma mais critica. Em Ilari,
“Palavras homonimias sdao aquelas que se pronunciam da mesma maneira, mas tém
significados distintos e sdo percebidos como diferentes pelos falantes da lingua” (2015,

p.103).

Figura 2 — Harmonia
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Fonte: Disponivel em: < https://www.pinterest.com/coelhoroberta/quadrinhos/>. Acesso em: 13 set. de 2015.

Na tirinha, Hagar e seu filho dialogam sobre as razdes de ndo haver paz e harmonia no
mundo, porém a discussdo ¢ prejudicada no momento em que o pai concebe outro significado
para a palavra harmeonia, causando uma rea¢do de surpresa no garoto. A maneira como Hagar
interpreta o discurso do filho ndo apenas surpreende Hamlet, como também quebra a

expectativa do leitor.
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Ancorando-se na teoria de raskiniana e veatchiana, evidencia-se que a tirinha se
dividiu em dois scripts, no primeiro, o discurso de Hagar mantém-se em condi¢do de
normalidade, haja vista sua resposta estabelecer coeréncia com a pergunta do garoto; no
entanto, no segundo, hd uma violacdo da normalidade, por haver a auséncia de relacdo de
sentido acerca do assunto discutido. E um novo significado para o vocabulo harmonia foi o
gatilho empregado pelo autor para causar essa quebra da expectativa.

A comicidade desse texto estd exatamente em provocar a quebra da expectativa por
meio da homonimia. Ilari (2002) concebe 0 homdénimo como “palavras que se pronunciam da
mesma maneira, mas t€m significados distintos e sdo percebidas como diferentes pelo falante
da lingua”, Possenti (2013, p.52) atesta, “Por isso ha exemplos suficientes para atestar que a
propria lingua ¢ objeto de humor. Teses seculares, pontos de vista etnocéntricos,
representacdes distorcidas ou simplificadas, por exemplo, fornecem bom material
humoristico”.

O autor do texto utilizou-se de dois conceitos de harmonia® para construir um efeito
de humor. Obviamente que, para o leitor compreender o jogo de palavras realizado pelo autor,
precisa conhecer as duas defini¢des da palavra harmonia presentes na tirinha. Mas, claro que
a linguagem visual (o semblante de espanto do garoto) também refor¢ou a brincadeira
realizada com as palavras. Outro aspecto que nos leva ao alcance de nossa interpretagao ¢
conhecer o perfil de Hagar, o protagonista das tirinhas, bem como das personagens que fazem

parte da historinha.

Figura 3 — Algo gelado
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Fonte: Disponivel em:
<https://www.facebook.com/HagarOHorrivelTirinhas/photos/a.407096286044270.101512.407093519377880/43
5362316551000/?type=3 &theater>. Acesso em: 13 set. 2015.
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Nos quadrinhos abaixo, mais uma vez Dick Brown joga com as palavras para produzir

um efeito de humor, porém, dessa vez, além de empregar o recurso da polissemia,

2 Harmonia s.f. 1. Sucesso de sons agradaveis ao ouvido. 6. Concordia, paz, amizade entre pessoas.


https://www.facebook.com/HagarOHorrivelTirinhas/photos/a.407096286044270.101512.407093519377880/435362316551000/?type=3&theater
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instrumentaliza-se com a linguagem metaforica, atribuindo, no segundo script, um sentido
figurado para a palavra gelado.

No primeiro quadrinho, Hagar pede a sua esposa que lhe sirva algo gelado, ou seja,
alguma bebida fria para saciar sua sede, contudo Helga, insatisfeita com o comportamento
machista do marido, langa-lhe um olhar frio, de revolta e descontentamento, que logo ¢
percebido por Hagar.

Na tirinha, a palavra gelado empregada nos dois quadrinhos encontra-se na mesma
categoria gramatical, no caso, adjetivo, pois ambas tém a fun¢do caracterizadora, a primeira
atribui uma caracteristica ao substantivo bebida, implicito no texto; ¢ a segunda qualifica o
vocabulo olhar, também expresso nas entrelinhas. Na verdade, a diferenca entre as palavras
estd no sentido em que foram empregadas nas cenas. No primeiro baldo, o vocdbulo gelado
foi empregado em seu sentido real, o personagem pede uma bebia fria, ja no segundo baldo,
Hagar faz uso da palavra para expressar o olhar sem contentamento, indiferente, de
insatisfagao.

Como pudemos perceber, € recorrente o jogo de palavras na constru¢do do humor, as
palavras enxertadas de significados promovem uma leitura dindmica e aguca a criatividade
dos leitores. No entanto, além desses jogos, os autores de tirinhas recorrem também a outros

mecanismos para promover o humor.

3.6.2 O uso da contradicio

Em estudos realizados por Lins (2014, p.219), a autora postula que, nas tirinhas de
Mafalda, Quino faz uso de dois jogos interativos para promover o efeito de humor e uma
reflexdo social: o didlogo entre as personagens e a interagdo entre o leitor e o texto. Consoante
a pesquisadora, o didlogo entre as personagens ocorre a partir de diferentes enquadres, que
sdo postos em comparagdo/contraste. Nos primeiros enquadres, as personagens se comportam
conforme o esperado (discursos, expressoes faciais e gestos estdo de acordo com modelos pré-
estabelecidos socialmente); enquanto que nos ultimos enquadres, a personagem toma atitudes
que causam estranhamento ao outro personagem. Assim, quando o leitor depara-se com o
contraste entre os enquadres, emerge o efeito de humor e a dentncia proposta pelo cartunista.

Conforme as investigagdes de Lins (2014, p.220), a interag@o entre as personagens de
Mafalda ocorre em dois contextos sociais: o institucional, no caso a escola, onde as
personagens constroem o seu didlogo na sala de aula, envolvidos em atividades escolares,

como arguigdes, exposicoes orais e avaliagdes escritas; € o ndo institucional, a rua e a casa
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dos personagens, em que Mafalda dialoga com seus pais e seus colegas sobre situacdes
diversas do cotidiano social. Analisando a tira abaixo, compreenderemos como os efeitos de

humor sao alcancados:

Figura 4 — A falta de valorizacao da cultura
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Fonte: QUINO (2003, p. 40)

Quino constréi um enredo em que, no primeiro enquadre, os personagens atuam
conforme o esperado, Susanita e Mafalda conversam acerca de suas expectativas para o
futuro, seus movimentos faciais e gestuais expressam sentimentos de alegria e esperanca,
coerentes com os anseios de uma crianga. Contudo, ha uma quebra da expectativa, quando
Susanita refor¢a o quao a cultura ndo ¢ importante para a sociedade, visto que a falta dela ndo
provoca nenhuma puni¢do, enquanto a auséncia da roupa acarreta penalidades.Por meio do
didlogo das personagens, o autor pretende refletir sobre os valores presentes na sociedade a

fim de denuncia-los. Para Possenti (2013, p. 51)

Muitos sdo os temas tomados como objetos de textos humoristicos.Pode-se
dizer que todos os temas controversos, especialmente se as controvérsias se
tornaram mais ou menos poulares e algum dos aspectos relacionados ao tema
foi estereotipado sdo fontes de piadas.

O conteudo da segunda fala de Susanita demonstra que ela atua em outro enquadre,
seu discurso ndo condiz aos esquemas de conhecimento de uma crianga de seis anos. Suas
operacdes mentais rompem com as expectativas esperadas e agora processa esquemas de
conhecimentos conforme uma crianca-adulta. E a expressao de surpresa da Mafalda diante ao
discurso da amiga também refor¢a a quebra da expectativa, pois no quadro anterior as fei¢cdes

da garota denotavam felicidade. Lins (2014, p.220) postula que

[...] a constru¢do do humor é obtida pelo recurso de realinhamento das
personagens. SO que elas sdo postas operando movimentos a fim de romper com
as expectativas ativadas pelos enquadres. O autor processa o “des-
enquadramento” das personagens, na medida em que as pde contrariando
esquemas de conhecimento do alinhamento projetado, criando ruptura na
interacao.
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A fim de provocar uma quebra na expectativa, Quino, na maioria das vezes, constroi
duas situagdes para as personagens: na primeira, as personagens atuam em consonancia com
o conhecimento prévio do leitor em relacdo ao evento comunicativo abordado; na segunda, as
personagem rompem com a expectativa do leitor, apresentando um comportamento que nao
condiz com a situacdo comunicativa nem com a realidade socio-historica das personagens.

Como podemos observar na tira abaixo:

Figura S — Guerra nuclear
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Fonte: QUINO (2003, p. 82)

No primeiro enquadrem, as criancas interagem de acordo com o seu universo infantil,
articulando uma brincadeira que ndo tome muito o seu tempo, haja vista todos terem seus
respectivos compromissos. Entdo, decidem brincar de guerra nuclear, pois uma uUnica
explosdo provoca a morte instantanea dos participantes, e logo acaba a diversdao. Todavia, no
segundo enquadre, Mafalda discursa como uma crianca-adulta ao refletir sobre a rapidez e o
excesso de compromissos gerados pela modernidade, provocando, desta forma, uma ruptura
na expectativa do leitor.

Em inumeras tirinhas da Mafalda, Quino cria esse jogo interativo para frustrar as
expectativas do leitor e provocar quebra da expectativa. Porém, aliado a esse jogo, o autor

também faz uso de vérios recursos da linguagem, como no exemplo a seguir.

Figura 6 — Dorme nené
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Nos dois primeiros quadrinhos, apresenta, aparentemente, uma cena bastante comum
no meio social: uma crianga cantarolando uma can¢ao de ninar para sua boneca dormir. Essa
postura de Mafalda corresponde as expectativas do leitor, por ser uma pratica corriqueira no
mundo ludico das criangas, porém, os conhecimentos do leitor sdo rompidos no terceiro
quadrinho, quando a garota revela ao pai que os projetos do governo estdo dormindo no bergo.
Para produzir essa quebra, o autor utilizou-se da linguagem figurada, atribuindo um novo
sentido para a palavra dormir, que significa arquivar projetos. Para reforcar essa contradi¢ao,
empregou também a ironia, uma figura de linguagem que consiste em dizer o contrario do que
se pensa. Portanto, com vistas a provocar a quebra da expectativa, o autor fez uso de recursos
linguisticos para desencadear a contradi¢do entre as cenas.

Nas tirinhas de Hagar, o uso da oposi¢do também ¢é bastante recorrente, Dik Brown
constroi varias cenas em que a postura e/ou o discurso dos personagens vai de encontro com a

perspectiva do leitor. Na tira abaixo, o autor pde em evidéncia esse confronto de pensamentos.

Figura 7 - Insonia

Hagar comenta com a esposa que estd com problema de insOnia e, prontamente, a
esposa propde a solucao inusitada de contar as tarefas domésticas. Normalmente, os autores
de tirinhas usam artificios para promover o humor no final da histéria. No entanto, Dick
comecgou a surpreender os leitores na primeira vinheta, propondo a contagem de tarefas como
forma de estimular o sono. Ele reforca esse efeito de humor ao colocar a imagem de Hagar
dormindo, de boca aberta, com um ronco bem intenso, evidenciado no ultimo baldo pelas
letras grandes e em negrito.

O comentéario de Helga e o comportamento de Hagar surpreendem o leitor por se
oporem a atitude corriqueira das pessoas nessa determinada situacdo. Em uma condigao real
de comunicagao, ¢ comum o locutor recomendar a pessoa com problemas de insonia a leitura

de um livro, um cha ou um copo de leite, um banho relaxante; ou quem sabe a repeticdo da
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contagem de carneiros; mas isso ndo ocorreu, o autor propositalmente, a fim de provocar

risos, preferiu uma sugestao inusitada. Magalhaes (2010, p. 42) anuncia:

[...] a construgdo do humor baseia-se na justaposi¢do de dois scripts, um
portando a violagdo (V) e o outro a normalidade (N), esta entendida como
regra ou convengdo social, moral, ética, social, religiosa, como padroes
fisicos e mentais construidos e regulados pela sociedade e mantidos pela
moral sujetiva e a violagdo como ruptura de expectativas diante dessas
regras.

Contudo, provocar humor ndo ¢ o Unico objetivo do autor da tirinha, ele também
pretende refletir sobre a quantidade de afazeres domésticos enfrentados pelas mulheres, no dia
a dia, que na maioria das vezes ndo sao valorizados pela sociedade machista, presente ainda
nos dias atuais. Isto ¢, Dick Bown criou o personagem medieval Hagar para representar
muitos homens do mundo contemporaneo que ainda apresentam a mentalidade machista da
Idade das Trevas. Segundo Magalhaes (2010), a leitura de textos humoristicos deve propiciar
a formagao de individuos reflexivos e criticos, capazes de identificar a presenca de varios
discursos socio ideoldgicos na materializagdao do texto.

A tirinha abaixo também pde em evidéncia o uso da oposicdo na fala de Hagar,
quando o personagem levanta um questionamento sobre a pergunta realizada pela sua esposa,

contradizendo, dessa forma, o que ela espera como resposta. Assim, sua pergunta causa

estranhamento, surpreendendo mais uma vez os leitores.

Figura 8 - Ronco
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Fonte: Disponivel em: < http://idadedapedra.zip.net/arch2005-01-01 _2005-01-31.html >. Acesso em: 13 set.
2015.

Quando Helga pergunta a Hagar se ele sabe que ronca quando dorme, ela espera que o
marido dé uma resposta negativa, ou confirme a sua pergunta, justificando o motivo do ronco.
Geralmente, quando alguém que ronca ¢ abordado com esse tipo de pergunta, tem uma dessas
atitudes. No entanto, ele d4 uma resposta como se nao tivesse entendido a pergunta da esposa.

Isso ocorre porque o personagem ndao compreende a censura e a critica por detrds do
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questionamento da mulher. Mas, esse tipo de resposta ¢ tipica de Hagar, um homem bronco,
sem estudos, preocupado apenas com as suas intervengdes militares, deixando sempre em
segundo plano a sua relacdo familiar e conjugal.

Portanto, as tirinhas sdo enxertadas de multiplos sistemas semioticos responsaveis pela
construcao de humor e de sentidos do texto. O entrecruzamento entre a linguagem verbal e
nao verbal e outros componentes do discurso promovem a quebra da expectativa, deflagrando,

assim, o humor pretendido pelo autor.
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CAPITULO 4 - PERCURSO METODOLOGICO

Para nossa investigagdo, optamos pela abordagem de natureza qualitativa. Segundo
Rodriguez (2009), a utilizagdo da pesquisa qualitativa, além de oferecer descri¢des ricas sobre
uma realidade especifica, ajuda o pesquisador a superar concepgdes iniciais € a gerar ou
revisar as estruturas teoricas adotadas anteriormente, oferecendo base para descrigdes e
explicagcdes muito ricas de contextos especificos. Além disso, a pesquisa qualitativa ajuda o
pesquisador a ir além de concepgdes iniciais € a gerar ou revisar estruturas teoricas.

Nesse momento, o investigador relaciona os seus achados as discussdes tedricas
desenvolvidas durante toda a pesquisa. Os fendmenos identificados na realidade empirica

foram investigados de forma minuciosa. Minayo (2013, p.21) acerca da pesquisa qualitativa:

(...) ela trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das
aspiragoes, das crengas, dos valores e das atitudes.Esse conjunto de
fendmenos humanos ¢ estendido aqui como parte da realidade social, pois o
ser humano se distingue ndo sé por agir, mas por pensar sobre o que faz e
por interpretar suas ac¢des dentro e a partir da realidade vivida e partilhada
com seus semelhantes.

Nossa pesquisa ocorreu em uma escola da rede estadual de ensino do estado do Ceara,
localizada em um bairro de periferia, de Fortaleza. Sua estrutura fisica ¢ composta por salas
de aulas, laboratorio de informatica, sala de multimeios, quadra esportiva e auditorio. Na
escola, funcionam classes do Ensino Fundamental II, 8° ¢ 9° ano, € do Ensino Médio.

A classe utilizada para pesquisa foi 9° ano, do Ensino Fundamental II, constituida por
42 alunos, com idade entre 12 e 14 anos e diferentes niveis de aprendizagem e de participagao
nas aulas. A maior parte desses discentes eram oriundos de escolas da rede municipal de
ensino, sem nenhum histérico de reprovacao escolar.

A coleta de dados deu-se por meio de um instrumental composto de duas tirinhas: uma
de Hagar, e outra de Mafalda; com 10 questdes de interpretagdo de texto, todas de carater
discursivo, para obter maior precisdo no resultado de compreensao leitora. Este instrumental
visa verificar o conhecimento dos alunos no que concerne aos aspectos linguisticos,
discursivos e pragmaticos envolvidos na construcdo de sentido e humor das tirinhas em
quadrinhos. Ele foi aplicado em dois momentos, antes e depois da aplicacdo da sequéncia
didatica. No primeiro momento, objetivou-se mensurar o nivel de leitura dos sujeitos, e

avaliar sua compreensdo acerca dos mecanismos constitutivos do humor e dos sentidos do
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texto; e no segundo, teve como propdsito avaliar se houve ou ndo evolug¢ao na aprendizagem
dos participantes ap6s a aplicagao da sequéncia didatica.

Os 42 alunos participaram da sequéncia didatica e responderam ao instrumental;
porém, como sujeitos da pesquisa, selecionamos trés alunos que, no decorrer do ano letivo,
apresentaram dificuldades em identificar o humor presente nas tirinhas em quadrinhos. Além
dessas dificuldades, esses selecionados também expressaram participagdo efetiva durante a
leitura colaborativa. Por questdes de ética, os participantes foram identificados por nomes
ficticios.

Apos a coleta do corpus em campo, transcrevemos as respostas interpretativas dos trés
sujeitos da pesquisa em um quadro comparativo. Nele estdo registradas as respostas obtidas
na sondagem de leitura e na avaliacdo diagnostica. Os dados coletados nas duas fases da
pesquisa foram analisados e confrontados. Ressaltamos que as transcricdes das respostas
interpretativas estdo de acordo com a escrita dos sujeitos da pesquisa, dessa forma
mantivemos os casuais desvios da norma padrao culta.

No decorrer da pesquisa, foram respeitados os aspectos éticos, desde o contato inicial,
em que nds descrevemos com clareza o objetivo da pesquisa, ressaltando que a participagdo
dos alunos como sujeito da pesquisa era de livre arbitrio e que a sua identidade seria
preservada. Quanto a preservagdo do anonimato dos participantes, seus nomes foram
substituidos pela titulacdo de José, Témis e Maria.

Por se tratar de uma pesquisa qualitativa, na andlise do corpus, verificamos se houve a
evolugdo ou nao dos participantes no que diz respeito aos mecanismos constitutivos do humor
e apreensdo dos sentidos do texto. Observamos também como as respostas foram elaboradas
na avaliacdo diagnostica, se elas apresentaram mais clareza e precisdo apos a intervencao.

No que tange a proposta de intervengdo, planejamos um conjunto de atividades com
vistas a contribuir com a relagdo ensino-aprendizagem. Essas atividades visam identificar o

nivel de conhecimento dos alunos e estimular a participacao destes no processo da leitura.

4.1 Uma proposta de sequéncia didatica para compreender o humor das tirinhas

Nesta pesquisa, apresentamos uma proposta de sequéncia didatica para trabalhar com
tirinhas nas aulas de Lingua Portuguesa, esta foi planejada para os alunos do Ensino
Fundamental e organizada seguindo o modelo proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004, p.83), entretanto, fizemos algumas adaptacdes, haja vista o nosso projeto esta

direcionado para a atividade de leitura. Segundo os autores referidos (2004, p. 82), “Uma
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‘sequéncia didatica’ é um conjunto de atividades escolares organizadas de maneira
sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito”. O propodsito da sequéncia ¢
promover um conjunto de acdes que mobilizem os alunos a se apropriar de forma significativa
de um género especifico. A sequéncia didatica proposta para a realizacdo do nosso trabalho

apresenta a seguinte estrutura:

Figura 9 — Esquema da sequéncia didatica

Apres'enta?ao Sonda.lgem Coprodugao
da situagdo de leitura
inicia

Avaliagao
Diagnostica

__/

Fonte: Adaptado de DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY (2004, p.83)

Esta sequéncia didatica visa desenvolver, de forma sistemdtica, um conjunto de
estratégias para apreensdo dos mecanismos constitutivos do humor e dos sentidos do texto,
tendo como ferramenta pedagogica as tirinhas em quadrinhos.

Conforme o esquema, a apresentacao da situagdo corresponde ao momento no qual
expusemos aos alunos o tema do nosso trabalho, o objeto da nossa pesquisa e as etapas do
processo. Explicamos o objetivo da pesquisa e descrevemos minuciosamente as atividades de
linguagem que serdo postas em pratica. Também realizamos algumas perguntas, oralmente, a
fim de investigar o conhecimento dos alunos sobre tirinhas. Apds a apresentacdo, os alunos
realizaram uma atividade de sondagem, a fim de avaliarmos o nivel de conhecimento da
turma e suas dificuldades referentes a constru¢ao do humor.

O resultado da sondagem possibilita o desenvolvimento de médulos que consistem em
um conjunto de atividades com vistas a trabalhar a real dificuldade dos alunos. Mobilizamos
os conhecimentos ndo dominados pelos participantes desenvolvendo, em sala de aula, uma
pratica de leitura compartilhada.

A coproducdo refere-se ao momento em que os alunos colocam em pratica os
conhecimentos discutidos ao longo dos modulos, uma vez que dao continuidade ao enredo de
tirinhas. Nessa etapa, hd uma experiéncia no processo da escrita pela qual os alunos
manifestam sua compreensdo textual. E uma etapa de suma importancia na leitura, porque
desenvolve também a habilidade da escrita e a percepcdo do humor, bem como aguga a

criatividade e o senso critico.
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Na avalia¢do diagndstica, fase final da sequéncia, os participantes interpretaram as
mesmas questdes aplicadas na sondagem de leitura, objetivando diagnosticar se houve ou nao
evolu¢do no processo de identificagdo do humor.

A seguir descrevermos 0s objetivos de cada etapa, os conteudos a serem explorados e

as atividades aplicadas.

Quadro 1 — Apresentacao da situacio

Objetivos Atividades Material Duracio
Apresentacio | - Compreender o propdsito | - Escuta da | - Quadro | - Aproximadamente
da situacio pedagogico do trabalho. exposi¢ao da | branco. 20 minutos.
- Conhecer o tema ¢ o objeto da | pesquisa.
pesquisa e as etapas a serem
desenvolvidas.
- Registrar  oralmente 0
conhecimento  prévio  sobre
tirinhas.
Fonte: Elaborado pelo autor.
Quadro 2 - Sequéncia didatica: a compreensao dos mecanismos do humor
Atividades/modulos | Objetivos Atividades Material Duracio
Sondagem de - Aplicar os | - Leitura | - Atividade | - 50 min.
leitura conhecimentos adquiridos | individual. escrita com
ao longo da vida escolar e | - Andlise e | questdes
social. interpretacdo das | subjetivas.
tirinhas do Hagar
e da Mafalda.
Modulo 1 - Compreender as a - Participagdo | - Slides. -1h e 20 min.
Concepcio de concepedes do humor; oral nas | - Quadro
humor e seus - Reconhecer os diversos | discussdes sobre | branco.
mecanismos géneros de carater | humor.
constitutivos humoristico;
- Perceber a quebra da
expectativa nos textos de
humor;
Identificar os mecanismos
do humor.
Moédulo 2 - Reconhecer o proposito | - Participagdo oral | - Slides. - 40 min.

A construcao de

das tirinhas.

no processo de

- Quadro branco

sentidos das - Identificar os elementos | construg¢ao de
tirinhas semiodticos presentes nas | sentidos nas

tirinhas. tirinhas.

- Interpretar tirinhas,

mobilizando varias

habilidades leitoras.
Moédulo 3 - Compreender a | - Participacdo oral | - Slides. - 50 min.
A construcio do construgdo do humor nas | no processo de | - Quadro
humor nas tirinhas | tirinhas. construcao de | branco.

- Identificar a quebra da | humor nas

expectativa enquanto fator | tirinhas.

preponderante no humor.
- Perceber o jogo de
palavras ¢ o uso da
oposigdo como gatilhos
do humor.
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Continua...
Modulo 4 - Identificar a quebra da | - Interpretagdo de | - Atividade | - 60 min.
Identificacio da expectativa nas tirinhas. texto. escrita com
quebra da questdes
expectativa e da subjetivas.
critica das tirinhas
Modulo 5 - Identificar os | - Interpretagdo de | - Atividade | - Duas aulas
- Interpretacdo das | mecanismos de humor; texto. escrita com | em dias
tirinhas de Hagar. | - Compreender 0s questdes diferenciados.
sentidos do texto. subjetivas. - Duracdo de
- Reconhecer o propdsito; 50 min.
comunicativo do autor.
Moédulo 6 - Identificar os | - Interpretagdo de | - Atividade | - Trés aulas
Interpretacgio das mecanismos de humor; texto escrita com | em dias
tirinhas de Mafalda | - Compreender 0s questdes diferenciados.
sentidos do texto. subjetivas. - Duragdo de
- Reconhecer o propdsito 50 min
comunicativo do autor.
Moédulo 7 - Criar um  final | - Coprodugdo de | -Atividade de | - 50 min.
Coproducio de surpreendente  para as | tirinhas. coproducdo de
tirinhas de humor tirinhas, usando 0s escrita.
gatilhos de humor.
Avaliacao - Aplicar o conhecimento | - Leitura | - Atividade | - 50 min.
diagnoéstica adquirido ao logo das | individual. escrita com
atividades de leitura. - Analise e | questdes
interpretacdo das | subjetivas.
tirinhas do Hagar
¢ da Mafalda.

Fonte: Elaborado pelo autor.

As atitudes tomadas tanto pelo mediador quanto pela classe, durante a aplicagao da
sequéncia didatica, foram registradas a fim de serem relatadas na pesquisa. Este registro ¢ de

suma importancia, visto que podem subsidiar outras praticas de leitura.

4.2 Relato da sequéncia didatica

Este relato visa descrever a experiéncia da sequéncia didatica desenvolvida em nossa
pesquisa, com uma classe de 9° ano, de uma escola da rede estadual de ensino, composta por
42 alunos, de faixa etaria entre 13 e 14 anos. Essa sequéncia teve como objetivo principal
promover em sala de aula uma série de atividades que mobilizem os alunos a construir o
sentido ¢ o humor das tirinhas em quadrinhos. Ela foi dividida em cinco etapas, seguindo o
modelo proposto por Dolz e Schneuwly (2004, p.83), conforme ja enfocado anteriormente.
Reforcamos que todas as atividades de leitura foram desenvolvidas levando em consideracao
o conhecimento prévio dos alunos integrados as informagdes presentes na superficie do texto.
No que diz respeito aos objetivos especificos, as atividades englobaram aspectos textuais

envolvendo quatro dimensdes do género tirinha: (a) seu papel social; (b) seus aspectos
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estruturais, linguisticos e semanticos; (d) seus mecanismos constitutivos de humor; (d) o seu
carater critico-reflexivo.

Com vistas a alcangar os objetivos estabelecidos, elaboramos uma proposta didatica,
articulando as necessidades dos alunos ao seu arquivo pessoal e desenvolvendo atividades de
leitura que abordem os seguintes topicos de aprendizagem: (a) os mecanismos constitutivos
do humor; (b) a constru¢ao de sentido nas tirinhas, (c) os recursos inerentes ao humor nas
tirinhas.

A nossa sequéncia didatica apresenta cinco etapas: (1) apresentacdo do trabalho
académico; (2) sondagem de leitura; (3) o processo de constru¢do de ensino-aprendizagem:;
(4) coproducao; e (5) avaliagdo diagnostica. Na segunda e na ultima etapa, foram realizadas
atividades individuais para avaliar o conhecimento do aluno, antes e depois das atividades de
leitura; na terceira etapa, composta por seis atividades, realizamos uma atividade de leitura
compartilhada, visto que as respostas dos colegas contribuem e enriquecem o processo da
aprendizagem. Na quarta etapa, os alunos tornaram-se coprodutores, criando finais
surpreendentes para as tirinhas propostas na atividade.

Destaque-se que, dando inicio a sequéncia didatica, apresentamos aos alunos os
objetivos e o conteido do nosso trabalho, explicando tratar-se de um trabalho de cunho
cientifico em vista da melhoria da qualidade do ensino. Essa apresentagdo contribuiu bastante
para a aplicacdo da nossa sequéncia, os discentes interagiram no processo de leitura,
compartilhando seus conhecimentos e duvidas, uma vez que perceberam a importincia ¢ a
seriedade de um trabalho académico e a sua responsabilidade enquanto aluno nesse processo.
Nesse momento, ressaltamos aos alunos que, antes de iniciar o trabalho de leitura,
aplicariamos uma atividade de sondagem, constituida por 10 questdes discursivas, envolvendo
perguntas de compreensdo e interpretacdo de tirinhas, com o intuito de avaliar o nivel de
leitura da turma e verificar o conhecimento prévio sobre género textual.

Logo em seguida, organizamos a sala em filas e distribuimos a atividade entre os
alunos. Apds todos estarem com a atividade em maos, enfatizamos que a avaliacdo era
individual, por isso a importancia de realizar a atividade em siléncio, sem a opinido dos
colegas, para ndo haver interferéncia no resultado. Os alunos responderam as questdes durante
uma hora, de forma atenta e silenciosa; e apos recolher todas as atividades, avisamos que, na
préoxima aula, iniciariamos o processo de leitura.

Vivenciamos o processo de leitura em modulos, de acordo com o modelo proposto por
Dolz e Schneuwly (2004), como ja mencionamos. Os moddulos dessa sequéncia didatica

consistem em um conjunto de atividades para facilitar os alunos a compreenderem os sentidos
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e o humor das tirinhas. No primeiro modulo, desenvolvemos uma aula explanando a
concepcao e a construgdo do humor e, para promover o interesse dos alunos e estimular a sua
participagdo, preparamos uma aula com slides e videos instigantes sobre o assunto, abordando
os seguintes topicos: concepcdes e contextualizacdo do humor; seus objetivos; géneros de
cunho humoristico e os mecanismos constitutivos do humor.

Durante a leitura compartilhada, os alunos comentaram sobre as imagens e videos;
levantaram alguns questionamentos que, por muitas vezes, foram sanados pelos proprios
colegas, como também responderam as perguntas realizadas tanto pelo mediador da
aprendizagem como pelos proprios colegas de classe. Apds apresentarmos a turma uma série
de géneros humoristicos, ressaltamos que as tirinhas eram o instrumento norteador de nosso
trabalho, e 0 nosso proximo passo seria um estudo minucioso sobre esse género.

No segundo modulo, o tema da aula foi 4 construgdo de sentidos das tirinhas e, para
apresentarmos o contetido, elaboramos alguns slides explorando os aspectos pragmaticos,
estruturais e linguisticos das tirinhas em quadrinhos. Mas, antes de preparar os slides,
investigamos, na primeira etapa da sequéncia, o conhecimento prévio dos alunos sobre o
assunto com algumas perguntas: o que sdo tirinhas? Como ¢ sua estrutura? Qual sua
finalidade? Na primeira pergunta, alguns alunos responderam, prontamente, que eram
historias em quadrinhos; ja outros afirmaram que eram historinhas curtas, narradas em
quadrinhos. Com relagdo a estrutura, os alunos se limitaram a responder que as tirinhas eram
compostas por imagens e baldes. Logo, levantamos outro questionamento: que imagens? E
eles responderam em unissono: “Dos personagens”. No que tange ao propdsito comunicativo,
disseram apenas que as tirinhas serviam para contar uma historia. Os comentarios realizados
pelos alunos nos deram embasamento para planejar o segundo moddulo, uma vez que
elaboramos slides tentando preencher algumas lacunas presentes nos discursos dos alunos.

Por meio da observagdo e da andlise das respostas dos alunos, elaboramos os slides
focando quatro topicos das tirinhas: composigdo, proposito comunicativo, linguagem verbal e
linguagem ndo verbal. Distribuimos o assunto de forma sistematica para facilitar o processo
da aprendizagem. Iniciamos a aula expondo uma tirinha e solicitando a enumeragdo dos
elementos inerentes as tirinhas. Cada resposta dos alunos foi registrada na lousa para a turma
perceber que a partir de seus conhecimentos os conceitos eram construidos. Desta forma, os
alunos se sentiram realmente fazendo parte do processo da aprendizagem e ndo um mero
espectador.

Apo6s a mobilizacdo dos conhecimentos prévios dos alunos, expusemos, no slide, uma

sintese dos elementos constitutivos das tirinhas, apenas para confirmar as previsoes realizadas
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pelos alunos e preencher alguns pontos ndo mencionados, como enquadre, legendas, figuras
cinéticas e metaforas visuais.

Partindo entdo para o segundo foco da andlise, foram colocadas em evidéncia trés
tirinhas com personagens e propositos comunicativos diferentes. Nesse momento da
aprendizagem, realizamos um estudo dos aspectos pragmaticos, estruturais e linguisticos

desse género textual.

Figura 10 — Cola
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Fonte: Disponivel em: <http://bloglinhaseentrelinhas.blogspot.com.br/2014/03/tirinha-do-chico-bento.html>
Acesso em: 13 set. 2015.

Figura 11 — Insénia

Figura 12 — Engarrafamento
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Fonte: QUINO (2003, p. 352)

E evidente que as trés tirinhas atuam enquanto um instrumento de diversdo, e eis que,

o autor da tirinha do Chico Bento tem como objetivo principal divertir o leitor e provocar
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risos; pois, ao criar uma historinha em que o personagem se comporta de forma ingénua e
bastante sincera, nao pretende fazer criticas ou reflexdes, apenas pretende provocar humor.
No entanto, na tirinha de Hagar, o autor além de provocar risos, pretende fazer o leitor refletir
sobre as tarefas domésticas exercidas pela dona de casa, retratando-as enquanto um trabalho
arduo, o qual exige muito esfor¢o, mas que nunca foi valorizado.

Em Mafalda, a denuincia social ¢ bem mais acentuada e o propdsito comunicativo tem
mais evidéncia. Na tira, o autor pretende, por meio do discurso de Mafalda, realizar uma
critica sobre as atitudes negativas do ser humano na sociedade. Nesse momento da
aprendizagem, estimulamos os alunos a enumerarem os comportamentos negativos do homem
na sociedade, e os mais mencionados foram a violéncia, a poluicdo ambiental e a corrupgao.
Além de citarem algumas atitudes, os alunos comentaram sobre os problemas, por isso, o
momento foi bastante enriquecedor no processo de aprendizagem, uma vez que a aula de
Lingua Portuguesa ndo se limitou aos estudos dos aspectos estruturais e linguisticos das
tirinhas, mas ao desenvolvimento da linguagem e da criticidade dos alunos.

Ap6s analisarmos a fun¢do comunicativa desses trés textos, conduzimos a aula para o
terceiro ponto da aprendizagem: a linguagem das tirinhas. Expusemos estas trés tirinhas para

realizar o estudo da linguagem verbal.

Figura 13 — A cola
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Fonte: Disponivel em: <http://bloglinhaseentrelinhas.blogspot.com.br/2014/03/tirinha-do-chico-bento.html>
Acesso em: 13 set. 2015.

Figura 14 — Tiro ao alvo
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Fonte: Disponivel em: <http://paulo-matheus.blogspot.com.br/2012/08/30-tirinhas-recruta-zero.html> Acesso
em: 13 set. 2015.
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Figura 15 — Relagdes conjugais
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Fonte: Disponivel em: <http://paulo-matheus.blogspot.com.br/2012/08/30-tirinhas-recruta-zero.html> Acesso
em: 13 set. 2015.

A principio ativamos a percep¢do dos alunos em relagdo a legenda e as metéaforas
visuais presentes na primeira tirinha. Interrogamos se os textos evidentes nos baldes tinham a
mesma funcao daquele presente na figura com formato retangular. Eles reconheceram o texto
da legenda como o pensamento do autor da tirinha, ndo como do narrador, inclusive
afirmaram ndo haver narrador nas tirinhas. Entdo aproveitamos a oportunidade para explicar a
turma que na legenda encontra-se a voz do narrador onisciente, aquele a par de tudo o que
esta acontecendo, inclusive do que os personagens estao pensando ou sonhando.

Consoante pontua Vergueiro (2012, p.49):

Para Vergueiro, a legenda aparece no canto superior do quadrinho, antes da
fala dos personagens para representar “a voz do narrador onisciente”. Eguti
tem leitura semelhante: seria a narrag@o de alguém externo a ac¢do, em que “o
narrador € onisciente e os verbos apresentam-se em terceira pessoa’”.

Dando continuidade a analise da linguagem verbal, solicitamos aos alunos a
identificacdo de duas palavras; uma, exprimindo sensagdo ou sentimento e outra,
reproduzindo sons, ressaltamos que poderia ser de animais, objetos, pessoas. Logo, os alunos
identificaram as palavras thunk e hmm e reconheceram a sua funcionalidade no contexto. A
turma apenas apresentou dificuldades em verificar a sensagdo expressa na palavra hmm
emitida pelo personagem. Concluimos, entdo, o estudo da linguagem verbal, enfatizando a
funcdo da interjeicdo, da onomatopéia e da legenda nas tirinhas, trabalhamos com esses
conceitos apenas para ampliar o conhecimento dos alunos sobre os recursos de expressividade
da lingua, e ndo como um fator preponderante na compreensao da leitura.

Apo6s o estudo da linguagem verbal, propusemos aos alunos uma analise minuciosa
das imagens visuais, configuradas por cendrio, formato de baldes e letras, gestos,

movimentos, metaforas visuais e figuras cinéticas. Nessa etapa da leitura, as representacdes
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graficas ganharam relevancia e, cada tracejado, foi reconhecido enquanto um recurso

imprescindivel na construcao de sentido do texto. Vejamos as tiras analisadas:

Figura 16 — Tédio
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Fonte: Disponivel em: <http://iriscordemelad.blogspot.com.br/2015/04/descricao-de-uma-tirinha.html>. Acesso

em: 13 set. 2015.

Figura 17 — Caminhando com a humanidade
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Fonte: QUINO (2003, p. 95 )

Sobre a tira do Snoppy, interrogamos sobre a mudanga almejada pelo personagem.

Obtivemos diversas respostas, como praticas de atividades fisicas, trabalho, diversao,

mudanca na rotina. ApoOs registrar no quadro as hipoteses realizadas pelos alunos,

perguntamos se, no ultimo enquadre, a atitude de Snoppy correspondia as previsdes

realizadas; e, a maioria dos alunos, percebeu que o comportamento do personagem nao

manteve relacdo com suas previsdes. Nesse momento da analise, também verificamos que

alguns alunos ndo conseguiram articular a palavra mudan¢a com a mudanga da posi¢cdo do

personagem no Ultimo quadrinho, e por isso, ndo conseguiram compreender o sentido € o

humor no texto. Entdo, aqueles que compreenderam compartilharam com os colegas a

resposta, relacionando os varios recursos empregados pelo autor para interpretar o texto e
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mostrando que apenas a inversdo de posi¢cdo do personagem contribuiu com o humor da
tirinha.

Na tirinha de Mafalda, observamos a dificuldade dos alunos de interpretarem o texto,
por ndo perceberem a personagem caminhando para trds. Ou seja, eles ndo perceberam a
figura cinética a frente da Mafalda, expressando a sensagdo de movimento, e muito menos
identificaram Mafalda se aproximando do colega ao invés de se distanciar. Entdo, nesse
instante, explicamos a importancia dos elementos semidticos na composi¢ao e construcao de
sentido da historia, enfatizando que muitos icones grafados de forma tdo simples sdo
carregados de significados nas tirinhas e sua auséncia pode comprometer a interpretagao de
um texto. Depois, para finalizar o segundo modulo, foram expostas varias tirinhas, cujas
figuras cinéticas eram imprescindiveis para compreensdo do texto. E, na aula seguinte,
estudamos o foco principal da sequéncia didatica: os mecanismos de constru¢cao de humor nas
tirinhas.

O modulo 3 consiste na compreensao dos mecanismos empregados pelo quadrinhista
para produzir efeitos de humor nas tirinhas. Tendo em vista a quebra da expectativa como
principio da constru¢do de humor, mobilizamos uma série de estratégias de leitura para agucar
a percepc¢do dos alunos em relagdo aos recursos linguisticos e extralinguisticos responsaveis
por essa ruptura.

Com o proposito de desenvolver essa percepcdo, colocamos em evidéncia varios tipos
de tirinhas e analisamos os dois recursos empregados pelo autor para promover um desfecho
inesperado: o jogo de palavras e o uso da oposi¢do. Assim, para dar inicio a aula, colocamos

esta tirinha de Calvin e perguntamos o que surpreende o leitor no texto.

Figura 18 — Perdidos
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Fonte: Disponivel em: https://coachingsp.wordpress.com/tag/coaching-presencial/>. Acesso em: 13 set. 2015.
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Comprovamos a identificagdo de um desfecho inesperado pelos alunos quando eles

evidenciarem a mudanca de atitude dos personagens no primeiro e no ultimo enquadre. Entao
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enfatizamos a quebra da expectativa enquanto recurso imprescindivel em textos humoristicos,
ou seja, uma situagdo desvia do percurso esperado pelo leitor. Consoante a Magalhaes (2010,
p.132):

um texto de humor ¢ construido simplesmente com um momento normal e
outro anormal, entre os quais as coisas parecem ndo combinar,
‘descombinacdo”  deflagrada  por  recursos linguistico-discursivo-
pragmaticos. Na verdade, os textos de humor nos guiam em uma trilha para
depois, subitamente, nos levar a outra.

Dando continuidade a aula, colocamos em exposi¢ao algumas tirinhas para analisar os
mecanismos empregados para provocar a quebra da expectativa. Para desenvolver a
percepgdo da ruptura, desenvolvemos um processo de leitura com base em dois recursos: o
jogo de palavras e o uso da oposicdo. Apesar de compreendermos que €sses recursos
caminham em conjunto na constru¢do do discurso humoristico, distribuimos esses topicos em
nossa sequéncia apenas para fins didaticos.

Uma das habilidades exigidas do interlocutor para compreensdo de um texto, seja ele
humoristico ou ndo, ¢ a capacidade de reconhecer a sobreposicdo de discursos em um
determinado contexto. Neste caso, o emissor combina uma série de significados para que o
interlocutor identifique e interprete-os. Magalhaes (2010, p.26) reafirma os estudos de Raskin
(1985), “A percepcao da sobreposicdo de discursos faz parte da competéncia linguistica do
leitor, que inclui habilidades de consciéncia de pressuposi¢oes, coeréncia e apropriagdes.”

Como exemplo dessa sobreposi¢ao de discursos, encontramos o jogo de palavras,
mecanismo bastante evidente em textos humoristicos. O emissor brinca com as palavras em
determinados contextos, evocando plurissignificados, a fim de promover a quebra no
raciocinio linear do interlocutor. Entdo, para desenvolver essa habilidade, propomos a tirinha
abaixo, a fim de desenvolver a percep¢ao dos alunos em relacao a plurissignificagdo de uma

palavra e o seu uso enquanto recurso para promover a quebra da expectativa.

Figura 19 — Refeicoes balanceadas
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Fonte: Disponivel em: <https://www.facebook.com/HagarOHorrivelTirinhas/photos/pb.407093519377880.-
2207520000.1445025980./815005651919996/?type=3&theater>. Acesso em: 13 set. 2015.
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Para deflagrar o humor, o quadrinhista utilizou o recurso da polissemia para gerar
ambiguidade. A polissemia consiste em empregar uma palavra com varios significados, e, no
caso da tirinha analisada, a palavra balanceadas apresenta esse fenomeno linguistico. Entdo,
para os alunos reconhecerem esse fendmeno, perguntamos-lhes que palavra no contexto
apresentava mais de um significado, no entanto, nenhum aluno reconheceu o duplo
significado da palavra balanceadas. Por isso, solicitamos que os alunos explicassem, de
acordo com o conhecimento de mundo, o significado da sentenca refeicdes balanceadas.
Alguns responderam uma alimentagdo saudavel; outros, uma alimentacao equilibrada. Depois,
pedimos que eles estabelecessem relagdo entre a posi¢do de Hagar no segundo enquadre e a
palavra balanceadas expressa no baldo. Seguiram os comandos e passaram a observar a
imagem de forma atenta, e logo conseguiram atribuir um novo sentido para palavra
balanceadas: a posicdo de Hagar lembrando o formato de uma balanga. Entdo,
diagnosticamos que os alunos somente haviam compreendido o primeiro significado da
palavra, por ativarem o seu conhecimento de mundo acerca dessa sentenga, porém tiveram
dificuldade de relacionar a imagem a palavra para atribuir um novo significado ao texto.

A dificuldade emergiu pelo fato de os alunos ndo reconhecerem a sobreposicdo de
discursos langada pelo autor para promover efeitos de humor. Eles interpretaram apenas o
discurso atrelado ao dia a dia das pessoas, como a importancia de uma alimentagao
equilibrada para uma vida saudavel. No segundo discurso, os alunos sentiram mais
dificuldades por exigir a mobiliza¢do de opera¢des mentais mais complexas, como relacionar
a imagem as palavras para atribuir sentido ao texto. Acerca da plurissignificacdo da

linguagem Magalhaes (2010, p.27) comenta:

Em termos de regras semanticas, a habilidade de o falante combinar os
significados contribui para a interpretacdo semantica. Entretanto, Raskin
(1985) admite que, além dos itens lexicais, existem aqueles de ordem
extralexical, ou seja, as propriedades semanticas evocadas por palavras que
ndo se encontram na superficie textual, mas que constroem um quadro
imagético dedutivo externo as sentencas.

Para prosseguir a anélise do jogo de palavras, colocamos em exposi¢do outra tira de
Hagar e uma da Mafalda e realizamos a mesma pergunta: que palavra apresenta mais de um

significado no contexto?

Figura 20 — Harmonia
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Fonte: Disponivel em: <http://deposito-de-tirinhas.tumblr.com/post/41804904033/por-dik-browne-para-folha-
ilustrada-de>. Acesso em: 13 set. 2015.

Na tira de Hagar, os discentes rapidamente identificaram a repeti¢do da palavra
harmonia na historinha, como também reconheceram aspectos semanticos distintos entre os
vocéabulos; porém sentiram dificuldade de conceituar a palavra harmonia no segundo
enquadre. Comentaram sobre a relacdo existente entre a palavra e a musica, mas nao
souberam definir de forma clara e precisa o significado desse vocébulo.

Apds os comentdrios, expliquei que os quadrinhistas fazem uso do jogo de palavras
para gerar o humor e, no caso estudado, o autor empregou homénimos perfeitos (palavras
com grafias e sons idénticos, porém, com valores semanticos distintos) para promover a
comicidade. E o que provocou humor foi o ruido na comunicagao entre pai e filho, por Hagar

ndo perceber a auséncia de relagdo entre a sua resposta e a pergunta realizada pelo filho.

Figura 21 — Caminhando com a humanidade
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Fonte: QUINO (2003, p. 95)

Na tirinha de Mafalda, também analisamos o jogo de palavras enquanto mecanismo
gerador de humor, mas nessa tirinha o autor fez uso de tipos de linguagem diferentes para

provocar a quebra da expectativa. A garota em sua fala emprega a palavra caminhar no
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sentido figurado, pois faz referéncia as agdes negativas do ser humano que provocam
regressao; ja o seu movimento deslocando para tras expressa a garota interpretando a palavra
no seu sentido literal. Nas entrelinhas, o autor também faz uso da ironia para criticar e fazer
humor, refletindo sobre a degradacdo dos comportamentos sociais. A incongruéncia entre a
fala da garota e o seu comportamento ¢ o gatilho utilizado pelo autor para provocar o humor e
fazer os leitores refletirem.

Segundo postula Raskin (1985, p.24):

o humor ¢ simplesmente a subita percep¢do da incongruéncia entre conceito
e objeto real, um jogo de relagdes de desapropriagdes, paradoxos e
dissimilaridades. Para entender tais relagdes, o leitor deve comparar os
elementos da situagdo, interpretando o significado das incongruéncias.

Entdo, para estimular a percep¢do dessa incongruéncia, perguntamos quais
significados a palavra caminhar adquire no contexto. Os alunos interpretaram apenas o
sentido figurado, a humanidade andar para tras, regredir em seu comportamento. Eles nao
compreenderam a palavra em seu sentido literal, deslocar-se de um local para outro, pois nao
perceberam a Mafalda andando para tras, prejudicando assim o humor ¢ a critica realizada
pelo quadrinhista.

Aproveitamos o ensejo para ressaltar o qudo ¢ importante construir o sentido e o
humor da tirinha, atrelando a linguagem verbal a todos os elementos que compdem a
linguagem visual.

Ap0s o estudo do jogo de palavras, partimos para a andlise de tirinhas, cujo recurso
empregado pelos autores para promover o humor foi o uso da oposicao/ contraste. Nesta etapa
da aprendizagem, estimulamos os alunos a perceberem a relagdo de contraste entre o
comportamento dos personagens nas tirinhas e uma situagao real. Colocamos em evidéncia os
textos a seguir e solicitamos aos alunos uma observa¢do minuciosa das atitudes dos

personagens.

Figura 22 — A cola
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Fonte: Disponivel em: <http://bloglinhaseentrelinhas.blogspot.com.br/2014/03/tirinha-do-chico-bento.html>
Acesso em: 13 set. 2015.
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A primeira tirinha a ser analisada foi a do Chico Bento. No primeiro enquadre, o
personagem Chico Bento reivindica o fato de sua nota na avaliacdo ser inferior a do seu
amigo Z¢ Lel¢, situagdo muito recorrente em contextos escolares. Logo indagamos: a situagao
retratada no primeiro enquadre ¢ frequente na sala de aula? Todos responderam de forma
afirmativa, relatando inclusive alguns casos ocorridos na turma. Contudo, no segundo
enquadre, o personagem surpreende a professora e os leitores ao revelar, sem nenhum pudor
ou temor, que colou do colega. Neste caso, a situacdo fugiu da normalidade, visto que um
aluno em uma situagdo real nao revela a sua infragdo, pois teme ser punido. Entdo langamos
outra pergunta: no ultimo enquadre, a postura do aluno ¢ comum no contexto escolar? Os
alunos imediatamente responderam que ndo, comentando que atitudes como aquela poderia
gerar uma nota zero ou mesmo uma suspensao. Entdo, enfatizamos que nesse caso o efeito de
humor emerge porque a fala do personagem viola uma situagdo inserida no principio da
normalidade.

Na tira fica bastante evidente a teoria postulada por Veatch (2010). Segundo o
linguista, ha trés condi¢cdes envolvidas na produ¢do de humor: Normalidade(N), Violagao(V)
e Simultaneidade(S). Isso implica que uma determinada situagdo ¢ vista dentro de um grau de
normalidade, porém, simultaneamente, sdo violados certas crengas ou principios morais que

eclodem o humor. Magalhaes (2010, p.35) sintetiza a teoria de Veatch (2003):

Figura 23 - Sintese da teoria de Veatch (2003)
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Fonte: MAGALHAES (2010, p. .35)

Em seguida, analisamos esta tirinha de Hagar para identificar o gatilho que rompeu com a
situacdo de normalidade. Nela, o autor também faz uso do recurso da oposi¢ao/contraste para surtir

efeito de humor.

Figura 24 — Insénia
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Porém, nessa tirinha, a sequéncia logica do pensamento se rompe no primeiro
enquadre, quando Helga propde a Hagar que conte as tarefas domésticas para estimular o
sono, uma solu¢do pouco usual nesse tipo de situagdo. E, no ultimo enquadre, o autor
surpreende ainda mais o leitor quando mostra que a solu¢do da mulher surtiu o efeito mais do
que esperado, ao mostrar a cena de Hagar roncando de boca aberta. A tira, além de divertir o
leitor por meio do humor, faz reflexdes sobre a jornada de trabalho desgastante da dona de
casa.

Dessa vez direcionamos a andlise para outro caminho, indagando em que momento
ocorreu a quebra da expectativa. Os alunos logo identificaram no primeiro enquadre a ruptura
linear do pensamento ao perceberem que a solu¢do proposta por Helga ndo ¢ comum nesse
tipo de situagdo. Entdo lancamos outro questionamento: qual é a solu¢do comum nesse tipo de
situacdo? E todos responderam em unissono: “Contar carneiros”. Entdo reforcamos a ideia da
quebra da normalidade como mecanismo de constru¢ao do humor. Depois da analise de outras
tiras, identificando sempre a quebra da expectativa, encerramos a atividade oral de leitura,
ressaltando que, na proxima aula, os alunos iriam realizar atividades de leitura escrita.

Para dar continuidade a sequéncia didatica, na aula seguinte, no modulo 4, os alunos
responderam a uma atividade de leitura escrita constituida por 10 tirinhas de Hagar e Mafalda,
todas solicitando a identificacdo da situac¢@o esperada e a quebra da expectativa. Contudo, na
leitura dos textos de Mafalda, foi solicitada mais uma informagdo: a verificagdo da critica
realizada. Esclarecemos aos alunos a presenca de uma critica social na maior parte das tiras da
Mafalda, por isso a solicitagdo dessa informagdo; porém, ressaltamos que as tiras de outros
personagens também trabalham com esse aspecto, mas ndo com tanta énfase. Abaixo seguem

os modelos da atividade:

Figura 25 — O julgamento
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Fonte: Disponivel em: <http://www.lpm-blog.com.br/?m=201101>. Acesso em: 13 set. 2015.

e Resposta ou acdo esperada:
e Quebra da expectativa:

Figura 26 — Creme de beleza
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Fonte: QUINO (2003, p. 150 )

Resposta ou acdo esperada:
e (Quebra da expectativa:

Critica realizada:

Disponibilizamos 30 minutos da aula para a realizacdo da atividade. Mas antes dos
alunos iniciarem, foram apresentados alguns comandos, a fim de facilitar a resolucdo da
tarefa. Auxiliamos a responder a primeira tirinha, realizando a seguinte pergunta: apos o juiz
enumerar o conjunto de infracdes cometidas por Hagar, o que se espera da fala dessa
autoridade em uma situacgao real de comunicagdo? Algumas respostas: “Vocé esta preso”; “O
juiz decretou a sentenca”; “Dez anos de prisdo”. Em seguida, levantamos um novo
questionamento: o que surpreendeu Hagar e os leitores no ultimo enquadre? Todos
comentaram o fato de um juiz incentivar o réu a fundar um banco, ao invés de puni-lo. Haja
vista os alunos compreenderem a proposta da atividade, solicitamos que dessem continuidade

a leitura, sempre indo por essa linha de raciocinio.
Nesse momento, permitimos a troca de ideias entre a turma, uma vez que uma

atividade de leitura compartilhada ajuda o aluno a pensar e a refletir sobre varias questoes, a
buscar novos caminhos. Por isso, ¢ necessario criar um espaco de aprendizagem aberto ao
didlogo em que os alunos reconhecam as suas potencialidades e seus limites, bem como

permitam flexibilizar as suas ideias. Apos a conclusdo da atividade, demos inicio a analise das
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tiras, sempre registrando as respostas dos alunos no quadro branco e comentando o seu ponto

de vista.
Das tiras analisadas, trés suscitaram mais duvidas nos discentes por ndo conhecerem o

significado de determinadas palavras.

Figura 27 — O amor ¢é cego
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Fonte: Disponivel em: <http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?pagina=espaco
%2Fvisualizar _aula&aula=34595&secao=espaco&request locale=es>. Acesso em: 13 set. 2015.

Figura 28 — Trono
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Fonte: Disponivel em: <http://www.agencianoticiosaintercontinental.com/quadrinhos_hagar.htm>. Acesso em:
13 set. 2015.

Figura 29 — Relag¢des publicas
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Fonte: QUINO (2003, p. 35)

As palavras vikings, plebeu e relacoes publicas ndo pertenciam ao repertorio cultural
da maior parte dos alunos, por isso tiveram dificuldades de interpretar o sentido e o humor das
tirinhas. Conhecer a historia dos vikings contribui significativamente para construir o sentido

e o carater comico do texto. De acordo com a cultura desse povo, os vikings mais destemidos
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e sanguinarios eram os mais respeitados na sociedade, mas o fato de Hamlet ndo possuir esses
atributos nao impediu que a garota se apaixonasse por ele. O discurso da garota contradiz os
valores presentes na trajetoria de varias sociedades, que prezam por um homem rico e

bondoso e com um carater pacifico, dai causa um estranhamento ao leitor.
O nao conhecimento do vocébulo plebeu também comprometeu a compreensao do

texto. Os alunos ndo atribuiram um novo significado para a palavra trone (assento destinado
ao rei) no segundo enquadre, por ndo perceberem as palavras plebeu e trono em campos
semanticos opostos. Muitos também ndo identificaram o sentido do vocdbulo trono (vaso
sanitario) empregado pela esposa de Hagar por nunca terem escutado essa expressao popular.
A palavra relagdes publicas também prejudicou a interpretacdo do texto, por os alunos nao
conhecerem relacées publicas enquanto uma assessoria administrativa no campo comercial
para promover a venda de produtos. Essa tira da Mafalda apresenta um maior grau de
complexidade, pois exige do leitor uma visdo critica mais apurada para perceber Manolito
como um jovem empresario, preparado desde crianga para manipular as pessoas a comprarem

seus produtos, visando sempre ao lucro.
Esse fato nos fez refletir que a falta de conhecimento dos mecanismos inerentes ao

humor ndo ¢ a principal razdo para ndo se compreender a comicidade de um texto, isto &,
muitas vezes os alunos ndo compreendem o humor porque falta conhecimento prévio para
realizar determinadas inferéncias. Ja as outras tirinhas foram analisadas mais facilmente por
ndo apresentarem nenhuma informagdo alheia ao conhecimento dos alunos, por isso eles

conseguiram identificar sem dificuldades os dados solicitados na atividade.
Nos modulos 5 e 6, desenvolvemos atividades de interpretacdo de texto, referentes a

constru¢do do humor nas tiras de Hagar e Mafalda. Trabalhamos também com os
conhecimentos envolvidos na apreensdo de sentidos do texto. Elaboramos dois trabalhos
dirigidos contendo 10 questdes cada um; a primeira atividade envolvia as tirinhas de Hagar, ja
a segunda continha as tirinhas de Mafalda. Levamos duas aulas para discutir as questdes

referentes a Hagar; e trés aulas concernentes as tirinhas de Mafalda.
O préximo passo da sequéncia didatica foi o modulo 7 . Nele propomos a realizagdo de

um trabalho dirigido em que os alunos foram coprodutores de tirinhas. Nessa atividade,
editamos dez tiras de Mafalda e de Hagar, extraindo a fala da personagem no ultimo
enquadre. O objetivo da atividade foi incentivar os alunos a participarem do processo de
constru¢do das tirinhas, lancando mao dos mecanismos constitutivos de humor. Esta etapa da
sequéncia foi muito produtiva, os alunos trocaram ideias, lendo suas produgdes tanto para os
colegas quanto para o professore e expressando seu ponto de vista em relagdao a criacao dos

alunos.
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Ao longo da andlise dessa atividade, identificamos algumas tirinhas em que os alunos
sentiram mais facilidade de provocar efeitos de humor e selecionamos as falas produzidas por

eles para dar continuidade a esses textos.

Figura 30 — Ol4, ano novo
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Fonte: QUINO (2003, p. 130)

Para a tira acima, registramos a criagdo de vdrias falas condizentes ao fator
preponderante na constru¢do de humor: um discurso inesperado. A maioria das falas criadas
pelos discentes surpreende aos leitores devido ao seu grau de maturidade e criticidade. Nos
discursos, percebemos a ansia de criticar comportamentos sociais por meio de um pensamento
consciente e maduro que ndo corresponde ao de uma garota de seis de idade. Vejamos ““ Volte
aqui ano novo, vocé€ passou depressa demais, ndo deu para aproveitar nada”. “Nao passe com
tanta pressa, demore a acabar”. Nessas duas falas, identificamos uma visdo critica acerca da
efemeridade da vida, de como ela passa rapido, por isso, usufruimos pouco de seus

momentos.
Outro discurso bastante pertinente foi em relacdo as experiéncias negativas

vivenciadas ao longo do ano, denotando também uma percepcao critica dos problemas
advindos do cotidiano social: “Espero que ndo seja tdo ruim como o ano velho”. “Nao quero
que aconteca a mesma coisa do ano passado”. “Por favor, ndo me decepcione”. “Mas vé se
tras algo de bom”. “Mas v¢€, se diminui o tamanho da violéncia”. “Mas vé se ndo seja como 0
ano velho!”. “S¢, ndo faga a mesma coisa que o Ano Passado”. “ Me fassa feliz este ano ou

entdo...” “E bom ser melhor que o ano velho se ndo seu fim serd igual ao dele!”
Mas também verificamos falas com uma visdo mais “ingénua” da vida, em que a

personagem expressa apenas o seu ponto de vista sobre os acontecimentos positivos do ano
que passou. No entanto, apesar de os alunos nido se manifestarem criticamente sobre os
problemas sociais, conseguiram cumprir a atividade proposta no que tange a criacdo de um

discurso inesperado para a ultima fala do baldo, observemos: “Por sua causa o ano velho foi
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embora!”, “Por sua culpa o melhor ano da minha vida esta indo Embora...”, “Espero que nao

nos deixe também!!!”.
Nessa tira a criagdo da quebra da expectativa foi facil, pois a contradi¢do do

comportamento da personagem no terceiro e no quarto enquadre agucou a percepcdo dos

alunos. Vejamos agora outro texto de Mafalda:

Figura 31 — Boneca inteligente
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Fonte: QUINO (2003, p. 23)

Nessa tira, apenas sete alunos conseguiram inferir a pretensdo de o autor realizar uma
critica aos problemas sociopoliticos econdmicos vigentes em seu pais € construir um
pensamento inesperado para uma crianga de seis anos de idade. Constatamos estas falas,

seguindo esse viés critico e reflexivo do discurso:

Sairia fome!

Fora os corrupitos. Fora os corruptos.

Ele chamaria policia, conselho tutelar.

Ele dira: Fora Dilma! Fora Dilma! Fora Dilma!
Contra a corrupigdo!!!

Ele com certeza ia chorar.

Ele falava ‘Estou com fome’ !

Sairia FOME!

Esta outra tirinha de Quino também aborda as expectativas das pessoas no que diz

respeito a passagem do ano.

Figura 32 — Expectativa para o ano novo
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Fonte: QUINO (2003, p. 353)

Os discursos produzidos por alguns alunos muito nos surpreenderam, por ja

apresentarem consciéncia politica e responsabilidade social, como atestam estas falas:

Entdo por que votaram na Dilma?

Se depender do politico, isso ndo acontecera.

Como? Se as pessoas ndo mudam?

So se as pessoas nascerem de novo, e melhor que agora.

Se elas nao comegarem fazendo a diferenga. Isso jamais vai acontecer.

Com essa politica, acho dificil!

Acho dificil, pois a sociedade so estd piorando.

E o ano espera que as pessoas desse ano sejam melhores que as do ano
passado. Mas ndo fazem nada para isso acontecer, esperam e quando vao
ver esta acabando e comec¢ando outro.

Infelizmente o ano muda mas elas continuam as mesmas.

Mas isso ndo vai acontecer Calvin porque alcontrdrio do que agente pensa
o mundo estar regridindo.

Mafalda, no primeiro enquadre, apenas escuta Manolito, sem tecer nenhum
comentario, contudo, logo em seguida, imerge um discurso contestador em que a garota
manifesta a sua opinido acerca do ano que esta por vir. Esse fato nos revelou que os discentes
perceberam as tirinhas de Mafalda enquanto um instrumento carregado de um conteudo
ideologico, capaz de promover a reflexdo social e a conscientizagdo politica de seus leitores.

Partindo para as produgdes referentes aos textos de Hagar, evidenciamos, claramente,
que os alunos sentiram mais dificuldade em criar uma fala coerente e inesperada para a tira
abaixo, uma vez que a relacao de sentido entre imagem e palavras era um fator preponderante
para interpretacdo do texto. Esse problema repercutiu em falas descontextualizadas e sem

comicidade. Observe minuciosamente a linguagem verbal e ndo verbal presente na tira:

Figura 33 — Ensinamento
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Fonte: Disponivel em: <http://www.lpm-blog.com.br/?tag=radicci>. Acesso em: 13 set. 2015.
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Nessa tira, Hagar procura ensinar seu filho a se defender de pessoas de ma fé,
simulando uma situagdo de roubo; porém a maioria dos discentes ndo compreenderam o
sentido e o humor do texto por ndo perceberem o sumico do bolo no ultimo enquadre. Nesse
caso foi a auséncia de nitidez da imagem que prejudicou a interpretagdo da questdo, e ndo a
falta de conhecimentos sobre 0os mecanismos constitutivos do humor.

Ja na tira a seguir registramos muitas falas coerentes com o propdsito comunicativo do

autor.

Figura 34 — Bife a cavalo

Fonte: Disponivel em: <http://marcelostanzel.blogspot.com.br/2010/01/tirinhas-hagar.html>. Acesso em: 13 set.
2015.

Durante a sequéncia didatica, foi ressaltada a personalidade de Edi Sortudo, amigo de
Hagar, como uma pessoa desprovida de inteligéncia que sempre interpreta o que as pessoas
falam em seu sentido literal. Esse comentario contribuiu para uma interpretagao eficaz da
tirinha e, logo, com a criagdo de um final surpreendente e engragado. Vejamos o registro de
algumas falas:

Achei que tamos comer e ndo cavalgar.

Um animal menor pode ser?

Acho que um cavalo ndo caberia aqui!

Como um bife anda de cavalo?

Prefiro comer sentado na cadeira.

Se esta vindo a cavalo deve chegar ja ja.

Ah entdo o cavalo que vem deixar o bife? eu so queria um frango, um
cavalo é muito grande.

Seria melhor preparassem no forno.

Interessante, mas prefiro que venha a pé mesmo.

Eu vou querer mas ndo traga o cavalo.

Ndo sabia que ja estavam comendo carne de cavalo.


http://marcelostanzel.blogspot.com.br/2010/01/tirinhas-hagar.html
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Como podemos observar, em todas as falas registradas, os alunos criaram um discurso
em que Edie interpreta a expressao a cavalo em seu sentido denotativo, andar a cavalo ou
comer um cavalo, e ndo como um modo especifico de preparar um bife.

Nesta outra tira de Hagar, obtivemos a produgdo de falas comicas e bastante criativas.

Figura 35 — Conto de fadas
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Fonte: Disponivel em: <http://portuguesok.blogspot.com.br/>. Acesso em: 13 set. 2105.

No texto mais uma vez Dick Brown, visando refletir sob as condi¢cdes da mulher na
sociedade desde o periodo medieval, retrata uma cena mostrando a insatisfacdo da dona de
casa em relacdo a sobrecarga de afazeres domésticos. Helga, no primeiro enquadre, reivindica
ao marido a vida de contos de fada que ele prometera; e os alunos prontamente perceberam o

descontentamento da dona de casa e criaram discursos inusitados.

So ndo pensei que seria a cinderela.

So ndo imaginei que seria a Cinderela.

Estou mais para Gata Borralheira.

Entdo por que se comporta como um ogro.

Na verdade eu tenho, mas como uma bruxa sempre com a vassoura.
Entdo...ao invés de principe, vocé esta sendo um SAPO.

Eu sou a Cinderela e vocé o Principe vagabundo.

Porque eu tive de ficar com o papel da Cinderela?

E ndo sabia que vocé estava referindo a beleza da Cinderela...
Ainda estou esperando!

Isso esta mais para um filme de terror!

Acho que vocé nunca leu um conto de fadas.

Eu esperava o lado bom dos contos de fadas.

Na maioria das falas, os alunos ativaram o conhecimento prévio acerca dos contos de
fadas para construir um discurso coerente com o proposito comunicativo da tirinha. Notamos,
durante a realizagdo da atividade, a preocupacao dos alunos em criar falas contextualizadas
com o universo infantil dos contos de fadas. Também, ficou em evidéncia a presenga de um

contetdo critico, revelando a exploragao do trabalho da dona de casa.
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Por meio dessa atividade pedagogica, evidenciamos o avango dos alunos no que diz
respeito a construcao de um texto humoristico e coerente. As falas produzidas por eles eram
permeadas de discursos surpreendentes e reflexivos, empregando o recurso da oposi¢ao/
contraste ou, no caso das tiras de Mafalda, um pensamento que ndo condiz com de uma
crianca de seis anos de idade. Foi um momento lidico, em que os alunos embarcaram na
trajetoria percorrida pelos autores para promover um texto de carater comico.

Concluimos a nossa sequéncia didatica, no mddulo 8, aplicando a atividade
diagnostica com vistas a avaliar se o sujeito obteve ou ndo evolucdo no conhecimento. Nesses
momentos, os alunos demonstraram interesse, respondendo a atividade de maneira silenciosa

e concentrada.
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CAPITULO 5 - ANALISE DA COMPREENSAO DOS MECANISMOS
CONSTITUTIVOS DO HUMOR

Com base nas discussoes tedricas sobre a construgao de sentido e humor de um texto,
apresentadas neste trabalho, analisamos as respostas de trés alunos que participaram da
sequéncia didatica. Elegemos esses sujeitos por interagirem efetivamente durante o processo
da aprendizagem, expressando oralmente seu ponto de vista e demonstrando um real
compromisso na realiza¢do das atividades escritas. Desta forma, obtivemos um resultado mais
fidedigno de nossa intervencdo. Os alunos participes da pesquisa foram identificados por
nomes ficticios de Jaco, Témis e Lia, todos com 13 anos de idade.

Em nossa investigacdo, aplicamos uma sondagem de leitura sobre a construcdo de
sentido e de humor das tirinhas. Essa atividade ¢ constituida por duas tirinhas, uma de Hagar e
outra de Mafalda e por 10 questdes de interpretagdo de texto. Apos a intervengdo pedagogica,
reaplicamos a atividade para fins de analise comparativa. Depois da coleta do corpus em
campo, transcrevemos as respostas interpretativas dos trés alunos.

No quadro, estdo registradas as respostas dadas pelos alunos na sondagem de leitura e
na avaliacdo diagnostica. As respostas interpretativas coletadas nas duas fases da pesquisa
foram analisadas e confrontadas. Salientamos que as transcrigdes das respostas interpretativas
estdo de acordo com a producdo dos participantes da pesquisa, assim mantivemos os casuais
desvios da norma padrdo culta, como problemas de acentuagdo, pontuacdo, ortografia, entre
outros.

Em todas as tirinhas, buscamos elaborar questdes que levassem o leitor a compreender
as estratégias empregadas pelo autor para surtir efeitos de humor no texto. Por isso, sempre
iniciamos a interpretacdo das tirinhas com perguntas bem simples e faceis de codificar,
exigindo um minimo de conhecimento dos participantes; no entanto, posteriormente, partimos
para perguntas que exige um pouco mais do leitor, uma vez que precisa usar o processo da
inferéncia para compreender o sentido e o humor do texto. Desta forma, a compreensio
leitora foi construida aos poucos.

De acordo com os PCN, a organizagdo dos estudos de Lingua Portuguesa pressupde
uma intervengao pedagdgica em ciclo, haja vista os contetidos se repetirem ao longo da vida
escolar. Por isso, para dar continuidade a aprendizagem, faz-se necessario planejar um
conjunto de atividades que obedecam a uma sequéncia de conteudos, conforme os seguintes

critérios:



95

+ considerar o conhecimento prévio dos alunos em relagdo ao que se
pretende ensinar, verificando até que ponto os contetdos ministrados foram
realmente assimilados;

* considerar o nivel de complexidade dos diversos contetidos, nos diferentes
ciclos, como definidor do grau de autonomia possivel aos discentes, na
concretizagdo das atividades,

* considerar o nivel de aprofundamento possivel de cada conteido, em
funcdo das possibilidades de compreensao dos alunos nas diferentes etapas
do seu processo de aprendizagem (BRASIL, 1997, p. 36).

Agora, vejamos a primeira questdo de interpretacdo referente a tirinha de Hagar. Nela
visamos desenvolver no aluno a habilidade de articular a linguagem verbal ao contexto
situacional com vistas a atribuir significado a um léxico especifico. Conforme os PCN (1997,
p.83/84), o trabalho com o 1éxico ndo se limita a expor sindbnimos de um conjunto de palavras
descontextualizadas para o aluno, negligenciando todo grupo de vocébulos responsaveis por
estabelecer relagdes de sentido no texto; um estudo funcional da lingua visa promover
atividades de leitura que permitam o aluno inventar as palavras de determinado campo
semantico, presentes em determinado texto, e analisar os efeitos de sentido obtidos com o
emprego.

Analisemos agora os registros dos alunos para a primeira questao de interpretacao.

Figura 36 — Algo gelado
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Fonte: Disponivel em:
<https://www.facebook.com/HagarOHorrivelTirinhas/photos/a.407096286044270.101512.407093519377880/43
5362316551000/?type=3&theater>. Acesso em: 13 set. 2015.

Quadro 3 - O que Hagar deseja ao pedir a sua esposa algo gelado?

Sondagem Avaliaciio diagndstica

Jacd | Alguma bebida que lhe refresque. Uma bebida gelada como um suco ou até
mesmo agua.

Témis | Algo que lhe refrescasse, pois estava com | Algo que ‘matasse’ sua sede, por exemplo, um
sede. copo d’agua.

Lia Algo para beber. Algo gelado para beber.

Fonte: Elaborado pelo autor.
Para responder coerentemente a pergunta, a questdo exige do participante apenas a

observacdo espacial do casal na cena e o conhecimento do termo caracterizador gelado, termo


https://www.facebook.com/HagarOHorrivelTirinhas/photos/a.407096286044270.101512.407093519377880/435362316551000/?type=3&theater
https://www.facebook.com/HagarOHorrivelTirinhas/photos/a.407096286044270.101512.407093519377880/435362316551000/?type=3&theater
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este muito recorrente em nossas praticas sociais. Por ser uma informagao pertinente ao acervo
cultural dos participantes, ndo constatamos nenhuma dificuldade de interpretacao nessa
questdo, percebemos somente uma resposta um pouco mais detalhada na reaplicagdo.

Entdo, para construir o significado do vocabulo gelado, na primeira cena, os alunos
recorreram ao seu conhecimento prévio sobre o significado dessa palavra e as pistas
linguisticas e visuais disponibilizadas na tirinha. Na cena, a palavra sede evidencia a
necessidade de beber algo gelado; e a postura de Hagar e Helga expressa a contraposi¢cdo da
preguica de Hagar com a exaustdo da mulher. Acerca da constru¢do de significados de um
texto, Koch e Elias (p.2010) elucidam “A leitura e a producdo de sentido sdo atividades
orientadas por nossa bagagem sociocognitiva: conhecimentos da lingua e das coisas do
mundo (lugares sociais, crengas, valores, vivéncias)”. E ainda reforcam “Por isso, ¢ de
fundamental importadncia que o leitor considere na e para a producdo de sentido as
‘sinalizagdes’ do texto, além dos conhecimentos que possui”. Observamos agora a proxima

pergunta.

Quadro 4 - Como Helga reage diante do pedido do marido? Que elementos do texto

contribuem para o leitor perceber a reagdo da esposa de Hagar?

Sondagem Avaliacio diagndstica

Jacod Olha friamente para ele, a linha tracada | Ela olha friamente para ele. A linha
entre o olhar de Helga para Hagar. pontilhada que vai do olho de Hagar para

Helga.

Témis | Com raiva, pois estava com peso e Ela fica indignada. Com raiva, isto é
Hagar estava sentado. No texto, é perceptivel pelo o olhar de Helga no 2°
possivel analisar pelo olhar de Helga. quadrinho.

Lia Com um olhar frio. Os pontilhados Reage com um ato inesperado. O ato que ela
ligando os olhares. faz, e os pontilhados demonstrando.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Essa questdo requer dos leitores a compreensdo do significado da metafora visual. Os
sujeitos da pesquisa demonstraram de forma satisfatoria essa habilidade, identificando que os
pontilhados representam a trajetoria do olhar frio de Helga para Hagar; entretanto, nada
comentam sobre a expressao facial de Helga, no primeiro e segundo enquadre. Seu semblante
facial e o seu olhar de desprezo sdo elementos relevantes na constru¢ao de sentido e humor da
tirinha, todavia, ndo foram citados pelos participantes na atividade de sondagem nem na

reaplicacgdo.
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Todavia, o que mais nos chamou a atengdo na analise dessa questdo foi o comentario
realizado por Lia na atividade diagnostica. A participante evidenciou a presenca de um ato
inesperado na tirinha, aspecto bastante discutido em nossa sequéncia didatica. Comprovamos,
assim, que as nossas intervencdes comecaram a surtir efeito, tendo em vista a busca da
participante por um mecanismo desencadeador de humor. A resposta correspondeu a nossa
expectativa, mesmo a aluna identificando apenas o olhar frio de Helga enquanto uma situagao
inesperada.

As respostas interpretativas para a questdo proposta foram bastante satisfatorias, pois
os participantes ativaram informagdes implicitas no texto a partir das informagdes dadas pelo
autor. Esse processo mental realizado pelos leitores denomina-se inferéncia. E uma operagéo
cognitiva em que o individuo preenche, por meio de seu acervo pessoal, as lacunas deixadas

pelo autor do texto. Conforme postula Dell’Isola (2001, p. 44)

Inferéncia €, pois, uma operagdo mental em que o leitor constréi novas
proposi¢des a partir de outras ja dadas. Ndo ocorre apenas quando o leitor
estabelece elos lexicais, organiza redes conceituais no interior do texto, mas
também quando o leitor busca, extratexto, informagdes e conhecimentos
adquiridos pela experiéncia de vida, com os quais preenche os “vazios”
textuais.O leitor traz para o texto um universo individual que interfere na sua
leitura, uma vez que extrai inferéncias determinadas por contextos
psicologico, social, cultural, situacional, dentre outros.

Passaremos agora a analisar as respostas da questao 3.

Quadro 5 - A palavra gelado foi empregada duas vezes por Hagar. Elas apresentam o mesmo

significado no contexto? Justifique sua resposta.

Sondagem Avaliacio diagnéstica

Jaco Ndo, pois a primeira significa algo para | Ndo, no primeiro quadrinho ele se refere a
beber e a segunda significa o olhar frio uma bebida no terceiro quadrinho ele faz
de Helga. referéncia ao olhar frio de Helga.

Témis | Ndo, uma representa a temperatura de Ndo, uma relaciona-se a temperatura e a
algo para matar sua sede e a outra da outra ao modo que Helga agil.

resposta que Helga deu.

Lia Sim. Pois a referéncia da repeti¢do tem o | Ndo. Porque no primeiro quadrinho ele se
mesmo sentido. refere alguma bebida e na ultima, ao olhar da
esposa.

Fonte: Elaborado pelo autor.

As respostas registradas nessa questdo corresponderam ainda mais as nossas
expectativas. Como podemos observar nos registros, Lia ndo reconhecera, na atividade de

sondagem, o duplo significado da palavra gelado; somente, na reaplicacdo, as respostas da



98

participante estdo de acordo com a intengdo principal do autor: desencadear o humor por meio
do jogo de palavras. J& Témis e Jaco identificaram, na atividade de sondagem, significados
diferentes para o vocdbulo gelado; e, na atividade diagnostica, contrapondo com a primeira
atividade, registraram respostas mais bem elaboradas, com linguagem clara e discurso
coerente. A evolugdo das respostas dos trés alunos foi perceptivel nessa questao.

Na questdo 4, nossa meta foi avaliar se os alunos langavam mao dos mecanismos
semioticos disponiveis na tirinha para atribuir sentido ao discurso. Como lembra Ramos
(2012, p.114), “As expressdes faciais e as metaforas visuais se somam aos gestos dos
personagens e a postura do corpo. Ambos tém de estar em perfeita sintonia com a imagem
representada, de modo a reforgar o sentido pretendido.”

As respostas apresentadas a essa questdo demonstraram bem a importincia do
contexto na extragdo de inferéncia com vistas a atribuir significados diferentes a palavra

gelado.

Quadro 6 - Que pistas o texto lhe deu para construir um novo sentido para a palavra gelado

no terceiro quadrinho?

Sondagem Avaliacio diagnostica
Jacd | A linha tragcada entre o olhar de Helga 1° 0O fato de Helga estar trabalhando, e Hagar
para Hagar. ndo esta fazendo nada.
2° A linha pontilhada que vai do olho de
Helga até Hagar.
Témis | Pois ele ndo bebeu nada e afirmou para O tracejado no olhar de Helga e o fato de
ndo ser tdo gelado. Hagar ndo ter recebido nada e opinou.
Lia O olhar frio de sua esposa. A cena do segundo quadrinho.

Fonte: Elaborado pelo autor.

A interpretacdo de Témis e Jacd para essa questdo mais uma vez correspondeu ao nosso
proposito: estimular o aluno a empregar estratégias de leitura para compreender o sentido do
texto, com o uso de pistas contextuais e inferéncias. De acordo com os critérios de avaliacao

elucidados nos PCN:

Espera-se que o aluno, ao realizar uma leitura, ndo se limite a decodificacao:
que utilize coordenadamente procedimentos necessarios para a compreensao
do texto. Assim, se ele antecipou ou inferiu uma informacao, ¢ necessario
que busque no texto, pela decodificacéo, por exemplo, pistas que confirmem
ou ndo a antecipacdo ou a inferéncia realizada (BRASIL, 1997, p. 86).
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Na reaplica¢do da atividade, esses alunos expuseram informag¢des ndo mencionadas
na avaliagdo diagnostica. Jaco, no primeiro momento, apenas citou a metafora visual como o
recurso atribuidor de sentido a palavra; no entanto, no segundo, pos em evidéncia a postura do
casal enquanto um elemento importante para constru¢do de sentido do texto. O participante
Témis ainda apresentou uma evolugdo de aprendizagem maior, pois, na primeira atividade,
identificou pistas, cujo significado mantinha relagdo com a palavra gelado empregada no
primeiro enquadre.

Apenas a ultima pergunta de interpretagdo da tira de Hagar focou de forma mais direta

e objetiva sobre os efeitos do humor. Analisamos as respostas dos alunos.

Quadro 7 - Para produzir efeito de humor, na maioria das vezes, ha uma quebra da

expectativa. Que situagdo inesperada provocou humor no texto?

Sondagem Avaliacio diagnostica

Jacd | Foi que Helga nao lhe trouxe nada A troca de sentido que Hagar fez com a
gelado para beber, ao invés disso olhou palavra gelado.

friamente para ele.

Témis | 4 resposta de Hagar no ultimo A fala de Hagar no 3° quadrinho e o uso
quadrinho. figurado da palavra gelado.

Lia No lugar de Helga levar algo para beber | Que a mulher deu um olhar frio no lugar da
ela lhe deu um olhar cinico e frio. bebida gelada.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Nessa questdo, a participante Lia ndo demonstrou evolu¢do em sua resposta, apenas
parafraseou o que ja havia dito na sondagem de leitura. Enquanto que Jacé e Témis
manifestaram, na reaplicagdo da atividade, uma resposta condizente com as nossas discussoes
em sala de aula. Eles perceberam o jogo de palavras, enquanto o gatilho semantico empregado
pelo autor para desencadear uma situagdo inesperada e assim provocar humor. Magalhaes

(2010, p. 29) comenta sobre mais uma das concepg¢des de Raskin:

(...) uma das maiores contribuicdes da teoria raskiniana ao universo
semantico ¢ a nocao do “gatilho, elemento integrante de qualquer piada que
apresente dois aspectos semanticos distintos: ambigiiidade e contradi¢do e
podendo ser entendido como o elemento capaz de introduzir o segundo
discurso a sombra do primeiro. Seu papel é estabelecer a relagdo entre os
dois impondo uma interpetacdo diferente da do primeiro e que provoque o
riso espontaneo.

Logo, comprovamos que Jac6 e Témis conseguiram deflagrar o humor quando

evidenciaram a mudanga de sentido da palavra gelado e o seu uso no sentido figurado.
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Segundo Magalhaes (2010, p. 29), “o desafio do humor ¢é construir um texto evocando outro,
texto que apresentara uma oposi¢ado em suas proposi¢des, deflagradas pelo jogo de
significados por via de elementos semanticos”.

Agora, passaremos a analisar as respostas dos alunos no que diz respeito a
interpretagdo da tirinha de Mafalda. As questdes tanto buscam identificar a compreensiao do
humor como verificar o senso critico dos alunos.

Com base nas discussoes tedricas de Lins (2014, p.219) acerca da construcdo de
Mafalda, elaboramos seis questdes, com vistas a ativar a percep¢do dos alunos acerca dos
mecanismos que o autor faz uso, a fim de provocar efeito de humor nas tiras. Segundo a

3

autora, “...Quino produz humor em suas histérias, utilizando-se da estratégia de ‘“des-
enquadrar” seus personagens e, com isso, criar um choque ao pd-los atuando a partir de

esquemas de conhecimento nio previstos para as situacdes encenadas”.

Figura 37 — Brincando de Governo
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Fonte: QUINO (2003, p. 6)

Quadro 8 - No primeiro e no segundo enquadre, a mae de Mafalda e as criancas apresentam

um comportamento conforme suas idades e fun¢des sociais?

Sondagem Avaliacio diagnostica

Jaco | A mde de Mafalda esta se comportando Sim. A mde se preocupa com as criangas e da
como uma mde normal, ja Mafalda e seus | ordens. E as criangas estdo brincando, como
amigos estdo se comportando como toda crianga faz.
pessoas que eles ndo sdo.

Témis | Sim, a mde de Mafalda e as criangas Sim, a mde fala para ndo bagungar, assim
agem normalmente e as criangas estdo como toda mde fala e as criangas estdo
brincando. alegres e satisfeitas brincando de governo.

Lia Sim, pois a mde estd sendo cuidadosa e Sim, pois a mde fala para os meninos ndo
as criancas brincando. baguncar e as criangas brincam de politica.

Fonte: Elaborado pelo autor.
Nessa questdo, procuramos ativar a percepcao dos alunos para as cenas dos primeiros

enquadres. Nosso objetivo foi fazer os alunos compreenderem que, nas primeiras cenas da tira
de Mafalda, os personagens se alinham as estruturas de expectativa do senso comum, ou seja,

Mafalda e as criancas se comportam conforme as suas praticas sociais: a mae orienta os filhos
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a ndo desorganizarem a casa durante a brincadeira; e as criangas expressam um sorriso de

satisfacao por estarem brincando.
Dando continuidade ao processo de constru¢do de humor, analisaremos agora a

segunda questao.

Quadro 9 - Sua fala no ultimo quadrinho esta de acordo com as ideias de uma crianga de sua

idade? Justifique.

Sondagem Avaliacio diagnéstica
Jacd | Nao. Ndo, pois uma crianga de 6 anos ndo falaria
de governo.
Témis | Ndo, pois faz uma critica ao governo Ndo, pois possui um entendimento de governo
“brincando” com pouca idade. com apenas 6 anos.
Lia Ndo. Por que criangas ndo tém mentes Ndo. Porque criangas dessa idade nao
tdo avangadas. pensam assim, em governo ou em presidéncia,
e Mafalda tem pensamento de adulto.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Nas respostas de sondagem, como podemos observar, Jaco percebeu que Mafalda
ndo apresentava um discurso condizente com a sua faixa etdria, porém, o participante ndo
justificou sua resposta. Na avaliagdo diagndstica, demonstrou de forma objetiva e coerente as
suas ideias em relagdo ao comportamento da Mafalda, apresentando assim um bom

desenvolvimento em sua compreensao leitora.
Com relagdo a Témis e Lia, reconheceram, na primeira atividade, que a personagem

apresenta um desenvolvimento cognitivo maduro para sua idade; na segunda, reafirmaram a

sua compreensdo textual, mas agora utilizando-se de uma constru¢do frasal mais clara e

detalhada.
Ao elaborar essas duas primeiras questoes, visamos desenvolver a compreensao dos

alunos no que concerne aos jogos interativos empregados pelo quadrinhista Quino na
construcao do humor. O autor contrapde enquadres para promover uma quebra de expectativa
e desencadear efeitos de humor. Nas primeiras cenas, as criangas apresentam um
comportamento de acordo com a sua idade; enquanto, na ultima, tomam atitudes de adulto.

Consoante as pesquisas de Lins (2014, p.219), Quino constréi o humor em suas
tirinhas, promovendo dois jogos interativos: um entre as personagens que, quadro a quadro,
narram uma historia, e outro com o leitor do texto de humor.

No primeiro jogo interacional, gerencia as personagens atuando de modo que
esquemas de conhecimento sejam postos em comparagdo/contraste. (...) No
segundo jogo, o produto da comparacdo desses esquemas de conhecimento
operado pelo leitor gera humor, a partir da descoberta da incongruéncia em
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relacdo ao esperado, tendo em vista 0 modelo social de fazer conexdes para
produzir sentido nas coisas do mundo.

Segundo a autora, quando um personagem muda de alinhamento, rompendo com as
expectativas do senso comum, os outros personagens expressam uma atitude de surpresa; ja
para o leitor, essa mudanga de alinhamento ndo gera conflito, pois ela ja € considerada peca

do jogo.

Quadro 10 - Que pensamento esta por tras da fala de Mafalda no terceiro quadrinho?

Sondagem Avaliacio diagnéstica
Jacd | A4 atual situag¢do do governo. A ideia de que as pessoas do governo ndo
fazem nada além de ficar sentada.

Témis | Que governo é uma brincadeira Que nessa brincadeira ndo se ird fazer nada.
Lia Que o governo ndo faz nada pelo mundo. | Que estdo fazendo o que o governo faz
€« »
nada”..

Fonte: Elaborado pelo autor.

Na terceira questdo, o nosso objetivo foi identificar se o os alunos ja fazem uso do
processo de inferéncia para interpretar textos, por isso questionamos acerca das informacdes
implicitas no texto. Os PCN orientam praticas de leitura que sdo fundamentais para os alunos
tornaram-se leitores proficientes; como coordenar o maior nimero possivel de pistas textuais
e contextuais na constru¢do de sentido do texto, de modo a extrair informagdes nao explicitas,
ancorando-se em dedugdes; e a interpretar recursos figurados, tais como a metdfora, o
eufemismo, a ironia, entre outros (BRASIL, 1997).

Evidenciamos que nessa questdo, na reaplicagdo da atividade, houve um processo de
ressignificagdo na elaboracdo das respostas. Os alunos tiveram o cuidado de redigir uma
resposta mais elaborada, coordenando o discurso critico de Mafalda com o comportamento de
ociosidade das criancas. Assim, o aluno construiu novas informac¢des, aliando os dados

apresentados no texto ao conhecimento de mundo sobre o governo.
Consoante afirmam Koch e Elias (2010, p.12), a produgdo de significado para o texto

¢ construida privilegiando o sujeito e seus conhecimentos em processos de interacdo, ou seja,
o sentido do texto “ndo esta 14”, porém ¢ edificado, considerando-se as pistas textuais
disponibilizadas pelo autor e o conhecimento prévio do leitor, que, durante todo o processo de

leitura, deve se responsabilizar por suas atitudes.
Dando continuidade ao processo de constru¢do de humor, na quarta questdo,

solicitamos a identificacdo do mecanismo causador da quebra da expectativa.
Quadro 11 - Que provocou a quebra da expectativa na tirinha?
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Sondagem Avaliacio diagnostica

Jaco | E que o leitor pensa que Mafalda e seus A resposta de Mafalda, pois se espera que ela
amigos vado fazer bagunca, mais invés va da outra resposta.
disso as criangas ficam sentadas sem
fazer nada.

Témis | O fato de Mafalda e seus amigos ndo O comportamento das criangcas em uma
fazerem nada e ficarem sentados na brincadeira, fazer nada.
mesa.

Lia O fato de Mafalda ndo fazer nada. A fala de Mafalda, falando que o governo ndo

faz nada.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Observando o registro dos alunos nas duas atividades, evidenciamos que apenas Lia
conseguiu evoluir em sua resposta. Os outros participantes continuaram afirmando que a
quebra da expectativa fora provocada pela atitude das criangas de ndo fazer nada. Logo,
apenas Lia compreendeu o discurso adulto de Malfada enquanto uma estratégia empregada
pelo autor para acarretar a quebra de ruptura no processo de interagao.

Lins (2014, p.221) descreve os dois momentos em que Quino pde seus personagens

para atuar a fim de criar uma ruptura na interagao:

1. comportando-se em sintonia com os esquemas de conhecimento do leitor
ativados em relacdao ao evento em apresentacao;

2. operando uma mudanca de atitude e realinhando-se, de modo a romper
com os esquemas ativados pelo enquadre.

A pergunta seguinte foi direcionada aos mecanismos constitutivos do humor
propriamente dito, com vistas a diagnosticar se os alunos alcancaram o objetivo principal do

nosso trabalho: compreender as estratégias empregadas pelo autor para desencadear o humor.

Quadro 11 - O que provocou humor no texto?

Sondagem Avaliacio diagndstica
Jacod | As criangas ndo fazerem nada. A Mafalda perceber que o governo ndo faz
nada pelo povo.
Témis | Os meninos ndo bagungarem. A Mafalda pensar como um adulto e agir
como os politicos, ndo fazendo nada.
Lia Elas brincarem de governo, em vez de As criangas falarem como adultos.
brincar de outra coisa.

Fonte: Elaborado pelo autor.

ApoOs uma analise minuciosa do registro dos alunos, comprovamos a evolug¢ao da
aprendizagem dos trés participantes, em graus diferenciados. Témis foi o que obteve um
crescimento mais satisfatorio; além de perceber o comportamento adulto das criangas no

ultimo enquadre, evidenciou o juizo de valor expresso pela personagem sobre a administragdo
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do governo. Lia evidenciou, no discurso de Mafalda, ideias nao pertinentes ao acervo cultural
de uma crianca de seis anos de idade; enquanto que Jacod identificou a atitude critica e
reflexiva da personagem em relagdo ao Governo, no entanto, ndo ressaltou o fato de uma
garota de seis anos ja ter um posicionamento de carater critico e reflexivo.

Logo, segundo a concepcao de Lins (2014, p.221), a constru¢do do humor das tirinhas

de Mafalda ¢ pautada no processo de “des-enquadramento” das personagens:

Na andlise do processamento das rupturas, as pistas de contextualizacdo nas
falas das personagens ¢ em seus movimentos faciais e gestuais definem os
“realinhamentos” em forma de des-enquadramentos’. Essas pistas vao
mostrar as personagens infantis atuando em alinhamento-adulto, na medida
em que expressam atitudes de reflexdo e critica em relagdo a
posicionamentos politicos e sociais.

A ultima questdo de nossa andlise remete ao desenvolvimento da criticidade dos
participantes da pesquisa. Ancorada na proposta pedagédgica dos PCN no que se refere a
formacao de um leitor proficiente, a questdo leva o aluno a refletir acerca de os problemas
sociais inerentes a sociedade. “O leitor competente € capaz de ler as entrelinhas, identificando,
a partir do que esta escrito, elementos implicitos, estabelecendo relagdes entre o texto e seus
conhecimentos prévios ou entre o texto e outros textos ja lidos” (BRASIL, 1997, p. 70).

De acordo com os PCN, durante o processo de leitura de textos escritos, espera-se que
um leitor competente:

- seja receptivo a textos que rompam com seu universo de expectativas, por
meio de leituras desafiadoras para sua condigdo atual, apoiando-se em
marcas formais do proprio texto ou em orientagdes oferecidas pelo
professor;

- troque impressdes com outros leitores a respeito dos textos lidos,
posicionando-se diante da critica, tanto a partir do proprio texto como de sua
pratica enquanto leitor;

- seja capaz de aderir ou recusar as posicoes ideologicas que reconhega nos
textos que 1€ (BRASIL, 1997, p.50-51).

Quadro 12 - Que critica o autor faz na tirinha?

Sondagem Avaliacio diagnéstica
Jacod A critica feita pelo autor, é que as Que os politicos que eram para trabalhar no
pessoas que trabalham no governo ndo governo, ndo estdo fazendo nada.
fazem nada.
Témis | Que os governantes ndo fazem nada. Que quem esta la, faz nada, nem trabalha.
Lia A critica que o governo ndo faz nada Que o governo ndo trabalha.
para mudar o mundo.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Nessa questdo, constatamos que tanto na sondagem como na avaliagdo diagndstica os
participantes se expressaram de forma critica em relacdo a falta de compromisso dos
governantes perante a sociedade. Essa comprovacao ratificou o quanto ¢ vélido levar, para as
aulas de Lingua Portuguesa, textos como de Mafalda que possibilitem o desenvolvimento da

formacao politica e social de nossos alunos.
Os dados analisados nos ofereceram informagdes mais detalhadas sobre o

conhecimento dos alunos em relagdo a compreensdo dos mecanismos do humor e dos sentidos
do texto. Foi possivel desvendar a percepgdo dos participantes sobre os fatores linguisticos ¢
extralinguisticos envolvidos no ato da leitura e discutidos nesta pesquisa. Esperamos que os

resultados obtidos sirvam com um norte para as praticas de leitura em sala de aula.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com base em investigagdes realizadas acerca da constru¢do do texto humoristico e de
pressupostos tedricos concernentes a concepgdo socio-interativa da linguagem, edificamos,
em nosso trabalho, um conjunto de atividades de aprendizagem, com vistas a mobilizar as
habilidades dos alunos no que diz respeito aos mecanismos constitutivos de textos
humoristicos e a apreensao dos sentidos do texto.

As discussdes teodricas apresentadas nesta pesquisa possibilitaram reflexdo sobre a
complexidade do ato da leitura e a presenca imprescindivel de um professor mediador no
processo ensino-aprendizagem. A compreensdo de um texto exige do individuo a capacidade
de articular os dados presentes na superficie do texto aos varios campos do seu conhecimento,
por isso a importancia de uma pessoa qualificada nos estudos da linguagem para orientar esse
processo.

As interagdes dos alunos, durante a leitura compartilhada, e os resultados obtidos na
analise do corpus consolidaram as nossas expectativas de desenvolver um trabalho referente
as teorias do humor, tendo como instrumento pedagdgico as tirinhas em quadrinhos. Os
sujeitos da pesquisa participaram efetivamente do processo, expressando ponto de vista e
compartilhando experiéncias, comprovando assim o quanto ¢ importante levar, para o ambito
escolar, temas que atraiam a atencdo dos discentes e os motivem para aquisicdo do
conhecimento. Desta forma, a sala de aula se configurou enquanto um espago permeado de
didlogos, com diferentes discursos e ideologias.

A utilizacdo de textos de humor, enquanto um veiculo para o ensino de lingua
portuguesa, promoveu a interagdo dos alunos e desenvolveu os conhecimentos destes no que
diz respeito aos mecanismos linguisticos, discursivos e pragmaticos responsaveis pela
constru¢ao do humor. Esse tipo de texto também potencializou a formacgao critica e reflexiva
do individuo, pois o autor langa mao de argumentos logicos para provocar o riso de seus
interlocutores, com deboches e satiras, levando seu publico a refletir acerca de questdes
sociais. Logo, os géneros textuais pertencentes a esfera humoristica sdo instrumentos
pedagogicos eficientes em nossas praticas leitoras, visto que contribuem no desenvolvimento
de habilidades cognitivas e estimulam o senso critico e criativo.

O uso das tirinhas também fortaleceu nossa pratica pedagogica, os temas do cotidiano
e a presenca de personagens caricaturais chamaram a atenc¢ao dos alunos, uma vez que eles se
identificaram com os assuntos abordados e com a personalidade dos personagens. Outro

aspecto desse género que atraiu a atencdo dos alunos sdo as imagens e os recursos graficos
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empregados. Na leitura colaborativa, os participantes, sob a nossa orientagdo, investigaram,
minuciosamente, o significado e a funcionalidade desses recursos explicitos na superficie
textual.

A leitura de tirinhas anuncia uma pratica leitora agradavel e interativa, por narrar de
forma sucinta e engragada situagdes do cotidiano. Sua estrutura composicional ¢ um
instrumento valioso em atividades de leitura de interpretagdo, visto que a construgdo de
sentido do texto se d4 articulando os elementos verbais e ndo verbais ao conhecimento prévio
do leitor.

Na intervencao pedagogica, constatamos que, no inicio da sequéncia didatica, a maior
parte dos alunos ficou presa a fala das personagens durante o ato da leitura, ou seja, uma rede
de fatores de ordem cognitiva, sociocultural e extralinguisticos ndo atuou durante o processo
de construcdo de sentido do texto. Mas, vale ressaltar que um fator externo comprometeu a
compreensdo de duas tirinhas - a falta de nitidez das imagens - por isso, as respostas dos
alunos referentes a esses dois textos ndo foram levadas em consideracao em nossa analise.
Contudo, no decorrer das discussdes, os alunos passaram a investigar os elementos inerentes
as tirinhas, visando identificar os mecanismos constitutivos do humor.

Na andlise do resultado, obtivemos uma evolu¢do no processo da aprendizagem; os
sujeitos da pesquisa passaram a evidenciar os mecanismos constitutivos do humor e
interpretaram os sentidos do texto de forma mais clara e coerente. Consolidar uma pratica de
leitura permeada por troca de saberes contribui na formagao de sujeitos autdbnomos e criticos.
Desejamos, portanto, que as discussdes realizadas nesta pesquisa sejam fortalecidas e
contribuam para a formagao de leitores proficientes e responsaveis pela sua aprendizagem.

Em nossa pesquisa, limitamos o uso das tirinhas enquanto um instrumento pedagogico
para compreensao dos mecanismos constitutivos do humor e apreensdao dos multiplos sentidos
do texto. Contudo, as discussoes teoricas realizadas neste trabalho, assim como a proposta de
intervencdo podem ser estendidas a outros géneros textuais da esfera humoristica, visando
desenvolvimento de inimeras habilidades cognitivas por meio de praticas leitoras ludicas e

dindmicas.
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APENDICE A - SONDAGEM DE LEITURA

1)

2)

3)

4)

5)

EUTO COM
SEDE.VOCE

ME DARIA

ALGO GELADO?)

Lo ||
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O que Hagar deseja ao pedir a sua esposa algo gelado?

Como Helga reage diante do pedido do marido? Que elementos do texto contribuem para o

leitor perceber a reagdo da esposa de Hagar?

A palavra gelado foi empregada duas vezes por Hagar. Elas apresentam o mesmo significado

no contexto? Justifique sua resposta.

Que pistas o texto lhe deu para construir um novo sentido para palavra gelado no terceiro

quadrinho?

/ NAOD SE PREOCUPE, NAD
[ VAMOS FAZER ARSOLUTAMENTE |

" vo QUE vouis EsTAO || [/ Fom, NADA DE BAGUNCA
| FRINCANPO? 1k HEINT !

“ PE GOVERNO
e o

No primeiro e no segundo enquadre, a mae de Mafalda e as criangas apresentam um

comportamento conforme suas idades e fun¢des sociais?

6)

7)

8)

Que pensamento esta por tras da fala de Mafalda no terceiro quadrinho?

Sua fala no ultimo quadrinho estd de acordo com as ideias de uma crianca de sua idade?

Justifique.

Que provocou a quebra da expectativa na tirinha?
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9) Que critica ao governo o autor faz na tirinha?

10) O que provocou humor no texto?

11) Que critica o autor faz na tirinha?

APENDICE B — A CONSTRUCAO DO HUMOR



Objetivos do humor

Provocar risos ou néo;

Divertir;

Criticar comportamentos sociais , politicos, da midia.
Contestar;

Refletir sobre questdes sociais, politica e
comportamentais;

Debochar;
Satirizar.

Humoristicos|
* Teatro

Os géneros humoristicos
Charge
Cartum
Tirinhas
Histéria em Quadrinhos
Filmes
Stand Up
Seriados
Programas

Cartum
Trabalha com um mundo ficticio.
Relata um fato universal.

Faz uma critica.

Nem sempre possui textos.

Oqueéo humor?

* Ohumor é um estado de dnimo cuja intensidade representa o grau
de disposicdo e de bem-estar psicolégico e emocional de um individuo.

« Apalavra humor surgiu na medicina humoral dos antigos Gregos.
Naqueles tempos, o termo humor representava qualquer um dos
quatro fluidos corporais (ou humores) que se considerava serem
responsaveis por regular a satde fisica e emocional humana.

* Ohumor é uma das chaves para a compreensdo
de culturas, religides e costumes das sociedades num sentido amplo,
sendo elemento vital da condicdo humana. O homem é o unico ser que ri,
eatravés dos tempos a maneira humana de sorrir modifica-se
acompanhando os costumes e correntes de pensamento.

*  Expressdes culturais do humor podem representar retratos fiéis de uma
época.

* Um ser humano so ri ou percebe o sentido do humor do que conhece. O

*  Objeto do riso tem de ser conhecido para ser compreendido.

Como o humor é construido
A quebra da expectativa, ou seja, a situagdo
narrada surpreende o leitor por meio do (a):
* Oposicdo de ideias.
* Jogo com as palavras.
* O uso do exagero, por exemplo, as caricaturas.

Charge
Contém linguagem verbal e n3o verbal;
Faz uma critica local, de um momento especiﬁco;
Contém humor;
Euma satira;

Tirinhas

E semelhante as HQ's.

E utilizado baldes de fala.

Apresenta criticas/historias universais.

Podem ser também apenas no proposito de divertir.

VAMOS VER. I = € FALOO MESMO!
MaNoUTO, UMa | [ var vER QUE BE var

| FALAR AQUELE PALAVRAD

~POLITICA™

VOCE COLOU MEUS COTOVELOS
NAMESA DE NOVO, NAQ
coLou?
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Historia em Quadrinhos
+ Euma narativa grifico-visual.
+ Utiliza-se narrativa linear (comeco — meio - fim ) ou n3o linear. Anedotas
* Uso de onomatopeias.

'+ Palavras de imitam sons. * Conhecidas popularmente por piadas;

¢ Texto curto;
* Poucos personagens;

* Aborda um unico fato;
* Final surpreendente.

Um bébado entrou no énibus, sentou ao lado Animacgao
de uma moga e disse:

- Mas como tu é feia, tu é a coisa mais horrivel * Videos curtos;
idvil N

que eujavi: » Historias curtas;
A moca olha para ele e responde: . "
¢ N P ) P * SituacgOes surpreendentes;

- E tu, seu bébado nojento!

. ¢ Final inesperado.
E o bébado imediatamente responde: P

- E, mas amanha3 eu estou curado!

Filmes ( comédia )

+ A comédia muda & um dos principais “sub — géneros”, do género
comédia.

* Ossub — géneros sio

+ Comédia romintica ( ex. Como se fosse a primeira vez)

+ Comédia de Acdo ( ex. Os vingadores)

- Dramédia, Comédia Maluca, Humor Negro..

ENRGES « A
&g :’&{.?\ %

Stand Up

¢« Eum show, por apenas um comediante.

» N3o é utilizado acessérios, cendrios,
caracterizacio.

* Também conhecido por "Humor de Cara Limpa”.

* S3o piadas sobre o cotidiano.



Seriados

* Sjoepisodios curtos mostrados na televisjo.

« Normalmente feita por humoristas Lmosos.

.

.

.

Existem seriados com piadas adultas e existem seriados infanti

Programas humoristicos

Inimeras histérias curtas, abordando temas
diversos;

Personagens e situacdes caricaturais;

Temas: aspectos sociais, politicos e
econdémicos;

Jogo de palavras, oposigdo de ideias;
Final surpreendente.

Teatro

* A plateia compreende a situacdo narrada por
meio da fala, do gesto e dos movimentos dos
personagens.

* O cenario, o figurino, a entonacdo da fala e os
personagens contribuem na construcdo de
sentido da peca dramatizada.
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APENDICE C — A CONSTRUCAO DE SENTIDOS NAS TIRINHAS

O génerotirinha é formado poruma de
quadros que obedecem a uma sequéncia

e narrativa.

das tirinhas

As historinhas s3o organizadasda
esquerda paradireita, masalgumasvezes
de cima para baixo, esta estruturaé
muito comum na iltima pagina dos gibis

Tira da 12/06/2007
Uma das dltimas de Garfield -
—— = mEe o =
_

Esse género narrativo é

constituido de dois codigos,
asimagens e as palavras,que
interagem entre si para

G ORGAR AN » estabelecer sentido e humor
A TEMSTRAPIMA
ao texto.

T

Linguagem das tirinhas

denunciar!!!

Alinguagem visual é o elemento central das tirinhas.

Para promover uma maior desenvoltura e veracidade nos
meovimentos e nos gestos dos personagens, os criadores lancam
mao de intimeros recursos imagéticos.

O enquadramento, o formato dos quadrinhos e des balées, os
gestos dos personagens, as figuras cinéticas e as metaforas visuais
sdo alguns dos recursos imagéticos empregados pelos autores na
produgdo das tirinhas.

Avinheta, a mener unidade narrativa das tirinhas, ¢ o espaco em
que ocorre as varias acdes dos personagens,que sio captadas pelo
leitor como se fosse uma situagdo especifica.

E os recursos visuais supracitados sio os responsaveis dpara
surtir esse efeito de unidade e promover o dinamismo da
narrativa.




s B

Linguagem verbal

* A fala nos bal&es.
* Alegenda

* Asinterjei¢des

¢ Asonomatopeias

Alterar a orientagio do texto

para vertical, empilhado, ou
gira-Ja para 3 direcio desejada.

| legenda: apar:
retangular, no alto da vinheta e tém a fungdo de

delimitar o texto que representa a ‘voz’ do
narrador .

AS CRIANGAS T/ TEm © peemo |
oE nec;m‘ﬁfsgmms NOTAS

T SRS

et —eﬁﬁﬁ‘na/ nomatopeias: S0 'palavras que ==

= . . e ’
imitam a voz de animais ou ruidos de
objetos.

|/ VENELESTEM | ¢
rosum | EE
\PAeDE 00 QU

= —

e~ ‘ . o
Tlnterjelgoes: palavras que exprimem ;
+ emocdes, sensacdes, estado de espirito. |

Recruta Zero Mort Walker

® DIGA A SUA MULHER VOCE E QUEM
= QUEM EQUE MANDA! H 5

MANDA!

=

Linguagem nao-verbal

* Os gestos

¢ Os movimentos

* Figuras cinéticas
* Metéforasvisuais
* O cendrio

» O formato dos baldes

Linguagem nao-verbal

* Os gestos

* Os movimentos dos personagens
» Figuras cinéticas

* Metaforasvisuais

¢ O cenario

¢ O formato dos baldes

Figuras cinéticas: Produzem um/
sensacao de movime
3

/ENTRD, IAFALD,
| 0 QUE ESTA
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- O QUE FOI.
=3 MAFALDA, FICOU  /
(._, \' o oucaz A
- T
2 rd
e b

Dea 8

(A GENTE TEM QUE CAMINHAR
COM A HUMANIPADE, MIGUELITO
\ CAMINHAR COM A HUMANIDADE /

——C

2 g
2

=

Sem baldes

RAIVA NAO... QUEM TEM PRECONCEITO,
FICO COM PENA! NO FUNDO, TAMBEM
\ son}s...

£ MAIS UMA VITIMA DA
PROPRIA IGNORANCIA. .
\

=

Formato das letrasiexprime a

e R ;
“~intensidade como determinado som é

produzido

Metaforas visuais: séo desenhoiEM
e = == N ——
“~representam algum sentimento,

emocdo ou acontecimento. Por
exemplo,

© 2012 King Features Syndicate/iPress

PRONET| AQ CAPELAO QUE
FALARIA ALGUMA COBA
GENTL FRA VOCE HOTE!

Aprenderamalinguagem das
tirinhas?

Nosso préximo passo é aprender
como o humordas tirinhas é
construido, utilizandoos varios
recursos apreendidoshoje. Até a
proxima aula, galerado g2 A!
Beijos!!! Adorovocés!!!
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APENDICE D — A CONSTRUCAO DE HUMOR E DE SENTIDOS NAS TIRINHAS

‘ L Mecanismos consfitutivos do humor J
% * Presenca deumasituacéo, gerada pela q'uel)ra da expectativa;

. Ilncoeréncia entresituagées ou discursos.

cc\v?:a_: HOBDES

g

Fatores responsaveis pela quebra da
expectativa

* Jogo de palavras
-Palavras ou expressées com duplo significado O humor com jogo de pa lavras
-Uso de palavras com sentidos diferentes
-0 uso da linguagem no sentido figurado
* Ouso da oposigdo

- 0 discurso ou a a¢do das personagens opdem —
se ao que é esperado

POR QUE NAO PODE A PAZ PODE GER
HAVER PAZ E HARMONIA POGEIVEL, HAMLET..
NO MUNDO, PAPAI?

1 [ mAswuncA
| [ HaveRA KaRMONA...

O humor com o uso da oposicdo
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Tirinhas Hag'ar

Tirinhas da Mafalda

T, SUSANTTA, FiZ A NAD, MAFALDA, PORGUE W] [ € UNA GENTE GUE NAG 7
INFELIZAAEN TE A GENTE iR sApeR 06 Fte | | € OUEEDSO0U
PESTE PAIS NAO GUER NADA. PERCEREU QUL £ 0 | | L GENTE DEMAIS
AVAL A w0 prAvAz ||t &
e R
e ? Lt g
z C
i |

% o | A . b
e |

E VOUL, DUANTOS Dias
Vi SAIR DE

BARPARIDADE T

{7 Acsio auE UNs oz
)\ vteeet oo mio par

1
wsst caso A cors wio®—| ¢ PURA,SOMO voct
VA CHEGAR A SER GRANDE HEIN?

TEMPo>__E St oovie
OMA GUIRRA ATOMICA
e E A GENTE EXPLOPIR? |
Atz A HUMAN|DADE
- ESFRANGALHADA! QUE |
By

SABE QUE RO
QUANDO DORME?

VOCE 44 PENSOU WO QUE
SR GUANPO FOR GRANI

Tirinhas Garfield

GARFIELD 1M DAVIS
HOIE BN BENE™ AR GK E?—;«?&‘J{L"H.

1ss0 € TUDO P pas—
S&1 QUATRO DIAS FORA
MERECIA UMa O
RECEFCAC

FESTIVA

PODE ME DIZER
© CAMINHO?

O SARGENTO DIZ QUE VOCE
NAO O OBEDECE, RESPONDE
E SE ESCONDE DELE.
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APENDICE E- IDENTIFICACAO DA QUEBRA DA EXPECTATICA E DA CRITICA
REALIZADA

1) Como ja vimos nas aulas anteriores, os autores da tirinhas constroem o humor provocando uma
situagdo inesperada. Dik Browne, o autor das tiras de Hagar, utiliza bastante esse recurso, criando uma
situacdo que se opoem a realidade ou por meio do jogo de palavras. Agora identifique nas tiras de
Hagar a situagdo esperada pelo leitor no ultimo enquadre e o fator que o surpreende.

VOCE SAQUEQU INUMERGS A PENSOU
CASTELOS INGLESES, PERTURBOU F S EM FUNDAR
A VIDA DAS PESSOAS E AS ;

e Resposta ou agdo esperada:
e Quebra da expectativa:

ELE TA mj i
TRONG -

e Resposta ou acgdo esperada:
e Quebra da expectativa:

", el
4 Al I~ EsTOU TEN-
OO SERIOS PROGLEME MINHE NAMCRADA QUER

= GASAR E EU :

e Resposta ou acgdo esperada:
e Quebra da expectativa:

ATIRAR LIMA LANCA E
SIMPLES - BASTA o
SEGURAR NO Ml L5

DO CABO, “
AFASTAR-SE E
ATRA-LA !

e Resposta ou agdo esperada:
e Quebra da expectativa:



e Resposta ou agéo esperada:
e Quebra da expectativa:

122

2) Quino, o criador de Mafalda, também se utiliza do recurso do contraste/oposi¢do para criar uma
situacdo surpreendente em suas tirinhas e provocar o humor. Em suas tirinhas, nos primeiros
enquadres, os personagens se comportam de acordo com o esperado para sua idade, enquanto nos
ultimos eles tomam atitudes inesperadas para sua faixa etaria; além disso, o autor visa sempre criticar
comportamentos sociais. Com base nessas informagdes e em nossas discussdes em sala de aula,

responda ao que esta sendo proposto.

MAFALDA,
VOCE
PEGOU

facebook.com/blogclubedamafalda
e Resposta ou agdo esperada:
e Quebra da expectativa:
o C(ritica realizada:

56 05 DE BELEZA! | i
(ssoswpmszn)

SO RAAE7

154
i) DOENTE?

FALA BAIXD! TEM

*/ SEU PHI ESTA \J ENTAG |
) g

TARABEM N-th

]

e Resposta ou agdo esperada:
e Quebra da expectativa:
e (Critica realizada:

TNl QUE FAIER RMEHHA EMTAD ACHD QUE S
. ﬁ__uurg PE CASAS A TERAFO B BRi-
| TENHD QU CAR BE GUIRRA
FAZER LA ENTEEIGA ! MOCLESE, HAD [
T

Uk FLE sl
PREOGEAEA Bl TV
.

clubedamafalda.tlogspot.com

= ——
BSTAVIBE e
MOPERHA CUGL et
PRINCADEIR&S CADY
VIE MAIS OUETES
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Resposta ou agdo esperada:
e Quebra da expectativa:
e (ritica realizada:

& MM Euma STOU ENTENDENDO! | |/ MAS EM LINGUAGEM
[ OMcaRAmEo? ) N[ QUE 7 GENTILEZA g VﬂGOR?sEsoT%E Ehany ENPO o mico-COMERGAL CHAMA-
e [APELICALST apMAZEM DO [y INTERESSE! ok RRACOES FORICAS]
{7 osriGapA, Y | [T | MEO AL QUE Sl ! o e v AS!

[ maNouTo! ; SN ENTE MAOITO: BARATY. W s — s

SR F‘:‘ 1 e

e Resposta ou agdo esperada:
e Quebra da expectativa:
o (Critica realizada:

APENDICE F- INTERPRETACAO DAS TIRINHAS DE HAGAR

Analise da construciio de sentido e do humor nas tirinhas de Hagar

POR QUE NAQ PODE A PAZ PODE SER
HAVER PAZ E HARMONIA POSSIVEL, HAMLET..

NO MUNDQ, PAPAIT 4"&3; /

Cuis
BRownE
6-1

MAS NUNCA

... E muUIta

n, GENTE PARA

BF.3 ~CANTAR UMA
'y MESMA




1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)
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De acordo com o didlogo de Hagar e seu filho, como podemos caracterizar psicologicamente

as personagens?

A palavra harmonia ¢ empregada duas vezes na tirinha. Hagar e Hamlet atribuem o mesmo

sentido a essa palavra? Justifique sua resposta.

Que pistas o texto lhe deu para construir um novo significado para a palavra harmonia no

segundo quadrinho?

Para provocar humor, na maioria das vezes, o autor promove uma quebra da expectativa. Que

situacdo inesperada provocou humor no texto?

Hagae

O RET NAD QUER QUE VOCES PENSEMNI 17 ooy
MNOS COLETORES DE IMPOSTOS

A que grupo social pertence os dois homens a esquerda de Hagar? E Hagar representa qual

grupo?

Por que o povo vé os coletores de impostos como monstros piedosos?

O verbo pensar ¢ empregado duas vezes na tirinha. O coletor atribui 0 mesmo sentido a essa

palavra? Jusifique sua resposta.

rMEI.-I PRATO PRECISA
DE MAlks comIpar

NAO FOI 1860 GUE O MEDICO QUIs
CIZER COM REFEROESS BALANCEADAS

9) De acordo com o seu conhecimento sobre a area da satide, quais seriam as ordens

do médico?
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10) Como Hagar interpretou as instrugdes médicas?

11) A palavra isso faz referéncia a que ideia no contexto da tirinha?

12) A expressdo balanceada adquire um duplo significado na fala de Helga. Quais os

dois significados.

14) Que elementos do texto ajudam o leitor a identificar esses dois significados para a

expressao refeicoes balanceadas?

APENDICE G - INTERPRETACAO DAS TIRINHAS DE MAFALDA

Analise da construcio de sentido e do humor nas tirinhas de Mafalda

QUER MIZER ALE AS R |ANLAS il " TINHO A |MPRESSAD DE

FORMARAM UM GOVERNC? - s QUE AGORA ESTAC FRINEANIO",
i ooy — : w TE ALGUMA DUTRA

FE 8 MARALRA £ D e FE - CopsA

T\‘- PRES DENTE A, 7

A & iy

1) O que Mafalda esta fazendo nos segundo e no terceiro quadrinho?

2) Por que o pai tem a impressao de que Mafalda ndo estd mais brincando de presidente?

3) Que provocou a quebra da expectativa?

4) Qual a critica realizada nessa tira?




126

- &

P

mﬁ HEHEF-‘—’

[ ﬁ,asﬂ nEU Aﬂﬂ

L,qr

{- i \hll.lFﬁl,lJﬂ.

b — tl

'\ 9

=% T o

<7 ENTAD. WAD £ NI
[ PRESIFENTE, —

T,
QARG QUE 5 Mr

-l s,
[ AQUI ESTAD PORIINGD
| TCOOS 05 PROJETOS 7:

GIVERNG! P

5) No primeiro e no segundo quadrinho, Mafalda se comporta conforme uma crianga de sua

idade? Explique.

6) No ultimo quadrinho, sua fala ndo é coerente com o pensamento de uma crianga de seis anos?

Explique por qué.

7) A palavra dormindo foi empregada em seu sentido real ou figurado? Explique o seu

significado na tirinha.

8) A resposta da menina corresponde a resposta esperada pelo pai. Explique.

9) Qual critica esta em evidéncia no quadrinho?

0 QUE FOI,
=3 MAFALDA, FICOU
o Y A Louca?

2

|
/

{ A GENTE TEM QUE CAMINNAR
COM A HUMANIPADE, MIGUELITO
| CAMINHAR COM A HUMANIDADE/




10) Como Mafalda esta andando na tirinha?
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11) Qual a relacdo de sentido entre esse comportamento da garota e a sua fala no terceiro

quadrinho?

12) Na tirinha, a palavra caminhar adquire dois sentidos. Explique-os.

13) A resposta de Mafalda surpreende o garoto? Justifique.

14) A resposta da Mafalda estd de acordo com a sua idade? Justifique.

15) Qual a critica realizada pelo autor nessa tirinha?

QUANDD EU CRESCER |
QUERD TER 4

VESTIROS ! | CnTURAl

[ SEVOCE SAIR NA RUA ™

A F | SEM CULTURA, A POLICIA ]
WITOS EEU MITA L\

TE PRENDE?

NAD

16) De acordo com a fala das falas das garotas, elas apresentam os mesmos valores ? Explique sua

resposta.

17) Segundo a fala de Susanita, a cultura ¢ valorizada em nossa sociedade? Justifique

18) A pergunta realizada por Susanita era esperada por Mafalda e pelos leitores? Por qué?

20) Qual a critica da tirinha?
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ACHE! QUE ELE
|A PENRURAR A
PLACA NA
HUMANIDADE!

22) As ideias de Mafalda condizem com uma garota de seis anos? Justifique.

23) O que provocou a ruptura de pensamento do leitor?

APENDICE H- COPRODUCAO DE TIRINHAS DE HUMOR

Agora ¢ a sua vez de construir tiras humoristicas, criando um final surpreendente para as historinhas
abaixo. Empregue o recurso da oposicao ou o jogo de palavras, estudados em sala de aula, para

surpreender os leitores e provocar o humor .
A)

atos, | | [ wao. nupe emvez § ‘r ASSIM. OLHA: \—\ /
ANG VELHO. L—-\ DE OLHAR COM PENA “OLA, ANO NOVO! QUE /
NUNCAMAISTE | | PARA O ANO VELHO. OLHE | | a|ecniA TE-LO COM A
=

: 1 | PARA O ANO NOVO COM. |
p YEREMOS! 4 mm:uunm.umny' 9

—




B)

NAO ESTOU ENTENDENDO, |
MIGUELITO. QUE HISTORIA £

__\:IL-

ESSA DE FICAR SENTADD ESPERANDD A VIDA ME
ESPERANDD ALGUMA cOisa | | PAR ALGLIMA =
L DAVIDA?

£ 1550 MESMO. VDD
FICAR AQDY SENTADD

9
 As PEsScas esPERAM -
QUE © AND QUE ESTA
COMEGANDOD SEDA MELHOR
QUE O ANTERICR
R
loriy
calvin —e —mafalda.tumblr.com

D)

ASEL BOMECD £ OO
| INTELIGENTE, QUANDO A&
. GENTE APERTA A FAREGA

PELE, ELE TR “RAAARAE™

( VEVE SER ESTRANGEIRD,

e WAD 7
WAO SEL 5
POR OUE? |

PORGUE, SE ELE FOSSE"
RAGL), GUANSD
APERTASSEM A
FARRIGA DELE

DUHA, ESTE £ O MUONPOD ),
ESTA VENDO?

s’

F)

Am POR QUE ESTE wum) 1
£ sONITO? 9 _,/H
\_\h__ -
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:

¥ Eg
5
d
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R

NISS0 BIFE A LAVALD
E EXCELENTE !

I)

!7 A ENFERMEIRA

ocr‘z'.g zsgoiueee% VOCE VAl FAZER ATE

AH, QUE BELEZA! E O QUE

ELE VOLTAR?

\k(sf FERIAS,
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SE LEMBRA DE COMO VOCE PROMETEL! GLIE
SE ELl ME CASASSE COM VOCE, TERIA LIMA
VD& PE GONTC, DE FADAS 7

o

o PR R TR

Iy e ¥ BT D

APENDICE I- REAPLICACAO DA SONDAGEM



EUTO COM
SEDE.VOCE
ME DARIA

f_d ALGO GELADO?] |

0 THI] g Fetns §yedcan o PERD IRl e

"-'J i a
ul.

o .!
( VAR ﬁmlm -

1) O que Hagar deseja ao pedir a sua esposa algo gelado?
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2) Como Helga reage diante do pedido do marido? Que elementos do texto contribuem para o

leitor perceber a reacdo da esposa de Hagar?

3) A palavra gelado foi empregada duas vezes por Hagar. Elas apresentam o mesmo significado

no contexto? Justifique sua resposta.

4) Que pistas o texto lhe deu para construir um novo sentido para palavra gelado no terceiro

quadrinho?

{ PO QUE VOLES ESTAD
BFRINCANPO?

|
K HEIN?

Q PE GOVERNO
Al i ]

FOM, NAPA DE BAGU NCA A

!

Nﬁ IM e

/ NAO SE PREOCUPE, NAD
(_ VAMOS FAZER APSOLUTAMENTE |

N
|

5) No primeiro e no segundo enquadre, a mde de Mafalda e as criangas apresentam um

comportamento conforme suas idades e func¢des sociais?

6) Que pensamento esta por tras da fala de Mafalda no terceiro quadrinho?

7) Sua fala no altimo quadrinho estd de acordo com as ideias de uma crianga de sua idade?

Justifique.

8) Que provocou a quebra da expectativa na tirinha?

9) Que critica ao governo o autor faz na tirinha?
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10) O que provocou humor no texto?




	Compreensão dos mecanismos constitutivos do humor: o uso de tirinhas como instrumento de ensino-aprendizagem. / Antônio Loureiro da Silva Neto. – Mossoró, RN, 2015.
	Continua...
	expandir o uso da linguagem em instâncias privadas e utilizá-la com eficácia em instâncias públicas, sabendo assumir a palavra e produzir textos — tanto orais como escritos — coerentes, coesos, adequados a seus destinatários, aos objetivos a que se propõem e aos assuntos tratados;- compreender os textos orais e escritos com os quais se defrontam em diferentes situações de participação social, interpretando-os corretamente e inferindo as intenções de quem os produz [...] (BRASIL, 1997, p. 31).


