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Ha quem diga que todas as noites sdo de sonhos.
Mas ha também quem garanta que nem todas, s6
as de veréo.
No fundo, isto ndo tem muita importancia.
O que interessa mesmo nédo € a noite em si, Sao
0s sonhos.
Sonhos que o homem sonha sempre,
em todos os lugares, em todas as épocas do ano,
dormindo ou acordado.

(William Shakespeare)



RESUMO

A presente dissertacdo apresenta a possibilidade de construcdo do aluno leitor critico
e autbnomo a partir do texto classico dramético na didatica de aulas de Lingua
Portuguesa voltadas para a leitura literaria no Ensino Fundamental Il (do 6° ao 9° ano),
a partir de uma leitura subjetiva. O “ser ou nao ser, eis a questdo” da nossa pesquisa
concentra-se em: como o texto draméatico pode favorecer a formacao do aluno critico
e autdnomo? A escolha por esse género literario deu-se, no primeiro momento, pela
identificacdo e construcdo de sentidos do professor-pesquisador quando ainda era
estudante do 8° ano e participava de formacéo de grupo teatral de uma escola publica
municipal. Contudo, o foco ndo esta no estudo e nas diferencas de géneros literarios.
E, no segundo momento, por constatarmos as lacunas existentes na formacao do
aluno leitor critico por varios aspectos apresentados nessa dissertacdo (problemas
estruturais, recursos humanos, politicas publicas ineficientes etc.) e a quase total
auséncia do texto dramético em sala de aula, nos materiais didaticos fornecidos e nos
documentos oficiais. O trabalho foi desenvolvido sob o foco de pesquisa-a¢éo atraves
dos varios tipos de leituras (silenciosa, compartilhada, vocalizada e dramatizada) da
peca Hamlet, de William Shakespeare. Foram encontros semanais em uma turma de
8° ano, em uma escola da rede estadual de educacédo localizada no municipio de
Conceicdo de Macabu. Nesses encontros, realizamos, apés a leitura linear de trechos
da peca, conversas literarias e debates com culminancia em leitura dramatizada. Os
estudos ligados a Teoria da Recepcdo, de Wolfgang Iser (1999), Performance,
Recepcdo e Leitura de Paul Zumthor (2007) e pensamentos de Anténio Candido
(2011), Maria Tereza Andruetto (2017), Huinzinga (2000), Délia Lerner (2002), Cecilia
Bajour (2012), Aidan Chambers (2023) e Ferreiro e Ana Teberosky (1999) foram
basilares na conducdo metodoldgica do nosso trabalho. E, como resultados do nosso
trabalho percebemos externados pelos alunos: maior autoestima, maior confianca
para externar inferéncias sobre o texto lido, a proximidade deles com o texto classico
dramatico, o despertar do interesse em ler outras obras, inclusive de Shakespeare e
a inferéncia realizada. Através da aplicabilidade de nossa pesquisa como experiéncia
em sala de aula pudemos vivenciar que o texto dramatico pode ser grande aliado na
formacao do aluno leitor, pois esse aluno vé e sente nesse texto a possibilidade de
brincar, imaginar e dialogar com a sua realidade de vida e de mundo, construindo,
assim, significados e ressignificando valores, sentimentos, conceitos e 0 seu estar no
mundo se posicionando criticamente. De minha parte, como professor-pesquisador, a
minha pratica pedagogica foi reavaliada, repensada e intervencionada com mudangas
significativas como a insergéo de leitura literaria de forma mais exclusiva.

Palavras-chave: Texto classico, Dramatico, Formacao Aluno Leitor Critico, Leitura
Literaria, Performance.



ABSTRACT

This dissertation presents the possibility of building a critical and autonomous student
reader based on the classic dramatic text in the didactics of Portuguese language
classes focused on literary reading in Elementary School Il (6th to 9th grade). from a
subjective reading. The “to be or not to be, that is the question” of our research focuses
on: how can dramatic texts promote the formation of critical and autonomous students?
The choice of this literary genre was initially due to the teacher-researcher's
identification and construction of meanings when he was still an 8th grade student, and
we took part in the formation of a theater group at a municipal public school. However,
the focus is not on the study and differences between literary genres. And, secondly,
because we note the gaps in the training of critical reader students due to several
aspects presented in this dissertation (structural problems, human resources,
inefficient public policies etc.) and the almost total absence of dramatic texts in the
classroom, in the teaching materials provided and in official documents. The work was
developed under the focus of action research through various types of readings (silent,
shared, vocalized and dramatized) of William Shakespeare's play Hamlet. These were
weekly meetings in an 8th grade class, in a state school located in the municipality of
Conceicéo de Macabu. In these meetings, we held, after the linear reading of excerpts
from the play, literary conversations and debates culminating in a dramatized reading.
Studies linked to Reception Theory by Wolfgang Iser (1999), Performance, Reception
and Reading by Paul Zumthor (2007) and thoughts by Antdnio Candido (2011), Maria
Tereza Andruetto (2017), Huinzinga (2000), Délia Lerner (2002), Cecilia Bajour (2012),
Aidan Chambers (2023) and Ferreiro and Ana Teberosky (1999) were fundamental in
the methodological conduct of our work. And, as a result of our work, we noticed that
the students expressed: greater self-esteem, greater confidence to make inferences
about the text read, their closeness to the classic dramatic text and their interest in
reading other works, including Shakespeare. Through the applicability of our research
as an experience in the classroom, we were able to experience that the dramatic text
can be a great ally in the formation of the student reader, because this student sees
and feels in this text the possibility of playing, imagining and dialoguing with their reality
of life and the world, thus constructing meanings and re-signifying values, feelings,
concepts and their being in the world. For our part, as teacher-researchers, our
teaching practice has been re-evaluated, rethought and intervened with significant
changes such as the inclusion of literary reading in a more exclusive way.

Keywords: Classical Text, Dramatic, Critical Reader Training, Literary Reading,
Performance.
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ATO 1 — ABRINDO AS CORTINAS: UMA INTRODUCAO

Eu estudava em uma escola municipal, Escola Municipal Brasil, localizada no
suburbio de Olaria, Rio de Janeiro. Estava na 12 série da etapa que chamavamos de
‘primario”. Minha professora era “tia Vera”. Tia Vera era uma professora
extremamente carinhosa. Minha mée estava com dificuldade para me levar todos os
dias para a escola, tia Vera, entdo, passava l4 em casa, me pegava e levava. Eu me
recordo que fui alfabetizado pela tia Vera através de uma cartilha que tinha o nome
de O sonho de Talita. Talita era uma fada. Essa € a recordacdo mais significativa da
trajetoria e inicio como aluno leitor. Era encantador, me fazia viajar. Eu conseguia
acessar um mundo que sO existia para mim na escola, um mundo magico que me
fazia sonhar, ter alegria. Alegria que nao tinha em casa. Sim, ndo tinha em casa, pois
via minha maezinha sofrer muito com meu pai.

E, nagueles momentos de alegria, entretenimento e fantasia, concretizou-se
justamente aquilo que Cecilia Bajour (2009, p. 85) afirmou no seu texto, produzido
durante o 14° F6érum Internacional pelo Fomento ao Livro e a Leitura, na Argentina,
em agosto de 2009, que muitas criancas, principalmente as de familias mais atingidas
pelas crises econbmicas, tém a oportunidade de iniciar sua relacdo com experiéncias
culturais gracas as possibilidades geradas pela escola. Assim aconteceu comigo! Foi
através da cartilha de alfabetizacdo que iniciei minha trajetria como leitor. J& na 32
série, também do antigo priméario, li a obra A bolsa amarela, de Lygia Bojunga, e
depois, ampliando meu repertério, li Passarinhos e gavides, de Chico Alencar. O
contato com o autor da obra foi muito marcante para mim, até hoje recordo da visita
de Chico Alencar a minha escola. Essas oportunidades me abriram um portal magico
para um mundo que n&do conhecia.

Na verdade, ndo me foi oportunizada a leitura no meu lar. Minha avé materna,
por quem fui criado, era analfabeta. Talvez por isso valorizava a educa¢do como ouro.
Com muito esforco, nos proporcionou aquilo que ela dizia que ninguém poderia retirar
de nos e que ela mesma néo teve a oportunidade: educacao.

Teresa Colomer diz, em seu livro Andar entre livros (2007, p. 104), que a leitura
de historias para criancas incide em desenvolvimento de vocabulario, a compreenséao
de conceitos, o conhecimento de como funciona a linguagem escrita e a motivacao

para querer ler. Afirma, ainda, que os adultos ajudam a crianca a explorar o mundo a
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luz do que ocorre nos livros e a recorrer a sua experiéncia para interpretar os
acontecimentos e a buscar significados que € do préprio modo humano de raciocinar.
Tia Vera fez exatamente isso comigo!

Dando prosseguimento aos meus estudos no antigo curso do ginasio (da 52 a
82 série) realizei leituras de classicos por obrigacdo como O Cortigo, A escrava Isaura
e Os Sertdes. Foi por obrigacdo porque as leituras culminavam ou em uma prova, ou
em algum trabalho em grupo. Mas, sempre com um fim avaliativo, uma prova!
Tinhamos que ler para passarmos pela prova!

No curso de graduacéo (Letras) que realizei, adquiri uma “velocidade de leitura”
gue néo tinha até entdo. Foram muitos textos tedricos e obras da literatura nacional e
internacional. Precisava dar conta do volume de leitura de cada semestre para nao
ficar enrolado. O que desejo dizer, sintetizando, € que o meu primeiro despertar pela
leitura ocorreu pela esfera ludica e prazerosa, em seguida torna-se uma obrigacéo e
mais tarde uma obrigacao que deveria ainda por cima ter celeridade, acabando, assim,
com o prazer. Porém, nem tudo estava perdido! No curso do mestrado profissional
rememorei e revivi 0 primeiro sentimento quando iniciei minha jornada como leitor.
Sim! Pois presenciar, ouvir e sentir as leituras feitas por meus professores em sala,
em especial pelo professor Marcos Scheffel e pela professora Ana Crelia, mexia
profundamente comigo. Abria-se novamente um outro portal que agora me
impulsionava para uma dimensao ainda ndo experimentada. Arregalava os olhos na
ansia de querer saber mais e logo da historia lida, emocionei-me, chorei, questionei
fatos, personagens e ideologias dos textos. E justamente, isso que almejo como meus
alunos: que eu consiga provoca-los como um dia fui provocado. Uma outra experiéncia
marcante que trago até hoje e que deu o start do trabalho de pesquisa foi o fato de ter
tido uma professora de Arte, na 82 série, que trabalhou teatro com minha turma, isso
no ano de 1988. Professora Claudelis nos reunia numa sala especifica para as aulas
de teatro/arte. Naquela sala, tinhamos alguns recursos de figurino, maquiagem,
iluminacéo etc. As aulas aconteciam na Escola Municipal Leonel Azevedo, na Ilha do
Governador, Rio de Janeiro. Claudelis era uma professora sensivel aos seus alunos,
observadora e afetuosa. Era visivel e contagiante a sua paixdo pelos textos.
Montamos um grupo de teatro que recebeu o nome de “T6 chegando!”. Escolhiamos
os textos juntamente com a Claudelis e, consequentemente, davamos continuidade
ao trabalho de leitura de mesa, leitura dramatica e encenacéo. A primeira peca que

montamos e encenamos foi “Judas em Sabado de Aleluia” (1846), um classico de
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Martins Pena. A escola possuia um auditério com palco com capacidade para umas
150 pessoas. O palco precisava de reforma. O nosso grupo teatral comecgou a realizar
apresentacdes em outros colégios e, com isso, arrecadamos alguma verba que foi
suficiente para a reforma do palco. Essa experiéncia foi divisora de aguas em minha
vida, ndo s6 como estudante, mas como pessoa. Por eu ser uma realidade viva e
concreta daquilo que o trabalho com teatro na escola pode realizar é que desperta em
mim o desejo de trabalhar o referido tema em minha pesquisa. Isso € identificacao e
pertencimento, pois faz total sentido na minha vida e pratica pedagdgica, hoje, com
vinte e dois anos no servigo publico.

Como profissionais do magistério, mais especificamente de Lingua
Portuguesal/Literatura/Letramento,  enfrentamos  diversos desafios: alunos
desmotivados que dizem nao gostar, ndo saber ler, a falta de incentivo na familia do
aluno, as desigualdades sociais e econOGmicas, a disputa entre a leitura do texto
material e a seducédo tecnoldgica provocada pelas novas tecnologias as quais 0s
jovens tém maior acesso e interesse (WhatsApp, TikTok etc.), pois esses alunos ja
nascem com internet — o que nado favorece a leitura de classicos —, a falta de
infraestrutura da maioria das escolas, a fragmentacédo e superficialidade do curriculo,
o acervo bibliogréfico insuficiente e inadequado nas bibliotecas, por vezes, quando
essas existem, acabam funcionando como depdsitos de livros didaticos nunca usados,
ou espacos para funcionarios que estao ali apenas “tapando buraco”, esperando a tao
sonhada aposentadoria, ou ainda funcionarios readaptados. Com isso, 0 acesso a
literatura ainda ndo € democratico por varios motivos, inclusive pela desmotivacdo dos
profissionais envolvidos no processo de formagéo dos leitores, seja por falta de
capacitacdo ou desvalorizagao por parte do governo e tantos outros. Por exemplo,
podemos citar a escola na qual desenvolvemos nosso trabalho. Nela nédo ha professor
efetivo de Lingua Portuguesa e Letramento, logo os professores que lecionam sao
professores que realizam horas extras e para isso de deslocam de outra unidade
escolar, até mesmo de outros municipios, como é Nnosso caso.

Hoje, lecionando na rede estadual de educacgéo do Estado do Rio de Janeiro,
nos segmentos do Ensino Fundamental Il e do Ensino Médio podemos notar e sentir
presentes varias barreiras e lacunas no processo de formacédo do aluno leitor. Quando
em sala, trabalhando com algum texto que julgamos interessante para nossos alunos,

ou seja, um texto que podera despertar neles a vontade de continuar a Ié-lo, um texto
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capaz ainda de fazé-los pensar em questdes que envolvem a trama de suas vidas de
alguma forma, e pedimos que nos ajudem a ler um trecho em voz alta, os alunos do
Ensino Fundamental Il, muitas vezes, ndo sabemos se por competicdo com 0s outros
colegas, se mostram mais ousados e se lancam a tarefa proposta, apesar da
inseguranca e timidez. Ja no Ensino Médio, a dificuldade € ainda maior, s6 os que ja
possuem algum interesse por leitura se langam para ler em voz alta o trecho solicitado
ou quando ficam alfinetando um ao outro para ler.

Geralmente, as meninas assumem a atividade leitora em sala e em voz alta. E,
parece que essa nossa constatacado nao € exclusividade das nossas salas de aula
brasileiras, pois Michéle Petit concluiu em sua pesquisa e registrou em Os jovens e a
leitura que “na Franga, tanto no campo na cidade, as mulheres leem mais que os
homens” (Petit, 2009, p. 130). Mas, o recorte e indicador de género nao é o foco de
nosso trabalho.

Aqui, na nossa dissertacdo, ndo temos o objetivo de discutir sobre esses
fatores, mas de perceber como despertar e incentivar/motivar o aluno para que se
torne um leitor competente, autbnomo (mais adiante, pincelamos brevemente esses
conceitos), capaz de inferir sobre o texto e, consequentemente, sobre sua vida e sobre
0 mundo, através da compreensao e experiéncia literaria. Para isso, a leitura do texto
literario foi a atividade central. Lemos a obra classica dramatica Hamlet, de William
Shakespeare, sendo o referido texto o corpus principal para a obtencédo de outro
corpus (andlises/conclusfes). Nao constituiu objetivo deste trabalho esgotar qualquer
conceito ou tema tangenciado sobre, por exemplo, “letramento literario”, “leitura”,
“literatura”, “leitor critico”, “canone”, “género dramatico” e tantos outros. Por isso,
guando abordamos tais temas, nos detemos apenas em apontar em quais conceitos
ou tedricos nos apoiamos. De anteméao, abordamos o entrelacamento de conceitos de
letramento e leitor competente sintetizados nos Parametros Curriculares Nacionais

para o ensino de Lingua Portuguesa:

Um leitor competente € alguém que, por iniciativa propria, é capaz de
selecionar, dentre os trechos que circulam socialmente, aqueles que podem
atender a uma necessidade sua. Formar um leitor competente supde formar
alguém que compreenda o que |€; que possa aprender a ler também o que
nao esta escrito, identificando elementos implicitos; que estabeleca relacfes
entre o texto que |é e outros textos ja lidos; que saiba que varios sentidos
podem ser atribuidos a um texto; que consiga justificar e validar sua leitura a
partir da localizacdo de elementos discursivos (Brasil, 1997, p. 41).
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E objetivo e produto de nossa dissertacido dar amostra que, tendo como pilar a
leitura integral do texto teatral e adotando certas estratégias metodolédgicas ja
conceituadas por autores renomados, € possivel garantir com eficdcia o despertar
para a formacdo do aluno leitor critico. Além disso, agora, nao falando da relacao
aluno leitor-texto, mas da relacdo professor-pesquisador-mediador, a nossa
dissertacao revela que o projeto de pesquisa est4 de acordo com o0 nosso projeto de
professor, ou seja, como nosso fazer pedagogico.

A pesquisa foi desenvolvida em uma turma de 8° ano, formada por 17 meninas
e 15 meninos, com idade entre 12 e 14 anos, do Colégio Estadual Maria Lobo Viana.
O colégio possui em torno de 200 alunos no ano de 2024, 08 salas de aula, 01
biblioteca, 01 sala de video, 01 sala de diretoria, 01 sala de secretaria, 01 refeitério,
01 quadra de esportes, banheiros para alunos e alunas e 01 sala de professores e
funciona apenas no turno matutino. A escola sobrevive com caréncia real e
permanente de professores inclusive de Matematica e Portugués por um periodo
longo de anos. Inclusive, como ja mencionado, presenciamos, por anos, essa caréncia
sendo suprida através de horas extras (GLP — Gratificagdo por Lotacdo Prioritaria,
nomenclatura atribuida na rede estadual de educacdo) de profissionais que
necessitavam estar lotados em turmas do fundamental para realizagcdo do mestrado
profissional (ProfLetras).

A escola ndo possui intervalo para recreio, ou seja, as criancas fazem as
refeicdes e retornam para sala de aula, o que entendemos ser severamente prejudicial
ao desenvolvimento escolar dos alunos, pois Ihes tira algo que valorizamos na nossa
dissertacdo: o brincar, a ludicidade, a possibilidade de interagir, o espaco de tempo
livre, 0 Ocio etc. Situa-se no municipio de Concei¢do, com aproximadamente 23.000
habitantes e 05 colégios estaduais, alguns oferecem Ensino Fundamental e Ensino
Médio. O municipio possui uma Casa de Cultura, uma Biblioteca publica municipal,
nao possui sala de cinema e nem teatro. As iniciativas tanto da Casa de Cultura quanto
da Biblioteca sdo quase nulas. Os prédios existem e simplesmente ficam abertos
durante um periodo do dia e os mesmos materiais ficam expostos durante varios
meses, ignorando até as datas comemorativas e de extrema significacdo para nossa
formacao cultural.

A metodologia utilizada no nosso projeto de pesquisa é a da pesquisa-acao,
por caracterizar-se como uma metodologia de investigacdo (de nossa prética
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pedagdgica) de base social com o objetivo de uma agéo interventiva no coletivo e com
cooperacao ou participacao dos envolvidos na pesquisa (Thiollent, 1997). E, porque
"Pesquisa-acdo € um termo que se aplica a projetos em que o0s praticos buscam
efetuar transformacdes em suas proprias praticas..." (Brown; Dowling, 2001, p. 152).
A pesquisa-acdo é o método adequado ao nosso projeto por ser um método de
pesquisa aplicada e direcionada a formulacao de diagnose, identificagdo de “situagéo
problema” e busca de solugdes. E a metodologia do conhecer e do agir. Para Lindgren
et al. (2004), a pesquisa-acdo € um método intervencionista que oportuniza ao
pesquisador testar hipéteses de solu¢des e implementar as mudancgas no cenario real.
Além disso, o pesquisador ndo € um mero observador dos participantes do processo
de geracdo de conhecimento, mas é responsavel por aplicar tais conhecimentos
(Macke In: Godoi, Bandeira de Melo e Silva, 2006; Mathiassen, 2002 apud Lindgren
et al.). Feitas essas colocacfes, vale explicitar que nosso trabalho se desdobrou em
eixos ou momentos que chamamos de “atos” e suas subdivisdes em “cenas”.

No Ato 2 do nosso texto, nos apropriamos de textos tedricos e pensamentos de
autores renomados que serdo nosso aporte para justificar a importancia da leitura de
literatura literaria na escola e na vida, a contribuicdo da leitura do canone literario na
“criacao” e formacao do aluno leitor, o papel da escola e do professor-mediador no
processo de formacdo do aluno e conceitos (definicdes) de leitor critico e género
dramatico. Neste ato, examinamos as diretrizes dos documentos oficiais, como a
BNCC e os PCNs, no que se refere a leitura e ao trabalho com textos. Realizamos um
contraponto entre o que dizem esses documentos e as opinides dos especialistas na
area. Finalmente, justificamos a escolha de Hamlet, uma obra teatral tragica de um
autor de lingua inglesa, antecipando que essa selecdo poderia gerar
guestionamentos.

No Ato 3, apontamos como seria desenvolvido o trabalho no “chdo da sala” e
através de quais métodos seria realizada a leitura da obra, quais os tipos de leitura
fariamos (silenciosa e de mesa, oralizada e dramatizada) e o que seria realizado apos
as leituras: conversas literarias. Aqui demonstramos como foram 0S N0Ssos primeiros
passos.

No Ato 4, abordamos as caracteristicas mais peculiares do texto teatral em
relacdo a sua oralizacao e suas performatividades, o papel da oralidade na seducéo
para o “nascer” de um aluno leitor, pois essa oralidade € potencialidade inerente ao

texto teatral. Consequentemente, aqui € 0 momento em que ocorrem 0s tipos leituras,
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as performances.

E, por fim, no Ato 5 retratamos como ocorreram as conversas literarias: as
intervencdes, as nao-intervencdes que também € um tipo de intervencéo, ou seja,
intervencao silenciosa, segundo Lerner (p. 9). Vale ressaltar que nem sempre tivemos
essa sequéncia de trabalhos. As vezes, a leitura dramatizada ocorria apos a conversa

literaria e vice-versa.
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ATO 2 — PISANDO NO PALCO: APROPRIANDO-ME DOS TEORICOS E
JUSTIFICANDO PAPEIS E PERSONAGENS

CENA 2.1 — O QUE E UM TEXTO DRAMATICO (GENERO) E POR QUE
TRABALHAR HAMLET, UM TEXTO CLASSICO E DRAMATICO DE
SHAKESPEARE?

O género dramatico é uma das formas mais antigas e marcantes de expressao
artistica, desempenhou e ainda desempenha papel fundamental na literatura, histéria
e desenvolvimento do ser humano. Por isso, fez-se necessaria apresentacao,
definicdo e caracterizacédo deste género aos alunos. Em suma, foi compartilhado com
os alunos que o texto dramatico € um texto produzido com a intencdo de ser
encenado, concentrando-se nas representacfes de acdes e conflitos através dos
dialogos, monologos, ou seja, através das a¢des cénicas. E uma forma de expressio
utilizada para representar a realidade humana, seja uma realidade social, politica ou
ainda psicoldgica, utilizando-se de elementos como cenario, iluminagédo e figurinos
com a finalidade de entreter, provocar emocoes e reflexdes sobre a vida e a
sociedade. Explora temas complexos, frequentemente com finais infelizes, centrados
em conflitos fatais e personagens que enfrentam adversidades.

A palavra “drama” é derivada do grego e tem o sentido de “fazer’ ou “agir’.
Nesse aspecto, reside a caracteristica onirica do género dramatico, pois 0s
personagens tomam vida e encenam a historia criando uma relagdo com o publico.
N&o ha um narrador que conduz a histéria. Foi feito ainda um link com a histéria do
surgimento do teatro ocidental e o teatro shakespeariano, pois o género dramatico
remonta a Grécia antiga, onde os cultos religiosos dirigidos principalmente ao deus
Dionisio deram origem as representacgdes teatrais. A explicacdo para o surgimento da
tragédia ocidental esta no fato de um componente do coro que entoava canticos em
louvor a Dionisio, Téspis, se destaca e assume o papel do préprio Dionisio, criando o
gue chamamos de protagonista e provocando emoc¢des no restante do coro e na
plateia. Nascia assim, a tragédia grega. O elemento tragico por definicdo era a paixao
(pathos) que movia o ator. Paixdo esta que levava os humanos a terem
comportamentos irracionais e até violentos, ignorando as leis organizadoras da
sociedade. A tragédia pode ser definida como peca teatral na qual os personagens

sdao, na sua maioria, nobres, e que tem o objetivo de levar a plateia a um estado de
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tensdo emocional. Tensdo emocional, muitas das vezes, vivida pelo protagonista que
faz com que o fim seja marcado por acontecimentos desgragados. A concentragéo do
texto dramatico estd na acdo. Emil Staiger define a esséncia dramatica como tenséo
(1975, p. 135).

Outra caracteristica estrutural do texto draméatico é o uso do dialogo como
articulador entre personagens. E o didlogo, ou ainda o solilbquio, como ja
explicitamos, que ira revelar a tensdo e as forgas (internas ou externas) contrarias de
cada personagem gerando os conflitos. O oculto se mostra pelo dialogo ou pelo
solildoquio. A organizacdo estrutural é formada por trés elementos: o discurso das
personagens, o discurso das instru¢gdes do autor (chamado atualmente de rubricas) e
0 apagamento do narrador.

Além dessas caracteristicas expostas, uma que foi percebida logo “de cara”
pelos alunos quando receberam o exemplar da obra foi a descricdo das personagens.
perceberam que antes mesmo do texto, havia uma lista com todas as personagens.
Essa caracteristica do texto teatral conseguiu perceber com bastante nitidez, pois
relataram ser uma novidade para eles.

A influéncia do teatro na educacéo grega era tdo grande que em Atenas quando
aconteciam os festivais dramaticos, o comércio era suspenso. Isso porque o teatro
possuia e possui uma funcdo pedagdgica cumprida pelas pecas que é o despertar
das emocdes. O publico refletia por meio do teatro nas suas paixdes e vicios humanos.
Além disso, o0 publico acompanhava a trajetoria do herdi falho (falho porgue na tenséo
entre as forcas interiores e sociais, acaba sucumbindo e cometendo erros nao
calculados), identifica-se com suas emocdes e realizando catarse.

A escolha por Hamlet foi motivada pela experiéncia significativa que essa obra
me proporcionou durante a graduagdo. Ficaram evidentes os temas do drama
existencial de Hamlet, a loucura de Ofélia, as mortes imprevistas e o conflito familiar
na corte. Em Hamlet, o homem, através das personagens, € tratado de maneira
cromatica, ou seja, na sua diversidade. As personagens oscilam revelando a
humanidade e antecipa, assim, a modernidade com toda a sua atmosfera. Hamlet é
livre, liberdade que € marca do homem moderno.

A selecdo deu-se por Shakespeare (1564-1616) por ter escrito varias pecas
teatrais que se tornaram conhecidas, influenciaram a humanidade e a literatura

ocidental, as quais permanecem vivas até hoje e sao retratadas frequentemente pelo
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teatro, televisdo, cinema e literatura ,como exemplos temos: Romeu e Julieta (1595-
96), Rei Lear (1605), Macbeth (1606), Sonho de uma noite de verdo (1595-96), A
megera domada (1593-94), Hamlet (1600-1601), Julio César (1600), Otelo (1604), A
Tempestade (1611), Noite de Reis (1601-2), A comédia dos erros (1594), O mercador
de Veneza (1596-1597) e Ricardo Il (1595) e por ser considerado o “pai da
dramaturgia universal” tendo escrito 37 pegas teatrais. Shakespeare transformou o
teatro ao introduzir técnicas inovadoras de atuacdo, cenografia e iluminacéo, criou
alguns dos personagens mais iconicos da literatura, como Hamlet, Macbeth, Romeu
e Julieta. Suas obras séo reconhecidas por sua complexidade e profundidade. Além
de pecas teatrais escreveu 2 longos poemas e 154 sonetos, introduziu entre 1.700 e
2.000 palavras no inglés e exerce enorme influéncia na literatura brasileira. Para
comprovar isso poderiamos usar paginas e paginas com infinitas citacées, como por
exemplo a obra Memdérias Péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, na qual o
narrador € um morto. E, em Hamlet, quem desencadeia a trama nao € um fantasma,
ou seja, o0 espirito de seu pai? Na teledramaturgia brasileira podemos citar a
adaptacao da obra A megera domada realizada por Walcyr Carrasco que recebeu o
titulo de O cravo e a rosa (2000). Os personagens shakespearianos jogam holofotes
naquilo que temos de mais humano em nés. Por isso, um dos mais conhecidos criticos
literarios e estudiosos de Shakespeare, Harold Bloom, afirma na sua publicacdo O
canone ocidental: os livros e a escola do tempo (2010) que deveriamos ler Freud a
luz de Shakespeare, ou seja, do maior ao menor. Para Bloom, Shakespeare € o centro
do canone literério, pois desenvolveu os maiores classicos da historia explorando o
inconsciente humano antes mesmo de Freud, influenciando as geracOes futuras.
Apesar de terem vivido em momentos historicos distintos e pertencerem a areas
diferentes, Shakespeare e Freud possuem um ponto de congruéncia: a visdo do estar
do homem no mundo. Ambos expdem as nuances ocultas da alma e do caréter
humano, por isso sdo atemporais. O poeta oferece um mergulho profundo na condi¢cao
humana. Com isso, constatamos que Shakespeare nao apenas exerce ainda hoje
tremenda influéncia na literatura, mas também em outras areas como a psicanalise e
filosofia. Sendo para nos este “monstro sagrado” da literatura dramatica.
Shakespeare transferiu, adaptou histérias da sua propria cultura para o palco.
Ao abordarmos sua obra neste trabalho, objetivamos, exatamente isso, tornar o texto
teatral e seu autor acessiveis aos nossos alunos, oportunizando o direito de ter em

maos um texto dramatico de Wiliam Shakespeare e imergirmos juntos na obra. Assim,
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conseguiremos, de fato, ler literatura. A selecéo por Hamlet deu-se por ter feito parte
do repertério de minha trajetéria como leitor na graduagéo. E uma obra que retrata um
recorte da vida de um principe dinamarqués chamado Hamlet que experimenta a
orfandade paterna (seu pai também se chamava Hamlet) e vé sua mée, a rainha
Gertrudes, casar-se com seu tio, Claudio. O casamento de sua méae com seu tio
acontece quando “o defunto ainda nem havia esfriado!”, como dizemos no popular.
Tal fato causa muita tristeza e revolta no principe e néo foi o fato de ter perdido o trono
para o tio. Milagrosamente, o fantasma de seu pai faz aparicdo as sentinelas do
castelo de Elsinor. A aparicdo € relatada ao jovem principe que deseja, entdo, um
encontro com o falecido pai. Pois bem... o fantasma reaparece na torre e se declara
ser o Hamlet-pai e exige ao jovem Hamlet que sua morte seja vingada, pois havia sido
envenenado por seu irmdo Claudio. Hamlet elabora um plano e contrata atores para
encenar uma peca que retrata uma historia semelhante ao ocorrido com seu pai, na
tentativa de fazer com que seu tio revele ser o autor do crime através de suas reacdes
e expressdes. Até esse momento, ocorre conforme o planejado de Hamlet, porém, um
pouco apoés, tudo sai do controle. Hamlet finge loucura (ponto de controvérsia, pois
alguns estudiosos da obra pensam que ele estava realmente perturbado). Hamlet
planeja o assassinato de seu tio, porém em um episodio inesperado em que esta
conversando com sua namorada Ofélia, filha de Polénio, que era cortesdo e amigo do
rei Claudio, percebe alguém atras das cortinas. Hamlet pensando que era seu tio
Claudio, empulha a espada. Para a infelicidade de Ofélia, era seu pai. A partir dai,
Ofélia apresenta-se perturbada mentalmente e suicida-se. A jovem morre afogada.
Claudio elabora um plano para que Hamlet seja morto num duelo com Laertes, irméo
de Ofélia e filho de Polbnio. A espada de Laertes é banhada no veneno e um copo de
veneno é separado para ser oferecido a Hamlet. O plano da errado, pois as espadas
sdo trocadas, Laertes é atingido pela espada envenenada e morre. Porém, Laertes
consegue ferir Hamlet com espada envenenada. Gertrudes, a rainha e mae de Hamlet,
ingere acidentalmente o copo com veneno e falece. Resumidamente, assim se
encerra a tragédia: com a morte de quase todas as personagens. E um contexto das
nuances humanas: trai¢éo, vinganca, ganancia, desejo e jogo de interesses.

E, porque, como diz Andruetto, em A leitura, outra revolucao (2017, p. 128):
“‘Um bom livro nunca é politicamente correto, um bom livro sempre € incobmodo; o

politicamente correto € um eufemismo do superficial, do oportunista, o que silencia e
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tranquiliza”. O texto de Hamlet é capaz de revelar as nossas nuances.
Além disso, o texto de Shakespeare é capaz de cumprir o papel muito bem

definido por Candido, em Varios escritos (2011), no artigo O direito a literatura:

[...] ndo constitui uma experiéncia inofensiva, e sim uma aventura que pode
causar problemas psiquicos e morais, como ocorre com a prépria vida, da
qual é imagem e transfiguracéo. Isto significa que desempenha um formador
da personalidade, mas néo de acordo com as convengdes, e sim, sobretudo,
de acordo com a forga indiscriminada e poderosa da propria realidade. Por
isso, nas maos do leitor, o livro pode ser fator de perturbagéo e, inclusive, de
risco. E desse fato deriva a ambivaléncia da sociedade perante ele, pois, as
vezes, quando transmite no¢des ou faz sugestdes que a visdo convencional
gostaria de proscrever, suscita condenag8es. No &mbito da instrugéo escolar,
o livro chega a gerar conflitos, porque seu efeito transcende as normas
estabelecidas. De fato, existe um conflito entre a ideia convencional de uma
literatura que eleva e edifica (segundo padrdes oficiais) e sua poderosa forca
indiscriminadamente de iniciagdo na vida que se manifesta numa
complexidade variada que os educadores nem sempre desejam. A literatura,
portanto, nem corrompe nem edifica, mas, ao trazer livremente em si mesma
0 que chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido
profundo, pois faz viver (Candido, 2011, p. 178).

As afirmacdes acima, tanto de Candido quanto de Andruetto, puderam ser
chanceladas por ndés quando perguntamos aos nossos alunos se gostaram de ler
Hamlet e um deles respondeu: eu e minhas emocdes raiva e depressao.
Imediatamente, perguntamos o porqué de cada emocao e o aluno respondeu que
sentia raiva por causa da traicdo do tio de Hamlet, Claudio, que se casara com sua
mae logo ap6s a morte de seu pai, o rei Hamlet. Morte essa provocada por
envenenamento pelo préprio Claudio, irm&o do rei. O nosso aluno indignou-se, irritou-
se e inquietou-se visivelmente, aproximando-se da personagem de Hamlet e
estabelecendo identificagdo. No que diz respeito a depressao, alegou ter ficado triste
porgue todos morreram. Aqui, nosso aluno parece experimentar os sentimentos de
fracasso e solidao trazidos a tona pelo tema perturbador da morte.

O texto shakespeariano nos leva a olhar com profundidade e percebermos
desse olhar que naquilo que parece mais simples e ingénuo pode estar a profundidade
e complexidade. A literatura € ferramenta de libertac&o. Por isso, € a escola 0 espaco
para o professor realizar a tarefa escrita por Andruetto:

Ha que alimentar o desejo, aticar o interesse nascente, incipiente, com um
leque de livros de autores, géneros, épocas e procedéncias diversas, porque
ler € um ato de coragem, € abrir-se ao mundo e sentir-se livre para rejeitar, é
buscar palavras de outros para encontrar-se a si mesmo. O que alguém faz
quando Ié ndo é entender quem escreveu, e sim compreender um pouco mais
de si mesmo e compreender um pouco mais 0 mundo em que vive (Andruetto,
2017. P. 132).
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Além do mais, tocando no texto Hamlet, texto definido como corpus principal
do nosso trabalho, as suas personagens reconhecem que os desejos as constituem,
porém estdo presos na antitese da vida social (Ser ou ndo ser?). O texto de Hamlet
causa proximidade com nosso aluno porque é identitario, logo o aluno apropria-se
mais “facilmente” do texto. Aborda questdes contemporaneas e que apontam
diretamente para a vivéncia social do aluno. Comprovamos iSso porque ao apresentar
e comecar a ler a obra, quando abordamos a traicdo do tio de Hamlet, Claudio, os
alunos citaram casos de traicdo em suas familias: que fulano “pegou” ciclano e todo
mundo ficou sabendo na familia.

Entdo, ler Hamlet é ler a si proprio em muitas passagens das personagens. Os
personagens desempenham papel fundamental, personagens como foco sédo capazes
de alavancar o desenvolvimento psicolégico do receptor através da empatia. Ler
Shakespeare através de Hamlet é andar de bracos dados tanto com a personagem
guanto com o autor, adquirindo mais compreensdo das imperfeicdes humanas e
enxergar possibilidades. Portanto, argumentamos que, assim como deve ser
garantido o direito a cidadania, a saude, & democracia e a outros direitos humanos
basicos, também deve ser assegurado o direito a literatura.

Hamlet antecipa para nds os conflitos do individuo da modernidade ou
contemporaneo. Hamlet suscita em nds uma inquietude, revelando nossos desejos
mais intimos (0 que nos chancela como seres humanos), causando tenséao e, realiza
com grandeza poética, profundidade filoséfica e complexa caracterizacdo das
personagens.

Cosson, em Paradigmas do ensino da literatura (2020)?, tratando do paradigma
da formacdao do leitor literario, nos afirma exatamente isso quando ao discorrer sobre

‘o0 que se ensina, quando se ensina literatura” e descreve o papel do texto literario:

O texto literario ndo sé consola e conforta frente as adversidades da vida,
desenvolve empatia, amplia o conhecimento de mundo experiéncias com
novas experiéncias e fortalece identidades, mas também questiona, traz
inquietacBes e desaloja o leitor de suas certezas (Cosson, 2020, p. 156, grifo
Nosso

1 para Cosson, paradigmas sdo conjuntos de saberes e praticas, conceitos e técnicas,
guestionamentos e exemplos, objetos e termos usados para descrevé-los dentro de uma determinada
area de conhecimento (Cosson, 2020, p. 7).
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Hamlet, que é uma tragédia, revela a tenséo entre a fidelidade a si mesmo e a
fidelidade as regras da sociedade (ser social). Retrata muito bem 0 nosso mundo
(interior x exterior) que vive em constante ruptura, pois o sistema tenta a todo
momento nos negar o direito de sermos. Coloca-nos diante da encruzilhada da nossa
vida.

Como o ato de ler € um ato colaborativo e produtivo de sentidos, ele necessita
de sujeitos envolvidos no processo. O texto dramatico, por si s0, ja € um convite! Pois
existe um jogo no texto teatral que é convidativo, sedutor. Ele nos convoca a ler, a
falar e a agir. Convoca-nos a patrticipar, nos apropriando dos nossos espacos através
das personagens, suas falas e agir.

Quando abordamos uma obra shakespeariana, 0s aspectos sensiveis e
intelectuais poderdo ser promovidos através da prOpria obra, considerando as
primeiras leituras e impressodes de leitores. O fator teatralidade ja estara presente a
partir da leitura em voz, pois todos estardo na posicdo de espectadores ouvintes. O
contato com o texto se dara através das acoées: ler, vocalizar o que |, escutar e ver.
Garantir o contato do aluno com a materialidade do texto e tornar prazeroso o contato
do aluno com os textos e pessoas (leitores, ouvintes, observadores) foram objetivos
do nosso trabalho, também.

A escola, segundo a luta e desejo de Paulo Freire (2000, p. 35), deve ser um
projeto democréatico. Sendo assim, o0 texto dramatico e o teatro ndo devem ser
colocados como contetdos extracurriculares apenas ou restritos as acfes culturais,
de educacéo informal.

Ana Maria Machado em Como e por que ler os classicos universais desde cedo
(2002, p. 19) confirma essa ideia ao afirmar de maneira categérica que “direito e
resisténcia sdo duas boas razdes para a gente chegar perto dos classicos”. Além
desses dois fatores politicos colocados pela autora, existe ainda outro ressaltado por
ela mesma: o prazer, possivel, fruto da leitura de um classico. Isto é democrético na
nossa Visao: oportunizar ao nosso aluno o direito, a resisténcia e o prazer através de
uma leitura, que talvez lhe seja oportunizada apenas na escola. Além do mais, como
Petit (2009, p. 90-91) nos afirmou: “Entretanto, ndo € um luxo poder pensar a propria
vida com a ajuda de obras de ficgcdo ou de testemunhos que tocam no mais profundo

da experiéncia humana”. Quando oportunizo ao meu aluno o texto literario, crio
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oportunidade para desfazimento das barreiras da estratificacdo socioecondmica,
tornando o processo ainda mais democratico.

Sendo um projeto democratico, € papel da escola proporcionar ao aluno a
experiéncia de ler um texto dramatico e fazer/assistir ao teatro, ou pelo menos etapas
desse processo de fazer teatro. Essa obrigacéo de exercer a democracia € reforcada
pela afirmacéo de Bajour (2012), no texto O que a promocéao da leitura tem a ver com

a escola, como se |é:

Muitas criancas, sobretudo aquelas que pertencem aos segmentos mais
atingidos pelas crises socioeconémicas, tém a oportunidade de iniciar sua
relacdo com experiéncias culturais gracas as possibilidades geradas pela
escola (Bajour, 2012, p. 85).

Propiciar atividades culturais pela escola est4 entrelacado a responsabilidade
de ensinar. A leitura e o lazer, por muito tempo, foram direitos de poucos. Ler era
costume associado a uma classe privilegiada, pois a entrada da leitura em classes
sociais menos favorecidas ocorre com a Segunda Revolug¢do Industrial com a
finalidade de alfabetizar os operarios e com iSSO esses operarios conseguiriam
operar as maquinas, conforme sinalizado por Andruetto (2017, p. 115). Segundo ela:
“a literatura € um instrumento privilegiado de intervengdo sobre o mundo, mas, ao
menos em sua forma escrita, nem sempre esteve a disposi¢ao de todos”.

Ainda, Andruetto afirma:

Sem duavida, 0s que possuem mais conhecimentos possuem mais liberdade.
Os que menos sabem tém menos possibilidades, menos liberdade e, por isso,
a depreciacdo que habita as pessoas que ndo aprenderam a ler quando
vivem entre leitores... (Andruetto, 2017, p. 118).

O que desejamos afirmar com o pensamento de Andruetto € que conhecer é
conquistar liberdade. Conhecer é dar a si mesmo a liberdade de possibilidade de
amplitude de repertorio. Repertério que sera escolhido pelo leitor, isso € liberdade
literaria. O repertorio faz toda a diferenca em relacéo ao processo de aprendizagem
dos alunos. A literatura é uma linguagem carregada de vivéncia e convivéncia intima
e profunda que suscita no leitor o desejo de prolongar ou renovar as experiéncias que
vivencia. A diversidade de textos oferecidos ao aluno favorece a ampliagcdo de sua

competéncia na pratica da leitura e da escrita. Na medida em que o aluno estad em
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contato com os diversos tipos de producdo escrita no seu dia a dia, esta de certa
forma, iniciando o0 seu processo de descoberta de outro tipo de comunicacao e a sua
formacao como aluno leitor.

A leitura de classicos, tanto para Todorov quanto Calvino, é capaz de produzir
uma “comunicagao inesgotavel’ na experiéncia pessoal e afetiva (Todorov, 2009, p.
83), pois o discurso literario tem a forca de transpassar os limites de sua época e nos
proporcionar uma experiéncia simbdlica e estética sempre nova: “um classico é um
livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer” (Calvino 1993, p. 11).
Os classicos nos levam a uma experiéncia fora do nosso tempo e funcionam como
ferramenta para compreendermos o presente a partir da analise do passado, as
contradicfes sociais e as vozes das camadas sociais e ideologicas.

Discorrendo sobre a leitura de classicos, Ana Maria Machado (2002, p. 15) nos
diz que “classico ndo é um livro antigo e fora de moda. E livro eterno que n&o sai de
moda”.

Ler os classicos ndo deve ser apenas uma exigéncia da formacao académica
ou escolar, mas da existéncia, uma necessidade social, politica, ou seja,
multifacetada. Destacamos 0s classicos porque é esse o0 corpus do nosso trabalho,
mas a necessidade é muito mais extensa. Pois, de quantos autores e obras ndo
canbnicas nossos alunos sequer ouviram falar, sejam nacionais ou nao? Iniameros...

O acesso ao texto literario canbnico pode ocorrer pela experiéncia estética
(nesse aspecto, experiéncia estética é a experiéncia subjetiva e pessoal do leitor que
envolve emocdes, imaginacao, reflexdo e apreciacdo), e sinceramente, entendemos
gue essa seria a primeira porta de acesso em uma turma de oitavo ano do fundamental
Il. A experiéncia estética envolve o emocional através da leitura vocalizada (leitura
compartilhada) e o imaginario do ouvinte e do préprio leitor. O leitor “brinca” através
da voz, afastando-se do real e, consequentemente, faz com que haja interacéo,
cooperacao e cumplicidade no jogo de leituras das falas das personagens. Além da
experiéncia estética poder gerar uma reflexdo sobre algum fator/evento social
polémico eventualmente trazido a tona pela vocalizac&o e dramatizacao, despertando,
assim, a sensibilidade para o assunto e o desejo de desdobra-lo e entendé-lo. Esse
sentimento, inicialmente, é individual e, através da obra lida, torna-se social no
compartilhamento. Nesse momento de tomada de consciéncia, passa a fazer parte do
processo de formacéao do aluno leitor critico.

Surge, entdo, e compreendemos ser a melhor saida, a necessidade de
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desenvolvimento de um trabalho com o texto literario que seja significativo para as
partes envolvidas, ou seja, um trabalho humanistico de escolarizacdo. A escola deve
ser um lugar de pluralismo cultural e de apropriacdo de cultura erudita e outras
culturas. E, o acesso ao canone além de auxiliar na formacédo humanistica do aluno
faz contraponto a massificacdo cultural, tornando-se um certo tipo de resisténcia a
assimilacao passiva de cédigos e ideias.

O texto classico € competente para promover a fruicao estética e a experiéncia
ludica a partir de sua leitura, entretanto, é capaz de nos levar além, é capaz de nos
humanizar por meio do conhecimento da Histéria e de nés mesmos. Isso se deve
porque é trabalho do educador produzir, direta e intencionalmente, em cada aluno, a
humanidade que € construida em sociedade. A subjetividade reverbera pela poética
e emocao existentes no texto dramatico.

Candido afirma que a leitura literaria poderia cumprir um papel Gnico na

transformacao das condicdes de existéncia:

Afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida,
0 senso de beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, 0
cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na
medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante (Candido, 2011, p. 182).

Candido (2011, p. 190-191) ainda nos diz que € importante que tenhamos a
oportunidade de contato com os textos, sejam populares ou eruditos de modo que
resulte na fruicdo das obras eruditas e da aquisicdo amplificada de experiéncias e
conhecimentos. Esse apontamento feito por Candido é tdo significativo que ele fez
guestao de ratificar por meio de um exemplo real. Narra sobre uma lei criada em Mildo
gue assegurava aos operarios horas para aperfeicoamento cultural por meio de
matérias de livre escolha deles. O esperado era que escolhessem matérias que 0s
aprimorassem no campo profissional, matérias afins com suas respectivas areas de
trabalho. Porém, o esperado nao foi o que aconteceu. Escolheram aprender bem a
sua lingua, a literatura italiana e violino. Candido nos diz que o poder universal dos
grandes classicos reside na capacidade e possibilidade de atrairem a todos, e assim,
ultrapassarem a barreira da estratificacéo social e dirimir as distancias impositivas da
desigualdade econémica. Isso é revolucao através da literatura!

Logo, € necessario oportunizar ao aluno saberes e experiéncias que ampliem
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0 campo conhecimento. Por todos esses motivos e razdes, foi nossa selecao trabalhar

o0 texto teatral e classico em sala de aula, mais especificamente com Hamlet, obra de

Shakespeare.

CENA 2.2 — A LITERATURA, A LEITURA NOS DOCUMENTOS OFICIAIS E O
TEXTO DRAMATICO NO LIVRO DIDATICO

Considerando que a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) autointitula--se

comao:

[...] documento de carater normativo que define o conjunto orgéanico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educa¢éo Bésica, de
modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de
Educagédo (PNE) (BRASIL, 2017, p. 7).

Quando nos apropriamos do conceito e carater do documento (BNCC) é para

gue possamos elucidar qual € a funcdo desse documento na Educacédo Basica

Brasileira. Sendo assim, fica explicito que o documento € lei, ou seja, tem carater

obrigatério de cumprimento e ainda tem como objetivos: (i) ordenar e ndo apenas

sugerir ou orientar, (ii) dialogar com e atualizar os documentos oficiais norteadores e

orientadores anteriores (PCN, PCN+ e Diretrizes Curriculares) e (iii) possui o eixo na

perspectiva enunciativa-discursiva como podemos atestar no trecho:

A linguagem é uma forma de acdo interindividual orientada para uma
finalidade especifica: um processo de interlocucdo que se realiza nas praticas
sociais existentes uma sociedade, nos distintos momentos de sua histéria
(Brasil, 2008, p. 67).

A BNCC ainda diz:

Tal proposta assume a centralidade do texto como unidade de tratamento e
as perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a sempre
relacionar os textos a seus contextos de produgdo e o desenvolvimento de
habilidades ao uso significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta
e producao de textos em varias midias e semioses (Brasil, 2008, p. 67).

Nos Parametros Curriculares Nacionais temos:
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A importédncia e o valor dos usos da linguagem sdo determinados
historicamente segundo as demandas sociais de cada momento. Atualmente,
exigem-se niveis de leitura e de escrita diferentes dos que satisfazem as
demandas sociais até ha bem pouco tempo — tudo indica que essa exigéncia
tende a ser crescente. A necessidade de atender a essa demanda, obriga a
revisao substantiva dos métodos de ensino e a constituicdo de praticas que
possibilitem ao aluno ampliar sua competéncia discursiva na interlocucdo
(Brasil, 1997, p. 25).

A partir dos fragmentos acima, podemos concluir que ambos os documentos,
tanto os PCNs quanto a BNCC centralizam o processo pedagdgico no texto e na sua
competéncia social discursiva, pois, conforme afirma o professor da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rogério Tilio, na andlise critica da BNCC na obra A BNCC

e o0 ensino de linguas e literaturas organizada por Gerhardt e Amorim (2022):

[...] os PCNs entendem o ensino da lingua portuguesa e o de lingua
estrangeira como atividades sociais, e que a aprendizagem se da quando
ocorre construcdo de conhecimentos por meio da negociacéo de significados
em interacdes sociais entre seus interlocutores (Gerhardt; Amorim, 2022,

p.9).

Contudo, existe um hiato entre os documentos e a efetiva pratica pedagdgica,
ou seja, como fazer em sala, pois os documentos ndo nos dao nem dica de como
fazer ou cumprir as determinag6es. Os documentos versam sobre o papel social do
texto, contudo, ndo tangem o texto dramatico, quando muito, ressaltam a importancia
da oralidade/oralizac&o de textos. Dito isto em relacdo aos documentos oficiais, uma
breve analise dos livros didaticos aprovados para o Ensino Fundamental Il no
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) de 2020 possibilita constatar que raros
sdo os volumes que abordam o texto dramatico, mutilando/retalhando o texto para
satisfazer as necessidades editoriais e as abordagens léxico-gramaticais, sem se
preocupar com o fator leitura da obra. Porque ndo se I1é uma obra por sua mutilacao!
Apesar de nossa critica a esse modo de ensinar literatura e de tratar o texto,
reconhecemos que talvez seja essa a Unica maneira que nés professores temos para
trabalhar o texto teatral, porque ndo é perguntado a nds professores quais as obras
literarias precisamos e desejamos trabalhar com nossos alunos.

Como exemplos, citamos:

(i) o volume do 7° ano da colecdo Tecendo Linguagens das autoras Tania

Amaral Oliveira e Lucy Aparecida Melo Araujo, editora FTD. Debrucamos nesse
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volume por um pouco mais de tempo porque ele aborda o texto dramaético
Shakespeariano e tem no seu sumario: “Uma breve histéria de Shakespeare, Auto de
Natal, Fragmentos de Romeu e Julieta e definigdes de rubricas”. O capitulo apresenta
(p. 116-128) como proposta pedagogica a leitura, interpretacéo e encenacéao do texto
de Romeu e Julieta. Porém, introduz o texto dramatico através de uma proposta de
leitura de uma fotografia do Teatro Amazonas — Manaus. Os questionamentos em
relacdo a fotografia sdo do tipo: o que vocé vé nessa figura? Quais as manifestacdes
artistico-culturais vocé acha que acontecem nesse lugar? A seguir, € apresentada a
cena Il de Romeu e Julieta e as atividades estdo baseadas em pontuacao, entonacao,
identificacdo do tema, de personagens e de conflitos, para isso sao propostas
atividades interrogativas dissertativas como: qual o tema do texto? Vocé ja conhecia
a historia de Romeu e Julieta? Onde ocorre a cena? Nas primeiras falas de Julieta
nessa cena, a quem ela se dirige? O capitulo apresenta uma breve histéria de vida do
dramaturgo, Shakespeare. Concluindo o estudo do texto dramético, os autores
propdem atividades tais como: transcricdo de uma rubrica, reconhecimento de
intertextualidade através de um quadrinho da Turma da Monica e transposicao de
discurso (direto para indireto e vice-versa). A guestdo que julgamos mais interessante
e que se aproxima da contribuicdo que o texto dramatico é capaz de dar na formacéao
do aluno leitor é: vocé ja se colocou no lugar do outro para refletir sobre determinada
situacao? Contudo, estranhamente, a questdo € proposta antes da expor o texto
dramatico. Concluimos, entdo, que apesar de dispor o texto teatral de Shakespeare,
a obra mais uma vez serviu da maneira “o texto como pretexto”. Ou seja, foi
apresentado fragmento da obra, ocasionando o que chamamos de mutilagdo da obra
para exploracdo superficial do texto, sem privilegiar a contribuicdo que o canone
dramético pode fornecer para a formacao do aluno leitor.

(i) o volume do 7° ano da colecéo Singular e Plural: leitura, producéo e estudos
de linguagens das autoras: Marisa Balthasar e Shirley Goulart, Editora Moderna, que,
nos Capitulos 8 e 11, abordam: “A poesia do cordel”, “O cordel vai ao teatro”, “Auto
da Compadecida adaptado para o teatro” e “Teatro de mamulengos”, e por ultimo,

(i) volume do 8° ano da colecdo Apoema, de autoria de Lucia Teixeira, Silvia
Maria de Sousa e Karla Faria e Nadja Pattresi, da Editora do Brasil, que aborda, na
Unidade 3, Capitulo 1: “O texto dramético: cena, ato, personagens, enredo, indicacdes
cénicas”; e no Capitulo 2: “A encenacéo: texto, personagens, sonoplastia, iluminacao,

” o«

figurinos, maquiagem”. “Debate em grupo”.
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Esse ultimo exemplo de material foca basicamente em descrever os elementos
do teatro (sonoplastia, iluminacéo, personagens etc.) sem preocupar-se com a leitura
literaria. Como percebemos, poucos livros didaticos abordam o trabalho com o texto
dramatico e quando o fazem, fazem de uma maneira muito instrumentalizada, o texto
funcionando como instrumento para o ensino da gramatica, vocabulario e seméantica

(sentido denotativo x conotativo).

CENA 2.3 — A IMPORTANCIA DA LITERATURA: SEU VALOR PRATICO E
INDISPENSAVEL PARA A VIDA E PARA FORMACAO DO ALUNO LEITOR A
PARTIR DE CONCEITOS — LEITURA SUBJETIVA, LETRAMENTO E LEITOR
CRITICO

Ler é entrar em outros mundos possiveis. E indagar a realidade para
compreendé-la melhor, é se distanciar do texto e assumir uma postura critica
frente ao que se diz e ao que se quer dizer, é tirar carta de cidadania no
mundo da cultura escrita... (Lerner, 2002, p. 73).

Infelizmente, percebemos no nosso dia a dia que a literatura e a leitura literaria
ainda ndo tém o seu devido reconhecimento e lugar em ambientes escolares entre
alunos. E, ndo é a toa que Candido (2011) ressalta o seu valor humanizador, mas tao
humanizador que é capaz de regular nossa psiqué. Na literatura repousa a capacidade
de ordenar em palavras a desorganizagcao que nos habita. Candido faz analogia entre
os tijolos justapostos de uma construcdo e o texto literario. Ambos organizam a
matéria e a visdo que o homem tem de determinados temas, assuntos, situacées
complexas, abstratas e de dificil equacéo.

As palavras, entéo, sdo capazes de organizar, com um todo articulado, aquilo

gue era um caos:

De fato, quando elabora uma estrutura, o poeta ou narrador nos propde um
modelo de coeréncia, gerado pela forca da palavra organizada da obra
literéria e torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa
prépria mente e sentimentos; e em consequéncia, mais capazes de organizar
a visdo que temos do mundo (Candido, 2011, p. 179).

Se, entao, fica “visivel e palpavel” a funcéo da literatura e da leitura, por que
temos que sempre justificar?

Eu mesmo constatei esse fato quando estava em uma turma de sexto ano e
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entre 0 passar a tarefa na lousa e a resolucédo da tarefa pelos alunos, sentei-me a
mesa, eu retomei a leitura, através do meu tablet, de um texto da escritora Lygia
Bojunga. Nesse momento, a aluna que estava na carteira logo a minha frente
perguntou o que eu estava lendo e; eu imediatamente virei o0 tablet para ela e o
entreguei na sua mao. Falei que estava lendo um conto chamado Tchau de uma
escritora brasileira. A minha aluna comecgou a ler o conto exatamente na parte onde
eu estava e, ap0s poucos minutos estava visivelmente fissurada pela leitura.
Exclamou: “Professor, que legal! Eu ndo conhecia, eu quero ler mais”. Naquele
momento foi dada a minha aluna, ainda que ndo pensada e nao proposital, a
oportunidade de conhecer uma autora brasileira e sua obra, ambas, até entdo, nao
oportunizadas.

Andruetto, em A leitura, outra revolucao (2017), cita Martin Garzo para definir
o lugar da literatura e sua funcdo de maneira muito engajada com nossa vida no

mundo, atribuindo a ela um espaco e funcdo essenciais a vida:

A literatura é o lugar onde se propdem as perguntas: por que nascemos, 0
que € o amor e a trai¢do, por que existe a doenca e a dor, por que temos de
morrer. Todas as histérias foram concebidas para responder a trés perguntas
essenciais: a pergunta pelo qual ser, a pergunta pelo ser do outro e a
pergunta pelo ser do mundo. (Garzo apud Andruetto, 2017, p. 128)

O escritor Mario Vargas Llosa em sua obra A verdade das mentiras (2004, p.
19), destaca a funcédo da ficcao ao afirmar que ela possibilita 0 exercicio da alteridade
e da liberdade: “Sair de si mesmo, ser outro, ainda que seja ilusoriamente, € uma
maneira de ser menos escravo e de experimentar os riscos da liberdade”.

Sendo assim, qual o valor que existe na literatura que merece a somatoria de
todos 0s nossos esforgos?

Para explicitar a importancia e necessidade que possuimos da literatura, nos
apropriamos do pensamento de Candido. Literatura para Antonio Candido (2011, p.
176) séo todas as criagfes de toque poético, ficcional. Afirma que o conceito de
literatura é vasto porque abarca diversidades de formatos criados nas sociedades
(eruditos e populares) e que todos nés experimentamos a fabulacdo, pois esta
presente no sonho que é assegurado pelo sono. Como nao ficamos sem sono e sonho
por 24 horas, entdo nao ficamos sem literatura pelo mesmo periodo. Esse pensamento
de Candido nos remete a fala da personagem Préspero na peca A Tempestade, de

Shakespeare: “Somos feitos da mesma matéria que os sonhos”. Entdo, a literatura
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passa a ser uma necessidade universal e cumpre papel salutar a humanizacéo e as
relacdes sociais. Ela nos constréi e reconstréi assim como o sono e o sonho. E,
humanizacédo para Candido possui tracos essenciais: capacidade de penetrar nos
problemas da vida, senso de beleza, percepcédo da complexidade do mundo e dos
seres, o cultivo do humor, exercicio da reflexdo, aquisicdo do saber, boa disposicéo
para com o proximo e afinamento das emocgdes. E, a literatura desenvolve em nés a
cota da humanidade a medida em que nos tornamos mais compreensivos e abertos
para natureza, a sociedade, o semelhante. (Candido, 2011, p. 177). Logo, a busca
genuina do ser humano € uma vida com sentido.

De modo semelhante, a autora e antropdloga Michele Petit (2009), em Os
jovens e a leitura: uma nova perspectiva, que é o produto de uma série de pesquisas
com jovens moradores tanto do interior quanto das periferias francesas, vislumbra

sobre esse aspecto fundamental da leitura de literatura para a vida humana:

Compreendemos que por meio da leitura, mesmo esporadica, podemos estar
mais preparados para resistir aos processos de marginalizagédo.
Compreendemos que ela nos ajuda a se construir, a imaginar outras
possibilidades, a sonhar. A encontrar um sentido (Petit, 2009, p. 16).

Apés as colocacdes das dificuldades no processo de ensino de literatura nas
escolas publicas (esse nao foi e ndo € nosso objetivo) e firmada a importancia da
literatura para a vida humana, cabem questionamentos, 0s quais ocupam a mente,
sendo da totalidade, de grande maioria dos professores de Lingua Portuguesa e de
Literatura, como exemplos: é possivel despertar o gosto e motivagcao pela Literatura?
Se a resposta for positiva, como fazé-lo? Quais “literaturas” devem ser lidas em sala
de aula? Quais os critérios de escolha? Como fazer/ensinar literatura?

A formacéo do leitor competente perpassa pela subjetividade e para que essa
formacéo aconteca, faz-se necessaria a concretizacao da leitura significativa que por
sua vez so se realiza de maneira efetiva quando € licenciado ao leitor manifestar-se
de maneira subjetiva. Pois, a leitura, por si s6, j& € um posicionamento de atitude e
ndo é um ato passivo. E um jogo de tensdes. A leitura de textos literarios passa pelo
campo dos afetos e emocdes. A significacdo de textos literarios passa pelo campo
das emocdes para que se realize a identificacdo, mola mestra na leitura de textos

ficcionais.
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O sujeito emerge do ato da leitura, seja pela identificacdo com temas,
personagens, enunciados poéticos ou por qualquer outro fator de ordem simbolica —
deve ser considerado em sua dimensdo mais complexa e profunda o ato da leitura
enquanto troca simbdlica entre leitor e texto por meio de processos identitarios.

Entendemos, por isso, que a escola é oficina de humanidade e o homem s¢ &
inteiramente humano quando brinca. E, o brincar é a atividade plena de criacdo que
so existe se houver liberdade para tal. Entdo, primeiramente, precisamos garantir esse
direito aos nossos alunos no ambiente escolar. E por que ndo durante as nossas
aulas?

Apesar de cada um de nés adotar uma percepgao de “fazer pedagogico” e de
“ensinar literatura”, pois ambos formam um campo muito vasto, a concepcéo que me
€ mais cara e agradavel é de que o “ler literatura” é formagao humana, é encontro
humano, antes e depois de qualquer coisa. Essa concepc¢éo esta intimamente ligada
a ideia de qual ser humano quero formar. E, formar é apreender! S6 apreendemos
aquilo que nos é significativo, para isso, precisamos sarar a fratura entre a leitura
estética e a leitura mais critica e profunda. Muitas vezes, em sala de aula,
menosprezamos a leitura puramente estética de nossos alunos, fazendo com que se
sintam desautorizados a sentir e falar sobre as suas leituras. Ndo ouvimos nossas
criancas porgue achamos que tudo que falam é Gbvio. Porém, nos esquecemos que
observacdes Obvias formam corpos de entendimento em que revelam o coracao do
texto e seu significado. Essa atitude de ndo ouvir e ndo dar valor as falas de nossos
pequenos é desumanizadora e justificamos porque achamos que nossos pequenos
nao sao criticos. Engano nosso! Entendemos que o caminho para o intelecto precisa
ser aberto pelo coracdo, ainda mais quando se trata do Ensino Fundamental Il, por
isso, um dos pilares da aplicabilidade de nosso trabalho foi a leitura subjetiva.

Para fundamentarmos nosso argumento de que a subjetividade € essencial no
processo de formagdo do aluno leitor critico, recorreremos inicialmente a duas
maximas de Paulo Freire (2013) expressas em sua obra "Educacdo e Mudanca": "A
educacdo deve ser desinibidora e n#o restritva. E necessario proporcionar
oportunidades para que os educandos expressem sua autenticidade." Além disso, ele
afirma: "O desenvolvimento de uma consciéncia critica que permite ao individuo
transformar a realidade é cada vez mais urgente." No nosso entendimento, sera essa
subjetividade em a¢éo que possibilitard a formacao de um leitor critico, sujeito e ndo

objeto, que sera capaz de refletir criticamente sobre suas condicdes de “estar no
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mundo”, e, consequentemente comprometer-se com a sua realidade estabelecendo
uma relacao dialética para transformé-la.

No texto Préaticas de leitura : quais rumos para favorecer a expressao do sujeito
leitor? Annie Rouxel (2012) utilizada nomenclatura “leitura cursiva” para o tipo de
leitura que define como sendo aquela pessoal, autbnoma, livre de coercéo avaliativa,
de forma livre e corrente. Leitura n&o restrita a uma atividade cognitiva e sim
alicercada na experiéncia subjetiva para construgcdo semantica do texto, que autoriza
a identificacdo e apropriacdo singular dos textos. Segundo a Rouxel, o investimento
subjetivo do leitor € necessidade fundamental na leitura literaria, pois € o leitor quem
da completude ao texto, pois imprime nele sua forma de pensar e sentir. Nesse
aspecto, outros estudiosos da matéria dialogam perfeitamente, como Humberto Eco,
que nos dira que o texto possui “espacos vazios” preenchidos pelo leitor; Wolfgang
Iser afirma que o texto possui “espacos brancos” ; Michele Petit quando diz que o
leitor “desliza sua fantasia entre linhas” (mais bem referenciados no Ato 4, Cena 4.1
do nosso e trabalho) e por ultimo citamos Bayard que, em seu ensaio Qui a tué Roger
Acroyd? (1998, p. 128), escreve “é o leitor que vem completar a obra e fechar o mundo
que ela abre; e ele o faz a cada vez de uma maneira diferente.” Fica dbvio para nés,
entdo, que a subjetividade do leitor € fundamental para a formacao de um leitor critico.
Contudo, quando valorizamos a subjetividade do aluno na sua jornada de formacao
como aluno leitor critico, ndo estamos desvalorizando o estudo formal do texto literario
em detrimento da subjetividade, mas estamos acolhendo os sentimentos dos alunos,
para assim incentivar seu envolvimento e entrega as tarefas e jornada propostas, ou
seja, o “ler” sobrepde-se ao” apreender”’. Desconstruimos, assim, uma metodologia
instalada nas nossas salas de aula que é a do “leitor em liberdade vigiada”
(Compagnon, 1998, p. 172), ou seja, estamos acostumados e “obrigados” a uma
significacdo uniforme do texto. Permitidos a subjetividade, os alunos sentem liberdade
para reacdes individuais e coletivas, criam um espaco de seguranca sentimental,
cooperacao, inter-relacdo, contribuicdo e construcdo coletiva de significacdo do
mesmo “objeto” que é o texto.

Quando criamos tal ambiéncia de liberdade, oportunizamos o inicio de uma
relacdo pessoal do aluno leitor com o texto lido e, consequentemente, o
estabelecimento de um processo de elaboracdo de identidade. Estabelecida essa

relacdo com o texto, favorecemos 0 surgimento nossas “consciéncias” e



36

“‘experiéncias” que auxiliardo no processo de aprendizagem porque o aluno se
sentira “imantado” pelo texto. Logo, o aluno sentira e comprovara o que afirma Rouxel
(2012): “mais que um lugar de expressao do sujeito leitor, a leitura é um lugar de
existéncia” e também podera perceber que € pelo vinculo estabelecido entre o
universo do texto e o seu universo que o ato de ler fara sentido. Além do mais, todo
aquele que ler, quase sempre procura por uma emog¢ao nova, um sentimento.

Para nds, professores que “pisamos no chéo da escola”, Rouxel compartilha
conselhos valiosissimos que nos apropriamos na aplicabilidade de nosso trabalho: (i)
restabelecer o sujeito no coracao da leitura e acolher na sala de aula suas reacoes,
gue irdo orientar os processos interpretativos, (ii) convidar o aluno a se exprimir sobre
seu prazer ou desprazer em relacéo a leitura, (iii) evitar censurar 0os eventuais tracos
do discurso do aluno, ainda que seja por demais pessoal, imaginario ou fantasmatico,
(iv) acolher os afetos dos alunos e (v) incentiva-los nas descobertas de dilemas
pessoais na leitura. E fundamental, segundo Rouxel, para aqueles que desejam
formar leitores de literatura, sair do formalismo e reabilitar a subjetividade do leitor. E,
€ esse o pilar de nosso trabalho! Iniciar o processo (dizemos iniciar, porque sabemos
gue € um processo que talvez ndo consigamos atingir em um ano letivo) de formacéo
do aluno leitor critico tendo como ferramenta a subjetividade. A leitura subjetiva e
sensivel, em que as emocdes do leitor dirigem as analises do texto, é capaz de gerar
uma leitura experiente na qual o leitor a faz no ambito da consciéncia.

Conforme destacado por Bellemin-Noel (2001, p.169), o texto apresenta uma
particularidade notavel: é capaz de refletir os interesses conscientes ou inconscientes
do leitor, atuando como um espelho de identidade.

Temos nesse processo dois lados da moeda: um € a identidade revelada e o
outro é a identidade construida a partir da leitura literaria, estabelecendo um jogo entre
o leitor e o texto lido: textos que o aluno gosta e que se identifica, que falam do aluno
e que o transformam. E através desse processo do emergir na consciéncia do aluno
uma imagem de si mesmo que se concretiza a sua identidade com aspectos do texto,
construindo-se e afirmando-se, logo o aluno apropria-se do texto.

Rouxel, em Autobiografia de leitor e identidade literaria (p. 77) que ler em voz
alta, apesar de parecer um ato simples, é marcar de apropriacao.

Faz-se necessario também, como estamos abordando o tema “formacgao do
aluno leitor”, conceituar o que seria “letramento”, até porque na rede Estadual de

Educacao, existe o componente curricular “letramento” a ser ministrado no curriculo



37

do segmento Fundamental |II. Existem como componentes curriculares
independentes: “Letramento em Portugués” e “Portugués”. Os tempos de aula estéo
organizados semanalmente da seguinte forma: 04 tempos de Portugués, nos quais
sdo abordados os conteudos da gramatica da lingua, e 02 tempos de Letramento
direcionados ao trabalho com o texto — producdo textual, compreensdo e
interpretacéo.

O conceito de Letramento € um conceito que vem sendo amplamente discutido
no meio académico, por sua relevancia social. E também, um conceito bastante
complexo para especificagdo, pois implica na habilidade do leitor em andar sobre e
entre textos ao mesmo tempo. E mais, ndo somente como leitor, mas como autor de
seus proprios textos. Conforme salienta Geraldi (2014, p. 25), os livros didaticos para
a alfabetizacéo, programas governamentais e até mesmo disciplinas dos cursos de
graduacado para formacao de professores usam a nomenclatura “letramento” para
designar o ensino das primeiras letras (alfabetiza¢éo), ou ainda, a toda fase inicial de
qualquer componente curricular: letramento em matematica, letramento digital etc.
Além disso, do contexto do letramento, surgem outras vertentes, como letramento
digital e familiar. Essa diversificacdo de nomeacdo para cada tipo de inicio no
conhecimento de cada area do saber esta intrinsicamente ligada ao que ensina
Bakhtin (2003, p. 261) quando afirma que “todos os diversos campos da atividade
humana estdo ligados ao uso da linguagem” e cada campo possui a sua
especificidade ou géneros discursivos. Sendo conhecedores dos frutos do letramento,
e aqui, para n@s, nesse momento, letramento envolve a capacidade individual de cada
autor de sua vida poder inserir-se e atuar nas atividades humanas e sociais,
produzindo para isso variados géneros discursivos.

O letramento no campo da literatura € o que deve ser priorizado pela escola e
€ dele de que nos apropriamos na nossa dissertacdo. Ao “pincelarmos” alguns
conceitos de letramento, € no intuito de retratar que a difusdo do termo atribui a ele
uma polissemia que podera trazer alguma confusdo, por isso, € necessidade
delimitarmos de qual “letramento” estamos tratando. Sendo assim, langamos mao da
perspectiva da professora Maria Fernanda Alvito (2015), no texto Para uma analise
de préticas de mediagéo por licenciandos do PIBID: discusséo preliminar, que afirma
que letramento literario “supde uma aproximacdo que envolve, por um lado, a

dimenséo afetiva, cultural e socialmente enraizada, do aprendiz e por outro lado a
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consciéncia de que, ao levar textos literarios para a sala de aula, nunca estaremos
propondo aos alunos simplesmente que leiam, e sim que de algum modo se apropriem
de um conjunto de movimentos e valores que cercam essa leitura como uma prética
historicamente determinada”. Ainda afirma que “letrar literariamente supGe atencéo e
acolhimento...”.

O letramento literario tem importancia fundamental na formacéo do leitor, pois
€ através e por meio dele que o contato do aluno com a literatura se realizara. E o
contato com a ultima, o aluno sera capaz de se identificar, escutar a si e as outras
vozes, imaginar, contar e recontar as historias. O objetivo do letramento esta na
possibilidade e desejo que os alunos se apropriem das informacdes e estimulos para
formar suas proprias opinides e tomar suas decisdes diante da vida e interagao social.
Ainda, o letramento literario possibilita ao aluno a participacdo ativa do individuo e
estimula a criticidade.

Aqui residem os conceitos de autonomia e leitor autbhomo e critico que
desejamos deixar explicitos. A autonomia sinalizada por nos tem a ver com prética de
um professor narrada por Cosson (2020, p. 145-146) no livro Paradigmas do ensino
da literatura, no capitulo intitulado O paradigma da formacé&o do leitor. O professor
citado por Cosson declama e dramatiza de maneira misturada trechos de duas obras
diferentes de Shakespeare, levando os alunos aos risos. Nesse momento, a
preocupacao do professor ndo era que os alunos atentassem ao que o autor queria
dizer-lhes, mas o que eles, alunos, pensaram sobre os textos declamados. E dessa
autonomia que Cosson lanca mao que nos apropriamos como breve conceito de
autonomia. E uma certa autoridade que o leitor é capaz de exercer sobre a escolhas
de textos a serem lidos, sobre as leituras e o poder que exerce sobre o0 texto.

Assim, apés o0 enquadramento tedrico, a concepcdo de letramento que
podemos ter e adotamos nesse trabalho é o de “letramento literario” ou ainda por que
ndo chamar de educacdo literaria? Pois, educacao literaria nos intui no sentido de
fazer com que a literatura faca parte do dia a dia do aluno, de sua vivéncia e possa
utiliza-la de maneira critica. A leitura de literatura abre a possibilidade para discussao
critica daquilo que foi lido, vislumbrar novos “pensares”, resultados e provocar
reflexdo, entdo, pensamos na possibilidade de adotar a nomenclatura educacéo
literaria justificada através do entendimento a partir da perspectiva de Cosson (2020)
gue vé o letramento literario como escolarizacdo por meio da literatura, garantindo o

uso de textos literarios a fim de formar maior nimeros de leitores e fazendo da
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literatura ndo apenas uma disciplina instrumentalizada, mas fazer dela um fator de
humanizacéao.
Porém, devemos ser criteriosos e atentar ao conselho que o professor

Reginaldo Clécio dos Santos nos da no capitulo: Como ler literatura na escola? :

Por isso, a obra literaria, que é uma criacdo dedicada a compor o imaginario
de uma comunidade, ao tornar-se objeto de “didatizacdo”, ndo pode ser
utilizada como pretexto para ensinar gramatica, muito menos servir para
“catequizar” ou dar ligdo a alunos malcriados, mas sim ser compartilhada
pelos sujeitos que se movem no interior da escola de modo a fortalecer suas
relagBes internas e promover o encontro dos horizontes histéricos de autores
e leitores (Santos, 2009, p. 29).

De forma generalizada, afirmamos que nossos alunos ndo gostam ou nédo
sabem ler, porque quando em contato com o texto escrito ndo discorrem de maneira
gue esperamos, tanto na leitura oral quanto nas interpretacfes. Porém, o conceito de
letramento é muito mais amplo do que simplesmente ler (em voz alta ou nao)
corretamente um texto ou fazer interpretacdes através de respostas que estdo na
superficie do texto, ou até mesmo respostas que esperamos. Ao ler um texto, o aluno
interage com ele, comunica-se com o texto lido. E, o texto lido é capaz de gerar chaves
gue abrirdo portas que nossos alunos nunca imaginaram, assim como aconteceu
comigo. Ler é algo significativo, pois revela os signos e atributos de uma cultura,
construindo a identidade dos individuos, a medida que os forma dentro de um
complexo contexto ideolégico e cultural. Essa complexidade que envolve a apreenséo
da leitura por parte dos individuos indica a necessidade de préaticas de aprendizagem
gue levem o aluno a se apropriar da linguagem enquanto um cédigo que possibilite
revelar a si e ao seu contexto social e na relagédo desse com o sujeito, numa dinamica
dialética. Dialética fortemente favorecida no texto teatral. Consequentemente, o
individuo sera capaz de usar a leitura em vivéncias sociais e vice-versa, conforme

afirmam Koch e Elias em Ler e Compreender: Os sentidos do texto:

A leitura é uma atividade altamente complexa de producdo de sentidos que
se realiza, evidentemente, com base nos elementos linguisticos presentes na
superficie textual e na sua forma de organizacdo, mas que requer a
mobilizacdo de um vasto conjunto de saberes (Koch; Elias, 2007, p. 11).

Logo, considerando as defini¢ées, entendemos o letramento como resultado de

um processo complexo de operagfes mentais e de outros niveis, no qual saberes sdo
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articulados para formacao de sentido. Por isso, o professor Reginaldo Clecio dos
Santos, professor na UFPE, no seu texto Ensino de literatura: a hora e a vez do leitor
(2009, p. 27), apoderando-se do pensamento de Vincent Jouve (2002) afirma que “a
leitura € um processo complexo que reune cinco dimensdes: neurofisioldgica,
cognitiva, afetiva, argumentativa e simbdlica”.

Aprender a ler € mais que apenas aprender a grafar e representar os sons de
uma lingua é decodificar os signos linguisticos, € compreender o que um texto expoe,
é alcancar o sentido de um texto escrito ou ainda mesmo, falado. E conectar-se & voz
do outro que esta presente no texto. Além disso, esse processo também envolve
imagem corporal, aspectos neuroldgicos, autoestima e afetividade. Somente quando
a leitura permite que o individuo elabore e reelabore um conhecimento critico da
prépria sociedade em que esta inserido, bem como de sua propria condicdo de
existéncia, pode-se dizer que a leitura atingiu a sua dimensé&o politica e critica. Dito
isto, entendemos com maior objetividade a fungéo social do texto e da leitura quando
Paulo Freire (2003), em A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam,

afirma que:

O ato de ler ndo se esgota na decodificacdo pura da palavra escrita ou da
linguagem escrita, mas se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. A
leitura do mundo procede a leitura da palavra. [...] a compreenséo do texto a
ser alcangada por sua leitura critica implica a percep¢éo das partes entre o
texto e o contexto (Freire, 2003, p. 11).

Observamos que a escola muitas vezes ignora que a habilidade de ler precede
a leitura de palavras e que os alunos ja chegam com um repertorio € senso comum,
prontos para diversas leituras. Paulo Freire chama isso de "leitura de mundo”. Se a
escola ndo ensina a ler, falha em sua fungao principal.

Assim como Paulo Freire, Delia Lerner, de uma maneira muito realista, faz
reflexdes sobre situacbes que fazem parte do nosso cotidiano em sala de aula e
realiza indicacbes em Ler e escrever na escola: o real, o possivel e 0 necessario
(2002). A autora entende que o desafio educacional ndo é apenas fazer com que
nossos alunos sejam capazes de “decifrar” um sistema de escrita, mas, de ainda
formar um ser humano critico e autbnomo (aqui reside o conceito de leitor critico de

gue nos apropriamos). Isso que é o necessario para Lerner e para nés. Vejamos:

E formar seres humanos criticos, capazes de ler entrelinhas e de assumir
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uma posicao propria frente a mantida, explicita ou implicitamente, pelos
autores dos textos com 0s quais interagem, em vez de persistir em formar
individuos dependentes da letra do texto e da autoridade de outros (Lerner,
2002, p. 27-28).

Ja que o enfoque de nosso trabalho é a formacdo do aluno leitor critico,
desejamos deixar explicito qual o conceito de leitor critico, ou seja, 0 que é ser critico
quando se ler e qual o papel que a leitura literaria exerce na formacéo do aluno leitor,
nao apenas como aluno, mas como um individuo critico inclusive. Para isso, lancamos
mao de alguns apontamentos feitos por Daniel Cassany no artigo Letramento critico:
ler e escrever a ideologia (2015). Primeiramente, Cassany diz que ser critico é aquele
capaz de situar o texto no seu contexto sociocultural de maneira que: identifique o seu
propdsito na estrutura social de propdsitos e interesses, reconheca o que foi incluido
e 0 excluido no discurso, as “vozes que falam” e as “vozes que foram caladas” e seja
capaz de caracterizar a voz do autor (estilos do autor, usos linguisticos etc.). Ainda
vai nos dizer que para ser realmente um critico, precisamos em relacdo ao género
utilizado : saber reconhecer e interpretar segundo o género que foi escrito, reconhecer
as caracteristicas socioculturais peculiares desse género, reconhecer as praticas de
leitura e escrita possiveis com ele. O leitor critico define-se, segundo Cassany, como
aguele sendo capaz de tomar consciéncia da sua prépria situacionalidade de leitor,
de sua individualidade e sua interpretacdo, calcular as possiveis interpretacfes de
outros individuos e aplicar as diversas interpretacdes na vida mais ampla em
sociedade. Entdo, resumidamente, critico € aquele capaz de questionar a
intencionalidade do discurso, analisar a organizacéo e linguagem textuais, identificar
as ideologias implicitas, conectar o texto e sua vivéncia e desenvolver opinido critica
sobre o texto, concordando ou discordando com ele.

Cassany, em "Aproximaciones a la lectura critica: teoria, ejemplos y
reflexiones", retoma o pensamento de Giroux (1988) para afirmar que a pessoa critica
€ aquela que entende o conhecimento ndo como um fim, mas como um meio para
problematizar e questionar constantemente os fatos, aléem de ser capaz de adotar
diversos pontos de vista e desenvolver o pensamento dialético. Cassany também
resume, em trés eixos principais, a leitura critica que € o tipo de leitura realizada pelo

leitor critico:
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E um tipo complexo de leitura — ele exige niveis mais altos de compreens&o;
requer os planos prévios de compreenséo (literal, inferéncias, intencges, etc)
do texto, e exige uma espécie de resposta pessoal externa do leitor diante do
texto (frente ao seu conteldo, intencéo, ponto de vista, etc.) (p. 117)

E ainda nos diz que a leitura critica “deve ser capaz de vislumbrar que existem
outras multiplas e possiveis construcdes discursivas dos sujeitos convocados.” (p.124)

Para Cossany, a leitura critica € o Unico procedimento didatico que fortalece o
crescimento de um sujeito autbnomo, consciente e construtivo, com opiniées proprias
e com capacidade de compromisso com a sociedade. (p.129)

E imprescindivel abordar conjuntamente as ideias de Paulo Freire expostas
em “Educacdo e mudancga” (2013). Freire descreve as caracteristicas de uma
consciéncia critica, afirmando que esta busca aprofundar a analise dos problemas,
ndo se satisfaz com as aparéncias, reconhece a realidade como mutavel, verifica e
testa as descobertas, esta sempre disposta a revisdes, procura dissipar preconceitos
perante os fatos, é intensamente inquieta, inquisitiva, investigadora, confrontadora,
amante do dialogo e, ao se deparar com 0 novo, ndo despreza o antigo.

Para concluirmos a ideia e o conceito de leitor critico/leitura critica, que sao
fundamentais para o nosso trabalho, € imprescindivel abordar as ideias de Paulo
Freire expostas em “Educagdo e mudanca” (2013). Este texto aborda o
desenvolvimento do educando além do ambiente escolar, enfocando o crescimento
humano e destacando caracteristicas da consciéncia critica. Tais caracteristicas sdo
essenciais tanto para qualquer individuo quanto para os alunos leitores. Descreve-se
gue a consciéncia critica visa aprofundar a analise dos problemas, ndo se contenta
com as aparéncias, reconhece a realidade como mutavel, verifica e testa as
descobertas, esta sempre aberta a revisdes, procura eliminar preconceitos perante 0s
fatos, € intensamente inquieta, inquisitiva, investigativa, confrontadora, amante do

didlogo e, ao se deparar com 0 novo, ndo despreza o antigo.

CENA 2.4 — O PAPEL DA ESCOLA, DO PROFESSOR E DO LIVRO DIDATICO NA
FORMACAO DO ALUNO LEITOR CRITICO

A construcdo de sentido de um texto sera realizada de maneira coletiva,

pactuada pelo papel da escola através da relacdo entre aluno, texto, professor e, de
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forma compartilhada. A literatura € um objeto social, ou seja, alguém que escreve e
outros leem. Sendo assim, necessaria a abordagem do papel de cada “personagem”
na construcdo do aluno leitor/ouvinte. As motivacdes de aprendizagens dos alunos na
escola seréo significativas na medida em que eles consigam estabelecer relacdes
entre 0s conteddos escolares e 0s conhecimentos previamente construidos e que
atendam as suas expectativas, intencdes e propositos de aprendizagem, constituindo
assim, uma metodologia para apropriagéo do texto por parte do aluno.

A escola, como demais espacos formativos, cumpre uma finalidade social de
insercdo do individuo na convivéncia social. A escola ndo é, e ndo deve ser, um local
neutro. E um local onde o aluno deve ser levado a compreender como um local de
seu pertencimento para o exercicio pleno de sua cidadania, humanidade, afirmacao,
producdo de identidade (autoidentidade), e assim, capaz de distinguir cada
“personagem” na sociedade. E ainda, local de agir de maneira auténoma, visando a
articulacao do aluno dentro e fora dela. A escola é um local poderoso e empoderador,
a partir do momento que nos descobrimos nele.

Andruetto (2017) discorrendo sobre o papel da escola afirma: “S6 a escola
pode, mesmo com todas as suas dificuldades e caréncias, diminuir a brecha entre
criancas que provém de lugares nao leitores e criancas que vém de lugares onde o

livro esta presente”. E, ainda mais:

A escola cabe o desafio de acompanhar e ajudar a atravessar obstaculos e a
descobrir 0 que de interessante pode nos esperar, uma ou vez evitadas certas
dificuldades ou certos esforcos, porque, para além da diversidade de
realidades escolares de cada regido ou pais, a escola é o espaco de
circulacdo de saberes mais democraticos que temos (Andruetto, 2017, p.
127).

Assim, fica 6bvio qual o papel que esperamos a ser desempenhado pela escola
na educacdao literaria. Esse papel coincide com o papel do professor que € o papel de
acolher, mediar, orientar e andar junto com o aluno leitor, sendo assim mais uma
‘peca’ na engrenagem que facilitara e garantira o acesso dos alunos aos varios tipos
de textos e atividades diversas envolvendo a leitura. E ainda, que ndo seja a sua
preocupacao, quando envolvendo leitura, a submisséo do aluno a exercicios, provas,
arguicbes e outros métodos tradicionais que ndo proporcionardo motivacdo para

aproximar alunos dos textos/leitura. Entendemos, entéo, que se faz necessario que a
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escola esteja repensando qual o lugar que a leitura ocupa e como esta leitura acontece
no espago escolar.

Para concluirmos o nosso pensamento em relagédo ao papel da escola como
mediadora do processo de formacdo do aluno leitor, nos apropriamos do

entendimento de Delia Lerner, que resume:

O necessario é fazer a escola uma comunidade de leitores que recorrem aos
textos buscando resposta para os problemas que necessitam resolver,
tratando de encontrar informacéo para compreender melhor algum aspecto
do mundo que é objeto de suas preocupac¢8es, buscando argumentos para
defender uma posicdo com a qual estdo comprometidos, ou para rebater
outra que consideram perigosa ou injusta, desejando conhecer outros modos
de vida, identificar-se com outros autores e personagens ou se diferenciar
deles, viver outras aventuras , inteirar-se de outras historias, descobrir outras
formas de utilizar a linguagem para criar novos sentidos (Lerner, 2002, p. 17-
18).

Ela ainda diz:

O necessario é fazer da escola um habito onde leitura escrita sejam praticas
vivas e vitais, onde ler e escrever sejam instrumentos poderosos que
permitem repensar o mundo e reorganiza o seu proprio pensamento, onde
interpretar e produzir textos sejam direitos que é legitimo exercer e
responsabilidades que é necessario assumir (Lerner, 2002. p. 18).

Passando, agora, a abordar o papel do professor, iniciamos com 0 pensamento
de Andruetto:

O professor € uma ponte indispensavel, pois um mestre transmite, além de
conhecimentos especificos, um modo de estar no mundo, uma concepcéo de
vida, e pode deixar uma marca profunda, pode deixar o seu sinal: ensinar, em
seu sentido mais essencial (Andruetto, 2017, p. 127):

Como professores, muitas vezes, subestimamos o aluno por considera-lo
incapaz de entender textos mais elaborados ou até mesmo os mais “simples”, mas
motivando-o a fazer uso da leitura literaria, com certeza agir4 e reagira sobre a
realidade que vive de forma critica e prazerosa. Os textos didaticos e paradidaticos
podem e devem ocupar um papel na formacéo de leitores criticos e proporcionar ao
leitor alargamento da percepc¢édo e um aprofundamento da compreensao das coisas
do mundo.

Para Ferreiro e Teberosky:
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O professor e a escola devem utilizar em sua pratica educativa uma
metodologia estruturada de ensino da lingua, promovendo atividades que
correspondam as expectativas da leitura significativa num clima favoravel
propondo ao aluno o prazer de ouvir, ler, folhear, olhar, apreciar, conhecer,
examinar atentamente diferentes tipos de textos (cartas, jornais, rotulos,
anuncios, revistas, convites, livros, gibis, charges e outros), buscando fazer
diferentes leituras e divertir-se (Ferreiro; Teberosky, 1999, p.166).

E de suma importancia ressaltar que quando lancamos m&o do pensamento
acima que discorre sobre “promovendo atividades”, essas néo se referem a atividades
avaliativas, pelo contrario, sdo atividades que tendem a proporcionar aos alunos
algum tipo de prazer e a auséncia de obrigatoriedade de avaliacdes e interminaveis
fichas de leitura.

Mas, 0 que a sociedade e o aluno esperam da escola e do professor? Parece
haver uma certa concordancia em relacdo a necessidade de se formarem cidadaos
gue participem ativamente da vida econémica e social do pais, contribuindo para a
transformacdo da sociedade brasileira numa sociedade mais justa, com melhores
condi¢cdes de vida para todos. Porém, a impressdo que temos € que o foco esta
sempre no capitalismo, ou seja, pessoas aprendem a ler e a escrever para “ser alguém
na vida” para o trabalho e ndo miram em conhecimentos e habilidades cognitivas que
possibilitam as pessoas situarem-se no mundo de hoje, ler e interpretar a grande
guantidade de informacOes existentes, conhecer e compreender tecnologias
disponiveis, bem como continuar seu processo de aprendizagem de forma autdbnoma.
Além do mais, a propria instituicdo chamada “familia” nos da sinais inequivocos que
‘perdeu a mao” em relagdo a conduta dos educandos e, consequentemente, na
distincdo do papel da escola junto a familia e ao educando. Contudo, essa discussao
nao € o foco aqui no nosso trabalho, voltamos, entdo, para o papel da escola e do
professor no processo de formacéo de aluno leitor.

A necessidade apontada pelas esferas que transitamos: cotidiana, profissional,
escolar, politica e tantas outras, indicara os usos proprios da linguagem na forma de
géneros discursivos. Isso esta profundamente comprometido com o nosso objetivo e
intencionalidade nas relagbes sociais. Afinal, ao ler e escrever tem-se objetivos que
nos levam a fazer uso da linguagem nas nossas diferentes praticas sociais. Segundo
Bakhtin:

Se a lingua, como conjunto de formas, € independente de todo impulso
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criador e de toda acéo individual, segue-se ser ela o produto de uma criacédo
coletiva, um fendmeno social e, portanto, como toda instituicdo social,
normativa para cada individuo (Bakhtin, 2009, p. 81).

Sendo assim, a leitura € um modo especifico de interacdo entre participantes
discursivos, envolvidos na constru¢do social do significado: a leitura € uma pratica
social, é a leitura que vai permitir ao aluno a interacdo com os outros, participando e
discutindo todos os acontecimentos que envolvem nossa vida em sociedade.

A leitura € o fio condutor que nos leva a “viajar’, a sonhar, conhecer novos
horizontes, refletir sobre outras possibilidades de acéo, explorar caminhos
desconhecidos, remete-nos para outros textos lidos e para 0s hossos proprios textos.

Por isso, € preciso buscar 0s meios necessarios para que os alunos sintam
permanentemente o prazer em ler e a curiosidade natural em buscar o conhecimento
e aprender através da leitura, pois este processo € gradual e tem a capacidade de
construir uma autonomia necessaria para que os alunos se tornem verdadeiros
leitores providos de senso critico. Para isso, 0s alunos precisam de professores que
apresentem pontes, permitindo a0 mesmo tempo que construam as suas, €
necessario ainda, que haja um equilibrio entre a subjetividade da leitura espontanea
do mundo, em contraste com a necessidade formal e sistematizada da aquisi¢cao de
uma linguagem escrita e falada que, por sua vez, servira de representacao,
complementando e amparando os significados dos fenbmenos e conceitos existentes
no contexto social. Todas essas necessidades e lacunas apontadas sao demandas a
serem resolvidas no ambiente pedagdgico escolar na equacdo escola, aluno,
professor e texto.

Ler e interpretar textos ndo sao atividades simples. S&o atividades que
envolvem uma série de problemas culturais, ideoldgicos, politicos, filosoficos e
semanticos. Isto significa que a leitura de um texto em sala de aula pode gerar
discussdes por causa dos conhecimentos ideoldgicos dos alunos. A interpretacéo de
um texto é feita com base em hipéteses que os leitores criam sobre o que leem. Tais
hipoteses resultam das relagbes que o leitor vai estabelecendo desde o inicio da
leitura, relacdes de sentido, as palavras, os operadores argumentativos na formacéo
do discurso, as frases e todas as informacdes que ele pode trazer através do
conhecimento de mundo. Resulta de forma efetiva, a atividade de predicéo, atividade
gue consiste em antecipar o sentido do texto, eliminando previamente hip6teses

improvaveis. Portanto, devem-se criar muitas oportunidades de falar, ouvir, escrever
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e ler diferentes tipos de textos, estabelecendo-se também, uma interacdo entre o
professor e os alunos e entre autor-leitor, sendo os alunos ora autores, ora leitores,
configurando-se assim uma pratica pedagdgica critica e criativa.

Entre os leitores, inclui-se prioritariamente o professor, porque a historia
pedagdgica tem mostrado que este, quando leitor, influencia o outro, € modelo de
leitura para seus alunos. Essa afirmativa foi comprovada por mim, quando a minha
aluna me viu lendo um conto no meu tablet e me perguntou o que eu estava lendo.
Disse gque era um conto de Lygia Bojunga, ela perguntou se poderia ler, eu disse que
sim, entreguei o tablet em suas maos. Ela ficou simplesmente maravilhada apés ler
um trecho do conto. Disse que ndo conhecia nem o conto e nem a autora. Ao trazer
para a escola as praticas sociais da leitura, é preciso que compreendam os saberes
oriundos do proprio processo de formar leitores. Os professores podem contribuir
bastante para motivar a leitura e a escrita ha sala de aula nas mais diversas situagdes
comunicativas. Cabe ao professor, criar situagcdes que estimulem o aluno a fim de
transformar o educando em um sujeito critico, ativo, valorativo, com flexibilidade de
pensamento, com capacidade de polemizar com seguranca. E, o maior ensinamento
em literatura, que talvez possa repassar aos seus alunos, seja o de modelo. Ou seja,
o professor de literatura € aquele que mais tem a possibilidade de contagiar e
influenciar para que o aluno se torne um leitor. Para isso, a sua paixao pela leitura e
literatura precisam ser “visiveis” e sensiveis aos alunos.

Sob essa perspectiva que desenvolvemos nosso trabalho: a leitura deve ser
algo estimulante, esse € um dos nossos desafios, e ca entre nos: nada facil! Até
porque temos que “competir’ com o desenvolvimento das diversas midias digitais.
Presenciamos, diariamente, nossos alunos utilizando a maior parte do tempo em
redes sociais como: WhatsApp, Instagram, Twitter (atual X), Facebook e outros. Eles
se deliciam e parecem nao se cansar. Temos relatos pessoais de alunos que estudam
no turno da manha e cheguem a cochilar em sala e, quando perguntamos se estao
cansados, dizem que ficaram até de madrugada na “internet no celular” jogando,
“fofocando” e se divertindo de alguma maneira. Por isso, trilhamos, nesse projeto, um
caminho que seja prazeroso para todos; alunos e professor. Porém, reconhecemos
gue é necessario ir mais profundo e ndo cairmos em ciladas de campanhas
publicitarias ligadas as compras governamentais que usam de falsos argumentos e

de um interesse capitalista transvestido de “preocupagao com a educagao”. Nao foi a
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toa que no dia 19 de janeiro de 2024, o Sindicato Estadual dos Profissionais de
Educacéo do Rio de Janeiro (SEPE-RJ) publicou na sua rede social?> a compra com
indicios de superfaturamento de kit de livros paradidaticos pela Secretaria de
Educacdo do Estado do Rio de Janeiro. Titulos e autores, esses, que nao foram
escolhidos ou selecionados pela direcdo das escolas estaduais, nem pelo corpo de
orientacdo e coordenacgao educacional, professores e muito menos pelos alunos.
Milhdes e milhdes de reais gastos sem critérios educacionais. Pelo visto, ja que
estamos falando de prazer, o prazer gerado por esta compra nao tera efeito em nossos
alunos a ndo ser nos empresarios e politicos. Nao foi a toa que Silvia Castrillon (2011),
pesquisadora colombiana na area da didatica da leitura e escrita, , em seu livro que é
um copilado de varios artigos de anos diferentes: O direito de ler e de escrever, no
capitulo Leitura: educacao e democracia, sobre propostas para novos caminhos da
leitura e literatura, chamou a atencdo para esse aspecto elencando acfes
equivocadas que ndo devem ser copiadas e repetidas, mas recuperar o tempo perdido

com tais agdes, vejamos como coincide com 0 que expomos:

(...) compras numerosas e indiscriminadas de textos que ndo respondem as
verdadeiras necessidades da formacdo de leitores e que ao mesmo tempo
comprometem, a longo prazo e com altos juros, 0S escassos recursos
(Castrillon, 2011, p. 65).

Voltando falar do prazer almejado que provocado no nosso aluno, somos
sabedores que a leitura como prazer e lazer, tem sido direito dado a poucos. E,
defendemos que a formacgéo de um aluno leitor pode e até deva iniciar-se pelo prazer
E, por que ndo? E como o amor de um casal que se iniciou pelo fogo da paixo!
Contudo, como numa relagédo de amor que ndo devemos perpetuar-nos na paixao e
sim prosseguirmos na construcao de um amor duradouro para alcangarmos estagios
mais solidos, assim deve ser na formagcéo do leitor. E em dire¢do a outro, como nos
disse Andruetto: “Escrevemos e lemos para aprender a olhar em profundidade e, se
aprendemos, descobrimos que mesmo no mais comum habita o extraordinario...”
(2017, p. 129, grifo nosso).

Com isso, 0 que desejamos expressar é que o prazer na leitura pode sim, e
deve, nos levar a niveis mais profundos de leitura, interpretagcéo, criticidade etc. E

2Disponivel em: https://seperj.org.br/em-novo-escandalo-seeduc-gasta-r-90-milhoes-em-compra-de-
livros-superfaturados-no-final-do-ano-passado/. Acesso em 26 out.2024.
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esse imergir pode ocorrer, e, na verdade deve ocorrer, sem a perda do prazer. Ou
melhor, deve promover prazer e satisfacido realizadores. E esse o prazer que
objetivamos e n&o aquele vendido pela midia capitalista que diz “ler é chic”, “ler é
bonito” ou ainda “ler é facil”.
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ATO 3 — UM METODO PARA PISAR NO PALCO: A CONVERSA LITERARIA

O primeiro passo é fazer com que os alunos sintam a liberdade de construirem
pontes entre o sentir e a imersdo mais profunda no texto literario através das
conversas literarias, pois dara um aporte humanistico as atividades de leitura e as
conversas literarias. Isso tem a ver como nosso papel como professores e mediadores
nessa relagéo do aluno com o texto.

Adotamos a conversa literaria como prética de ensino, para isso levamos em
conta que as criangas falam para si mesmas e para 0s outros para serem e assumirem
assim a sua identidade, adotamos como norteadores alguns principios na realizacéo

das conversas literarias, como por exemplo:

1) Nada que os leitores contam durante as conversas literarias € banal,
muito menos as piadas, que, com frequéncia, nos levam para o cerne
do assunto de forma rapida e surpreendente, pois quando a crianca tem
a liberdade de expor suas respostas, ela o faz honestamente,
surpreendendo o professor na maioria dos casos;

2) Temos muitas evidéncias para mostrar que as criangas fazem “leituras”
que aumentam a sua prépria compreensao e a nossa, adultos, sobre
livros. As criancas, ou seja, nossos alunos sdo capazes de levar-nos a
compreensdes sobre um texto que nNdo possuiamos;

3) Encorajamento dos alunos a experimentar uma leitura sensivel, na qual

eles consigam engajar todo o seu ser (corpo, emocdes etc.).

A mediacao na conversa literaria requer disposicdo para ouvir, sensibilidade,
sutileza, gentileza, ou seja, afeto mutuo. Inclusive, ao pensar sobre essas ferramentas
necessarias a “uma boa conversa literaria”, lembrei-me de um encontro realizado
entre nés da turma oito do Profletras e Karina Buhr autora do livro Maina (2022). No
encontro, uma das participantes citou uma determinada passagem da obra, colocou o
seu entendimento referente a passagem e perguntou a Karina se o seu entendimento
estava certo. Surpreendeu-me muito quando Karina respondeu: “Se foi esse o0 seu
entendimento, quem sou eu para dizer que nao?”.

Eu, ca com meus botdes, pensei e nao falei, l6gico: “Vocé é simplesmente a

autora do livro e tem que ser aquilo que vocé pensou quando escreveu!”. Karina fez
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justamente isso: humanizou aquela conversa literaria, ndo impondo sua visao e nao
castrando a colega que perguntava.
O falar e o ouvir sdo pilares na conversa literaria. Por isso, langcamos méo do

pensamento de Bajour (2012) quando afirma que:

Pér para fora, para os outros, a musica de nossa leitura pode nos revelar os
realces que conferimos aquilo que lemos, as melodias que evocamos ou a
percepcdo de sua esséncia, 0s ruidos ou os siléncios que os textos nos
despertam. Esses sons saem e se encontram com outros; 0s das partituras
dos outros leitores. Como em um ensaio de orquestra, 0 texto cresce em
acordes sonantes e dissonantes com ecos as vezes inesperados para 0s
intérpretes (Bajour, 2012, p. 23).

A metodologia de conversa literaria que ancorou nosso trabalho ndo obedece
a uma ordem formal, pois acreditamos que isso limitaria a liberdade proposta e
entendemos que a conversa deve ser orientada pela necessidade imediata que é
liberdade para expressar: satisfacdes, insatisfacoes, testar novos pensamentos para
perceber como sao recepcionados, perturbacdes e, principalmente, para contarmos
as histérias de nossas leituras.

A conversa literaria da qual falamos aqui ndo apenas um espaco aberto para
gue as criancas falem sem qualquer intervencdo, deve haver colaboracdo entre
participantes, inclusive dos professores mediadores, porém o mediar aqui ndo quer
dizer retaliar. A conversa literaria € um tipo de conversa pela qual pretendemos chegar
a algum lugar, ainda que nao saibamos aonde chegaremos, mas € um lugar para
aprender uns com 0s outros e ndo apenas compartilhar opinides subjetivas.

Ha uma interlocucdo entre os pensamentos de Bajour (2012) e Chambers

(2023) quando ele afirma que:

Entéo, ao falar para os outros, a motivacao privada é a esperanca de que eles
interpretardo o que dissermos e nos ajudardo a entendé-lo melhor. O efeito
publico é que, ao expressarmos n0sSs0S pensamentos, entenderemos nossa
capacidade individual de pensar. Essa é a base de um trabalho coletivo
(Chambers, 2023, p. 31).

Aqui, temos o que Chambers vai nomear de “falando juntos”, no capitulo
intitulado como “Quatro modos de fala”, na préatica da conversa na aprendizagem. Para
Chambers a conversa literaria ndo é apenas uma pessoa falando para a outras coisas

diferentes. E uma atividade coletiva e mais complexa, pois existem varias motivacées.
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A conversa literaria para ser Util & crianca € necessario que possua significado
para ela. Por isso, a atividade compartilhada com o professor tem maior chance de se
tornar mais significativa para ambos. Isso acarretard numa maior chance de ambos
terdo maiores chances de interpretarem corretamente o que cada um diz e,
consequentemente, construirem uma estrutura compartilhada de significados sobre a
leitura que é o foco da atengéo intersubjetiva. Entdo, focando na conversa literaria e
retratando um pouco do pensamento de Chambers, resumidamente, termos quatro

modos de fala:

1) Falando para si mesmo: a motivacao interna existente nesse modo de
fala é ouvir de si proprio o que tem acontecido, € uma voz interna que
ecoa em si proprio. E o tdo conhecido “estava pensando alto” ou ainda
o “estou falando comigo mesmo”.

2) Falando para outros: percebemos o que falamos sob uma luz diferente.
Nesse “falar para os outros” reside a motivagdo da esperanca de que o
outro ira interpretar o que € dito e nos ajudara a entender melhor. Por
isso, Chambers cita a fala de um amigo seu “ndo sabemos o que
pensamos sobre um livro até conversamos sobre ele.”

3) Falando juntos: a motivacdo € descobrirmos conscientemente e juntos
uma “solucdo” para a situagdo que sozinhos ndo conseguimos, pois
pensamos ser dificil para resolvermos sozinhos. O envolvimento com o
outro altera de alguma forma a nossa compreensdo sobre aquilo que
falamos ou pensamos e nos faz pensar mais sobre isso.

4) Falando o novo: a motivacdo residente aqui € o engajamento na
conversa, gerando novos entendimentos, € o desejo pela experiéncia da
revelacao, é a recompensa pela descoberta e construcao de significados

gue até entdo ndo possuiamos.

Muitas coisas sdo faladas, dentro e fora das conversas literarias, referentes a
leitura feita. Por isso, € de suma importancia estarmos dispostos para uma escuta
atenta e sensivel, até porque muitas coisas sdo ditas em particular, dentro e fora de
sala de aula e por varios meios e canais. Como exemplo, citamos o caso (veremos
mais adiante novamente) de uma aluna que apos realizar a leitura da parte do texto

em casa, realizou uma postagem no Instagram com foto da passagem do texto, com



53

vocalizacdo e nos marcando na postagem. O que ela queria nos falar em particular e
diretamente através da postagem que ndo falou em sala de aula? E, ainda, por que
Nnos marcou na postagem? Porque queria nos falar, em particular e diretamente: isso
€ para vocé! Estou falando e dividindo com vocé a minha experiéncia nessa leitura!

A pesquisa valorizou tanto o campo subjetivo (sentimentos, pensar, opinides e
percepcOes, identidade, motivagcdes e desmotivacdes) quanto o corpus que foi
construido no acontecer do trabalho.

Considerando que a sala de aula pode e deve ser um lugar de “sentimento”, é
opcdo metodoldgica dar liberdade poética ao aluno para expressar o seu sentir em
relacdo ao texto lido. Promovendo, assim, o que chamamos de letramento literario.

Também valorizamos a ludicidade. A atividade Iudica é excelente op¢éo porque
diverge bastante da metodologia tradicional, dando ao aluno a liberdade necesséria
para seu crescimento e produzindo nele e para ele a mesma sensacao se estivesse
navegando internet. Somando a isso, “o ludico resgata o que é também originario ao
homem, o qual tem o0 jogo como séria manipulacdo da realidade, mas também a
liberdade de brincar” (Huizinga, 2000, p. 7-10).

Apesar de sabermos que boa parte de nossos alunos ndo tém encontrado
sentido nos estudos escolares, entretanto, quando o aluno trata com o texto para
performance, tornar-se criador e reflete sobre sua existéncia e sua relacdo com a vida.
Por isso, fomos vigilantes no sentido de ndo elencarmos uma lista interminavel de
objetivos gerais ou especificos que nao estivessem conectados com a realidade de
nossos alunos.

Ainda que ndo tenhamos conseguido todos os resultados desejados, visando
aplicabilidade em nossa sala de aula, nossa trajetdria de pesquisa esteve ancorada
em questionamentos como:

e Como despertar a motivacao para que os alunos leiam textos literarios?

e Como fazer com gque nossos alunos considerem que a leitura de textos
literarios pode auxilia-los em sua vida como um todo?

e Quais os meios que podemos trilhar com nossos alunos para que sejam
capazes de inferir sobre o texto, se identificarem, e assim,
estabelecerem uma relacao significativa com o texto e com a Literatura
de modo geral?

e Como fazer o aluno sentir que a Literatura podera ser levada para a vida
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e contribuir com ela?

e Como construir um sentido do texto na vida dos nossos alunos?

e Como tirar nossos alunos da superficie dos textos e leva-los a interagir
de forma plena com o texto e ler de maneira metalexical?

e Como levar os alunos a trocarem percepgdes?

e Como induzir os alunos a ressignificar e construir suas percepcoes
criticas sobre assuntos que permeiam sua vida e a construirem
autocritica?

Como resultado esperado temos o despertar e a formacéo de novos leitores,
atraveés de:

e Criacao de espaco de dialogo;

e Criar ambiéncia para que o aluno se sinta em local de liberdade e
aproprie-se dessa liberdade (que nao lhe é dada, mas que lhe pertence
por natureza e lhe foi tirada) para expressar-se, conhecer-se e conhecer
0 outro;

e Aproximagdao entre: alunos e alunos, alunos e professor, alunos e textos;

e Levar o aluno a inferir sobre o texto que |€;

e Leitura, interpretacdo/compreensao;

e Inferir sobre os textos que sao produzidos nas inter-relagdes.

e Atuar no convivio social de maneira mais autbnoma e competente,
utilizando-se da producgéo de textos em seus mais diversos géneros.

A proposta para o desenvolvimento de nosso trabalho foi nos apropriarmos
das diferentes modalidades de leitura: leitura silenciosa, de mesa, voz alta,
compartilhada e dramatica, apesar de ndo termos como objetivo final a realizacdo de
um espetaculo ou encenacdo do texto escolhido para as leituras e ndo nos
apropriaremos de todas os tipos expostos. O objetivo, entdo, experimentar a leitura
literaria associando a performance e a ludicidade para base da conversa literaria
ocorrer. Logo, quando associamos, por exemplo, o titulo de uma obra a forma de ler,
provocamos de certo modo uma sensibilizacdo tanto em quem ler quanto em quem
ouve. As praticas ludicas a partir do incentivo do contato direto do leitor com o texto
material, comprovadamente, sao potentes para a criacdo de oportunidades e
espacos interdisciplinares para o ensino e criagcdo artistica. A ludicidade pode ser a
ferramenta capaz de desmontar a dificuldade que o aluno possui em ler

(considerando as diferentes modalidades de
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leitura) um texto que ndo é seu. A ludicidade pode ser também a transmutadora,
através do corpo do aluno, do texto escrito em texto dito. E objetivo do nosso trabalho
fazer que 0 nosso aluno sinta que esta num ambiente livre e tem a total liberdade para
expressar-se, criar, ou seja, ser quem ele é, como disse Petit (2009, p. 38) sobre o
que a leitura pode fazer em nds: “ela pode nos tornar mais aptos a enunciar nossas
proprias palavras, nosso proprio texto, e a ser mais autores de nossas vidas”.

O primeiro momento de nosso trabalho teve como objetivo a motivagdo para
inicio da formacéo do aluno leitor através da apresentacao da obra lida, com auséncia
de cenarios e figurinos, passando para os momentos seguintes. As etapas, as acdes
e movimentos sao sugeridos pelos proprios leitores, ou seja, pelos alunos/atores, 0
foco esta na concentracéo da leitura e ndo na atuacao, o interesse do publico ou dos
ouvintes esta nas palavras e nas motivacdes do leitor. Consequentemente, a
performance sera construida pela imaginacao e sensibilizacdo do leitor/ator.

Existia uma autocobranca e preocupacdo em termos a obrigacdo de
apresentarmos um produto de nosso trabalho e pesquisa. Foi justamente nesse
momento que entendemos que essa obrigacdo transformaria o texto literario em
objeto de instrumentalizacdo para outras coisas e desvalorizando a propria atividade
de ler.

Para que ndo ocorréssemos nesse equivoco e por entendermos que a
performance € o caminho e a conversa literaria € o momento para pensar sobre tudo
gue envolve a leitura (o texto, emogdes, conclusdes, o que significamos, 0 que mudou
em nds, o0 antes e depois da experiéncia da leitura) e objetivos alcancados, nos

ancoramos nas conclusdes de Aidan Chambers (2023):

Ao que parece, “tornar real” deve ser um principio orientador em todas as
atividades educacionais. Assim, com a matematica se aprende melhor
fazendo algo com ela que tenha um propésito real e diario do que apenas
realizando exercicios, para mostrar que vocé os pratica. Uma das grandes
coisas sobre a leitura de literatura € que a leitura é seu préprio “propdsito
real”. Vocé |é literatura por si mesma — para gostar de fazé-la, pelo interesse
do proprio texto e pelo que pode ser aprendido com ele (Chambers, 2023, p.
137).

Para nés, entdo, a performance e a conversa literaria sdo maneiras de
tornarmos real a leitura literaria na nossa pratica pedagogica. O imaginario pode ser

materializado através a performance dos corpos e essa maneira de comunicar 0
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imaginario em si ja um ato de autonomia porque pressupfe escolha, atitude e
posicionamento. A leitura, seja ela silenciosa, em voz alta e compartilhada,
dramatizada ou cénica, sempre sera a atividade central. N&o existindo a
obrigatoriedade ou necessidade de avaliacdo (pontuacdo, conceito, nota etc.) de
guem a realizou.

O trabalho de pesquisa foi desenvolvido nas aulas de Letramento em Lingua
Portuguesa através de uma didatica de leitura do texto literario, permitindo que esse
texto falasse por si, e sendo, o professor-pesquisador conduzido por cada experiéncia

e ao mesmo tempo mediador, contando sempre com o fator surpresa.
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ATO 4 — SEDUCAO ATRAVES DO TEXTO TEATRAL E DA ORALIDADE PARA
LER

Ao explorar o prazer da camada sonora do texto, estamos diante do
encantamento préprio da arte do texto dramatico. Para tanto, devemos nos deixar
levar pela poesia oral, com seus versos e rimas que provocam encantamento aos seus
ouvintes.

Concordamos que “a oralidade néo se reduz a acao da voz. Expansao do corpo,
embora ndo o esgote. A oralidade implica tudo o que, em nds, se endereca ao outro:
seja um gesto mudo, um olhar” (Zumthor, 2010, p. 217). Ou seja, gesto, roupa, cenario
e voz se projetam no lugar da performance, na qual a poesia oral se concretiza por
meio das subjetividades do leitor coautor. Assim, a leitura subjetiva parte da
compreensao da parte sonora do texto para a exploragdo da concepcéao cultural que
o texto carrega retoma e valoriza a historia cultural, reforcando o sentimento de
pertencimento e a revelacdo da humanidade compartilhada, ou seja, a literatura
oferece ao leitor a experiéncia da alteridade e despertar.

A leitura literaria, quando oportunizada de modo organizado e sistematizado
pela escola, pode potencializar a formacdo do aluno leitor e critico.
Consequentemente, esse aluno tera condicdes para escolher os filmes e séries mais
complexos para assistir. Serd critico ainda dos apelos da publicidade e do
consumismo a partir da sua percepcao estética e ndo engolido na onda do fascismo
politico. Tera condi¢cbes, ainda, de comparar o seu mundo com o mundo dos outros e
de posicionar-se. Para isso, € necessario e urgente, para que se recupere, também,
o tempo perdido, a leitura de bons autores contemporaneos e textos classicos, pois
os classicos sao ferramentas indispensaveis para contrapor com o passado, eles nos
déo essa oportunidade.

O prazer de ler € um dos assuntos discutidos no campo educacional. A leitura
€ uma acdo em que ativamente o leitor participa e constréi os significados, num
universo linguistico de natureza polissémica. A tomada de consciéncia pela via da
sensibilidade estética se trata de uma experiéncia particular para cada individuo,
“trata-se de algo constituido nas trocas sociais, e pelas trocas sociais, mas que sera
convertido em proprio, em especifico a cada ser humano” (Schinddwein, 2010, p. 41).

Entretanto, “o sentimento inicialmente & individual, e através da obra de arte torna-se
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social ou generaliza-se” (Vygotsky, 1998, p. 308).

Entendemos, assim, que a tomada de consciéncia leva o educando,
gradativamente, a sua formacdo como leitor critico. Essa criticidade também é
demonstrada pelos sentidos reconstruidos a partir do texto lido. Portanto, o leitor
critico € um “co-enunciador”, um agente do processo de interpretacdo (Brandao;
Michiletti, 1997, p. 18).

O acesso ao texto literario pode se dar pela experiéncia estética. Essa prética
envolve o locus emocional do texto vocalizado e o imaginario do intérprete que propde
um blefe artistico, visto que nessa experiéncia o leitor se “afasta” do real para brincar
com a fantasia que envolve o ato de ler em voz alta (Zumthor, 1993, p. 240). Na sala
de aula, esse jogo promove a integracao e cooperacao entre 0s participantes, pois a
performance € um dos momentos mais privilegiados para recep¢do, € quando o
ouvinte/leitor tem a possibilidade de reacfes estéticas pelas expressées verbais e
corporais. Isso € possivel quando acolhemos o0 aspecto ludico e incidimos o prazer
como motivacao para a interpretacdo da realidade.

Entendemos que existem varias maneiras de entrada do texto para além de
apenas decodifica-lo, como por exemplo, o ato de escutar de contato com o outro.
Desta maneira, comecamos, a partir da experimentacao através dos sentidos para
uma sensibilizacdo, a focar na auto-observacéo levantando questbes como: o que
sinto quando leio? O que acontece com meu corpo? O que esta envolvido nesse
processo?

Entendemos que o estudo de uma obra se inicia pelas primeiras percepcées
das leituras — elemento surpresa que ativa a memoria e a imaginacgéo e ai desperta a
sensibilidade e depois parte-se para a analise. Esta ndo deve ser matematica, pois
tem o objetivo de ampliar as percepc¢des. Compreendemos, ainda, que a abordagem
analitica e sensivel ndo precisa ser uma ordem cronoldgica, por isso o retorno ao texto
deve acontecer sempre que necessario.

A arte da leitura é imprescindivel como abertura de espaco para a reflexao, a
sensibilizacdo, compartilhar de pontos de vista, o convivio e a partilha entre os
envolvidos no trabalho de pesquisa, propiciando a entrada de outros textos (falas,
comentarios, percepcoes etc.). No primeiro momento, foi o texto (presenca material)
gue foi o mediador no encontro leitor-ator e ouvinte-espectador, depois o professor-
pesquisador.

O tipo de imersdo mais presente, no tocante ao texto teatral, € o “modo



59

mostrar”, pois imergimos pela imaginagao, percepgao auditiva e visual. Logo, algo
novo que se fez com o texto fonte que funcione como elo de engajamento e fator de

apropriagao para nossos alunos.

CENA 4.1 — O TRABALHO EM SALA DE AULA: LEITURA COM TEATRALIDADE

Segundo Wolfgang Iser, em O jogo do texto (1996), o texto ndo € a expressao
de algo do outro, anterior e independente, o texto acontece no momento da leitura e
pela imaginacéo do leitor/ouvinte.

Para Iser, o0 texto possui indeterminacédo e estranhamento através de lugares
vazios, lugares que precisam mais do que decodificacdo, esses lugares vazios exigem
participacéo ativa através da imaginacao. Os lugares vazios do texto abrem espacos
para a indeterminacéo e interpretacdo desse mesmo texto pelo leitor. Ou seja, nao
existe uma interpretacdo Unica. Nisso esta a trama do texto. Os lugares vazios
dificultam o reconhecimento das expectativas do leitor, as pde em questao. Inicia-se
uma relacao tensa e provocativa. (Iser, 2002, p. 26).

O leitor e 0 ouvinte tornam-se coautores na fruicdo da obra, pois arriscam -se
como criadores, mutuamente, de sentidos. A intervencgao interpretativa Unica para Iser
€ destruidora da experiéncia literéria.

O pensamento de Umberto Eco vai ao encontro das ideias anteriormente
expostas quando, na obra Lector in fabula (2011), afirma que o texto é intrinsicamente
complexo, pois € entremeado pelo ndo-dito, ou seja, aquilo ndo manifestado na
superficie (Eco, 2011, p. 36). O ndo-dito cria 0 que Iser chama de “espagos vazios” e
Eco chama de “espacos brancos”. Pois, o texto vive da valorizacdo do sentido que o
destinatario ali introduz. O pensamento de Eco e Iser é linear ao pensamento de
Michele Petit (2009, p. 26) quando ela afirma que: “Na realidade, os leitores apropriam-
se dos textos, lhes dao outro significado, mudam o sentido, interpretam a sua maneira,
introduzindo seus desejos entre as linhas”. Mais adiante, na mesma obra, Petit reforca
essa teoria em: “Lembram-nos sempre que é na intersubjetividade que os seres
humanos se constituem; que o leitor ndo é uma pagina em branco onde se imprime o
texto: desliza sua fantasia entre as linhas, a entremeia com a do autor” (Petit, 2009,
p. 32, grifo N0sso).

Com isso, entendemos que quando o leitor/ouvinte se propde a ler um texto,
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aceita participar de um jogo com regras como: ndo existe apenas uma interpretacao,
0 jogo pode estar longe das suas expectativas, aceita 0 mundo textual ndo como
realidade, mas como se fosse, assume uma posi¢ao ativa para preencher os espagos
vazios com sua imaginacéao. Ler € fendmeno complexo de construcdo de sentidos.

Para nds que temos como material o texto teatral, ler € compreender a partir de
um objeto (texto) estético. E, ainda, quando abordamos o estético, estamos falando
do conceito grego “aisthesis”: faculdade de sentir ou compreender pelos sentidos.

A leitura, a partir de um objeto estético, é capaz de abrir espacos, potencializar
sensagOes, imagens e sentimentos e trazer a tona conhecimento de si. Entdo, ndo
gueremos ensinar leitura, queremos ler literatura e, entdo, despertar e construir
leitores, porque ler é aceitar as possibilidades, jA que é um fendbmeno de natureza
flexivel e multiforme que engloba varias leituras. Ler € apropriar-se da escrita e da voz
de outrem para fazer delas as suas, é assim, um ato de protecao.

O teatro, ou seja, 0 texto teatral, tem o poder de propiciar-nos uma experiéncia
formadora, pois: através dele podemos experimentar a amplidao tangivel de nossa
visdo de mundo, nos humaniza, nosso corpo é exposto e disposto para a relagdo com
outro corpo, nossa percep¢do sensorial se intensifica, desenvolve nosso espirito
critico e, como afirmado pela professora Ana Crelia Dias (2023) durante apresentacao
de trabalhos da turma 7 do ProflLetras: “o teatro liberta o corpo”. Ler o texto teatral é
deixar apoderar-se da voz de outra personagem, mas nao € apenas isso, é deixar a
personagem viver através de nos, através de nossos corpos.

O teatro promove inclusao, socializacdo, amplia o universo cultural, desenvolve
habilidades como interpretacéo e producédo de texto, a leitura oral, a criatividade, as
inteligéncias musical, intra e interpessoal e a cinestésica, motiva toda a comunidade
escolar, aproxima professores, funcionarios, gestores e pais, estimula a troca de
experiéncias, a busca de soluc¢des para situacdes-problemas e promove ampliacao
da tolerancia nas relacdes. O teatro, ou melhor, o texto teatral, é pedagogico e faz o
leitor/ouvinte ter uma vivéncia psicologica, conforme afirma Cosson (2020), na
abordagem dos Paradigmas do ensino da literatura quando discorre sobre o papel do

texto literario na formacéo do aluno leitor:

O texto literario ndo apenas consola e conforta frente as adversidades da
vida, desenvolve empatia, amplia o conhecimento de mundo com novas
experiéncias e fortalece identidades, mas também questiona o estabelecido,
resulta em melancolia, gera angustia, traz inquietacdes e desaloja o leitor de
suas certezas (Cosson, 2020, p. 156).
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Exposta a contribuicio que o teatro pode dar, tanto ao aluno quanto ao
professor no trabalho com o texto dramatico, restam as perguntam: como desenvolver
esse trabalho? Como estabelecer sentido para o aluno através dessas praticas
considerando que a inquietude e indisciplina dos alunos dificultam e até impedem a
concentracdo e desenvolvimento das etapas do trabalho? Pois, ndo é tarefa nada facil
realizar leitura de texto literario classico numa turma de 8° ano, diante de tantas
dificuldades ja colocadas anteriormente. Parece facil, mas ndo o €! Ndo estamos aqui
falando de “apenas ler em voz alta”, ndo € dessa leitura que tem como objetivo o
controle da leitura no @mbito se o aluno “leu bem” ou ndo, se deu a entonacéo correta
ou ndo. Nao é essa leitura desconecta da realidade de nossos alunos e carente de
sentido que almejamos.

Uma solucdo para essa dificuldade apresentada e, j& nos apropriando da
contribuicdo do texto dramético/teatro, seria abordarmos a nocdo de papel
(responsabilidade do aluno/ator/leitor), de personagem, espaco, relacdes humanas e
respeito por meio de jogos teatrais, dinAmica ludica e capacidade de transformar.
Assim, o aluno ira apoderar-se criticamente de aspectos do projeto proposto para a
sala de aula. E, nGs, como professores e articuladores ndo permitimos, assim, que o
nosso aluno permaneca restrito a visdo de mundo que apenas possui. Essa foi uma
das intencdes de nosso trabalho, apresentar ao nosso aluno, isto €, colocar a sua
disposicao a literatura e autores excluidos que ainda ndo conhecia, através de
elementos novos e materiais “provocadores” por meio de imagens, quadros,
reproducdes, cenas etc. Caso contrario, estaremos apenas reproduzindo modelos ndo
funcionais para nossa pratica pedagogica. E, quando dizemos “funcionais”, queremos
dizer “significativas” para nossos alunos. Significativas ao ponto de conseguirem
realizar metaforas com sua realidade e entenderem a aplicabilidade na sua vida em
sociedade. Como percebemos, o texto dramatico tem muito o que contribuir na
formacao de nossos alunos, porém, o que percebemos é que os grupos teatrais tém
desempenhado melhor esse papel pedagdgico que as proprias instituicbes
educacionais governamentais. Comecando pelos proprios prédios e infraestruturas
dessas escolas que sao na sua maioria feios, maltratados, sujos, nada atraentes e
ainda, retratam um nitido abandono educacional por parte dos governantes.

O teatro possui fungdo muito mais profunda do que apenas sensibilizar ou

ilustrar. Claro que isso seria um excelente inicio e é imprescindivel para o trabalho
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com um texto dramatico, mas nao € suficiente, pois precisamos articular conteudos
curriculares para resolver problemas e atingir objetivos. Evitando, assim, a
fragmentacdo de conteudos, a fragilizagdo dos mesmos e, consequentemente,
guebrando a fragilidade, superficialidade genérica e o apagamento do papel social do
texto dramatico. Caso contrario, o texto dramatico e o teatro serdo apenas ferramentas
de instrumentalizacdo, ou seja, a reboque de outras areas ou componentes
curriculares.

Dentro do teatro, temos a condi¢cdo de, corporalmente, assumir um mundo
ficticio, pois a brincadeira comega com o corpo, ainda que comece pela cabeca. Eu,
voluntariamente, empresto meu corpo para que se torne presente, diante dos outros
e para 0s outros, um ser ausente. Ainda, materializo um momento, uma historia, uma
vida, um mundo!

Nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, o foco esta na imagem e criatividade,
no Ensino Fundamental Il presenciamos a supressao do literario em favor de uma
abordagem focada nos géneros do cotidiano e no ensino médio as aulas de literatura
guase gque desaparecem, pois a literatura vira disciplina muitas das vezes engolida e
instrumentalizada pelas aulas de gramatica. Fala-se sobre literatura, mas quase nao
se |é literatura.

A potencialidade performética do texto oralizado é capaz de aproximar o aluno
do texto literario. Por isso optamos por trabalhar como o texto teatral. Ndo com o
produto que seria uma montagem, um espetaculo, uma peca, mas com recortes desse
processo e com a conversa literaria. Justifica-se porque o teatro passa pelos corpos
dando uma amplitude muito maior. O teatro nos proporciona alteridade, nos permite
conhecer melhor o mundo, nos permite “desincorporar’” de nés mesmos para ver o
ponto de vista do outro, nos coloca no lugar do outro e vice-versa; vemos, ouvimos e
sentimos com sentidos do outro.

Mas, existe realmente relacéo entre teatro e aquilo que precisamos realizar na
escola? A resposta é sim! O texto teatral e as etapas do “fazer teatro” como acao
pedagdgica é potencialmente capaz de auxiliar o processo pedagdgico imprimindo
nesse um maior sentido. A justificativa da-se porque o teatro é essencialmente um
trabalho criativo realizado no e com o coletivo, ou seja, com varios personagens da
vida real e € um trabalho que envolve pesquisa, investigacdo, conhecimento,
autoconhecimento e descobertas. Ainda, o0 teatro possui a capacidade de promover o

desenvolvimento integral do aluno através do conhecimento, da sensibilidade e
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tolerancia.

Pesquisadores como Japiasse (1998), Koudela (2005), Monteiro (1994),
Reverbel (1979), Santiago (2004) e Vidor (2010) sustentam que 0 jogo e a encenacao,
ou seja, o teatro na escola corrobora para a promocgéo do sentimento de pertencimento
do aluno e na formacdo de um ser humano consciente de suas habilidades e
competéncias, justamente porque amplia o universo artistico e cultural, possibilita o
trabalho reflexivo e a capacidade de apreciacao estética. O teatro na educacao investe
muito mais no processo e no educando que no proprio resultado como montagem. Por
isso, o aluno cuida (estuda) do texto, do cenério, figurino, trilha e sonoplastia. Com
isso, temos como resultado a afirmagédo da autoria dos integrantes, ou seja, dos
préprios alunos.

No teatro como pratica pedagdgica coletiva conseguimos desenvolver
atividades que despertem e reforcem o respeito, o aperfeicoamento das inteligéncias
do individuo e do grupo, além disso o grau de desenvolvimento de cada integrante é
respeitado. No inicio do desenvolvimento das atividades desta nossa pesquisa,
presenciamos os alunos “disputando” o papel de protagonista e depois desistem por
reconhecerem suas limitagfes ainda ndo ultrapassadas. No teatro pedagdgico, quem
deve definir os papéis sdo o0s proprios integrantes e, posteriormente, o préprio
processo, entdo professor ndo é o Unico responsavel pelo sucesso, pelo contrario,

todo o coletivo o é.

CENA 4.2 — PERFORMATIVIDADES DO TEXTO

Entendemos como performatividades as praticas teatrais localizadas nas zonas
intermediarias do fazer teatro ou ndo, pois quando trabalhamos com o texto teatral
podemos nao ter como objetivo realizar um espetaculo teatral propriamente dito, mas
trabalhamos alguma etapa do processo teatral. A leitura € considerada como um meio.
Ela esta nas inter-relagdes. A leitura em voz alta em si s néo é teatro, mesmo que
seja publica. E um meio para o teatro. Assim como o texto dramatico em si s6 néo é
teatro. Teatro é o espetéaculo.

Portanto, a leitura performatica exige habilidades de leitura que vao além de
uma interpretacéo distanciada do texto lido. E necessario um leitor que se envolva e

entenda o0 que esta lendo. Para isso, ele precisa deixar de lado a dramatizacéo
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repetitiva do texto escrito, para assumir o papel de um leitor performatico que se
projeta de um lugar de producdo subjetiva de sentidos do texto interpretado. Por
entendermos dessa forma é que lancamos maos do pensamento da professora
emérita de lingua e literatura francesa da Universidade Bordeaux e pesquisadora
Annie Rouxel. A pesquisa de Rouxel gira em torno da teoria e do ensino de leitura

literéria.

Quando a experiéncia de leitura pde em jogo o corpo, os afetos, a atividade
fantasmatica, quando ela se faz mais intensa, a figura especular de um
personagem literario pode se tornar um simbolo para o leitor, seja como uma
justificativa de sua propria conduta seja como a encarnac¢éo de uma forma de
humanidade (Rouxel, 2013, p. 179).

A citacdo acima aborda um fator que para nosso trabalho € de suma
importancia: “a figura especular de um personagem literario”. Ja discorremos aqui,
ainda que brevemente, sobre a capacidade que é inerente ao texto teatral. Estamos
falando da possibilidade dos leitores (em particular, nossos alunos) se reconhecerem
nas caracteristicas, através das falas, dos tracos psicoldgicos etc. Esse aspecto que
Rouxel chama de especular, ou seja, as personagens funcionam como um espelho,
refletindo diante do leitor aquilo que ele é. E esse processo que chamamos de
identitario: a identificacdo do leitor na personagem. Entendemos que nesse momento,
também acontece a apropriacdo do texto por parte do aluno. Porém, a néo
identificacdo (quando ele — aluno diz ndo ser como esta ou aquela personagem), para
nds, também configura apropriacdo do texto, apesar de muitas vezes pensarmos que
apenas aconteca apropriacdo quando ocorre identificacdo. Ambas, tanto a
autoidentificagdo quanto a negacdo dessa, caracterizam-se como experiéncia de
leitura, pois a leitura sempre € uma afirmacgéo de si. A leitura € sempre uma tentativa
associativa. O leitor esta a todo tempo em movimento mental entre o texto e 0 seu
repertério (psicoldgico, emocional, cognitivo, cultural etc.). Para que haja a leitura
performatica é necessario que haja o que Rouxel nomeia de “leitura subjetiva” que
ratifica de alguma forma a “teoria da recepgao” (Wolfgang Iser) e a “performance”
(Paul Zumthor) , ou seja, esta voltada para o leitor. Rouxel discorrendo sobre as
mudancas mais recentes no campo da didatica da literatura que colocam o leitor como
eixo do processo de leitura, no artigo Mutacdes epistemologicas e 0 ensino da
literatura: o advento do sujeito leitor (traducdo de Samira Murad), ressalta a
necessidade de retomarmos o sentido da leitura escolar por meio da subjetividade e



65

consequentemente, humanizando-a. Justifica essa necessidade afirmando que é o
investimento subjetivo feito pelo leitor que garantira o valor da leitura realizada. No
mesmo artigo nos garante que “cognicdo e emocgao tém relagdes fecundas” e se
apropria da nogao de “texto do leitor”, nogdo essa estabelecida pelo professor de
literatura francesa Pierre Bayard. E, nesse momento nos apropriamos da ideia de
ambos para falarmos de performance na leitura. Quando o leitor reconfigura o texto
através da sua relacao de apropriacdo e de criatividade. Entdo, estabeleceu-se uma
relacdo entre o texto do autor e a vida do leitor (todo o seu repertdrio), criando assim,
quase que involuntariamente o que citamos: “texto do leitor”. Isso tem a ver com a
teoria que citamos na pagina 51. N&o seria o “texto do leitor” o que o leitor constroi
nos “espacgos vazios” de Iser e os “espagos brancos” de Eco? Mas, o que desejamos
dizer com tudo isso? Queremos dizer que: os “espagos vazios” de Iser, os “espacgos
brancos” de Eco e o “texto do leitor” abordado por Rouxel, transformaram-se na
Performance de leitura de Zumthor, aqui no nosso trabalho.

Essa pratica de leitura (performatica) também pode contribuir para a melhoria
da autoestima do leitor critico, que passa a ter maior sensibilidade e respeito pela
producédo cultural popular ao valorizar a diversidade da cultura oral. Essa estreita
relacédo entre o texto lido e a performance do leitor € fundamental para a “entrada no
jogo literario que conduz a experiéncia estética” (Rouxel, 2014, p. 31). Nesse jogo, a
relacdo do leitor com a obra vai além de sua experiéncia pessoal e integra
conhecimentos sociais e histoéricos.

Paul Zumthor (2007) utiliza o termo obra no lugar de texto, pois obra para ele é
o0 texto encarnado, ou seja, em performance e performance no lugar de oralidade.

Apesar da oralizacédo que alguém propde fazer de um texto seja performance,
a performance abrange espaco, gestos, além da voz, entdo, € mais completo que a
oralidade. Quando Zumthor substitui “oralidade” por “performance” ele entende que a
performance une voz e gestos na leitura e a performance potencializa a presenca do
leitor e receptor.

O ator € a fonte da teatralidade, aqui para nos, o aluno. O aluno empresta o
seu corpo a literatura (sim, aqui € o corpo do aluno que € instrumentalizado pela
literatura e ndo o contrario) e funciona como elemento/instrumento na formacgéo de
significados. Entdo, a oralizacdo juntamente com a performance forma um processo

de recriacédo, deixando de ser apenas uma reproducéo sonora de grafemas. Na leitura,
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o performer remete o ouvinte para um lugar que nao € o texto. E, esse leitor/performer,
neste momento, passa a ser o “autor” do texto para o ouvinte.

Transitamos por dois polos do teatro: polo verbal (literario, textual) e polo fisico
corporal, pois o teatro € essa ligacao: autor, ator e espectador, um que conduz para o
outro. Transita de sentido (texto) ao sensivel (corpo). O sentido do texto ndo esta nas
palavras antes de estar no corpo. O texto teatral tem em si uma tensao entre o escrito
e o0 convite a oralidade. Ele nos convida a oralidade, pois € intrinseco a ele. O que o
publico presencia é a passagem do texto a cena através do corpo do ator/leitor. A voz
participa da visualidade cénica, pois esta duplamente inscrita no corpo e no espaco.
O ato teatral consiste na travessia de uma matéria textual no corpo do ator e que é
interpretado, sentido pelo espectador e nessa travessia reside um mistério que é o
momento presente. A relevancia do encontro estd em o ator evocar aspectos da
realidade da vida dos homens. A performance é um evento que ocorre ao vivo, diante
de outras pessoas, gerando uma experiéncia coletiva. E o espetaculo do corpo, que
aqui para nés, € o espetaculo do corpo para apresentar o espetaculo do texto literario.

A performance tem o poder de comunicar, registrar, provocar, conservar e multiplicar.

CENA 4.3 — LENDO HAMLET: LEITURA EM VOZ ALTA E DRAMATIZADA

Ler em voz alta tem a ver com a teatralidade com esse jogo de ler, vocalizar
ouvir e ver. Realizar leitura, ir fazendo pausas para obter inferéncias sobre
personagens e outros aspectos do texto, ai esta o inicio do jogo da teatralidade. De

acordo com o PCN:

Uma rica interacdo dialogal na sala de aula, dos alunos entre si e entre o
professor e os alunos, é uma excelente estratégia de construcdo de
conhecimento, pois perante a troca de informacdes, ha o confronto de
opiniGes, a negociacdo dos sentidos, a avaliacdo dos processos pedagogicos
em que estéo envolvidos (Brasil, 1997, p. 26-27).

O texto passa pelo corpo de quem |&, a voz se projeta no espago e o encontro
se estabelece entre quem Ié e quem ouve. Na leitura compartilhada em voz alta ha a
alternancia entre ler/ouvir, o local pode ser publico ou ndo (que é um fator politico e
democratico), pois a exibicdo das palavras é por si um ato politico. Porém, a presenca
do outro ndo € encarada como um olhar externo julgador. E, ndo ha a intencionalidade

de quem |é de mostrar-se na agdo, ainda que haja a expresséo de leitores durante a
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leitura, essa ndo é considerada intencional. Eveline Charmeux (2000), professora e
pesquisadora do Instituto Nacional de Pesquisa Pedagodgica de Paris, na obra
Aprender a ler: vencendo o fracasso, vislumbra que a leitura em voz alta é uma
disciplina a parte que pertence ao dominio do oral, que se apoia na leitura, mas é
exterior a ela, apos a leitura. Conclui, ainda, que é uma atividade visual e que € mais
eficaz se nao tiver entrave visual. Afirma ainda que a leitura em voz alta € um momento
de prazer partilhado extremamente valido para o “querer aprender a ler” (Charmeux,
2000, p. 119).

A leitura em voz alta tem outro objetivo que é comunicar, pois envolve duas
atividades: leitura e profericdo. Dizer € um jogo totalmente diferente de ler. No ato de
dizer, quem ouve identifica temporariamente 0 corpo e a voz da pessoa como sendo
os das personagens.

O ato de ler em voz alta é como andar em corda bamba, pois carrega os seus
riscos, além dos incontestaveis beneficios. Como afirma Alberto Manguel, a leitura em
voz alta pode empobrecer ou enriquecer o ato. Quando alguém toma o livro em suas
maos e |é para nés, torna a experiéncia menos pessoal do que quando pegamos 0
livro e lemos com 0s nossos préprios olhos. Tira de nds a possibilidade de darmos o
tom, entonacdo que sdo proprios de cada um. Porém, cobra mais atencéo do leitor,
nao pular, ler corretamente (Manguel, 2012, p. 146). Com isso, € criado um ritual e o
leitor torna-se mais meticuloso.

No nosso trabalho quando, através dos caminhos propostos e através de
NOSS0S Corpos, experimentamos dar ainda mais vitalidade aos textos, tendo o objetivo
de despertar o interesse dos outros corpos, a curiosidade e o prazer. Nao estaremos
preocupados apenas em decodificar signos possiveis de serem analisados.

A oralizacao (a leitura em voz alta e compartilhada) desenha papel fundamental
em nossa pesquisa, pois envolve-nos de maneira intima: “A voz coloca em jogo a
dimensédo emotiva da comunicagao”. (Zumthor,1993, p. 288). Ele diz: “A dimensao
emotiva surge devido a materialidade da voz produzida pelo e no corpo. A voz
apresenta qualidade como tom, timbre, alcance, altura e registro”. (Zumthor, 2010, p.
9). Logo, a voz que sera responsavel em dar poeticidade ao texto.

Quando escuto o0 outro, escutamos a nés mesmos, nesse ponto, o pensamento

de Cecilia Bajour é perfeitamente homogéneo ao de Barthes quando afirma que:
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Escutar assim como ler tem que ver com vontade e com a disposicdo para
aceitar e apreciar a palavra do outro em toda a sua complexidade, isto &, ndo
s6 aquilo que esperamos, que nos tranquiliza ou coincide com nossos
sentidos, mas também o que diverge de nossas interpretacdes ou visbes de
mundo (Bajour, 2012, p. 24).

A escuta é a abertura para o acolhimento de uma ideia, interpretagéo ou palavra
gue nao € sua. Escutar o outro que diz as suas palavras ou ainda as palavras de
terceiros através de leitura em voz alta é aceitar tantas palavras quanto a melodia que
acompanha, as inten¢cdes que se encontram nas entrelinhas, ou seja, nos espacos
vazios citados por Iser ou “espagos brancos” de Eco. A escuta é mais que algo apenas
mecanico, é percepcao e recepcao.

Bajour quando toca na construgdo de sentidos afirma: “a construcdo de
sentidos nunca € um ato individual. Essa concepcao dialégica da escuta faz parte de
todo ato de leitura que busque abrir significados e expandi-los de modo cooperativo”.
(Bajour, 2012, p. 24-25).

Sendo assim, a voz reverbera no corpo do leitor e do ouvinte que potencializa
aspectos emotivos da comunicacdo e atua diretamente no desejo de dar vitalidade
aos textos. A escuta oferece também oportunidade de aceitar, acolher o que é
oferecido pelo outro, de modo que a rede de sentidos possa ser tecida no movimento
de idas e vindas, expanséo e retracdo com a flexibilidade permitida a partir das
reacdes um do outro e de si proprio. Existe uma tenséo na leitura em voz alta que ndo
existe na leitura silenciosa, pois na leitura silenciosa o receptor € o préprio leitor e, por
isso, a intensidade é quase nula. A intensidade, provavelmente, existente na leitura
silenciosa esta presente no fator surpresa da leitura, no ato que acontece ali naquele
momento dentro do leitor. Ja na leitura em voz alta existem outros observadores
externos que fazem com que intensifique o carater performético.

J& na leitura dramética estdo presentes todas as caracteristicas da leitura
compartilhada, mas existe a “obrigatoriedade” de um texto dramatico.

Os leitores e ouvintes tenderdo a se aproximarem das personagens, porém
sem cenario, sem marcacdes, sem figurino etc. Na leitura dramatica sera focada a
entonacao. Nesse contexto cooperativo da leitura do texto dramatico que reside o fator
dialégico capaz de construir sentidos, abordado por Bajour.

A leitura subjetiva requer a identificagéo do aluno leitor com o texto selecionado.
A identificacdo dos alunos leitores promove diferentes pontos de vista e proporciona

uma leitura compartilhada de construcédo de sentidos que vao dos conhecimentos
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subjetivos dos leitores aos relatos de experiéncias. Essa aproximac¢ao proporciona
uma performance consciente e critica do que esta sendo dramatizado na leitura.

A performance dramatizada € uma proposta de ensino de literatura que respeita
a forca da cultura oral e refor¢a o seu papel na socializagcéo (de textos, de vivéncias e
outros tantos fatores). Assim, a formacao do leitor critico pode ser explorada como
uma pratica de leitura subjetiva compartilhada de textos. Sabemos que o tempo na
escola é extremamente escasso, mas, ali se encontra a porta de entrada da literatura
e da cultura popular e deve ser também do canone. E nesse momento que nés
professores podemos proporcionar aos alunos a oportunidade de passarem por essa
porta de uma maneira ludica, prazerosa e significativa. Por isso, Zumthor exalta a
performance como pratica de leitura “mais completa e complexa”, ou seja, plena:

envolve troca, sociabilidade, o brincar com o corpo e exige contato.

O que importa é a troca porque a poesia vocal exige o contato do calor, da
sociabilidade. Com tal pratica hibrida, o leitor brinca com sua voz, com seu
corpo e com sua mente, ja que “a performance € uma realizacdo poética
plena: as palavras nela sdo tomadas num conjunto gestual, sonoro,
circunstancial tdo coerente (em principio) que, mesmo se se distinguem mal
palavras e frases, esse conjunto como tal faz sentido” (Zumthor, 2005, 87).

Para uma experiéncia compartilhada, a exploracao das leituras subjetivas é um
caminho a fim de desenvolver praticas alternativas de ensino de literatura. Buscamos
a possibilidade de um leitor mais participativo do ato de interpretacéo e valorizar a
leitura ludica sem voltar a leitura de mesa.

A maioria das experiéncias partilhadas por nossos alunos, digo isso baseado
na minha experiéncia em sala de aula, tem como referéncia as suas vivéncias
contemporaneas (TikTok, WhatsApp, Instagram) e, por isso, no desejo de avancar
com nossos alunos langcamos mao da conclusao de Candido quando nos diz que é
necessario fazer a passagem de uma criacdo popular para uma erudita e, para que
isso ocorra é fundamental encontrar no caminho uma poeticidade, ainda que seja
parcial, mas que é fundamental para alimentar o desejo de ler. Concluimos, entéo,
gue é fundamental levarmos o aluno a entender que a reacao fisica ocasionada pelo
tipo de obra popular pode ser experimentada também em obras eruditas, por isso é
imprescindivel oportunizar aos nossos alunos a leitura de obras eruditas. Além do

mais, literatura é fator de alteridade, pois ler um texto de ficcao € ter um enfrentamento
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com o pensamento do outro.

Maria Lucia Pupo, em seu livro Entre o Mediterraneo e o Atlantico — uma
aventura teatral (2005), compartilha conosco a sua experiéncia como coordenadora
de um grupo de alunos marroquinos de teatro que pertenciam a trés instituicées. O
livro é fruto de sua pesquisa-acdo que possuia como corpus O cruzamento entre
teatro, literatura e pedagogia. Pupo, sensivelmente, nos afirma: “mergulhar no texto
de ficcdo € mergulhar em outra logica, experimentar outras identidades, outros
pensamentos, outras existéncias, o que implica naturalmente um poderoso exercicio
de alteridade” (Pupo, 2005, p. 4). Por todos esses pensamentos, justifica-se o texto
teatral ser a fonte da qual bebemos e mergulhamos.

Passaremos agora a pontuar como se deu aplicagdo do nosso trabalho.

Iniciamos o ano letivo em cinco de fevereiro, em 2024. As nossas aulas sempre

acontecem as quintas-feiras com duracédo de dois tempos de cinquenta minutos cada.

No primeiro encontro expus a turma que estariamos juntos desenvolvendo um

trabalho para um curso de minha formacao. Perguntei se “topariam”. Com isso, ja
comecava a envolvé-los como meus parceiros e estabelecer acordos. Assim,
procurava motiva-los a participar e evitava que se sentissem “usados”. Eles adoraram
a ideia. Coloquei que iriamos ler um livro inteiro, falei qual seria o livro (Hamlet) e qual
o autor (Wiliam Shakespeare). N&o entrei na biografia do autor e nem da obra, para
iniciarmos por onde desejava: pela leitura da peca.

Apols essa breve apresentacdo, pedi que respondessem a um questionario
muito curto com perguntas fechadas e as respostas foram: (considerando vinte e seis
alunos):

1) 16 alunos nunca foram ao teatro;

2) 17 alunos nunca leram um livro inteiro;

3) 19 alunos nunca ouviram falar em texto dramatico;

4) Nem um aluno leu uma peca teatral,

5) 19 alunos alegaram que gostariam de ler uma peca, seis ndo gostariam
e para um aluno tanto fazia;

6) 10 alunos nunca ouviram falar em Shakespeare e;

7) 17 alunos nunca ouviram falar em Hamlet.
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Figura 1: Exemplos de perguntas do questionario.

O objetivo através do questionario era fazer uma avaliacdo superficial da
relacdo dos alunos com o texto literario dramético. Em resumo, ansiava saber: meus
alunos conhecem um teatro? Ja assistiram a alguma peca? Ja leram um texto
dramatico? Ja ouviram e sabem quem & Shakespeare?

N&o foi um questionario que desejava estratificar a turma, mas nos dar uma
nocdo de o que era realmente desconhecido dos nossos alunos e que poderia

despertar o desejo para experimentar.
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ATO5— EM CENA: HAMLET NA SALA DE AULA

Trabalhamos com a traducé&o de Millér Fernandes, da Editora L&PM Pocket.
Millér Fernandes realiza a traducdo de Hamlet mantendo o sentido dramatico e poético
da obra original, segundo a critica geral. Traduziu a obra cumprindo a sua proposta:
traduzi-la para o portugués para ser compreendida sem perder a dramaticidade. Para
isso, fez uso de um vocabulario mais proximo da realidade cotidiana de nossos alunos.
E uma traducdo que possui na introducédo/prefacio uma breve histéria de vida de
William Shakespeare, ainda uma breve contextualizacdo das obras shakespearianas.
Adquirimos os exemplares do livro que trabalhamos e demos em forma de presente

para eles.

Figura 2: Capa da obra lida com os alunos.

Shakespeare

Tradugio de MILLOR FERNANDES

p 1

¢

Fonte: arquivo pessoal do professor-pesquisador.

Fazendo assim, pensamos em trabalhar a motivacdo deles. Quem n&o gosta
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de ganhar um presente, ndo € mesmo? Atualmente, infelizmente, nem o livro didatico
eles levam mais para casa, pois nao existem volumes suficientes para que isso ocorra.
Ent&o, eles acompanham as aulas e ao término das aulas fazem a devolugéo do livro
didatico.

A dindmica das aulas acontecia semanalmente, sem uma rotina rigida, sendo
construida em conjunto a cada encontro. Tinhamos 02 semanais de 50 minutos
dedicadas ao Letramento. Nao havia um roteiro fixo; apenas considerava antes as
propostas a serem lancadas. As escolhas dos alunos em sala guiavam nosso percurso
de leitura. IniciAvamos cada aula do ponto onde haviamos parado anteriormente,
decidindo colaborativamente cada etapa. Essa pratica seguia o conceito, jA exposto
no Ato 2, de "leitura cursiva" de Rouxel. Resumidamente, nossos trabalhos ocorriam
das seguintes formas:

12 possibilidade: faziamos uma leitura silenciosa de parte do texto, por

exemplo, uma cena inteira e em seguida realizdvamos a conversa literaria,

Figura 3: Leitura de mesa — leitura silenciosa.

Fonte: arquivo pessoal do professor-pesquisador.

22 possibilidade: realizdvamos a leitura silenciosa, depois a leitura oralizada.
Cada um leu a fala de uma personagem escolhida (cada um escolhia uma

personagem), inclusive eu — pesquisador-mediador;
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Fonte: arquivo pessoal do professor-pesquisador.

Figura 5: Leitura compartilhada em voz alta.

32 opcao: leitura dramatizada e depois realizadvamos conversa literaria;
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Figura 6: Preparo para leitura dramatizada.

Fonte: arquivo pessoal do professor-pesquisador.

Figura 7: Preparacéo para leitura dramatizada.

l'/ ;

I

Fonte: arquivd pessoal do professor-pesquisador
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Fiﬁura 8: Leitura dramatizada.
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Fonte: arquivo pessoal do professor-pesquisador.

Figura 9: Leitura dramatizada.

= | t 'y
Fonte: arquivo pessoal do professor-pesquisador.
43 opcao: era dada a orientacdo a continuarem a leitura do ponto que paramos
em aula. Na aula seguinte, ou iniciAvamos logo com a conversa literaria ou entédo

realizavamos a leitura dramatizada e em seguida a conversa literaria.



Figura 10: Leitura dramatizada.

A \ [ W/,
Fonte: arquivo pessoal do professor-pesquisador.

Fonte: arquivo pessoal do professor-pesquisador.

1
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Figura 10: Leitura dramatizada.

Fonte: arquivo pessoal do professor-pesquisador.

Os registros fotograficos (justifica-se pela efemeridade da leitura e da
performance) ndo foram realizados apenas para satisfazer e compor o corpus desta
dissertacdo, mas com objetivo maior que € o de observar o comportamento dos
alunos, com isso apurar e satisfazer suas expectativas. Além dos registros fotograficos
e outras midias, como videos, realizei um “diario de bordo” simples para registrar
minhas impressodes e aquilo que mais me despertava a atencao.

Posto isso, elencaremos algumas passagens e ocorréncias, algumas datadas,
para melhor retratar nossas experiéncias no desenvolvimento do trabalho:

Primeiramente, perguntei o que achavam que eu queria ouvir deles em relacdo
ao livro e a aluna Paula (usaremos pseuddnimos para representacao e preservagao
da identidade dos alunos) respondeu:

— Que a gente gostou, né? Porque comprou o livro pra gente... gastou dinheiro!

Respondi, entdo, que gostaria de ouvir a verdade, independentemente de

qualquer coisa e tinham total liberdade para expressarem “suas verdades”.

5 de fevereiro de 2024:
Conforme ja dito, nesse primeiro encontro falei um pouco sobre o projeto de

pesquisa, o livro a ser livro por nos.

22 de fevereiro:
Entrega do livro e algumas manifestagcdes foram surpreendentes, como a do
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aluno Michael que disse:

— Vocé é o melhor professor do mundo!

E Paula disse em relacao ao livro:

— E meu? Vou poder levar para casa? Voceé vai pegar de volta?

Aqui nesse momento ja conseguimos perceber o quanto se sentiram
valorizados, a alegria ao ganharem o livro fez com que se sentissem queridos e
“importantes”, antes, durante e depois do projeto.

O aluno Michael olha a capa com cuidado e inicia um desenho; era a cépia do
desenho da capa do livro (uma figura representativa de Hamlet segurando uma
caveira).

Iniciamos, entdo, no terceiro encontro, a leitura do livro. Porém, antes de
iniciarmos a leitura, fiz uma breve introducdo. Relatei que era um livro muito
importante, ndo apenas para nés, mas para todo o mundo da literatura, que a historia
era de um principe e que tinha “um lance” de traicdo. Li as primeiras paginas para

eles.

28 de fevereiro — 2024:

Michael coloca a mé&o no rosto e diz:

— E um fantasma!!!

Aline:

— Profundo! Impactante!

Paula:

— Confuso, n&o sei o que faz sentido. Muito inteligente, ndo gostei, dificil!

Nessa passagem, Paula afirma que ndo faz sentido a leitura para ela porque
achou estranho o aparecimento de um espirito. Era sem sentido para ela, pois na sua
concepcao religiosa (evangélica protestante — informacao obtiva na conversa literaria)
nao voltam para falar com os vivos. Esse momento foi muito enriquecedor porque,
como pesquisador-mediador, ndo deveria emaranhar no campo religioso. Retribui com
uma pergunta a sua davida e inquietacdo: o que poderia ter ocorrido entdo, Paula, ja
que “mortos” n&o voltam?

Paula respondeu:

— Ele sonhou! Foi um sonho!

Eu prontamente respondi que sim! — Sim, Ele pode ter sonhado tudo isso que
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estamos lendo agora.

Penso que esse foi 0 “nd” mais delicado nas conversas literarias, porque o
campo religioso nas comunidades escolares do interior do Estado é um campo
delicado. A maioria das familias declaram-se evangélicas protestantes. Poderia ter
dado continuidade na mediagdo e questionado: mas foi um sonho que todos
sonharam, por que nao foi s6 o principe Hamlet quem viu o fantasma e falou com ele?
Preferi ndo problematizar e interromper a mediacdo silenciando e me dando por
satisfeito naquele momento. E achei bem interessante a solu¢cdo dada por Paula
diante daquela situacdo inesperada tanto para ela quanto para mim. Imediatamente,
lembrei da fala da personagem Prdspero na pecga “A Tempestade” assistida por mim
e orientador de nossa pesquisa, no Teatro Poeira — RJ, quando disse: “somos feitos
da mesma matéria dos sonhos”. E pensei: ndo € que a inferéncia que Paula realizou
levanta-se como uma possibilidade? Pois, a peca inicia-se hum ambiente sombrio,
gélido, quase que totalmente solitario e muito propicio ao aparecimento de fantasmas.
Esse ambiente ndo seria o ambiente dos sonhos, do inconsciente que submerge
guando nao se tem controle? N&o € por acaso que Bloom (2010) faz a ligacao entre
Shakespeare e 0 pai da psicanalise.

Apesar do aparecimento do fantasma ter causado desconforto e inquietacao
em Paula, ela mesma preenche esse “espago vazio” e acha uma saida que |he
satisfaca e ndo haja conflitos com o texto, sem interpretacdes rebuscadas e cansativas
ao aluno do 8° ano.

Aline pergunta:

— Pode ler em casa?

Rodrigo:

— Muito longo!

Paula sugere fazer movimentos: — Fica mais legal mais interessante e ajuda a
entender!

Ela sugere aquilo que é desejado no projeto: a leitura dramatizada.
Comprovamos que o texto teatral nos convida a essa experiéncia. O texto comeca a
nos envolver, é convidativo a colocar 0 n0sso corpo em ac¢ao, ndo apenas a voz!

Michael pergunta (em relacdo a cena em que o fantasma do pai de Hamlet
aparece e pede que sua morte seja vingada):

— Professor, e se o fantasma néo tivesse aparecido?

Quando Michael faz essa indagacao, ele fez as seguintes inferéncias: a trama
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inicia-se ndo com a morte do Rei Hamlet, mas com a apari¢cdo de seu espirito pedindo
vinganca. E a partir dessa apari¢cdo que se desenrolara toda a trama. E a partir da
noticia, assim como nas tragédias, que desenrola a trama. Sendo assim, 0 espirito
torna-se, nesse momento, a personagem central.

Jean contribui para o entendimento e o papel do personagem do fantasma
guando responde para o0 seu colega Michael:

— O fantasma é importante para desvendar a historia.

Percebemos na fala de Jean o desejo de contribuir na construcdo de sentido
para que fosse compartilhado com todos.

31 de marco — 2024

Nessa aula, jA comecam a se oferecem para ler e escolhem as personagens
(estamos na pégina de niumero 46 da obra).

Ha um debate livre para escolha das personagens. Eu os deixo “sés na disputa”

pelas personagens e chegam até mim com a definicdo, quem fara quem!

11 de abril — 2024:

O texto causa duvidas vocabulares: morfético e incesto.

Explico o que seria morfético e os oriento que facam a pesquisa da outra
palavra desconhecida. Antes de tudo, pergunto se alguém saberia o significado, mas

ninguém sabia a resposta.

25 de abril — 2024:

Marcelo chama atencéo do Rodrigo para fazer siléncio e prestar atencao, pois
estava conversando e atrapalhando.

Aqui, nessa passagem, nitidamente percebemos a convocacdo de Marcelo
para que Rodrigo fizesse siléncio e exercesse alteridade e respeito pelo outro. Com
iSso, comprovamos o que afirma Teresa Colomer, “ler ndo admite barulho” (Colomer,

2009, p. 116). Requer atencao, dedicagao e envolvimento.

02 de maio — 2024:
Marcelo, quando eu entro na sala, pede:

— Vamos ler?!l!



O desejo dos alunos pela leitura aumenta a cada encontro, a cada semana.

9 de maio — 2024:
O aluno Robson leva dicionario, por iniciativa propria.

Figura 13: Aluno Robson leva, por iniciativa propria, o dicionario.

Dicio N

Fonte: arquivo pessoal do professor-pesquisador.

Alana pede para ler, assim que entrei em sala de aula.
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Duvidas da turma em relacdo aos significados das palavras buféo, ignobil e

vituperar.

Fizemos a pesquisa juntamente utilizando o dicionario levado por Robson. E

16 maio — 2024:
Vérias vozes ja pediam:
—Tio, vamos ler Hamlet!!!

Robson ri quando ler que a personagem de Pol6nio pede licenca a Hamlet para

se retirar e Hamlet responde que nao teria coisa na vida que cederia com mais boa

vontade. Robson entendeu que “Hamlet” tolerava a presencga de Polonio.

Robson ri porque percebe o jogo da ironia e sarcasmo estabelecidos pelo

contexto da cena lida.
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Figura 14: Trecho do texto: ato Il, cena ll, p. 53.

PoLonio: Realmente, ndo ha melhor protegdo. (4 parte.)
Que respostas precisas! Achados felizes da loucura; a razao
saudavel nem sempre € tao brilhante. Vou deixa-lo agora
e arranjar logo um encontro entre ele e minha filha. (Pra
Hamlet.) Meu honrado Principe, ndo quero mais roubar
seu tempo.

HamLET: Ndo ha nada que o senhor me roubasse que me

fizesse menos falta.

6 de junho — 2024:

Aline coloca status no Instagram passagem da obra que ela esta lendo no
momento. A passagem esta marcada com grifa-texto e ao fundo existe uma voz de
suspense que recita: “to be or not to be, that’s the question”.

Isso configura o quanto a leitura em decurso fez parte do dia a dia da aluna, o
guanto foi sendo impactante e significativa. (segue print da postagem na midia social

da aluna):

Figura 15: Aluna Aline faz postagem no Instagram.

e e e e

Fonte: arquivo pessoal do professor-pesquisador

Outros registros sem data:

* Thais:

— Quero ser a rainhal
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A aluna ndo apenas se identifica com as personagens, mas emerge e se coloca
através dos personagens.

* Verbnica e Rafael disputam o papel de Hamlet e negociam. Considerando
gue Rafael ja tinha lido quase todas as falas de Hamlet, decidiram que Verénica faria
dessa vez. Houve negociacao. Aprendem aqui a argumentarem e negociarem (sem

briga ou discussao).

* Samuel e Lucas falam sincronizados (juntos). Na leitura das falas das
personagens, no Ato Ill — Cena Il, ha um momento que as personagens Rosencrantz
e Guildensten deverdo responder a Hamlet de maneira unissona. Os alunos
compreendem isso, sem a intervencao do professor mediador. Conseguimos perceber
gue os alunos ja entendem o papel de cada personagem e seu posicionamento na
situacdo comunicacional. Percebem ainda, o momento que cada fala deve acontecer
e de que maneira. E, adquirem maior percepcao do texto teatro e dos dialogos.

* Aline: apresenta entusiasmo:

— Quero fazer Ofélia!
Disse que queria ser Ofélia porque parecia ser “gente boa”. Identifica-se com
as caracteristicas da personagem.

Houve alvoroco na sala de aula quando Hamlet, no Ato Ill — Cena I, diz: “Boa

coisa para se meter entre as pernas de uma virgem”.

Fi ur

a 16: Texto —ato |ll, cena ll, E 74.
, L POUTID R AE T
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Isso os identifica com a juventude de Hamlet e coincide com a fase que eles

estao vivendo (adolescéncia).

* Aline:

— Vai passar outro livro de Hamlet?

A peca Hamlet decifra aquilo que ha de humano em cada um de nés, ao ponto
de confundirmos o autor com o personagem central que sintetiza a probleméatica
humana. Nesse momento, fiz a observagdo que “Hamlet” era a personagem
protagonista do texto e o autor era “Shakespeare”, entdo, poderiamos ler outro livro de
Shakespeare, sim. Hamlet expbe de tal maneira a nossa humanidade que a aluna

Paula faz a seguinte observacéo:

— Ele ta contando a vida dele como uma peca. Acho que inventou essa
maneira pra contar a vida dele.

Entdo, perguntei como havia chegado aquela conclusdo. Paula respondeu
que “é porque a historia e muito real.”

Nessa afirmacao de Paula, ela infere com outras palavras que a arte revela a
realidade. Foi justamente o que Shakespeare desejou retratar quando introduz uma
outra peca dentro da peca Hamlet. Pois, a personagem Hamlet tenta desvendar a vida
e arrancar a confissdo do assassinato de seu pai com a encenacdo da peca

combinada.

* Paulo:

— Antes ndo tinha interesse na leitura e hoje tenho curiosidade.

* Malisa:

— Meus colegas lendo em sala de aula me deu mais entendimento da histéria

do livro.

* Fabiana:
— Aprendi, por causa dele, palavras que nunca escutei. Achei ele (Hamlet)
meio sem nocdo. Quando li o livro comecei a gostar dele. Quando li o livro, confesso

gue me deu vontade mais e mais de saber sobre o livro, sobre essa historia.
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* Ana Clara:

— O livro é interessante, legal e super recomendo para todos e todas as idades.
Eu me considero como a rainha do livro. Gosto muito de mandar, mas na vida nem
tudo é mandar. E ajudar a governar e ser um exemplo.”

Nessa experiéncia de leitura, Ana Clara reconhece que possui desejos,
caracteristicas semelhantes aos de rainha (mandar, autoritarismo, dar ordens). Ana
Clara se reconhece através da personagem da rainha e exp6e o seu conflito: eu me
identifico com a rainha, gosto de mandar (gosto do poder), mas reconheco que isso
nao & o mais correto N0 momento em que Vvivo. ISSo ocorre porque existe a presenca
da tensdo entre o “eu” e as forcas da sociedade. Ana ainda reconhece que sua
individualidade (seu desejo) interfere diretamente no seu meio social, € o duelo entre
desejo e dever. Ana reconhece seus desejos mais intimos: ela gosta de mandar! Ainda
partiu conscientemente para temas sociais quando afirma que é preciso ajudar a

governar e ser um exemplo.

* Marcos:

— Hoje, gosto mais de livro.

* Marcia:
— Eu achei o livro muito interessante. No comec¢o achei um pouco chato por

ter muitas paginas, mas guanto mais eu lia, mais me interessava. Amei o livro!!

* Carlos:

— Ja tinha ouvido falar de Hamlet, mas nao tinha lido. Nunca tive a vontade de

ler e me arrependi. Gostei do Hamlet. Ele é profundo e sincero...um pouco louco.

* Alice Dias:

— Achei o livro divertido, interessante e engracado. O Hamlet as vezes sério,
as vezes engracado e as vezes perverso. Tive dificuldade com algumas palavras.
Pedimos que Alice falasse mais sobre isso:

— Achei ele muito sério quando ficou na cabeca que tinha que se vingar do
seu tio, ele cismou com aquilo! Achei ele engracado quando estava assistindo a peca

e disse aquela “gracinha” para a namorada dele, muito safadinho! Ele foi mau porque
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matou quase todo mundo! Muito triste, ndo precisa de tudo isso!

Quando Alice diz que “ndo precisava de tudo isso”, automaticamente repensa
em outro encerramento da peca. Ela se torna explicitamente uma coautora com
Shakespeare e toma o lugar de Hamlet. O que esta nos dizendo é: eu assumo o lugar
do protagonista e vou fazer diferente. E justamente esta conex&o que desejamos que
faca: ndo s6 do mundo para o texto, mas do texto para o mundo, sua vida, seu grupo,

seu mundo!

* Patricia:

— Muito interessante. Amei!

* Maria Alice:

— Excelente! Varias palavras novas que vou colocar no meu vocabulario. Me
identifiquei com o Ofélia. Ela é meiga e simpética. Gostei de varias cenas, porém a
gue tem meu coracgdao € a de Ofélia e Hamlet. Por um instante achei que Hamlet estava
ficando louco depois que descobriu o motivo da morte do pai, mas agora eu tenho
minhas duvidas.

Maria Alice ao dizer que achava que Hamlet estava ficando mesmo “doido”,
contribuia com um entendimento apenas seu, porém quando compartilha a sua
opinido e interage com os colegas de turma, repensa sua opinido. Isso reafirma o que

Chambers versa sobre a leitura compartilhada entre criancas:

Nessa atividade, ha um balango a ser encontrado entre respeito pelos direitos
individuais como leitor e como falante e a leitura cooperativa do grupo — o
texto em comunidade que sempre € mais complexo e cheio de insight que
qualquer leitura individual pode ser (Chambers, 2023, p. 52).
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ATO 6 — FECHANDO AS CORTINAS: CONSIDERACOES FINAIS

No nosso trabalho, garantimos que, embora utilizemos o texto teatral e
elementos de teatralidade, a énfase estivesse sempre no processo de leitura dos
alunos, ndo em outros aspectos como atuacdo, performance, leitura do professor-
pesquisador, acessorios e dramatizacao, evitando assim desviar o interesse do aluno.
Com isso, levei, efetivamente, o nosso aluno para a leitura integral da obra (esse
detalhe resulta em beneficios para a compreensédo do texto e o desenvolvimento da
competéncia leitora) e ao encontro pessoal do leitor com Shakespeare. Logo, 0 nosso
material de ensino e produto foram o texto literério e a leitura, sendo o restante
acessorios.

A partir do exercicio da leitura literaria, esperamos que nossos alunos se
apropriem, primeiramente, afetivamente como prética estética e a seguir aproprie-se
socialmente. Apropriacdo essa que implica no desenvolvimento de competéncias
leitoras especificas quanto a compreenséo entre o texto ficcional e a sua realidade
como ser humano. Para isso, permiti que o texto falasse por ele e os alunos
dialogassem com o texto.

Todo e qualquer professor que esta em sala de aula no ensino fundamental I
da rede publica conhece as dificuldades e barreiras na formacéo do aluno leitor critico,
algumas delas citadas no inicio de nosso trabalho, por isso a proje¢éo subjetiva foi
valorizada no nosso trabalho por entendermos ser estratégia de leitura essencial para
maturacédo de tipo de leituras que serdo feitas por nossos alunos e visando o tipo de
aluno que se tornardo, ou seja, € patamar fundamental nessa transicao. Apropriamo-
nos, primeiramente dos textos através do afeto e da subjetividade para depois
mobilizarmos recursos intelectuais mais complexos para ampliarmos as competéncias
leitoras.

A tragédia hamletiana retrata muito bem a realidade de nossa sociedade que
vive em constante ruptura. Em Hamlet presenciamos essa tensao social pré-moderna
através das personagens que reconhecem seus desejos. Fazer ou ndo fazer? Eis a
questdo. Conhecemo-nos a medida que conhecemos as personagens
shakespearianas. Shakespeare revela através de suas personagens aquilo que existe
de mais humano em nés e antecipa ou introduz a modernidade em detrimento de uma
sociedade pré-moderna existente a época.

A voz concede autoridade ao performer/leitor, tornando-o coautor. Quando leio,
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tomo o lugar da personagem, tenho a liberdade em apropriar-me do texto. Podemos
afirmar que nesse momento o aluno leitor apropria-se verdadeiramente do texto. No
momento da leitura, 0 espago, 0 momento e o leitor passam a ser privilegiados, nisso
consiste a valorizacéo do leitor.

No texto teatral existe um jogo inerente, existe uma regra vigente, ainda que
nao seja verbalizada e trazida a tona. Ha um acordo valendo.

Recursos vocais para a realizacdo da peca teatral, a voz apresenta a
personalidade da personagem. O texto vocalizado exige vivéncia, humanos dispostos
a partilharem suas humanidades. A voz concretiza, traz a realidade aquilo que o texto
estava mantendo na ordem do abstrato. Em Hamlet, na tentativa de confisséo do
assassinato, quando temos uma peca dentro da peca usando a arte para desvendar
a realidade e trazer luzes aquilo que é sombra da sociedade.

Ler um classico é apropriacdo e empoderamento. Certa vez um professor de
Ensino Fundamental Il narrou uma experiéncia hilaria, mas que comprova que o aluno
apos ler um classico torna-se mais critico: a mae de uma aluna notou que ela estava
meio “metidinha” e “prosa”. A méae perguntou por que ela havia mudado de postura e
a menina respondeu para a mae: “Mae, a senhora ja leu Shakespeare?”.

A leitura dramatizada abriu espaco para o subjetivismo, funcionando assim
como alavanca para as experiéncias textuais e trocas de experiéncias entre todos os
participantes do jogo. O aluno teve a liberdade de colocar seus sentimentos,
percepcBes em palavras, materializando, desse modo, a sua experiéncia de leitura e
estética.

O jogo e a dinAmica que envolveram a voz e o corpo fortaleceram o poder da
criatividade e percepcao dos alunos. Quando um grupo de alunos realizou a leitura
dramatizada (figura 7) e introduziu uma garrafa agua de um dos alunos como se fosse
0 veneno descrito na cena, usaram da criatividade. E, o discurso oral restabeleceu o
coletivo, até mesmo na colaboracao do siléncio feito para ouvir os colegas “em cena”.
Hamlet pede um aluno leitor, ou melhor, desperta um leitor politizado e consciente de
sua humanidade.

E inevitavel o leitor performatico de Hamlet ndo se identificar com algum traco
de humanidade de suas personagens ou ainda com as questdes sociais configuradas
no texto recepcionado e isso aconteceu com noOssos alunos por varias ocorréncias.

Inclusive, relataram essa experiéncia nitidamente.
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A leitura performatica exige uma relacdo mais profunda com texto. O leitor se
expbe mais, inclusive com emocao e criatividade. A peca teatral, através das falas,
favorece para que se estabeleca o processo de interacdo e cooperagao e, por meio
desse, a construcdo de sentidos. O ato de ler em voz alta € colaborativo e necessita
da parceria de outros, sendo assim, necessita de envolvimento de outras pessoas no
processo de construcéo de sentidos. A emocao, a parceria e envolvimento deles foram
notdrios, juntamente com a apropriagdo textual. Isso comprovou-se quando foi
proposto a eles que escolhessem uma para que fizessem a leitura dramatizada e dois
alunos chegaram com o texto decorado (figura 9). Percebiamos que o texto nao foi
apenas decorado, foi entendido por que percebiamos na entonacao, no gestual, nas
expressoes, enfim, a apropriacdo se deu de tal maneira que ndo sentiram mais a
necessidade de estarem com o texto em maos: a relagcdo mais profunda com o texto
foi estabelecida.

Houve também a quebra de interpretacbes hegeménicas através da
subjetividade dos alunos quando externadas, porque a subjetividade € capaz de
impedir a construgdo Unica de sentidos, apesar da diferenca cultural do texto e dos
alunos.

Quando foi perguntado aos alunos se sabiam onde aconteciam as cenas
(espaco fisico) e se poderiam falar um pouco desse lugar, Paula prontamente
responde: no castelo e ele € amarelo, dourado...Perguntei onde havia localizado
aquela informacao no texto. E, respondeu: da minha cabeca, o amarelo é ouro e
castelo de rei, rainha e principe tem ouro. Ja que o texto literario lida com a poténcia
simbdlica da palavra, Paula estava certa, apesar da informag&o néo estar explicita no
texto. Qual de ndés, quando imaginamos o contexto de castelos, reis e rainhas, nao
pensa no poder politico e econbmico? Como afirma Chambers: “De fato, criangas
leitoras, muitas das vezes percebem caracteristicas significativas que os adultos nao
conseguiram perceber. Nessas ocasides, elas ensinam a professora” (Chambers,
2023, p. 99).

Ainda como resultado ocorreu socializa¢do, quando os alunos ao incorporaram
as falas das personagens. Isso tornou a leitura mais subjetiva e ndo apenas para o
ensino de alguma disciplina. Na vocalizagdo do texto houve encantamento da arte
pela arte. Varias situacdes deram risadas, pois entenderam e perceberam o tom de
comicidade e ironias em algumas passagens. Pois “a oralidade n&o se reduz a agao

da voz. A oralidade implica tudo o que, em n@s, se enderec¢a ao outro: seja um gesto



91

mudo, um olhar” (Zumthor, 2010, p. 217).

Dar a voz combate a desigualdade. Todas as vozes se tornam iguais, mesmos
direitos. Isso contribui na formacdo do aluno critico e autbnomo. Os alunos
desenvolveram uma sensibilidade, alteridade, melhoraram a autoestima quando
percebiam que a suas vozes eram ouvidas atentamente. Valorizaram a voz e as
histérias anteriores, desenvolvendo respeito mutuo.

Foram capazes de realizarem intertextualidade com textos e situagbes atuais.
Quando perguntamos se estavam gostando da leitura, Marcelo respondeu: eu e
minhas cinco emocgdes, fazendo referéncia ao filme recentemente lancado
“‘Divertidamente 2”. A relacdo entre duas experiéncias € fundamental para
compreensao do texto e construcdo de sentidos e foi exatamente isso que Marcelo
concretizou. Acrescido a isso, de maneira espontanea e imediata, em VAarios
momentos, estabeleceram conex&do entre o que foi retratado nas cenas e suas
realidades socioafetivas. No momento da leitura em que ficou muito 6bvia a traicdo do
tio de Hamlet, alguns deles relataram casos na familia, por exemplo, Michael relatou
que um tio havia “pego” a cunhada e deu a maior “fofoca” na familia. A aluna Paula
achou “muito feio” Hamlet se vingar do tio porque néao se deve pagar o mal com o mal,
e perguntei: — mas o0 que vocé pensa que Hamlet deveria fazer? Ela respondeu: —
Se eu fosse ele, eu ia orar pelo tio dele. Nitidamente, Paula estabelece alteridade com
Hamlet, ou seja, coloca-se no lugar da personagem, toma a voz e decide adaptando
a sua decisédo as suas convic¢des religiosas e morais.

Falando de minha parte como pesquisador e professor atuante em salas de
aulas, posso afirmar que, antes de adentrar neste trabalho de pesquisa, falava muito
sobre literatura e lia quase nada com nossos alunos. O processo de escolarizacao
pelo qual passamos faz com que percamos 0 desejo pela leitura literario e,
infelizmente, repetimos isso em nossas aulas de portugués. A leitura integral e mais
demorada proporciona o tempo necessario de contato com o texto literario, esse
tempo que exigira concentracdo, dedicagcao e imerséo. Essa leitura que ira destravar
o aluno e criar um habito e o gosto pela leitura, ndo era realizada em nossa sala de
aula. Justifica-se pelo fato de que a escola € um lugar importante e fundamental para
conduzir o aluno a um envolvimento com a leitura literaria de uma obra dramética e
canodnica, jA que muitos nao tiveram, ndo tém e nao terdo essa oportunidade

espontanea e familiar.
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Hoje, compreendo que falar sobre o livro € criar uma relacdo pessoal com ele.
Reli minha prética pedagogica para refazé-la e retomando Antonio Candido (2002) fiz
exatamente o citado por ele: “a maior funcdo, fungdo do professor é lancar-se a
aventura do conhecimento junto com seus alunos”. Além disso, hoje, eu realizo leitura
literaria como meus alunos: € o texto pelo texto. Nosso trabalho (meu e de meus
alunos) me fez analisar qual tipo de professor sou e qual tipo desejo ser: o que entendo
por literatura e seu papel na sociedade (principalmente com meus alunos)?

Alguns dos resultados da experiéncia de conversa literaria foram: primeiro que
as pessoas passam a enxergar a importancia da leitura literaria e com isso sera
sempre desejada. Segundo, descobrimos que a leitura transcende ao entretenimento
e a leitura estética passando a ser uma aliada no (re)pensar e (re)criar da nossa
esséncia, nossa vida, realidade e pratica pedagogica. Embora alguns alunos tenham
relatado dificuldades iniciais em compreender o texto, descrevendo-o como dificil e
confuso, apds as performances e conversas literarias, eles conseguiram interpretar e
se identificar com as situacdes e personagens. Essas relagbes ndo foram apenas
subjetivas; os alunos reconheceram que as cenas refletiam acontecimentos
recorrentes em nossas familias, nos quais somos participantes ativos, necessitando
tomar posicionamentos e decisfes. Criando entdo, empatia, ou seja, vontade de ler.

Em relacdo aos meus colegas de profissdao, ndo tenho o objetivo de fornecer
uma sequéncia didatica ou uma metodologia de ensino, mas compartilhar a minha
experiéncia no intuito que essa seja encorajadora nesse campo arduo, principalmente
no ensino publico no qual somos tdo desvalorizados juntamente com a leitura literaria
e a literatura. Entéo, desejo afirmar que é possivel realizar a leitura de um texto teatral
do canone e que € possivel sim, apesar de todas as dificuldades, iniciar a formacao
do aluno leitor critico e autbnomo e que esse start pode dar-se por meio de um texto
teatral do canone. Resumidamente, seguimos 0s seguintes passos:

1) Explicacdo do projeto de pesquisa e convite aos alunos para que
colaborem, ou seja, que realizemos juntos o nosso trabalho de leitura;

2) Selecédo da obra a ser lida (no nosso caso a selecédo foi feita pelo
professor-pesquisador);

3) Verificar previamente se a escola possui os exemplares suficientes na
biblioteca, caso tenha biblioteca, ou se tem possibilidade de nova
aquisicao;

4) Entrega dos exemplares (aqui jA comecam as manifestacdes, os alunos
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ja dizem muitas coisas) e inicio das primeiras percepc¢oes, tanto dos
alunos quanto do professor-pesquisador;
5) Inicio “das leituras”:
a) silenciosa (de mesa),
b) compartilhada (oralizada),
c) dramatizada;
Nesse passo, sugerimos que o professor-pesquisador inicie as leituras
através da leitura compartilhada em voz alta, servindo como modelo de leitor
apaixonado e com isso os alunos se sintam motivados. E ainda, a ordem
das leituras pode ser mesclada, conforme a necessidade e interesse de
todos os envolvidos;
6) Realizacao de conversas literarias.
Pela nossa experiéncia, percebemos que as conversas literarias podem ser
realizadas ao término dos tipos de leitura, concluindo um recorte do texto

(cena ou ato), ou ainda acontecer entre os tipos de leitura.

Concluimos, entédo que foi e é possivel despertar um aluno para iniciar a sua
formacédo como leitor de literatura por meio de um texto teatral classico, uma obra e

tida como “dificil”, como foi nosso trabalho com a obra Hamlet, William Shakespeare.
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