UNIVERSIDADE

CAPES

DE PERNAMBUCO

CAMPUS GARANHUNS
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS

DA PLAYLIST COMENTADA A RESENHA: O USO DE GENEROS EM
INTER-RELACAO NO DESENVOLVIMENTO DA COMPETENCIA
ESCRITA DOS ESTUDANTES DO 9° ANO

DANIELLA RAFAELLE DO NASCIMENTO FERREIRA

GARANHUNS - PE
2021



DANIELLA RAFAELLE DO NASCIMENTO FERREIRA

DA PLAYLIST COMENTADA A RESENHA: O USO DE GENEROS EM
INTER-RELACAO NO DESENVOLVIMENTO DA COMPETENCIA
ESCRITA DOS ESTUDANTES DO 9° ANO

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Mestrado Profissional em Letras -
PROFLETRAS, da Universidade de
Pernambuco/Campus Garanhuns, como
requisito obrigatério para obtencdo do titulo de
Mestra em Letras.

Orientadora: Profa. Dra. Amanda Cavalcante de
Oliveira Lédo

Linha de Pesquisa: Leitura e producgao textual:
diversidade social e praticas docentes.

GARANHUNS - PE
2021



Dados internacionais de Catalogacao-na-Publicacdo (CIP)
Biblioteca Prof. Newton Sucupira

Faculdade de Formacao de Professores de Pernambuco — FFPG/UPE

F383p Ferreira, Daniella Rafaelle do Nascimento
Da playlist comentada a resenha: o uso de géneros em inter-relacdo no
desenvolvimento da competéncia escrita dos estudantes do 9° ano / Daniella
Rafaelle do Nascimento Ferreira, Garanhuns, 2021.

204 1.l

Orientadora: Prof2. Dra. Amanda Cavalcante de Oliveira Lédo
Dissertacéo (Mestrado profissional em Letras) — Universidade de Pernambuco,
Programa de Pés-Graduacédo em Letras - PROFLETRAS, Garanhuns, 2021.

Inclui bibliografia

1. Escrita. 2. Géneros. 3. Tecnologias digitais. 4. Playlist comentada.

5. Resenha I. Lédo, Amanda Cavalcante de Oliveira (orient.). Il. Universidade de
Pernambuco. Ill. Titulo

CDD 23" ed. — 371.3078
José Heladio Costa Dias — CRB-4/2256




DANIELLA RAFAELLE DO NASCIMENTO FERREIRA

DA PLAYLIST COMENTADA A RESENHA: O USO DE GENEROS EM INTER-
RELACAO NO DESENVOLVIMENTO DA COMPETENCIA ESCRITA DOS
ESTUDANTES DO 9° ANO

Dissertacdo apresentada ao Programa de Mestrado
Profissional em Letras - PROFLETRAS, da
Universidade de Pernambuco/Campus Garanhuns,
como requisito obrigatério para obtencao do titulo de
Mestra em Letras.

Orientadora: Profa. Dra. Amanda Cavalcante de
Oliveira Lédo

Linha de Pesquisa: Leitura e producdo textual:
diversidade social e praticas docentes.

DISSERTACAO APROVADA PELA BANCA EXAMINADORA:

Profa. Dra. Amanda Cavalcante de Oliveira Lédo (Orientadora)

Universidade de Pernambuco

Prof. Dr. Benedito Gomes Bezerra (Examinador Interno)

Universidade de Pernambuco / Universidade Catoélica de Pernambuco

Profa. Dra. Roberta Varginha Ramos Caiado (Examinadora Externa)

Universidade Catdlica de Pernambuco



A Deus que permitiu realizar este sonho, a minha familia que teve paciéncia em todo

processo. Dedico!



AGRADECIMENTOS

"As vezes encontramos anjos no caminho. Aqueles com asas

invisiveis... Mas, com o coracao impregnado de amor." (Autor desconhecido)

A gratiddo € o reconhecimento de que nossos esfor¢cos sdo necessarios,
mas nao suficientes para chegarmos aonde sonhamos, por isso, cada
conquista torna-se o resultado do nosso empenho e dedicacao integrados a
paciéncia, a motivacdo, a confianca e a compreensdao dos anjos que
encontramos em nosso caminho. A todos estes minha eterna gratid&o!

A Deus, por permitir realizar o que sonhei, concedendo forgcas para
prosseguir mesmo guando parecia que nao poderia continuar, sem Ele, eu ndo
teria conseguido, gratiddo por cuidar de todos os detalhes, por me presentear
com pessoas tado especiais em minha vida.

Aos meus pais, Josevan (in memoriam) e Geni, pela educagéo que me
proporcionaram.

Ao meu esposo e minha filha, Rivaldo e Ana Sofia, por toda paciéncia,
incentivo e compreensdo neste processo de escrita. Vocés foram
fundamentais!

Aos meus irmaos, Rafaell e Dracielle, pela amizade e incentivo de
sempre.

A todas as minhas companheiras de trabalho da Escola Municipal Maria
Dulce de Barros e Silva pelo apoio e confianga.

A professora Amanda Lédo, responsavel pela orientacéo deste trabalho,
gue me inspirou com suas palavras e seu jeito encantador de ser. Minha
gratidao por toda paciéncia, pelas palavras de sabedoria, pelo direcionamento
docente, pela confianga e parceria. Vocé foi essencial para essa conquista.

Aos professores Benedito Bezerra e Roberta Caiado, por aceitarem
generosamente compor a banca examinadora da qualificacdo com
contribuicGes tdo relevantes para o processo de escrita, bem como por fazer
parte da banca de defesa desta dissertagao.

Aos docentes do programa de mestrado PROFLETRAS/UPE- Campus -

Garanhuns, com os quais tive a oportunidade de cursar as disciplinas eletivas



e obrigatdrias, obrigada por contribuirem para a minha formac&do. Em especial
aos professores Fernando Oliveira e Edmilson S&, que sempre me motivaram
airaléem.

Um agradecimento sincero a todos os colegas da turma VI, Adeilza, que
tanto pedi para ler meus escritos, ganhei uma amiga nesta caminhada. Andreia,
com quem compartilhava os eventos e novidades. Auxiliadora, minha dupla
inseparavel de todos os momentos, sempre ali para apoiar, uma irma de
coracgdo. Cicera, que sempre tinha aquele livro em PDF. Claudio, nosso querido
representante de turma. Etiene, que compartilhava suas experiéncias
encantando nossa sala. Raimundo, que marcava as aulas com seu vasto
conhecimento. Jine, Martinha e Suénia, o nosso quarteto foi fantastico, afinal a
gente so se ajudou. Leandro, a pureza em pessoa. Quando lerem, entenderao.
Nosso encontro foi mais que especial, vocés passaram a fazer parte da minha
historia.

Por fim, agradeco o apoio financiamento da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) para a
realizacdo deste estudo.

Imensamente grata a todos!



N&o basta pensar, entrar em sala de aula e cumprir a tarefa. E
preciso agir com as antenas ligadas, com atencdo ao mundo e
as linguagens circulantes e circundantes. E preciso identificar
cada pequeno passo nos processos de letramentos (multi, pluri,
hiper, trans...) e dar uma méaozinha. O professor, tanto quanto o
estudante, precisa estar atualizado com as possibilidades
expressivas de que dispde, esteja ele no palacio ou na sala das
persianas surradas (RIBEIRO, 2018, p.118).



RESUMO

A expansao das tecnologias no contexto social evidenciou a necessidade do trabalho
com o0s géneros digitais, bem como do processo de escrita destes no ambiente
escolar. Diante disso, esta pesquisa buscou a ressignificacdo do ensino de produgao
textual baseado nas praticas de linguagens contemporaneas do mundo real com o
objetivo geral de analisar a inter-relacdo dos géneros opinativos/argumentativos
playlist comentada e resenha, refletindo sobre as possiveis contribui¢cdes pedagodgicas
gue a producao de ambos os géneros pode proporcionar para o desenvolvimento da
competéncia escrita dos estudantes. Nesse sentido, realizamos um levantamento
tedrico, investigando trés pilares centrais, os quais se tornaram indissociaveis a nossa
discusséao, sendo eles: o pilar da escrita, o pilar tecnologico e o pilar dos estudos de
género, integrados ao nosso objetivo geral e fundamentados respectivamente nos
estudos de Antunes (2003), Ribeiro (2018) e Bezerra (2017) em conjunto com Rojo
(2015) e Motta-Roth e Hendges (2010). Para o procedimento metodoldgico, utilizamos
a pesquisa bibliografica embasada nas concepcdes de Fonseca (2002). Esse
levantamento tedrico contribuiu para construgdo de um produto educacional, que fez
uso da Sequéncia de Ensino de Aguiar Jr. (2005) composta por quatro fases, séo elas:
a problematizacao inicial; o desenvolvimento da narrativa do ensino; a aplicacdo dos
novos conhecimentos e a reflexdo sobre o que foi aprendido. Tal construgao se deu
tendo em vista o periodo de excepcionalidade da pandemia do COVID-19, que
impossibilitou a execugcdo de nossa proposta de intervencdo. Como resultado,
destacamos a apresentacéo desse produto de natureza propositiva, o qual defende
gue mudar préticas de alguma forma ja cristalizadas pode contribuir para a melhoria
do processo educacional. Concluimos nossa pesquisa acreditando que a proposta de
inter-relacionar os géneros em pauta, além de fomentar a utilizacdo das Tecnologias
Digitais de Informacdo e Comunicacao (TDIC) nos estudos de géneros e da escrita,
traz uma possibilidade ao professor de tornar as préticas de producgdo textual, na
escola, mais atrativas para os estudantes.

Palavras-chave: Escrita. Tecnologias digitais. Geéneros. Playlist comentada.
Resenha.



ABSTRACT

The expansion of technologies in the social context highlighted the need to work with
digital genres, as well as their writing process in the school environment. In view of
this, this research sought to redefine the teaching of textual production based on
contemporary language practices in the real world with the general objective of
analyzing the interrelation of the opinionated / argumentative genres commented and
reviewed playlist, reflecting on the possible pedagogical contributions that production
of both genders can provide for the development of students' written competence. In
this sense, we carried out a theoretical survey, investigating three central pillars, which
have become inseparable from our discussion, namely: the pillar of writing, the
technological pillar and the pillar of gender studies, integrated to our general objective
and based on, respectively. studies by Antunes (2003), Ribeiro (2018), and Bezerra
(2017) together with Rojo (2015) and Motta-Roth; Hendges (2010). For the
methodological procedure, we used bibliographical research based on the conceptions
of Fonseca (2002). This theoretical survey contributed to the construction of an
educational product, which used the Teaching Sequence of Aguiar Jr. (2005)
composed of four phases, which are: the initial problematization; the development of
the teaching narrative; the application of new knowledge and reflection on what has
been learned. This construction took place in view of the exceptional period of the
COVID-19 pandemic, which made it impossible to carry out our intervention proposal.
As a result, we highlight the presentation of this product of a purposeful nature, which
argues that changing practices in some way already crystallized, can contribute to the
improvement of the educational process. We concluded our research believing that the
proposal of interrelating the genres in question, besides promoting the use of Digital
Technologies of Information and Communication (TDIC) in the studies of genres and
writing, brings a possibility to the teacher of toning the production practices at school,
more attractive to students.

Keywords: Writing. Digital technologies. Genres. Commented playlist. Review.
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1 INTRODUCAO

A sociedade contemporénea, palco da evolugcdo das Tecnologias Digitais de
Informacédo e Comunicacao (TDIC), é marcada pelas transformacdes que a expansao
da Internet inaugurou, trazendo inovacoes significativas em relacdo as novas formas
de interacao e a fluéncia do processo de comunicabilidade.

Neste cenario de intenso uso das TDIC, a maioria dos jovens estudantes torna-
se produtores de conteudo nos diferentes géneros, utilizando a escrita em situacdes
diversas, como na troca de mensagens em particular, nos grupos ou em comentarios
publicamente nas midias sociais.

Segundo dados da Agéncia Brasil', 80% dos jovens brasileiros entre 9 e 17
anos usam a internet, e entre as motivacdes para esse uso destacam-se: os trabalhos
escolares, o enviar de mensagens instantaneas e a utilizacdo das redes sociais,
atividades que fazem uso constante da pratica escrita.

Este percentual tdo elevado de jovens, também estudantes, que utiliza a escrita
no ambito digital é algo, realmente, motivador, mas que se desfigura ao chegar na
escola, local onde a producdo escrita € uma preocupacdo que tem crescido. Isso
porque, mesmo diante de varios géneros propostos no decorrer do ensino basico,
ainda ha muitas dificuldades durante o processo de producéo textual, sendo comum
os estudantes sentirem fragilidades ao se encontrarem com propostas de escrita no
ambito da escola.

No cotidiano escolar, por menor que seja, a producao de texto € um desafio
para ambos os lados, professores e estudantes. Os primeiros se defrontam com a
desmotivacdo dos segundos, que, por sua vez, demonstram limitagbes no
desenvolvimento das competéncias linguisticas. Tais dificuldades dos estudantes
para realizar até mesmo as producdes escritas mais comuns, a exemplo da redacao
escolar?, em comparacdo com o crescente nuimero de usuarios da internet e
consequentemente das praticas de escrita que desenvolvem neste ambiente,
evidencia que, ainda, ha desafios que a escola precisa superar em relacdo ao ensino

desse eixo.

1 Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/pesquisa-e-inovacao/noticia/2016-10/pesquisa-80-
da-populacao-brasileira-entre-9-e-17-anos-usam. Acesso em: 10 de nov. de 2019.

2 Definida por Antunes (2003, p.63) “como um texto de carater dissertativo” que “parece ter assumido
a condicao de género escolar unico, pois pouca coisa diferente se escreve na escola”.



https://agenciabrasil.ebc.com.br/pesquisa-e-inovacao/noticia/2016-10/pesquisa-80-da-populacao-brasileira-entre-9-e-17-anos-usam
https://agenciabrasil.ebc.com.br/pesquisa-e-inovacao/noticia/2016-10/pesquisa-80-da-populacao-brasileira-entre-9-e-17-anos-usam
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Analisando essa realidade, percebemos que dentre os desafios postos ao
ensino de Lingua Portuguesa, a desmotivacdo para o desenvolvimento das
habilidades de escrita na sala com que o professor tem se deparado pode estar
relacionada com a realidade encontrada em um ambiente fora da escola, pois ao
comparar o comportamento desses estudantes é necessario contrastar também os
espacos.

Fora da sala de aula ou mais especificamente na palma da méo, os estudantes
tém uma variedade de atrativos que fixam sua atencdo os entretendo, divertindo e,
sobretudo, sendo algo de que eles tém dominio, afinidade e consequentemente
liberdade para se expressar sem preocupacoées, eles tém um mundo digital ao seu
alcance. Em contrapartida, como tem sido o ambiente escolar para eles? Sera que
eles se sentem da mesma forma?

Por meio das observacdes realizadas no proprio trabalho docente, ao longo dos
anos, percebemos que é comum ao se propor uma atividade em que os estudantes
precisam fazer registros por escrito, ouvir eles dizerem que é muito melhor falar que
escrever. Essas situacdes sdo explicadas ao considerarmos as especificidades de
cada ambiente de producdo. Sabemos que o contexto de producao influencia os
resultados, por exemplo: na escola, o estudante, por vezes, escreve para ser avaliado;
0 que acontece de forma diferente durante o envio de mensagens instantaneas para
alguém, ou até mesmo na utilizacdo das redes sociais, lugar em que a escrita
geralmente é para diversao.

Ao ver esse quadro, passamos a nos questionar se a forma de producéo de
textos proposta na escola pode interferir nas dificuldades dos estudantes, uma vez
gue os resultados encontrados, em relacao ao eixo da escrita, ndo sao os idealizados.
Nesta perspectiva, buscamos além de refletir sobre as propostas de producéo textual
realizadas na escola, criar meios que pudessem amenizar os transtornos encontrados
durante o processo de escrita.

Inspirada em uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental de uma escola
publica situada no municipio de Ribeirdo- PE, que também apresentava dificuldades
na construgcéo de textos, pensamos em algo que possibilitasse viabilizar o processo
de producdo textual de forma dindmica e significativa, reconhecendo, assim, a
importancia da escrita no ambito escolar e fora dele.

Inicialmente, a nossa ideia seria elaborar uma sequéncia de atividades para

serem efetivamente vivenciadas em sala de aula, como, inclusive, faz parte das
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exigéncias do Profletras, por isso, este trabalho foi submetido ao Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade de Pernambuco? e foi aprovado pela Entidade. No entanto,
devido ao cenario da pandemia do Novo Coronavirus e com base na resolucao N°
003/2020 disponibilizada pelo Programa, a qual aprovou o carater propositivo sem
necessariamente a aplicagcédo para os trabalhos de conclusé&o, foi tomada a deciséo
de flexibilizar a intervencdo. Nesse sentido, considerando a realidade da escola, em
gue este estudo foi desenvolvido e de seu publico, optou-se por produzir o material
para ser aplicado por n6s e/ou por outros docentes em um momento oportuno.
Acerca da nossa proposta, partindo da ideia de que o contexto do discente deve
ser aproveitado no ambiente escolar, vimos a necessidade de apropriacdo dos
ambientes digitais e das tecnologias na educacéo, que também é evidenciada desde

os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) quando afirmam que:

Para que uma aprendizagem significativa possa acontecer, € necessario
investir em acdes que potencializem a disponibilidade do aluno para a
aprendizagem, o que se traduz, por exemplo, no empenho em estabelecer
relacdes entre seus conhecimentos prévios sobre um assunto e 0 que esta
aprendendo sobre ele (BRASIL, 1998, p. 93).

A partir desta reflexdo destacamos pontos que julgamos relevantes a este
processo. O primeiro deles apontava para a inclusdo dos géneros digitais. Em nosso
ponto de vista, a inclusédo de tais géneros pode se constituir como estratégia pertinente
para o processo educacional, permitindo que os discentes se envolvam e efetivem-se
como protagonistas de suas aprendizagens.

Neste sentido, ao pensar em um género em suporte digital, que pudesse
possibilitar a ampliagdo do desenvolvimento da competéncia escrita dos estudantes,
buscamos direcionamento em documentos oficiais como a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Neste documento encontramos mencao a Vvarios géneros que
ganharam destaque no ambito digital e passaram a ser recomendados para 0 ensino
de Lingua portuguesa.

Dentre eles, o género digital* playlist comentada chamou nossa atencéo,

principalmente por envolver aspectos apreciados pelos jovens estudantes. Além

3 O parecer de aprovacdo foi inscrito sob o nimero: 3.731.645, o qual relata que: “o Projeto foi
considerado adequado do ponto de vista ético, seguindo as exigéncias pertinentes a um bom projeto
de pesquisa. Trata-se de uma pesquisa util, que pode trazer resultados importantes para fundamentar
intervengdes que ajudem o corpo de professores de Lingua Portuguesa a realizar uma pratica docente
mais motivadora e eficiente no ensino da sua disciplina.”

4 Em nossa pesquisa nos remetemos ao género playlist comentada como digital, fazendo referéncia ao
seu suporte, a semelhanca da expressdo “género impresso”, apesar de termos ciéncia que essa
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disso, a procura por playlists tem crescido consideravelmente nos ultimos anos.
Segundo dados® da empresa Spotify, que é um servigo de streaming de audio para ouvir
musicas, criar playlists e, cada vez mais, escutar podcasts, o consumo do modelo de
contetido no Brasil cresce 21% ao més desde janeiro de 2018.

Como segundo ponto, pensamos na possibilidade de trabalhar o género digital
relacionando com outro género, que além de ser do ambiente tradicional escolar,
fosse comum ao contexto dos estudantes, transpondo os limites do convencional e
associando-se a playlist comentada.

Ao pesquisar e apoés refletir, também, sobre as recomendacdes dos
documentos oficiais, escolhnemos a resenha para compor a nossa proposta de
estudo. Para essa escolha, consideramos as caracteristicas tipoldgicas comuns dos
géneros, além do fato de entender que no contexto dos estudantes € habitual que eles
falem sobre determinados conteldos e por muitas vezes tecam comentarios
opinativos/argumentativos, algo que um resenhista faz.

Diante disso, 0 nosso estudo passou a ser norteado pela seguinte questao:
Como a inter-relacéo e a producao dos géneros playlist comentada e resenha podem
ser trabalhadas em beneficio do desenvolvimento da competéncia escrita® dos
estudantes?

Na tentativa de encontrar resposta a essa questdo, formulamos a hipotese de
gue tanto a relacdo quanto a producéo de géneros atuais do contexto dos estudantes
como o género digital playlist comentada e o género resenha, poderiam ser utilizadas
como forma de estimular as produgdes de texto desses discentes.

Com base nisso, propusemos, aqui, a elaboracdo de um material didatico
voltado a producéo escrita, que fomentasse 0s nossos estudantes a aprendizagens
efetivas com possibilidades de uso do género digital e consequentemente das

tecnologias em beneficio do ensino de Lingua Portuguesa na escola, a fim de sugerir

classificagdo ndo é consensual entre os autores, a exemplo da discussédo apresentada por Araujo
(2015, p. 471) quando ele afirma que a “expressao géneros digitais, a qual, segundo o que penso, nao
se sustenta como um conceito tal qual as express@es géneros discursivos ou géneros textuais, mais
usuais entre os linguistas brasileiros”. Diante disso, ndo pretendemos ampliar essa discussao, mas
justificar que conhecemos esse debate e reconhecemos sua importancia no ambito académico.

5 Disponivel em: https://www.techtudo.com.br/noticias/2019/11/podcast-cresce-21percent-no-brasil-e-
spotify-investe-em-criadores-de-conteudo.ghtml. Acesso em 10 de nov. de 2019.

6 Em nosso trabalho adotamos o termo competéncia escrita na perspectiva dos documentos oficiais
como os Parémetros Curriculares Nacionais e a Base Nacional Comum Curricular, que abordam essa
nomenclatura dentro do eixo de produgéo textual. Esse termo sera mais bem explicado em um tépico
especifico mais adiante.



https://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/spotify.html
https://www.techtudo.com.br/noticias/2019/11/podcast-cresce-21percent-no-brasil-e-spotify-investe-em-criadores-de-conteudo.ghtml
https://www.techtudo.com.br/noticias/2019/11/podcast-cresce-21percent-no-brasil-e-spotify-investe-em-criadores-de-conteudo.ghtml

22

alguns caminhos que pudessem minimizar as dificuldades encontradas no processo

do ensino da escrita.

Em meio a tais consideracfes, cabe situarmos, também, o contexto de
producdo dessa pesquisa no Programa de Pés-graduacdo do curso de Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS), o qual traz como exigéncia uma pesquisa de
natureza interventiva, excepcionalmente, este ano de 2020, com carater propositivo,
sendo esse estudo motivado pela busca de respostas para uma angustia comum aos
professores de Lingua Portuguesa: a producdo escrita na escola.

Enfatizamos, ainda, o objetivo do programa de formar professores de Lingua
Portuguesa voltados para a inovacao na sala de aula envolvendo tendéncias tedrico-
metodoldgicas atuais e significativas para o ensino da lingua materna.

Assim, a pesquisa intitulada “Da playlist comentada a resenha: o uso de
géneros em inter-relagcdo no desenvolvimento da competéncia escrita dos estudantes
do 9° ano” surge com objetivo geral de analisar a inter-relacdo dos géneros
opinativos/argumentativos playlist comentada e resenha, refletindo sobre as possiveis
contribuicdes pedagodgicas que a producao de ambos 0s géneros, pode proporcionar
para o desenvolvimento da competéncia escrita dos estudantes.

Como objetivos especificos buscamos:

v/ Discutir as concepcoes de escrita, abordada também como competéncia para o
ensino de Lingua Portuguesa, através dos documentos oficiais da educacéo,
como: a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN);

v' Descrever em que aspectos as tecnologias digitais contribuem para o ensino de
Lingua Portuguesa, apresentando as possibilidades de trabalho com essas
ferramentas para a ampliagdo do desenvolvimento da competéncia escrita dos
estudantes;

v’ Caracterizar os géneros playlist comentada e resenha, explicitando as
especificidades e inter-relacdes entre eles;

v" Produzir uma sequéncia de ensino que estimule a producao escrita nos géneros

playlist comentada e resenha.

A partir disto, nossa proposta buscou relacionar dois géneros especificos e
promissores, ou ainda, consoante a BNCC “propiciadores de reflexdo a respeito do

funcionamento da lingua” (BRASIL, 2018, p.139). O primeiro deles: a playlist
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comentada, caracterizada como uma sequéncia de mdasicas que pode vir
acompanhada de apresentacdes, relatos, apreciacdes e comentarios dos proprios
autores, encontrada principalmente no ambiente virtual. Enquanto o segundo: a
resenha, consiste na descri¢cédo, avaliagdo e recomendacdo (ou ndo) de um objeto,
geralmente um livro ou um filme, especificamente neste caso, da playlist a ser
construida, com a funcéo de apresentar o conteddo analisado, 0 que os caracterizam,
tipologicamente, como textos de carater descritivo e argumentativo.

Ambos os géneros foram utilizados nesta pesquisa, com foco na ampliacdo do
desenvolvimento da competéncia escrita dos estudantes, ndo sendo nosso proposito
colocar o digital e o impresso como dicotdémicos, visto que a resenha ndo é somente
impressa, mas também circula no meio digital. Desse modo, evidenciamos a utilizacao
dos diversos ambientes, dos recursos tecnolégicos e possibilidades de explora-los no
estimulo a producao de textos destes géneros.

Ainda no tocante aos géneros do contexto digital e ao uso de tecnologias na
sala de aula, gostariamos de destacar que temos ciéncia que ao abordar este tema,
despertamos outras questdes, as quais muitos educadores temem em relacdo ao
comportamento dos estudantes. Dentre estas, enfatizamos a ideia de os discentes
utilizarem de forma inadequada as tecnologias digitais, distraindo-se com outros
atrativos, ou ainda por usarem o ambiente digital, tragam a sala de aula configuracées
utilizadas nesse ambito, como a linguagem virtual” que faz parte dele.

Sobre esse aspecto, concordamos com Caiado (2005, p. 55) quando defende
que “a linguagem digital, com suas caracteristicas especificas, situa-se no nivel das
relacbes sociais mantidas pelos sujeitos, configurando-se como pratica social”, além
do que os proprios estudantes que utilizam essa linguagem séao capazes de adaptar
seu discurso as ocasifes, nao sendo este um aspecto que possa causar preocupacao.

Ademais, € pertinente destacar que por tais receios a educagdo, por vezes,
passa a ser penalizada. Nao obstante a falta de recursos encontrada no ensino
publico, ainda ha educadores que se privam de inovar em suas aulas por temerem

gue as tecnologias, de alguma forma, impecam o cumprimento do curriculo escolar.

7 A ideia de linguagem virtual adotada nesse trabalho indica a perspectiva de variedade linguistica
escrita, a partir da qual destacamos que o meio virtual ndo tem uma linguagem especifica, mas h& na
verdade diferentes linguagens circulando nele, que podem variar de acordo com 0Ss contextos
envolvidos, possibilitando o uso do internetés, variedade néo tédo prestigiada, além de perspectivas
multimodais com uso de emojis, por exemplo, que sé se tornam possivel através da tela interativa com
0 uso das tecnologias.
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Contudo, defendemos que trazer as tecnologias e géneros digitais ao espaco escolar
€ algo benéfico, pois acreditamos que a partir da aproximacdo da escola com as
praticas de linguagem contemporaneas, as quais ocorrem no mundo digital & possivel
0 desenvolvimento da competéncia escrita, visto que a utilizagcdo da internet tem
incentivado a producéo dos discentes.

Este fato é comprovado por pesquisas® que demonstram tanto o aumento do
uso, quanto da melhoria das habilidades de escrita dos estudantes, uma vez que eles
estdo escrevendo muito mais do que as geracgdes anteriores. Além disso, os dados do
IBGE?® (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), que demonstram as finalidades
de uso da internet, fortalecem, ainda mais, a concepcdo de que o ambiente digital
pode ser um grande aliado ao trabalho pedago6gico com a escrita.

Por este motivo, propomos incorporar as aulas de lingua portuguesa
estratégias inovadoras que envolvam contetdos atuais de interesse dos educandos,
motivando-o0s a participar e a construir conteudos que serdo divulgados na propria
comunidade escolar e nas redes sociais.

Destacamos ainda que, sobretudo, a utilizacdo do ambiente digital e
ferramentas associadas a ele, sdo elementos que auxiliam no processo
aprendizagem. Além de propiciar a significacdo para o estimulo que por vezes 0s
estudantes sentem no ambito digital, e que ndo encontram na escola, levando em
consideracao a realidade das producdes escritas no ambiente escolar.

Diante disso, nossa proposta, voltada a pratica da competéncia escrita, com
foco nos aspectos textuais e argumentativos dos géneros destacados, busca efetivar
a aprendizagem, inserindo nas praticas escolares atividades que estejam conectadas
as praticas de linguagem contemporaneas. Contudo, gostariamos de enfatizar que os
aspectos descritos como foco, neste estudo, ndo excluem os demais pontos
envolvidos durante as produgdes, apenas priorizam os elementos descritos, tendo em
vista a problematica e objetivos elencados, a fim de abranger e corresponder as

mudancas sociais emergentes que defendemos aqui.

8 Disponivel em: https://educador.brasilescola.uol.com.br/orientacoes/internetes-na-sala-aula.htm.
Acesso em: 12 de maio de 2019.

9 Disponivel em: https://valor.globo.com/brasil/noticia/2018/02/21/ibge-942-dos-brasileiros-usam-
internet-para-trocar-textos-e-imagens.ghtml. Acesso em: 10 de nov. de 2019.



https://educador.brasilescola.uol.com.br/orientacoes/internetes-na-sala-aula.htm
https://valor.globo.com/brasil/noticia/2018/02/21/ibge-942-dos-brasileiros-usam-internet-para-trocar-textos-e-imagens.ghtml
https://valor.globo.com/brasil/noticia/2018/02/21/ibge-942-dos-brasileiros-usam-internet-para-trocar-textos-e-imagens.ghtml
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Ademais, destacamos, também, que ao pesquisar sobre a teméatica abordada
nessa proposta, constatamos que o repositério do PROFLETRASY ndo possuia
nenhum trabalho que abordasse o género digital Playlist comentada, até 0 momento.
Ao ampliar nossa pesquisa a outros repositérios como o do Google Académico??,
percebemos que havia varias mencdes a esse género digital, porém ndo como objeto
de estudo. As mencgbes encontradas, na maioria das vezes, foram reportadas, por
conterem a citacdo da BNCC, que apontava esse género, dentre outros, indicados
para o trabalho com producéo escrita.

Dos trabalhos a que tivemos acesso, apenas um tinha como tema a Playlist.
Tratava-se de um Trabalho de Concluséo de Curso apresentado como exigéncia para
o titulo de Licenciatura em Pedagogia, pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
Campus de Jodo Pessoa, no ano de 2019, de autoria de Leonice Bezerra Lemos
Barros, intitulado: “NOSSA PLAYLIST”: uma experiéncia sobre o conhecimento
Musical com estudantes do ensino fundamental.

A partir da leitura do trabalho, identificamos que a tematica se relacionava ao
Ensino Intercultural da Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental. E tinha por
objetivo geral indicar as possibilidades que a musica oferece para o ensino
intercultural da arte na Escola Municipal, o que o difere da nossa proposta.

Percebemos, entéo, que havia uma lacuna nos estudos desenvolvidos sobre
esse género, e que, mais ainda, estabelecesse um paralelo com a resenha,
trabalhando a competéncia escrita, com foco nas habilidades genéricas e
argumentativas a luz da BNCC.

Diante dessa lacuna, como resultado, concentramos 0 nosso estudo, ao longo
dessa pesquisa, na construcdo de um produto educacional, de carater interventivo, no
gual abordamos ao mesmo tempo e em inter-relagdo géneros novos e relativamente
tradicionais. Além disto, acreditamos que o uso das tecnologias e géneros digitais
como uma ferramenta para o ensino de Lingua Portuguesa possibilita, também,

explorar os multiletramentos!? para o ensino de lingua em uma visdo além da

0Disponivel em:
https://repositorio.ufrn.br/jspui/handle/123456789/20531/browse?type=title&sort_by=1&order=ASC&rp
p=20&etal=-1&null=&starts_with=P. Acesso em: 15 de abr. de 2020.

1 Disponivel em: https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-
BR&as sdt=0%2C5&g=playlist+comentada&btnG=. Acesso em: 15 de abr. de 2020.

12 Os multiletramentos irdo compor um tépico que abordara as perspectivas no uso das tecnologias e
ambiente digital na educacéo.


https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-BR&as_sdt=0%2C5&q=playlist+comentada&btnG=
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-BR&as_sdt=0%2C5&q=playlist+comentada&btnG=
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interacdo, com vistas a subsidiar o estudante quanto ao desenvolvimento de
habilidades linguisticas em seus usos mais diversos, incluindo os digitais.

Assim, nesta proposta, os discentes tém a possibilidade de usufruir da lingua
em melhores condi¢cbes, sendo competentes e capazes ndo s6 de distinguir os
variados contextos de uso e a sua forma de utilizacdo mais adequada, como também
estimulando o desenvolvimento da competéncia escrita, que € uma exigéncia da
escola, presente no curriculo e nas avaliacdes, principalmente externas, as quais
avaliam as habilidades construidas durante sua aplicacgao.

Para alcancar 0s nossos objetivos, nos embasamos em tedricos que versam
sobre a lingua e a escrita em uma perspectiva interacional, a exemplo de Antunes
(2003) e Koch e Elias (2012); entendendo por meio da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) (BRASIL, 2018) a ideia de competéncia escrita. Além disso, sobre
as tecnologias digitais e o ensino, trazemos uma discussao utilizando como referéncia
os estudos de Ribeiro (2018) acerca dos seis elementos para agcdao com o trabalho
pautado nos usos da tecnologia na educacéo. Ja em relacdo aos géneros, buscamos
os estudos de Marcuschi (2004; 2005; 2008; 2011); bem como de Bezerra (2002;
2010; 2017); os quais foram fundamentais tanto para formatacdo tedrica como
proposta pratica, ndo esquecendo das contribuicdes de Rojo (2015) sobre a playlist
comentada; além de estudiosos que abordam o género resenha, como Motta-Roth e
Hendges (2010). Todas essas ideias poderéo ser contempladas pelo leitor nas secdes
seguintes, que compdem esta pesquisa.

A primeira secdo, apresentada em cinco tépicos, enfatiza aspectos
relacionados a escrita, como a trajetoria desta antes de ser delegada a escola, e, por
conseguinte, que caminhos foram trilhados no ambito educacional, além das
concepcOes de escrita atuais e 0s conceitos que foram utilizados para que
abordassemos o termo “competéncia escrita”. Discorremos ainda nesta sec¢ao sobre
a ideia de cultura do escrito e do letramento, assim como a concepgéo de suportes e
sua ampliacdo com as novas perspectivas no ensino.

A segunda secéo, dividida em trés topicos, aborda o conceito de tecnologia,
além de situar o percurso e a origem das Tecnologias Digitais de Informacédo e
Comunicacéo (TDIC) no contexto social, enfatizando a importancia e a necessidade
de refletirmos o quanto as TDIC sé&o pertinentes a educacao e ao desenvolvimento da

competéncia escrita, além de explorar a ideia da multimodalidade e multiletramentos.
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A terceira e ultima secdo teodrica, disposta em quatro topicos, vem discorrer
sobre as questdes acerca do conceito de género, abordando a diversidade que circula
nos suportes fisicos e virtuais. Além disso, apresentamos o género digital playlist
comentada e o género resenha, os inter-relacionando ao destacar as caracteristicas
tipolégicas comuns dos géneros, bem como as intengdes comunicativas que sdo
estabelecidas a medida que seus usuarios exercem o papel de curador ao tecer
comentarios opinativos/argumentativos.

Apés trazermos discussfes mais tedricas, expomos, em seguida, a secdo dos
procedimentos metodoldgicos e da proposta didatica. Para isto, adotamos a pesquisa
de natureza bibliogréfica de Fonseca (2002, p. 32), a qual é definida como um estudo
que é realizado “a partir do levantamento de referéncias tedricas ja analisadas, e
publicadas por meios escritos e eletrénicos, como livros, artigos cientificos, paginas
de web sites”. Em relacdo a proposta didatica, construimos uma Sequéncia de Ensino
conforme propde Aguiar Jr. (2005) composta por quatro fases com propositos a serem
desenvolvidos pelo professor, quais sejam: a problematizacdo inicial, o
desenvolvimento da narrativa, a aplicacdo dos novos conhecimentos e a reflexado
sobre o que foi aprendido. Em concluséo, apresentamos as consideracoes finais sobre
0 nosso estudo e o plano didatico que deu origem ao produto educacional, encontrado
nos apéndices, o qual foi elaborado como proposta de intervencéo pedagogica e que
apresenta linguagem mais acessivel e ilustrada, por eleger como publico-alvo

especifico docentes de Lingua Portuguesa.
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2. TRAJETORIA HISTORICA E EDUCACIONAL DA ESCRITA: COMPETENCIA
E CONCEPCOES DE UMA CULTURA LETRADA

Muitos estudos vém sendo realizados a respeito do ensino da escrita, 0 que
nos leva a afirmar que falar desse tema néo é algo novo. Apesar disso, 0 que nos
motiva a discutir ainda sobre a tematica séo as transformacdes ocorridas nos ultimos
anos, as quais fazem com que novas perspectivas sejam postas em pauta.

Diante disso, a presente se¢ao se propde a discutir sobre o objeto de estudo
do nosso trabalho: a escrita, considerando os aspectos historicos, as concepcgdes
tedricas acerca do tema, bem como, também, o conceito adotado de competéncia,
além de outros pontos, tais como a cultura escrita, o letramento e os diferentes
suportes nos quais esses fenbmenos se instauram. Dessa forma, a secdo esti
organizada em cinco topicos, distribuidos da seguinte maneira:

No primeiro topico, julgamos importante resgatar a trajetdria da escrita,
explorando os lugares que esta ocupou antes de ser delegada a escola, e, por
conseguinte, que caminhos foram trilhados no ambito educacional. Na sequéncia, no
segundo topico, esse resgate historico cede espago e, certamente, contribui para que
possamos compreender a trajetoria que nos levou as concepcdes de escrita atuais
gue serdo apresentadas aqui.

Além disso, aproveitaremos para apresentar, no terceiro topico, 0s conceitos
que foram utilizados para que abordassemos o termo “competéncia escrita”, dentre
outros que poderiam ser explorados, mas que talvez ndo representassem a visao
defendida neste estudo.

De modo semelhante, ao abordarmos as propostas acima, ndo poderiamos
deixar de acrescentar em nossa discussao a ideia de cultura escrita e do letramento,
pois tais conceitos sédo essenciais ao desenvolvimento do ensino da lingua que sera
apresentado no topico quatro.

Por fim, no quinto tépico, fortalecendo a discussao da ideia de lingua como um
sistema vivo, que muda e se transforma em sua estrutura e nos diferentes suportes,
iniciaremos a discussao a respeito de como as transformac¢des nos suportes ampliam

novas perspectivas no ensino da escrita.
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2.1 O percurso histérico e educacional da escrita

A importancia da escrita para a historia da humanidade é algo indiscutivel,
dados os beneficios e fungcbes que esta possui em uma cultura letrada. Segundo
Marcuschi e Hoffnagel (2007, p. 87), “costuma-se dizer que a escrita propiciou formas
mais sistematicas e permanentes de armazenamento do conhecimento”, contudo, é
pertinente destacar, ainda de acordo com os autores, que esta nao é a “Unica forma
de produzir, guardar e transmitir” estes conhecimentos. Tal colocagado n&do anula a
relevancia social da pratica escrita, mas enfatiza que, no percurso histérico, foram
utilizadas na sociedade outras “formas de funcionamento e uso da linguagem em
nossas atividades discursivas” (p. 85), a exemplo da modalidade oral.

A partir dessas informacgfes, gostariamos de esclarecer que ndo é nossa
intencao discutir possiveis dicotomias entre a forma oral e escrita da lingua, tendo em
vista que ndo compactuamos com essas ideias. Na verdade, o que objetivamos é
ressaltar nossa preocupacdo com o reconhecimento da importancia de ambas as
modalidades no contexto sécio, historico e cultural, salientando que, neste tépico em
especial, abordaremos as contribuicbes da modalidade escrita, tendo em vista N0sSsos
objetivos de pesquisa.

De acordo com Gomes (2007, p. 01), as informacfes que temos ao longo da
historia e, até mesmo, do periodo da Pré-histdria, “chegaram até nds principalmente
através de alguma inscrigdo: as pinturas rupestres”. Para o autor, essas pinturas
realizadas pelo homem “ja internalizava a necessidade de registros”. A figura abaixo

demonstra essa necessidade, expressa nas gravuras que tinham como tela as rochas:
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Figura 1 - Pintura rupestre
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Fonte: https://artout.com.br/arte-rupestre/

Queiroz (2005, p. 03), por sua vez, destaca que esses tipos de registros “nao
sdo nem formas absolutas de escrita (isto €, vigente e sistematica) nem é possivel
relaciona-las de modo algum com os primitivos sistemas hoje conhecidos”. Para a
autora, registros como a gravura acima e outras formas de inscricdo grafica,
rudimentares ou eruditas, surgiram de uma necessidade humana de expressao e
comunicacao.

A partir dessa necessidade expressa por Queiroz (2005), o homem passou a
criar maneiras de registrar informacdes consideradas importantes, tais como seus
costumes, descobertas, e grandes feitos. Dentro disso, de acordo com Sampson
(1996), apds a “Revolugao Neolitica”, periodo historico de transformacdes sociais e
da natureza, a escrita surge, mas nao “ao mesmo tempo em todas as partes do nosso
planeta” (apud GOMES, 2007, p. 03).

Acerca disso, alguns autores, a exemplo de Costa, Silva e Vilaga (2013, p. 03)
apresentam a histéria que antecede o que conhecemos, hoje, por escrita, dividida em

trés fases, apresentadas a seguir:

e Fase pictérica: trata-se de desenhos ou pictogramas, associados a
imagem daquilo que se quer representar. Consistem em
representacdes bem simplificadas dos objetos da realidade.

e Fase ideografica: representada pelos ideogramas, que sdo simbolos
graficos que representam diretamente uma ideia. As escritas
ideogréficas mais importantes sdo a egipcia (também chamada de
hieroglifica), a mesopotamica (suméria), as escritas da regido do mar
Egeu (a cretense, por exemplo) e a chinesa (de onde provém a
escrita japonesa).

o Fase alfabética: tem-se nessa fase o uso de letras, as quais, embora
tenham se originado nos ideogramas, perderam o valor ideogréfico e
assumiram uma nova funcéo de escrita.


https://artout.com.br/arte-rupestre/
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Contudo, é oportuno salientar que a divisdo dessa histéria por fases nao é
consensual. De acordo com Bezerra (2020, COMUNICACAO PESSOAL)!3 “é
inadequado pensar em épocas e fases, a ndo ser que se considere a escrita em uma
determinada sociedade”. Isso porque, ainda segundo o autor, “ho mundo como um
todo, os diferentes sistemas de escrita coexistem e se intercambiam por diversos
fatores, como os politicos, e ndo seguem um critério de ‘evolu¢gado’ ou sucessao como
no caso da ‘psicogénese da escrita’ no plano individual.

A esse respeito, concordamos com Bezerra, por reconhecer, conforme o
estudioso destaca, que no percurso historico da escrita 0s processos que ocorreram
ndo necessariamente seguiram uma forma linear. Tal ideia se fortalece, a partir da
observacéo da presenca de tracos, atribuidos a uma determinada fase, mas que até
hoje estdo presentes em algumas sociedades, a exemplo da escrita representada
pelos ideogramas, usada na China (BEZERRA, 2020).

Evidenciamos, portanto, que na histéria humana a utilizacdo dos registros
gréficos, desde os pictogramas rupestres até os primeiros simbolos literais dos
fonemas foi de grande importancia para as relagdes sociais, econémicas e culturais,
apesar de que a “escrita tem hoje um papel muito diferente do que aquele que ela
tinha em outros tempos e culturas [...]. Nem sempre ela teve os mesmos objetivos e
efeitos” (MARCUSCHI, 2007, p.44). Sobre a fungéo desta, na antiguidade, € possivel
afirmar que a escrita era utilizada para fazer registros de todos os acontecimentos da
sociedade, o que, por sua vez, envolvia as praticas comerciais, além de marcar 0s
costumes da época e fixar as leis.

Queiroz (2005, p. 07) afirma que, tanto o aparecimento como a difusdo da
escrita “estdo essencialmente relacionados a evolucdo da memdria. As grandes
civilizacbes, como as da Mesopotamia, do Egito, da China e da América pré-
colombiana usaram a memdria escrita como simbolo de progresso evolutivo”.

Essa relacado foi estabelecida, tendo em vista que, a partir da escrita, as
civilizagdes puderam registrar e transmitir as informacdes, corroborando, assim, para

0 seu crescimento. Desse modo, “aos poucos a linguagem escrita comega a ganhar

13 As referéncias de Bezerra (2020), encontradas neste documento, dizem respeito ao momento de
contribuicdes da banca de qualificacédo da dissertacéo, realizada no dia 04 de dez. de 2020, através de
videoconferéncia online.
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prestigio, passando a ser usada como linguagem institucional e como a linguagem de
transmissao de conhecimento coletivo” (KATO, 1995, p. 33-34).

Nesse sentido, é notério que, por muito tempo, a escrita esteve na sociedade
com a funcéo centrada na comunicacdo, ndo apenas entre as pessoas, mas também
a comunicagao entre as geracdes, de forma a manter e divulgar informacoes,
conhecimento e tecnologia. De acordo com Marcuschi (2007, p. 45):

De inicio, a escrita servia a burocracia do Estado, a Igreja e ao Comércio, um
“triunvirato”, como lembra Graff (1995, p. 36) sem uma fun¢éo social maior. A
alfabetizacdo como um bem socialmente desejavel é um fenébmeno muito

tardio, de modo que nao havia, na escrita, mais do que um uso restrito as
elites.

Acerca disso, podemos dizer que a escrita era algo elitizado, limitado a um
grupo que detinha o poder, ndo apenas por questdes de classe social, mas por outros
fatores como a necessidade da escrita na prépria sociedade. Além disso, € importante
destacar, também, que apo6s o surgimento da escrita, muitas outras transformacées
ocorreram, modificando aspectos sociais, culturais e, por consequéncia, da escrita.

Nesse contexto, destacamos ainda como aspectos relevantes a historia da
escrita, os acontecimentos em 100 d.C., periodo em que surgem os primeiros livros
encadernados e em 105 d.C., a invencdo do papel pelo chinés Tsai Lun (COSTA,
SILVA; VILACA, 2013). Esses aspectos representaram mudancas mais profundas
‘com implicagdes para modos de ler e provavelmente também de escrever’
(BEZERRA, 2020), isso porque, a mudanca de rolo a codice, por exemplo, permitiu a
organizacdo da leitura e escrita em paginas, aspecto ndo delimitado no rolo.

Por conseguinte, até a ldade Média, no século XV, época em que foi criada a
imprensa, o numero de pessoas que nao aprendiam a ler e escrever era expressivo,
além disso, € necessario dar énfase ao fato de que grande parte dessas pessoas, as
guais nao tinham acesso a escrita, compunham as classes mais pobres da sociedade,
tanto por fatores sociais, como por funcéo da propria escrita.

Considerando isto, suscitamos que a ideia de uma escrita elitizada ainda
prevaleceu mesmo apdés muitos anos. Apesar de todas as descobertas e
transformacgdes sociais que a escrita proporcionou, aprender a ler e escrever nao era
um direito de todos. Infelizmente, apenas no século XIX, a aprendizagem da leitura e
da escrita se tornou um direito a ser adquirido na escola.

Sob essa Gtica, ap0s apresentarmos este breve recorte temporal do surgimento

da escrita, adentramos agora, no aspecto educacional, tendo em vista que nosso
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objetivo ndo é dissecar a histdria, mas atentarmos para 0s aspectos mais relevantes
gue delegou a escrita a escola. A esse respeito, destacamos a seguir as questdes
especificas sobre a educacdo e a abordagem do ensino de lingua portuguesa e
producdao textual no Brasil.

De acordo com Razzini (2000), a escrita difundida apenas no século XIX foi
influenciada pelas mudancas sociais da época, e por consequéncia, 0 ensino desta
desenvolveu-se sob uma Otica elitista, principalmente devido a infraestrutura
educacional, a qual priorizava a formacédo dos altos escales do servigo publico civil e
militar, do clero e dos profissionais liberais. Sobre esta realidade é possivel ainda
afirmar que o processo de insercdo educacional brasileiro foi penalizado,
principalmente, em virtude da continuidade do modelo de exploracéo colonial.

Neste contexto, o ensino de portugués, o qual vigorou a partir de sua instituicéo
como lingua oficial pelo entdo primeiro-ministro portugués Marqués de Pombal, além
de ndo estar presente em todos 0s anos escolares, estava centrado na gramatica e
na literatura. Neste periodo, ndao havia referéncia a producéo de textos, exceto pela
alusado ao exercicio de redacéo, o que ocorreu a partir da década de 1877, tendo sua
permanéncia na grade de ensino da lingua oscilado no decorrer dos anos.

Por conseguinte, apenas com o Decreto-lei N° 4.244 de 9 de abril de 1942,
também conhecido como Lei Organica do Ensino Secundario, o qual dividiu o ensino
secundario em: 1° Ciclo, chamado ginasial com 4 séries, e 2° Ciclo, de 32 séries;
subdividido em classico e cientifico, € que as aulas de portugués se estabeleceram
em todas as séries do curso secundario, tanto no 1° quanto no 2° ciclo. Contudo,
mesmo com esta lei, e com a extenséo das préticas de redacao para outras séries,
ainda havia uma caréncia no ensino de portugués no tocante a pratica escrita.

De acordo com Gomes (2011, p. 48-49), ainda neste periodo, “o comando para
a escrita era dado a partir de figuras ou titulos, que eram oferecidos para servir de
estimulo a produgéo”. Dessa forma, a escrita era entendida como um produto, sem
reformulacdes, pronto e acabado, e, além disso, pouco trabalhado. Apenas a partir da
década de 1950, o ensino de portugués tem uma ampliagdo no tocante aos exercicios
de redacdo, que se estende até a 42 série do antigo colegial.

Com a promulgacao da primeira Lei de Diretrizes e Bases (LDB), em 1971, a
disciplina de portugués torna-se obrigatéria e novas diretrizes sao estabelecidas. A

disciplina, outrora de portugués, passa a ser conhecida, no 1° grau, como
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Comunicacdo e Expressdo e, no 2° grau, como Lingua Portuguesa e Literatura
Brasileira.

As alteracOes estabelecidas na LDB marcam o inicio de transformacdes para o
ensino de Lingua Materna (LM). Nessa perspectiva, a escrita, com as mudancas
advindas da reformulagéo dos objetivos da LDB n° 5.692/71, concentra seu foco
educacional a preparacdo de méao de obra para o mercado de trabalho, delegando,
portanto, a escrita a um objetivo restritivo e isolado.

Logo, ainda que n&o estivesse centrado no mercado de trabalho, o ensino da
escrita, ao longo dos anos, estabeleceu-se como uma pratica limitada, pois, durante
boa parte da histéria, 0s eixos centrais eram a leitura, a literatura e a gramatica,
enguanto a escrita estava delegada a um segundo plano e com objetivos restritos aos
interesses da época.

Consoante a essa ideia, Gomes (2011, p. 48, grifos da autora) afirma que “entre
o final do século XVIII até meados do século XX, as aulas de lingua privilegiavam o
ensino das regras gramaticais e da leitura. Essa ultima como pratica de decodificacéo
e memorizacdo de textos literarios”, no qual eram frequentes os exercicios de
recitacao. Ainda segundo a autora, algumas mudancas surgem por volta das décadas
de 1960 e 1970, periodo em que a “criatividade do aluno” passou a ser incentivada,
e, has quais, como estimulo a producéao, foram utilizados textos de leitura, que por
sua vez, passaram a ter enfoque na compreensao.

Além disso, com a alteracdo dos objetivos de ensino promovida pela LDB n°
5.692/71, alguns aspectos em relacdo ao ensino de escrita foram modificados, porém
ainda havia muito o que ser feito, uma vez que o posicionamento adotado em relacéo
a escrita, no &mbito escolar, ndo trouxe bons resultados.

A esse respeito, Soares (1998 apud GOMES, 2011) aponta que 0 que teria
provocado a obrigatoriedade da prova de redacgao, nos vestibulares que ocorreram a
partir de 1977, foi o fato do mau desempenho dos alunos na producéo escrita. Porém
esta atitude, sem uma viséo ajustada do que seria importante para o ensino da escrita,
ocasionou situacdes ainda mais adversas. Tais situagdes, “terminaram por conduzir o
ensino aprendizagem da lingua escrita a um artificialismo que custa caro ainda hoje
aos estudantes e aos professores de Lingua Materna” (GOMES, 2011, p. 49).

Com o que foi apresentado, é possivel concluir que as mudancas, de fato, s6
passaram a ocorrer nos anos de 1980 e 1990, a partir de dois documentos

importantissimos para a educagéo. O primeiro deles foi a Lei de Diretrizes e Bases da
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Educacdo (LDB) de 1996, a qual traz no primeiro paragrafo do art. 32 o ensino
obrigatorio e gratuito mediante “o desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo
como meios basicos o pleno dominio da leitura, da escrita e do calculo” (BRASIL,
1996) valorizando, assim, a apropriagao do escrito, tanto para a¢éo de ler como para
escrever.

O segundo, por sua vez, foi a criacdo dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) de Lingua Portuguesa (1998). Com este documento a visdo de escrita ganha
outra conotagdo, ja que, notavelmente, em seu sumario, um topico do capitulo
nomeado: “Aprender e ensinar Lingua Portuguesa na escola” destacou-se ao expor
gue escrita cabe a escola ensinar.

Dado o ano de publicacdo dos PCN, 1998, este capitulo fazia referéncia aos
objetivos gerais de Lingua Portuguesa para o ensino fundamental. Como primeiro
desses objetivos, o documento indica:

Expandir o uso da linguagem em instancias privadas e utiliza-la com eficacia
em instancias publicas, sabendo assumir a palavra e produzir textos — tanto
orais como escritos — coerentes, coesos, adequados a seus destinatarios,
aos objetivos a que se propdem e aos assuntos tratados (BRASIL, 1998,
p.33).

Esse objetivo nos faz refletir que a concepcéo de escrita, adotada no referido
documento, estava relacionada aos aspectos cognitivos e sociais, uma vez que
considerava a producdo de textos de acordo com seus destinatarios, objetivos e
assuntos tratados. A partir disso, “houve uma ampliacdo da concepgéo de linguagem
gue passa a ser entendida como um fendbmeno que € ao mesmo tempo social e
historico” (GOMES, 2011, p. 49), além disso, é a partir dessa ampliacdo que se inicia
a ressignificacdo do ensino de LM, o qual passa a ser um reflexo das mudancas nos
conceitos de leitura e de escrita adotados na época.

Ainda segundo Gomes (2011, p. 50), “o objeto de ensino aprendizagem de
lingua que ja fora a palavra e a frase” agora passa a ser o texto, a fim de atender aos
aspectos da funcéo e da relacéo da escrita com a lingua, com o sujeito e com o proprio
texto. Sob essa otica, o0 ensino das praticas de leitura e de escrita séo reformuladas e
inseridas em um contexto social, ndo estando mais isoladas as estruturas escolares.
A respeito das concepc¢des de lingua e escrita que se instauravam nesta época,

discutiremos a seguir.
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2.2 Concepcdes de escrita

As transformacgOes pelas quais o ensino passou foram um reflexo dos
conceitos de lingua e, consequentemente, de escrita, adotados pela sociedade. Todas
estas mudancas contribuiram para a formacdo de concepc¢des que se tornaram
objetos de estudo de muitos especialistas da area. A exemplo disso, a linguista lvanic
(2004) ressaltava que a escrita estava interligada aos discursos, que, por sua vez,
englobavam seis possibilidades: o discurso da habilidade; o da criatividade; o do
processo; o do género; o da mudanca social; e o do engajamento politico-social.

Esses discursos, segundo a autora, indicam os objetivos empregados a escrita,
e, por conseguinte, acreditamos, também, que definem as concepcdes de escrita, uma
vez que indicam as maneiras como esta pode ser compreendida. Nesse sentido,
destrinchando os conceitos apresentados por lvanic (2004), indicamos a seguir a ideia
gue cada discurso representa.

Como primeiro destes, a autora traz o discurso da habilidade, o qual pressupde
gue a escrita corresponde ao emprego adequado de regras de ordem gramatical e
ortografica. Por sua vez, o segundo discurso, o da criatividade relaciona-se a uma
atividade que esta centrada no ato criativo de um autor. Nessas duas descri¢cdes, a
escrita € vista como algo isolado e que, consequentemente, se arrisca a ndo cumprir
0s objetivos estabelecidos pelo produtor do texto na acdo comunicativa.

O terceiro diz respeito ao discurso do processo da escrita, 0 qual ndo € um
produto pronto e acabado, mas um ato de construcéo. Sobre isso, Koch e Elias (2012,
p. 34) afirmam que, na escrita, “o produtor, de forma n&o linear, ‘pensa’ no que vai
escrever e em seu leitor, depois escreve, I1é 0 que escreveu, revé ou reescreve o0 que
julga necessario”. Tal colocacgéo, ratifica a ideia do processo, visto que destaca que a
escrita ndo € algo instantaneo, mas algo que o escritor constroi, reconstréi e que,
mesmo quando parece concluir, ao ler e reler, percebe que ainda é preciso modificar.

Para o quarto discurso, o discurso de género, destacamos a ideia na qual
escrever implica mais que saber utilizar o cddigo da lingua. Segundo Koch e Elias
(2012, p. 61), “dominar um género consistiia no proprio dominio da situagéo
comunicativa, dominio esse que se pode dar por meio do ensino das aptiddes exigidas

para a produgao de um género determinado”.
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Por conseguinte, o quinto discurso, o da mudanga social, apresenta a escrita
engquanto pratica social que considera os contextos e situacdes de comunicacao.
Nesse sentido, Antunes (2003, p. 46) afirma que, “quem escreve, na verdade, escreve
para alguém, ou seja, esta em interagao com outra pessoa”, o que fortalece a ideia da
escrita como ato interligado a fatores sociais da interagéo.

O dltimo discurso diz respeito ao engajamento politico-social, abarcando a
escrita numa visdo sociopolitica em que considera em seu fundamento a nocdo do
discurso como género e como pratica social com consequéncias para 0s
interlocutores.

A diversidade conceitual a qual foi destacada sobre a escrita € apontada ainda
por Koch e Elias (2012, p. 31), quando afirmam que a escrita € constituida como um
produto sdcio-histérico-cultural, compreendida através dos aspectos de natureza
variada que ela envolve: “linguistica, cognitiva, pragmatica, socio-historica e cultural”.
A esse respeito, as autoras ainda destacam a pluralidade de concepc¢des de escrita
com as quais nos deparamos e que, muitas vezes, se distanciam do real, sendo mais
agravante o fato de que tais concepgdes traduzem o “modo pelo qual entendemos,
praticamos e ensinamos a escrita, ainda que nao tenhamos consciéncia disso”
(KOCH; ELIAS, 2012, p. 32).

Por tudo isso, é preciso atentar para a forma como a escrita tem sido vivenciada
na escola, visto que essa ndo pode ser uma pratica isolada. Dentre outros aspectos,
ela encontra-se interligada a concep¢des muito mais amplas. A partir dessa ideia, aqui
defendida, acreditamos que € numa vis&o da lingua como “um conjunto de praticas
sociais e cognitivas historicamente situadas” (MARCUSCHI, 2008, p. 61) que a escrita
se fortalece como um processo construido na interacao.

No mais, defendemos que é necessario considerar as ideias de lingua que se
relacionem a perspectivas consoantes a escrita como construto, conforme
apresentam Koch e Elias (2012). Diante disso, compactuamos ainda com a visao de

lingua definida por Antunes (2009, p. 21), a qual afirma que

a lingua deixa de ser apenas um conjunto de signos (que tem um significante
e um significado); deixa de ser apenas um conjunto de regras ou um conjunto
de frases gramaticais, para definir-se como fenémeno social, como uma
pratica de atuacao interativa, dependente da cultura de seus usuarios, no
sentido mais amplo da palavra.

Diante de tal colocacdo, entendemos que ndo considerar a lingua em um

contexto sociointeracional “é obscurecer seu sentido mais amplo de condicéo
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mediadora das atuacdes sociais que as pessoas realizam quando falam, escutam,
leem ou escrevem” (ANTUNES, 2009, p. 21) e, consequentemente, é retroceder as
esferas que tanto penalizaram o ensino da escrita.

Ademais, acrescentamos, a partir da visdo de lingua destacada por Antunes
(2009), que a ideia de escrita como pratica social vai mais além. Por isso,
concordamos com Garcez (2002, p. 14) quando afirma que “a escrita € uma
construcdo social, coletiva, tanto na histéria humana como na historia de cada
individuo”. Ela traz um leque de possibilidades, por meio dela nos comunicamos uns
com o0s outros, com 0 mundo, com as geracdes e com a propria histoéria.

Como prética social estabelecida nas relagdes humanas, historicas e culturais,
nao podemos esquecer que a escrita também é um processo que se da de forma
interacional na sociedade e, de consoante modo, deveria acontecer na escola. Sobre
esse processo, Garcez (2002, p. 11) destaca que “a escrita € uma atividade que
envolve varias tarefas, as vezes sequenciais, as vezes simultaneas. Ha também idas
e vindas: comeca-se uma tarefa e é preciso voltar a uma etapa anterior ou avancar
para um aspecto que seria posterior”.

E nesse movimento que a escrita € concebida, idealizada e precisa ser também
ensinada, valorizando, com isso, 0s aspectos gque a fundamentam e fundamentam sua
relacdo intrinseca com a lingua que, antes de estar na escola, esta na sociedade e
nas relagcdes sociais. Rela¢cbes estas que muito contribuiram para as mudancas das
concepcdes de lingua e escrita adotadas ao longo dos anos e por consequéncia,
adotadas no ensino.

Por fim, gostariamos de salientar que, dentre as tantas definicdes e concepc¢des
pertinentes e necessarias, da escrita, adotamos neste trabalho a ideia apresentada
por Antunes (2003; 2009), a qual também dialoga com outras perspectivas aqui
destacadas, quando descreve que tanto a lingua quanto a escrita acontecem nas
relacdes sociais, pressupondo assim a “existéncia do outro” no processo de interagéo
e comunicacao.

Com o exposto, enfatizamos as concepcdes de escrita que permeiam a
sociedade atual, e, mais ainda, como esta se apresenta para a escola. A esse respeito,
estabeleceremos uma discussao no topico a seguir, evidenciando com base em quais

fundamentos adotamos o termo competéncia escrita na educacgao.
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2.3 A competéncia escrita na educacéao

Para iniciarmos nossa discussdo a respeito da competéncia escrita na
educacdo, € necesséario situarmos antes a ideia de competéncia que tem
fundamentado este trabalho.

Sabemos que o uso do termo competéncia, na educacédo, suscita polémicas
desde seu aparecimento no ambito educacional, o que ocorreu “por volta da década
de 80, ou quando passou a ser de fato incorporado como prioridade nas agendas das
instituicdes de todo o mundo, a partir dos anos 90” (BORGES, 2010, p. 19), raz&o pela
gual muito se discutiu.

Por conseguinte, na é&rea de linguagem, o termo competéncia ganha
visibilidade em um processo anterior. De acordo com Borges (2010, p. 32), “Chomsky
(1972) insere o debate sobre competéncias no contexto da linguistica, sua area de
atuacao, definindo-as como ‘um sistema fixo de principios geradores’ [...] Ele cria,
assim, o termo competéncia linguistica [...]".

Com raizes no ambito internacional, a chegada da ideia de competéncia ao
Brasil provocou opinides diversas a seu respeito. As criticas sobre a competéncia, na
educacéo, surgiram em grande parte devido a pluralidade de significados que o termo
competéncia assume ao ser considerado em diferentes contextos. Contudo, cabe
apontarmos prioritariamente a ideia assumida aqui.

Tomamos por definicdo de competéncia a ideia de Perrenoud (1999, p. 30),
quando ele diz que esta € “a faculdade de mobilizar um conjunto de recursos
cognitivos (saberes, capacidades, informacdes etc.) para solucionar com pertinéncia
e eficacia uma série de situacBes”, posto que compreendemos que, durante o
processo de ensino aprendizagem, os estudantes integram capacidades e atitudes
gue viabilizam a utilizacdo dos conhecimentos em diversas situacoes.

Destacamos, no entanto, que por ser associado a outras concepg¢des, o termo
competéncia gera um certo incbmodo para alguns estudiosos, que temem estarmos
retroagindo ao adotar esse tipo de nomenclatura no ambito educacional. Por esse
motivo, gostariamos de esclarecer que nosso proposito ndo é este.

Ao invés disso, 0 termo competéncia esta presente em nossa pesquisa, tendo
em vista a conotacdo que este assume em documentos oficiais que orientam a
educacdo no contexto brasileiro, como, por exemplo: a Base Nacional Comum

Curricular (BNCC), na qual a competéncia € definida como
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a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades
(préticas cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do
mundo do trabalho (BRASIL, 2018, p. 08).

Esse documento de recente criagdo tem competéncias destacadas de modo
geral para a educacdo, e de modo especifico por disciplina. Na area de Lingua
Portuguesa, destacamos o Eixo da Producéo de Textos, aspecto associado a escrita
que “compreende as préticas de linguagem relacionadas a interacdo e a autoria
(individual ou coletiva) do texto escrito, oral e multissemiotico, com diferentes
finalidades e projetos enunciativos” (BRASIL, 2018, p. 76).

No contexto da BNCC, o eixo de producdo de textos incorpora as praticas
textuais na escola, aspectos da linguagem vigentes na sociedade, algo de suma
importancia para a abordagem da escrita. Isso porque reconhecemos que, desde que
foi delegada a educacdo, a escrita passou por varias mudancas conceituais e
metodoldgicas no ensino. Muitas dessas transformacdes decorreram das concepcdes
adotadas e expressas principalmente nos documentos oficiais norteadores da
educacdo. Um exemplo histérico disso foi a criagcdo dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) e as modificacfes ocorridas no ensino a partir deles.

Nesse sentido, ao destacarmos em nossa pesquisa a proposta apresentada
pela BNCC, visamos enfatizar a importancia desse documento para educacao, além
de destacar que, embora a BNCC seja o documento mais atual, esse ndo € o primeiro
documento oficial que insere o termo competéncia, na educacdo. A esse respeito,
Ricardo (2010, p. 606) afirma que os primeiros PCN, que tinham como referéncia as
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio — DCNEM, “herdaram, entre
outras coisas, 0s principios pedagdgicos da interdisciplinaridade e da
contextualizacdo para a estruturacdo de um curriculo por competéncias”.

Além disso, o novo modelo educacional, por meio das competéncias abordadas
no PCN, trouxe outras expectativas ao ambito da educagéo. Borges (2010, p. 101)
discorre sobre esse assunto ao afirmar que conforme “as competéncias foram se
inserindo nas agendas politicas e, em seguida, nas diretrizes e bases nacionais de
educacgao, muitas expectativas se erigiram em relagédo a escola”. Com isso, esperava-
se que a inser¢gao desse novo modelo na escola garantisse o “desenvolvimento de
competéncias que nem sempre estiveram sob sua alcada e com as quais até hoje ela

tem sido desafiada a lidar”.
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A autora supracitada ainda acrescenta que tendo em vista que a escola tem a
responsabilidade pelo preparo do individuo para a vida em sociedade, as
competéncias poderiam contribuir nesse processo. Para ela, isso dependeria de “uma
aproximacéo entre o que tem sido ensinado aos alunos em sala de aula e a realidade
que os aguarda fora dela, o que progressivamente abriu margem para abordagens
mais pragmaticas e contextualizadas” (BORGES, 2010, p. 101), como as proprias
competéncias.

Portanto, considerando as transformacdes educacionais que cada vez mais
buscam efetivar a aproximacdo dos contextos educacionais e sociais, o atual
documento norteador, a BNCC, traz uma nova roupagem ao termo competéncia,
principalmente no contexto do ensino de Lingua Portuguesa.

E essa mudanca é perceptivel quando a BNCC aborda a competéncia do Eixo
de Producéo de Textos!4, a qual exibe uma viséo plural e dinamica para o ensino de
lingua. A partir desta, a BNCC traz uma proposta que explora a pluralidade da
competéncia escrita em uma perspectiva de mudancas, uma vez que envolve praticas
do texto escrito, além dos seus diferentes propositos.

Ainda no tocante a escrita, entre as dez competéncias especificas elencadas
na BNCC, a serem desenvolvidas na educacdo basica, destaca-se a quarta
competéncia como a agao de “valorizar a escrita como bem cultural da humanidade”
(BRASIL, 2018, p. 66). A escolha da colocagdo “bem cultural da humanidade”
demonstra a relevancia atribuida a escrita e, principalmente, o direcionamento quanto
a forma como essa deve ser ensinada, a ponto de que o estudante possa ter
consciéncia dessa importancia para a humanidade.

Sob esse aspecto, a escrita, entendida como competéncia ou como um bem,
precisa ser, sobretudo, trabalhada como um processo de interacdo estabelecido na
pratica social. Com isso, nossa preocupac¢ao esta centrada no desenvolvimento pleno
e efetivo dos estudantes, em uma perspectiva que lhes permita utilizar a escrita em
situacdes de uso real, reconhecendo e valorizando a importancia da cultura escrita,

tema que sera discutido no topico seguinte.

2.4 Cultura escrita e letramento

14 Mais adiante, ainda nesta secdo, discutimos com mais detalhes a competéncia citada nesse
paragrafo.
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O surgimento da escrita possibilitou avangos significativos a sociedade,
modificando aspectos importantes da cultura, da ciéncia, da filosofia e da literatura. A
partir dessas modificacdes, a sociedade contemplou a emersdo de uma nova etapa,
a da cultura escrita, a qual passou por varias outras mudancas ao longo dos anos,
mas que, sobretudo, esta presente até os dias atuais.

Galvéao (2010, p. 01) estabelece uma discussao a respeito da cultura escrita,
definindo-a como: “o lugar — simbdlico e material — que 0 escrito ocupa em/para

determinado grupo social, comunidade ou sociedade”. A autora acrescenta que

essa definicdo baseia-se na acepcado antropologica de cultura, considerada
como toda e qualquer producdo material e simbdlica, criada a partir do
contato dos seres humanos com a natureza, com 0s outros seres humanos e
com os proprios artefatos, criados a partir dessas relagées (GALVAO, 2010,
p. 01).

Nessa perspectiva, Galvdo reconhece que a definicho apresentada traz
algumas consequéncias, as quais sao abordadas ao longo de sua discusséo. Acerca
disso, ela destaca, como primeira dessas consequéncias, o fato de a cultura escrita
nao ser homogénea, justificando essa ideia ao afirmar que alguns autores tém
preferido utilizar as expressdes, que fazem referéncia ao assunto, no plural, como em
culturas do escrito ou culturas escritas, por exemplo. Outra consequéncia citada em
seu discurso, ‘refere-se ao papel ativo ocupado pelos sujeitos na producdo das
culturas do escrito” (GALVAO, 2010, p. 01), visto que, historicamente, esses mesmos
sujeitos sédo produtores da cultura escrita.

Sob esse aspecto, é necessério destacar a relacdo intrinseca que as praticas
da cultura escrita estabelecem em nossa sociedade a partir da sua utilizacdo em
diversos ambientes. Essa relacdo faz com que todos, ainda que ndo dominem o
sistema escrito, tenham contato com esse sistema em maior ou menor intensidade.

Nesse sentido, Ribeiro (2018, p. 12) enfatiza que “a cultura escrita, isto €, uma
cultura baseada na palavra, no texto, em algum tipo de cddigo, alfabético ou néao,
inscrita em algum material, propicia e provoca certas praticas, mormente sociais
(antes de serem escolares, por exemplo) [...]", sendo praticamente impossivel n&o ter
contato com essa escrita nas sociedades em que ela se disseminou, ainda que nao
tenha recebido uma educacgéao formal.

Diante dessa consideracéo, o fato de vivermos em uma sociedade em que a
cultura escrita é predominante, faz com que seja até estranho imaginarmos um mundo

sem escrita. Isso porgque, no processo das relagcbes humanas, ela se tornou
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fundamental ndo apenas a comunicacdo, mas a integracdo social, sofrendo um
processo de naturalizagdo entre seus usuarios.

Dada a importancia da cultura escrita, concordamos com Galvdo e Frade
(2016) quando estas declaram que o numero de estudos sobre a histéria dessa cultura
tem aumentado muito, nas Ultimas décadas, em diversos paises. A respeito desses

estudos, as autoras acrescentam que estes

mantém uma interface estreita com areas correlatas, como a histéria do livro
e da leitura, a histdria da educagdo e a histéria da alfabetizacao, possuem
especificidades que lhes atribuem contornos préprios, sobretudo em algumas
tradicBes disciplinares e culturais (GALVAO; FRADE, 2016, p. 207).

No Brasil, estudos sobre essa temética tém oscilado com o uso de diferentes
denominacgoes, confirmando o que recomendam os autores referidos anteriormente.
Ainda de acordo com Galvao e Frade (2016, p. 208), o campo de estudos sobre a
histéria da cultura escrita “dialoga com um conjunto de abordagens que tém tido um
papel fundamental na renovacéo observada, desde o final dos anos 1980 no Brasil,
no campo da histéria da Educacao”, sem esquecer da propria histéria da escrita, que,
por ser ensinada na escola, faz parte desse campo.

Outro aspecto que aparece relacionado a essa historia, € citado por Batista e
Ribeiro (2014, p. 90) quando afirmam que “historicamente, o acesso a cultura escrita,
no Brasil, estad marcado pela clivagem entre alfabetizados e analfabetos, entre aqueles
que tém e aqueles que nao tém acesso”. Esse fato € comprovado na histéria da
escrita, apresentada no primeiro tépico desta secdo, no qual destacamos que as
préprias sociedades eram demarcadas por essa divisdo, quando denominavam de
sociedades letradas aguelas que possuiam a escrita.

Para Cavalcante (2009, p. 01), a “cultura escrita abriga pensamentos
complexos de épocas e sujeitos distintos, cujas ideias prendem-se a dimensdes
politicas, histéricas, religiosas e filosoficas”. Entendemos, portanto, que essa cultura,
ao ser baseada na palavra, relaciona-se aos aspectos citados por Cavalcante (2009)
no processo de consolidacao das dimensdes que fazem parte das relagbes humanas,
além de se modificarem com o tempo e diferirem de sociedade para sociedade. Tal
concepcao é defendida também por Galvéo e Frade (2016 p. 208) quando destacam
que “a expressao cultura escrita é capaz de abarcar um conjunto mais amplo de

objetos e abordagens”.
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Dentre essas abordagens, destacamos o letramento, que por muito tempo, foi
tido por sinbnimo da cultura escrita, “possivelmente por serem ambas — ao lado da
palavra alfabetismo — traducdes do termo literacy” (GALVAO, 2010, p. 01). Nesse
sentido, salientamos que reconhecemos uma polémica acerca da definicdo/relacao
da cultura escrita e o letramento, e mais ainda que nao é nosso objetivo fomenta-la.
Na verdade, 0 que ressaltamos € que a cultura escrita e o letramento mantém uma
relacdo estreita, fazendo parte de uma mesma historia, que pode ser interpretada por
diferentes angulos, mas que, neste momento, para nos, se faz necessario mencionar
tais assuntos, apenas, para contextualizarmos nossa discussao sobre o letramento e
a sua pluralidade que trazemos neste tépico e é retomada na préxima sec¢do ao
abordamos os multiletramentos.

A vista disso, € importante evidenciarmos que o termo letramento teve
apari¢cao, no Brasil, por volta de 1986, inserido nos estudos de Mary Kato, de forma
ainda timida. Anos mais tarde, surgem autores renomados sobre o assunto, e
seguidores dos NEL (New Literacy Studies)®, a exemplo de Kleiman (1995, p. 19),
gue passa a definir o letramento como “um conjunto de praticas sociais que usam a
escrita, como sistema simbdlico e como tecnologia, em contextos especificos, para
objetivos especificos”. A concepgao de letramento apresentada pela autora aborda as
condicOes efetivas de uso da escrita e seus objetivos, uma vez que a sua obra inicial
sobre o tema considerava a escrita como pratica social. Ainda a esse respeito, outra
autora de fundamental importancia, que se tornou referéncia, e ndo poderiamos deixar
de citar, € Magda Soares.

Ao discorrer sobre o letramento, Soares (2002, p. 144), enfatiza a pluralidade
que lhe é pertencente nao de conceitos, “mas diversidade de énfases na
caracterizagcdao do fendmeno”. Isso porque, nas Uultimas trés décadas, foram
desenvolvidos diversos estudos sobre o letramento em diferentes perspectivas,
resultando em desdobramentos especificos nos paises em que foram desenvolvidos

(LEDO, 2013). Nesse sentido, os estudos sobre o letramento que ocorreram no Brasil

estdo relacionados com aspectos da alfabetizacdo, no sentido de diferenciar
o conhecimento do cédigo de escrita (estado de alfabetizado) do
(re)conhecimento dos usos, importancia e praticas de escrita em variadas
situacBes sociais (estado de letrado), que apontam para a necessidade de
“alfabetizar letrando” (LEDO, 2013, p. 48).

15 Mais adiante exploramos esse movimento.
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Sobre esse aspecto, é importante destacarmos o contexto de desenvolvimento
desses estudos. Ao chegar ao Brasil, a ideia de letramento foi adaptada as
circunstancias da época, em que uma parte consideravel da populacdo ainda nao
tinha se apropriado do coédigo escrito. Nesta perspectiva, o discurso, que foi
estabelecido no momento, contemplava as praticas de escrita instituidas na realidade
social e educacional daquele periodo.

Em conformidade a essa ideia, Soares (2002 p. 144) enfatiza que as
concepcdes de letramento abordadas em seus estudos, embora com caracteristicas
peculiares, tém o nucleo de conceito “para além da aquisicdo do sistema de escrita,
ou seja, para além da alfabetizagao”. A fala da autora nesse contexto é caracteristica
do seu discurso de distin¢ao entre alfabetizacao e letramento. No decorrer deste texto,
assim como em producdes posteriores, Soares é precisa ao defender a diferenca que
se completa na definicdo de ambos os termos, isso ocorre quando a autora enfatiza
gue alfabetizacdo e letramento “se mesclam, se superpdem e frequentemente se
confundem” (SOARES, 2003, p. 05), contudo, a ideia do letramento no contexto da
alfabetizacdo, que gerou discussdes como alfabetizar letrando, € apenas um dos
aspectos desse vasto campo do letramento.

E importante destacar que os estudos de autoras brasileiras como Magda
Soares e Angela Kleiman foram fortemente influenciadas pelos Novos Estudos do
Letramento — NEL (New Literacy Studies), com os quais elas dialogaram diretamente
em seus fundamentos tedricos. Segundo Lédo (2013, p. 49), estes estudos
abordavam “a dimensao sociocultural na compreensao dos letramentos”, que, por sua
vez, eram “situados, contextuais, especificos e ao mesmo tempo, amplos”. Ainda a
respeito do letramento, Lédo (2013, p. 51) destaca a dimenséo plural do termo, além
de ressaltar o fendmeno do letramento na perspectiva social, que é abordada nos
novos estudos citados anteriormente. Sob esse viés, concordamos com a autora
quando esta afirma que “os letramentos sao as diferentes maneiras como as pessoas
se engajam em interacdes mediadas por textos e os conhecimentos que desenvolvem
a respeito desses textos [...]".

Nesse sentido, vale ressaltar que as diferentes maneiras de interagdo com o
texto integram a pluralidade do letramento, porém nao divergem dos conceitos
apresentados aqui, uma vez que se complementam. Isso porque as concepcdes
elencadas foram influenciadas pelo mesmo movimento, os NEL, que possibilitaram

perspectivas diversas em um processo de continuidade.
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Acerca disso, outro aspecto passivel de destaque, € a existéncia de dois
modelos de letramento ja pré-estabelecidos, o autbnomo e o ideolégico (STREET,
1984). O primeiro modelo, segundo Lédo (2013, p. 52) considera o letramento “como
um conjunto de habilidades e/ou competéncias que devem ser adquiridas pelos
individuos e que podem ser transferidas através dos diferentes contextos”, supondo,
assim, que essas habilidades eram suficientes para atender as demandas sociais que
as praticas letradas exigiam. Ainda nesse modelo, o letramento era unico e
descontextualizado.

O segundo modelo, o modelo ideoldgico, por sua vez, de acordo com Lédo
(2013, p. 53), surgiu a partir da percepcao das limitacdes do modelo autbnomo, ou
seja, quando houve a necessidade “de compreender os letramentos vinculados ao
seu contexto, considerando o fato de que as préticas de leitura e escrita em uma
sociedade ndo sao neutras, mas envolvem questdes de ideologia e poder nem sempre
explicitas”.

Dessa forma, € possivel afirmamos que o modelo ideoldgico apresenta uma
visdo mais critica sobre o fendébmeno do letramento, modelo este que foi fortalecido e
ganhou espacgo com os NEL, entretanto, ele ndo foi o Unico que se estabeleceu nessa
area. Hoje em dia, ainda é possivel encontrarmos tracos do modelo autbnomo em
textos e avaliacdes que enfatizam apenas o dominio da norma padréo, a exemplo dos
processos avaliativos de concursos.

Em relacdo a pluralidade do termo e dos muitos estudos sobre letramento no
Brasil estarem associados a alfabetizacdo, em especial quando as discussdes sobre
essa tematica despontaram nesse contexto, destacamos que autoras como Soares
(2002) reiteraram o proprio discurso, pontuando a concepcéao de letramento de modo

mais especifico, quando afirma que

[...] fundamenta-se numa concepgéo de letramento como sendo ndo as
préprias praticas de leitura e escrita, e/ou 0s eventos relacionados com o uso
e fungdo dessas praticas, ou ainda 0 impacto ou as consequéncias da escrita
sobre a sociedade, mas, para além de tudo isso, o estado ou condicao de
guem exerce as praticas sociais de leitura e de escrita, de quem participa de
eventos em que a escrita é parte integrante da interacdo entre pessoas e do
processo de interpretacdo dessa interacdo — o0s eventos de letramento
(SOARES, 2002, p. 145, grifos da autora).

Assim, o letramento estad vinculado ao modo como se exerce e domina as
praticas sociais de leitura e de escrita. Para Soares (2002, p.145), ainda, sdo essas

“formas de interagdo, atitudes, competéncias discursivas e cognitivas que |hes
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conferem um determinado e diferenciado estado ou condi¢do de insercdo em uma
sociedade letrada”. Logo, a partir da real compreensao do letramento, € possivel
estabelecer dialogos que favorecam o reconhecimento e a caracterizacdo desse
fendmeno numa perspectiva mais ampla, que considere diferentes contextos da

escrita. Consoante a essa logica, Ribeiro (2013, p. 12) afirma que o letramento:

abarca tudo o que podemos considerar pratica da cultura escrita — impresso
ou digital —, sendo imprescindivel que repensemos questdes ligadas a leitura
e a escrita multimodais, se ndo por razfes escolares, a0 menos porque essas
sdo questdes que nos afetam como cidaddos em uma “paisagem
comunicacional” diversa e complexa, de leitura e, também, de participagdo
por meio da escrita.

E nitida, nas palavras da autora, a preocupacdo em relacdo as mudancas que
a sociedade e, consequentemente, as praticas de comunicacao a ela relacionadas
tém sofrido. Por esse motivo, ela aponta a necessidade de repensar outras questées
da leitura e da escrita relacionadas aos elementos multimodais®®, os quais passam a
compor uma outra perspectiva do letramento, dada sua importancia ndo apenas a
escola, mas a sociedade. Isso porque a relacdo do letramento com a leitura e a escrita
consolida-se nas vivéncias de origem social.

Em uma obra mais recente sobre o tema, Escrever, hoje — palavra, imagem e
tecnologias digitais na educacao, Ribeiro (2018, p. 28) reflete sobre essas mudancas
quando afirma que “as praticas de leitura e escrita, em nossa sociedade, foram se
tornando mais exigentes e sofisticadas, o que trouxe também novas demandas para
leitores e produtores de textos”.

Nessa perspectiva, ndo podemos negar a influéncia que ha anos tem estado
presente em nosso meio, modificando aspectos das préticas de escrita. Influéncia esta
citada por Soares (2002) quando afirmou que € possivel supor que as tecnologias de
escrita desempenham um papel de organizacdo e reorganizacdo desse estado ou
condicdo associado ao letramento.

A respeito das tecnologias de escrita citadas por Soares (2002), destacamos
gue, principalmente com a evolugcao e propagacao da internet na sociedade atual, as

constantes modificagbes passaram a impulsionar ainda mais a escrita em ambitos

16 Na secdo Il, intitulada Tecnologias Digitais da Comunicacgio e Informac&o, exploraremos melhor os
conceitos acerca da multimodalidade e multiletramentos, uma vez que, este tdpico visa contextualizar
as abordagens a respeito dos Novos Estudos do Letramento, pelo fato que “se considerarmos a origem
temporal de ambas, é possivel deduzirmos que os Multiletramentos emergiram no seio dos Novos
Estudos do Letramento, compartilhando, com este, o novo foco no social” (BEVILAQUA, 2013, p. 111).
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distintos e promissores, ganhando, assim, novos espac¢os. Ainda de acordo com a
autora, “todas as formas de escrita sdo espaciais, todas exigem um “lugar’ em que a
escrita se inscreva/escreva, mas a cada tecnologia corresponde um espaco de escrita
diferente” (SOARES, 2002, p. 149, grifos da autora). Sobre esses diferentes espagos
e/ou suportes, falaremos adiante.

2.5 A escrita em diferentes suportes

Desde seu surgimento até os dias atuais, a escrita vem passando por
mudancas que podem ser representadas historicamente, tanto nas concepgoes
gque assumiu ao longo dos anos, como na sua estrutura, modulacdes e,
consequentemente, nas formas de registros realizados em “tabuletas de argila ou
de pedra, couros animais, tecidos, fibras vegetais, cascos de tartaruga, papel ou
bits [que] compbdem um quadro de possibilidades que fazem parte de uma mesma
histéria” (RIBEIRO, 2018, p. 12), a histéria da escrita que tem se transformado
pelas décadas.

Passamos dos pergaminhos para o papel e a tela, e de registros
manuscritos, para as paginas impressas (BEZERRA, 2020). Fato que, de acordo com
Ribeiro (2018), possibilitou a cultura impressa emergir, se instaurar, alterar as
modula¢des da cultura escrita e criar novos letramentos, 0 que por consequéncia,
criou também novos ambientes.

No tocante aos novos ambientes da escrita, a imprensa é apenas o inicio de
uma era que a crescente expansao tecnoldgica revelou, uma era inovadora para essa
cultura. Ainda segundo Ribeiro (2018, p.13), as praticas de culturas anteriores sao
reposicionadas, se reconfiguram tecnologica e socialmente, dando origem a outras,
gue a autora descreve, em sua obra, como a cultura digital, e, além disso, a caracteriza

como:

[...] parte da cultura escrita, tdo nova e tdo caracteristica que alguns vém
envidando esfor¢os para descrevé-la e mesmo ensina-la. O que a propicia é
um novo modo de escrever, por meio de maquinas e de redes telematicas,
alterando os letramentos e as relacdes das pessoas com o escrito, o texto,
os formatos, as leituras, as formas de produc¢éo, publicacdo, edicdo, difuséo
e circulacdo de objetos de leitura.

Em relacdo as formas de edicdo, difusdo e circulagdo que a autora cita,
destacamos a ideia de suporte muito bem abordada nos estudos de Marcuschi (2003;
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2008) e de Bezerra (2006; 2010; 2011). Sobre esse tema, € pertinente destacar o
guanto, por anos, se estabeleceu uma caréncia de estudos na area.

De acordo com Bezerra (2011, p. 83), o suporte “é um dos componentes da
realizacdo social dos géneros textuais que raramente tem sido enfocado na pesquisa
em linguistica, apesar de sua relevancia na constru¢do dos sentidos dos géneros”.
Nessa perspectiva, vemos a importancia da continuidade desse tema a partir de
pesquisas que possam discutir o mérito do suporte nos estudos da lingua.

Desse modo, compreendemos a relagcéo e a influéncia do suporte como fator
indissociavel nas pesquisas que envolvem as ideias de escrita, de géneros e da
utilizacdo de novas tecnologias, por isso, trazemos a definicdo apresentada por
Marcuschi (2008, p.174), para o qual, suporte é “um locus fisico ou virtual com formato
especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do género materializado como
texto”.

A respeito desse locus fisico ou virtual, se estabeleceram varias discussoées, a
partir das quais foi possivel constatar que “um processo muito comum de nomeagao
dos géneros se baseia na sobreposi¢éo ou confusdo deste com o respectivo suporte”
(BEZERRA, 2011, p. 83).

Uma forma de distingdo, na maioria das vezes, entre esses elementos,
abordada por Bezerra (2006), esta na ideia de que o texto, diferentemente do suporte,
n&o & um objeto fisico. Dessa maneira, ndo pretendemos reduzir essa discussao, mas
apresentar a ideia e a importancia do suporte, cuja fungéo basica “é fixar o texto e
assim torna-lo acessivel para fins comunicativos” (MARCUSCHI, 2003, p. 09).

Conforme Ribeiro (2018) pontua, houve uma grande transformacéo, ao longo
dos anos, nas formas de registros escritos realizados em diferentes locus, sobre o
gual podemos afirmar que passaram de espac¢os ou objetos fisicos aos virtuais.

Sobre esses aspectos apresentados pela autora, reforcamos que, grande parte
dessas transformacfes ocorridas na cultura escrita foram advindas da cultura ou/o
mundo digital, no ambiente da internet, o qual Lévy (1999, p. 23) denominou de

ciberespaco, e o definiu como:

O novo meio de comunicacdo que surge da interconexdo mundial dos
computadores. O termo especifica ndo apenas a infraestrutura material da
comunicacao digital, mas também o universo oceanico de informagfes que
ela abriga, assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse
universo. Quanto ao neologismo "cibercultura”, especifica aqui o conjunto de
técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de
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pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento
do ciberespaco.

Embora o ano de publicagcdo dessa obra ndo seja tdo atual, as definicdes
apresentadas conseguem atender e definir de forma objetiva a realidade do mundo
digital, espaco do suporte virtual, além de corroborar com estudos mais recentes como
de Ribeiro (2018, p. 14), ao afirmar que, “no Brasil, € quase impossivel ndo passar
pelo filésofo Pierre Lévy, amplamente conhecido e quase a Unica citacdo possivel, até
pouco tempo, quando o assunto era o hipertexto ou a cibercultura”.

A autora ainda segue seu discurso a respeito da cibercultura citando outros
autores que ela define como “seguidores de Lévy” e que, no contexto brasileiro,
discutem o conceito e dimenséo da cibercultura. Sob esse aspecto, Ribeiro (2018, p.
16) afirma que, como nogédo do que seja a cibercultura, “é possivel inferir uma
sugestdo das diferencas quanto a cultura impressa e uma cultura escrita ainda sem
as interferéncias das novas possibilidades tecnolégicas”.

Partindo dessa premissa, 0s conceitos que passam a ser discutidos a partir
dessas possibilidades tecnolégicas, como a cibercultura e o hipertexto, tém uma
dimens&o maior do que aquelas delegadas a ideia de cultura impressa, por exemplo.
Acerca disso, Ribeiro (2018) ainda acrescenta que ha uma tensdo entre as culturas,
impressa e escrita, e que € interessante abrir os olhos para os tempos, espacos e
modulacbes dessas questbes, com as quais concordamos e reafirmamos que
enxergar os aspectos citados pela autora € uma necessidade dos dias atuais, visto
gue as transformacdes nao apenas sociais, mas dessas culturas distintas, s&o
crescentes.

Dentro dessa perspectiva, concepcdes como a do filésofo Pierre Lévy,
direcionam os estudos sobre essas tematicas, as quais tém crescido cada vez mais,
neste campo vasto da cultura escrita, impressa e da cibercultura. A respeito desta,
destacamos que nesse espaco passamos a contemplar produc¢des que vao além do

texto, potencializando o fendmeno do hipertexto, que é definido por Lévy como:

[...] um conjunto de nés ligados por conexdes. Os nés podem ser palavras,
paginas, imagens, graficos, ou partes de graficos, sequéncias sonoras,
documentos complexos que podem eles mesmos ser hipertextos. Os itens de
informacao n&o séo ligados linearmente como uma corda de nds, mas cada
um deles, ou a maioria, estende suas conexdes em estrela, de modo reticular.
Navegar em um hipertexto significa, portanto, desenhar um percurso em uma
rede que pode ser tdo complicada quanto possivel. Porque cada n6 pode, por
sua vez, conter uma rede inteira (LEVY, 1993, p. 33).



51

A ideia apresentada de hipertexto por Lévy (1993) traduz a proporcdo de
possibilidades e da diversidade da escrita no ambiente digital, tendo em vista que ha
uma infinidade de producdes que, assim como no ambiente fisico, variam de acordo
com a finalidade e com as situacées em que se deseja empregar a escrita.

Em relacdo as possibilidades das producdes e seus ambientes, Coscarelli
(2009, p. 554), ao definir o hipertexto como “[...] textos nao lineares que oferecem
links ou elos de ligacéo para outros textos, que podem inclusive ser imagens, graficos,
videos, animacodes, sons”, acrescenta que a ideia de hipertexto aplica-se também a
textos que ndo estdo em ambiente digital.

Com isso, chamamos atencao para as diversas possibilidades do texto e seus
suportes. Contudo, é interessante frisar que, embora os textos ndo estejam limitados
a um unico suporte, ndo podemos deixar de enfatizar o quanto a evolucao tecnologica
trouxe transformacdes para a escrita, ndo apenas instaurando novos suportes, mas
principalmente fomentando e impulsionando o ato da escrita.

Consoante a essa ideia, Melo e Bezerra (2011, p. 31) destacam que “a
internet, como vimos, mantém o status da escrita como elemento central para a
comunicagao e interacdo na contemporaneidade”, reforcando, dessa forma, a
concepcao de que no ambiente digital as produgdes escritas s&o recorrentes, e se
fazem presentes na vida de muitas pessoas.

Neste sentido, os ambientes digitais e, consequentemente, 0s suportes virtuais
tém sido palco da repercussdo da escrita, fato que é evidenciado cada dia mais,
demonstrando que a pratica escrita ndo apenas cresceu de forma consideravel no
ambito digital, como também se modificou, apesar do receio inicial de que a internet
“acabaria” com a escrita.

Entendemos, assim, que no ambiente digital € possivel encontrarmos
producdes diversas que tém se instaurado nesse ambito. Essas produgdes podem ser
encontradas com niveis de formalidade elevadas, bem como, também, textos, ou
melhor, hipertextos, que envolvam uma linguagem mais informal, e que contenham,
em sua formacéo, o uso de termos para produzir expressividade, tais como: emajis,
duplicacdo de sinais de pontuacado (ou auséncia deles), além de outros recursos de
som e imagem que s6 se tornam possiveis na tela de interacdo desse ambiente que
se encontra ao alcance de grande parte da populacdo. Essa interagdo é descrita por

Vieira (2006, p. 01) ao este destacar que:
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O fisico e o virtual passam a coexistir na cumplicidade e complexidade da
configuragdo cibernética, cujos comandos codificados produzem ondas
imateriais. Tem-se, dessa forma, a substituicdo das pesadas estruturas
tecnologicas da modernidade industrial pelas leves, portateis e ageis
tecnologias eletrdnicas, capazes de reduzir distdncia e tempo aos comandos
instantaneos. Penetrando profundamente no cotidiano da vida, as tecnologias
eletrdnicas criaram o ciberespaco-tempo, pelo qual circulam diariamente
grande parte das relagdes do mundo atual.

Tal cumplicidade precisa também ser contemplada na escola, tendo em vista
gue este ambiente esta totalmente repleto de “nativos digitais”, e, principalmente, que
as acOes desenvolvidas nesse espaco tém como protagonistas os estudantes/nativos.

E importante destacar que ao abordamos o conceito de “nativos digitais”, ndo
estamos abarcando as concepcgdes apresentadas em estudos iniciais referentes ao
termo como o de Prensky (2001), o qual trata de forma homogénea e automatizada
todos aqueles nascidos em uma determinada época de eclosdo das tecnologias, e
gue apresentariam, supostamente, uma capacidade inata de dominar todas as
ferramentas digitais.

Diferentemente dessa ideia, acreditamos que, embora o ano de nascimento
desse jovem, que faz parte do grupo dos “nativos digitais”, possa representar
possibilidades de contato com as tecnologias, ha muito mais em questdo do que se
pensa. Os autores Dudney, Hockly e Pegrum (2016, p. 26), a esse respeito, destacam
que “estudos empiricos demonstram que a nogdo de uma geracado digitalmente
competente homogénea é mito [...]”. N6és concordamos com eles, ndao podemos
generalizar geracdes simplesmente pela época em que nasceram.

Nesse sentido, acreditamos que é preciso considerar outros fatores, como, por
exemplo, o socioecondémico e cultural, que ndo sao aprofundados na adocao inicial do
termo nativo digital, mas que nés gostariamos de enfatizar, ainda que de forma sucinta
em nossa pesquisa.

A esse respeito, evidenciamos um estudo de Ribeiro (2018, p. 60) que dedica
no capitulo “Como centenas de ‘nativos digitais’ leem ‘icones™ de seu livro, “Escrever,
hoje — palavra, imagem e tecnologias digitais na educagéo”, para discutir e por a prova
a forma como realmente os jovens interagem na interface digital. Na conclusédo desse
capitulo, gostariamos de enfatizar a fala da autora quando afirma que o texto da
interface, bem como um painel de um carro, “precisa ser lido e parece planejado para
iSs0”.

Entendemos, entdo, que ter familiaridade com o novo momento, cercado de

tecnologia, nao significa que o “nativo” esteja pronto a usar o ambiente e ferramentas
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virtuais. Na verdade, concordamos com Ribeiro (2018, p. 60), quando diz que
“preferiria defender os letramentos possiveis e necessarios na cultura escrita impressa
& digital”’, a partir das habilidades ainda n&do desenvolvidas nesses diferentes
suportes.

Esse seria um bom comeco para a escola inserir e aproveitar para explorar 0s
modos de “gerar interesse nos nativos digitais, tirando vantagem da maneira particular
pela qual eles aprendem” (PALFREY; GASSER 2011, p. 277). Isso significa dizer que
se os chamados “nativos digitais” s&o atraidos, utilizam ou tém familiaridade com o
mundo digital e as tecnologias, entdo, podemos utilizar isso a favor da aprendizagem.
Sob esse viés, exploraremos melhor a partir da conceituacdo de tecnologia e sua

utilizacdo no ambiente escolar, que sera abordada na proxima secao.
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3.TECNOLOGIAS NA EDUCACAO: ENSINO A PARTIR DAS
MULTIMODALIDADES E MULTILETRAMENTOS

A insercao da tecnologia na sociedade promoveu mudancas significativas na
vida das pessoas, recriando as formas de convivéncia social, bem como os conceitos
de textos, de leituras e por consequéncia de aprendizagens. Nesse sentido, podemos
afirmar que da mesma forma que a escrita modificou contextos historicamente, os
novos avangos tecnoldgicos trouxeram implicacdes significativas a sociedade atual,
inovando as formas como utilizamos a escrita nas relagcdes de interatividade entre as
pessoas no ambito social.

Consoante a essas mudancgas, as novas geragdes imersas neste mundo
tecnoldgico tém acesso a conteudos e informacdes como nunca visto antes. A escola,
por sua vez, como instituicdo responsavel pela ampliacdo do conhecimento, ndo pode
isentar-se das modificacOes propiciadas pelas Tecnologias Digitais de Informacao e
Comunicacéo (TDIC), defendidas aqui como importantes ferramentas no processo de
ensino aprendizagem. A respeito dos aspectos modificados e da propria tecnologia
desenvolvemos uma discusséo nos seguintes topicos:

Primeiramente, buscamos abordar o conceito de tecnologia, aléem de situar o
percurso e origem das Tecnologias Digitais de Informacéo e Comunicacgéo (TDIC) no
contexto social.

Dessa forma, no segundo topico enfatizamos a importancia e a necessidade de
refletirmos o quanto as TDIC sdo pertinentes a educacéo e ao desenvolvimento da
competéncia escrita.

Neste contexto, conforme as transformagBes tecnoldgicas surgiram, as
exigéncias também se ampliaram. Cada vez mais presentes, os (hiper) textos tém
possibilitado a exploracdo de recursos multimodais, 0s quais exigem de seus usuarios
multiletramentos. Sobre tais aspectos tracamos uma discussdo no terceiro tépico
desta secdao.

Porquanto, aqui, objetivamos destacar a importancia das ferramentas digitais
para sociedade, e consequentemente para educacao, em especial, para as aulas de
Lingua Portuguesa. Em razéo disso, propomos uma reflexdo sobre as possibilidades
e abordagens das tecnologias com uso pedagdgico, tendo em vista a necessidade de

se relacionar os contextos sociais e escolares.
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3.1 Caracterizacao das Tecnologias Digitais de Informag¢&o e Comunicagao
(TDIC)

As tecnologias digitais tém sido uma realidade para boa parte da populacao
brasileira, que utiliza o meio virtual para diversas finalidades!’, como troca de
mensagens, atividades de lazer que incluem assistir videos, filmes e o acesso a
plataformas de musicas, além do uso para o trabalho e aquisicdo do conhecimento
através de pesquisas e de cursos online. Isso porque o ambito digital é repleto de
conteudos e informacfes, que enriguecem 0O processo educativo através de
programas, sites, jogos, possibilitando a exploragdo de novos espacos de
aprendizagem.

Tudo isso se torna possivel em virtude das Tecnologias Digitais de Informacéo
e Comunicacédo (TDIC) que tém sido utilizadas constantemente na sociedade atual.
Portanto, tendo em vista o crescente uso dessas ferramentas, iniciaremos nossa
discusséo a esse respeito, a partir do conceito e caracterizacao das tecnologias. Para
isso, apresentamos a origem etimoldgica dessa palavra, que segundo o dicionério
Houaiss!®, tem sua origem no termo grego tekhnologia que ¢é formado
“a partir do rad. gr. Tekhno - (de tékhné no sentido de
‘arte, artesanato, industria, ciéncia'’) e do rad. gr. - logia (de I6gos, ou no sentido de
'linguagem, proposi¢ao')’, assim, um dos possiveis significados dessa palavra nos
remete a uma proposic¢ao da ciéncia.

Ainda no dicionario Houaiss, a palavra tecnologia € definida como uma “teoria
geral elou estudo sistemético sobre técnicas, processos, métodos, meios e
instrumentos de um ou mais oficios ou dominios da atividade humana (p. ex., industria,
ciéncia etc.)”. Nesse sentido, adotaremos esta definicdo de tecnologia enquanto
estudo da ciéncia que tem evoluido ao longo dos anos.

Embora a palavra tecnologia nos remeta a algo atual e/ou inovador, podemos
afirmar que a tecnologia ndo é tdo nova assim. De acordo com Kenski (2012, p. 15),
“as tecnologias sdo tdo antigas quanto a espécie humana”, embora essa ideia soe

estranho, ela é verdadeira.

17 Disponivel em: https://educa.ibge.gov.br/jovens/materias-especiais/20787-uso-de-internet-televisao-
e-celular-no-brasil.html. Acesso em: 01 de abr. de 2020.

18 Disponivel em: https://houaiss.uol.com.br/pub/apps/wwwi/v5-1/html/index.php#1. Acesso em: 01 de
abr. de 2020.
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Isso porgue as tecnologias como estudo tém se modificado historicamente,
fazendo com que apesar do termo néo ser inédito, as descobertas realizadas por meio
dele se tornarem. Quando o assunto € tecnologia, podemos dizer que as mudancas
produzem um efeito muito r4pido de classificacdo. O que hoje para nos pode ser
descrito como primitivo, um dia representou um avanco tecnolégico, a exemplo disso
temos a descoberta do fogo, a invencado da roda e a propria escrita.

Contudo, todos esses avancos que hoje ndo parecem tao “novos” sao o que
possibilita a continuidade da evolucéo da tecnologia, uma vez que novas descobertas
acontecem a partir de elementos preexistentes. Kenski (2012, p. 15) afirma que:

Na Idade da Pedra, os homens que eram frageis fisicamente diante dos
outros animais e das manifesta¢cbes da natureza conseguiram garantir a
sobrevivéncia da espécie e sua supremacia, pela engenhosidade e astlicia
com que dominavam o uso de elementos da natureza.

E dessa forma a humanidade evoluiu historicamente, tendo suas descobertas
tecnoldgicas muito contribuido para essa evolug¢do. Ainda segundo Kenski, (2012)
muitos periodos da histéria da humanidade foram reconhecidos pelos avancos
tecnoldgicos tipicos dessa época.

Com isso, podemos afirmar que a tecnologia iniciou quando 0 homem comecou
a pensar e desenvolver ferramentas que contribuissem para realizacdo das suas
atividades e por consequéncia na resolucao de problemas. Logo, as invengdes que
foram construidas para tornar as atividades cotidianas mais praticas sao consideradas
tecnologias.

Sem davida, podemos afirmar que usamos tecnologias diversas, em ambientes
distintos como em casa, no trabalho e na escola. No entanto, o fato de estarmos t&o
proximos dos aparatos tecnoldgicos provavelmente impossibilita a nossa percepcgéo
de que praticamente tudo ao nosso redor hoje foi uma invencéo tecnolégica.

Para ilustrar melhor esse cenario, podemos exemplificar: o local onde
residimos, o aparelho que usamos para ver a hora, a propria medicdo do tempo, os
utensilios usados para preparar seu alimento, a forma de “adquirir’ esse alimento, o
transporte que utilizamos para ir ao trabalho, os aparelhos que usamos no trabalho, o
acender de uma lampada e tantos outros que poderiamos citar, mas que por esses
exemplos, é possivel ter uma ideia do que estamos falando.

Todas essas coisas séo tao simples, mas, sobretudo, essenciais para nossa
vida e para a realizagéo das nossas atividades. Isto posto, gostariamos de esclarecer


https://conceito.de/homem

57

gue ao destacarmos a presenca das tecnologias em nosso cotidiano, pretendemos
enfatizar ndo apenas a proximidade que temos com essas, mas principalmente a
relacdo das pessoas com a diversidade de instrumentos tecnolégicos utilizados em
nosso cotidiano.

A respeito ainda desses instrumentos, a evolugdo do homem propiciou, além
das tecnologias ja citadas no decorrer deste tépico, um aspecto que tem sido muito
importante no desenvolvimento e nas relacdes das pessoas: as Tecnologias Digitais
de Informacgédo e Comunicagéo, ou simplesmente TDIC.

Decerto, destacamos as TDIC, como um marco social consideravel, que
compde um dos pilares norteadores da nossa pesquisa. Desse modo, tendo em vista
a importancia das tecnologias nos diversos ambientes, apresentamos a seguir um
breve historico de como chegamos a denominacéo das TDIC.

Anteriormente conhecidas apenas por Tecnologia da Informacéo (Tl), tendo
sua génese no ambito da computacédo, esta é definida por Cruz (2003, p. 26) como
“todo e qualquer dispositivo que tenha capacidade para tratar e/ou processar dados
e/ou informacdes, tanto de forma sistémica como esporadica, quer esteja aplicada no
produto, quer esteja aplicada no processo”.

Como visto e de fato ja esperado as Tl tém como foco a informacdo, uma vez
que surgiu da “necessidade de se estabelecer estratégias e instrumentos de captagao,
organizagao, interpretacao e uso das informagdes” (PEREIRA; FONSECA, 1997, p.
239). Essa necessidade retrata os aspectos de uma sociedade que evoluiu de forma
promissora e que precisava organizar essa evolucdo®®.

Nesse sentido, as tecnologias outrora apenas da informacao passaram a ser
conhecidas por Tecnologias da Informacédo e Comunicacéo (TIC). De acordo com
Ponte (2000), essa mudanca refere-se a um problema de terminologia, considerando
gue durante muitos anos falamos apenas no computador e que, na sequéncia, com o
aparecimento de outras ferramentas agregadas ao computador, como impressoras,

comecou a falar-se em novas tecnologias de informacéo (NTI). Ainda para o autor,

19 A evolugdo que a tecnologia propiciou as sociedades estabeleceu mudancas significativas nas
relacdes e posicionamentos sociais, fazendo com que aquelas sociedades que ndo desfrutavam das
tecnologias estivessem atrasadas em relacdo as outras. Além disso, acreditamos que essa evolucao
destaca-se por seu carater benéfico, embora reconhecamos que as armas e as guerras também séo
consequéncia do desenvolvimento tecnolégico, porém, nesse contexto, destacamos que a utilizagdo
da tecnologia para fins inadequados sédo escolhas particulares, as quais ndo condizem com o0s
propésitos da tecnologia que foi desenvolvida para beneficiar a populacdo. Nesse sentido, é importante
salientarmos que escolhas errbneas ndo fazem da tecnologia algo maléfico, mas sim evidenciam a
responsabilidade social que devemos ter ao utiliza-las.
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‘com a associacdo entre informética em telecomunicagdes generalizou-se o termo
tecnologias de informacgao e comunicagao (TIC)” (PONTE, 2000, p. 03).

O fato em questdo é que no ambito das tecnologias e em meio as
transformagdes para demarcar um novo processo que vinha auxiliar na difuséo da
informacg&o incorporando novas praticas ao segmento tecnoldgico, outra ideia foi
acrescentada: a comunicacdo. Dessa forma, foi possivel “a interacdo num processo
continuo, rico e insuperavel que disponibiliza a construcao criativa e o aprimoramento
constante rumo a novos aperfeicoamentos” (TEZANI, 2011, p. 36).

Esses novos aperfeicoamentos continuaram com a expanséao das ferramentas
tecnoldgicas, ao ponto de chegarmos ao que hoje conhecemos por Tecnologias
Digitais de Informacédo e Comunicacdo (TDIC). As tecnologias ja existentes foram
agregadas ao conceito de digital, visto que assumem a aplicacdo de elementos digitais
em suas construgdes.

Kenski (2012, p. 33) fala a respeito dessa mudanca, descrita por ela como a
convergéncia das tecnologias de informacédo e comunicacdo que se configuram em
uma nova tecnologia: a digital, a qual provocou mudangas radicais, uma vez que “por
meio das tecnologias digitais é possivel representar e processar qualquer tipo de
informagao”.

De fato, a facilidade de transmissao das informacdes torna-se possivel a partir

dos ambientes digitais que retinem:

[...] a computacdo (a informética e suas aplicagbes, as comunicagdes
[transmissé@o e recepcdo de dados, imagens, sons, etc.] e os mais diversos
tipos, formas e suportes em que estdo disponiveis os conteudos [livros,
filmes, fotos, muasicas e textos]) (KENSKI, 2012, p. 33).

Todos esses aspectos que compdem os ambientes digitais modificaram os
conceitos tecnoldgicos em diversos ambientes, inovando tecnologias ja existentes e
criando outras que trouxeram dinamismo e eficiéncia as atividades humanas
realizadas em casa, no trabalho e na escola.

Para indicar mais exemplos dessas mudancgas ocorridas em diferentes
ambientes, Fontana e Cordenonsi (2015, p. 108) fazem uma analogia das diversas

lousas disponiveis atualmente, e apontam que:

Um quadro negro ou lousa analégica € uma inovacdo tecnoldgica se
comparada a pedra, portanto € uma TIC, j& a lousa digital € uma TDIC, pois
agrega em sua arquitetura a tecnologia digital, ao conecta-la a um
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computador, ou projetor é possivel navegar na internet, além de acessar um
banco de dados repletos de softwares educacionais, dependendo do modelo.

A partir desse exemplo é possivel perceber ndo apenas as transformacdes
tecnolégicas, como também a diferenca entre as TIC e as TDIC, presentes nos
diversos contextos sociais. Muitas dessas transformacfes podem ser atribuidas a
internet, que agregou as tecnologias ja existentes novos significados.

Com isso, hoje, a internet, uma das TDIC, tornou-se um elemento fundamental
para a sociedade, tanto pelo seu papel na divulgacdo e ampliacdo do conhecimento,
como pelos seus contextos de uso. E possivel notarmos essa importancia através de
uma pesquisa realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) que
apresentou o levantamento dos dados de utilizac&o da internet em detrimento a um
requisito basico para a populacéo, a rede de esgoto.

Esse levantamento foi tema de uma noticia do Jornal o Estad&o?°, apresentada
da seguinte forma: IBGE: 35,7% dos brasileiros vivem sem esgoto, mas 79,9% da
populacdo ja tem acesso a internet?!. Os dados dessa pesquisa apontam que boa
parte da populacdo que vive sem a rede de esgoto tem acesso a internet. Com esse
comparativo, podemos concluir o quanto as tecnologias estédo presentes no cotidiano
das pessoas.

Outros dados que corroboram com a ideia da presenca das tecnologias na
sociedade podem ser encontrados no site do Cetic.br, trata-se de uma plataforma
virtual voltada para pesquisas de cunho tecnolégico. Dentre as pesquisas realizadas
por eles, destacam-se as TIC Domicilios, modalidade de pesquisa “realizada
anualmente desde 2005 com o objetivo de mapear o acesso a infraestrutura TIC nos
domicilios urbanos e rurais do pais e as formas de uso destas tecnologias por
individuos de 10 anos de idade ou mais”, segundo informacdes retiradas do préprio

site?2,

20 Disponivel em: https://economia.estadao.com.br/noticias/geral,ibge-35-7-dos-brasileiros-vive-sem-
esgoto-mas-79-9-da-populacao-ja-tem-acesso-a-internet,70003077941. Acesso em:02 de maio de
2020.

21 Um aspecto interessante do resultado desta pesquisa que gostariamos de enfatizar é o fato de que
mesmo em regides com indices de desigualdade econbmica mais agravantes, como o Norte e
Nordeste, 0 acesso a internet € mais presente do que a propria rede de esgoto (situagdo evidenciada
na noticia). Entretanto, nesse contexto, destacamos que embora 0s moradores dessas regides tenham
acesso a rede, a qualidade do servigo ainda é deficitaria, com a conexao que muitas vezes s6 acontece
por meio dos dados méveis em aparelhos celulares. Essa realidade tornou-se mais nitida durante a
pandemia do COVID-19 (citada posteriormente), periodo que demandou um aumento do consumo de
dados, gerado por aplicativos de videos para realizacdo do home office e das atividades escolares e
que nao se concretizou como esperado.

22 Disponivel em: https://cetic.br/pesquisa/domicilios/. Acesso em: 02 de maio de 2020.
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A pesquisa TIC Domicilios revelou, na sua ultima edi¢do divulgada em 2018,
gue o numero de brasileiros que usam a internet continua crescendo: subiu de 67%
para 70% da populacdo, o que equivale a 126,9 milhdes de pessoas. Consoante a
esses dados, o site de noticias G122 elaborou o icnogréafico abaixo:

Figura 2 - Icnogréfico do uso da internet no Brasil
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Fonte: Site de noticias G1

Os dados da pesquisa, além de apresentarem um quantitativo consideravel de
usuarios da internet, apontam os meios que sao utilizados para o acesso a rede,
demonstrando, por sua vez, a presenca das tecnologias digitais na casa de 70% dos
brasileiros.

A SmarTV, o computador e, de forma disparada o celular, que outrora era um
aparelho limitado a ligac@es telefénicas e troca de mensagens, e que agora também
conhecido por smartphone, apresenta um verdadeiro universo de possibilidades na

palma da méo. Trata-se de uma tecnologia que evoluiu em suas configuracdes e que

23 Disponivel em: https://gl.globo.com/economia/tecnologia/noticia/2019/08/28/uso-da-internet-no-
brasil-cresce-e-70percent-da-populacao-esta-conectada.ghtml Acesso em: 02 de maio de 2020.
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hoje no Brasil, tem mais aparelhos?* do que a propria quantidade de habitantes do
pais.

Ainda a respeito da pesquisa apresentada, os numeros sobre as tecnologias se
tornam mais exponenciais quando olhamos um grafico exposto na mesma noticia do
G1. Construido a partir dos dados da pesquisa da TIC Domicilios, o gréafico a seguir

demonstra um panorama da utilizacdo da internet nos ultimos anos:

Figura 3 - Grafico dos usuarios da internet no Brasil no periodo de 2008-2018
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A partir do grafico, é possivel perceber que o quantitativo de usuarios da
internet por milhdes de habitantes cresceu consideravelmente, mais que dobrou no
periodo de 2008 a 2018. E interessante ainda frisar que boa parte desses usuarios
esta na faixa etaria entre 9 e 17 anos, fato comprovado nos dados apresentados no
site da Agéncia Brasil®®>, o qual indica que “cerca de 24,3 milhdes de criangas e
adolescentes, com idade entre 9 e 17 anos, sédo usuérios de internet no Brasil, o que

corresponde a cerca de 86% do total de pessoas dessa faixa etaria no pais”.

24 Disponivel em: https://link.estadao.com.br/noticias/geral,brasil-ja-tem-mais-de-um-smartphone-ativo-
por-habitante-diz-estudo-da-fgv,70002275238. Acesso em: 02 de maio de 2020.

%5 Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2019-09/brasil-tem-243-milhoes-de-
criancas-e-adolescentes-utilizando-internet. Acesso em: 02 de maio de 2020.
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Nesse contexto, se contrastarmos os dados apresentados nas duas Ultimas
pesquisas, a primeira que aponta 70% da populacdo como usudria da internet e esta
ultima que fala sobre o quantitativo de usuarios jovens, cerca de 24,3 milhdes; o que
corresponde a 86% do total de pessoas dessa faixa etaria no pais, constatamos que
esses Ultimos dados ultrapassam o percentual total da populagdo usuéria que € de
70%. Isso ressalta um outro aspecto interessante das tecnologias: a popularidade
dessas com 0s jovens.

Com efeito, todos esses dados apresentados enfatizam que as tecnologias
digitais tém crescido e estado presente nos habitos de boa parte dos brasileiros. Logo,
ndo podemos ignorar nem a presenca, nem tampouco as transformacdes que essas
tecnologias sofreram com o passar dos anos.

Essas transformacfes podem ser contempladas em aspectos diversos, como
em equipamentos, instrumentos, recursos, produtos, processos e ferramentas. Nesse
contexto, as tecnologias sdo modificadas, adaptadas ou incorporadas visando o
melhor desempenho das atividades quer seja em casa, trabalho ou em ambientes
educacionais.

Com isso, enfatizamos que no ambiente escolar isso ndo é diferente. Diante da
constante presenca tecnoldgica que a sociedade tem vivenciado, a escola tem sido
palco de uma porcao consideravel dessas tecnologias. Conforme citado por Fontana
e Cordenonsi (2015) na analogia das diferentes lousas presentes na escola e
modificadas no contexto evolutivo das tecnologias, muitos outros aspectos tém se
modificado no ambiente educacional com as TDIC.

Um exemplo dessas modificacdes pode ser vivenciado através da diversidade
de recursos estimulados com as tecnologias que enriqueceram O processo de

producéo e leitura dos textos. Sobre esses aspectos, discutiremos a seguir.

3.2 Multimodalidades, multiletramentos e tecnologias digitais

Vérios estudos desenvolvidos na area da linguagem evidenciam a pluralidade
de informagdes a que podemos ter acesso durante uma leitura. Muitas dessas
informacbes estdo representadas além da palavra, ainda que, como recurso
linguistico, o autor da producéo tenha utilizado apenas registros escritos. Isso porque,

de acordo com Ribeiro (2013, p. 21), “todo texto carrega em si um projeto de inscri¢ao,
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isto é, ele é planejado, em diversas camadas modais (palavra, imagem, diagramagcéo,
etc.) e sua materialidade ajuda a compd-lo, instaurando uma existéncia, desde a
origem, multimodal”.

Nessa acepcédo, 0s textos podem ser compostos por mais de um elemento
linguistico, na propria palavra ou fora dela, com recursos que denotam expressividade,
como emojis, sinais de pontuacédo, além da inclusédo de outros elementos semiéticos,
como arquivos de som e imagem. Todos esses recursos quando inseridos no texto
agregam novos significados as praticas de leitura e de escrita, tornando a produgéo
textual um processo ainda mais interativo e complexo.

Nos textos da contemporaneidade, essas multiplas linguagens se encontram
cada vez mais presentes, a ponto de serem elementos centrais de discussdo em
muitas pesquisas que abordam questdes relacionadas a multimodalidade e aos
(multi)letramentos. Tais questdes também se fazem presentes em nosso estudo, uma
vez que acreditamos que as TDIC estimulam os recursos da multimodalidade e por
consequéncia os multiletramentos.

A forma de compreendermos e interpretarmos as informacgfes dos textos,
anteriormente baseada em aspectos principalmente verbais, nortearam os estudos de
letramento, que segundo Rojo (2002, p. 3), dizem respeito ao “processo de
apropriacdo das praticas sociais de leitura e de escrita e, naturalmente, das
capacidades nelas envolvidas”, até entdo, baseados nas praticas tdo somente da
escrita de palavra.

Com o passar do tempo e as transformacdes na forma de producao dos textos
contemporaneos, que se constituem por diversas linguagens, 0s conceitos também
foram se transformando. De acordo com Bezerra e Caiado (2017, p. 16), “[...] se
pensamos numa leitura de um texto com mudltiplas fontes, essas concepcdes serao,
necessariamente, mais abrangentes, pois envolvem novas plataformas, novos
suportes”, modificados a partir de novas tecnologias.

Essas novas tecnologias ou ainda as tecnologias digitais surgidas ao longo da
histéria, por sua vez, muito contribuiram para as novidades de aspectos, plataformas,
suportes e por consequéncia de multiplicidade de linguagens com as quais lidamos
hoje nos textos que circulam na sociedade. Contudo, é preciso destacar que 0s
recursos semiéticos presentes nos textos contemporaneos que utilizamos nao se

limitam ao contexto digital. A esse respeito, Rojo (2013, p. 21) afirma que:
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J& ndo basta mais a leitura do texto verbal escrito, é preciso coloca-lo em
relacdo com um conjunto de signos de outras modalidades de linguagem
(imagem estatica, imagem em movimento, som, fala) que o cercam, o
intercalam e impregnam. Inclusive, esses textos multissemibticos
extrapolaram os limites dos ambientes digitais.

Os aspectos multissemidticos que a autora apresenta estdo cada vez mais
presentes na atualidade, em ambientes fisicos e virtuais, tornando a multimodalidade
uma realidade encontrada em “textos compostos de muitas linguagens (ou modos, ou
semioses) e que exigem capacidades e préaticas de compreensdo e produc¢do de cada
uma delas” (ROJO, 2012, p. 19).

Isto implica dizer que os atuais textos compostos de modos ou semioses
variados sao caracterizados por textos multimodais. Consoante a essa ideia, Dionisio
(2011, p. 139) aponta a multimodalidade como a apresentagédo do texto em pelo
menos dois modos de representacfes, utilizados durante o processo de
comunicabilidade. A autora ainda afirma que:

se as acbes sociais sdo fenbmenos multimodais, consequentemente, 0s
géneros textuais falados e escritos sao também multimodais porque, quando
falamos ou escrevemos um texto, estamos usando no minimo dois modos de
representacdo: palavras e gestos, palavras e entonacfes, palavras e

imagens, palavras e tipogréficas, palavras e sorrisos, palavras e animacgdes
etc.

Nesse sentido, todos os textos podem ser classificados como multimodais em
maior ou menor proporcao. Isso porque as escolhas que fazemos tanto no modo de
representacdo como na forma de edicéo, ainda que sejam apenas palavras, a sua
disposicéo no suporte e a formacdo do componente visual, que incluem a fonte, o
tamanho e a cor da letra, por exemplo, compéem a multimodalidade (RIBEIRO, 2018).

Consoante a ideia multipla de semioses que compdem o0s textos atuais, a
compreensao acerca das praticas de leitura e escrita também foram ampliadas. Dessa
forma, para que esses textos, munidos de mais de uma representacdo, sejam
compreendidos, outros aspectos além do letramento que conheciamos, sao exigidos.
Esses aspectos foram se configurando ao longo do tempo, recebendo nomenclaturas
diversas, até chegarmos a ideia de multiletramentos.

Acerca disso, Rojo (2013) fala que devido a multiplicidade de contextos, de
praticas letradas e de eventos de letramento ndo podemos mais falar apenas em um
letramento, mas sim em letramentos ou ainda letramentos multiplos, sem esquecer

ainda dos multiletramentos.
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Sobre essa diversidade de nomenclaturas que cercam as praticas de leitura e
escrita, Rojo (2013, p. 11) afirma que “a necessidade de uma pedagogia dos
multiletramentos foi, em 1996, afirmada pela primeira vez em um manifesto resultante
de um coléquio do Grupo de Nova Londres (GNL)”. O manifesto citado pela autora
enfatizava a insergcéo dos novos letramentos emergentes na sociedade.

Esses novos letramentos, na época, além de abordar as novas praticas que as
TIC traziam, frisavam a grande variedade de culturas que se configuravam como
letramentos e ndo eram reconhecidos pelas escolas, por isso 0 uso do termo
‘pedagogia”.

Ainda segundo Rojo (2013), para abranger os outros e novos letramentos de
carater multimodal ou multissemiotico potencializados com as TIC, o GNL adotou o
termo multiletramentos. Para a estudiosa, diferentemente do conceito de letramentos
multiplos, que aponta apenas a multiplicidade e variedade de praticas letradas, o
termo multiletramentos abrange a multiplicidade de linguagens, semioses e midias
envolvidas na criacdo de significacdo para os textos multimodais contemporaneos,
além da multiplicidade cultural trazida pelos autores/leitores contemporaneos a essa
criacao e significacao.

Destacamos, ainda, que neste vasto campo de estudos do letramento, termos
como letramento digital, por exemplo, agregam o ambito dessas discussfes. Para as
autoras Coscarelli e Ribeiro (2011), o letramento digital diz respeito as praticas sociais
de leitura e producéo de textos em ambientes digitais. Essas praticas incluem o uso
de textos em ambientes propiciados pelo computador ou por dispositivos méveis.

Corroborando com essa ideia, Caiado e Morais (2013) afirmam que o termo
letramento digital surge emparelhado as implicagdes das mudancas nas praticas
cotidianas de leitura e de escrita, influenciadas pela Era da Informacao e os avancos
das tecnologias digitais. Os autores ainda acrescentam que as escolas entendidas
como agéncias de letramento “deverao, necessariamente, diante do letramento digital,
abrir espaco para a diversidade, para a multiplicidade de interpretacdo dos signos,
para as inten¢des dos alunos — produtores e coprodutores dos significados” (CAIADO;
MORAIS, 2013, p. 03).

Acerca disso, concordamos com o0s autores e evidenciamos a real
necessidade, ainda presente, da abertura desse espaco no ambito escolar.
Entretanto, no tocante ao ambiente virtual, embora reconhecamos a validade do

conceito de letramento digital para determinadas pesquisas, optamos pelo conceito



66

de multiletramentos por considerar que ele ja engloba esse termo, além de ser

adotado também na BNCC, a qual traz uma importante reflexdo ao afirmar que a:

[...] consideracdo dos novos e multiletramentos; e das préaticas da cultura
digital no curriculo ndo contribui somente para que uma participagdo mais
efetiva e critica nas praticas contemporaneas de linguagem por parte dos
estudantes possa ter lugar, mas permite também que se possa ter em mente
mais do que um “usuario da lingua/das linguagens”, na dire¢do do que alguns
autores vao denominar de designer: Alguém que toma algo que ja existe
(inclusive textos escritos), mescla, remixa, transforma, redistribui, produzindo
novos sentidos, processo que alguns autores associam a criatividade
(BRASIL, 2018, p. 70).

Com isso, enfatizamos a relacdo existente e também contemplada na BNCC
sobre os multiletramentos e as praticas da cultura digital, que, conforme o referido
documento, muito podem contribuir para o desenvolvimento de habilidades
necessarias ndo apenas as praticas escolares como também as praticas sociais
presentes na atualidade.

Nesse sentido, ao abordar os multiletramentos juntamente com as préticas da
cultura digital inseridas nas TDIC e indicadas para o ensino da Lingua Portuguesa, a
BNCC reforca a necessidade de refletir e reconsiderar as concepc¢des educacionais a
respeito da escrita nesse contexto.

Acerca disso, pontuamos 0 quao € necessario a escola acompanhar as
evolucdes ligadas ao universo escrito e suas praticas contemporaneas, que embora
muito venha sendo discutido, cada vez mais tem necessitado de atencdo. Uma vez
gue nao considerar as possibilidades de explorar os diversos ambientes e tecnologias
em favor da aprendizagem, fato que o mundo digital pode propiciar, representa nao
atentar para o fato de que as mudancas linguisticas existem e, mais ainda, que sédo
necessarias ao processo social.

Por conseguinte, implica ainda o ndo reconhecimento de inimeros estudos da
lingua, tais como o de Bakhtin, o qual afirma “que a lingua vive e evolui historicamente
na comunicacgdo verbal concreta, ndo no sistema linguistico abstrato das formas da
lingua, tampouco no psiquismo individual dos falantes” (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2014, p. 127), e como elemento que vive e sofre modificacdes, 0 seu ensino necessita
acompanhar.

Isso significa dizer que as transformacdes advindas das tecnologias sdo parte
de um processo normal que estdo relacionadas as transformacfes sociais,

econbmicas e culturais dos povos. Estas, por sua vez, exercem influéncia sobre as
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praticas de linguagem contemporaneas, que “nao s6 envolvem novos géneros e textos
cada vez mais multissemidticos e multimidiaticos, como também novas formas de
produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de interagir’ (BRASIL, 2018, p.
68).

Destacamos, assim, que as novas formas textuais apresentadas pela BNCC
correspondem as praticas um escritor multiletrado, o qual além de conhecer o
ambiente digital € capaz de atuar nele de forma critica e dinamica, explorando a
pluralidade de recursos linguisticos ofertados na diversidade de géneros textuais
presentes nos diversos ambientes.

Nesse contexto, tanto os ambientes como as tecnologias digitais cada vez mais
presentes na sociedade e por consequéncia na escola, representam um leque de
possibilidades que podem contribuir significativamente para o ensino de Lingua
Portuguesa. A respeito desses aspectos trataremos no proximo topico, caracterizando
e enfatizando o uso das TDIC no contexto escolar, bem como suas implicacfes para

0 ensino da escrita.

3.3 As tecnologias digitais na escola como aliadas para o ensino da escrita

As tecnologias digitais?® (TD), cada vez mais presentes na sociedade, tém sido
tema de diversos estudos na contemporaneidade. Tal situacéo justifica-se n&o apenas
pela presenca, como também pelo espaco que as TD ocupam nos diversos ambientes
sociais. Dentre esses ambientes, destacamos a escola, que dada sua importancia ndo
pode isentar-se diante de todo percurso social e historico das tecnologias.

Corroborando com essa ideia, muitos autores defendem o papel fundamental
gue a escola tem nesse percurso. A exemplo, citamos Rocha (2018, p. 44) quando
afirma que “a escola sendo participe da sociedade, entendida formalmente como
instituicdo responsavel pela producdo do conhecimento, ndo pode ficar alheia as
inovacgdes sociais, pois contribui para a formacgao dos individuos”.

Essa formacéao, por sua vez, implica a reflexdo sobre as constantes mudancgas
presentes na sociedade atual, além das novas conjecturas e possiblidades de

aprender que surgem com elas. A esse respeito, Oliveira;, Melo e Sousa (2016)

%6 Neste topico, optamos por utilizar além do termo TDIC (Tecnologias Digitais de Informacéo e
Comunicagdo) um termo mais simples TD (Tecnologia Digitais), que além de representar a ideia das
TDIC, estéo incorporadas as elas.
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também discutem esse tema, quando falam sobre a necessidade de a escola
considerar as novas formas de conhecimento mediadas pelas tecnologias. Nesse
sentido, por ser uma instituicdo de ensino, a escola precisa acompanhar e posicionar-
se diante das transformacdes, que se refletem nos processos de desenvolvimento das
formas de producéo do conhecimento.

Em relacdo a escola e sua apropriacdo nas inovacdes, reconhecemos que no
contexto material jA ndo estamos no ponto de partida. Das lousas analdgicas ou
guadro de giz as lousas digitais e tantos outros recursos como a TV, o video, os
computadores, os dispositivos de armazenamento como o pendrive e a propria
internet, a escola vem avancando e alcando voos cada vez mais longos.

Nessa acepcao, € inegavel que as tecnologias em geral, incluindo as digitais,
tém estado presentes no ambiente escolar, porém o que se torna questionavel nesse
contexto é a forma como todos esses recursos sao utilizados ou nédo, neste ambiente.

Ha anos, discussfes sdo estabelecidas na pauta educacional, buscando refletir
as mudancas pelas quais jA passamos e 0 que ainda € preciso atentar. A esse
respeito, Belloni (2001, p. 27) ja afirmava que “do livro e do quadro de giz a sala de
aula informatizada e on-line a escola vem dando saltos qualitativos”, porém ainda
segundo a autora, a incorporacédo das TIC ao cotidiano escolar representava um
enorme desafio.

Quase vinte anos apos essa citacao, podemos afirmar que ainda ha muita coisa
a fazer. A esse respeito, Ribeiro (2018, p. 114) relata que a melhoria na educacgao
decorrente da informatizacdo, “ndo aconteceu, no entanto, nem na velocidade
desejada e nem do modo como inicialmente enunciado por muitos, a despeito de
esforgos, tanto tedricos quanto praticos”, apesar de trés décadas ja terem se passado
desde o surgimento das tecnologias digitais.

Infelizmente, esse panorama ainda faz parte da nossa realidade. Os inUmeros
estudos?’ acerca da tecnologia e o ensino demonstram quéo verdadeira é a fala da
autora. Nesse contexto, reconhecemos que multiplos sdo os fatores que podem
contribuir para a efetivacdo ou ndo das tecnologias digitais em sala de aula, por este

motivo, sem a pretensdo de esgotar ou simplificar demasiadamente a questdo em

27 No capitulo VIl do seu livro Escrever hoje, Ribeiro (2018) cita vérios trabalhos que investigam a
relacéo entre as tecnologias digitais e linguagem, lingua e ensino.
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debate, passamos a questionar possibilidades, como a prépria atualizacdo da escola
na sociedade contemporanea.

No entanto, ao aprofundarmos nossos estudos, constatamos que a atualizagcao
da escola na contemporaneidade talvez ndo seja ainda a resposta para 0S N0SS0S
questionamentos. Segundo Duqueviz (2017, p. 37), os “artefatos conectados a
internet adentraram o cenario escolar, coexistindo com tecnologias educacionais
anteriores”, isso representou investimentos em tecnologias digitais nas instituicbes de
ensino brasileiras.

A esse respeito concordamos com a autora e ainda acrescentamos que
segundo o site do Ministério da Educacdo (MEC), especificamente no Programa de
Inovacdo Educacdo Conectada (PIEC), muitas acbes, como a criagdo de orgaos e
projetos, ainda que, nao suficientes, foram estabelecidas no a&mbito educacional para
gue as TDIC se tornassem realidade, conforme pode ser visto no quadro a seguir:

Tabela 1 - A¢des do Ministério da Educacédo para implementar ferramentas
tecnoldgicas na escola

Programa de Inovagédo Educacéo Conectada
1970 Primeiras experiéncias com uso do computador na educacgéo
Projeto EDUCOM,;
1985 Primeiras iniciativas governamentais de tecnologia ha educacgéo resultam no projeto
EDUCAM, coordenado pelo MEC.
1986 Programa de Ac¢éo imediata em Informética na Educacao de 1° e 2° graus.
PRONINFE;
1992 Programa conceitualmente muito avancada, mas nenhuma acao foi utilizada;
Substituido pelo PROINFO.
PROINFO;

1997 Principal politica nacional de tecnologia Educacional do Brasil, vigente até hoje.
PROINFO INTEGRADO;

2007 . ) L ~
Criado para integrar distintas acoes.

2016 Programa de Banda Larga na Escola - Projeto Um computador por Aluno -

Distribui¢éo de tablets.

2017 Programa de Inovagdo Educacéo Conectada.

Politica de Inovacé@o Educacao Conectada;

2019 Aprovada na Camara dos Deputados (Como Projeto de Lei 9165/2017) esta no
Senado Federal (PL 142/2018).

Fonte: Infogréafico 5- Linha do tempo 2 (adaptado do site do MEC:
http://educacaoconectada.mec.gov.br/o-programa/principios-e-historico)

Sobre essa tabela, levantamos duas situacdes. A primeira delas diz respeito
aos anos correspondentes as acdes apresentadas pelo site do Ministério da
Educacao, no qual ha um apagamento de atua¢des no periodo de 2003 a 2015, exceto
pelo ano de 2007, em que é dada continuidade a uma acdo de 1992. Esse fato nos

chamou atencéo, tendo em vista que trabalhos académicos, a exemplo da tese de


http://educacaoconectada.mec.gov.br/o-programa/principios-e-historico
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doutorado de Moreira (2016)%8, demonstram que no periodo citado, houve varias
politicas publicas de investimento tecnolégico no ambito escolar, o que por sua vez,
contraria as informacgdes do MEC.

A segunda situacgéao refere-se ao fato de que mesmo diante da falta de mencéo
a um periodo importantissimo para educacao, é possivel perceber que anos antes da
eclosdo das tecnologias, houve uma preocupacdo de inserir, ainda que nao
contemplasse ao mesmo tempo todas as Instituicbes de Ensino, acbes que
buscassem garantir a “equidade de condigbes entre as escolas publicas da educacéo
basica para o uso pedagdgico da tecnologia” (Il principio?® do PIEC), algo realmente
necessario, porém nao suficiente.

Isso porque ndo basta ter acesso as TD, é preciso atentar e aplicar as novas
metodologias disponiveis a fim de atender as necessidades atuais. Nesse sentido,
concordamos com Moraes (1997, p. 05) quando, anos atras, afirmou que “o simples
acesso a tecnologia, em si, ndo é o aspecto mais importante, mas sim, a criacao de
novos ambientes de aprendizagem e de novas dindmicas sociais a partir do uso
dessas novas ferramentas”.

Acerca disso, entendemos que por melhores ou mais avancadas que sejam as
tecnologias, elas sdo instrumentos. Isso quer dizer que o fato de existirem ou estarem
presentes no contexto escolar, sé ira produzir mudancas significativas se elas forem
utilizadas de forma consciente, planejada e contextualizada.

Ha de se considerar que o fato de a utilizacdo das TD no ambiente escolar
ainda representar um desafio na &rea educacional, mesmo apdés tantos anos da
“popularizagdo” computacional e da internet, tornou-se uma questdo incémoda a
muitos pesquisadores. Dentre esses, destacamos Ribeiro (2018) que questiona e
discute o porqué de um uso t&o intenso das tecnologias na vida social e uma visao
tao distante dessas na escola. Esse questionamento da autora deu origem ao que ela
denominou de Seis elementos para agdo, apresentados de forma resumida na

imagem a seguir:

Figura 4 - Seis elementos para a a¢géo no ensino com as TDIC

28 Disponivel em: http:/sistemabu.udesc.br/pergamumweb/vinculos/000024/0000248f.pdf. Acesso em:
16 de dez. de 2020.
2 Disponivel em: http://educacaoconectada.mec.qgov.br/o-programa/principios-e-historico. Acesso em:
06 de maio de 2020.
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SEIS ELEMENTOS PARA A ACAO

Vontade  Usar Relacionar Experimentar Avaliar Administrar

de aprender tempo
interesse entender repensar praticas testar corrigir uilibrar
necessidade explorar adaptar aos objetivos pilotar melhorar estabelecer limites

Fonte: Livro - Escrever, hoje de Ana Elisa Ribeiro (2018, p. 114)

Esses seis elementos sugerem os movimentos sobre os quais deveriamos
refletir e com os quais trabalhar “se formos em diregdo a uma relacdo mais integrada,
ainda que critica e cautelosa, com as tecnologias digitais, no que elas tém de
facilitador e propiciador para a escola e a sala de aula” (RIBEIRO, 2018, p. 114).

Ainda segundo a autora, esses elementos seriam uma espécie de “passo a
passo” que se relaciona as agdes que um docente poderia utilizar para adaptagao ou
a reedicao de suas aulas com elementos das tecnologias digitais. Dessa forma, para
gue ocorram mudancas ha escola é preciso incorporar novas atitudes e praticas, visto
gue apenas a presenca das TD néo € suficiente.

Por certo, reconhecemos que alguns aspectos dos seis elementos
apresentados por Ribeiro (2018) tém sido incorporados as acdes de varios
profissionais da educacdo que vém mudando sua pratica. Por meio dos dados
gerados na pesquisa TIC Educacédo que desde 2010, através do Cetic.br30, realiza
“entrevistas com alunos, professores, coordenadores pedagdgicos e diretores para
mapear O acesso, 0 USO e a apropriacdo das tecnologias de informacdo e
comunicacao (TIC) em escolas publicas e privadas de educagao basica”’, podemos
contemplar algumas dessas mudancas.

Para compreendermos melhor tais modificacdes, salientamos que a pesquisa
TIC Educacédo abrange trés areas de investigacao, com indicadores especificos, que
apontam caracteristicas relevantes sobre as areas. A primeira dessas areas diz
respeito as escolas, a segunda trata dos alunos e a terceira, por sua vez, corresponde
aos professores, coordenadores pedagodgicos e diretores.

Os ultimos dados de 20183! apresentados por essa pesquisa apontam que a

busca de informacdes sobre como utilizar as tecnologias digitais em atividades

30 Disponivel em: https://cetic.br/tics/educacao/2018/escolas-urbanas-alunos/. Acesso em: 02 de maio
de 2020.

31 Disponivel em: https://www.cetic.br/noticia/tic-educacao-2018-cresce-interesse-dos-professores-
sobre-0-uso-das-tecnologias-em-atividades-educacionais/. Acesso em: 02 de maio de 2020.
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educacionais é cada vez mais frequente entre os professores brasileiros, cerca de
76% dos docentes buscaram formas para desenvolver ou aprimorar seus
conhecimentos sobre o uso destes recursos nos processos de ensino e de
aprendizagem, fato que, sem davida, € importantissimo para o trabalho com as TDIC.

Ainda segundo o estudo, dentre os temas de interesse dos professores estao
0 uso de tecnologias em sua propria disciplina de atuacdo e em novas praticas de
ensino, ambos correspondem a 65%. Outro aspecto citado séo as formas de orientar
os alunos sobre o uso seguro do computador, da Internet e do celular, os dados
apontam que cerca de 57% dos profissionais tém essa preocupacao.

Essa busca frequente dos professores por informacgdes sobre a utilizacdo das
tecnologias digitais demonstra que velhos paradigmas, talvez nao tao definidos, mas
gue em outros momentos foram nomeados como preconceitos e receios em utilizar
as TD estdo sendo desfeitos. Dessa forma, indicamos que o primeiro dos seis
elementos: a vontade de aprender, tem surgido no processo educativo. Contudo, isso
nao implica dizer que ndo sabemos utilizar as TD, mas que temos o interesse de
agregar as nossas aulas novos recursos, posto que muitos profissionais da educacao
tém familiaridade e ja utilizam as TD em seu cotidiano.

Nesse sentido, a vontade de aprender sobre as tecnologias digitais relaciona-
se ao interesse ou ainda a necessidade de inserir novas perspectivas ao ambito
educacional. A esse respeito, destacamos um levantamento que realizamos atraves
do Repositério da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES)®, o0 qual contém em seu acervo dissertacées e teses em ambito nacional, a
partir deste levantamento foi possivel constatar através da busca pela palavra-chave
(tecnologias na educacao), no periodo de 2015 a 2019, um vasto arquivo que
comporta exatamente trés milhdes, quatrocentos e setenta e um mil, e oitenta e duas
pesquisas que se dedicaram a discutir sobre a tecnologia aplicada ao ensino de
diversas areas e Instituicoes.

E importante ainda destacar que o quantitativo apresentado demonstra além
da “vontade de aprender”, a preocupacdo em nao cessar as discussdes sobre a
tematica que cada vez mais tem ganhado espaco. Corroborando com essa ideia, em

relacdo ao interesse na apropriacdo das tecnologias, os dados da pesquisa TIC

32 Disponivel em: http://catalogodeteses.capes.qgov.br/catalogo-teses/#!/. Acesso em: 09 de maio de
2020.
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Educacdo 2018 revelam que muitos professores tém usado as tecnologias e os

ambientes digitais, conforme pode ser visto na tabela abaixo:

Tabela 2 - Atividades dos professores usuarios da internet

C4A - PROFESSORES, POR ATIVIDADES REALIZADAS NA INTERNET
Total de professores usuarios de Internet(1)

Baixou ou fez download de Compartilhou contetdo,
softwares, programas de como textos, imagens ou
Categoria computador ou aplicativos videos Usou redes sociais
Nao Nao Nao Nao Nao Néao

Subcategoria Sim Nao sabe respondeu Sim Ndo sabe respondeu Sim N&o sabe respondeu
Total 67 33 - - 93 7 - - 91 9

TOTAL Total 67 33 - - 93 | 7 - - 91 9
Fonte: CGl.br/NIC.br, Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da

Informacéo (Cetic.br), Pesquisa sobre o uso das Tecnologias de Informac¢éo e Comunicac¢do nas
Escolas Brasileiras - TIC Educagéo 2018.

Das trés atividades categorizadas na tabela, que descrevem os habitos dos
professores com o uso da internet, é possivel perceber que a pratica de compartilhar
conteudo é até maior que o uso das redes sociais. Em relagcdo ao quantitativo dos
docentes que utilizou programas ou aplicativos, é equivalente a mais da metade
dentre os participantes da pesquisa, algo que demonstra que muitos s&o 0s
profissionais da educacédo que fazem manuseio das TD. De acordo com Ribeiro (2018,
p. 108), “é absolutamente necessario conhecer o funcionamento de um equipamento
ou aplicativo para, entdo, conseguir pensa-lo ou repensa-lo para a finalidade de uma
aula”, agao que corresponde ao segundo elemento: usar.

Em uma viséo geral do uso das TD pelo professor € possivel perceber que
tivemos avancos, porém em relacéo a utilizacdo das tecnologias com os estudantes

ndo mantivemos o mesmo padrdo, como pode ser visto na proxima tabela:
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Tabela 3 - Atividades que os professores realizaram em sala com os alunos
utilizando a internet

E2A - PROFESSORES, POR ATIVIDADES REALIZADAS COM OS ALUNOS
Total de professores(1)

Fez pesquisas em livros e  Trabalhou com jogos educativos
Categoria Deu aulas expositivas revistas com os alunos e aplicativos com os alunos

Nao Nao Nao Nao Nao Nao
Subcategoria Sim N&o sabe respondeu Sim Ndo sabe respondeu Sim Ndo sabe respondeu

Total 93 7 0 - 75 | 25 - - 45 | 54 - 0
TOTAL Total 93 7 0 - 75 | 25 - - 45 | 54 - 0

Fonte: CGl. br/NIC.br, Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da
Informacao (Cetic.br), Pesquisa sobre o uso das Tecnologias de Informacdo e Comunicagao nas
Escolas Brasileiras - TIC Educacéo 2018.

A partir desses dados, percebemos uma queda do quantitativo de profissionais
gue realizam atividades na internet com estudantes. Muitos professores adotam aulas
expositivas e boa parte realizam pesquisas, porém mais da metade nao trabalha com
aplicativos.

A esse respeito, gostariamos de esclarecer que ndo € nosso propoésito, com
isso, estabelecer juizo de valor em relacao as atividades. Porém o fato em questédo é
gue as tecnologias digitais sdo métodos que possibilitam a integracdo e inovacao das
atividades em sala de aula, ao menos, esse seria 0 objetivo em agregar as TDIC as
praticas escolares.

Isto posto, salientamos que é necessario, como bem colocou Ribeiro (2018, p.
109-110) em seu terceiro elemento, relacionar. A acao de relacionar, por sua vez, diz
respeito ao processo de analise de possibilidades de agregar os ambientes digitais
aos escolares. Sobre isso, a autora fala das possibilidades definidas como férteis para
0 ensino e a aprendizagem, “que podem ir da simples mostra de videos interessantes
a utilizacdo de um aplicativo que auxilie os alunos a construir conhecimentos e a
simular experiéncias que jamais teriam sem esse tipo de dispositivo”.

Com isso, entendemos que se é possivel fazer a atividade proposta sem as TD,
nao seria necessario inclui-las como uma forma de “enfeitar”. Isso porque as TDIC
devem ser utilizadas de modo a agregar e contribuir no processo de ensino
aprendizagem. Para tanto, € necessario perceber o valor e a fungédo das TDIC, que
durante um bom tempo foram utilizadas apenas como “passatempo” e/ou “atrativo”

sem funcdo pedagdgica ou metodologica.
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Sobre esse aspecto, alertas e criticas foram feitas, principalmente nas
formacdes continuadas®® para que tal situagdo ndo ocorresse. A exemplo disso,
podemos citar a animacédo em video3* “Tecnologia ou Metodologia?”, que demonstra
uma aula antes e depois da chegada das TDIC na escola, bem similar a charge abaixo
gue possui 0 mesmo titulo do video:

Figura 5 - Aula antes e depois das tecnologias digitais

TECNOLOGIA OU METODOLOGIA ?

e
| COPNA F AFSOLVAN
) O QUESTIONARD
QUE ESTA NA LOUSA
LM SE05 CADERNGS

APOS A
CHEGADA

T
ﬁc,'.vwa,;si,

Fonte: http://www.gestaoescolar.diaadia.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=443&evento=4.:

Exemplos como esses retratam a ideia de que trazer as tecnologias para o uso
de sala de aula ndo pode estar limitado a mera substituicdo de materiais didaticos e
sub-exploracdo de suas funcionalidades, uma vez que o uso de ferramentas
tecnoldgicas permite incrementar, agregar e somar recursos.

Corroborando com essa ideia, em uma pesquisa mais especifica, realizada no
Repositorio Institucional da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, a qual
contém em seu acervo dissertacdes do Programa de Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS) no ambito nacional, foi possivel constatar através da busca por

palavra-chave, que no periodo de 2015 a 2019, muitos trabalhos se dedicaram a

33 Aqui nos remetemos as formacgdes continuadas fazendo referéncia aos encontros pedagdgicos

geralmente promovidos pelas Secretarias de Educacao (estadual e/ou municipal) com tematicas
especificas para o ensino.

34 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0QzwNpyoX1xk. Acesso em: 06 de maio de 2020.
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discutir sobre a tecnologia aplicada ao ensino de Lingua Portuguesa, como pode ser

visto no quadro a segquir:

Quadro 1 - Dissertacfes sobre tecnologia e ensino no ambito do PROFLETRAS no
periodo de 2015 a 2019

N° | Ano | Tema Autor IES
1. | 2015 | LETRAMENTO LITERARIO: a literatura Elen Cristina Universidade
africana e as novas tecnologias Freire Estadual de
Montes Claros
2. | 2015 | GENERO E-MAIL: uma proposta e utilizagéo Kalina de Universidade
da tecnologia digital nas aulas de lingua Franca Oliveira | Estadual Paulista
portuguesa Julio de Mesquita
Filho
3. | 2015 | O MULTILETRAMENTO E AS TECNOLOGIAS | Marcia Weber Universidade
DIGITAIS: constituicdo de uma identidade Federal do Para
autora
4. | 2015 | LEITURA E ESCRITA EM SALA DE AULA: Marcicleide de | Universidade
uma proposta com uso de novas tecnologias Sousa Assis Federal do Para
5. | 2015 | USO DE TECNOLOGIAS DIGITAIS NA Marta Ester Universidade
ESCOLA: implicac6es em desenvolvimento de | Brito Santos Estadual de
competéncias de leitura e escrita Montes Claros
6. | 2016 | RELATO PESSOAL: uma interfase entre o Adriana Universidade
letramento e a tecnologia Mendes Ramos | Estadual de
Montes Claros
7. | 2016 | NARRATIVAS AMAZONICAS E NOVAS Ayholandia Universidade
TECNOLOGIAS: didlogos possiveis na Moraes da Estadual de
formacéo do leitor Silva Montes Claros
8. | 2016 | Poesia com tecnologia em lingua portuguesa Ecival Carvalho | Universidade
no 9° ano da EJA dos Santos Estadual de
Montes Claros
9. | 2016 | O uso das tecnologias da informacao e suas Gerson Luiz de | Universidade
midias digitais no ensino de lingua portuguesa | Moraes Estadual Paulista
em programa de ensino integral Julio de Mesquita
Filho
10.| 2016 | A linguistica e as novas tecnologias da Jaciara Universidade
informacao e da comunicagéo voltadas para Marinho de Estadual Paulista
guestdes de ortografia na escola Andrade Julio de Mesquita
Filho
11.| 2016 | O USO DAS TECNOLOGIAS DIGITAIS DE Maria Suely de | Universidade
INFORMACAO E COMUNICACAO NO Souza Montes | Federal do Para
PROCESSO DE LETRAMENTO DIGITAL DE
PROFESSORES: uma proposta de
intervencdo
12.| 2017 | ATECNOLOGIA MOVEL NA APRENDIZAGEM | Josefa Dos Universidade
COLABORATIVA EM UMA COMUNIDADE DE | Santos Silva E§§adual Paulis_ta
PRATICA: para uma escola de seu tempo ‘é‘d'r']% de Mesquita
13.| 2018 | O ENSINO DE LITERATURA EM DIALOGO Danyele Universidade
COM AS NOVAS TECNOLOGIAS: o poema Aparecida Estadual de
em sala de aula Nunes Montes Claros
Campozano
14.| 2018 | NOVAS TECNOLOGIAS E LIVRO DIDATICO Luis Marcelo de | Universidade
DA EJA: uma abordagem pedagdgica por meio | Aradjo Pedroso | Federal do Para
do género propaganda
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15.| 2018 | EVENTOS E PRATICAS DE Marcia Vacario | Universidade
MULTILETRAMENTOS MEDIADOS PELAS Federal do Para
TECNOLOGIAS DIGITAIS: um olhar sobre as
manifesta¢cBes da constituicdo da identidade
autora em documentérios
16.| 2018 | TECNOLOGIA ASSISTIVA NO ENSINO Regina Corcini | Universidade
FUNDAMENTAL: a audioteca como de Melo Estadual de
instrumento de inclusdo no letramento literario Montes Claros
17.| 2018 | A compreensao e a producdo de memes no Silvia Goulart Universidade
ensino fundamental em um contexto mediado Ferreira Estadual de
por tecnologias digitais Montes Claros
18.| 2018 | Tecnologias digitais de informacao e Taiomara Silva | Universidade
comunicacao (TDIC) na educacéo - constru¢do | Rangel Cabral Estadual de
de um telejornal escolar Montes Claros
19.| 2018 | LETRAMENTO E NOVAS TECNOLOGIAS: a Victor Silvado | Universidade do
utilizacé@o do dispositivo de apoio a interagdo Carmo Estado do Rio
professor e aluno (DIAIPRA) nas praticas e Grande do Norte
eventos de letramento escolar
20.| 2019 | A ORALIDADE E A ESCRITA NO ENSINO Irene Marques | Universidade
FUNDAMENTAL II: uma intervencao a partir da Silva Estadual Paulista
das novas tecnologias Julio de Mesquita
Filho
21.| 2019 | VARIACAO LINGUISTICA E TECNOLOGIA Regina Universidade
DIGITAL: por uma abordagem reflexiva da Aparecida Estadual de
lingua portuguesa no ensino fundamental Ferreira Melo Montes Claros
Fonte: http://www.profletras.ufrn.br/repositorio/dissertacoes#.XtiyPVVKjlU
No periodo de 2015 a 2019 foi possivel encontrarmos um total de vinte e um
trabalhos que foram desenvolvidos e considerando a proposta do programa

(PROFLETRAS) foram aplicados em sala de aula, evidenciando a preocupacéo dos
pesquisadores de diferentes Instituicbes de Ensino em buscar caminhos que
“‘relacionassem” as tecnologias ao ensino de Lingua Portuguesa, repensando praticas
e adaptando objetivos por meio dos recursos tecnoldgicos, mesmo com as possiveis
dificuldades que tenham enfrentado.

Nesse sentido, destacamos que além dos elementos ja citados, € preciso
pensar, planejar, para entdo experimentar, quarto elemento mencionado por Ribeiro
(2018) e efetivado nas dissertagdes destacadas anteriormente. Segundo a autora, “é
de alta relevancia encontrar uma ferramenta e testa-la; montar um plano de aula e
pilota-lo; verificar a receptividade de um dispositivo, lidar com seus problemas,
observar erros e acertos, ajustar, replicar, estabilizar uma aula” (RIBEIRO, 2018,
p.110), pois a partir dessas atitudes, poderemos refletir e repensar novas
possibilidades.

Nesse contexto, outro fator importante, citado pela autora é, em seguida, o
professor avaliar o uso das TDIC, quinto elemento. Para Ribeiro (2018, p.110), “se

ela faz diferenca, soma, auxilia, promove a constru¢cdo de conhecimento, entéo ela
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reforca, reacende, propicia” e pode sim ser usada. Para tanto, é preciso refletir ndo
apenas para repensar, mas para decidir se foi ou ndo construtivo.

Ainda sobre a avaliacdo, um fator que pode de alguma forma parecer negativo
€ o tempo. Por isso a importancia da “gestdo do tempo de trabalho”, que é o sexto
elemento citado por Ribeiro (2018, p. 112). Para ela, “em lugar de ver suas atividades
reduzidas ou equilibradas, pode ser que o0 uso das tecnologias digitais seja mal gerido,
acarretando aumento de trabalho, maior exposi¢cao pessoal, conexao 24h e cobrancas
a qualquer dia e horario”. Porém tal situacdo deve ser administrada com cautela, pois,
uma vez que as tecnologias sao defendidas como ferramentas de ensino, bem como
as demais, precisam ser utilizadas para a melhoria do processo de ensino
aprendizagem e ndo para causar eventuais problemas.

Em relacdo aos pontos apresentados na discussao das TDIC, podemos afirmar
gue temos avancado e precisamos continuar. As tecnologias digitais sdo 6timas
ferramentas que auxiliam a educacdo, porém para que elas cumpram sua funcéo é
preciso considerar todos os aspectos citados, além do proprio contexto da turma para
gue o uso das TD seja benéfico.

A partir dessa ideia, consideramos de fundamental importancia que as TDIC
possam ter seu maximo potencial reconhecido e utilizado, uma vez que acreditamos
nas possibilidades do uso pedagogico como forma de agregar grandes avancos para
0 ensino.

Convém, ainda, ressaltar que os recursos utilizados na educacdo podem
interferir fortemente no desenvolvimento do ensino e por consequéncia da
aprendizagem, tendo em vista que as ferramentas usadas nas acfes pedagodgicas
contribuem para aquisicao do conhecimento, tornando-se indispensaveis ao processo
educacional.

De acordo com Ribeiro (2018), a questdo do uso das tecnologias no contexto
escolar para muitos professores tem sido movida pela necessidade, por pressao
institucional ou cobranca social. Esses ndo seriam os melhores motivos para
iniciarmos a utilizacdo das TD na educacao, porém para o ano vigente foi o desafio
gue se colocou.

Isso porque entre o final dos anos de 2019 e todo ano de 2020, o mundo
contemplou de forma ndo esperada e drastica a importancia da utilizacdo das
tecnologias em diversos setores, incluindo na educacdo. Em meio a uma pandemia

gue se instaurou pelo mundo de modo avassalador, o virus do COVID-19 nédo deixou
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opcOes para a sociedade, que em busca da preservacao da vida adotou o isolamento
social, impedindo o funcionamento de varios setores sociais, inclusive das escolas
publicas e privadas.

Segundo os dados do site das Nacdes Unidas®®, “cerca de 1,5 bilhdo de
estudantes em pelo menos 174 paises ficaram fora da escola em todo o mundo”.
Diante desse cenario, tanto o Brasil como muitos outros paises que estavam
enfrentando a pandemia, adotaram medidas que visavam a continuidade do processo
de aprendizagem.

Como estratégia adotada pelos paises para lidar com o fechamento temporario
das escolas houve uma busca de outras estratégias frente a impossibilidade da
continuidade das aulas. O que se pensou que ndo poderia se concretizar nos
ambientes formais da educacdo, como o uso continuo das TD para fins educativos,
incluindo os celulares e aplicativos de conversas instantaneas, como o WhatsApp, que
tém seu uso proibido nas salas de aula brasileiras ganhou espaco nos ambitos digitais.
Dessa forma, ainda de acordo com o site das Nacdes Unidas “a educacao a distancia,
nao somente via Internet, mas por outros canais como a TV, radio e materiais
impressos” vigorou para atender a demanda que se estabelecia em contexto mundial.

O periodo da pandemia revelou varios aspectos que causam inquietacdo e com
0S quais ainda precisamos lidar a respeito das tecnologias. Dentre esses aspectos
destacamos um sistema que nao estava pronto para funcionar, tanto em relacao a
infraestrutura quanto em relacédo a formacgéo dos profissionais da educacédo. Além de
todas as exigéncias para um trabalho remoto, desde equipamentos até a
compreensado de que a mera transposicdo das aulas e atividades, tais quais
acontecem no presencial, ndo tem 0s mesmos resultados. Trata-se de uma
modalidade de ensino diferente que requer estratégias proprias.

A situagdo que se instaurou no ambito educacional evidenciou que ha um
distanciamento entre a afinidade de uso das tecnologias na vida social em relagao aos
aspectos escolares. Nesse contexto em que ndo houve uma preparacao para lidarmos
com o processo de educacédo totalmente online, aléem dos desafios ja conhecidos,

contemplamos o outro lado da situacdo, a dos estudantes.

%5 Disponivel em: https:/nacoesunidas.org/artigo-a-experiencia-internacional-com-os-impactos-da-

covid-19-na-educacao/. Acesso: 10 de abr. de 2020.
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Muitos discentes tinham contato com a internet através de redes abertas de wifi
em ambientes publicos ou na propria escola, porém com a realidade do isolamento o
acesso a essas redes ficou mais dificil. Por consequéncia, vivenciamos ainda nesse
contexto a desigualdade virtual que se instaurava nos domicilios, ja afetados por
inUmeros fatores resultantes das desigualdades sociais. Além de todas as dificuldades
de adaptacdo a um modelo de aula a distancia com o qual a grande maioria dos pais
e discentes ndo estavam acostumados.

Sobre esses aspectos, é importante frisarmos que ndo era dessa forma que
defendiamos o uso das TD na educac&o. Nosso discurso a esse respeito esta pautado
na ideia das tecnologias como apoios, metodologias, ferramentas, e hdo como forma
exclusiva de ensino, em especial considerando o nivel basico de ensino e a faixa etaria
de seu publico. Apesar disso, as fragilidades apontadas durante esse processo
serviram como alertas de que 0 nosso sistema educacional precisa ser repensado e
reavaliado.

Diante dessa realidade, enfatizamos 0 quanto se tornou necessaria a
apropriacdo das TD para educacao, na atual conjuntura de crise, como solucao para
a continuidade das aulas, ainda que com diversos encalcos a serem tratados. E apds
tal situagdo, com um olhar ainda mais promissor e possivelmente com um novo
espago para seu funcionamento.

Todavia, no que diz respeito ainda a esse contexto, realmente acreditamos e
desejamos que apds todo o processo que o mundo passou com a pandemia, haja
reais mudancgas em relagéo as TD. Que possamos vislumbrar novas possibilidades,
nos adaptar a novos contextos.

N&o pretendemos, com isso, afirmar que as TD sdo superiores a outras
metodologias, nem tampouco classifica-las como a solucdo dos problemas
educacionais, ndo é essa nossa intencao. O que de verdade queremos € mostrar que
as TDIC séo ferramentas promissoras ao ensino e que nao podemos ignorar esse
fato.

Desse modo, enfatizamos que além dos investimentos necessarios para
presenca TD nas Instituices de Ensino é preciso ainda haver a utilizacdo dessas no
contexto escolar, uma vez que as consideramos recursos disponiveis e necessarios
para formacgao de um estudante na contemporaneidade.

A vista disso, corroboramos com a ideia de Caiado (2011) quando apresenta

essas tecnologias como ambientes de geracdo de conhecimento que a partir do
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ensino aprendizagem no espago escolar torna-se um meio de aprendizagem para a
vida.

Entendemos, com isso, que ao utilizar as TD, a escola permite ampliar
perspectivas na aprendizagem, antes isoladas aos dominios educacionais,
relacionando, assim, as praticas escolares a realidade social, além de beneficiar os
educandos com propostas dinamicas e inovadoras.

Consoante a ideia dos beneficios do trabalho com as tecnologias, Tezani (2011,

p. 36) afirma que o uso das tecnologias na educacao escolar:

[...] possibilita ao professor e ao aluno o desenvolvimento de competéncias e
habilidades pessoais que abrangem desde ac8es de comunicacao,
agilidades, busca de informacdes, até a autonomia individual, ampliando suas
possibilidades de inser¢des na sociedade da informacéao e do conhecimento.

Portanto, é a partir da concepc¢éo das TD como aliadas no desenvolvimento de
competéncias que enfatizamos a importancia de trazé-las para o ambiente escolar,
principalmente no componente curricular de Lingua Portuguesa para o ensino da
escrita. A esse respeito, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) apresenta como
competéncia, prevista para a area de Linguagens, a acao de:

Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacdo e comunicacéo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais
(incluindo as escolares), para se comunicar por meio das diferentes

linguagens e midias, produzir conhecimentos, resolver problemas e
desenvolver projetos autorais e coletivos. (BRASIL, 2018, p. 65).

Nesse sentido, € perceptivel nessa competéncia a relacdo das TD com o ensino
de Lingua Portuguesa e as formas de producéo textual, usadas para diferentes
propositos, incluindo os escolares. Isso porque as possibilidades de productes
escritas se ampliaram com as TD, evidenciando a necessidade de considera-las no
contexto digital.

Com isso, defendemos que a partir da familiaridade dos estudantes com as
tecnologias e ambientes digitais, a escola tem a oportunidade de explorar essa
proximidade para inser¢cao de aspectos educacionais, produzindo, assim, resultados
positivos e a integracdo do ensino com as novas praticas de linguagem.

Praticas essas que além de evidenciadas na BNCC integram o componente de
Lingua Portuguesa que dialoga com os documentos e as orientacdes curriculares
produzidos nas ultimas décadas e busca “atualiza-los em relacdo as pesquisas

recentes da area e as transformacdes das préticas de linguagem ocorridas neste
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século, devidas em grande parte ao desenvolvimento das TDIC” (BRASIL, 2018, p.
67). Essa busca fundamenta ainda mais a nossa proposta de trabalhar as TDIC
visando explorar e ampliar a competéncia escrita.

Nesse contexto, vale salientar também o fato de que as praticas de linguagem
ocorridas neste século se transformaram. A escrita, por exemplo, com a qual temos
contato, hoje, ja ndo € a mesma de anos atras. Por isso, concordamos com Ribeiro
(2018, p. 85, grifos da autora) quando evidencia a importancia de “ter ciéncia de que
a escrita € histérica e socialmente situada, ou seja, ndo ha a ou uma escrita. Ela é
viva e depende de muitas condi¢des, inclusive e principalmente as tecnologicas”.

Dessa forma, ndo pretendemos contrapor nenhuma forma de escrita, mas
destacar a pluralidade nela existente, posto que reconhecemos que a evolucéo das
tecnologias fez com que surgissem novos modos de produzir textos, novos géneros,
novos suportes, novas variedades linguisticas com o0s quais temos contato na
atualidade e que faréo parte de um processo historico daqui a alguns anos.

Isso implica dizer que ndo estamos inertes em relacao a lingua e as linguagens,
uma vez que somos fortemente influenciados e modulados com as mudancas
contemporaneas, que se integram e se reajustam incrementando o modo como
escrevemos. Consoante as transformacoes e a pluralidade de modos de escrita com
0S guais temos contato, principalmente a partir das tecnologias, € preciso refletir sobre
a forma como ensinamos, o que inclui as metodologias e os instrumentos adotados
para esse ensino.

Ha anos utilizamos na escola recursos como o quadro/a lousa, livros, radio e
televisdo, que transmitem a palavra, a imagem e o som. Para uma aula, por exemplo,
usamos pelo menos um, sendo todos esses recursos na busca de potencializar ou
ajustar a melhor forma de apresentar um determinado assunto. ISso porque, como
professores, comumente recorremos a materiais que melhor se ajustem ao nosso
propasito, e com o ensino da lingua ndo pode ser diferente.

Se esta pluralidade de recursos semioticos contribui para aprendizagem de
diferentes conteudos, com certeza contribuira para o ensino da escrita. Ribeiro (2018)
traz em relacdo a isso a reflexao de que muitas vezes as aulas de Lingua Portuguesa
nao exploram, como poderiam, 0s recursos da linguagem ou recursos semioticos em
contraste até com outras disciplinas.

A autora ainda enfatiza em seu discurso a ideia de “poder semiético”, o qual

ela diz se tratar de um empréstimo do professor Gunther Kress, que muito contribuiu



83

para seus estudos. Sobre o poder semidtico, ela afirma que diz respeito ao “nosso
poder de lidar com signos, produzir sentido, manejar linguagens, mais que apenas
palavras, inclusive, tanto para ler quanto para escrever’ (RIBEIRO, 2018, p. 83).

Isso porque, ao trabalharmos com textos, temos uma amplitude de elementos
gue podem ser explorados, tendo em vista que o texto € uma composi¢cdo de
linguagens, ndo apenas verbais. Portanto, no exercicio da escrita podemos
potencializar, ajustar e incrementar nossas praticas utilizando as tecnologias digitais.

A esse respeito, Ribeiro (2018, p. 88) ainda afirma que, “em nossa historia
presente, as tecnologias digitais apontam para intensificacdo dos usos de diferentes
modos semidticos”. Com isso, enfatizamos que as TD facilitaram o modo de
agregacao de diferentes semioses devido as diversas ferramentas que as compdem,
possibilitando producdes textuais compostas de outros recursos, além da palavra.

Para tanto, embora enfatizemos a potencializagcdo desses modos semioticos
por meio das tecnologias, reconhecemos, bem como a autora, que tais modos
existiam antes das TD. Porém, por haver restricbes de ordem técnicas ou
especializada, esses modos ndo eram tado evidenciados quanto agora, por meio dos
ambientes e tecnologias digitais.

Acerca disso, destacamos que com TD temos a oportunidade de manejar mais
ferramentas para nos expressar, além de termos também mais espacos de circulacéo
das nossas producdes, que precisam ser trabalhadas em sala de aula. Dentre esses
espacos, destacamos o ambiente virtual, ou ainda esse ciberespaco, que é definido
por Lévy (1999), como o universo oceanico de informacdes, alimentado e navegado
por seres humanos.

Nesse ambiente, os produtores, por vezes andnimos, fazem circular textos
diversos cada vez mais multifacetados de diferentes semioses, como palavra, imagem
e som, que agregados, trazem novos sentidos as nossas praticas de leitura e escrita.

Esses textos diversos integram a diversidade de géneros textuais que circulam
em diferentes esferas, sendo pertinente destacar que nem sempre permeiam a escola,
mas que muitas vezes compdem as praticas de varios estudantes que se encontram
em constante contato com a tecnologia. Sobre os géneros textuais, seu conceito, bem
como a caracterizacdo dos géneros propostos em nossa pesquisa, a playlist

comentada e a resenha, discutiremos na proxima secao.
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4. GENEROS TEXTUAIS DIGITAIS: DA PLAYLIST COMENTADA A RESENHA

Comumente, participamos de diversas situacdes comunicacionais (orais e
escritas) em diferentes esferas da atividade humana, tais como: a cotidiana, dos
negocios, jornalistica, publicitaria, juridica, politica, sindical, do trabalho, artistica,
literaria, do entretenimento, cientifica, académica e escolar (ROJO, 2014). A
participacdo nessas esferas exige de ndés, usuérios da lingua, adequacdo dos
discursos as situactes de interagdo social.

Nesse sentido, ao interagirmos socialmente por meio da linguagem verbal,
utilizamos textos que irdo atender os eventos e as acfes comunicacionais e
interacionais de acordo com nossos objetivos. Isso porque todo texto tem uma
finalidade comunicativa, que cumpre uma funcdo social especifica. Dessa forma,
entendemos que no processo de interacdo, em que utilizamos o texto em um dado
dominio discursivo, esse nos “remete as convengdes de um ou mais géneros’
(BEZERRA, 2017, p. 37).

Face ao exposto, reconhecendo a importancia dos géneros textuais que
integram os elementos das praticas sociais estabelecidas e regidas pela linguagem e
interacdo no processo comunicativo que permeia as diferentes esferas, trazemos a
discussédo questbes decorrentes dos estudos de género. Sob esse aspecto, ao
abordar tal temética, entendemos que mais do que discutir os géneros a partir de
perspectivas isoladas das praticas escolares, é necessario integrar as duas
realidades: sociais e educacionais.

Para isso, além de abordar conceitos, considerando a diversidade de géneros
presentes nos diversos campos da atividade humana, neste trabalho nos dedicamos
a estudar dois géneros em especifico, a Playlist comentada e a Resenha, que além
de estarem presentes nos suportes fisicos e virtuais, integram as indicacées da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) para a disciplina de Lingua Portuguesa, sem
desconsiderar ainda que fazem parte do cotidiano dos estudantes, de seus eventos
comunicativos e de suas interagcbes, bem como se inter-relacionam, conforme
veremos mais adiante.

Assim sendo, nesta secdo estabelecemos quatro topicos nos quais
apresentamos concepc¢oes e perspectivas dos estudos de género. Para iniciar, tendo

em vista a necessidade de pontuar as concepg¢des que permeiam nossa pesquisa
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tanto do campo teérico como do aplicado, discutimos no primeiro topico deste capitulo,
as guestdes acerca do conceito de género, abordando a diversidade que circula nos
suportes fisicos e virtuais.

Na sequéncia, considerando o contexto social dos estudantes e os géneros
com 0s quais eles tém contato, apresentamos o género digital playlist comentada, o
gual foi definido, caracterizado e analisado no segundo tépico.

Por conseguinte, elencamos o género resenha, que além de ser caracteristico
do contexto escolar, tem ocupado na contemporaneidade outras esferas e formatos
gue foram abordados no terceiro topico.

Por fim, inter-relacionamos os géneros apresentados nos topicos anteriores,
em um movimento de aproximacéao do ensino a situacdes reais de usos da linguagem.
Assim, para estabelecer essa inter-relacdo consideramos as caracteristicas
tipolégicas comuns aos géneros, além das inten¢gdes comunicativas que s&o
estabelecidas a medida que seus usuarios exercem o papel de curador ao tecer
comentarios opinativos/argumentativos, conforme veremos no quarto topico desta

secao.

4.1 Géneros textuais impressos e digitais

Como discutimos em sec¢fes anteriores, desde a descoberta da escrita até hoje,
muitas foram as transformacdes que ocorreram no ambito dessa cultura do escrito. A
medida que a sociedade evoluiu e se modificou, aprendemos nao apenas a registrar
NOsSsos pensamentos ou tradicdes, como também passamos a organiza-los de acordo
COM 0S NOSS0S propositos.

Essa organizagcdo dos nossos registros, ou em outras palavras, da nossa
comunicagao linguistica, de acordo com Marcuschi (2008, p. 71), “ndo se da em
unidades isoladas, tais como fonemas, morfemas ou palavras soltas, mas sim em
unidades maiores, ou seja, por textos”, que séo articulados em um fio discursivo.

De modo inteligivel, a todo momento estabelecemos novas redes
comunicacionais, fazendo com que nossas praticas de linguagem se tornem cada vez
mais produtivas. No que se refere a comunicacao escrita, Bazerman (2006) atribui aos
estudos académicos a investigacdo das teorias da estrutura, do uso e do

desenvolvimento linguistico, bem como as evidéncias precisas sobre essa cultura,
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mapeando e examinando ndo apenas a escrita, como também as outras atividades
linguisticas na sociedade.

No tocante a essas outras atividades, o autor aponta 0 género como um rico
conceito nos estudos linguisticos, no qual € possivel “falar da mente, da sociedade,
da linguagem e da cultura e até da organizacdo e do funcionamento das leis e da
economia, como também de muitos outros aspectos da vida letrada moderna”
(BAZERMAN, 2006, p. 10).

Sem duvida, falar sobre géneros é abrir um leque de possibilidades, tendo em
vista que essa tematica ndo integra apenas as praticas escritas, mas inclui as de
oralidade, assim como permite também compreender e se apropriar das convencdes
linguisticas realizadas na sociedade. Sob essa otica, Marcuschi (2011, p. 19) afirma
que os géneros “devem ser vistos na relagdo com as praticas sociais, os aspectos
cognitivos, os interesses, as relacdes de poder, as tecnologias, as atividades
discursivas e no interior da cultura”.

Nesse sentido, é impossivel falar de género de forma isolada, sem considerar
as perspectivas linguisticas, discursivas, historicas, pragmaticas e sociointeracionais
gue o envolvem. Além disso, nesse contexto, € preciso ainda destacar que embora,
hoje, haja essa compreensédo e preocupacdo com o género, nem sempre foi assim.

Por muito tempo, a discusséo a respeito da producéo de discursos verbais no
ambito social esteve focada apenas na perspectiva textual, sem muita énfase na
concepcao de género, embora essa ja existisse, ainda que com um olhar restrito. A
esse respeito, Marcuschi (2008, p. 147) afirma que “a expressao ‘género’ esteve, na
tradicdo ocidental, especialmente ligada aos géneros literarios”, como se pertencesse
apenas a esse dominio.

Sob essa 6tica, além de parecer restrito a um dominio, o debate em torno da
teoria de género estava interligado a outras discussées muito mais amplas, aqui no
Brasil, que foram abordadas no relevante trabalho de Bezerra (2017). Acerca disso, 0
autor destaca que apesar da popularizacdo do conceito de género, nos ultimos anos,
ainda h& “questdes conceituais ndo resolvidas ou ndo suficientemente
compreendidas” (BEZERRA, 2017, p. 13). Isso porque, no campo das teorias,
polémicas acerca dos géneros serem “textuais” ou “discursivos”, por exemplo, tém
estado em pauta de igual modo os “equivocos conceituais relacionados com texto,
género e discurso”, além das “dificuldades em entender a relagédo entre o género e o

texto, o suporte, o dominio discursivo, a estrutura formal e a tipologia textual” (p. 14).
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Decerto, questdes como essas, quando ndo compreendidas, causaram e ainda
causam prejuizos tanto as areas da pesquisa quanto do ensino, visto que muitos dos
equivocos em debate produzem visdes dicotbmicas de perspectivas indissociaveis do
ponto de vista dos estudos de géneros.

Cabe ressaltar que em relacdo ao debate dos géneros serem textuais ou
discursivos, concordamos com Bezerra (2017, p. 32, grifos do autor) quando cita que
“é possivel afirmar que os géneros efetivamente sao tanto discursivos quanto textuais,
decorrendo disso que a compreensdo holistica dos géneros inclui a compreensao
dessas duas dimensdes que lhes s&o constitutivas”. Dessa forma, abordar os géneros
apenas como se fosse composto de uma dimensédo € impedir a plenitude que lhe é
devida, ndo contemplando os aspectos necessarios ao trabalho com os géneros.

Ademais, entendemos ainda que para um estudo exitoso sobre os géneros é
necessario compreender ndo apenas 0s aspectos discursivos e textuais como
também o préprio conceito deste, evitando assim uma dicotomia das dimensodes, além
dos equivocos recorrentes. A partir dessa ideia, apresentamos a seguir algumas
concepcOes de texto, de tipologia e de género, buscando além de trazer conceitos,
discutir perspectivas e visdes acerca dos temas.

De acordo com Platéo e Fiorin (2000, p.11) “sem duvida alguma, a palavra texto
é familiar a qualquer pessoa ligada a pratica escolar. Ela aparece com alta frequéncia
no linguajar cotidiano tanto no interior da escola quanto fora de seus limites”. Contudo,
embora o termo tenha uma enorme popularidade, algumas nog¢des encontradas no
contexto escolar precisam ser desmistificadas.

Acerca disso, os autores destacam duas consideracdes fundamentais sobre a
natureza do texto. A primeira delas enfatiza que “o texto ndo € um aglomerado de
frases”, ou seja, é preciso entender que quando realizamos uma produgao textual “nédo
se pode isolar frase alguma do texto e tentar conferir-lhe o significado que se deseja’,
isso porque “uma mesma frase pode ter significados distintos dependendo do contexto
dentro do qual esta inserida” (PLATAO; FIORIN, 2000, p.12).

Por conseguinte, a segunda consideragao implica dizer que “todo texto contém
um pronunciamento dentro de um debate de escala mais ampla”. Desse modo,
entendemos que o texto ndo pode ser lido ou construido isoladamente. Ainda
segundo, Platdo e Fiorin (2000, p.15) “o texto € um tecido, uma estrutura construida
de tal modo que as frases néo tém significado autbnomo: num texto, o sentido de uma

frase é dado pela correlacdo que ela mantém com as demais”.
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A partir das consideragbes apresentadas pelos autores, enfatizamos a
necessidade de além de entender o texto na sua amplitude, ressaltar que a sua
natureza depende de outros fatores. A esse respeito, Ribeiro (2018, p. 70) destaca
que “pensar o texto e em como ele pode ser expandido ou restrito” acorda com “o que
atribuimos a ele como qualidade ou composigao”.

Desse ponto de vista, Koch (2005) enfatiza que a definicdo de texto esta
interligada as concepcdes de lingua e de sujeito. Desse modo, na concepcéao
interacional de lingua, “na qual os sujeitos sdo vistos como atores/construtores
sociais, o texto passa a ser considerado o préprio lugar da interagao” (p. 17). Noutras
palavras, o texto € constituido ndo como um produto, mas como um processo que
completa seu sentido no leitor.

Nessa acepcéao, concordamos com Ribeiro (2018, p. 70) quando afirma que as
guestdes ligadas ao que seja um texto ndo sdo consensuais. Dessa forma, este pode
ser visto como uma estrutura fechada, dotada de sentido, ou ainda pode-se acreditar
gue o sentido do texto ndo reside no proprio texto, mas no leitor. Segundo a autora,
“para uma linguistica mais tradicional, um texto é construido por palavras e frases e
periodos (que serdo materializados para um discurso)”. Isto, por sua vez, implica dizer
gue no texto s6 € possivel considerar os aspectos verbais, desprezando todos os
outros nao verbais, ou seja, excluindo a ideia de multimodalidade, além de anular,
também, qualquer interferéncia do leitor na constru¢éo de um sentido.

Visbes como estas além de apagar aspectos importantes ao texto, nao
atendem a ideia que consideramos aqui, por iSso em meio a tantas definicoes
possiveis, acreditamos que o0 ponto de vista interacional melhor contempla a
concepgao de texto, ao entender que este € “um evento comunicativo em que estéo
presentes os elementos linguisticos, visuais e sonoros, os fatores cognitivos e varios
aspectos sociais”, sendo, também “um evento de interacéo entre locutor e interlocutor,
0s quais se encontram em um dialogo constante” (CAVALCANTE, 2018, p. 10).

A partir disso, com base na linguistica textual, evidenciamos o “conjunto de
caracteristicas que fazem com que um texto seja um texto, e ndo apenas uma
sequéncia de frases” (COSTA VAL, 2006, p. 05), ou seja, apresentamos alguns
elementos que, em seu conjunto, tém sido considerados pelos estudiosos da area

caracterizadores da textualidade. Koch (2014), de acordo com Beaugrande e Dressler
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(1981), apresenta sete fatores, conhecidos também por critérios3®, responsaveis pela
textualidade, estes, apresentados no quadro a seguir, reafirmam a concepcéo

interacional ao trazer critérios centrados tanto no texto, quanto em seus USUarios:

Quadro 2 - Sete fatores de textualidade

Fatores de textualidade
Coeréncia;
Coesao;

Texto

Intencionalidade;
Aceitabilidade;
Usuarios Situacionalidade;
Informatividade;
Intertextualidade.

Fonte: criacdo da autora, com base em Koch (2014).

Centrados

De modo geral, os fatores centrados no texto, a saber a coeréncia e coesao,
exercem um papel fundamental na producdo textual. A coeréncia, por exemplo,
envolve aspectos cognitivos, l6gicos e semanticos, 0s quais corroboram para a
organizacédo e desencadeamento das ideias no texto. Enfatizamos, ainda, que a
coeréncia é um fator que se sobressai, sendo considerado como critério de
interpretabilidade, ou seja, um texto precisa ser coerente para alguém, em um
determinado contexto.

Por conseguinte, a coesdo diz respeito a manifestacdo dos elementos
linguisticos, os quais possibilitam que a tessitura do texto ndo se transforme em um
aglomerado de frases. Segundo Cavalcante (2018, p. 25), “dos dois primeiros critérios,
de natureza semantico-formal, decorrem as qualidades propriamente ditas do texto
que sao fundantes de sua textualidade”. Logo, a manifestagao destes critérios que se
interligam, contribui para a construcdo do sentido na producao textual.

Ademais, € pertinente ainda destacar que a construcdo deste sentido se
completa no leitor, dessa forma, 0s cinco critérios centrados no usuario se tornam
essenciais para que o texto seja “o préprio lugar da interagcdo”. Nessa acepgao, 0s
critérios da intencionalidade e aceitabilidade destacam-se, uma vez que
correspondem as acdes desenvolvidas respetivamente pelo autor e receptor do texto.

Assim, a intencionalidade refere-se ao modo como o autor usard o texto para

3 E pertinente destacar que reconhecemos o uso dos dois termos, mas, em nosso estudo, optamos
por utilizar o termo fatores, por considerar, assim como alguns autores, que a ideia de critério pode
sugerir que se trata de algo obrigatoriamente presente nos textos, o que ndo procede.
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convencer seu leitor, contudo, isso sO podera ser concretizado se houver a
aceitabilidade do leitor, que, por sua vez, confronta suas expectativas com as
informacdes que recebe.

Acerca disso, ressaltamos que entre os critérios da intencionalidade e da
aceitabilidade, ha um outro aspecto que precisa ser considerado; a situacionalidade,
a qual corresponde a pertinéncia do texto ao seu contexto socio-historico-cultural.
Nesta perspectiva, questdes como a informatividade, um dos critérios da textualidade,
ajudam o leitor a construir o sentido adequado ou nédo ao que foi apresentado. Isso
porque, a depender do nivel de informagfes presentes na superficie textual, o leitor
podera ndo apenas identificar, como integrar e recuperar aspectos dentro e fora do
texto através de sua vivéncia, 0 que por sua vez, permite concretizar o ultimo dos
critérios apresentados: a intertextualidade. Marcuschi (2008, p.130) discorre que esta
“é@ uma propriedade constitutiva de qualquer texto e o conjunto das relagdes explicitas
ou implicitas que um texto ou um grupo de textos determinados mantém com outros
textos”, ou seja, é possivel afirmar que a intertextualidade € algo inerente aos textos,
gue de certa forma, recorrem a outros para relacionar, explicar, ou até mesmo ratificar
0 seu discurso.

E oportuno frisar que os fatores da textualidade se apresentam de modo
diferente em cada texto. Isso implica dizer que em géneros mais formais, estes fatores
se apresentam de forma pontual, enquanto em outros de carater mais flexivel, a
exemplo dos poemas, tais aspectos ndo apareceram da mesma maneira.

Além disso, acreditamos que embora os fatores sejam apresentados como
aspectos pertinentes ao texto, ndo podemos desconsiderar o papel que o leitor exerce
em muitos desses aspectos. Por este motivo, concordamos com Val (2004, p. 01)
quando afirma que “o sentido ndo esta no texto, ndo é dado pelo texto, mas é
produzido por locutor e alocutario a cada interacéo, a cada ‘acontecimento’ de uso da
lingua”, noutras palavras, estes aspectos se constroem no processo de comunicagao
gue, por sua vez, vai além dos limites do préprio texto. Cavalcante (2018, p. 28)

enfatiza essa ideia ao afirmar que,

a concepc¢do de texto ultrapassa, portanto, a visdo de construto teédrico
definido apenas por uma unidade estrutural coesa e coerente, na medida em
gue os sentidos de um texto integram as trilhas da superficie textual as
condicdes socioculturais em que se da o ato comunicativo e aos processos
sociocognitivos que se estabelecem entre os interlocutores.
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Ainda a esse respeito, acrescentamos a nossa discusséao a ideia sobre o modo
como os textos se estruturam durante as atividades comunicacionais, uma vez que
estes sao constituidos de partes que corroboram para a construcao do seu sentido.
Segundo Adam (2011, p. 275), estudioso da perspectiva da linguistica textual de
origem francesa, “a estrutura composicional global dos textos é inicialmente ordenada
por plano de texto, base de composicao, e € geralmente categorizavel em termos de
dominante sequencial’. Isso implica dizer que o texto € formado por uma estrutura
complexa que, na maioria das vezes, é constituida por diferentes termos sequenciais.

Corroborando com a teoria do autor, Cavalcante (2012) afirma que todo texto é
constituido de sequéncias, que sdo definidas por Adam (2011, p. 205) como:
“‘unidades textuais complexas, compostas de um numero limitado de conjuntos de
proposi¢cdes-enunciados: as macroproposi¢cdes”, as quais se encontram na

planificacéo textual, conforme podemos perceber na figura abaixo:

Figura 6 - Planificacdo de um texto

SEQUENCIA
TEXTUAL

PROPOSICAO
ou
PROPOSICOES

Fonte: Cavalcante (2012, p. 62).

Segundo Cavalcante (2012, p. 62), 0 texto se inicia com uma proposicao,
“‘compreendida como uma unidade de sentido”. Essas proposigdes, ao serem
agrupadas, constituem blocos que “formam subunidades semanticas”,
correspondentes as fases de organizagdes maiores, “que sao as sequéncias textuais”.
Estas fases, por sua vez, variam de extenséo, podendo corresponder a mais de um
paragrafo no texto.

Ainda para a autora, cada sequéncia textual “constitui uma forma de

composi¢cao com uma fungao especifica” (CAVALCANTE, 2012, p.62), apresentadas
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por meio de seis sequéncias basicas®’, sdo elas: narrativa, argumentativa, explicativa,
descritiva, injuntiva e dialogal.

Acerca disso, € importante destacar, que mesmo que um texto, possa
apresentar diferentes sequéncias, o autor, em geral, tende a acentuar uma sequéncia,
permitindo, assim, que esta predomine. Tal ideia é ratificada por Bezerra (2014, s.p.)
guando afirma que “mesmo que seja composto de diferentes sequéncias simultaneas,
0 texto ndo se torna cadtico, pois uma delas domina as demais, que sdo utilizadas
para melhor demonstrar essa dominante”.

Além disso, destacamos que tais sequéncias de acordo com Cavalcante (2012,
p. 64)

desempenham funcdes especificas, sendo compostas por fases que
constituem modelos prototipicos. No entanto, dependendo do propdsito
comunicativo e das escolhas feitas pelo agente produtor de textos, essas
fases podem variar quanto a extensédo e ao numero de proposicdes e, ainda,
guanto a distribuicdo e & organizacdo no interior da sequéncia. Portanto, nem
sempre a estrutura linear de um texto serd marcada pela combinacéo de
sequéncias prototipicas.

E pertinente ainda enfatizar que essas sequéncias prototipicas fazem parte da
constituicdo dos géneros textuais, contudo, ndo podem ser definidas como a propria
sequéncia, nem tampouco como o préprio texto. A esse respeito, Bezerra (2017, p.
37) afirma que seria mais adequado ressaltar que o texto, nas situagdes de interacéo,
‘remete as convengbes de um ou mais géneros, sendo, na maioria das vezes,
identificado com aquele género cujos propositos comunicativos predominam na
situacao especifica”. Além disso, € necessario considerar que a propria nogao de
género nao se limita ao texto, podendo “ser aplicado a qualquer tipo de artefato ou
qualquer tipo de declaragao que possa ser visto como um enunciado significativo”
(BAZERMAN, 2011, p. 16).

Desse ponto de vista, 0s géneros correspondem as praticas sociais situadas,
que vao além do texto e da estrutura. Dessa forma, concordamos com Miller (2011, p.
16) quando afirma que “o texto tende a ser um material determinado, ou um modo de
materializagcdo de um enunciado ou de um trecho de discurso verbal’. Os textos
podem ser classificados como produtos da acéo interativa do sujeito ou ainda como

atividades de linguagem as quais correspondem a objetivos e interesses especificos,

37 Para conhecer melhor cada sequéncia, ver Cavalcante (2012).
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gue mantém uma estreita relagdo com os géneros, mas que se diferem em suas
definicdes.
Sob essa Otica, reiteramos nossa ideia, a partir da fala de Bazerman (2006, p.
23), quando afirma que os
géneros ndo séo apenas formas. Géneros séo formas de vida, modos de ser.
Sao frames para a a¢do social. Sdo ambientes para a aprendizagem. S&o 0s
lugares onde o sentido é construido. Os géneros moldam os pensamentos
gue formamos e as comunicacdes através das quais interagimos. Géneros
sdo os lugares familiares para onde nos dirigimos para criar acdes

comunicativas inteligiveis uns com os outros e sao os modelos que utilizamos
para explorar o ndo-familiar.

Conforme o autor esclarece, 0os géneros ndo se restringem a formas ou
padrbes, mas sdo capazes de dar forma e significado as situagdes, direcionando as
acOes interacionais que realizamos. Isso implica dizer que os géneros influenciam a
estabilizacdo e padronizagdo das relacfes comunicativas e sociais, uma vez que
possibilitam acdes além da configuracdo genérica da pratica comunicativa.

Contudo, ndo pretendemos afirmar que a estrutura genérica ndo seja um
aspecto importante, ao contrario disso, enfatizamos que esse é apenas um dos
aspectos a serem considerados, “visto que a melhor compreenséo do género requer
uma relacdo entre a forma e a funcéo que ele exerce na interagdo, ou seja, além da
estrutura, sua forca retérica precisa ser reconhecida pelos usuarios” (LEDO, 2017, p.
71).

A respeito disso, Lédo (2017, p. 71), fundamentada na perspectiva dos Estudos
Retéricos de Género, ainda afirma que “os géneros funcionam como modelos
sociocognitivos que as pessoas utilizam para se mover nas diversas situacoes
comunicativas e interagdes sociais em que se engajam para a produgao de sentidos”.
Dessa forma, o género é mais uma questdo de acordo social (MILLER, 2011), do que
uma materialidade. Isso porque espera-se um determinado comportamento para uma
certa situacdo comunicacional, que é situada conforme as praticas sociais. Nesse
sentido, ainda que esses modelos sociocognitivos apresentem “variacbes e
particularidades”, sdo eles que permitem a localizacdo do género na percepcéo do
criador e do receptor (BAZERMAN, 2011).

Ademais, entendendo os géneros em sua potencialidade, concordamos com
Bazerman (2006, p. 27) quando afirma que esses “constituem um recurso rico e
multidimensional que nos ajuda a localizar nossa acao discursiva em relacdo a

situagbes altamente estruturadas”. Portanto, reconhecendo essa dinamica,
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buscamos, neste estudo, abordar perspectivas que possam contemplar as demandas
contemporaneas de interacao e de praticas sociais das diferentes esferas da atividade
humana, considerando o género como uma forma de apropriacdo das acodes
linguisticas e comunicativas.

Nesse contexto, queremos refletir sobre as concepgdes de género textual, cujo
ensino “tem sido apontado por uma gama de pesquisas académicas produzidas nas
ultimas décadas” (SILVA; BEZERRA, 2014, p. 17), demonstrando o lugar de destaque
gue esse ocupa como objeto de ensino aprendizagem. Silva e Bezerra (2014, p. 17)
ainda afirmam que nao ha a “existéncia de um consenso entre pesquisadores e
profissionais de educacéo sobre em que consiste o0 ensino de lingua materna baseado
em géneros”, por esse motivo, ndo buscamos esgotar essa discussado, mas situar e
apresentar a importancia de trabalhar os diferentes géneros presentes no ambito
social e na realidade dos estudantes.

Acerca disso, enfatizamos a necessidade de envolver em nossa discusséo os
géneros que circulam nao apenas nos suportes impressos, como também nos
digitais, ressaltando as caracteristicas desses géneros, conforme preconizam 0s
documentos oficiais que norteiam o ensino de lingua portuguesa no Brasil, a exemplo
da BNCC, a qual é precisa ao afirmar que “ndo se trata de deixar de privilegiar o
escrito/impresso nem de deixar de considerar géneros e praticas consagrados pela
escola”, e sim “de contemplar também os novos letramentos, essencialmente digitais”
(BRASIL, 2018, p. 69).

Essa ideia de envolver novos géneros no contexto escolar, além de favorecer
o dominio de modos de significacdo nas diferentes linguagens, evidencia a ideia que
0s géneros “mudam, fundem-se, misturam-se para manter sua identidade funcional
com inovacgao organizacional” (MARCUSCHI, 2011, p. 19).

Sob essa 6tica, Marcuschi (2008, p. 217) ainda destaca que 0s géneros sao
definidos como “formas historicas com uma relativa estabilidade e que circulam na
sociedade para consumo dos falantes e leitores em geral’”, bem como de seus
produtores, mantendo uma relagéo estreita com as praticas sociais.

Nesse contexto, € preciso considerar que os géneros como formas historicas,
nao sao inertes as transformagdes do tempo, por esse motivo, nos ultimos anos, “a
nocdo de género ampliou-se para toda a produgao textual” (MARCUSCHI, 2011, p.
18), a ponto de nos questionarmos que categoria € essa que chamamos de género

textual.
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Por meio desse questionamento, Marcuschi (2011, p. 18, grifos do autor)
ressalta a fertilidade dos estudos de géneros desde que ndo os concebamos “como
modelos estanques nem como estruturas rigidas, mas como formas culturais e
cognitivas de acao social corporificadas de modo particular na linguagem?”, ou seja,
como entidades dinamicas, reafirmando assim a ideia da relativa estabilidade.

A vista disso, Bawarshi e Reiff (2013) evidenciam o “carater multidimensional
dos géneros”, uma vez que estdo ligados a ideologias, poder, acOes e relacbes
sociais, estabelecidas nas comunidades discursivas. Para os autores, 0s géneros sao
dindmicos a medida “que mudam as condi¢cdes de uso”, atribuidas as “mudancas nas
condicBes materiais, mudancas na pertenca a comunidade, mudancas na tecnologia,
mudancgas nos propositos e valores disciplinares” (BAWARSHI; REIFF, 2013, p. 104).

Dessa forma, € importante ainda destacar, que embora dindmicos, os géneros
possuem identidades, definidas por Marcuschi (2011, p. 18) como “poderosas”,
condicionando, assim nossas escolhas a ndo estarem “totalmente livres, nem
aleatérias, seja do ponto de vista do Iéxico, do grau de formalidade ou da natureza
dos temas”. Tal caracteristica faz com que os géneros envolvam questbes como “a
dinamicidade, a situacionalidade, a historicidade e a plasticidade”, ndo podendo ser
classificados como formas puras, mas em constante modificacéo.

Sob esse aspecto, destacamos os estudos de Miller (2015, p. 25) que “tentando
entender o processo de mudanca dos géneros e a emergéncia do que parecem ser
‘novos géneros’ em midias novas e velhas” passa a se “apoiar fortemente no conceito
de “evolucao”. Nesse sentido, usando versdes da teoria evolucionista, a autora traz
uma reflexdo a respeito das transformacdes ocorridas no ambito dos estudos desta
tematica, ao sugerir a definicdo de género como “formas particularmente Uteis de se
pensar sobre a mudanca cultural através do tempo: porque sdo veiculos de
reproducéo cultural, eles nos fazem olhar para a produgdo e a recepgao, para
propdsitos particulares”, a ponto de se tornarem “reconheciveis para outros dentro de
um sistema de limitagdes multiplas e fungdes sistémicas” (MILLER, 2015, p. 55).

Nessa acepcao, a autora esclarece que pensar em termos de funcéo do género
pode nos ajudar a entender as mudancas, contudo, ela ndo aconselha levar a analogia
da evolugdo muito longe, tendo em vista que “devemos estudar a variedade de
influéncias na mudanca historica e, portanto, os multiplos fatores que uma teoria

evolucionista deve reconhecer” (MILLER, 2015, p. 56).
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Acerca disso, acreditamos que a medida que os géneros sdo modificados, nés
somos incitados a buscar, aprender e desenvolver novas habilidades, a fim de atender
as novas demandas que se tornam cada vez mais exigentes. Desse modo,
concordamos com a autora quando afirma que “temos muito que aprender sobre o
processo de mudanca de género e a emergéncia de novos géneros, e precisamos de
todas as ferramentas que pudermos encontrar’ (MILLER, 2015, p. 56).

Ademais, € preciso considerar ndo apenas as mudangas, como 0S contextos.
Para Marcuschi (2011, p. 22), o desenvolvimento de maneira dinamica de novos
géneros surgiu “de acordo com as necessidades ou as novas tecnologias como o
telefone, o radio, a televisao e a internet”. Isso implica dizer que os géneros textuais
sdo “‘como parte constitutiva da sociedade em seus habitats tipicos” (p. 23, grifos do
autor), que, por sua vez, receberam forte influéncia da internet, ambiente que além de
valorizar a lingua escrita, como j& discutido, consolidou novos géneros.

Nesse sentido, a partir da nocdo de género como fendmeno histérico e social,
€ possivel perceber que os géneros desenvolvidos no contexto da midia eletrénica
nao apenas compdem a diversidade dessa convencgdo, como integram 0S NOvVOS
processos de interacdo, 0S quais tem se popularizado cada vez mais. Hoje, a
diversidade textual escrita que esta presente no ambito digital abriu 0 caminho para
um novo ambiente definido por Pierre Lévy (1996) como um terreno onde esta
funcionando a humanidade, um novo espaco de interacdo humana que ja tem uma
importancia enorme.

E nesse espaco que circulam os novos géneros digitais, heterogéneos e
versateis, os quais fazem uso de diferentes suportes e dominios de producéo, que
permeiam o mundo virtual alcancando outros meios, como aponta a discussao
académica. Assim, falar em géneros digitais € remeter-se a uma forma de escrita que
tem sido recriada, pois parte desses géneros surge a partir de modelos ja existentes,
sendo incorporados e redefinidos no ambito virtual. De acordo com Fiorin (2008, p.
65):

nao s6 cada género esta em incessante alteracdo; também esta em continua
mudanca seu repertério, pois, a medida que as esferas de atividade se
desenvolvem e ficam mais complexas, géneros desaparecem ou aparecem,

géneros diferenciam-se, géneros ganham um novo sentido. Com o
aparecimento da internet, novos géneros surgem.

Esses novos géneros denominados de digitais, por circularem no ambiente

virtual, mantém relacdo com modelos ja existentes no convivio social, que surgiram a
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partir das mudancas da sociedade, dentre as quais podemos citar a evolugao
tecnoldgica, a fim de atender as novas necessidades de carater comunicativo desse
ambiente. Para Marcuschi (2011, p. 22), em geral, os géneros desenvolvem-se de
forma dinamica e “novos géneros surgem como desmembramentos de outros”. Ainda
para o autor “um género da origem a outro, e assim se consolidam novas formas com
novas fungdes, de acordo com as atividades que vao surgindo”. Desse modo, nem
sempre temos algo “essencialmente novo”, e sim uma recriagao, que assume novos
espagos ou contextos.

Diante disso, ressaltamos nossa preocupacdo quanto ao estudo dos géneros
textuais incluindo aqueles que circulam em suporte digital, visto que essa reflexdo
“adquire uma relevancia especial e apresenta-se como uma tarefa urgente para a
academia, tendo em vista a crescente visibilidade e presenca das novas tecnologias
de informagdo e comunicagédo (TIC)” (BEZERRA, 2010, p. 47), demonstrando a
importancia da apropriacdo desta area tecnolégica para a educacao.

Sob essa perspectiva, ainda de acordo com Bezerra, “os géneros digitais, cada
vez mais frequentes na academia, tém ressaltado suas caracteristicas peculiares em
contraposigao aos géneros em suporte convencional impresso” (2010, p. 50), o que
ndo implica dizer que temos a desvalorizacdo de um género por outro, mas que
mudancas tém ocorrido, alertando, principalmente a educacao, visto que as praticas
de linguagem nos dias atuais “ndo sé envolvem novos géneros e textos cada vez mais
multissemiéticos e multimidiaticos, como também novas formas de produzir, de
configurar, de disponibilizar, de replicar e de interagir” (BRASIL, 2018, p. 76). Portanto,
tendo em vista que € papel da escola educar e preparar para vida, € preciso trazer a
discussdo a abordagem desses “novos” géneros (ou géneros emergentes) e dos

“antigos” (ou “tradicionais”) e sua produgéo, como faremos a seguir.

4.2 O género playlist comentada

Nas ultimas décadas, muitos aspectos da linguagem se transformaram,
surgindo novas formas “de ser, de se comportar, de discursar, de se relacionar, de se
informar, de aprender. Novos tempos, novas tecnologias, novos textos, novas
linguagens” (ROJO, 2015, p. 116), e consequentemente novos ambientes de

comunicacao e interacao.



98

Essas novas formas alteram as modula¢des da cultura escrita que se instaura
nao apenas nos ambientes fisicos, mas nos digitais. Segundo Ribeiro (2018, p.13), o
novo modo de escrever, por meio de maquinas e redes, altera “os letramentos e as
relagbes das pessoas com o escrito, o texto, os formatos, as leituras, as formas de
produgao, publicagdo, edi¢cdo, difusdo, circulacdo de objetos de leitura”, fazendo com
gue novas praticas surjam, principalmente no ambiente digital, o qual possibilita a
producao e circulacdo de diversos géneros que permeiam as diferentes esferas da
atividade humana.

Por conseguinte, dentre os mais variados géneros digitais produzidos na
internet, destacamos as playlists pela crescente procura do publico, principalmente o
jovem. Comumente, o termo playlist € utilizado para denominar uma lista de
reproducéo®® de musicas, originada no ambito da radiodifusdo, que se propagou em
uma velocidade extraordinaria por meio da internet, e € encontrada hoje em muitos
sites.

Em geral, a playlist supde um critério de organizacédo das cancdes. Assim, na
playlist comentada, o que a diferencia das demais playlists é que os critérios da
sele¢do musical sdo explicitados, de forma a fazer uma apresentagdo e comentarios
sobre as canc¢des escolhidas.

Conforme se evidencia na afirmacdo de Rojo (2015, p. 130), uma playlist
comentada “é produzida a partir de um critério de sele¢cao de cangdes e conta com
um texto de apresentacao/descricdo das musicas e comentarios apreciativos sobre
elas”, o que permite aos seus usuarios ter uma visdo geral a respeito da lista antes
mesmo de ouvi-la.

O género playlist comentada ainda ndo possui uma literatura vasta a seu
respeito, porém trés pontos o destacam, fazendo com que esse género tenha sido
escolhido para presente pesquisa. O primeiro deles, como ja citado, é que é algo
familiar, de crescente procura do publico, principalmente jovem.

O segundo, por sua vez, refere-se a marca de autoria do estudante nesta
producao, permitindo-lhe ser protagonista ao selecionar e avaliar as can¢des que irao
compor a playlist. Sob esse aspecto, enfatizamos ainda que, embora, o discente

possa também ter autoria em outros géneros como a resenha, na playlist, em especial,

38 No ambiente virtual, o termo playlist ainda pode ser associado a outras listas, como a de videos ou
de sites, porém a utilizagcdo mais recorrente é a que abordamos aqui: selecdo de mausicas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Radiodifus%C3%A3o
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essa caracteristica é evidenciada, visto que o autor a mobiliza em duas construcdes:
na lista de musicas e no comentario.

O terceiro e ultimo é o fato de esse género aparecer na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), como uma proposta para o trabalho com a producéo textual, em
que é possivel “comentar e indicar diferentes produgdes culturais por meio de
resenhas ou de playlists comentadas” (BRASIL, 2018, p. 76).

Juntamente com outros géneros contemporaneos, as playlists na BNCC séo
associadas a trés campos de conhecimento: o campo de atuagdo social, propostos
para contextualizar as praticas de linguagem, o campo da vida pessoal que pretende
funcionar como espaco de articulacbes e sinteses das aprendizagens de outros
campos, postas a servico dos projetos de vida dos estudantes e, por fim, o campo
artistico-literario, no qual buscam-se a ampliacdo do contato e a analise mais
fundamentada de manifestacdes culturais e artisticas em geral (BRASIL, 2018).

A importancia desses campos de atuacdo consolida-se na conjuntura de
correlacionar as praticas escolares aos aspectos sociais. A prépria BNCC reafirma

essa ideia ao indicar que:

ao chegar ao Ensino Médio, os estudantes ja tém condi¢Bes de participar de
forma significativa de diversas praticas sociais que envolvem a linguagem,
pois, além de dominarem certos géneros textuais/discursivos que circulam
nos diferentes campos de atuacdo social considerados no Ensino
Fundamental, eles desenvolveram varias habilidades relativas aos usos das
linguagens (BRASIL, 2018, p. 498).

Dessa forma, a nossa proposta, indicada para o ultimo ano do Ensino
Fundamental, vem introduzir um trabalho de suma importancia para continuidade da
Educacédo Basica®, que serd aprofundado e intensificado mais adiante na propria
vivéncia do estudante. Ao mesmo tempo, destacamos a necessidade de trabalhar
propostas de producdes textuais do ambito digital, pela diversidade de tematicas e
formatos possiveis a serem explorados na producdo e recepcdo de discursos de

praticas contemporéaneas de linguagem.

39 Aproveitamos a ideia apresentada neste topico, a respeito da inovagdo das praticas pedagogicas,
para destacar a énfase dada na BNCC, documento norteador da educac¢éo basica, a insercdo das
tecnologias e dos géneros digitais no ensino. Acerca disto, reconhecemos a necessidade de abordar
no contexto escolar aspectos contemporéneos presentes no dmbito social como acontece com as
TDIC, contudo, gostariamos ainda de esclarecer que apesar de compactuarmos com essa
necessidade, ndo deixamos de considerar a problematica da desigualdade social e digital, tdo
evidenciada no periodo de pandemia do Covid-19, e que também compde a realidade educacional.
Sob este panorama, ainda ha muito o que ser feito, ndo na mesma proporgdo em todos os ambientes,
mas com a preocupac¢do semelhante de minimizar a desigualdade que ocasiona a falta de acesso dos
estudantes em situacéo de vulnerabilidade econémica, as ferramentas digitais.
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Nessa acepgdo, diante da diversidade de géneros que circulam no ambito
digital, Rojo (2015) apresenta algumas atividades para o professor em sala de aula.
Dentre as propostas que a autora traz, destacamos um exemplo de exercicio indicado
para explorar a estrutura de uma playlist comentada.

Nessa proposta, Rojo (2015, p.130) descreve o género e expde alguns links de
playlists, além de langar questionamentos, como “qual é o critério de organizagao da
playlist? Que tipo de informacdes sobre as cancfes sdo dadas? O que na cancgao é
alvo de comentario/avaliacdo?”. Essas questdes foram utilizadas no quadro que a

autora apresenta em sua obra e que adaptamos, conforme pode ser visto a seguir:

Quadro 3 - Quadro de atividade- conhecendo a playlist comentada*®

PLAYLIST CRITERIO DE | INFORMACOES SOBRE | ASPECTO/
COMENTADA ORGANIZACAO OS ARTISTAS/GRUPOS | ELEMENTO DA
E AS CANCOES CANCAO QUE E
ALVO DE
COMENTARIO/
AVALIACAO
Releitura musical | Versbes de cangfes | Lugar da cang¢do na | Ritmo, melodia,

ou grupos que se

https://releitura existentes para o0 | carreira do artista/grupo e | vozes de fundo e
musical.tumblr.c | publico infantil. repercussdo da cangdo | tipos de
om/ junto ao publico. instrumentos.
Trilhas sonoras Cancgdes cantadas | Sinopse do filme que | Letra, ritmo.
http://trilhassono | pelos melhores | contextualiza a cancéo,
ras.tumblr.com/ | amigos dos herdis de | que faz parte da sua trilha.

animacdes infantis.
Cidaddo desde | Musicas que | Como surgiu o0 grupo; | Letra.
sempre tematizam a | Sinopse de trecho do filme
http://cidadaode | cidadania. gue contextualizar uma
sdesempre.tum das cancdes.
blr.com/
Periferia em | Cancbes feitas ou Letra, tom
destaque cantadas por artistas (melancdlico).

40 E pertinente enfatizar que os exemplos de playlist apresentados por Rojo (2015), ndo tém mais sua
pagina eletronica ativa. Isso porque o volume de informag8es que circula no ambiente digital € enorme,
0 que, por sua vez, ndo possibilita a permanéncia de dados, mas a inovagdo, uma vez que as
plataformas de musicas, por exemplo, sempre estdo atualizando seus contetdos.


https://releituramusical.tumblr.com/
https://releituramusical.tumblr.com/
https://releituramusical.tumblr.com/
http://trilhassonoras.tumblr.com/
http://trilhassonoras.tumblr.com/
http://cidadaodesdesempre.tumblr.com/
http://cidadaodesdesempre.tumblr.com/
http://cidadaodesdesempre.tumblr.com/
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http://periferiae | originaram da

mdestaque.tum | periferia e que fazem
SuUCesso No exterior.

blr.com/

Fonte: Rojo (2015, p. 130)

Destacamos ainda que tanto os questionamentos quanto o quadro elaborado
por Rojo (2015) permitem conhecer e explorar 0os aspectos que constituem uma
playlist comentada. Contudo, esse seria apenas 0 primeiro passo, tanto para o
professor como para o estudante, tendo em vista que ambos possam ja ter tido contato
com o género. Logo, para 0 prOXimo passo € necessario que estes compreendam o
funcionamento, objetivo e ambiente em que circulam as playlists, para assim iniciar a
producao deste género, conforme propomos nesta pesquisa.

Portanto, com o propdésito de conhecer melhor e, por conseguinte, apresentar
neste topico o género playlist comentada, realizamos uma busca minuciosa nao
apenas para discutir o conceito deste género, como também para explorar os sites
gue o0 apresentam a sua estrutura genérica, além de refletir sobre suas possiveis
contribui¢cdes para o ensino de Lingua Portuguesa.

Conforme ja discutimos, a playlist comentada € uma variacdo do termo ja
popular playlist, contudo, algo interessante que foi possivel identificar em nossa busca
foi o fato de que os sites de playlists mais conhecidos e procurados*', a exemplo do
Spotify, do Deezer, do Ouvir Musica, do Vagalume.fm e do Kboing, na verdade, ndo
apresentam as playlists na modalidade comentada.

Entretanto, embora os sites listados acima ndo apresentem esta versao, eles
séo utilizados por outros portais para a selecao das playlists, uma vez que os autores
deste género dependem de uma plataforma que disponibilize as cang¢des. Tal
realidade explica o fato de que muitos que ouvem as playlists em geral desconhecem
a versdo comentada, mesmo que ja tenham visto algo do género durante alguma
busca na Web.

Por este motivo, tendo em vista que as playlists comentadas nao foram tao

exploradas como outros géneros digitais da contemporaneidade, exibimos no quadro

41 Disponivel em: https://www.techtudo.com.br/noticias/2019/07/cinco-sites-para-ouvir-musica-
gratis.ghtml. Acesso em: 05 de out. de 2020



http://periferiaemdestaque.tumblr.com/
http://periferiaemdestaque.tumblr.com/
http://periferiaemdestaque.tumblr.com/
https://www.techtudo.com.br/noticias/2019/07/cinco-sites-para-ouvir-musica-gratis.ghtml
https://www.techtudo.com.br/noticias/2019/07/cinco-sites-para-ouvir-musica-gratis.ghtml
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a seguir um levantamento que elenca 0s seis principais sites em que € possivel

encontrar este género, seus respectivos enderecos e a classificacao deles:

Quadro 4 - Sites que contém playlists comentadas

Sites com playlists | Enderegos eletronicos*: Classificacéo
comentadas: dos sites:
Catraca livre https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50- | Site de
anos-ouca-faixa-inedita-da-cantora-e-playlist- jornalismo e
comentada-pela-redacao/ entretenimento.
Jornalista Junior http://jornalismojunior.com.br/12-playlists-no-spotify- Site de
que-voce-precisa-conhecer/ jornalismo e
entretenimento.
Meu positivo https://www.meupositivo.com.br/doseujeito/estilo-de- | Site de
vida/6-playlists-do-spotify-para-dancar/ tecnologia e
entretenimento.
Casa pratica https://www.casapraticaqualita.com.br/noticia/15- Site de
Qualita playlists-do-spotify-para-ouvir-enquanto-faz- produtos que
faxina_a267/1 traz dicas e
- entretenimento.
Vi shows http://www.vishows.com.br/2017/09/03/steely-dan- Blog sobre
playlist-10-hits/ shows e
musicas em
geral.
Soundcloud https://soundcloud.com/escuta-nexo/20-15-faixas- Plataforma de
para-ouvir-2019-em-uma-playlist-comentada f,nﬂdsfica e
audio.

Fonte: producédo da autora

Dentre os sites apresentados, € possivel perceber que os trés primeiros muito
se assemelham em sua classificacdo, compartilhando o propdésito de entreter seu
publico ao trazer a indicacdo de playlists comentadas de diversos temas. De outra
forma, o quarto site, além de apresentar o perfil de dicas e entretenimento, traz op¢des
de playlists com um Unico tema: a faxina. Haja vista que, neste caso em especial, 0
site ao invés de explorar teméaticas diversas, apresenta um mesmo tema, com opc¢ao
de playlists para diferentes gostos. Além disso, como se trata de um site de produtos,
0 autor buscou explorar algo que se relacionasse a classificacdo da sua pagina
eletronica.

Por conseguinte, os dois ultimos sites se adequam mais ao perfil cultural das
cancgdes. O quinto, por exemplo, trata-se de um blog, o qual aborda musicas e shows
em geral, e que aproveitou 0 seu espago para apresentar uma playlist que fez sucesso

e ganhou no site a versdo comentada. Por fim, o Ultimo site, especialista em musica e

42 Realizamos os acessos em: 05 de out. de 2020.


https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-da-cantora-e-playlist-comentada-pela-redacao/
https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-da-cantora-e-playlist-comentada-pela-redacao/
https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-da-cantora-e-playlist-comentada-pela-redacao/
http://jornalismojunior.com.br/12-playlists-no-spotify-que-voce-precisa-conhecer/
http://jornalismojunior.com.br/12-playlists-no-spotify-que-voce-precisa-conhecer/
https://www.meupositivo.com.br/doseujeito/estilo-de-vida/6-playlists-do-spotify-para-dancar/
https://www.meupositivo.com.br/doseujeito/estilo-de-vida/6-playlists-do-spotify-para-dancar/
https://www.casapraticaqualita.com.br/noticia/15-playlists-do-spotify-para-ouvir-enquanto-faz-faxina_a267/1
https://www.casapraticaqualita.com.br/noticia/15-playlists-do-spotify-para-ouvir-enquanto-faz-faxina_a267/1
https://www.casapraticaqualita.com.br/noticia/15-playlists-do-spotify-para-ouvir-enquanto-faz-faxina_a267/1
http://www.vishows.com.br/2017/09/03/steely-dan-playlist-10-hits/
http://www.vishows.com.br/2017/09/03/steely-dan-playlist-10-hits/
https://soundcloud.com/escuta-nexo/20-15-faixas-para-ouvir-2019-em-uma-playlist-comentada
https://soundcloud.com/escuta-nexo/20-15-faixas-para-ouvir-2019-em-uma-playlist-comentada
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audio, se diferencia dos demais por apresentar a playlist comentada de forma
totalmente oral, ou seja, além dos arquivos de musicas, os comentarios também foram
apresentados em audio. Esta forma de apresentacdo nao € tao recorrente como a
forma escrita, mas € também uma opc¢ao de producéo deste género.

Em termos gerais, o0s sites apresentados compdem uma gama de
possibilidades que podem ser exploradas com as playlists. Isso porque de um lado
temos os objetivos dos que procuram o género com finalidades diversas, uma vez que
as playlists podem ser selecionadas a partir de critérios e temas diferentes, sendo
possivel classifica-la por ritmos, como samba, pagode, funk, Musica Popular Brasileira
(MPB), internacionais, dentre outros, ou até mesmo por temas reunindo todos estes
ritmos para compor uma playlist comentada tematica.

Nesta ultima opcédo, na qual os critérios de selecdo vao além dos ritmos, o
publico da playlist comentada poder& buscar listas que abordem temas diversos, como
a natureza, a infancia, o amor, o0 nosso pais, familia, entre outros. Além de poder
também usufruir dos diferentes ritmos em uma lista voltada para a realizacdo de
atividades cotidianas, a exemplo das playlists criadas para limpar a casa, estudar,
treinar e até dormir.

Por outro lado, temos ainda aqueles que produzem o género, 0s quais além de
buscar tornar a sua producédo conhecida, objetivam convencer o seu leitor/ouvinte que
aguela selecdo € adequada para aquele que a procura. Dessa forma, diligenciando
compreender melhor de que modo os produtores do género playlist comentada
organizam suas producdes, utilizamos quatro dos seis sites apresentados para
selecionar e estudar vinte exemplos de playlists, as quais compuseram 0 corpus
analisado neste estudo para os fins dessa caracterizacéo, tendo em vista a escassez
de estudos que descrevessem a organizacdo do género playlist comentada.

A respeito da sele¢do desse corpus, consideramos para andlise as playlists nas
guais o autor além de selecionar seu repertdrio musical, tenha utilizado um texto para
fazer apresentacoes, relatos, apreciacoes e comentarios sobre as cancdes. Sobre
estes comentarios, consideramos ainda as playlists nas quais o autor do género
realizou os comentérios de forma individual, ou seja, um para cada musica, o que é
menos comum, além da forma mais recorrente, que é um comentario geral sobre a
lista completa. Ademais, gostariamos de enfatizar que destacamos aqui apenas
alguns dos vinte exemplos estudados, contudo, em nossa discussao apresentamos

os resultados de toda a analise.



104

Para analisar as estratégias utilizadas na constru¢ao dos comentérios, optamos

por destacar de diferentes cores os trechos do texto e suas respectivas micro acoes,

gue integram propositos maiores. Esses destaques, além de colaborar para

visibilidade das estratégias, permitem estabelecer a correspondéncia entre as acées

destacadas no texto, conforme veremos também em exemplos posteriores. Por

conseguinte, nosso primeiro exemplo, apresentado a seguir, traz um recorte de uma

playlist, na qual o autor optou por fazer comentarios de forma individual para cada

cancao.

Exemplo 1 - Playlist comentada: Cassia Eller, 50 anos

Expoente da década de 1990, Cassia
completaria 50 anos nesta segunda,
10

Se estivesse viva, Cassia Eller completaria 50

anos nesta segunda-feira, 10.

épocas, incluindo Beatles, Cazuza, Rita Lee e
I

Nando Reis.

Além da pequena playlist comentada, vocé
pode conferir trechos de uma gravacdo que
permaneceu inédita por 30 anos, a musica }‘
Flor do Sol”.

Confira.

Estratégias da constru¢do dos comentarios

Passos

Movimentos

Contextualizacéo

tema.

y-Descricao

" de selecéo.

do

Apresentagao da artista
e outros integrantes.

das

interpretacfes musicais.

Indicagdo dos critérios

Apresentar o tema.

Descrever a lista.

Fonte: Disponivel em:< https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-

da-cantora-e-playlist-comentada-pela-redacao/>.



https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-da-cantora-e-playlist-comentada-pela-redacao/
https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-da-cantora-e-playlist-comentada-pela-redacao/
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Nesta playlist em especial, o autor inicia seus comentarios apresentando o
tema da lista, as musicas interpretadas pela cantora ja falecida Cassia Eller. Na
apresentacao, o autor traz informacdes sobre o tema relatando quais foram as
interpretacdes musicais realizadas pela cantora, além de descrever a motivacdo de
criacdo da playlist, elaborada em comemoracédo aos 50 anos que a artista completaria,
juntamente com a contribuicdo de alguns fés sobre as canc¢fes. Apés estes breves
comentarios mais gerais, o criador da playlist apresenta os comentérios individuais
elaborados pelos fas para cada cancéo, como podemos ver no recorte apresentado a

seqguir:

Exemplo 2 - Comentario sobre a cangdo: “1° de julho” da playlist comentada de
Céassia Eller, 50 anos

Estratégias da constru¢éo dos comentarios

A musica 1° de julho foi escrita pelo Renato Passos Pa

Russo e integrou o disco “A Tempestade”&vlndicagéo da autoria e | Apresentar o tema;
Legido Urbana. No Acustico MTV, Cassia Eller | do disco da cangéo;
disse que a musica foi escrita para ela quand}, Contextualizacao de
estava gravida. A homenagem ao seu filho fica | como a mausica foi
evidente quando ela finaliza o som com “Eu | criada; Descrigdo da musica.
quero aprender com Seu pequeno grand)g Citagdo de trechos da
coragéo, meu amor, meu Chic&o”. Vinicius | cancgéo.

Santos / Universidades.

Fonte: Disponivel em:< https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-

da-cantora-e-playlist-comentada-pela-redacao/>

O pequeno recorte do comentario, neste caso, realizado pelos fas, apresenta e
descreve cada cancdo, ao relatar a sua origem e, além disso, trazer um trecho
marcante da musica. Para finalizar, o autor da playlist comentada apresenta a ultima
cancao, inédita, que foi produzida antes mesmo do sucesso da cantora, como

podemos ver no exemplo 3 abaixo, ainda da primeira playlist:


https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-da-cantora-e-playlist-comentada-pela-redacao/
https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-da-cantora-e-playlist-comentada-pela-redacao/
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Exemplo 3 - Comentario individual das cancdes da playlist comentada de Céassia

Eller, 50 anos

Estratégias da constru¢do dos comentarios

Passos

Movimentos

“A Flor do Sol” foi um dos primeiros registros da | a masica foi criada;
cantora em estldio, feito em 1982, quando a |y
cantora ainda morava em Brasilia. Aos 19 anos, Apresentaco
ela estava longe de gravar um disco e fazer o

sucesso que fez na década de 90. cantora

Feita em parceria com Simone Saback, a cancéo | Contextualizagdo de como

de

informages sobre a vida da

Apresentar
tema.

(0]

Fonte: Disponivel em:<https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-

da-cantora-e-playlist-comentada-pela-redacao/>

Apoés a analise da playlist comentada individualmente, com o propdsito de

apresentar os formatos que este género assume, selecionamos alguns recortes de

outras playlists que apresentam comentarios mais breves, de modo geral. Nestas

listas € possivel perceber que a estrutura de apresentacao traz um formato, no qual é

mais recorrente a exibicdo do titulo da selecdo, os arquivos de &audio em lista,

acompanhados por um breve texto geral que introduz a playlist comentada,

apresentando-o de forma clara e objetiva, como pode ser visto no exemplo a seguir:


https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-da-cantora-e-playlist-comentada-pela-redacao/
https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-da-cantora-e-playlist-comentada-pela-redacao/
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Estratégias da constru¢do dos
Friday Feeling comentarios
Passos Movimentos
3 1Can'tKeep Up
4  Where Did The Love Go
5 No FlexZone
Exposicao de | Apresentar o
argumentos; tema;
E sexta-feira, a semana finalmente acabou e vocé esta pront( Realce dos
para o final de semana. Ndo importa quais sejam seus planos: BontosIIpositives | Avaliar a
sair com os amigos, fazer maratonas na Netflix, colocar a o SEIecad | selecao;
leitura em dia ou aproveitar dois dias inteirinhos div musical:
procrastinacdo, essa playlist € uma otima companhia para Descric&o da | Descrever a
gualquer uma dessas atividades. Cheias de musicas que//' = .
' selegéo; playlist.
prometem animar até mesmo aqueles que tiveram uma _
semana bem dificil e cansativa, Efiday/Eeelingycriadapeloseld | &G,
POIAGHIREEOIES, mescla titulos tradicionais de pré-balada e ThlEED e
faixas mais alternativas, transmitindo muito bem o sentimento e de
de sexta-feira a noite. selecéo.

Fonte: Disponivel em:< http://jornalismojunior.com.br/12-playlists-no-spotify-que-voce-precisa-

conhecer/>

Além do formato, que segue a estrutura descrita no paragrafo anterior,

chamamos atencdo ao comentario desta playlist, nele, o autor organiza seu discurso

descrevendo o contexto no qual o ouvinte podera utilizar a playlist intitulada “Friday

Feeling”, além da propria lista, ao apontar a origem dos titulos musicais que a

compdem.

Ainda acerca do formato de apresentacdo do género playlist comentada, é

possivel afirmar, por meio dos sites analisados, que este formato se repete. Logo,

para a continuagdo do estudo deste género, optamos por apresentar recortes dos

textos, visto que os possiveis formatos de apresentacdo, os quais podem variar com
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0s comentarios individuais ou coletivos ja foram explorados. Portanto, nos demais
recortes apresentamos apenas a transcricdo de alguns comentarios das listas, a
exemplo da playlist “Stranger Things”, ainda do site Jornalista Junior exposta no

gquadro abaixo:

Exemplo 5 - Comentario da playlist: Stranger Things

Estratégias da construgdo dos comentarios

Passos Movimentos

A série que mais faz barulho no universo pop € | \EonteXtualizagao da | Apresentar o}

reconhecida nao s6 por Seu enredo incrivel e 6timas | origem da playlist; tema;

atuacdes, mas também por sua trilha sonora, repleta | Exposicdo de | Avaliar a selegdo;
de sucessos nostalgicos dos anos 80. A Netflix, argumentos.;

percebendo o sucesso de Stranger Things { R
curiosidade do publico em explorar ainda mais o | Motivacao da criagdo;
mundo retratado, ndo perdeu tempo e reuniu nessa Descrever a
playlist as principais musicas de todos os episodios da ~
primeira temporada, ffclUiNd0rOS CIaSSicos ShoUldY = Descricaoda
Stay or Should | Go, do The Clash, e Atmosphere, do  organizag&o da lista.
Joy Division, que fazem parte de cenas
particularmente marcantes na série.

playlist.

Fonte: Disponivel em:<http://jornalismojunior.com.br/12-playlists-no-spotify-que-voce-precisa-

conhecer/>

Neste recorte percebemos que o autor concentra as informagbes para
apresentar o tema e descrever a lista, além de fazer uma breve avaliacdo ao indicar
gue a série que deu origem a playlist é reconhecida também por sua trilha sonora
repleta de sucesso.

Com tantas opc¢des de playlists, 0s ritmos e propdsitos se tornam cada vez mais
contemplados, a exemplo da playlist que apresentamos a seguir. Nela, o produtor da
lista organizou sua selecédo para uma atividade especifica: a faxina, mas de forma a

contemplar os diferentes publicos, como podemos ver abaixo:


http://jornalismojunior.com.br/12-playlists-no-spotify-que-voce-precisa-conhecer/
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Exemplo 6 - Comentario da playlist: "Faxina animada"

Estratégias da construcéo dos comentarios

Passos Movimentos
Tem como ser mais literal? Esta playlist € perfeita Conversa com o leitor Avaliar a
para todos 0s gostos, ja que conta com musicas R TIEIERS | sclecto:
nacionais e internacionais. AIEMICISSO)as cancoes SeneE] G e Apresentar a

_ Exposigao de argumentos; lista;

Descrever a

playlist.

Convencido?

Fonte: Disponivel em:<https://www.casapraticagualita.com.br/noticia/15-playlists-do-spotify-para-

ouvir-enquanto-faz-faxina_a267/1>

E com um tom avaliativo que o autor da playlist "Faxina animada" inicia seu
discurso para convencer o seu leitor/ouvinte. De forma breve e persuasiva o autor
utiliza as informacdes que descreve na lista para enfatizar o quanto o titulo é coerente
ao seu conteudo. A partir de seus comentarios, percebemos aspectos importantes da
playlist, os quais poderao influenciar a escolha do leitor/ouvinte.

Acerca disso, notavel é o fato que nas playlists, os autores desse género ao
optar pela versdo comentada tiveram como propdésito comunicativo apresentar e
convencer o publico da qualidade de sua selecdo musical. Para isto, o produtor deste
género utilizou alguns movimentos retéricos*?, também conhecido por moves
(SWALES, 1990). De acordo com Araujo (1999, p. 27) o “move’ é um bloco de
informacgé&o de texto que tem um propdsito comunicativo particular menor e que serve
a um proposito comunicativo maior do género”, podendo ser aplicados na analise
deste.

Nesse sentido, 0s movimentos retdricos indicam a organizagdo discursiva do
género, permitindo que as partes do texto apresentem funcdes comunicativas
distintas. Essa organizacao, por sua vez, além de contribuir para a composicao da
estrutura genérica, foi essencial para a realizacdo da analise do género playlist

comentada.

43 Gostariamos ainda de enfatizar que reconhecemos que essa nomenclatura pode variar, a depender
do autor, podendo ser identificada como Unidade retérica e Subunidade retérica, a exemplo dos
estudos de Motta-Roth e Hendges (2010).
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Assim, com base nestes estudos, realizamos um levantamento, apresentado

no quadro a seguir, das op¢des de movimentos e de passos retoricos que 0s autores

recorrem ao produzir o género playlist comentada.

Quadro 5 - Movimentos e passos retdricos gerais do género playlist comentada

MOVIMENTOS RETORICOS

Apresentar a playlist

Opcéao do autor

Passos retoricos: 1. Contextualizacdo da obra; e e/ou;

2. Contextualizagdo da origem da | ee/ou;
playlist/musica;

3. Apresentacdo do artista e outros | e e/ou;
integrantes;

4. Indicacdo da autoria e do disco da | ¢ ¢/ou;
cancao;

5. Apresentacédo de informagBes sobre | elou;
a vida do cantor;

6. Apresentacdo do criador; e elou:
Indicacé@o de publico em potencial;
Interacdo com o leitor/ouvinte. e e/ou;

MOVIMENTOS RETORICOS

Descrever a playlist

Opcao do autor

Passos retoricos: 9. Descricao das interpretacdes | ee/ou;
musicais;

10. Indicacéo dos critérios de selecéo; ec/ou;

11. Citacdo de trechos da cancao; ee/ou;

12. Descrigéo da organizagdo da lista; ee/ou;

13. Citagdo material externo. ee/ou:

MOVIMENTOS RETORICOS

Avaliar a playlist

Opcéao do autor

Passos retoricos:

14. Realce dos pontos positivos da
selecdo musical;
15. Persuasdao do leitor/ouvinte.

e e/ou;

Fonte: criagdo da autora.

Na analise do género playlist comentada foi possivel perceber que os
movimentos retéricos de apresentar, descrever e avaliar, aparecem em todo corpus,
formado por vinte listas, o que indica uma relativa estabilidade desses aspectos no
texto. Entretanto, em relagdo aos passos retoricos, podemos dizer que apresentam
uma construcdo bem diversificada, conforme podemos ver no quadro acima. Além

disso, outro aspecto importante, € que estes passos ndo seguem a mesma ordem em
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todos os comentarios. Dessa forma, o autor podera definir, consoante ao seu
propésito, a ordem desses movimentos no texto, podendo até mesmo iniciar sua
producdo com a avaliacdo, como acontece na Playlist comentada: Friday Feeling.

E pertinente ainda destacar que embora os passos sejam diversos, alguns
destes elencados no quadro 5, aparecem no texto com uma maior frequéncia. Para
demonstrar isto, apresentamos nos graficos a seguir a ocorréncia dos passos em cada

movimento:

Gréfico 1 - Passos retéricos do movimento de apresentacao a playlist

Interagdo com o leitor/ouvinte
Indicagdo de publico em potencial
Apresentac¢do do criador

cantora

Indicagdo da autoria e do disco da cangao

Passos retoricos

Apresentacdo do artista e outros integrantes

Contextualizagdo da origem da playlist/musica

Apresentagdo de informagdes sobre a vida da T

Contextualizagdo a obra

Ocorréncias

Fonte: criagdo da autora.
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Graéfico 2 - Passos retéricos do movimento de descrever a playlist

Citagdo de material externo -
%)
8 Descricio da organizago da lsta |
S
e Citagdo de trechos da cancdo -
8
7
8 Indicagdo dos critérios de selegdo -
Descrigio das interpretagges musicais [
0 2 4 6 8 10 12
Ocorréncias
Fonte: criacdo da autora.
Gréfico 3 - Passos retéricos do movimento de avaliar a playlist
8
S
o
§ Realce dos pontos positivos da sele¢gdo musical _
%)
©
o 12 13 14 15 16

Ocorréncias

Fonte: criacdo da autora.

Apés a andlise da ocorréncia de cada movimento e seus respectivos passos
nas vinte playlists, buscamos apresentar aqueles passos que apareceram em mais de
50% dos textos do corpus, como representacdo das op¢des mais utilizadas pelos
autores no género playlist comentada. Ressaltamos ainda que no movimento de
apresentar a playlist por incorporar mais possibilidades de passos, precisamente
onze, optamos por apresentar as acdes que foram utilizadas em pelo menos cinco

das vinte listas. O resultado deste procedimento foi descrito no quadro a seguir:
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Quadro 6 - Movimentos e passos retéricos mais recorrentes do género playlist

comentada

MOVIMENTOS RETORICOS

Apresentar a playlist

Opcéo do autor

Passos retéricos:

1. Contextualizacéo da obra;

2. Contextualizacdo da origem da
playlist/musica;

3. Apresentacéo do criador;

4. Indicacdo de publico em potencial;

5. Interagdo com o leitor/ouvinte.

e e/ou:

e e/ou:

e e/ou:
e e/ou:

e e/ou:

MOVIMENTOS RETORICOS

Descrever a playlist

Opcéo do autor

Passos retoricos: 6. Descricdo da organizacéo da lista; ee/ou;
7. Descricao das interpretagdes | ee/ou;
musicais;
MOVIMENTOS RETORICOS Avaliar a playlist Opcao do autor
Passos retoricos: 8. Realce dos pontos especificos | e e/ou;

positivos da selecdo musical,
9. Persuaséao do leitor/ouvinte.

Fonte: criacdo da autora.

E importante ressaltar que esses movimentos mais recorrentes podem
acontecer no comentario da playlist ao mesmo tempo ou ndo, conforme identificamos
no corpus. Isso implica dizer que ha uma flexibilidade na construcdo do texto que
permite ao autor apresentar todos os passos retoricos de forma detalhada ou escolher
apenas alguns deles, a depender de fatores como o tamanho do texto, por exemplo.
Além disso, a estrutura do proprio género ndo permite a extensdo dos comentarios,
gue tendem a ser breves e objetivos.

Contudo, enfatizamos ainda que embora os textos de comentarios ndo sejam
extensos, sua construcao permite a mobilizacdo de movimentos retéricos distintos que
corroboram para a concretizagdo dos propoésitos comunicativos deste género. Um
exemplo disto é o texto de apresentacdo da playlist comentada, que segundo Rojo
(2015, p. 131, grifos da autora) contempla diferentes sequéncias textuais, pois
‘descreve ou relata algo envolvendo as produgbes em questdo e trechos
apreciativos, que podem envolver argumentacao”.

As diferentes sequéncias textuais apresentadas pela autora se relacionam aos
movimentos identificados em nossa analise. A este respeito, acrescentamos ainda

gue tais sequéncias textuais descritas por Rojo (2015) agregam ao género um carater
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descritivo e argumentativo, que pressupde em sua construcdo a disponibilidade de
informacbes gerais sobre as playlists. Informacfes estas encontradas na
apresentacao do tema, que corresponde a um dos movimentos retéricos.

Dessa forma, concluimos a analise do género playlist comentada, enfatizando
gue 0s movimentos e passos retéricos gue expusemos neste topico ndo sao os Unicos
gue poderdo ser encontrados no género, e sim 0s mais recorrentes. 1Sso, por sua vez,
implica dizer que € possivel e consequentemente muito provavel que outros
movimentos e passos surjam e agreguem a esse género novas acgoes, visto que as
praticas de linguagem se inovam a cada dia proporcionando aos usuérios da lingua
novas experiéncias.

Além disso, Rojo (2015, p. 123) ratifica esta ideia, quando afirma que ao
trabalhar a producédo de uma playlist comentada é possivel mobilizar acdes, praticas
e procedimentos proprios da web, visto que esse género “permite vivenciar o papel de
curador”, termo associado ao campo artistico, no qual se pratica a curadoria, que

consiste em:

designar acBes e processos préprios do universo das redes: tanto contetdo
e tanta informacdo abundantes, dispersos, difusos, complementares e/ou
contraditérios e passiveis de mdltiplas interpretacdes, precisam de
reordenamentos que os tornam inteligiveis e/ou que os revistam de (novos)
sentidos. Curadoria implica sempre em escolhas, em sele¢cdo de
conteldos/informacdes, na forma de organiza-los, hierarquiza-los, apresenta-
los (ROJO, 2015, p. 123-124).

Isto € algo que o criador da playlist faz ao selecionar algumas canc¢des, dentre
outras, a partir do estabelecimento de critérios, visando um determinado objetivo. Tal
acdo, além de atual, tem sido cada vez mais solicitada, sendo necessario estudar
formas de como trabalhar géneros que propiciem o desenvolvimento da acdo de
curadoria na escola.

Portanto, acreditamos que cabe a escola, ao desempenhar seu papel, mobilizar
situacbes que atendam e permitam aos estudantes utilizar as dimensdes ética,
estética e politica “de uma curadoria prépria, que supde o desenvolvimento de
diferentes habilidades” (BRASIL, 2018, p. 68), trabalhadas em nossa proposta por
meio do género digital playlist comentada em conjunto com o género textual resenha,

a qual caracterizaremos a seguir.
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4.3 O género resenha

Em cada campo da atividade humana estabelecemos praticas sociais e
linguisticas distintas. Isso implica dizer que em nossas a¢des comunicativas fazemos
uso de diversas convencles, selecionadas a partir dos ambientes e objetivos que
pretendemos alcancar, ou seja, utilizamos diferentes géneros para diferentes
propositos. De acordo com Campos e Rodrigues (2018, p. 06), cada género “tem seu
proprio funcionamento, uma vez que depende da esfera a que esta relacionado”,
assim, “cada texto é uma resposta a enunciados anteriores e uma antecipacado da
resposta ativa dos destinatarios”.

No tocante ao género resenha, as autoras ainda citam que seu produtor
‘recupera a obra publicada e deixa espaco para o dialogo com o leitor do seu texto”
(CAMPOS; RODRIGUES, 2018, p. 06). Acerca disso, é possivel afirmar que bem
como os demais géneros, a resenha possui caracteristicas e configuracdes préprias
definidas. Nesse sentido, em sua producéo é preciso considerar a funcao desse texto,
além dos propdsitos para a situagdo enunciada de escrita, estabelecendo o que
pretendemos discorrer, bem como identificando nossos possiveis receptores,
seguindo assim as orientagdes minimas e essenciais da produgéo textual.

Segundo Motta-Roth e Hendges (2010, p. 27), a resenha € usada para elogiar
ou criticar o resultado de uma producdo, podendo ser definida como um “género
discursivo em que a pessoa que |é e aquela que escreve tém objetivos convergentes:
uma busca e a outra fornece uma opiniao critica sobre determinado livro” ou obra em
geral.

Por seu formato e propdsito, € comum o0 uso desse género tanto na escola
como no ambito social, em variagfes que vao além do suporte escrito, demonstrando
gue as suas peculiaridades sdo cada vez mais solicitadas na contemporaneidade.
Dessa maneira, buscando atender seu publico, “o resenhador** basicamente
descreve e avalia uma dada obra a partir de um ponto de vista informado pelo
conhecimento produzido anteriormente sobre aquele tema” (MOTTA-ROTH,;

44 Para Motta-Roth e Hendges (2010) aquele que escreve a resenha é denominado de resenhador, ja
Machado; Lousada; Abreu-Tardelli, (2004) adotam para designar a mesma func¢&o o termo resenhista,
por esse motivo, no decorrer do texto o leitor podera encontrar as duas nomenclaturas, tendo em vista
gue utilizamos ambas referéncias.
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HENDGES, 2010, p. 28), de modo a expressar em seus comentarios aspectos
relevantes do que esta sendo resenhado.

Nessa acepc¢ao, ainda de acordo com as autoras, dependendo da obra ou do
estilo do resenhador, a escrita poderé ser mais descritiva ou mais avaliativa em seu
texto. O que, por sua vez, implica dizer que para escrever esse género é preciso
atender a dois pontos fundamentais: conhecimento da obra e posicionamento critico,
gue irdo definir o texto como de carater descritivo e argumentativo.

O primeiro ponto fundamental do género resenha, encontrado no plano geral
do texto, refere-se ao conhecimento da obra. Esse permite que o resenhista possa
fazer “um relato minucioso das propriedades de um objeto ou de suas partes
constitutivas” (MEDEIROS, 2014, p. 153). Nesse sentido, trata-se de uma espécie de
resumo, mas, no caso da resenha, ndo se limitando a ele, tendo em vista que além do
autor apresentar a obra que sera analisada, ele expde o olhar de quem descreve.
Dessa forma, podemos afirmar que esse primeiro ponto trata-se de um requisito
constitutivo para construgéo desse género, possibilitando “fazer uma relacdo das
propriedades de um objeto, enumerar cuidadosamente seus aspectos relevantes,
descrever as circunstancias que o envolvem” (PLATAO; FIORIN, 2000, p. 426), ou
seja, cumprir a expectativa de um exemplar prototipico do género resenha, conforme
definido na literatura sobre o tema.

Em relacdo ao segundo ponto: posicionamento critico, que normalmente vira
apos o cumprimento da primeira exigéncia, esse representa algo comum a vida, visto
gue durante todo tempo somos incitados a reagir sobre diferentes situagdes em que
precisamos nos posicionar, emitindo julgamentos sobre determinados assuntos.
Ademais, o posicionamento critico € um aspecto crucial que além de definir,
caracteriza o0 género resenha. De acordo com Medeiros (2014, p. 165), “se por um
lado, o resumo ndo admite o juizo valorativo, 0 comentario, a critica; a resenha, por
outro, exige tais elementos”, que passam a constituir o carater opinativo como um
elemento necessario a identificacdo deste género, dada a sua natureza tipologica.

Nesse sentido, concordamos com Andrade (2006, p. 60) quando afirma que a
elaboragdo da resenha “exige conhecimento do assunto, para estabelecer
comparacdo com outras obras da mesma area e maturidade intelectual para fazer
avaliagédo e emitir juizo de valor”. Dessa forma, a resenha envolve capacidades

pontuais, entre as quais se destacam: a sintese e a opinido, de forma que ao “se
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equilibrar perfeitamente esses dois pontos, tera se escrito a resenha ideal” (COSTA;
SALCES, 2013, p. 242).

Contudo, acrescentamos ainda que ao trabalhar com géneros € preciso
considerar a finalidade comunicativa, as convencdes, a prépria fungdo, os pontos
fundamentais do género, além dos elementos prototipicos que este apresenta.
Segundo Antunes (2009, p. 54) “em uma resenha, é obrigatério um bloco em que se
apresente uma sintese do conteudo da obra resenhada”, bem como os “comentarios
do resenhista ndo apenas sobre os conteudos, mas também sobre todos esses
aspectos” (MACHADO; LOUSADA; ABREU-TARDELLI, 2004, p. 14).

Desse modo, para contemplar as exigéncias do género € necessario também
mobilizar acdes especificas, que seriam 0s movimentos retoricos, ou seja, a
organizacdo do seu discurso por meio de blocos que desempenham funcdes
especificas em seu texto, o que por sua vez, corrobora para a finalidade do género.

No tocante ao género resenha, Motta-Roth e Hendges (2010, p. 29) apresentam
uma estrutura retorica basica desse género, e afirmam que ao resenhar um livro, por
exemplo, nés desenvolvemos quatro etapas para realizar as agdes de “apresentar,
descrever, avaliar, (ndo) recomendar” a obra, aparecendo geralmente nessa ordem,
mas podendo variar em extensao de acordo com o que se pretende enfatizar.

Nessa relacédo, a partir das contribuicdes de Motta-Roth e Hendges (2010),
além de Bezerra (2002, 2017), construimos um quadro que descreve tanto a estrutura
retdrica basica, quanto os possiveis movimentos que o autor realiza ao escrever uma

resenha, conforme pode ser visto a seguir:
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Quadro 7 - Movimentos e passos retéricos do género resenha

MOVIMENTOS RETORICOS Apresentar a obra Opcéao do autor
Passos retoricos: 1.Informar o tépico geral da obra; e e/ou

2.Definir o pablico-alvo; e e/ou

3.Dar referéncias sobre o autor; e e/ou

4.Fazer generalizagOes; e e/ou

5.Contextualizar a obra; e e/ou
MOVIMENTOS RETORICOS Descrever a obra Opcao do autor
Passos retoricos: 6.Descrever a organizacao da obra; ec/ou

7.Apresentar/discutir o contetdo; ee/ou

8.Citar material externo; ee/ou
MOVIMENTOS RETORICOS Avaliar a obra Opcao do autor
Passos retoricos: 9.Realcar pontos especificos (positivos | e e/ou

e/ou negativos);

MOVIMENTOS RETORICOS (Nao) recomendar a obra Opcao do autor
Passos retoricos: 10. Desqualificar ou recomendar; eOU

11. Recomendar a obra apesar das

falhas indicadas.

Fonte: Adaptacao da autora, baseada em Motta-Roth e Hendges (2010) e em Bezerra (2002, 2017).

De modo geral, esses movimentos sdo realizados pelos resenhistas que
poderdo em seu texto, apresentar de forma detalhada cada ponto ou optar por dizer
de maneira mais geral cada acdo. Além disso, os moves séo relativamente flexiveis,
sendo influenciados pelo contexto e/ou demanda da publicacdo, a partir do qual o
autor ainda podera intercalar as acfes e mescla-las ao longo da sua escrita.

Entretanto, € importante ressaltar que embora haja a flexibilizacdo dos
movimentos, as acfes S840 necessarias para atender o género resenha, fazendo com
gue os propdsitos comunicativos de cada agao estejam imbricados ao propdsito geral
desse género. Género esse, que além de estar presente em diversas esferas da
atividade humana, com multiplas possibilidades de obras a resenhar, desde as mais
tradicionais como livros e filmes, até as mais inusitadas como eventos e produtos, tem
se desenvolvido em diferentes formatos.

A esse respeito, destacamos a flexibilidade do género quanto a sua forma e
suporte, uma vez que se transpde do impresso para o digital, pertencendo aos dois
ambientes. E importante, ainda, destacarmos que tem sido cada vez mais comum

encontrarmos resenhas no suporte digital, quer de forma escrita, quer no formato de
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audio ou video, de forma que esse género tem ocupado espaco de destaque, tanto
na producdo como na busca.

Em relacdo a producédo, podemos dizer que com a variedade de obras e
produtos presentes na atualidade e, principalmente, com abertura para a exposi¢ao
de ideias, as pessoas tém sido produtoras assiduas de informacgéo e tém selecionado
as resenhas, cujo carater descritivo e opinativo possibilita expor e avaliar as diversas
obras. Por conseguinte, quanto mais produtores ha, mais publico se tem alcancado.

Diante da agitacao do dia a dia e da facilidade de acesso a informacéo, a busca
pelas resenhas de naturezas diversas tem crescido, dada a oportunidade de conhecer
por meio da descricdo e analise de outros, aquilo que nao se teve oportunidade de se
apropriar. Além disso, a mesma facilidade de acesso permite contrastar opinibes
sobre um mesmo assunto, a partir das quais podera se formar outra opinido.

Vale ainda ressaltar que o género resenha ja pertence ao contexto escolar, pois
segundo Campos e Rodrigues (2018, p. 385) esse género “é muito utilizado nas
atividades académicas e profissionais, assim como em todos os niveis de ensino (do
ensino fundamental a universidade)”. Ratificando essa ideia, Lima (2015, p. 03) afirma
que a resenha é utilizada “ndo so6 na disciplina de lingua portuguesa, mas também em
outras com o objetivo de que os alunos desenvolvam a capacidade de sumarizar e de
tecer comentarios sobre um determinado texto (filme, documentario, etc.)”.

Para mais, é preciso considerar também que a resenha se popularizou no
ambito social, em variacdes que vao além do suporte escrito. Acerca disso, a BNCC
(2018, p. 165) aponta a necessidade da producdo de resenhas e variados géneros
proprios das culturas juvenis, “que apresentem/descrevam e/ou avaliem producdes
culturais (livro, filme, série, game, cancéao, disco, videoclipe etc.) ou evento (show,
sarau, slam etc.)”, possibilitando, assim, o desenvolvimento da competéncia escrita
gue supde a utilizagdo de habilidades linguisticas, textuais e discursivas.

Em vista disso, reiteramos a preocupacédo em desenvolver um trabalho que
explore o “contexto de produg¢ao dado, as caracteristicas do género, os recursos das
midias envolvidas e a textualizagdo adequada dos textos e/ou produgdes” (BRASIL,
2018, p. 165), conforme buscamos fazer ao eleger dois géneros, a playlist comentada

e a resenha que mantém uma relacdo discursiva e tipolégica, como veremos adiante.
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4.4 Playlist comentada e Resenha: géneros em inter-relagao

Até o momento discutimos 0s conceitos e a importancia de trazer a sala de aula
tanto o género digital playlist comentada, como o género mais tradicional, por muito
tempo tipico do contexto escolar, a resenha. Porém, cabe, agora, justificarmos o
porqué de trabalhar ambos em perspectiva unificada.

Dessa forma, para justificar a unido desses géneros é necessario antes de tudo
situarmos as tipologias as quais pertencem. Para tanto, gostariamos de resgatar
nesse topico a ideia em torno da tipologia textual, certos de que anteriormente nesta
secao apresentamos o conceito de género textual, comumente confundidos, conforme
Bezerra (2017). Nessa acepgao, compactuamos com Marcuschi (2005, p. 25) ao
afirmar que “quando alguém diz, por exemplo, a carta pessoal € um tipo de texto
informal, ele n&o esta empregando o termo “tipo de texto” de maneira correta [...]",
uma vez gue a carta é classificada como género.

O autor ainda destaca que “em todos os géneros também se esta realizando
tipos textuais, podendo ocorrer que 0 mesmo género realize dois ou mais tipos” (2005,
p. 25), e talvez por esse motivo haja a troca de definicdes. Por conseguinte, nessa
perspectiva, “quando se nomeia um certo texto como “narrativo”, “descritivo” ou
“argumentativo”, ndo estd nomeando o género e sim o predominio de um tipo de
sequéncia de base” (MARCUSCHI, 2005 p. 27), o qual esta contido no que
denominamos de tipologia textual. Segundo Bezerra (2014, s/p) as sequéncias
lembram “o conceito de tipos textuais, que remete a essa mesma classificagao, mas
se refere a um modelo tedrico, abstrato de gramatica do texto”.

Ratificando essa ideia, apresentamos o que Marcuschi (2005, p. 27) aponta
como “as cinco bases tematicas textuais tipicas”, sao elas: descritiva, narrativa,
expositiva, argumentativa e injuntiva, que por sua vez, relacionam-se aos tipos
textuais. Com base nessa definicdo, 0os géneros textuais selecionados para nosso
trabalho sdo de base predominantemente descritiva®® e argumentativa‘®. Para
exemplificar melhor essa relacéo, dispomos de um quadro abaixo que demonstra as

caracteristicas de ambos 0s géneros e tipologias em que se enquadram:

4 A principal finalidade de um texto descritivo € apresentar a descricdo pormenorizada de algo ou
alguém, levando o leitor a criar uma imagem mental do objeto a ser descrito.

46 A principal finalidade de um texto argumentativo é persuadir e convencer o leitor a concordar com a
tese defendida.
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Quadro 8 - Inter-relacdes dos géneros playlist comentada e resenha

Géneros Caracteristicas predominantes Tipologia pertencente

Playlist Construcao de lista de musica sobre um tema. | Descritiva ao apresentar.

comentada: O autor de textos nesse género apresenta e | Argumentativa ao indicar com
indica a sua criacio com base em | base em argumentos.
argumentos.

Resenha: Texto em que se apresenta informacdes | Descritiva ao apresentar
centrais sobre os contetdos de uma obra e que, | informagfes centrais.

além disso, traz comentarios do resenhista.

Argumentativa ao trazer

comentarios.

Através das caracteristicas dos géneros envolvidos,

Fonte: criacdo da autora.

destacamos as

sequéncias de base predominantes, as quais se relacionam, pertencendo as mesmas

tipologias. Nesse sentido, apesar de estarmos falando de géneros diferentes com

caracteristicas préprias, a playlist comentada e a resenha, eles mantém uma certa

proximidade se relacionando através de seus propdsitos comunicativos.

Dessa forma, a escolha por tais géneros se deu, antes de tudo, pelas

possibilidades de explorar as caracteristicas e a prépria tipologia que permitem a

aproximacao desses géneros, constituindo como um ponto positivo a proposta de

relaciona-los. No entanto, € preciso destacar ainda que a inter-relacdo da playlist

comentada e da resenha se enriquece também nas diferengas que se encontram

presentes nos pontos destacados a seguir:

Quadro 9 - Pontos distintos dos géneros playlist comentada e resenha

Géneros/aspectos | Contetdo Intencdo comunicativa Suporte
Playlist comentada: | Musicas a escolha do | Geralmente construida para | Digital

autor. descontracgéo.
Resenha: Sobre outra obra (livro, | Geralmente  solicitada  e/ou

filme, série). proposta para avaliacao. Impresso/Digital

Fonte: criacdo da autora.

Os pontos destacados, ao mesmo tempo que diferem os géneros, apontam

possibilidades de explorar aspectos diversos da intengdo comunicativa, tendo em vista

gue enquanto um género é mais restrito a cangdes, outro apresenta variagdes para

obras, inclusive permitindo que o primeiro seja a obra avaliada pelo segundo.
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Ademais, é possivel ainda utilizar ambos os suportes, nos quais 0s géneros se fazem
presentes.

Além disso, ao evidenciar a inter-relacéo entre os géneros playlist comentada
e resenha, explicitando suas semelhancas e diferengcas como pressupostos para o
desenvolvimento de um trabalho baseado nos estudos de géneros, estamos buscando
nos aproximar da perspectiva de géneros no mundo real (BEZERRA, 2017), que
intercalam diversos géneros.

De acordo com Bezerra (2017, p. 48), “no ‘mundo real do discurso’, em vez de
lidarmos com géneros como entidades isoladas, nos confrontamos com géneros que
frequentemente sao vistos na relagcdo com outros géneros”, sendo as relacbes e
conexoes entre eles, “um dos mais importantes temas atuais’ na abordagem da lingua
para fins de pesquisa e ensino”.

Nessa concepc¢ao, acreditamos que trazer esses géneros para um trabalho
inter-relacionado é integrar a escola a realidade social, reconhecendo os géneros nao
como “entidades discretas, claramente distintas, prontas para serem ensinadas e
aprendidas, mas como entidades complexas, dinamicas, que se manifestam no
mundo real” (BEZERRA, 2017, p. 48) e mais ainda que nao se limitam a uma esfera
da atividade humana apenas.

Sob esse aspecto, destacamos ainda que a partir desta proposta, buscamos
aprimorar a capacidade critica dos estudantes, além da sua compreensdo sobre
temas contemporaneos posicionando-se frente a eles. Além do mais, dessa forma,
aproveitamos para explorar a partir desses géneros os diferentes campos de atuacao
apresentados na BNCC como importante aspecto para o desenvolvimento dos
estudantes.

Nesse sentido, esta relacdo contribui para o trabalho com o desenvolvimento
da competéncia escrita dos estudantes. Para isso, apresentamos em nossa pesquisa,
géneros que fazem parte das praticas de linguagem contemporaneas e que se inter-
relacionam em seus propoésitos. Por esse motivo, defendemos aqui a necessidade de
aproveitar o ambiente escolar como espaco proprio para a diversidade e a evolucao
das propostas do trabalho pedagégico, com o objetivo de aproximar as préaticas de
linguagem na escola com a manifestacdo dos géneros na vida real, a exemplo da
sugestdo de proposta de intervencdo pedagogica que apresentaremos na préoxima

secao.
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5. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E PROPOSTA DIDATICA

E fato que o ser humano sempre buscou conhecer a si e 0 mundo a sua volta.
Desde os primérdios da humanidade até hoje, ele questiona a sua realidade e
investiga aquilo que o inquieta. Na contemporaneidade, este processo de busca
tornou-se ainda mais sistemético, organizado e técnico, permitindo ao individuo ir
além do que vé ou do que alguém afirma, buscando, investigando, comprovando ou
como melhor representa: pesquisando.

De modo geral, toda pesquisa surge de um problema, algo que nao permite a
conformidade sobre determinado assunto, mas que motiva e instiga a buscar uma
solucdo. Nesse sentido, a pesquisa assume um carater investigativo, podendo ainda
integrar perspectivas diversas. Nossa pesquisa, por exemplo, baseada no
conhecimento cientifico, apresenta primeiramente um levantamento tedrico, no qual
investigamos trés pilares, que se tornaram indissociaveis a nossa discusséo, sao eles:
o pilar da escrita, o pilar tecnoldgico, e o pilar dos estudos de género, integrados ao
nosso objetivo.

Este, por sua vez, consistiu em contribuir para o desenvolvimento da
competéncia escrita dos estudantes, por meio da elaboracdo de um material didatico,
0 qual abordasse a inter-relacdo entre os géneros playlist comentada e resenha, a
partir da avaliacdo das listas de musicas. Isso porque, através da observacédo e da
vivéncia do préprio fazer docente, percebemos as dificuldades encontradas no
processo de escrita e vimos a necessidade de construir uma proposta de carater
interventivo.

Conforme ja discorremos, a nossa ideia inicial seria elaborar uma sequéncia de
atividades para serem efetivamente vivenciadas em sala de aula, como, inclusive, faz
parte das exigéncias do Programa de Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS). No entanto, devido ao cenario da pandemia do Novo Coronavirus e
com base na resolugcdo N° 003/2020 disponibilizada pela Coordenagao Nacional do
Profletras, a qual afirma no Art. 1° que “os trabalhos de conclusdo da sexta turma
poderdo ter carater propositivo sem, necessariamente, serem aplicados em sala de
aula presencial”, devendo “apresentar um produto (proposta de sequéncia didatica,
criacdo de material didatico, desenvolvimento de software etc.), reorganizamos nossa

pesquisa.
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Dessa forma, tendo em vista que 0 nosso ambiente de trabalho ndo era propicio
para seguirmos com 0 projeto inicial de pesquisa-acdo (TRIPP, 2005), dado o
contexto, optamos por produzir um material didatico para ser aplicado por nés e/ou
por outros docentes em um momento oportuno. Essa decisdo transformou o
procedimento adotado em nossa pesquisa, tornando-a de natureza bibliogréfica,
consoante a definicdo de Fonseca (2002, p. 32) o qual afirma que esse tipo de
pesquisa “é feita a partir do levantamento de referéncias tedricas ja analisadas, e
publicadas por meios escritos e eletrénicos, como livros, artigos cientificos, paginas
de web sites.”

Ainda de acordo com o autor “qualquer trabalho cientifico inicia-se com uma
pesquisa bibliografica, que permite ao pesquisador conhecer o que ja se estudou
sobre o assunto”, além de existir “pesquisas cientificas que se baseiam unicamente
na pesquisa bibliogréafica, procurando referéncias tedricas publicadas com o objetivo
de recolher informac8es ou conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do
qual se procura a resposta” (FONSECA, 2002, p. 32).

Tal definicdo apresentada por Fonseca (2002) corrobora com o carater do
nosso trabalho que buscou estudar os aspectos inerentes a nossa tematica na
pretensdo de encontrar uma resposta aos problemas no ensino de Lingua Portuguesa
em relacdo a escrita. Este procedimento permitiu repensar a situacdo estudada, bem
como conhecer novas perspectivas e desenvolver uma proposta que pudesse agregar
a escola praticas de linguagens contemporaneas, conforme indica a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), principalmente no que diz respeito a producdo textual,
guando afirma que é possivel “comentar e indicar diferentes produgdes culturais por
meio de resenhas ou de playlists comentadas” (BRASIL, 2018, p. 76), géneros
abordados em nossa proposta.

Pensando nisto, construimos um produto educacional (disponibilizado no
apéndice) o qual objetiva o desenvolvimento da competéncia escrita dos estudantes.
Este produto foi elaborado a partir dos estudos apresentados em nossa pesquisa e da
proposta interventiva delineada nos planos de aulas que apresentamos nesta sec¢ao.
Para tanto, desenvolvemos, ainda, uma atividade inicial (tépico 4.2) a ser aplicada em
sala de aula com os estudantes, sendo esta correspondente a fase diagndstica da
aplicacao do produto.

Sobre nossa proposta de intervencéo, destacamos que ela esta configurada na

sequéncia de ensino de Aguiar Jr. (2005), composta de quatro fases: a
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problematizac&o inicial, o desenvolvimento da narrativa, a aplicacdo dos novos
conhecimentos e a reflexdo sobre o que foi aprendido. Nela, buscamos inter-relacionar
0s géneros playlist comentada e resenha em seus contextos de producao, tendo em
vista que “é preciso haver uma reflexao, estudar as possibilidades novas com a nova
tecnologia e como elas podem enriquecer o dialogo com o leitor" (CHARTIER, 1998,
p. 49), por isso, propomos a insercdo das tecnologias digitais na producdo destes
géneros que circulam em diferentes ambientes. Acrescentamos ainda que, a respeito
da definicdo, das etapas e dos objetivos da metodologia adotada, conhecida como

sequéncia de ensino, discutimos a seguir.

5.1 Caracterizacao da sequéncia de ensino

Pensando nas praticas de linguagem desenvolvidas na escola com a
manifestacdo dos géneros na vida real, construimos uma sequéncia de ensino, que
de acordo com Aguiar Jr. (2005, p. 24) é “um conjunto organizado e coerente de
atividades abrangendo um certo niumero de aulas, com conteudos relacionados entre
si”, composta por quatro fases com propésitos a serem desenvolvidos pelo professor.

As fases definidas pelo autor correspondem: a problematizacdo inicial; ao
desenvolvimento da narrativa do ensino; a aplicagdo dos novos conhecimentos e a
reflexdo sobre o que foi aprendido. Ainda pouco divulgada, essa metodologia foi
escolhida tendo em vista que ela objetiva “introduzir os jovens nos diversos aspectos
da vida cultural da sociedade em que vivemos”, considerando que “isso requer agao
sistematica, organizada e intencional” (AGUIAR JR, 2005, p. 05).

Acerca deste procedimento metodolégico, é pertinente enfatizar, ainda, que
bem como as outras metodologias mais conhecidas a exemplo da sequéncia didatica
e do projeto de letramento, a sequéncia de ensino pode ser descrita como um conjunto
de atividades que visa o desenvolvimento de habilidades especificas e pré-
determinadas. Além disso, este método destaca-se também por suas particularidades
em relacdo ao planejamento, que busca a interacdo dos conhecimentos prévios do
aluno com o novo aprendizado, correlacionando as praticas escolares com as
experiéncias dos estudantes, de modo que haja uma significacdo do processo
educativo. Ademais, nesta metodologia a elaboracdo de atividades das fases

seguintes torna-se mais precisa, uma vez que o processo de intervencao pedagodgica
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da-se por meio da problematizacgdo inicial, momento no qual é possivel refletir sobre
a proposta didatica, o que por sua vez permite o professor seguir todas as etapas pré-
estabelecidas ou aplicar apenas as fases necessarias a sua realidade.

Dessa maneira, Aguiar Jr. (2005, p. 24) enfatiza que o “planejamento do ensino
nao sera, portanto, a atividade de ensino considerada isoladamente, mas sim como
cada atividade participa de um processo de construcdo de sentidos numa dada
sequéncia de ensino”. Isso porque, ao trabalhar com sequéncias de ensino o professor
nunca estara reproduzindo a¢des, mas recriando, uma vez que 0s contextos para
realizacdo deste trabalho sdo multiplos.

Ratificando esta ideia, Aguiar Jr. (2005, p. 24)*’ afirma que, nesse sentido, “o
planejamento de um curso serd sempre algo original, mesmo que utilize atividades
que ja sejam conhecidas e de dominio publico”. Pois a criatividade do professor
permitira que ele acrescente ou retire acfes em sua pratica a depender também de
seu publico, tendo em vista que o seu planejamento ndo pode estar focado no
profissional da educacdo, mas sim no estudante, que € o protagonista da sua
aprendizagem.

Nesse sentido, concordamos com Aguiar Jr. (2005, p. 24) quando afirma que é
possivel usar a experiéncia de outros professores, “registradas em livros didaticos e
paradidaticos, em sites da Internet ou relatada em conversas entre colegas. Tudo isso
vai compondo um acervo ou repertorio de ensino que € a matéria-prima para um bom
planejamento de curso”, de modo a enriquecé-lo.

Desse modo, entendemos que € no processo de inser¢cdo das sequéncias que
outros propdésitos surgem direcionando e redirecionando nossas acfes enquanto
professores. No entanto, para que iSso aconteca € necessaria a sensibilidade e
atencao daquele que conduz a acdo educativa, pois embora a sequéncia de ensino

seja composta por fases com diferentes objetivos, conforme apresentaremos no

47 Ainda a respeito desta metodologia' ndo encontramos outros autores que abordem sobre a sequéncia
de ensino, sendo Aguiar Jr. (2005) o Unico idealizador da proposta' que além de ser utilizada no ensino
da rede publica do estado de Minas Gerais, foi adotada em outras pesquisas de mestrado, a exemplo
do trabalho de Tarcisio da Eucaristia Tadeu de Mello, intitulado “Diferentes abordagens no
desenvolvimento de uma sequéncia de ensino CTSA/QSC sobre aquecimento global por trés
professores em escolas publicas de minas gerais” (2017), além da pesquisa de Gillienne Guimaréaes
Garcia, “A linguagem online a favor do desenvolvimento da competéncia linguistica e discursiva do
aluno” (2018). Enfatizamos também, que embora esta metodologia apresente semelhancas de
nomenclatura com a Sequéncia de Ensino Investigativa de Carvalho (2013), utilizada no ensino de
ciéncias, ela ndo possui a mesma delineagao didatica.
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guadro a seguir, cabe ao educador refletir sobre quais sdo as demandas e respostas
dos participantes deste processo.

Figura 7 - Fases da sequéncia de ensino

Fases do Ensino Propdésitos (intengdes) do
Professor

Problomatizacio inicial Engajar os esiudantes, intelectual & emo-
cionalmeants, com o estudo do tema.
Explorar as visbes, conhadimantos préavics
a interassas dos estudantes sobre o temia.

Digponibilzar as idéias e conceitos da -
&ncia afou das artes no plano socia da
sala do aula.

Aplicagao dos novos conhecimentos Dar oportunidades aos estudantes de fakar
@ pansar com as novas idéias e concaitos,
am pequencs grupos & por meio de ativi-
dades com a foda a classa.

Dar suports aos estudantes para produz-

rem significados individuais, intemalizando

Dar suporte aos estudantes para aplicar
as iddias ensinadas a uma vanedade de
contextos e transferir ans estudantes con-
trole & responsabilidade pelo uso dassas
Prover comentirices e reflexdes sobe o
comeldo, de modo a sistematizar, gane-
ralizar o formalizar os conceitos apreendi-
dos.

Destacar mdagbes entre os conceitos e
destes com outros topicos do cumiculo,

promovendo, assim, o desamolimento
da namrativa do ensino.

Fonte: Aguiar Jr. (2005, p. 25).

Como é possivel perceber cada fase da sequéncia de ensino tem propositos
preestabelecidos, contudo, isto ndo implica dizer que temos um modelo engessado,
mas uma sugestdo que podera ser adaptada por cada profissional, como veremos

mais adiante em nossa proposta.

5.2 Fase diagndstica: pré-requisito da intervencéao

A fase inicial de aplicacdo da intervencéo, definida aqui como fase diagnéstica,
tem suma importancia ndo apenas no levantamento de dados e caracterizagdo da

turma, como também na conducdo da proposta interventiva. Por meio desta, o
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professor podera identificar como esta sua turma, além de poder contrastar 0s
resultados obtidos antes, durante e apos a aplicacdo da sequéncia de ensino.

Dessa forma, o aplicador obtera informacdes pertinentes antes da producao
final de cada género, em que sera analisado o desenvolvimento da competéncia
escrita, contudo, é interessante também considerar durante esse periodo as
producdes anteriores relacionadas as atividades de reescrita, visto que adotamos o
conceito de escrita como processo. Logo, os resultados das atividades precisam ser
avaliados em conjunto com a andlise dos dados obtidos a partir de todos os
instrumentos utilizados no estudo.

Assim, para fase diagnoéstica, recomendamos utilizar como instrumento de
pesquisa a aplicacdo de uma entrevista estruturada, que podera ser realizada
individualmente em um formulario online ou coletivamente na turma em um momento
no qual, a depender da série, maturidade e até mesmo consciéncia do estudante, o
professor podera explicar cada questdo. Certo que o intuito desta entrevista é
identificar a opinido dos discentes acerca da escrita na escola e fora dela, destacando
alguns pontos, que colaborar&o para o desenvolvimento da proposta.

Sobre estes pontos, evidenciamos que € pertinente entender a visdo que o
estudante tem a respeito da escrita, além da sua opinido sobre a forma de producéo
de textos que a escola propde. Muito embora, acreditamos que este momento
evidencie as concepg¢des que circulam no senso comum, como a ideia que sO se
escreve na escola, que o texto € somente escrito, ndo oral; ou até mesmo que a escrita
na internet é errada. Isso porque dificilmente os estudantes tém a consciéncia sobre
as proprias dificuldades, o que por sua vez os induz a generalizar que escrever é dificil
ou simplesmente que eles ndo gostam de escrever, quando, na verdade, o que
acontece é que eles possuem algumas limitacdes em produzir textos de determinado
carater tipologico, a exemplo de textos dissertativos-argumentativos.

Tal situagdo corrobora para visdes dicotbmicas sobre a escrita proposta na
escola e as situacfes de escrita do dia a dia, 0 que se torna ainda mais critico em
relacdo aos resultados obtidos no ambiente escolar, quando esses ndo sdo 0s
idealizados. Por isso, é necessario compreender, ainda, nesta etapa, qual tém sido as
experiéncias de escrita desses estudantes e como eles as avaliam. Desse modo, a
nossa sugestao é de que a entrevista seja estruturada da seguinte forma:

1. Socialmente a escrita é algo fundamental, principalmente, para nos

comunicarmos, além disso, na escola, essa atividade é sempre recorrente.
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Sobre escrever no ambiente escolar, vocé se identifica com as atividades que
geralmente sdo propostas? Justifique sua resposta.

2. Ainda sobre as atividades de escrita na escola, vocé sente alguma dificuldade?
Caso sim, qual seria a maior dificuldade?

3. Apesar de muito presente na escola, a escrita ndo é exclusiva desse ambiente,
escrevemos para desenvolver outras atividades como conversar em um bate-
papo ou até mesmo produzir conteddo nas redes sociais. Das atividades citadas
ou outras que nao foram, em qual vocé mais se identifica para escrever e por
qué?

4. Muitas pessoas que usam a internet escrevem no ambiente digital. Esses

usuarios conhecidos como internautas podem também ser chamados de

escritores virtuais. Vocé se considerada um escritor virtual?

Quando vocé utiliza a internet, onde e como vocé usa mais a escrita?

Vocé acredita que realiza mais produc¢des escritas na escola ou na internet?

Por que vocé produz mais nesse ambiente?

Como tém sido as suas experiéncias de escrita na escola?

© © N o o

Vocé acha que poderia melhorar?

10. Em sua opinido, por gue € importante escrever?

A partir de tais indagacbes, serd possivel levantar posicionamentos que
poderdo ser contrastados pelo professor com a aplicacdo de um questionério
avaliativo, ao final das atividades interventivas. Dessa forma, espera-se evidenciar a
importancia de propostas atrativas que envolvam os estudantes, visto que o
planejamento e objetivo da sequéncia de ensino decorrem desta ideia. Para isso,
todos os instrumentos utilizados neste estudo, que compreendam o levantamento de
dados, envolvendo entrevistas e/ou questionarios que contribuirdo para fidedignidade

dos resultados a serem obtidos pelo professor.

5.2.1 Intervencado pedagdgica: passo a passo da sequéncia de ensino
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Conforme ja apresentamos, as sequéncias de ensino sdo organizadas por 4
fases com objetivos distintos. Pensando nisto, elaboramos 3 planos* de aula para
cada fase, totalizando um produto composto por 12 planos. Ainda em relacéo a estes,
calculamos uma média de 24 horas aulas (H/A), divididas igualmente entre os planos
e podendo ser modificadas por seus aplicadores, que optardo por seguir ou readaptar

as sugestdes do quadro abaixo, a depender do seu ambiente de aplicagéo:

Quadro 10- Sugestao do tempo para a aplicagéao

SUGESTAO 1 TEMPO TOTAL PARA APLICAGCAO
Aplicacdo de um plano de aula por semana 12 semanas
SUGESTAO 2 TEMPO TOTAL PARA APLICACAO

Aplicacdo de dois planos de aula por semana | 6 semanas
SUGESTAO 3 TEMPO TOTAL PARA APLICAGCAO

Aplicacado de trés planos de aula por semana 4 semanas

Fonte: criacdo da autora.

Enfatizamos ainda, que cada plano de aula contém aspectos importantes para
aplicacdo, como a duracdo, objetivo, conteddo e a situacdo didatica, os quais
orientardo o desenvolvimento da proposta. Assim, ap0s a escolha do tempo de
aplicacdo mais adequada a cada contexto, descrevemos a seguir a organizagao e

planejamento para cada fase.

12 fase - Problematizacéo inicial

A primeira fase desta sequéncia corresponde a problematizacéo inicial e partira
da contextualizacdo da situagdo. Nesta etapa, “a intencdo € mais de fazer boas
perguntas do que dar respostas a elas; ouvir as ideias e solu¢cdes dos alunos em lugar
de dizer qual € a resposta certa” (AGUIAR JR. 2005, p. 28). Para este momento inicial,
nada melhor do que a aplicagcdo de um questionario (apresentado no plano de aula 1)
sobre os habitos de uso e comportamento na internet, além de envolver o contato com

as playlists e resenhas. Conforme exposto a seguir:

48 A sequéncia de ensino ndo possui um nimero de aulas preestabelecido. Desse modo, a escolha de
3 planos para cada fase foi uma opg¢do nossa, que visou distribuir as atividades a serem aplicadas nas
quatro fases, a fim de planejar aulas que fossem dinamicas e proveitosas, deixando, assim, a proposta
mais leve e exequivel.
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Quadro 11 - Plano de aulan® 1

Plano: 1

Publico alvo: 9° ano

Componente .

curricular Lingua Portuguesa

Duracéo: 2 aulas de 45 min
Identificar os habitos e comportamentos dos estudantes no ambiente virtual,

Obijetivo: além do contato com as playlists comentadas vinculadas a comentarios ou
resenhas que eles possam ter produzido ou tido acesso.

Conteudo: Habitos do ambiente virtual

Situacao didatica:

Nesse primeiro momento, é interessante sondar e conhecer a opinido dos
estudantes. Para isso, utilizaremos a aplicagdo de um questionario sobre os
habitos de uso e comportamento na internet; com perguntas a respeito das
plataformas utilizadas para ouvir misicas e contato com as playlists
comentadas vinculadas a comentéarios ou resenhas que eles possam ter
produzido ou tido acesso, a fim de conhecer as ideias dos estudantes.
Questionario

Para responder esse questionario, marque com um X a opcao escolhida.

1. Vocé costuma usar a internet?

( )SIM ( )NAO

2. Qual o equipamento utiliza para o uso da internet?

() computador

() notebook

() celular

() tablet

() outros ( )
3

(

(

(

(

4

. Vocé utiliza a internet com que frequéncia?
) Sempre (todos os dias)
) Frequentemente (quase todos os dias)
) Razoavelmente (poucos dias na semana)
) N&o uso (nunca)
. Quando vocé usa a internet, quanto tempo em média vocé passa
conectado?
( ) 1hora
() Até 2 horas
( )De3ab5horas
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) Mais de 5 horas

. Quais atividades vocé costuma fazer quando esta na internet?
) acessar as redes sociais
) jogar online

) assistir videos/filme

) ler textos (blogs e/ou sites de noticias, etc.)
) fazer compras online
) escrever textos (e-mails, blogs, etc.)

) outros ( )

(
5
(
(
(
() ouvir musicas
(
(
(
(
6

. No que se refere a ouvir musicas, quais as plataformas que vocé mais
utiliza?
) Spotify
) Deezer
) Google Play Musica
) YouTube

) outros ( )

. Vocé ja teve acesso a alguma playlist comentada?
) J4, utilizo sempre.
) J&, mas nao gostei.
) N&o, mas sei 0 que é.

) N&o, e ndo faco ideia do que seja.

00 N N~ N N N~ N~ N~ ~ ~

. Vocé acha que uma lista de musicas selecionadas para um determinado
perfil, com indica¢gbes e comentéarios pode ser algo bom e produtivo?

( )SIM ( )NAO

9. Vocé ja teve acesso a algum texto ou video que fazia comentarios
apresentando algum produto (material, filme ou até livro)?

( )SIM ( )NAO

Exempilo:

10. E, quanto a resenhas, vocé ja teve acesso a alguma?
() Ja, sempre tenho contato.

() J4, mas ndo gosto de ler.

(' ) Nao, mas sei o que é.

() N&o, e ndo faco ideia do que seja.

Recursos didaticos: smartphone ou papel e lapis.

Fonte: criacdo da autora.

Apds o questionario, indicamos a realizacdo de um trabalho em equipe a

respeito dos géneros digitais e a escrita da internet, propondo uma discussao para 0s
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grupos, que montardo as respostas e poderdo comparar as opinidées ao final da

atividade, destrinchada a seguir:

Quadro 12 - Plano de aula n® 2

Plano:

2

Publico alvo:

9% ano

Componente curricular:

Lingua Portuguesa

Duracéo: 2 aulas de 45 min
o Sondar os conhecimentos dos estudantes a respeito dos géneros
Objetivo: o ) )
digitais e a escrita da internet.
Conteudo: Géneros digitais na escola

Situacéao didatica:

ApOs aplicacdo do questionario sobre os habitos e comportamentos
dos estudantes no ambiente virtual, o professor podera realizar um
trabalho em grupo, que consistira em sondar a respeito dos géneros
digitais na escola. Essa atividade sera em forma de discussédo em
grupos, a ser direcionada pelo quadro apresentado abaixo, em que
0s estudantes irdo identificar os géneros textuais impressos e 0s

digitais, seguido de questbes norteadoras, como:

Conto -Chats -Conto de fadas- Blog -Fabula -Lenda -Conto- Gifs -
Piada- Diario pessoal- E-mail- Autobiografia -Relato pessoal-

Diéario - Meme

Géneros textuais Digitais Impressos e

impressos digitais

v/ Em sua opinido, o que diferencia um género digital de um género
textual impresso?

v" Vocés acham que a linguagem utilizada no ambiente digital facilita
a comunicacado? Por qué?

v' Por fim, qual sua opinido sobre os géneros digitais serem
trabalhados na escola?

Apbs esse momento de discussao, iremos sistematizar as respostas

em um mural para que possamos contrastar futuramente.

Recursos didaticos:

smartphone e/ou slide, ou papel, cola, lapis e fita adesiva.

Fonte: criacdo da autora.


https://www.infoescola.com/redacao/conto/
https://www.infoescola.com/generos-literarios/autobiografia/
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Por fim, nesta primeira fase, a Ultima aula sera dedicada a problematizacédo de

indicar obras, com as quais os estudantes ja tiveram contato. Ainda em equipes, 0

professor podera levantar questionamentos, conforme pode ser visto abaixo:

Quadro 13 - Plano de aula n® 3

Plano:

3

Publico alvo:

9% ano

Componente curricular:

Lingua Portuguesa

Duracéo: 2 aulas de 45 min
Abrir espaco para o relato de experiéncias quanto a indicacéo de
Objetivo: obras como filmes, séries, livros, identificando as situag@es e formas
de indicacéo.
Conteudo: Indicacéo de novas obras

Situagao didatica:

Esse é o ultimo momento da problematizacéo inicial, e pretendemos
que os estudantes sejam divididos em equipes e sejam questionados
e instigados a analisar suas vivéncias. Para isso, 0 professor podera
iniciar a aula com a seguinte pergunta: Vocé ja fez a indicacdo de
algum material: filme, livro, série, anime, gibi para alguém?
Pretendemos, a partir deste questionamento, formar dois grandes
grupos, um com aqueles que ja tiveram esta experiéncia e outro que
poderdo conhecer e fazer alguma indicacdo naquele momento.
Dessa forma, abriremos espaco para o relato de experiéncias,
identificando, assim, a concepc¢éo que eles tém sobre indicacdo de
obras e 0s ambientes em que isso aconteceu. Para tornar essa aula
mais interativa, o professor podera trazer um video de algum/a
blogueiro/a famoso/a entre os adolescentes e que se encaixe no perfil
da sua turma.

Recursos didaticos:

Apresentagéo de slides

Fonte: criacdo da autora.

Para finalizar esta primeira fase, enfatizamos, ainda, que os planos de aula

apresentados na primeira etapa desta sequéncia, bem como os posteriores, poderao

ser adaptados, ampliados ou reduzidos, de acordo com a necessidade e desempenho

da turma.
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22 fase - Desenvolvimento da narrativa do ensino

A partir das acdes de contextualizacdo da etapa anterior, iniciaremos as
atividades mais praticas, em que “ha uma constru¢ao de conhecimentos por parte dos
alunos, mas trata-se de uma construcao dirigida, orientada, pelo professor” (AGUIAR
JR. 2005, p.30), o0 que por sua vez, ndo retira o protagonismo dos estudantes. Nesta
fase, o professor norteara a execucao dos trés planos, com atividades voltadas para
o desenvolvimento da narrativa do ensino.

A primeira atividade consistirA em conhecer os exemplos de playlists
comentadas, a linguagem utilizada neste ambiente e as plataformas mais usuais. Para
isso, 0 professor podera utilizar o laboratério de informatica, caso a escola possua nao
sendo possivel, aconselhamos utilizar os smartphones*® dos estudantes. O
desenvolvimento dessa atividade pode ser contemplado a seguir:

Quadro 14 - Plano de aula n® 4

Plano: 4

Publico alvo: 9° ano

Componente
Lingua Portuguesa

curricular:

Duracéo: 2 aulas de 45 min

Obijetivo: Conhecer os exemplos de playlists comentadas

Conteudo: Playlists comentadas
Ap6s o momento de problematizacdo, a primeira atividade consistird em
conhecer exemplos de playlists comentadas, além da linguagem utilizada
neste ambiente e as plataformas mais usuais, como Spotify, bananas e
portfoliolovers. Assim, o professor podera relacionar o universo que ja é
comum aos estudantes, que sdo as playlists com essa nova modalidade

Situacao didatica: comentada. Para isso, o mediador da atividade podera trazer exemplos para

serem apresentados aos estudantes e por meio deste explorar as
caracteristicas do género. Entretanto, o que poderia deixar esse momento
ainda mais produtivo seria o professor dar autonomia aos estudantes para
pesquisar a respeito do contetdo. Desse modo, o ideal é que os discentes

estejam divididos por equipes e que seja permitido o uso dos smartphones

4 Conhecendo as limitagGes de algumas localidades, aconselhamos acordar previamente com os
estudantes e/ou responsaveis o uso dos aparelhos, pois ainda que ndo haja a possibilidade de todos
levarem seus smartphones, o trabalho podera ser desenvolvido em diades ou equipes.
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durante a atividade, que dever&o estar conectados ao wifi*® para acessar a
web em busca da definicdo e de exemplos de playlists. Além disso, como
suporte para o trabalho pedagoégico, tendo em vista a necessidade de o
professor se familiarizar com o género e a possibilidade, também, de levar
para a sala de aula um material pré-selecionado, a fim de ver junto com os
resultados das pesquisas dos estudantes, separamos alguns sites®! a seguir:
https://oguee.com/playlist/

http://www.plataformadoletramento.org.br/acervo-

experimente/1028/produzir-uma-playlist-comentada-com-a-

turma.html?pagina=2

Além desses links com exemplos:

http://jornalismojunior.com.br/12-playlists-no-spotify-que-voce-precisa-

conhecer/

https://www.bananas.mus.br/

https://medium.com/r%C3%Aldio-guindaste/suave-na-piscina-playlist-
comentada-8430602fdffa
https://nerdpatriarca.com.br/index.php/2019/03/17/podcast-101-playlist-

comentada-musicas-marcantes-em-series/

https://portfoliolovers.com/2017/posts/ford-cria-playlist-comentada/

Esta atividade pretende a familiarizacdo dos estudantes com as playlists
comentadas. Por este motivo, embora seja necessaria a mediacdo®? do
professor, é interessante que haja o protagonismo dos estudantes também,
permitindo que eles conhecam e explorem este género. Isso porque, embora
nao tenhamos explorado no aporte tedrico a ideia de metodologias ativas, a
exemplo do conceito de sala de aula invertida, devido & propria extenséo da
dissertacdo, reconhecemos que esse aspecto além de ser defendido na
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que preza pelo estudante como
agente produtor de seu proprio conhecimento, é algo de suma importancia
para o desenvolvimento do aluno. Tendo em vista que por meio de atividades
desse tipo, o discente sente-se mais ativo, e, ainda, estimula a cogni¢éo ao

pesquisar e divulgar o seu aprendizado.

Recursos didaticos:

slide, smartphone, quadro e lapis.

%0 Caso a escola n&o possua a rede wifi, o professor podera fazer prints das telas dos sites no momento
em que ele for acessar o material que ir4 expor na aula. Esses prints poderdo ser usados em um slide
e apresentado no momento da aula.

51 Os sites escolhidos neste material, além de possuir um facil acesso, tém carater educativo, o que
por sua vez, contribui para dindmica da aula.

2 Propomos que o professor possa visitar previamente todas as indicacGes, explorando antes e
conhecendo bem os sites, isto contribuird para que o docente possa consolidar algumas caracteristicas
do género para os estudantes, especialmente considerando que em uma turma diversificada sempre
ha aqueles menos letrados digitalmente.


https://oquee.com/playlist/
http://www.plataformadoletramento.org.br/acervo-experimente/1028/produzir-uma-playlist-comentada-com-a-turma.html?pagina=2
http://www.plataformadoletramento.org.br/acervo-experimente/1028/produzir-uma-playlist-comentada-com-a-turma.html?pagina=2
http://www.plataformadoletramento.org.br/acervo-experimente/1028/produzir-uma-playlist-comentada-com-a-turma.html?pagina=2
http://jornalismojunior.com.br/12-playlists-no-spotify-que-voce-precisa-conhecer/
http://jornalismojunior.com.br/12-playlists-no-spotify-que-voce-precisa-conhecer/
https://www.bananas.mus.br/
https://medium.com/r%C3%A1dio-guindaste/suave-na-piscina-playlist-comentada-8430602fdffa
https://medium.com/r%C3%A1dio-guindaste/suave-na-piscina-playlist-comentada-8430602fdffa
https://nerdpatriarca.com.br/index.php/2019/03/17/podcast-101-playlist-comentada-musicas-marcantes-em-series/
https://nerdpatriarca.com.br/index.php/2019/03/17/podcast-101-playlist-comentada-musicas-marcantes-em-series/
https://portfoliolovers.com/2017/posts/ford-cria-playlist-comentada/
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Fonte: criacdo da autora.

No segundo plano desta fase, propomos o desenvolvimento de um estudo

sobre como as pessoas geralmente indicam algo novo, em uma aula intitulada: “Ainda

nao conhego, me apresenta”, conforme pode ser visto no préximo plano de aula:

Quadro 15 - Plano de aulan®5

Plano:

5

Publico alvo:

9% ano

Componente curricular:

Lingua Portuguesa

Duracéo: 2 aulas de 45 min
o Conhecer as caracteristicas do género resenha, além dos meios de
Objetivo: i . o
circulacdo e propésitos do texto.
Conteuddo: Indicando obras

Situacéo didatica:

Nesta aula, o professor podera realizar um estudo com estudantes
sobre como as pessoas geralmente indicam algo novo. A partir deste
estudo, os discentes verdo quais as formas mais usuais de conhecer
algo antes mesmo de experimentar, além de identificar os meios de
circulacdo e propositos de quem busca e produz informacgbes e
outras opiniBes sobre determinados produtos ou eventos.

Esta atividade tem o intuito de aproximar os estudantes do género
resenha. Para isso, o professor pode apresentar situagcdes em que
sdo indicadas obras, tanto no ambiente digital, com os videos
resenhas, vlogs e blogs, como também no suporte fisico, no meio
midiatico, seja em jornais, revistas ou sites. Assim, de forma
expositiva em uma roda de conversa, propomos a realizacdo de uma
discusséo sobre 0s pontos principais da producdo de uma resenha.
Este momento sera apenas a titulo de informacdo e conhecimento,
para isso, o professor podera permitir e incentivar os estudantes a
realizarem pesquisas a respeito do tema, ou optar por apresentar 0s
links a seguir, que poderdo ser utilizados no intuito de entender
melhor o género:

https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/lingua-

portuguesal/resenha-critica

https://www.youtube.com/watch?v=B9smZMBXc3o

https://www.youtube.com/watch?v=ja8AT2omacM



https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/lingua-portuguesa/resenha-critica
https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/lingua-portuguesa/resenha-critica
https://www.youtube.com/watch?v=B9smZMBXc3o
https://www.youtube.com/watch?v=ja8AT2omacM
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Além disso, o professor poderd utilizar algumas perguntas a respeito
das resenhas, como as descritas a seguir, que contribuirdo para que
os estudantes compreendam as acdes realizadas pelo resenhista
durante sua producéo.

1. As pessoas que indicam alguma obra ou produto precisam deixar
claro sobre o que estdo falando. Ao observar os exemplos da aula
de hoje, vocé conseguiu identificar esta informagao?

2. Além de dizer sobre qual era a obra ou o produto que estava
sendo indicado ou nédo, que outras informacdes o autor utilizou em
sua fala?

3. Vocé acredita que o autor da indicacdo conseguiu abordar
satisfatoriamente a obra ou o produto?

4. Em sua opinido, ficou claro se a obra ou o produto é recomendado
pelo autor?

5. Quais informacdes ou argumentos o autor utlizou para
recomendar ou ndo a obra ou o produto?

6. Em sua opinido, existiu algo na producdo que poderia melhorar?
Caso sim, o que seria?

Recursos didéticos: slide, smartphone, quadro e lapis.

Fonte: criagcao da autora.

Culminando esta etapa, indicamos um momento de reflexdo sobre o
comportamento na hora de expor opinides, quer seja em sala ou na internet, trazendo
a debate que opinido se expde e ndo se impde, destacando a importancia e a
consciéncia do respeito, principalmente, no ambiente virtual. Isso porque h& pessoas
gue agem neste ambiente sem pensar em suas atitudes, e de certa forma acabam
impondo suas ideias, algo que esperamos provocar a reflexdo sobre como esse tipo
de comportamento é nocivo e desnecessario com a realizacao desta sequéncia. Para
tanto, ainda neste momento aproveitaremos para discutir um pouco sobre netiqueta®?
e cyberbullying®. As informagées acerca do desenvolvimento desta atividade, bem

como as indicacdes de sites podem ser vistas a seqguir:

53 Conjunto de boas maneiras e normas gerais de bom senso que proporcionam o uso da internet de
forma mais amigavel, eficiente e agradavel. Disponivel:
https://mundoeducacao.bol.uol.com.br/informatica/netigueta.htm. Acesso em: 17/01/2020.

5 Na internet e no celular, mensagens com imagens e comentarios depreciativos se alastram
rapidamente e tornam o bullying ainda mais perverso. Como o espaco virtual € ilimitado, o poder de
agressdo se amplia e a vitima se sente acuada mesmo fora da escola. E o que é pior: muitas vezes,
ela ndo sabe de quem se defender. Disponivel: https://novaescola.org.br/conteudo/1530/cyberbullying-
a-violencia-virtual Acesso em: 17/02/2020.



https://mundoeducacao.bol.uol.com.br/informatica/netiqueta.htm
https://novaescola.org.br/conteudo/1530/cyberbullying-a-violencia-virtual
https://novaescola.org.br/conteudo/1530/cyberbullying-a-violencia-virtual
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Quadro 16 - Plano de aula n® 6

Plano: 6

Publico alvo: | 9° ano

Componente
Lingua Portuguesa

curricular:

Duracéo: 2 aulas de 45 min
Refletir sobre o comportamento na hora de expor opinides, independente do

Objetivo: ambiente virtual ou fisico, destacando a importancia do respeito ao outro e
principalmente com a ideia que opinido ndo se impde e sim se expde.

Conteudo: Respeito & opini@o do outro: netiqueta e cyberbullying em evidéncia
O trabalho na escola, dentre outros aspectos, precisa ter em vista a conscientizacao
de que nossas atitudes devem ser pensadas, por iSso, propomos nesta aula um
momento de reflexdo sobre o comportamento linguistico e social adequados na hora
de expor opinides, quer seja em sala ou na internet, trazendo a discussao a ideia de
gue opinido se expde e ndo se impbe.
Nesse sentido, destacamos, nesta atividade, a importancia da necessidade de
respeitar a opinido do outro, principalmente no ambiente virtual, visto que muitas
pessoas agem neste ambiente de forma inescrupulosa, com atitudes que nao
condizem com uma conduta de expressao de um posicionamento, mas de imposicao,

Situacs algo que pretendemos discutir, por meio de uma aula dindmica e interativa, a qual

didlziiz(') trard exemplos e formas de comportamentos que serdo debatidos pelos estudantes

em um quadro como adequado ou ndo em situacdes de exposicdo de opinido.

Avalie os comportamentos abaixo como adequados ou nao adequados:
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A oPiilthe, |

T RESPetTo, |
o MAstho
[\ cocoroo /4

MivHA owmid
NAo ¢ A MeSMA
QUE A SUA.

COMPORTAMENTOS

ADEQUADO NAO ADEQUADO

Ainda neste momento, aproveitaremos para discutir um pouco sobre netiqueta,
etiqueta da internet que aborda como seria o comportamento ideal ao ambiente

virtual, a partir dos links abaixo:
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https://mundoeducacao.bol.uol.com.br/informatica/netiqueta.htm _que esclarece

melhor o tema, além de outros videos que retratam o cyberbullying:

https://www.youtube.com/watch?v=mWQoikd72A4

https://www.youtube.com/watch?v=hihzKy7uNPI

Recursos ) i .
o smartphone, cartaz ou slide, videos, papel, cola e lpis.
didaticos:

Fonte: criacdo da autora.

32 fase - Aplicagao dos novos conhecimentos

Apbés o segundo momento de desenvolvimento da narrativa do ensino,
propomos a terceira fase de aplicagdo dos novos conhecimentos, na qual “a
organizacdo da sala de aula e as atividades devem oferecer multiplas oportunidades
para que os estudantes possam falar e escrever usando as linguagens das ciéncias e
das artes” (AGUIAR JR. 2005, p. 30). Desse modo, eles poderao expor e aplicar os
significados atribuidos e internalizados até o momento.

Para a primeira atividade desta fase, indicamos a formacéo de trés a quatro
grandes equipes, a depender da turma, as quais terdo o objetivo de montar uma
playlist comentada, a partir de critérios estabelecidos durante o estudo, como a néao
utilizacdo de conteudos que possam ofender alguém ou desrespeitar os direitos
humanos, além da atencdo a escolha de cancbes que apresente de alguma forma
vocabulario improprio ao ambiente escolar com palavras de baixa estirpe. Mediante a
isto, os discentes poderéo fazer a selecado das musicas e comentérios a respeito delas
de acordo com o tema previamente sorteado dentre as propostas possiveis que o
professor podera selecionar previamente ou com os estudantes, conforme pode ser

visto no plano a seguir:

Quadro 17 - Plano de aula n® 7

Plano: 7
Publico alvo: 9° ano
Componente curricular: Lingua Portuguesa
Duracéo: 2 aulas de 45 min
o Montar uma playlist comentada, a partir de critérios estabelecidos
Obijetivo:
durante o estudo.



https://mundoeducacao.bol.uol.com.br/informatica/netiqueta.htm
https://www.youtube.com/watch?v=mWQoikd72A4
https://www.youtube.com/watch?v=hihzKy7uNPI
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Conteldo:

Criando playlists comentadas

Situacao didatica:

Nesta primeira aula da etapa de aplicacdo dos novos conhecimentos,
propomos dividir a turma em quatro equipes, cada uma delas tera a
tarefa inicial de montar uma playlist comentada com no maximo 5
mausicas, visto que ela ser& divulgada posteriormente, além disso a
montagem da lista devera seguir critérios estabelecidos. Estes
critérios irdo considerar o ambiente escolar, e ndo poderdo conter
conteldos que sejam de carater imoral, preconceituoso ou
discriminador. Além disso, para a escolha dos temas, o professor
levara em conta a sua realidade, podendo explorar tematicas sociais
pertinentes ou escolher dentre as sugestdes abaixo temas que
possibilitem o entrosamento e a participacéo efetiva da turma.

v' Preservagao da natureza;
Respeito a mulher;
Igualdade;
Felicidade;

RN

Liberdade, dentre outros.

Assim com a turma sera disposta em equipes, € preciso oferecer
mais de uma temética. De acordo com a necessidade o professor
podera fazer votacéo ou sorteio dos temas para que todos possam
ser contemplados.

Apébs estabelecer e discutir estes aspectos quanto a tematica, as
equipes deverdo utilizar os seus smartphones para selecionar as
musicas que irdo compor a playlist e ap6s essa selecao deverao tecer
comentarios a respeito de cada musica ou ainda comentar a playlist
por completa. Essa decisédo cabera ao grupo que far4 a escolha

mediante as vivéncias e o estilo que eles julgarem mais produtivo.

Recursos didaticos:

slide, smartphone, papel e lapis.

Fonte: criacdo da autora.

O préximo passo serd estabelecer a relagdo entre os géneros playlist

comentada e resenha. Apds o contato com ambos os géneros, ao longo das atividades

anteriores, o professor podera explorar melhor a relacdo entre eles, conforme

explicado no plano de aula abaixo:
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Quadro 18 - Plano de aula n® 8

Plano:

8

Publico alvo:

9% ano

Componente curricular:

Lingua Portuguesa

Duracéo: 2 aulas de 45 min
Inter-relacionar as caracteristicas dos géneros trabalhados a partir
das producdes das playlists comentadas construidas, refletindo

Obijetivo: sobre os aspectos comuns dos géneros, além de revisar as
producdes realizando os ajustes necessarios para expor e divulgar
no ambito fisico e virtual.

Conteudo: Playlists comentadas e a resenha

Situagao didatica:

Neste momento, o professor podera iniciar a aula fazendo uma
revisdo das producbes das playlists, juntamente com os estudantes,
a fim de que eles reflitam sobre o processo de construgéo da escrita
e selecdo das cancoes.

Ap6és esta atividade, o professor podera propor as apresentagfes das

producdes na prépria sala de aula, para os outros estudantes. Assim,

os proéprios discentes divididos em equipes poderdo avaliar as listas
uns dos outros.

Esta avaliagéo consistira em uma resenha, a ser elaborada conforme

0 estudo prévio realizado pelo professor na aula n°® 5. Porém,

incialmente esta resenha sera desenvolvida de forma oral, nesta

aula, em que os alunos apresentardo suas consideracdes sobre as

playlists comentadas e posteriormente de forma escrita, ha aula n® 9.

ApOs o desenvolvimento de forma oral, o professor podera propor a

reflexao de aspectos relevantes a respeito de ambas as atividades, a

fim de inter-relacionar as caracteristicas dos géneros trabalhados

através das seguintes perguntas:

1. Durante a apresentacdo da playlists quais as acfes foram
mobilizadas pelos autores?

2. Em sua opinido, as acoes realizadas ficaram claras aos ouvintes
e/ou leitores?

3. Os comentarios elaborados pelos autores contribuiram na hora de
construir a avaliagdo das playlists? Vocé conseguiu utilizar
alguma informacao?

4. Ainda a respeito das informacBes apresentadas nas playlists
comentadas é possivel perceber a opinido e/ou avaliagdo do

autor?
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5. Por fim, dentre as caracteristicas expostas abaixo separe as

informacdes que vocé julga pertencer a cada género ja

trabalhado, a playlist comentada e a resenha:

Avaliacéo- critica- selecao de canc¢des- recomendacéo-

informagdes sobre o contetido-informacdes sobre o autor

Playlist comentada Resenha Ambas

Estas reflexdes contribuirdo para que os estudantes identifiquem
aspectos semelhantes nas produgcBes e percebam que essas
semelhancas permitem aos resenhistas utilizarem isto a favor de um

continuum da escrita.

Recursos didaticos:

slide, smartphone, papel e lapis.

Fonte: criacdo da autora.

As atividades desenvolvidas nesta terceira fase de aplicagdo dos novos

conhecimentos serd de fundamental importancia para analise da proposta de

producao textual, posto que por meio destas atividades o professor podera verificar

se as producbes foram compreendidas por seus estudantes. Assim, o professor

podera utilizar os resultados dessas producBes para analisar e posteriormente

contrastar resultados. Além de tornar o processo de construcdo escrita mais

significativo aos nossos estudantes, como pode ser visto a seqguir:

Quadro 19 - Plano de aulan®9

Plano:

9

Publico alvo:

9% ano

Componente curricular:

Lingua Portuguesa

Duracéo: 2 aulas de 45 min

Obietivo: Avaliar as playlists comentadas construidas na sala de aula, por meio
Jetvo: de uma resenha, a ser elaborada conforme o estudo prévio.

Conteudo: Resenha

Situacao didatica:

A partir da apresentacéo das produgfes das playlists comentadas,
juntamente com a avaliacdo (oral) das listas uns dos outros, os

estudantes poderdo, em grupo, elaborar a resenha escrita,
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considerando as caracteristicas do género, além do respeito ao outro

na hora de expor opinides, frisando que nenhum comentario podera

ser ofensivo.

Com o intuito de relembrar as atividades ja exploradas, o professor

podera utilizar o seguinte roteiro para orientar a escrita da resenha:

1. O produto resenhado precisa ser apresentado;

2. Para isso, além de deixar claro sobre 0 que a resenha fala, é
necessario descrever alguns aspectos, como as caracteristicas
da obra ou produto;

3. Além disso, é preciso expressar sua opinido a respeito da obra,
ou seja, como vocé a avalia;

4. Por fim, ndo esqueca de se posicionar indicando ou ndo a obra.

ApOs a elaboracdo da resenha, os estudantes irdo apresentar suas

producdes para a turma, e o professor ter4 a primeira versdo da

producéo do género.

Recursos didéticos: smartphone, slide, papel e lapis.

Fonte: criacdo da autora.

42 fase - Reflexdo sobre o que foi aprendido

Por fim, na ultima fase da sequéncia de ensino, o professor fara a reflexao sobre
o que foi aprendido, “sistematizando e formalizando os conhecimentos desenvolvidos
de modo a refletir deliberadamente sobre eles” (AGUIAR JR. 2005, p.32), por meio de
trés atividades. A primeira delas sera a divulgacéo do trabalho “produgéo das playlists
comentadas” nas redes sociais, a fim de valorizar e expor as produ¢des em outros

espacos. Essa etapa € direcionada no plano abaixo:

Quadro 20 - Plano de aula n°® 10

Plano: 10

Publico alvo: 9° ano
Componente curricular: Lingua Portuguesa
Duracéo: 2 aulas de 45 min

Obieti Divulgar o trabalho “producao das playlists comentadas” nas redes
jetivo: o _ _ .
sociais, a fim de valorizar e expor as produ¢des em outros espagos.

Conteudo: Divulgagéao do trabalho “playlists comentadas”
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Pretendemos, nesta Ultima fase, evidenciar as producfes dos
estudantes, a fim de valorizar e demonstrar a importancia da
aprendizagem, reforgando a ideia de que o conhecimento adquirido
deve ser aplicado e divulgado, tendo em vista que aprendemos na
escola e levamos para vida.

Situacgéo didatica:
Assim, propomos, hesta aula, planejar junto aos estudantes,
estratégias para divulgar as playlists comentadas nas redes sociais,
da escola, dos estudantes e até nas plataformas nas quais circulam
0 género, para que outras pessoas possam conhecer, divulgar e

comentar essas produgdes.

Recursos didaticos: smartphone, slide, ou, cartaz, papel e lapis.

Fonte: criacdo da autora.

Apoés a divulgacdo das playlists, os estudantes, em um segundo momento,
poderdo revisar a producdo de suas resenhas, de modo a reescrevé-las,
acrescentando ou retirando informagfes, conforme julguem necesséario. Essa
atividade foi selecionada apos a divulgacdo das playlists propositalmente, visto que

pretendemos que os estudantes reflitam e julguem aquilo que produziram.

Quadro 21 - Plano de aula n® 11

Plano: 11

Publico alvo: 9% ano

Componente curricular: Lingua Portuguesa

Duracéo: 2 aulas de 45 min

Obieti Refletir sobre as producdes das resenhas construidas na sala de

Jetivo: ) . . L

aula, a fim de reajustar o contetido, conforme for necessario.

Contetdo: Reescrita das resenhas.
Com a divulgacdo das playlists, os estudantes, poderdo refletir
acerca da producao de suas resenhas, a partir da prépria reviséo do
texto e da visualiza¢@o de comentarios realizados por outras pessoas
nas redes sociais.

Situacéao didatica: Neste momento, o professor podera socializar com os estudantes os

comentarios, compartilhamentos e curtidas das playlists, fazendo
com que eles possam sentir-se desafiados a rever suas producoes.
Apés esta atividade, o professor podera propor que os estudantes

releiam e reescrevam suas resenhas, acrescentando ou retirando
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informacdes, conforme julguem necessario. Nesta atividade, podem
ser feitas perguntas motivadoras a reflexdo, como:
1. Em sua opinido, vocé conseguiu escrever uma resenha que

atendesse as a¢des mais comuns ao género?

Recursos didéticos: smartphone, slide, papel e lapis.

Fonte: criacao da autora.

Apos esta atividade, o professor podera formalizar o lancamento das playlists
em todo o ambiente escolar, por meio de evento especial. Para isso, as playlists
poderdo ser tocadas em um momento de lancamento e culminancia das atividades. O

passo a passo desta atividade pode ser visto a seguir:

Quadro 22 - Plano de aula n® 12

Plano: 12
Publico alvo: 9° ano
Componente curricular: Lingua Portuguesa
Duracéo: 2 aulas de 45 min
o Propor um festival de langcamento das playlists comentadas na escola
Objetivo: para serem tocadas em um momento de culminancia.
Conteudo: Festival de lancamento das playlists comentadas

E ideal que este momento seja acordado previamente com os
estudantes e demais instancias escolares, buscando encontrar a
melhor forma de fazer o langcamento das playlists comentadas.

Para isso, a escola podera optar por realizar um evento exclusivo a
este fim, ou aproveitar algum outro evento artistico-cultural da escola.
Nossa sugestdo, € que haja um espago que possa comportar 0s
estudantes do ensino fundamental - anos finais e outros convidados
como os familiares dos estudantes, além de representantes da
Situacéo didatica:
Secretaria Municipal de Educagdo para que possam prestigiar o
momento.

Apés esses acertos, € interessante que o professor prepare o0s
estudantes para as atividades que ser&o realizadas no dia do
“Lancamento das Playlists comentadas”. Para isso, € necessario
informa-los que apds abertura, que podera ser feita pela direcdo ou

pelo proprio professor, sera iniciada as apresentaces das playlists

por equipe. Dessa forma, seria estipulado um tempo de comunicacao
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oral para cada grupo, que aproveitara seu horario para mostrar a sua
lista, apresentando apenas os titulos das canc¢des ou trechos e os
comentarios sobre sua sele¢édo para a comunidade escolar.

Isso porque, apds as equipes se apresentarem, todas as listas seriam
reproduzidas na escola, o que por sua vez, faria do evento um
momento festivo de descontracdo e comemoracdo das praticas

contemporéaneas de linguagem dos estudantes.

Recursos didaticos: smartphone, slide, papel e lapis.

Fonte: criagdo da autora.

Portanto, a etapa final de reflexdo pretende ressignificar para os estudantes o
processo de producéo textual, visando alcancar os objetivos propostos a cada etapa
e plano de ensino, bem como possibilitar “conectar um tépico de estudos a outros no
curriculo, garantindo uma continuidade da narrativa do ensino para além daquela
sequéncia de ensino” (AGUIAR JR. 2005, p. 32), visto que este produto possibilita
ampliar e recriar atividades com o propésito semelhante ao nosso: uma aprendizagem
significativa.

Desse modo, concluida a aplicacdo dos doze planos de aulas, o professor
podera dedicar-se a avaliacdo dos resultados da sequéncia de ensino. Nesse
momento, o professor poderad fazer uma analise qualiquantitativa por meio de
observacbes e levantamentos dos dados coletados. Nesse sentido, propomos a
andlise das producdes iniciais e finais, as quais indicam a evolucdo dos estudantes,
este periodo em especial sera voltado ao professor.

Contudo, ainda, no processo de andlise de dados, o professor podera
considerar a aplicacdo de um questionario final, em que seréo avaliadas as atividades
de produgdo escrita propostas ao decorrer desta sequéncia, buscando a opiniao dos
estudantes para saber se houve mudancas em relacdo®® a escrita, conforme exposto

logo a seguir:

Quadro 23 - Plano de aula de avaliacdo

% Ao longo da sequéncia de ensino, visamos o protagonismo dos estudantes, por este motivo, ao
término das atividades ndo poderiamos deixar de considerar a opinido dos estudantes sobre as
atividades e avancos obtidos. Contudo, gostariamos, ainda, de enfatizar que este questionario ndo sera
0 Unico instrumento de andlise dos resultados. Como instrumento de analise desta sequéncia o
professor podera, e aconselhamos que assim o faga, utilizar as produgdes realizadas no processo inicial
para serem contrastadas com as producdes finais, buscando descrever os avancos obtidos durante e
apos as atividades.
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Plano:

Avaliagcédo

Publico alvo:

9% ano

Componente
curricular:

Lingua Portuguesa

Duracéo:

2 aulas de 45 min

Obijetivo:

Avaliar as atividades de produc¢éo escrita propostas ao decorrer deste projeto, por
meio de um questionario para os estudantes.

Conteldo:

Questionario final

Situagéo
didatica:

Ao final da sequéncia de ensino, o professor podera levantar as opinides dos
estudantes acerca das atividades. Para isto, indicamos a aplicagdo de um
guestionario final em que serdo avaliadas as atividades de producdo escrita
propostas ao decorrer deste projeto, buscando a opinido dos estudantes para saber
se houve mudancas em relacdo as outras atividades de produc¢éo escrita na escola,
destacando os pontos positivos da proposta e como os discentes avaliam o projeto
e a concepcdo de producao textual apds esse processo. Como sugestdo do
guestionario, apresentamos o modelo abaixo:

Questionario final
Para responder esse questionario, marque com um X a op¢éo escolhida, além de
discorrer sobre as questbes que pedem justificativas:

Representa que discorda;

Representa que nem concorda, nem discorda;
Representa que concorda parcialmente;
Representa que concorda plenamente.

Em sua opinido, a proposta apresentada nesta sequéncia de ensino contribuiu para
a sua aprendizagem?

() Discordo

() Nem concordo, nem discordo

() Concordo parcialmente

() Concordo plenamente

As aulas do projeto tornaram a producédo escrita mais atrativa? Por qué?
( ) Discordo;

() Nem concordo, nem discordo;

() Concordo parcialmente;

() Concordo plenamente.

Vocé sentiu facilidade para escrever durante a etapa de aplicacdo de novos
conhecimentos?

( ) Discordo;

() Nem concordo, nem discordo;

() Concordo parcialmente;

() Concordo plenamente.

Em sua opinido, o fato de incluir o género digital playlist comentada, permitiu a
integracdo de novos conhecimentos? Justifique.

( ) Discordo;

() Nem concordo, nem discordo;
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() Concordo parcialmente;
() Concordo plenamente.

O ambiente escolar, com as atividades propostas, que incluiam o uso do género
digital playlist comentada, facilitou o entendimento e producéo da resenha?

( ) Discordo;

() Nem concordo, nem discordo;

() Concordo parcialmente;

() Concordo plenamente.

Vocé acha que utilizar a internet e o género digital possibilita a melhoria dos
resultados em relacéo a escrita na sala de aula? Justifique.

( ) Discordo;

() Nem concordo, nem discordo;

() Concordo parcialmente;

() Concordo plenamente.

Ao término do processo interventivo, vocé conseguiu compreender a importancia
de escrever? Por qué? Descreva essa importancia:

() Discordo;

() Nem concordo, nem discordo;

() Concordo parcialmente;

() Concordo plenamente.

Destaque 0s pontos positivos e negativos desta proposta, para vocé:
Sequéncia de Ensino
PONTOS POSITIVOS PONTOS NEGATIVOS

Recursos

didaticos: smartphone ou slide, papel e lapis.

Fonte: criacdo da autora.

Assim, esperamos que essa proposta seja compreendida como um suporte que
contribua para o trabalho pedagdgico dos professores, auxiliando nas dificuldades

encontradas em seu percurso escolar quanto ao processo de escrita.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Dentre os tantos desafios presentes no ensino de Lingua Portuguesa,
destacamos, neste trabalho, as dificuldades em relacdo ao processo de escrita na
escola. Por meio das vivéncias na sala de aula da Educagdo Basica, pensamos em
como tornar mais dinamico e efetivo o ensino, bem como a aprendizagem da producao
de géneros e textos na escola, visando o desenvolvimento da competéncia escrita dos
estudantes.

Para isso, primeiramente, passamos a refletir como vinham sendo trabalhadas
as propostas de producéo textual realizadas na escola, buscando entender o porqué
dos desencontros em relagéo ao que se esperava e 0s reais resultados das atividades
de producdo do contexto escolar. Neste processo, percebemos que 0s mesmos
estudantes que demonstravam tantas dificuldades no ambiente escolar, eram eximios
produtores de contetudos na internet.

Sobre este panorama, € pertinente destacar que ao trazer dois ambientes
diferentes, o educacional e o digital, nosso intuito ndo foi comparar ambientes de
producdao distintos sem considerar as especificidades de cada ambito, mas em buscar
encontrar possibilidades para o ensino de escrita considerando as demandas
contemporaneas e explorando o interesse e 0s conhecimentos prévios dos estudantes
sobre as préticas de leitura e escrita do ambiente digital.

Ainda por meio da observacdo do comportamento dos estudantes, na vivéncia
como professora, percebemos que aquilo que mais pesava em relacéo as producdes
propostas pela escola, era o de produzir sem uma real finalidade. Os discentes até
tinham ciéncia que a escrita era algo necessario, tanto se comprova esta ideia, que
eles a utilizavam na internet. Contudo, na escola, as propostas de escrita que
deveriam estar “conectadas” a situagdes reais de uso, ndo aconteciam desse modo.

Inquietadas por tal situacdo, buscamos uma alternativa para esta realidade a
partir de uma proposta que pudesse trabalhar, consonante a Base Nacional Comum
Curricular, praticas de linguagens contemporaneas que envolvessem os estudantes,
os mobilizando como protagonistas de sua aprendizagem. O préximo passo, para isto,
consistiu em identificar quais os géneros atuais, considerando seus ambientes de

circulacdo, poderiam aproximar as praticas da escola com as da vida real. Este
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movimento nos levou a ideia de utilizar os géneros digitais e as possibilidades de
trabalha-los juntamente com outros géneros mais tradicionais do ambiente escolar.

Considerando estas caracteristicas, optamos por utilizar o género digital,
relativamente novo, a playlist comentada em conjunto com outro género, outrora
privilegiada para a producdo escolar, mas que, hoje, permeia diferentes esferas do
conhecimento, inclusive o meio digital, a resenha.

Como consequéncia disso, nosso objetivo consistiu em analisar a inter-relacao
dos géneros opinativos/argumentativos playlist comentada e resenha, refletindo sobre
as possiveis contribuicbes pedagdgicas que a producdo de ambos os géneros,
poderia proporcionar para o desenvolvimento da competéncia escrita dos estudantes.

Na tentativa de minimizar os problemas do processo de escrita na escola,
desenvolvemos nosso estudo centrado em trés pilares, 0os quais se tornaram
indissocidveis a nossa discussédo, sao eles: o pilar da escrita, o pilar tecnoldgico e o
pilar dos estudos de género, que se integra aos anteriores.

Em nosso primeiro pilar, consideramos as ideias de lingua que se
apresentaram em perspectivas consoantes a escrita como construto, certos de que a
concepcao de lingua conforme descreve Antunes (2009, p. 21) deixa de ser apenas
um conjunto de signos, de regras e de frases gramaticais, “para definir-se como
fenbmeno social, como uma pratica de atuacéo interativa, dependente da cultura de
seus usuarios, no sentido mais amplo da palavra”.

Nesta concepcdo, a lingua é vista na acédo interlocutiva, de forma mutavel e
heterogénea, na qual seus falantes exercem interferéncias. Consequentemente, ainda
para a autora, a producao escrita € uma atividade que pressupde a “existéncia do
outro”, visto que “quem escreve, na verdade, escreve para alguém, ou seja, esta em
interagdo com outra pessoa” (ANTUNES, 2003, p. 46) e entendendo que tanto a lingua
como a escrita fazem parte de um processo social.

Para o segundo pilar tecnolégico, utilizamos além de outras discussdes, 0s seis
elementos apresentados por Ribeiro (2018), que sugerem os movimentos sobre 0s
guais deveriamos refletir e com os quais trabalhar “se formos em diregcdo a uma
relagcdo mais integrada, ainda que critica e cautelosa, com as tecnologias digitais, no
que elas tém de facilitador e propiciador para a escola e a sala de aula” (RIBEIRO,
2018, p. 114). Acreditando, assim, nas potencialidades das tecnologias para o ensino,

em especial de Lingua Portuguesa.



153

Por conseguinte, o terceiro pilar concentrou-se no trabalho com os géneros, o
gual teve como principais referéncias os estudos de Bezerra (2017, p.14) que discute
as polémicas acerca dos géneros serem “textuais” ou “discursivos”, bem como os
‘equivocos conceituais relacionados com texto, género e discurso”, além das
“dificuldades em entender a relacdo entre o género e o texto, o suporte, o dominio
discursivo, a estrutura formal e a tipologia textual’.

Ademais, utilizamos o estudo de Rojo (2015, p. 130) que apresenta 0 género
playlist comentada, quando afirma que “é produzida a partir de um critério de selegéo
de cancbes e conta com um texto de apresentacdo/descricdo das musicas e
comentarios apreciativos sobre elas”, o que permite ao usuario deste género ter uma
visdo geral a respeito da lista antes mesmo de ouvi-la. Ainda sobre as playlists
comentadas, tivemos a oportunidade de analisar este género, verificando as
caracteristicas tipologicas e realizando um levantamento dos movimentos e passos
retéricos, que foram sistematizados, neste estudo.

Para a resenha, utilizamos os estudos de Motta-Roth e Hendges (2010, p. 27),
as quais afirmam que este género € usado para elogiar ou criticar o resultado de uma
produgao, podendo ser definida como um “género discursivo em que a pessoa que |1é
e aquela que escreve tém objetivos convergentes: uma busca e a outra fornece uma
opinido critica sobre determinado livro” ou obra em geral.

Nessa acepc¢ao, ressaltamos ainda que consideramos a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) para a selecdo dos géneros que foram incorporados ao nosso
estudo. Considerando que de acordo com este documento, na producdo textual é
possivel “comentar e indicar diferentes produgdes culturais por meio de resenhas ou
de playlists comentadas” (BRASIL, 2018, p. 76), géneros abordados em nossa
proposta.

Como resultado, elaboramos um produto educacional a partir da proposta
metodolbgica de Sequéncia de Ensino de Aguiar Jr. (2005), escolhida entre as demais
sequéncias, por considerarmos que permite ao professor, ainda no processo inicial
das atividades, seguir todas as etapas pré-estabelecidas ou aplicar apenas as fases
necessarias a sua realidade. Além disso, os passos desta metodologia nos
oportunizaram criar um planejamento que buscou aproximar as acdes pedagoégicas
do contexto de nossos estudantes, 0s quais na vida real tém sido protagonistas das
praticas de linguagem contemporaneas. Pensando nisto, organizamos as quatro fases

da sequéncia, correspondentes: a problematizacéo inicial; ao desenvolvimento da
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narrativa do ensino; a aplicagdo dos novos conhecimentos e a reflexdo sobre o que
foi aprendido, de forma integrada e sistematizada, delineando em nossa proposta um
objetivo para cada momento de aprendizagem.

Inicialmente, estabelecemos como meta da problematizacao inicial, a qual tem
em vista a identificacdo dos conhecimentos prévios e concepgdes dos estudantes a
respeito dos pilares que fundamentaram este trabalho: a escrita, as tecnologias
digitais e os géneros, por meio de questionarios e momentos de conversas. Em
seguida, propomos no desenvolvimento da narrativa do ensino, que os estudantes
pudessem conhecer as caracteristicas dos géneros que seriam trabalhados, refletindo
sobre elementos fundamentais a producéo destes que apresentam carater descritivo
e argumentativo, trazendo a discussdo temas como respeito a opinido do outro e
alguns cuidados ao utilizar as tecnologias digitais e seus ambientes.

Na sequéncia, iniciando o desenvolvimento da narrativa do ensino, propusemos
atividades que promovesse a producdo dos géneros, bem como a inter-relacéo
desses. Para enfim, divulgar essas producdes, refletindo o processo de escrita e
expondo as obras dos estudantes.

Nessa acepc¢ao, podemos afirmar que nosso objetivo foi alcangcado, tendo em
vista que as atividades apresentadas aqui foram consequéncia de nosso estudo, 0
gual apresentou uma forma de inovar o processo de producao textual, implementando
a utilizacdo das Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacdo (TDIC) nos
estudos de géneros textuais na escola, com objetivo de promover o desenvolvimento
da competéncia escrita dos estudantes, propiciando a melhoria dos resultados do
processo educacional.

Dessa forma, desejamos que 0 nosso estudo possa ser compreendido como
um instrumento pedagdgico ao professor que deseja diferenciar sua pratica. Isso nao
implica dizer que temos a solucao para todos os problemas com a escrita, mas que
acreditamos que mudar praticas de alguma forma ja cristalizadas contribui para a
melhoria dos resultados educacionais. Porquanto, acreditamos no potencial do
professor em modificar sua pratica, criando e recriando o seu fazer pedagodgico.

E pertinente evidenciar, também, que devido & complexidade do nosso objeto
de estudo, ndo esgotamos as discussfes acerca das praticas de escrita nesta
dissertacdo, ao contrario disto, esta pesquisa ainda reafirma a necessidade de
aprofundar outras questdes de carater investigativo tedrico e da propria proposta de

intervencdo. Como sugestdes, enfatizamos que trabalhos futuros poderiam explorar
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as mudancas que possivelmente venham a ocorrer nos géneros que apresentamos
agui, ou até mesmo em outros géneros novos que possam ser estudados e
interrelacionados, fortalecendo a necessidade de trazer e aproveitar na escola as
experiéncias dos estudantes com as tecnologias e com a escrita em suas atividades
sociais.

Acerca disso, destacamos como necessaria, ainda, a reflexdo sobre o género
playlist comentada, considerando que novos habitos e consequentemente novos
passos podem surgir neste género. Ademais, enfatizamos o quanto € preciso buscar
inovar as propostas de producéo escrita ofertadas pela escola, a fim de aproximar o
contexto educacional das praticas de linguagens contemporaneas, com as quais 0s
estudantes tém contato na vida real.

Para isto, reforcamos aqui nossa preocupacdo em estimular a utilizacdo das
tecnologias digitais na educacdo, uma vez que reconhecemos as mudltiplas
possibilidades de construir saberes, principalmente em relacdo ao ensino da escrita.
Por fim, enfatizamos nosso desejo de que as tecnologias digitais possam ser utilizadas
no processo de ensino e aprendizagem, tanto quanto o uso do lapis e do papel séo
necessarios ao ambiente escolar, pois acreditamos que unindo estes instrumentos no
processo educativo, assim como fazemos em nosso cotidiano, estaremos

aproximando e ressignificando as praticas de escrita na escola.
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SEQUENCIA DE ENSINO

DOS GENEROS: PLAYLIST COMENTADA E
RESENHA

Contextualizando

Quem nunca, em
seus anos de
sala de aula,
sentiu uma

angustia no processo de
escrita de seus estudantes?

Imagino que seja praticamente impossivel
responder essa  pergunta  negativamente,
principalmente se a disciplina que vocé ensina € a

de Lingua Portuguesa!

Pois bem, infelizmente, este tem sido um problema
de muitos professores, e se vocé compartilha
também desta angustia, eu tenho um convite para

“ “ vocé. Que tal experimentar uma nova atividade, ou

melhor, uma nova sequéncia de ensino?

Caso esta ideia tenha chamado sua atencéo, antes de tudo, precisamos te dizer
gue a proposta a qual estamos apresentando ndo é a solucdo para todos os
problemas com a escrita em sala de aula, mas uma possibilidade, um caminho,
uma sugestéo ou um exemplo pratico de como vivenciar experiéncias que utilize

géneros em inter-relacdo e inclua as tecnologias digitais.




N&o deixa de seguir e compartilhar, porém, sobretudo, fique a
vontade para tirar ou acrescentar aquilo que vocé achar

pertinente, afinal cada turma € Unica!

Ah! E se vocé quiser saber mais sobre o que iremos
abordar, basta acessar a dissertacao de Mestrado
Profissional em Letras - PROFLETRAS, intitulada “Da
playlist comentada a resenha: o uso de géneros em inter-
relacdo no desenvolvimento da competéncia escrita dos
estudantes do 9° ano”, de autoria de Daniella Rafaelle do
Nascimento Ferreira, sob a orientacao da Profa. Dra.
Amanda Cavalcante de Oliveira Lédo, pois este produto

educacional é parte integrante dela.

E bom trabalho!




Fundamentos do nosso trabalho

Nossa proposta foi desenvolvida sobre trés pilares, os quais se

tornaram indissociaveis a nossa discussao, sao eles:

Pilar da escrita Pilar tecnoldgico Pilar dos estudos
de género

e Como processo * Para o ensino de e Como entidades
interacional; Lingua dinamicas;
¢ (ANTUNES, 2003) Portuguesa; e (BEZERRA, 2017)
« (RIBEIRO, 2018);
« (CAIADO;

MORAIS, 2013)

Acerca dos géneros

. ¢ (ROJO, 2015);
PlaleSt ¢ Base Nacional Comum Curricular

comentada Kk

¢ (MOTTA-ROTH E HENDGES (2010);
¢ Base Nacional Comum Curricular
Resenha vy




Sobre a sequéncia de ensino

Metodologia nova

Aguiar Jr. (2005) gm

“um conjunto organizado e coerente de
atividades abrangendo um certo numero de
aulas, com conteudos relacionados entre si".

Composta por
guatro fases;

Com propdésitos distintos

Desenvolvimento Aplicagdao dos
da narrativa do novos
ensino conhecimentos

Problematizagao Reflexdao sobre o

inicial gue foi aprendido

Para quem pode ser aplicada?

Recomenda-se para as turmas de 9° ano, podendo ser

adaptada a outros anos.




Conhecendo para melhor ensinar!

Resgatando a ideia de género

Em meio a tantas as concepg¢des que podemos encontrar,
destacamos o discurso de Bezerra (2017, p. 48) quando afirma que os
géneros: “ndo devem ser tratados como entidades discretas, claramente
distintas, prontas para serem ensinadas e aprendidas, mas como
entidades complexas, dinamicas, que se manifestam no mundo real e
como parte da complexidade desse mundo”. A partir desta ideia,

abordamos os géneros: Playlist comentada e resenha.

Mas como
se definem estes
géneros?

Te convido a dar o play!



Sobre a playlist comentada

De certo, vocé ja ouviu falar de playlist. Isso mesmo, aquela lista de
reproducdo de musicas, geralmente encontrada nos aplicativos de
cancdes. Mas, e da playlist comentada, vocé ja ouviu falar?

Esse género nada mais € que uma nova modalidade do que vocé ja
conhece. Neste caso, 0 que a diferencia das demais playlists € que os
critérios da selecdo musical sdo explicitados, de forma a fazer uma

apresentacao e comentarios sobre as cancdes escolhidas.

E
Ssa caracten'stica

: das
Playlists Permite 30g seus

AT
Suarios ter Uma vjsze

geral 3 respeito g lista
antes Mesmo ge ouvi-|a!

Se ainda tem duvidas sobre o género, ndo se preocupe!
Apresentamos a seguir alguns exemplos.




Ah! OQutra informacdo importantissima sobre as playlists
comentadas que nao poderiamos deixar passar, € que assim como as
outras playlists, seu principal ambiente de circulacdo é o ambito digital,
uma vez que o0s autores deste género utilizam as plataformas mais
acessadas a exemplo do Spotify, do Deezer, do Ouvir Musica, do
Vagalume.fm e do Kboing para a obter as can¢des que compdem as selecoes.

E agora, vamos ao play de verdade?

Para entrar no clima, vamos conhecer primeiro uma playlist
comentada, que utiliza a forma de comentario menos usual, com um para

cada cancéao, apresentado a seguir:

Exemplo 7 - Playlist comentada: Cassia Eller, 50 anos

Expoente da década de 1990, Cassia
completaria 50 anos nesta segunda,
10

Se estivesse viva, Cassia Eller completaria 50 anos nesta segunda-feira, 10.

Dona de um timbre grave e aspero, a cantora carioca para a histéria da musica
brasileira com interpreta¢des marcantes de artistas e compositores de varios
géneros e épocas, incluindo Beatles, Cazuza, Rita Lee e Nando Reis.

Para comemorar a data, o Catraca Livre reuniu alguns fas da arte de Cassia Eller
na redacao para falar sobre suas faixas preferidas na voz da cantora.

Além da pequena playlist comentada, vocé pode conferir trechos de uma
gravacao que permaneceu inédita por 30 anos, a musica “A Flor do Sol”.

Confira.




Amusica 1° de julho foi escrita pelo Renato Russo e integrou o disco A
Tempestade”, do Legido Urbana. No Aclstico MTV, Cassia Eller disse que a
musica foi escrita para ela quando estava gravida. A homenagem ao seu filho
fica evidente quando ela finaliza 0 som com “Eu quero aprender com seu
pequeno grande coracdo, meu amor, meu Chicdo”. Vinicius Santos /
Universidades

A nona faixa do disco 'Ideologia” (1988), de Cazuza, ganhou ainda mais forca com
as possibilidades agressivas da voz de Cassia Eller que ao cantar,
fervorosamente, os versos “vamos pedir piedade pra essa gente careta e
covarde” faz uma critica a uma sociedade que nao luta por seus direitos ou que
nao da voz a suas vontades e idealogias. Camila Garéfalo / Promocédo

“Levo o mundo E ndo vou |3.." uma cancdo de batidas, com a brasilidade das
percussdes, e que trata de uma profissdo linda gue leva a noticia e que também
traz a carta de amor. Os carteiros rodam o mundo. Entregam cerca de 8,3
bilhSes de objetos por ano e percorrem por dia cerca de 397 mil quilémetros, o
equivalente a quase 10 voltas completas ao redor da Terra. Quem nunca
precisou urgentemente de uma correspondéncia? Kauira Grillo / Promocgéo

Conheci as musica da Cassia Eller aos 10 anos e desde entdo sou fa. Interprete

gue sabia dar vida as musica, do rock ao samba. Complicado escolher a melhor
musica dela, mas um dos meus discos favoritos é o Veneno Vivo, meio dificil de
achar por ai. Uma faixa dele? “Nada Vai Mudar Isso", com participacio especial

de Paulinho Mosca. Ellen Miranda / Redes Sociais

Feita em parceria com Simone Saback, a cancdo “A Flor do Sol” foi um das
primeiros registros da cantora em estidio, feito em 1982, quando a cantora
ainda marava em Brasilia. Acs 19 anos, ela estava longe de gravar um disco e

fazer o sucesso que fez na década de 90.
Fonte: https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-da-cantora-e-
playlist-comentada-pela-redacao/



https://catracalivre.com.br/criatividade/cassia-eller-50-anos-ouca-faixa-inedita-da-cantora-e-playlist-comentada-pela-redacao/
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E agora, um outro exemplo gque € mais comum, um comentario mais

geral para a playlist inteira, como na lista a seguir:

Exemplo 2 - Playlist comentada: Friday Feeling

Friday Feeling

E sexta-feira, a semana finalmente acabou e vocé ests pronto para o final de semana. Nao importa quais
sejam seus planos: sair com os amigos, fazer maratonas na Metflix, colocar a leitura em dia ou aproveitar
dois dias inteirinhos de procrastinagio, essa playlist € uma 4tima companhia para qualquer uma dessas
atividades. Cheias de musicas que prometem animar até mesmo aqueles que tiveram uma semana bem
dificil e cansativa, Friday Feeling, criada pelo selo Polydor Records, mescla titulos tradicionais de pré-
balada e faixas mais alternativas, transmitindo muito bem o sentimento de sexta-feira 3 noite.

Note que em ambos os exemplos € possivel encontrar o material
escrito. Neste género, os autores utilizam algumas estratégias, as quais
verificamos ocorrer com uma frequéncia consideravel, simultaneamente
ou opcionalmente, na analise que realizamos do género playlist

comentada e que apresentamos no quadro a seguir.

Apresentar a playlist Descrever a playlist Avaliar a playlist

*Contextualizacdo da obra; *Descricdo da organizagao *Realce dos pontos

*Contextualizacdo da da lista; especificos positivos da
origem da playlist/musica; eDescricdo das selegdo musical;

*Apresentacdo do criador; interpretagdes musicais; ePersuasao do

*Indicagdo de publico em leitor/ouvinte.
potencial;

e|nteragao com o
leitor/ouvinte.



Conhecendo melhor este género, vocé podera explora-lo com sua

turma, e consequentemente estimular a producao deste na sala de aula.

Mas, e a resenha?

O trabalho com resenha néo é algo completamente novo, por este

motivo, vamos apenas relembrar o que se caracteriza por resenha.

Segundo Motta-Roth e Hendges (2010, p. 27), a resenha € usada para

elogiar ou criticar o resultado de uma producédo, podendo ser definida
como um “género discursivo em que a pessoa que |é e aquela que
escreve tém objetivos convergentes: uma busca e a outra fornece uma

opinido critica sobre determinado livro” ou obra em geral.

Os autores deste género também recorrem a acdes caracteristicas como:

(Nao)
recomendar
a obra

Descrever a Avaliar a
obra obra

Apresentar a obra

SO para lembrar, as estratégias apresentadas acima sao formadas
ainda por passos!
Mas onde sera que este género circula? Sera que ele é

tipicamente do ambiente escolar apenas?

Se sua resposta foi ndo...
Vocé

acertou!

Realmente! H4 algum tempo a resenha deixou de fazer parte
apenas do meio educacional. Hoje, podemos dizer que com a variedade

de obras e produtos presentes na atualidade e, principalmente, com



abertura para a exposicdo de ideias, as pessoas tém sido produtoras
assiduas de informacédo e de resenhas, como acontece, principalmente,

no género resenha veiculada em videos.

Agora, que apresentamos e relembramos os géneros que
iremos trabalhar, chegou a hora de inter-relaciona-los. Para

ISSO, segue a gente para 0 préximo topico.




Por que trabalhar a playlist comentada e a

resenha juntas?

Talvez, vocé esteja se perguntando: - Um nao seria o bastante?

Em outras concepcodes, sim! Mas na nossa néo se aplica.

Lembra que apresentamos que 0s géneros devem ser vistos como
“se manifestam no mundo real”?

Pois bem, no mundo real n&o lidamos com um género por vez, mas
somos desafiados a trabalhar com inUmeros géneros. Por este motivo,
entendemos que quanto mais o/a professor/a tiver a oportunidade de
trazer as vivéncias do mundo real para sua sala de aula, ele/ela estara
proporcionando aos seus estudantes experiéncias além de mudltiplas,
necessarias a vida.

Ademais, com essa atitude o/a professor/a néo integra apenas 0s
géneros, mas 0s seus discentes a sua aula, principalmente porque
envolve géneros do seu cotidiano e que se convergem em Seus

propositos.

E agora, preparados/as?



Primeiro passo - Entender sua turma

Ja parou para pensar, como seus estudantes veem o processo de
escrita na escola?

Caso néo, este sera o primeiro passo para iniciar esta sequéncia
de ensino!

Para isto, propomos a seguinte entrevista para realizar com seus

estudantes:

7

1. Socialmente a escrita € algo fundamental, principalmente, para nos
comunicarmos, além disso, na escola, essa atividade é sempre recorrente. Sobre
escrever no ambiente escolar, vocé se identifica com as atividades que
geralmente sao propostas? Justifique sua resposta.

2. Ainda sobre as atividades de escrita na escola, vocé sente alguma dificuldade?
Caso sim, qual seria a maior dificuldade?

3. Apesar de muito presente na escola, a escrita ndo € exclusiva desse ambiente,
escrevemos para desenvolver outras atividades como conversar em um bate-
papo ou até mesmo produzir contetdo nas redes sociais. Das atividades citadas
ou outras que nao foram, em qual vocé mais se identifica para escrever e por qué?

4. Muitas pessoas que usam a internet escrevem no ambiente digital. Esses usuarios

conhecidos como internautas podem também ser chamados de escritores virtuais.

Vocé se considerada um escritor virtual?

Quando vocé utiliza a internet, onde e como vOcé usa mais a escrita?

Vocé acredita que realiza mais producdes escritas na escola ou na internet?

Por que vocé produz mais nesse ambiente?

Como tém sido as suas experiéncias de escrita na escola?

© © N o g

Vocé acha que poderia melhorar?

10. Em sua opinido, por que € importante escrever?

Tais indagacbes poderdo ser realizadas utilizando o método

tradicional, com papel e lapis, ou o professor/a podera optar por fazer um



formulério eletrénico, no préprio Google Docs, que € gratuito e simples de
usar. Essa escolha fica a critério do profissional, que devera escolher a

melhor forma possivel tanto para ele, como para seus alunos.

Ao final, guarde todas as
informacdes, elas serdo
instrumentos que contribuiréo
para avaliacdo dos resultados
a serem obtidos pelo/a
professor/a.

Isto feito, vamos a sequéncial



Sequéncia de ensino

Cada professor/a conhece sua realidade, por isso ao apresentarmos
esta proposta, gostariamos de enfatizar a autonomia que o profissional
tem em mudar, readaptar e inovar a sequéncia que apresentamos, a
comecar pelo tempo.

As quatro fases da sequéncia de ensino foram divididas em doze
aulas, que o professor/a podera redesenhar em sua turma. A seguir

apresentamos algumas sugestoes:

Quadro - Sugestao do tempo para a aplicagéo

SUGESTAO 1 TEMPO TOTAL PARA APLICACAO
Aplicacdo de um plano de aula por 12 semanas

semana

SUGESTAO 2 TEMPO TOTAL PARA APLICACAO
Aplicagao de dois planos de aula por 6 semanas

semana

SUGESTAO 3 TEMPO TOTAL PARA APLICACAO

Aplicacdo de trés planos de aula por 4 semanas

semana

Fonte: criagdo da autora.

Entdo, entra no climal!l




12 fase - Problematizacao inicial

Nesta etapa, “a intencdo € mais de fazer boas perguntas do que dar
respostas a elas; ouvir as ideias e solucdes dos alunos em lugar de dizer
qual é a resposta certa” (AGUIAR JR. 2005, p. 28).

Se aintencéo é fazer boas perguntas, ndo vamos discordar!

Mundo digital

Identificar os habitos e comportamentos dos
estudantes no ambiente virtual, além do contato com
Objetivo: as playlists comentadas vinculadas a comentarios ou
resenhas que eles possam ter produzido ou tido

acesso.

Busque conhecer a opiniAo dos estudantes. Para isso,
apresentamos agora, um questionario sobre os habitos de uso e
comportamento na internet; com perguntas a respeito das plataformas
utilizadas para ouvir musicas e contato com as playlists comentadas
vinculadas a comentarios ou resenhas que eles possam ter produzido ou

tido acesso, a fim de conhecer as ideias dos estudantes.

Afinal, como iniciar o trabalho, sem conhecer estes aspectos?



Questionario

Para responder esse questionério, marque com um X a opgao escolhida.

1. Vocé costuma usar a internet?

( )SIM ( )NAO

2. Qual o equipamento utiliza para 0 uso
da internet?

() computador

() notebook

() celular

() tablet

() outros ( )

2. Vocé ja teve acesso a alguma playlist
comentada

3. Vocé utiliza a internet com que
frequéncia?

() Sempre (todos os dias)

( ) Frequentemente (quase todos os dias)
( ) Razoavelmente (poucos dias na
semana)

() Nao uso (nunca)

4. Quando vocé usa a internet, quanto

tempo em média vocé passa conectado?

( ) 1hora

() Até 2 horas

( )De3ab5horas

() Mais de 5 horas

5. Quais atividades vocé costuma fazer
guando esta na internet?

() acessar as redes sociais

() jogar online

() assistir videos/filme

() ouvir musicas

() ler textos (blogs e/ou sites de noticias,
etc.)

( ) fazer compras online

() escrever textos (e-mails, blogs, etc.)

( ) outros ( )

6. No que se refere a ouvir musicas, quais as

plataformas que vocé mais utiliza?

) Spotify

) Deezer

) Google Play Musica

) YouTube

) outros ( )

~N N~

. Vocé ja teve acesso a alguma playlist comentada?

) J4, utilizo sempre.
) Ja, mas nao gostei.
) Nao, mas sei o que é.

) Nao, e nao faco ideia do que seja.

0 —~ ~ ~

. Vocé acha que uma lista de musicas selecionadas
para um determinado perfil, com indica¢des e

comentérios pode ajudar ser algo bom e produtivo?

( )SIM ( )NAO

9. Vocé ja teve acesso a algum texto ou video que
fazia comentarios apresentando algum produto
(material, filme ou até livro)? ( ) SIM () NAO
Exemplo:

10., E, quanto a resenhas, vocé ja teve acesso a
alguma?

() J&, sempre tenho contato.

() Ja, mas nao gosto de ler.

() Nao, mas sei o que é.

() N&o, e ndo faco ideia do que seja.

Fonte: criacdo da autora.




Novamente, vocé, professor/a, podera utilizar a ferramenta que

melhor |lhe convier.

Agora que vocé ja conhece um pouco dos habitos dos seus

estudantes, vamos realizar um trabalho em grupo com eles?

Géneros digitais na escola

Sondar os conhecimentos dos estudantes a
Objetivo: respeito dos géneros digitais e a escrita na

internet.

Com os estudantes ja agrupados, solicite que eles indiguem os

géneros textuais impressos e os digitais no quadro a seguir.

Conto -Chats -Conto de fadas- Blog -Fabula -Lenda -Conto- Gifs -Piada-
Diério pessoal- E-mail- Autobiografia -Relato pessoal — Meme- Carta pessoal

Géneros textuais

. Digitais Impressos e digitais
impressos

Para problematizar a atividade, utilize para a discussao as questoes

norteadoras apresentadas logo a seguir:


https://www.infoescola.com/redacao/conto/
https://www.infoescola.com/generos-literarios/autobiografia/

v Em sua opinido, o que diferencia um género digital de um género textual
impresso?

v"Vocés acham que a linguagem utilizada no ambiente digital facilita a
comunicacao? Por qué?

v Por fim, qual sua opinido sobre os géneros digitais serem trabalhados

na escola?

E a problematizacdo nao para por ai!

Novas obras

Chegou o momento de indicar obras, com as quais os estudantes ja

tiveram contato.

Disponibilizar um espaco para o relato de
o experiéncias quanto a indicacdo de obras como
Objetivo: . o R L
filmes, séries, livros, identificando as situagdes e

formas de indicacéo.

Vocé, professor/a, neste momento, podera dividir novamente os
estudantes em equipes, nas quais um grupo possa questionar o outro com
a seguinte pergunta: Vocé ja fez a indicacdo de algum material: filme,

livro, série, anime, gibi para alguém?

Esse € o ultimo momento da problematizacdo inicial, a proposta &

disponibilizar um espaco para o relato de experiéncias, identificando
assim, a concepc¢ao que eles tém sobre indicagcao de obras, para iniciar

a discussao sobre a ideia de resenha.




228 fase- Desenvolvimento da narrativa do ensino

A partir das acbes de contextualizacdo da etapa anterior,
iniciaremos as atividades mais praticas, em que “ha uma construcido de
conhecimentos por parte dos alunos, mas trata-se de uma construcao
dirigida, orientada, pelo professor” (AGUIAR JR. 2005, p.30) o que por
sua vez, nao retira o protagonismo dos estudantes.

Neste momento, vocé, professor/a podera utilizar o laboratério de
informética, caso a escola possua, ndo sendo possivel, orientamos utilizar

0s smartphones dos estudantes.

OBS.: Conhecendo as limitacbes de algumas localidades,
aconselhamos acordar previamente com o0s estudantes e/ou

responsaveis o uso dos aparelhos, pois ainda que nado haja a

possibilidade de todos levarem seus smartphones, o trabalho podera

ser desenvolvido em duplas ou equipes.

Playlists comentadas

Conhecer os exemplos de playlists comentadas, a
Objetivo: linguagem utilizada neste ambiente e as plataformas

mais usuais.

Vocé, professor/a, agora, tem a oportunidade de apresentar o

universo das playlists comentadas aos estudantes, ou, podera deixar esse



momento ainda mais produtivo, dando autonomia aos estudantes para
pesquisar a respeito do conteudo.

Para isto, recomendamos, inicialmente, que vocé, professor/a
oriente ou traga exemplos de playlists tradicionais, que apresentem
apenas listas de musicas, para assim, explorar que toda sele¢édo contém
algum critério.

Em seguida, serd a vez de incentivar ou apresentar as versoes
comentadas, a depender de qual método melhor se adéque ao seu
ambiente escolar. Neste momento, deve-se considerar a realidade da
turma, bem como a importancia do protagonismo na aprendizagem.

Por este motivo, trazemos abaixo alguns links que podem ser
utilizados pelo professor e, também, por seus estudantes. A primeira
relacéo para conhecer mais sobre as playlists comentadas, e a segunda

para obter exemplos.

https://oquee.com/playlist/

http://www.plataformadoletramento.org.br/acervo-

experimente/1028/produzir-uma-playlist-comentada-com-a-

turma.html?pagina=2

http://jornalismojunior.com.br/12-playlists-no-spotify-que-voce-precisa-

conhecer/

https://www.bananas.mus.br/

https://medium.com/r%C3%Aldio-quindaste/suave-na-piscina-playlist-
comentada-8430602fdffa
https://nerdpatriarca.com.br/index.php/2019/03/17/podcast-101-

playlist-comentada-musicas-marcantes-em-series/

https://portfoliolovers.com/2017/posts/ford-cria-playlist-comentada/



https://oquee.com/playlist/
http://www.plataformadoletramento.org.br/acervo-experimente/1028/produzir-uma-playlist-comentada-com-a-turma.html?pagina=2
http://www.plataformadoletramento.org.br/acervo-experimente/1028/produzir-uma-playlist-comentada-com-a-turma.html?pagina=2
http://www.plataformadoletramento.org.br/acervo-experimente/1028/produzir-uma-playlist-comentada-com-a-turma.html?pagina=2
http://jornalismojunior.com.br/12-playlists-no-spotify-que-voce-precisa-conhecer/
http://jornalismojunior.com.br/12-playlists-no-spotify-que-voce-precisa-conhecer/
https://www.bananas.mus.br/
https://medium.com/r%C3%A1dio-guindaste/suave-na-piscina-playlist-comentada-8430602fdffa
https://medium.com/r%C3%A1dio-guindaste/suave-na-piscina-playlist-comentada-8430602fdffa
https://nerdpatriarca.com.br/index.php/2019/03/17/podcast-101-playlist-comentada-musicas-marcantes-em-series/
https://nerdpatriarca.com.br/index.php/2019/03/17/podcast-101-playlist-comentada-musicas-marcantes-em-series/
https://portfoliolovers.com/2017/posts/ford-cria-playlist-comentada/

OBS: Esta atividade pretende a familiarizacéo dos estudantes com as

playlists comentadas, por este motivo, embora seja necesséaria a

mediacdo do professor, é interessante que haja o protagonismo dos

estudantes também, permitindo que eles conhecam e explorem este

género.



Indicando obras

Conhecer as caracteristicas do género resenha,
Objetivo: além dos meios de circulagdo e propositos do

texto.

Nesta aula, vocé, professor/a poderd propor aos estudantes a
realizacdo de um estudo, sobre como as pessoas geralmente indicam
algo novo.

Um bom inicio para esta tarefa € questionar o seu discente:

Na era da informacdo, como as pessoas podem conhecer um
produto ou algo antes mesmo de usa-lo?

ApOs problematizar este momento, vocé, professor/a pode
apresentar situacdes em que séo indicadas obras, tanto no ambiente
digital, com os videos resenhas, vlogs e blogs, como também no suporte
fisico, no meio midiatico, seja em jornais, revistas ou sites. Além, também,
de poder solicitar que o0s estudantes pesquisem sobre o género,
incentivando o protagonismo deles.

Os links a seguir poderao ser utilizados para que o0s estudantes
possam entender melhor 0 género:

https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/lingua-portuguesal/resenha-

critica

https://www.youtube.com/watch?v=B9smZMBXc30

https://www.youtube.com/watch?v=ja8AT2omacM

ApOs apresentacao de alguns exemplos, vocé, professor/a podera

levantar outros questionamentos, como:

1. As pessoas que indicam alguma obra ou produto precisam deixar claro
sobre o que estdo falando. Ao observar os exemplos da aula de hoje,

VOCé conseguiu identificar esta informagao?


https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/lingua-portuguesa/resenha-critica
https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/lingua-portuguesa/resenha-critica
https://www.youtube.com/watch?v=B9smZMBXc3o
https://www.youtube.com/watch?v=ja8AT2omacM

2. Além de dizer sobre qual era a obra ou o produto que estava sendo
indicado ou nao, que outras informagdes o autor utilizou em sua fala?
3.Vocé acredita que o autor da indicacdo conseguiu abordar
satisfatoriamente a obra ou o produto?

4. Em sua opinido, ficou claro se a obra ou o produto é recomendado pelo
autor?

5. Quais informagdes ou argumentos o autor utilizou para recomendar ou
nao a obra ou o produto?

6. Em sua opinido, existiu algo na producao que poderia melhorar? Caso

sim, o0 que seria?

Por meio dessa atividade, o estudante podera perceber o que é

necessario na construcao de género resenha, ainda que o professor

nao traga a definicao deste.

Respeito a opinido do outro: netiqueta e cyberbullying em evidéncia

Refletir sobre o comportamento na hora de expor opinides,
o independente do ambiente virtual ou fisico, destacando a
Objetivo: | o _ o
importancia do respeito ao outro e principalmente com a

ideia que opiniao nao se impode e sim se expoe.

Como é importante a conscientizacdo de que nossas atitudes
devem ser pensadas, por isso, propomos nesta aula um momento de
reflexdo sobre o comportamento linguistico e social adequados na hora
de expor opinides, quer seja em sala ou na internet, trazendo a discussao

a ideia de que opinido se expde e ndo se impde.



Para isto, vocé, professor/a podera trazer exemplos e formas de
comportamentos, conforme o0s apresentados a seguir, que serao
debatidos pelos estudantes em um quadro como adequado ou nao a

situacdes na internet.

U RESPELTO,
1AS iAo

- /l 4 m. ~ .
( ¢atua )
A\ opinas J

MINHA OPINIAG
NAD € A MESMA
QUE A SUA.

Tubo!




COMPORTAMENTOS
Eﬁ ADEQUADO NAO ADEQUADO

Ainda neste momento, aproveitaremos para aprender um pouco
sobre netiqueta, etiqueta da internet que aborda como € que seria o
comportamento ideal ao ambiente virtual, além do cyberbullying a partir
dos links a sequir:

https://mundoeducacao.bol.uol.com.br/informatica/netigueta.htm que

esclarece melhor o tema, além de outros videos que retratam o

cyberbullying: https://www.youtube.com/watch?v=mWQoikd72A4

https://www.youtube.com/watch?v=hihzKy7uNPI



https://mundoeducacao.bol.uol.com.br/informatica/netiqueta.htm
https://www.youtube.com/watch?v=mWQoikd72A4
https://www.youtube.com/watch?v=hihzKy7uNPI

32 Fase - Aplicacédo dos novos conhecimentos

Nesta fase, “a organizagdo da sala de aula e as atividades devem
oferecer multiplas oportunidades para que os estudantes possam falar e
escrever usando as linguagens das ciéncias e das artes” (AGUIAR JR.
2005, p. 30).

Hora dos estudantes produzirem!

Criando playlists comentadas

o Montar uma playlist comentada, a partir de
Objetivo:

critérios estabelecidos durante o estudo.

Para este momento, divida a turma por equipes, cada uma delas
tera a tarefa de montar uma playlist comentada, a partir de critérios
estabelecidos, considerando o ambiente escolar.

N&o precisa ser algo cansativo, mas conscientizador!

Enfatize que n&o sao interessantes conteudos que contenham

aspectos, como:

Carater imoral Preconceituoso Discriminador

Se necessario, vocé, professor/a podera mostrar exemplos do que
seriam o0s trés casos citados.




Além disso, para a escolha dos temas, o professor levara em conta
a sua realidade, podendo explorar tematicas sociais pertinentes ou
escolher dentre as sugestdes a seguir temas que possibilitem o

entrosamento e participagao efetiva da turma.

Sugestoes:

Cancdes que falam sobre o meio ambiente, a infancia, romance, o
nosso pais, familia, entre outros. Além também de musicas voltadas
para a realizacdo de atividades cotidianas como limpeza da casa,
estudos, treino e até a hora de dormir.

ApoOs estabelecer e discutir estes aspectos quanto a tematica, as
equipes deverao utilizar os seus smartphone para selecionar as

musicas que irdo compor a playlist e apos essa selecéo deverao tecer

comentarios a respeito de cada musica ou ainda comentar a playlist

por completa.

Playlists comentadas e a resenha

Inter-relacionar as caracteristicas dos géneros
trabalhados a partir das producdes das playlists
o comentadas construidas, refletindo sobre os
Objetivo: R ] _
aspectos comuns dos géneros, além de revisar
as producdes realizando os ajustes necessarios

para expor e divulgar no @mbito fisico e virtual.

Vamos trabalhar os dois géneros juntos!
Primeiro é ideal que os estudantes revisem as producdes das
playlists, juntamente com professor, a fim de que eles reflitam sobre o

processo de construcdo da escrita e selecdo das cancoes.



AplOs esta atividade, vocé, professor/a poderd propor as
apresentacdes das producdes na propria sala de aula, para os outros
estudantes. Assim, os proprios discentes divididos em equipes poderao
avaliar as listas uns dos outros.

Neste momento, € importante que as consideracfes e avaliacao
sejam realizadas de forma oral, e apenas posteriormente de forma escrita.

E nesta aula que os estudantes poderdo inter-relacionar as

caracteristicas dos géneros trabalhados.

Para isto, o/a professor/a podera realizar as seguintes perguntas:

1. Durante apresentacdo da playlists quais acdes foram mobilizadas pelos
autores?

2. Em sua opinido, as acdes realizadas ficaram claras aos ouvintes e/ou
leitores?

3. Os comentérios elaborados pelos autores contribuiram na hora de construir
a avaliagcao das playlists? Vocé conseguiu utilizar alguma informacéo?

4. Ainda a respeito das informacdes apresentadas nas playlists comentadas é
possivel perceber a opinido e/ou avaliacdo do autor?

5. Por fim, dentre as caracteristicas expostas abaixo separe as informacdes que
vocé julga pertencer a cada género ja trabalhado, a playlist comentada e a
resenha:

Avaliacao- critica- selecdo de cangbes- recomendacao- informacdes
sobre o conteudo-informacdes sobre o autor

Playlist comentada Resenha Ambas

Estas reflexdes contribuirdo para que o0s estudantes

identifiquem aspectos semelhantes nas producbes e

percebam que essas semelhangas permitem o0s resenhistas

utilizarem isto a seu favor.




Resenha

Avaliar as playlists comentadas construidas na
Objetivo: sala de aula, por meio de uma resenha, que sera

elaborada conforme o estudo prévio.

Hora de p6r no papel!

A partir da apresentacao das producdes das playlists comentadas,
juntamente com a avaliacéo (oral) das listas uns dos outros, os estudantes
poderdo, em grupo, elaborar a resenha escrita, considerando as
caracteristicas do género, além do respeito ao outro na hora de expor
opinides.

O professor podera utilizar o seguinte roteiro para orientar a escrita
da resenha:

1. O produto resenhado precisa ser apresentado;

2. Para isso, aléem de deixar claro sobre o que a resenha fala, é
necessario descrever alguns aspectos, como as caracteristicas da
obra ou produto;

3. Além disso, é preciso expressar sua opiniao a respeito da obra, ou
seja, como voceé a avalia;

4. Por fim, ndo esqueca de se posicionar indicando ou nao a obra.



Apoés a elaboracdo da resenha, os estudantes irdo apresentar suas
producdes para a turma e o professor tera a primeira versdo da

producdo do género.

N&o sai do ritmo, estamos chegando na ultima
fase!




42 fase - Reflexdo do que foi aprendido

O professor fara a reflexdo do que foi aprendido, “sistematizando e
formalizando os conhecimentos desenvolvidos de modo a refletir
deliberadamente sobre eles” (AGUIAR JR. 2005, p. 32).

Chegamos a ultima etapal

Divulgacéao do trabalho “playlists comentadas”

Divulgar o trabalho “producdo das playlists

comentadas” nas redes sociais, buscando

Objetivo: L L .
valorizacdo e exposicao das producbes em

outros espacos.

Este € o momento que o professor podera reforcar a ideia que o
conhecimento adquirido deve ser aplicado e divulgado, tendo em vista

que aprendemos na escola e levamos para vida.

Por isso, planeje junto aos estudantes, estratégias para divulgar as playlists

comentadas nas redes sociais, da escola, dos estudantes e até nas
plataformas nas quais circulam o género, para que outras pessoas possam

conhecer, divulgar e comentar essas producoes.




Reescrita das resenhas

Refletir sobre as producbes das resenhas
Objetivo: construidas na sala de aula, reajustando o

conteudo, conforme for necessario.

ApoOs a divulgacao das playlists, o professor podera socializar com
0s estudantes os comentarios, compartilhamentos e curtidas das playlists,
fazendo com que eles possam sentir-se desafiados a rever suas
producodes.

Os estudantes, em um segundo momento, poderdao revisar a
producéo de suas resenhas, de modo a reescrevé-las, acrescentando ou
retirando informacdes, conforme julguem necessario.

Nesta atividade, podem ser feitas perguntas motivadoras a reflexao,
como:

Em sua opinido, vocé conseguiu escrever uma resenha que

atendesse as a¢bes mais comuns ao género?

Lembrando que a resenha sera sobre as playlists!

Festival de langcamento das playlists comentadas

Propor um festival de lancamento das playlists
Objetivo: comentadas na escola para serem tocadas em

um momento de culminancia.

Chegou o momento final!
E ideal que este momento seja acordado previamente com 0s
estudantes e demais instancias escolares. Nossa proposta € que além de

divulgar nas redes sociais, 0s estudantes tenham suas playlists



comentadas sendo vista por toda a escola. J&4 imaginou como eles se
sentiriam?

Pois bem, para deixar esse momento ainda mais emocionante que
tal convidar familiares dos estudantes e representadas da Secretaria
Municipal de Educacéo?

Veja a possiblidade de mobilizar os professores da escola, envolva
0s estudantes das outras turmas! Faca um momento em que O0S
estudantes, ndo apenas se sintam, mas que sejam 0s protagonistas de
suas experiéncias contemporaneas de linguagem!

E ndo se esqueca! Prepare os estudantes para as atividades que
serao realizadas no dia do “Langamento das Playlists comentadas”.

Para isso, informe que apOs abertura, que podera ser feita pela
direcdo ou por vocé professor/a, sera iniciada as apresentacdes das
playlists por equipe.

Essas terdo um tempo de comunicacéao oral, que sera utilizado para
mostrar a sua lista, apresentando apenas os titulos das cancbes ou
trechos e os comentarios sobre sua selecéo para a comunidade escolar.

Isso porque, apds as equipes se apresentarem, todas as listas
seriam reproduzidas na escola, 0 que por sua vez, faria do evento um
momento festivo de descontragdo e comemoracdo das praticas

contemporaneas de linguagem dos estudantes.

i Festival de i_anc;amenw
das playlists comentadas




A etapa final de reflexdo pretende ressignificar para os estudantes o

processo de producao textual, visando alcancar os objetivos propostos a

cada etapa e plano de ensino, bem como possibilitar “conectar um topico
de estudos a outros no curriculo, garantindo uma continuidade da narrativa
do ensino para além daquela sequéncia de ensino” (AGUIAR JR. 2005,
p.32), visto que este produto possibilita ampliar e recriar atividades com o

propoésito semelhante ao nosso: uma aprendizagem significativa.

Mas, e como
avaliar 0S
resultados?

Segue a gente!




Avaliacéao

Assim, concluida a aplicacéo dos doze planos de aulas, o professor
podera dedicar-se a avaliacdo dos resultados da sequéncia de ensino,
realizando uma analise qualiquantitativa por meio de observacdes e
levantamentos dos dados coletados.

Nesse sentido, propomos a aplicacdo de um questionario final,
disponibilizado no plano de avaliagcédo, o qual indicara a possivel evolucao

dos estudantes.

Ao longo da sequéncia de ensino, visamos 0 protagonismo dos

estudantes, por este motivo, ao término das atividades ndo poderiamos
deixar de considerarmos a opiniao dos estudantes sobre as atividades e
avancos obtidos. Contudo, gostariamos, ainda, de enfatizar que, este
guestionario ndo sera o Unico instrumento de andlise dos resultados.
Como instrumento de analise desta sequéncia o professor podera, e
aconselhamos que assim o faca, utilizar as producdes realizadas no
processo inicial para serem contrastadas com as producodes finais,

buscando descrever os avancos obtidos durante e apos as atividades.

Quadro - Plano de avaliacéo

Questionario final

Para responder esse questionario, marque com um X a opcao escolhida, além de
discorrer sobre as questdes que pedem justificativa:
» Discorda - representa que vocé nado esta de acordo;

» Nem concordo, nem discordo - representa a imparcialidade;

» Concordo parcialmente - representa que concorda com alguns aspectos;

» Concordo plenamente - representa que concorda com todas as informagdes.




1. Em sua opinido, a proposta
apresentada nesta sequéncia de
ensino contribuiu para a sua
aprendizagem?

( ) Discordo

() Nem concordo, nem discordo
() Concordo parcialmente
() Concordo plenamente

2. As aulas do projeto tornaram a
producdo escrita mais atrativa? Por
qué?

( ) Discordo;

() Nem concordo, nem discordo;

() Concordo parcialmente;

() Concordo plenamente.

5. O ambiente escolar, com as atividades
propostas, que incluiam o uso do género

digital playlist comentada, facilitou o
entendimento e producdo da resenha?
( ) Discordo;

() Nem concordo, nem discordo;
() Concordo parcialmente;
() Concordo plenamente.

6. Vocé acha que utilizar a internet e o
género digital possibilita a melhoria dos
resultados em relacdo a escrita na sala de
aula? Justifique.

() Discordo;

() Nem concordo, nem discordo;

() Concordo parcialmente;

() Concordo plenamente.

3. Vocé sentiu facilidade para escrever
durante a etapa de aplicagéo de novos
conhecimentos?

( ) Discordo;

() Nem concordo, nem discordo;

() Concordo parcialmente;

() Concordo plenamente.

4. Na sua opinido, o fato de incluir o

género digital playlist comentada,
permitiu  a integragdo de novos
conhecimentos? Justifique.

( ) Discordo;

() Nem concordo, nem discordo;
() Concordo parcialmente;
() Concordo plenamente.

7. Ao término do processo interventivo,
VOCé conseguiu compreender a importancia
de escrever? Por qué? Descreva essa
importancia:

( ) Discordo;
() Nem concordo, nem discordo;

() Concordo parcialmente;
() Concordo plenamente.

8. Destaque 0s pontos positivos e negativos
desta proposta, para voceé:

Sequéncia de Ensino

PONTOS
POSITIVOS

PONTOS
NEGATIVOS

Fonte: criacdo da autora.




Assim, esperamos que essa proposta seja compreendida como um suporte
gue contribua para o trabalho pedagdgico dos professores, auxiliando nas

dificuldades encontradas em seu percurso escolar.

Vivenciando o mundo real na escola!
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