UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

NICOLI DE SOUZA CUNHA

LIVROS DE IMAGEM NA FORMACAO LITERARIA DO ENSINO FUNDAMENTAL |

RIO DE JANEIRO
2023



Nicoli de Souza Cunha

LIVROS DE IMAGEM NA FORMACAO LITERARIA DO ENSINO FUNDAMENTAL |

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Mestrado Profissional em
Letras (PROFLETRAS), Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), como
requisito parcial a obtencdo do Titulo de
Mestra em Letras.

Orientador: Prof. Dr. Marcos Scheffel

Rio de Janeiro
2023



de44l

de Souza Cunha, Nicoli

Livros de imagem na formacdao literaria do Ensino
Fundamental | / Nicoli de Souza Cunha. -- Rio de
Janeiro, 2023.

130f.

Orientador: Marcos Vinicius Scheffel.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal do
Rio de Janeiro, Decania do Centro de Letras e Artes,
Programa de POs-Graduacdo em Letras em Rede
Nacional, 2023.

1. Livro de imagem. 2. Livro Infantil. 3. Formacéo
literaria. 4. Mediacdo. 5. Alfabetizacdo e letramento. I.
Scheffel, Marcos Vinicius, orient. II. Titulo.




Nicoli de Souza Cunha

LIVROS DE IMAGEM NA FORMACAO LITERARIA DO ENSINO FUNDAMENTAL |

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Mestrado Profissional em
Letras (PROFLETRAS), Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), como
requisito parcial a obtencdo do Titulo de
Mestra em Letras.

Aprovada em

o

Prof. Dr. Marcos Vinicius Scheffel - PROFLETRAS - UFRJ

Prof2 Dra. Patricia Corsino - PPGE-UFRJ

Prof. Dr. Clecio dos Santos Bunzen Junior - PROLETRAS - UFPE



Com todo amor,
Ao meu filho Benjamim,

Por proporcionar a realizacéo deste objetivo.



AGRADECIMENTOS

Ao meu orientador, Marcos Scheffel, por todo aporte e pelo generoso compromisso

com a minha formagao ao longo das etapas desta pesquisa.

A professora Patricia Corsino e ao professor Clécio Bunzen, por aceitarem fazer parte
da banca e auxiliarem no aprimoramento do trabalho, bem como as professoras Ana
Crelia Penha Dias e Raquel Souza e Souza, na ocasidao da banca de qualificacao,
pelas valiosas contribuigcdes.

Ao Programa PROFLETRAS, pela oportunidade de acesso a conhecimentos

indispenséaveis na formacdo de um professor.

A CAPES, pela concesséo da bolsa, essencial ao desenvolvimento da pesquisa.

A todos os docentes do curso, em especial a professora e coordenadora Ana Crelia
Penha Dias, pelo incentivo ao meu trabalho com a Literatura. As professoras Ana
Flavia Lopes Gehardt, Adriana Leitdo, Marcos Scheffel, Jaqueline Peixoto e ao

professor Gean Damulakis, pelo direcionamento e pelos principios compartilhados.

Aos colegas da turma 07, pela parceria remota durante o periodo de aulas online,
especialmente ao meu grupo de trabalho, Jefferson Pacheco, Simone Seguins e Lais

Menezes, minha parceira nos estudos e de quem recebi ajuda essencial.

Aos meus queridos alunos e alunas, com quem e para quem desenvolvi este trabalho

com entusiasmo e dedicacéao.

As diretoras, Raquel Cunha e Débora Battisti, pela ajuda incanséavel, para que eu

pudesse conciliar a carga horaria de trabalho com as aulas semanais do mestrado.

A equipe diretiva do CEJA Petrépolis, Afonso, Ataualpa, Mariana e Tatiana, pela
flexibilidade e compreenséo, ndo s6 durante o tempo de pesquisa, mas durante todo

O CUrso.



A equipe da Escola Maria Campos, diretora Leticia e orientadora Glacyane pela
colaboracdo, e as parceiras de trabalho, Silvana e Cristiana Sémola, pela
generosidade e pelo auxilio com os afazeres da escola no periodo em que me

dediquei a pesquisa.

Aos melhores pais do mundo, Patricia e Marco, pelo incentivo, motivacao e,

sobretudo, pela rede de apoio indispensavel a uma méae pesquisadora.

Ao meu irmao Matheus e a Bianca pelo encorajamento e pela assisténcia tecnoldgica

e logistica, sempre que precisei.

As amigas, Marcelle, Mayara e Priscila, pelo otimismo e por carinhosamente

compreenderem a minha auséncia devido as etapas desta jornada.

Por fim, a Deus e a Nossa Senhora pelo amparo emocional e espiritual que me
permitiu perseverar mesmo em meio a0os momentos mais penosos por que passei no

ambito pessoal, durante o periodo de estudo e pesquisa.



RESUMO

CUNHA, Nicoli de Souza. Livros de imagem na formacao literaria do Ensino
Fundamental |. Rio de Janeiro, 2023. Dissertacdo (Programa de Mestrado
Profissional em Letras) — Faculdade de Letras, Universidade Federal do Rio de

Janeiro, Rio de Janeiro, 2023. Orientador: Prof. Dr. Marcos Scheffel.

Considerando que as praticas de formacéao literaria devem se consolidar desde o inicio
da Educacdo Basica, este trabalho aponta a importancia do livro de imagem na
sofisticacdo do olhar literario de criancas do Ensino Fundamental I, e defende a
crescente necessidade da formacao continuada de professores dos anos iniciais como
mediadores de leitura do livro ilustrado, com o objetivo de conciliar a teoria sobre o
campo da leitura de imagem a acdo docente, repercutir em sala de aula um tema por
vezes negligenciado na escola publica e postular como o acervo de obras voltadas ao
ciclo de alfabetizacdo, em especial no caso desta dissertacdo, pode corroborar com a
formacédo de duplo enderecamento. Ademais, o trabalho apresenta questdes gerais
sobre a configuracao proposta por documentos oficiais e pela BNCC (2018) ao ensino
de literatura e leitura de imagem nos anos iniciais. Nessa perspectiva, a partir das
pesquisas de Linden (2011), Nikolajeva e Scott (2011), Arizpe e Styles (2004) e Bajour
(2012; 2017), o conceito de conversa literaria serviu como pressuposto de mediacao
de leitura do livro de imagem, precisamente de nove titulos, que apresentam a quase
auséncia da palavra em sua materializacdo, para uma turma de 3° ano do ciclo de
alfabetizacdo. Parte dessas obras obteve o selo de altamente recomendavel ou é
premiada no campo do livro infantil. A partir do registro da escuta especializada como
professora pesquisadora, de acordo com o0s protocolos de mediacdo de Chambers
(2011), construiu-se a metodologia cujo processo possibilitou a reflexdo sobre as

futuras praticas de trabalho de formacdo literaria no cotidiano escolar.

Palavras-chave: literatura infantil; livro de imagem; mediacdo; formacao literéaria;

alfabetizacao e letramento.



ABSTRACT

Considering that the practices of literary training should be consolidated from the
beginning of basic education, this work points out the importance of the picture book
in the sophistication of the literary gaze of children of elementary school, as well as
defending the growing need for the continuing education of teachers as mediators of
reading the illustrated book, in order to reconcile the theory about the field of picture
reading to the teaching action, to reflect in the classroom a theme sometimes neglected
in public schools and to postulate how the collection of works aimed at the literacy
cycle, especially in the case of this dissertation, can corroborate this formation of
double addressing. In addition, the work presents general questions about the
configuration proposed by official documents and by BNCC (2018) to the teaching of
literature and image reading in the elementary school. In this perspective, from
research of Linden (2011), Nikolajeva and Scott (2011), Arizpe and Styles (2004) e
Bajour (2012; 2017); the concept of literary conversation acted as a presupposition of
mediation of reading the picture book, precisely of nine titles, which present the almost
absence of the word in its materialization, for a 3rd year class of the literacy cycle.
Some of these works have obtained the seal of highly recommended or are awarded
in the field of children's books. From the record of specialized listening as a research
teacher, according to the mediation protocols of Chambers (2011), the methodology
was built whose process enabled the reflection on the future work practices of literary

formation in the daily school life.

Keywords: children's literature; picture book; mediation; literary training; literacy.
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1 INTRODUCAO

A realizacdo de um trabalho de pesquisa na area da literatura € um grande
desafio para quem teve uma formagéao leitora um tanto acidentada desde a infancia.
Trata-se de explorar uma ampla dimensao pouco conhecida e ainda buscar nela
meios para avancar com novas possibilidades e descobertas.

Em meu percurso escolar, iniciado em 1990, a leitura ocupou lugar secundario
nas aulas de Lingua Portuguesa, com o objetivo de atingir um propdésito comunicativo,
interpretar informacdes, realizar analises linguisticas, ocorrendo sempre de forma
silenciosa. O lugar de destaque das atividades se destinava as analises gramaticais e
a escrita correta de palavras, especialmente nos anos iniciais. A leitura em voz alta,
guando acontecia, visava a uma boa pronuncia das palavras e 0 aprimoramento da
fluéncia, como de costume.

Tanto a formacdao leitora como o contato com obras literarias foram ausentes
no ensino da escola publica por onde passei todo o Ensino Fundamental. Recordo
gue, durante a antiga segunda série, ao concluir as tarefas com certa facilidade e
rapidez, a professora orientava que eu fosse até a sala dos professores, onde havia
uma estante de livros infantojuvenis, e realizasse leituras dos livros que quisesse;
lembro-me de alguns titulos da Colecéo Vaga-lume e de contos de fada classicos. Por
vezes, ela pedia que eu contasse alguma historia para a turma, no fim da aula, sem o
livro em maos.

Ja nos anos finais, durante a sétima série, a professora de Lingua Portuguesa
incentivava a leitura de romances e avaliava quem apresentasse a turma uma sinopse
dos livros escolhidos pelos préprios alunos, sem maiores exigéncias ou selecao das
obras. Isso me impulsionou na leitura de obras do pequeno acervo que tinhamos em
casa, indicados pela minha mae: de Pollyana (Eleanor H. Potter, 1913), Fernao
Capelo Gaivota (Richard Bach, 1970), Eu, Christiane F., 13 anos, drogada,
prostituida... (Kai Hermman e Horst Rieck, 1978), a romances de Danielle Steel,
Sydney Sheldon e outros.

No Ensino Médio, que cursei no Colégio Estadual Rui Barbosa, em Petropolis-
RJ, de 1999 a 2001, as aulas de Literatura no primeiro ano do curso de formacéo de
professores possibilitaram o contato inicial com obras classicas. A leitura obrigatéria
de A Moreninha (Joaquim Manuel de Macedo, 1844), para uma avaliacao de literatura,

despertou o meu interesse pelos livros do periodo oitocentista. Minha mae comprou
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exemplares de classicos do século XIX, seus favoritos na adolescéncia, e assim
conheci José de Alencar, Aluisio Azevedo, Machado de Assis, autores por quem
adquiri gosto, embora mantivesse isso em segredo, pois 0s colegas da classe
execravam tais leituras. Diante das reclamacgdes constantes em relacéo a tais leituras,
a professora nao solicitou mais essas atividades.

Ja no segundo ano do curso, a nova professora abordou a literatura e seu
contexto historico, analisando a poesia escrita no Brasil até o periodo parnasiano. Um
trabalho revelador para os alunos, mas que nao teve prosseguimento, visto que o
curso de formagéo de professores nao oferecia a disciplina de Literatura no terceiro
ano do Ensino Médio.

Dessa forma, foi somente ao longo da minha graduacdo em Letras —
Portugués e Literatura, na Universidade Estacio de Sa, em Petropolis-RJ, que a
formacéo leitora e 0 acesso ao texto literario ocorreram de forma sistemética. Nesse
periodo, atuando como professora nos anos finais do Ensino Fundamental, pude
compreender a efetiva necessidade e a relevancia das praticas de leitura literaria na
rotina das aulas de Lingua Portuguesa, desde o inicio da vida escolar dos alunos, por
operarem como ferramenta para assegurar a minima autonomia em leitura e
interpretacdo de textos. Isso se deu sobretudo nas aulas de Literatura Infantojuvenil,
ministradas pela professora Mailsa Passos, em um Unico semestre.

Em 2005, no més da formatura em Letras, iniciei minha atuacdo docente na
Prefeitura Municipal de Areal-RJ, lecionando para turmas dos anos iniciais do Ensino
Fundamental e, em 2007, ingressei na Rede Estadual de Educacéo do Rio de Janeiro,
atuando como professora de Lingua Portuguesa e Literatura.

Por essa prefeitura, alguns cursos de formacdo eram promovidos as
professoras e aos professores: o Além das Letras,! em 2006, que consistia em uma
formacado continuada para educadores, voltada ao aprofundamento tedrico e prético
das didaticas especificas de leitura e escrita, e o Pro-Letramento em Linguagens, do
Ministério da Educacdo, em 2007, voltado para a melhoria da qualidade de

aprendizagem da leitura/escrita e matematica nos anos iniciais do Ensino

1 Promovido pelo Instituto Avisa L4, o Além das Letras € um programa que tem por objetivo fortalecer
politicas publicas do Ensino Fundamental — primeiros anos — por meio da qualificacdo técnico-
pedagogica do atendimento nas escolas. (Disponivel em:
https://avisala.org.br/index.php/programas/programa-alem-das-letras. Acesso em: 20 mar. 2022.)
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Fundamental, que introduziram a rotina de leitura literaria no cotidiano do
planejamento das aulas.

Nesse contexto, a partir de 2008, o Projeto Politico Pedagdgico da instituicdo
escolar onde eu trabalhava incluia, em sua proposta curricular, a pratica de eventos
periédicos voltados para a formacao literaria, em parceria com a professora da sala
de leitura. A nova diretora da escola, cumprindo também sua funcéo de professora de
Lingua Portuguesa e Literatura, instituiu a organizacdo de eventos literarios em que
as criancas apresentassem trechos de textos previamente memorizados, pois
defendia que a leitura em voz alta e o contato sistematizado com poemas e outros
géneros poderia estimular o habito da leitura, a interagcdo comunicativa por meio da
fala e o desempenho da aprendizagem dos estudantes. Em consideracdo a essa
necessidade, o recital de poesias se tornou atividade rotineira em cada bimestre do
ano letivo, aliado a outras acdes diversificadas. A primeira encenacéo realizada pelos
estudantes contemplou o género conto de fadas, com base na verséao do livro didatico
adotado naquele ano, embora a escola contasse com obras infantojuvenis na sala de
leitura.

Mais tarde, a partir de 2010, outras gestoras estiveram a frente da direcdo da
escola e mantiveram a preocupagcdo com o planejamento de eventos que
aprimorassem 0 acesso a cultura literaria e cientifica. A Feira de Conhecimentos
criada pela escola era aberta a toda a comunidade e recebia a presenca de
representantes politicos do municipio, que assistiam as apresentacdes dos alunos e
prestigiavam o resultado do trabalho dos professores. A essa altura, a rotina de
planejamento das aulas de Portugués era distinta daquela que acontecia em 2005, e
0 acervo da sala de leitura havia enriquecido consideravelmente, com obras
adquiridas por meio de programas do MEC, como o Programa Nacional Biblioteca da
Escola (PNBE) e o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacédo (FNDE),
inclusive com obras em quantidade para grupos de alunos e exemplares destinados
para uso exclusivo dos professores.

Em 2011, participei de minha ultima capacitacao realizada pelo Municipio de
Areal. O curso em mediacéo de leitura, oferecido a apenas treze membros da rede de

ensino pela Casa Lygia Bojunga,? localizada no Sitio da Boa Liga, no distrito de Pedra

2 A Casa Lygia Bojunga surgiu de uma necessidade da autora de conhecer e esmiugar o caminho que
seus personagens tém que percorrer até chegar as maos dos leitores. Com essa trajetéria, Lygia busca
aprofundar sua relagdo com o livro, o que vem fazendo de varias maneiras ha muitos anos. A Casa
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do Rio, Petropolis-RJ, foi ministrado pela professora Francisca Valle. O objetivo
consistia em promover a formacao literaria de professores da rede publica, partindo
da leitura e debate de obras recomendadas pela Fundac&o Nacional do Livro Infantil
e Juvenil (FNLIJ), de modo a pensar nas maneiras como esses livros poderiam ser
trabalhados em sala de aula, com as criancas do Ensino Fundamental I.

A formacdo também visava a difusdo da obra de Bojunga para docentes da
rede publica. A autora esteve presente em duas ocasidoes para conversar sobre sua
experiéncia com o livro e sua materialidade; nesses encontros, relatou sua brincadeira
de construir casas com os livros, pois estes eram como tijolos. Lembro-me de sua fala
acerca da interacdo da crianga com o acervo literario: o adulto limita o manuseio das
obras da estante para a mesa, considerando que a crian¢ca ndo pode fazer uso do
objeto como bem entender. Essa limitagdo, por consequéncia, impossibilita a criacao
de familiaridade com o livro, a exploragéo de suas possibilidades e o relacionamento
com o livro a partir da imaginacdo. A autora citava suas obras para ilustrar essa
relacdo, elucidar como ocorria a construcdo das personagens que viviam conflitos
comuns aos jovens, e demonstrar como a literatura poderia atuar no campo da
realidade para promover solugdes de questdes da existéncia humana.

No mesmo periodo, a nova professora responsavel pela sala de leitura da
escola, Ana Rita Sanseverino, especializada em Arte e amante da literatura, realizou
planejamentos anuais de leitura, com culminéncias trimestrais; além disso,
supervisionou ricas atividades de leitura, com momentos de 50 minutos semanais, em
gue as turmas eram divididas em dois grupos. De 2013 até 2017, a parceria de
trabalho nas aulas de Lingua Portuguesa de sexto e sétimo anos logrou éxito: com as
praticas de leitura oferecidas, aquelas criangcas divulgavam as obras lidas para os
demais colegas.

Apds um periodo de licenca-maternidade, ingressei na Prefeitura Municipal de
Petrépolis-RJ com turmas de sexto e sétimo ano, em 2019, sob regime de permuta de
municipios, e em 2020, retomei a atuacao com as turmas de anos iniciais, lecionando
para o terceiro ano do ciclo da alfabetizacédo e seguindo para o quarto, até o presente

momento.

(que nasceu com a discricdo que caracteriza a sua criadora) ndo tem a intenc&o de publicar outros
autores; foi criada para abrigar, unicamente, os personagens de Lygia (CASA, Disponivel em:
https://casalygiabojunga.com.br/a-casa-2/. Acesso em: 15 abr. 2023.).
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ApGs pouco mais de um més do de ano letivo, as atividades presenciais foram
suspensas, em 16 de marco de 2020, em funcéo da declaracéo de pandemia de covid-19
pela Organizacdo Mundial de Saude (OMS). Apds cinco meses, as atividades remotas
foram iniciadas pela modalidade on-line de ensino, em que os estudantes interagiam com
professores por meios eletrénicos préprios, via aplicativos como WhatsApp e Google Meet,
e pelo acesso a atividades assincronas na plataforma Educa em Casa, criada para uso
exclusivo dos estudantes da Rede Municipal de Ensino.

Desse modo, a participacdo dos alunos foi condicionada a possibilidade de acesso
a internet, o que restringiu ainda mais a democratiza¢do do desenvolvimento de praticas
leitoras mediadas por professoras e professores, jA que parte das turmas ou nao
acompanhava as atividades propostas, ou ndo dispunha da supervisdo de um adulto
mediador das leituras, ficando essa funcéo restrita aos docentes, nos momentos de
interacdo sincrona. O retorno ndo obrigatério as atividades presenciais ocorreu em
setembro de 2021, de acordo com os protocolos sanitarios de distanciamento social, com
escalonamento de alunos e reducéo da carga horaria em cada turno.

A escola esté localizada no centro da cidade de Petrépolis-RJ e atende a mais de
1.400 alunos, do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental; em 2022, foi a unidade com maior
namero de alunos entre as 187 escolas da Secretaria Municipal, de acordo com dados do
E-cidade. Isso se deve, em parte, ao periodo de isolamento da pandemia, quando muitas
familias migraram seus filhos da escola privada para a escola publica e optaram pela
instituicio, a qual, nos mais recentes resultados do indice de Desenvolvimento da
Educacdo Basica (IDEB) — em 2015 e 2017, obteve desempenho acima das metas
projetadas: 5.9, 5.8, respectivamente, e em 2019, 5.7, da meta de 5.8.

O inicio das atividades presenciais foi novamente adiado em 15 de fevereiro de
2022, em decorréncia da catastrofe socioambiental® ocorrida em Petrépolis, e do
estado de calamidade e crise que atingiu a cidade. A escola publica se tornou ponto
de apoio e acolhimento as familias abrigadas nas unidades escolares.

Sendo assim, a retomada das aulas foi um grande desafio para a comunidade
escolar. Aliados aos graves problemas ja enfrentados no contexto escolar, esses

eventos agravaram ainda mais as consequéncias dos anos de estagnacdo ou

3 As enchentes e os deslizamentos de terra no municipio ocorreram em fevereiro e margo de 2022.
Segundo o Centro Nacional de Monitoramento e Alertas de Desastres Naturais (Cemaden), foi a maior
tempestade da historia da cidade, deixando 241 mortos e 41 mil desabrigados ou desalojados.
(Disponivel em: pt.wikipedia.org/wiki/Enchentes_e_deslizamentos_de_terra_em_Petrépolis_em_2022.
Acesso em: 18 abr. 2022.)
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retrocesso produzidos pela desigualdade de acesso ao ensino remoto no periodo de
afastamento da pandemia, somado as perdas e mudancas significativas resultantes
da catastrofe.

Iniciei as aulas do Programa de Mestrado do ProfLetras, no ano de 2021, com
o intuito de aprimorar e rever conhecimentos praticos e tedricos de uma formacao
continuada. Encontrei, neste programa, aquilo que considero conhecimento
preambular na trajetéria docente, por exemplo, a introducéo de uma formacao literaria
como leitora especialista atuante na formacao literaria dos estudantes.

Decidi desenvolver minha pesquisa voltada para as praticas leitoras nos anos
finais do Ensino Fundamental, em especial para a leitura em voz alta, vislumbrando o
desempenho dos estudantes e sua emancipacdo comunicativa. Entretanto, ao
trabalhar com a turma do ciclo de alfabetizacdo, resolvi mudar a perspectiva da
proposta esboc¢ada inicialmente e direciona-la para o contexto dos anos iniciais.

Na primeira reunido, o orientador Marcos Scheffel sugeriu uma contraproposta
voltada a formacdo literaria com base no estudo sobre o livro ilustrado, em que fossem
analisados a recepcdo e o impacto da leitura dessas obras entre as criancas do
terceiro ano e alunos jovens e adultos do Ensino Médio, em termos comparativos.
Expliquei que minha atuacdo com os estudantes do Ensino Médio e Fundamental Il,
ocorre, desde 2015, com atendimento individualizado e na modalidade semipresencial
na sede da escola, onde os estudantes realizam as avaliagcbes. Desse modo, a
pesquisa foi realizada exclusivamente com os alunos do ciclo de alfabetizacéo,
objetivando mostrar como o livro de imagem pode contribuir na formacdo literaria das
criancas, por conta da qualidade estética, da riqueza de detalhes imagéticos e de suas
camadas de leitura, do projeto gréafico por vezes instigante e que demanda uma
analise aprofundada, a ser compartilhada com mediacao especializada.

Motivada pelo contato inicial com o livro-album e a leitura de Onde vivem os
monstros (Maurice Sendak, 1963), feita pelo professor na primeira aula do curso de
Literatura Infantojuvenil do ProfLetras, considerei a proposta da pesquisa persuasiva
e inovadora. Ponderei ser imprescindivel, sobretudo, para minha formacao particular
como docente, pois a proposta visava a promover a percepcao inédita de leitura e da
relacdo com o objeto livro e sua materialidade como condi¢cdo bésica para minha
atuacado nos anos iniciais e, desse modo, considerava a relevancia do livro de imagem

para as criancas.
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N&o tenho memorias da ocasido em que alguma das minhas professoras dos
anos iniciais apresentou a leitura de um livro de imagem ou de livros literarios
infantojuvenis. Nao pretendo continuar perpetuando tal omissédo, originada na
limitacdo da formacgao docente e na escassez do oferecimento de recursos para o
acesso a arte, a cultura e a literatura pelo docente, requisitos estes essenciais ao
exercicio do magistério comprometido com a qualidade.

Ademais, apesar de as diretrizes da educacao brasileira estabelecerem a
obrigatoriedade da formacédo continuada de professores da rede publica de ensino, e
de o Plano Nacional de Educacdo (PNE) determinar que ao menos 50% dos
profissionais da Educacdo Basica cursem PoOs-Graduacdo, levando-se em
consideracdo as necessidades, demandas e contextualizacbes dos sistemas de
ensino (BRASIL, 2016), sdo inUmeros 0s impasses para Se prosseguir com a
formacgéo académica e profissional, tornando ainda mais dificultoso um processo que
deveria ser natural da educacéo no pais.

Ao ingressar no programa de Mestrado ProfLetras, encontrei dificuldades para
conciliar minha carga horaria diaria de trabalho presencial nos anos iniciais com o
periodo destinado as aulas semanais do curso, e acredito que este seja 0 maior
complicador para a formacao dos professores dessa etapa de ensino. Na minha
experiéncia, o auxilio da equipe gestora da escola possibilitou afirmar meu lugar de
professora de anos iniciais da Educacao Basica e como pesquisadora.

A pesquisa em tela parte da contextualizac&o do livro ilustrado e segue até o
recorte do livro de imagem na formacao literaria de alunos dos anos iniciais do Ensino
Fundamental. Dessa forma, busca analisar, por meio da escuta especializada da
professora, 0 processo de recepcdo de imagens de leitores reais, relacionando os
conhecimentos da discusséao teérica especifica do campo da imagem que aqui sera
apresentada com o planejamento docente, visando a aprofundar o repertério
formulado pela reflexdo da préatica pedagogica e pela reverberacdo deste estudo.

A discusséao tedrica do livro ilustrado e da relacdo entre palavra e imagem nos
livros infantis recorrera a estudiosos que refletem sobre a complexidade dessas obras,
como Sophie van Der Linden (2011), Maria Nikolajeva e Carole Scott (2011), Cecilia
Bajour (2012; 2017), Evelyn Arizpe (2004), Martins Salisbury e Morag Styles (2013);
para a analise do entrecho da leitura na escola, seréo utilizadas as obras de Bajour
(2012; 2017) e Aidan Chambers (2011); acerca da leitura de imagem e formacéo do
professor, Graca Ramos (2020).
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2 A PALAVRA E A IMAGEM NOS TEXTOS INFANTIS

Desde os primeiros anos da infancia, a crianca € estimulada a estabelecer
comunicagdo com o mundo, incentivada por familiares, cuidadores e professores a ler
as cores e as figuras da realidade que a rodeia, recorrendo a imagens e ilustragbes
caracteristicas da linguagem infantil, para, em seguida, ser encaminhada ao mundo
das letras e das palavras. E o favorecimento ao encontro do prazer de ler que,
mediado de maneira especifica, pode incentivar a formacgéao de leitores.

Desse modo, ao se tratar de literatura infantojuvenil no ambiente familiar ou
nos primeiros anos de vida escolar, é conveniente pensar na relacdo entre o texto
escrito e a imagem na interacao leitor e leitura, ou seja, na comunicacao estabelecida
pelo leitor entre a palavra e a ilustragdo, tomando-as como um Unico objeto. Este
objeto Unico indicara o percurso em que se revelam os elementos facilitadores da
construcdo de uma narrativa a ser contada. Com isso, nao se trata de conceber o
papel da ilustracdo como aderegco ou complemento para o texto escrito, “mas sim,
potencializa-lo como veiculo de comunicagao” (MACHADO, 2014, p. 10), ja que uma
imagem pode apresentar camadas de leitura a serem percebidas em uma analise
mais minuciosa.

Do ponto de vista narrativo, “toda imagem tem alguma historia para contar”
(MACHADO, 2014, p. 10), de modo que € indispensavel verificar se texto e ilustragao
revelam informagbes equivalentes, situando o leitor na tradicdo do conforto, ou
revelam associagOes desafiadoras. Como aponta Colomer (2017), as informacdes
desse imbricamento entre palavra e imagem podem ser complementares,
contraditérias ou paralelas.

Em Para ler o livro ilustrado (2011), Linden aborda as diversas facetas do livro
ilustrado e questiona quantas fungdes as imagens podem cumprir nessas obras. Em
sua observacdo, elas exercem relagdo de apenas trés maneiras, embora outros
tedricos apontem diferentes modelos da relacdo texto e imagem. A autora estabelece
as trés possibilidades a seguir: a) de redundancia — em que a imagem atua com
sobreposicao total dos conteudos, servindo meramente de adorno, replicando algo do
texto, sem a intengc&o de expandi-lo ou extrapola-lo, a exemplo de A raposa e as uvas
(1994), que apresenta na ilustragcdo a mera descricdo de um dado momento citado
pelas palavras do texto; b) de colaborac&o — que seria a interacéo de duas mensagens

se movendo para um unico sentido, formando um discurso unissono, como ocorre em



20

O gorila (2014), de Anthony Browne, em que a imagem revela detalhes e informagdes
articuladas na construcéao do sentido das palavras; c) de disjuncédo — texto e imagem
em contradicdo ou em paralelo, conduzindo ao questionamento do leitor,
possibilitando interpretagdes, por meio da ironia, como se verifica em Meu gato mais
tonto do mundo (2017), de Gilles Bachelet, em que as imagens contraditrias ao texto

desafiam os leitores a compreender as intenc¢des incongruentes da obra.

Figura 1 — A raposa e as uvas (1994), ilustrado por Boris Artzybasheff

A RAPOSA E AS UVAS

orta de fome, uma raposa foi até um Yinbedo sabendo

que ia encontrar muita uva. A safra havia sido excelente.

Ao ver a parreira carregada de cachos enormes, a raposa
lambeu os beigos. S6 que sua alegria durou pouco: p

tentasse, ndo conseguia alcangar as uvas. Por fim, cansada de tantos

esforcos intteis, resolveu ir embora, dizendo:
— Por mim, quem quiser essas uvas pode levar. Estao verdes,

estao azedas, nao me servem. Se alguém me desse essas uvas eu nao
comeria.

or mais que

Moral: Desprezar o que ndo se consegue conquistar € facil.

Fonte: Acervo pessoal

Figura 2 — O gorila (2014), de Anthony Browne

"IN

A Ana le gustaban mucho los gorilas. Lefa libros sobre gorilas. Vefa
A o programas en la television y dibujaba gorilas. Pero nunca habfa visto
S - e un gorila de verdad.

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vnFkqziWEhOnte. Acesso em: 23 abr. 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=vnFkqziWEh0nte
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Figura 3 — O gato (2017), de Gilles Bachelet (2017)

Talvez eu devesse ter escolhido um gato com pele mais divertida.

Fonte: Acervo pessoal.

Neste sentido, € complexo estabelecer um termo fixo para conceituar o livro
ilustrado infantil (LINDEN, 2011). As manifestacdes mais recorrentes na Franca,
Espanha e Portugal atendem por “livro-album”. Assim, cumpre definir esse objeto em
relacdo as outras categorias de livros que contenham imagens. Do ponto de vista do
objeto livro e sua organizacéo interna, as definicdes trazidas pela pesquisadora sao
“livros com ilustragao” e “livro ilustrado”, em que o primeiro consiste em um texto que
sustenta a narrativa e € acompanhado de ilustracdes, enquanto o segundo destaca a
ilustragc&o na relagdo com o texto.

Nikolajeva e Scott, na obra Livro ilustrado: palavras e imagens (2011),
reiteram a defini¢c@o de livro com ilustragéo, cujo produto revela o texto visual estatico,
com ilustracBes mais decorativas do que narrativas, como € o caso da obra Ard e o
sapo sao amigos (2021), de Arnold Lobel. Para as autoras, isso decorre, por vezes,
do fato de o escritor n&o ter participacao na escolha do ilustrador, o qual, dessa forma,
inclui no texto os detalhes que considera importantes. Por sua vez, no livro ilustrado,
a palavra pode até mesmo estar ausente, elevando a dindmica palavra-imagem a um
extremo de livro-imagem, “que pode demonstrar diferentes graus de sofisticacao,

dependendo da quantidade e da natureza das lacunas textuais (ou melhor,
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iconotextuais, visuais)” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 25). Assim, as pesquisadoras
concluem que os casos mais estimulantes de livro ilustrado sdo os que orientam a um

contraponto.

Se palavras e imagens preencherem suas respectivas lacunas, nada restara
para a imaginacao do leitor e este permanecerd um tanto passivo. O mesmo
€ verdade se as lacunas forem idénticas nas palavras e imagens (ou se nao
houver nenhuma lacuna). No primeiro caso, estamos diante da lacuna que
chamamos “complementar”; no segundo, da “simétrica”. Entretanto, tdo logo
palavras e imagens fornecam informacdes alternativas ou de modo se
contradigam, temos uma diversidade de leituras e interpretacfes.
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 32-33)

Por outro lado, um texto ndo narrativo, como um poema ou um dicionario,
pode ser ilustrado por imagens e a palavra pode também ser escrita depois, com 0
intuito de se associar as ilustracdes existentes, sendo divididas em narrativas e nao
narrativas. A dupla autoria, estabelecida por uma colaboracdo entre escritor e
ilustrador, pode garantir um trabalho bem-sucedido de liberdade de criagéo, para
estimular esse contraponto entre texto e imagem e definir qual dos dois conduzira a
carga central da narrativa (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011).

Em Livro infantil ilustrado: a arte da narrativa visual (2013), Salisbury e Styles
citam diversos tedricos que descrevem e analisam as particularidades da linguagem
visual no livro ilustrado e a interagcdo com as palavras, bem como o projeto gréfico,
desencadeador de diferentes abordagens oferecidas por esse tipo de modalidade
textual, inclusive as ja mencionadas no presente estudo. As autoras esclarecem que
o foco da relacéo palavra e imagem reside no significado de ambas, o qual pode ser
alterado para além da soma dessas partes, como um Unico objeto, e ressaltam como
os livros desse género dirigem a estrutura narrativa as criancas, por meio da
investigacao de cada caracteristica exibida na figura, administrando seu préprio olhar,
seu ponto de vista subjetivo, exigindo mais da obra.

Nesse sentido, € preciso considerar um movimento complexo de leitura, que
mobiliza a percep¢ado, a sensibilidade, a imaginacdo, a criatividade, no intuito de
estabelecer associa¢fes e elaborar novas perspectivas de significado e interpretacao
de uma obra, pressupondo, neste caso, a participacdo de leitores experientes e
criticos. Cabe a presente pesquisa investigar esse movimento entre leitor e narrativa

visual.
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Para Cecilia Bajour (2017), é dificil definir a maneira como a imagem
transforma ou ressignifica as palavras e vice-versa. Para a autora, o texto escrito e a
imagem constituem duas formas de representacdo marcadas pela distingdo: “Assim
como a imagem é capaz de mostrar aquilo que a palavra ndo pode anunciar, pelo
menos ndo do mesmo modo, ao contrario, o discurso escrito produz sentidos de uma
maneira diferente e irredutivel em relacdo a imagem e sempre se expandem entre si.”
(BAJOUR, 2017, p. 22, traducdo livre)*

De acordo com a pesquisadora argentina, a manifestacao estética do dialogo
no qual ambos os registros estdo vinculados na rica producéo de sentidos caracteriza
o livro ilustrado ou livro-album como formas estéticas exclusivas da literatura infantil,
e ndo como fendmeno proveniente da literatura para adultos. A essa manifestacéo
Aripze e Styles denominam “atrativo visual instantaneo” (ARIZPE; STYLES, 2004, p.
2), reafirmando a ideia de que as criancas sao as grandes leitoras de textos visuais e
sua rica expressao artistica manifestada por texto, imagem e projeto gréafico, a qual
merece especial atencdo no tema imagem-texto.

Em outra concepcéo, essa leitura pode ser capaz de arrebatar qualquer faixa
etaria, por meio do tema, da escrita ou do projeto gréfico, ndo sendo destinada a um
leitor especifico (LINDEN, 2011), o que contrariando o pressuposto segundo o qual o
livro de imagem seria voltado para o publico infantil, que ainda ndo sabe ler. De
gualquer forma, é importante a presenca de um adulto na mediacdo, e a formacéo
leitora se inicia com a convivéncia familiar, na escola com professores ou outro adulto.
Tal consideracdo sobre o publico do livro de imagem pode ser discutida mais
amplamente a partir de pesquisas com outros grupos além do infantil.

O projeto grafico define todo o repertério da materialidade do livro, bem como
sua confluéncia de palavra, ilustracdo e design, formando o conceito da obra e a
atmosfera a ser percorrida desde a capa, passando pela sequéncia da narrativa das
paginas, indicando as ideias de leitura, até a quarta capa, para que tudo isso configure
a integracao de uma proposta particular.

Recorre-se aqui novamente ao Gorila, de Browne, para elucidar essas
relacbes. De acordo com Aguiar (2018), pelo recurso expressivo da imagem na

conducéo do texto dentro da narrativa visual, fica evidente como a nuance das cores

4 “Asi como la imagen tiene la facultad de mostrar aquello que la palavra no puede anunciar, al menos
del mismo modo, a la inversa, el discurso escrito produce sentidos de uma manera diferente e
irreductible com respecto a la imagen y siempre se exceden entre si”. (BAJOUR, 2017, p. 22)
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€ impregnada de significacdo, relacionado os sentimentos da menina com as cores
guentes, na roupa que veste e na relacdo com o gorila, enquanto a frieza e o
distanciamento do pai sempre aparecem representados pelas cores frias. Isso se
verifica nas ilustracdes em que a personagem esta a mesa com o pai, e depois com 0

“amigo”, por exemplo (Figura 4).

Figura4 - O gor__ila (2014), de Anthony Browne
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Fonte: https://emilia.org.br/as-relacoes-entre-texto-e-imagem-no-livro-infantil/ e
https://www.librosmrfox.com/product-page/gorila-anthony-browne. Acesso em: 13 mar. 2022.

A obralda e volta (1973), de Juarez Machado, é reconhecida como o primeiro
texto iconografico do Brasil, ou seja, o primeiro a utilizar integralmente a imagem na
construcdo da narrativa, sem o uso da palavra. Na obra, que tem um projeto gréafico
simples e inovador para a literatura infantil dos anos 1970, a linguagem simbdlica narra
a trajetoria do protagonista, identificado por meio de suas pegadas, que aparecem
logo na capa e seguem sua incursao pelas paginas até a quarta capa, como elemento
revelador de um personagem anénimo que atua em cenarios sucessivos, nos quais
aparecem outros personagens e suas respectivas pegadas, que se cruzam ao

encontro do personagem central.

Figura 5 — Sequéncia circular de pegadas de Ida e volta, de Juarez Machado
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https://emilia.org.br/as-relacoes-entre-texto-e-imagem-no-livro-infantil/
https://www.youtube.com/watch?v=tJKdhApiT40
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Em outro exemplo de livro de imagem, Béarbaro (2013), de Renato Moriconi, 0
posicionamento das imagens do cavaleiro, ora no topo, ora na base da pagina conduz
de forma estratégica a estrutura da historia, pois remete a0 movimento de um
carrossel. Essa associacdo é revelada apenas ao final da obra, mas ja aparece em
outras pistas, como na ilustracao da capa, mas é delineada somente ao final da leitura.
As paginas com fundo branco e fosco destacam as imagens em tons escuros e
dialogam com a proposta final, surpreendente ao leitor de todas as idades pela
expectativa criada a cada virada de pagina, em que o desenlace das acdes do

destemido personagem demonstra uma reviravolta, gerando admiracao e humor.

Figura 6 — Recorte da linha central na capa e o movimento do cavaleiro ao longo das
paginas, em Barbaro, de Renato Moriconi

Fonte: http://www.lefiguredeilibri.com/2014/06/19/analisi-di-barbaro-di-renato-moriconi-brasile/ Acesso
em 22 mar 2022

Especialistas no assunto, os ilustradores destacam seu entendimento sobre o
tema do livro ilustrado. Na obra organizada por leda de Oliveira, O que é qualidade
em ilustracdo no livro infantil e juvenil — com a palavra o ilustrador (2008), o autor e
ilustrador premiado Odilon Moraes (2008) afirma que o projeto grafico colabora com a
leitura simbdlica do livro, como se cada elemento exercesse um papel na construgcédo
de sentidos. E o caso, por exemplo, da capa dura, que além do valor comercial, sugere
atributos estéticos de protecdo e durabilidade relacionados a permanéncia do
conteudo da obra. Destaca que a histdria aguarda o leitor para acontecer, pois “quanto
mais integradas trabalharem suas partes dentro da obra, melhor se daré sua fruicédo.
E ao leitor que ela devera parecer, ndo como um composto de fragmentos (palavras,
imagens, paginas), mas como um universo singular de leitura” (MORAES in
OLIVEIRA, 2008, p. 58).


http://www.lefiguredeilibri.com/2014/06/19/analisi-di-barbaro-di-renato-moriconi-brasile/
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Ricardo Azevedo (2008) atesta que a qualidade dessas obras reside no
didlogo entre imagem e texto, com a finalidade de resultar em movimentos mais
complexos em relacdo a mera soma de ambos. Nesse sentido, o autor cita cinco

categorias de livro:

Quando falamos em livros, em resumo, falamos nos seguintes grupos: 1)
livros-texto: livros sem imagens, com excecdo da capa; 2) livros texto-
imagem: livros em que a imagem ocupa o plano secundario em relacéo ao
texto, ndo haveria perda significativa se fossem publicados sem as
ilustracdes; 3) livros mistos: texto e imagem atuam sinérgica e
dialogicamente, ndo € possivel publica-lo sem uma de suas partes
fundamentais; 4) livros imagem-texto: o conjunto das imagens é o
protagonista, os textos seriam atores coadjuvantes; 5) livros-imagem: o
conjunto de imagens é o proprio texto, também chamado de texto visual.
Naturalmente, trata-se de um esquema a se pensar, ha excecbes e, além
disso, as fronteiras entre os grupos séao fluidas, entretanto essa divisdo pode
ser bastante Util para pensar o livro enquanto o amalgama de “texto-imagem”.
(AZEVEDO in OLIVEIRA, 2008, p. 193)

Sobre esse “amalgama”, Odilon Moraes (2008) enaltece o projeto grafico
como responsavel por conduzir a leitura, ao propor seus espacos e construir um
caminho indicativo das ideias de tempo, espaco e ambiente da narrativa, por meio da
escolha do papel, formato, tamanho, disposicao e dimensao do texto, cores e tipos de
impresséo, que juntos compdem a historia.

Assim, o programador visual, o ilustrador, o designer ocupam posi¢ao de
importancia e destaque na autoria dessas obras, tendo em vista transformarem a
materialidade do livro para além de seu carater estético e fisico, apoiados em atender
o mercado do livro infantil, mas com o compromisso de povoar memarias e educar o
olhar de criangcas por toda a vida adulta. Rui de Oliveira afirma: “ler de forma
consciente e participativa a palavra e a imagem constitui, acima de tudo, um ato de
resisténcia cultural e social” (OLIVEIRA, 2008, p. 44), e nesse sentido se faz
indispensavel o papel do professor-mediador de leitura.

Considerando a complexidade dessas relacdes, o objeto deste trabalho sera
designado como “livro de imagem”, em consonancia com a categoria de premiagao
da FNLIJ, que desde 1982 conta com a categoria Imagem — divulgando o género e
legitimando seu valor artistico e literario — destinada aos livros ilustrados, em que a
palavra aparece pouco: na capa, quarta capa, ou nome do autor, ou seja, em maior
ou menor graus de presenca da palavra ou de sua quase auséncia, caso dos livros

selecionados diretamente para essa pesquisa.
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Bajour (2017) afirma que a denominagédo brasileira “livro de imagem”
evidencia a proposta principal desse campo, como livro sem palavras, livro mudo, livro
nao verbal. Ela reitera como essa auséncia € relativa, pois o titulo se faz expresso em
palavras, por vezes como a Unica marca de escrita nessas obras.

O consenso entre os tedricos sobre o livro de imagem € que, como vivemos
em uma sociedade cada vez mais visual, as imagens superam as palavras na
mediacdo de informacdes e entretenimento pelos meios de comunicacdo da era
digital, em que simbolos, desenhos e ilustracdes sédo recorrentes nessa interacéo, e
esse formato so6 tende a evoluir, explorado por uma geracao essencialmente inserida
em uma literatura visual. (ARIZPE; STYLES, 2004; SALISBURY; STYLES, 2013;
COLOMER, 2003).

Entretanto, apenas estar inserido em um meio visual e digital ndo gera
progresso na avaliagio de leitura de imagens e seus desafios. E preciso que o leitor
esteja rodeado de pessoas envolvidas com esses materiais e capazes de orientar o
itinerario de ressignificacdo dessas leituras, a semelhanca de minha experiéncia com
meu orientador. O papel do mediador tem fundamental relevancia na concepcao de
um modelo de leitor a ser seguido, requer entusiasmo, sensibilidade pelo conteudo,
partilha de experiéncias e informacdes de obras variadas, reconhecimento da riqueza
dessa literatura e sua contribuicdo para a formacdo daqueles a que a ela tenham
acesso, contribuindo para producdo de camadas de texto as quais ndo seriam
possiveis de se estabelecer de outra maneira que nao envolvesse a mediacao
especializada.

Esse ponto em especial chama a atencéo por justificar a escassez da leitura
de obras imagéticas no contexto da Educacdo Basica — em que estive inserida na
infancia e no qual permaneco atualmente, no lugar de instrutora — pois em se tratando
de livro de imagens, ndo basta estar habilitado para lidar com o texto literario, mas €
imprescindivel que o mediador desempenhe uma relagdo de proximidade basica com
os elementos da qualidade estética de uma narrativa visual, a qual deveria fazer parte
de sua formacéo inicial, mas que ainda se constitui como privilégio de uma formacéo
stricto sensu, como o ProfLetras.

Esse professor-mediador precisa estar convencido do valor da leitura desse
género para além de um instrumento eficaz de alfabetizacdo e motivagdo para leituras
posteriores, de modo a diminuir a resisténcia a esse tipo de obra, considerada por

vezes como limitada a um publico até seis anos, ainda n&o alfabetizado, o que por si
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s6 ja configura um equivoco sobre livros de imagem, conforme verificaremos adiante.
O leitor desse género, em geral, se depara com um enredo imprevisivel, com uma
refinada amplitude de significados, se comparado a narrativa verbal, mas que pode se
desvanecer sem a adequada conducao do olhar a partir da escuta atenta. Um desafio
gue demanda pratica, esfor¢co e muitas leituras.

Em artigo sobre a mediacédo do livro de imagens, Pereira e Bortolin (2016)
discutem a importancia da educacédo do olhar com o intuito de ampliar a visdo de
mundo e, assim, refinar o olhar para a leitura de imagens, distinguindo aquelas que
se destinam ao consumo daquelas que demonstram requinte estético, vinculadas ao
belo e a arte e, consequentemente, ao aprimoramento intelectual contemplado pela
formacao literaria.

Em 2001, Mara Rosangela Ferraro defendeu sua dissertacdo de mestrado na
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), intitulada O livro de imagens e as
multiplas leituras que a crianca faz do seu texto visual, em que analisou o livro de
imagens e sua repercussao entre as criancas da Educacao Infantil. A pesquisadora,
gue teve seu trabalho citado por Cecilia Bajour, em La orfebreria del silencio — La
construccion de lo no dicho em los libros-alboum (2017), revela informacdes
significativas sobre o tema. Pela perspectiva histérica, comparado a afrescos
medievais, vitrais renascentistas e narrativas sacras visuais, o enredo imprevisivel dos
livros de imagens carrega, hoje, personagens desconhecidos do leitor e Ihe oferece
um fio condutor de amplos significados, muito maior do que os textos verbais sdo
capazes de oferecer, considerando a exatiddao e o compromisso com convencgoes.
Isso se deve, conforme aponta Salisbury e Styles (2013), ao carater redundante e de
reafirmacao que as ilustracdes exerciam em antigas obras, diferentemente do que
ocorre no livro ilustrado contemporéaneo, em que texto e ilustragdes séo indissociaveis.

Ferraro (2001) afirma que os livros de imagens sdo projetados, em muitos
casos, a partir de uma estrutura linear e sequencial, proxima da tradicdo oral,
construida imagem a imagem de modo a desconfigurar as possiveis ambiguidades do
signo visual, favorecendo o entendimento do leitor, inserindo-o nas cenas. Contudo,
essas obras cobram do espectador um olhar mais atento durante a construcédo das
acOes desenhadas, obrigando-o a retornar ao inicio do livro e recuperar jogos visuais,
histérias paralelas, para desvenda-las e aprecia-las cada vez mais, numa incessante
descoberta, em mais de uma leitura. (FERRARO, 2001)
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Assim, do ponto de vista pedagogico, € necessario investigar as possiveis
aprendizagens baseadas no trabalho com livros de imagem de qualidade,®
estruturados nas condi¢cdes de producdo aqui enunciadas, a fim de alcancar os
objetivos propostos, de realizar uma andlise do processo e o0 registro de
acontecimento quanto a recepcao dessas leituras de imagem no contexto escolar em
consonancia com suas demandas, bem como o que vem sendo conceituado nesse
sentido pelos documentos oficiais norteadores de leitura para os anos iniciais do

Ensino Fundamental.

2.1ASPECTOS PEDAGOGICOS DA LEITURA DOS LIVROS DE IMAGEM

As préticas de leitura literaria na escola, em geral, atendem a propositos
pedagdgicos e costumam obter resultados como produto dessas analises. No caso do
livro de imagem, nos anos iniciais, o trabalho com essas obras aponta para o
desenvolvimento da alfabetizac&o, com vistas a producéo de texto oral das criancas,
a construcao escrita da narrativa a partir das ilustracdes, ao reconto e ao texto coletivo,
bem como a debates e problematizagdo de questdes morais e seus desdobramentos
sobre o cotidiano escolar, de forma a contemplar os conteddos e habilidades
curriculares, o que comprova a profusdo de possibilidades fornecidas por esse objeto
enquanto instrumento de aprendizagem.

Ocorre que o trabalho com a literatura e a arte transpde 0 intuito meramente
didatico com vias ao desenvolvimento cognitivo, quando se contrapde a ideia de
obtencdo de resultados pela aquisicdo de conteudos, para afirmar a importancia do
processo formativo do leitor literario. No que se refere ao livro de imagem, o leitor deve
ser levado a explorar a relevancia estética do objeto e a posicdo essencial das
ilustracBes e da constituicdo do projeto grafico na interpretacdo do texto visual.

Considero importante reforcar que a suposta falta de protagonismo da leitura
de livro de imagens no espaco escolar pode ser atribuida, entre outros motivos ja

mencionados e aqueles ainda por vir, a carente formacao dos brasileiros como leitores

5 Entendendo como livro de imagem de qualidade as obras que, recorrendo a Graca Ramos (2020, p.
31), chamam “atencédo para questdes internas da ilustragdo, como o uso das cores, os matizes de tons,
a composicao dos cendrios e as relagdes de escala entre as personagens e as paginas”, para além da
estrutura fisica do objeto, mas perpassando o esforgo de leitura de uma obra de arte, o qual passa pela
“prépria experiéncia de cada um com a visualidade, que é a capacidade de produzir novas imagens, e
com as maneiras de ver e ter conhecimento do mundo” (RAMOS, 2020, p. 33).
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e apreciadores de obras de arte, em razdo de ndo sermos educados, de modo geral,

para entender o olhar como ato de conhecimento.

Assim como nao fomos estimulados a praticar a arte de olhar obras de arte,
ndo fomos acostumados a narrar ou, acdo mais simples, a descrever
ilustracdes inseridas em um livro, na tentativa de compreendé-las. E o mais
grave: faltam-nos instrumentos tedricos — nas escolas, arte é disciplina pouco
privilegiada — que nos permitam esmiucar uma imagem, enguanto a
degustamos ou rejeitamos com o olhar, seja ela qual for (RAMOS, 2020, p.
35-36).

Graca Ramos (2020) corrobora a ideia dessa auséncia de aprendizado das
imagens com dados de pesquisa do Ministério da Cultura, que indicam que 92% dos
brasileiros nunca foram ao museu e um numero ainda maior nunca esteve em uma
exposicao artistica. Isso se justifica porque também em 92% dos municipios do Brasil
nao ha cinema, teatro ou museu. Certamente essa lacuna dificulta ainda mais a prética
de olhar uma obra de arte, estuda-la e interpreta-la em um contexto, inventar maneiras
de ver: um retrato da realidade de alunos e professores da Educacéo Basica.

Isso ressalta como o olhar € um sentido sofisticado, e que a leitura do livro de
imagem demanda perceber a relagdo simultanea entre a producao de texto, a imagem
e 0 projeto grafico ou design. Por isso, exige a mediacdo para aprofundar a
superficialidade do que é evidentemente visto, de forma a se realizar uma leitura
atenta das possiveis camadas de percepcao, compreender os padroes e estabelecer
conexdes entre essas obras. A organizacdo do processo de entendimento que néo
recorre a palavra se utiliza de estratégias que conduzem a aquisicdo de
conhecimento, ao fazer comparacfes, compartilhar gostos, entusiasmos, duvidas e
desconcertos acerca da leitura, recorrendo ao conhecimento de mundo do leitor e sua
inventividade, nem sempre manifestada por leitores reais, conforme seré discutido no
proximo capitulo.

No ciclo de alfabetizacao, as crian¢as ainda estéo se apropriando do codigo
linguistico, especialmente nos anos seguintes ao periodo de afastamento escolar pela
pandemia de covid-19, que adiaram o0 processo de apropriagdo e ampliaram a
distancia entre a leitura de mundo e a leitura da palavra. Ressalte-se que esse
aprendizado tem inicio antes do ingresso na escola, como introducédo a habilidade de
olhar, ao examinar o ambiente e os cenarios a caminho da escola, por exemplo, nas

ocasifes em que a crianca expressa o que foi visto e vivido nesses espacos,
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relacionando imagens e memdrias, atividade importante nos anos iniciais da vida
escolar e prejudicada pelo afastamento escolar.

Assim, faz-se necessario refletir sobre a forma como ficcdo e realidade —
presentes na materialidade de um livro — podem contribuir para a percep¢ao dessas
leituras, visando a qualidade em detrimento do lucro de mercado do livro infantil, que
pressupde, em generalidade, uma obra sucinta, com dimens&o e nimero de paginas
limitado, rico em ilustracdes e adaptado a atender os interesses infantis imediatos. A

respeito disso, Bajour discorre que:

[A] auséncia de palavras ou sua presen¢a muito escassa leva a ancorar a
construcdo de sentido nos sinais da imagem e nos procedimentos da edicéo,
gue assim adquirem maior destaque. A leitura da imagem e seus gestos
especificos de comunicacéo, quando a linguagem é preponderante, implica
novas formas de leitura, novas coreografias silenciosas para o olhar, outras
formas de se relacionar com o livro como objeto. (BAJOUR, 2017, p. 87,
traducao livre.)®

Sobre essa coreografia para o olhar, a professora Maria Cristina Castilho
Costa (2009), no capitulo “A leitura de imagens”, do livro Escola e leitura: velha crises,
novas alternativas, alerta para a importancia da imagem visual na compreensao de
mundo e na relagdo que estabelecemos com ele. Ela recorreu a registros de Roland
Barthes — semioticista e critico literario, de Evgen Bavcar — fotdgrafo esloveno, e de
Oliver Sacks — neurologista com vasta formacdo antropoldgica, para estudar
processos de cognicao e de uso da linguagem. A autora ratifica a importancia de se
‘pensar a alfabetizagdo imagética como parte essencial da educagao e da formagao
do ser humano” (COSTA, 2009, p. 84), ja que a compreensao das imagens visuais na
educacao ainda é dotada de transparéncia de relacdes de significado e repercussao
mental, pois se mostra escassa de sensibilidade e complexidade ao expressar a nossa
experiéncia com a realidade. Isso ocorre porque ver, por mais que ocorra
instintivamente, requer aprendizado e aperfeicoamento, devendo ser parte importante
dos anos de formacao inicial na escola, a fim de interpretar as imagens em sua

totalidade e/ou de partes em partes:

6 “La ausencia de palabras o su escasisima presencia lleva a anclar la construccion de la significacion
en los signos de la imagen y en los procedimientos de la edicion, que adquieren de este modo un
protagonismo mayor. La lectura de imagen y sus maneras especificas de comunicar cuando el lenguaje
es preponderante, implica nuevos modos de leer, nuevas coreografias silenciosas para la mirada, otros
modos de relacionare con el libro como objeto.” (BAJOUR, 2017, p.87.)
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Podemos dizer que a leitura de imagens é uma relacéo intersubjetiva entre
um autor e um observador, mediada pelo texto visual e pela cultura, que
fornece a ambos 0s recursos linguisticos para essa comunicacdo. A
interpretacdo das imagens ndo €, portanto, um processo de decodificacéo
I6gica, mas de busca por correspondéncias e significados. (COSTA, 2009, p.
89).

Séo livros que devem fazer parte da lista de leituras do professor dos anos
iniciais, os quais eu desejaria ter conhecido desde o inicio de minha profissédo, ou com
o devido aprofundamento especializado, de forma a construir um olhar mais apurado
e refinado para atuar progressivamente na formacgéo literaria inicial das criancas,
como elo democrético de aprendizagem em grupos amplamente heterogéneos, em
especial no contexto de retorno das aulas presenciais, apés o periodo pandémico.
Tanto a habilidade leitora quanto a faixa etaria dos alunos nao determinara a qualidade
da mediagéo.

Do ponto de vista da alfabetizac&o, Elie Bajard (2020) reitera que a leitura de
imagem é um campo de conhecimento que atua na preparacao da crianca para esse
processo, pois projeta o conhecimento prévio do aluno para realizar atividades
cognitivas que o preparam para a alfabetizacdo. Na obra Da escuta de textos a leitura

(2020), o pesquisador ressalta:

Se a interpretacdo da imagem e a do texto sonoro — ao contrario da
compreensdo do texto grafico — ndo requerem aprendizagem formal nem
escolarizagdo, isso ndo significa auséncia de processos de aquisicdo de
linguagem. De fato, a escuta do texto sonoro depende do dominio da lingua
oral, e a interpretacdo da imagem exige lidar com representacdes, ou seja,
ambas séo conquistas da linguagem. [...] Por serem compreendidas antes,
texto sonoro e ilustragBes criam um contexto propicio a elaboracdo de
hip6teses plausiveis sobre o sentido do texto grafico. (BAJARD, 2020, p 91-
92).

Nesse sentido, a leitura da imagem ndo esta desatrelada da insercdo na
cultura escrita, impressa. Como essa leitura aparece na ordem inicial do encontro das
criancas entre seis e nove anos com a leitura literaria, é importante introduzir esse
contato no terceiro ano do Ensino Fundamental, primeira etapa ap6s um afastamento
de dois anos, ou seja, o inicio de fato da formacdo mediada pelo professor,
reconhecendo que ha uma necessaria progressao, em que um determinado tipo de
livro tende a delinear a proxima etapa de leitura sequencial.

O trabalho com o livro de imagem em contexto de alfabetizacdo tem por

objetivo enfatizar os elementos caracteristicos do género e como eles manifestam
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significados por meio do tragado, dos detalhes em segundo plano, das cores, do
movimento, da ocupacdo das paginas. Além disso, destaca de que maneira iSSO
desperta o raciocinio dos leitores, afetados em qualquer idade, especialmente quando
submetidos a mediacdo adequada e especializada — como deve acontecer com
gualquer obra literaria na escola — porque pela intermediacdo é possivel aprofundar
as camadas de leitura e ampliar o repertério de conhecimento por meio do ato de
interagir, de compartilhar davidas, entusiasmos, desconcertos, gostos e preferéncias
em relacdo a obra; o aprofundamento gera oportunidades de apropriacdo dos padrdes
de um livro e estabelece com ele conexdes que acomodam o entendimento do leitor.
(CHAMBER, 2011).

Por conseguinte, as praticas pedagodgicas podem se valer do retorno a essas
leituras para fins de ensino, propondo releituras, narrativas orais, construgao de
historias, arquitetando alternativas possiveis exclusivamente a partir da leitura de
imagens. Nao se trata de considerar essas leituras apenas como entretenimento,
“fruicao”, como alguns textos tedricos e documentos oficiais costumam indicar quando
se trata da abordagem de obras literarias, tampouco de nutrir o gosto dos alunos para
gue se tornem leitores criticos a partir de uma leitura mediada pelo professor. Nado
convém se limitar ao conceito de “letramento”, seja linguistico ou literario, que busca
listar um conjunto de competéncias a serem atingidas; convém, isso sim, que esses
termos contemplados no ambito da “leitura salvadora”, atuem, conforme aponta
Geraldi (2014), ndo para um ensino voltado a integralidade da atividade humana, mas
para a formacdo critica que permita aos sujeitos reconhecerem, trabalharem e
modificarem as relacdes sociais, por meio do ensino com acesso a areas privilegiadas
do saber e da cultura.

Assim, estimular a conversa em torno do que se Ié é estimular a manifestacao
dos registros de meméria de cada um, dos desafios observados na sociedade e o
mundo ao redor e despertar a sua capacidade de compreender melhor a obra e
estabelecer conexdes com a realidade. A exemplo da influéncia exercida pela leitura
em voz alta feita pela professora, as criangcas anseiam por realizar com autonomia
suas proprias leituras e desenvolver a habilidade leitora e a de escrita, j& que a maior
parte dos alunos da turma ainda estdo em desenvolvimento quanto ao processo de
alfabetizacdo. Desse modo, dispor de uma narrativa visual concentrada mais na
imagem que na palavra promove o0 encorajamento das criancas, que nao se sentirdo

intimidadas em realizar as leituras diante dos outros colegas. Ainda assim é
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importante destacar a complexidade dessas obras e "como valorizar o significado da
histéria € muito mais importante para a aprendizagem infantil que a facilidade técnica
de leitura”. (COLOMER, 2007, p. 53).

Assim, os livros de imagem, desde os anos 1970, ndo se limitam a facilidade
de compreensdo das criangas, e a criagdo artistica mostra textos e ilustracées
complexos, no que concerne a rigueza de significados, que podem dificultar a
producao de sentido entre algum detalhe e a ideia geral (COLOMER, 2007). Nesse
sentido, o tempo direcionado a leitura do livro de imagem pode facilitar a continuidade
do trabalho a ser realizado em um periodo que ultrapasse dias ou semanas, ja que
pode ser possivel repetir a leitura em funcdo da retomada da historia e a revisao
pormenorizada de pontos que nao foram percebidos na primeira vez.

Andruetto, em A leitura, outra revolucéo, afirma que “necessitamos de mestres
e de professores que valorizem a importancia de introduzir nos novos leitores a
dificuldade, docentes capazes de construir um leitor a quem nao seja igual este ou
aquele livro” (ANDRUETTO, 2017, p. 92), e completa que os bons livros séo
construcdo de mundo que nos fazem compreender um pouco da condicdo humana.
Por isso, a formacgéao de leitores exige complexidade, leva tempo e precisa deixar de
se converter em acfes pontuais e passar a ser politica publica iniciada na acgéo
escolar, para além dos textos de documentos norteadores de ensino, de forma a
transformar a teoria em pratica comum da educacao brasileira, desde a formacéo

inicial dos docentes, e nao um privilégio da formacéao continuada.

2.2A LEITURA DE IMAGEM NOS DOCUMENTOS OFICIAIS

O interesse da pesquisa no campo do livro de imagem demanda a apuracéo
da presenca desta pratica de leitura nos documentos oficiais da Educacao, pautando-
se nas diversas teorias ja apresentadas, defensoras da importdncia da formacao
literaria e das negociacfes de construcado de sentido por meio da leitura de imagem
na escola. Entretanto, verifica-se que a imagem, nas areas de aprofundamento da
formacao literaria, corresponde a leitura da palavra escrita, como se seu acesso
estivesse subentendido nas abordagens de leitura em geral.

De modo a delinear esse percurso, serdo apurados 0s pontos de
aparecimento direto ou de projecdo desse conhecimento, a partir da inducéo a leitura

literaria no ambiente escolar.
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A educacéo se consagra como direito publico fundamental com a Constituicao

de 1988, que dispoe:

Art. 6° Sao direitos sociais a educacéo, a saude, a alimentacéo, o trabalho, a
moradia, o transporte, o lazer, a seguranca, a previdéncia social, a protecéo
a maternidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados, na forma desta
Constituigdo. (EC n. 26/2000, EC n. 64/2010 e EC n. 90/2015) (BRASIL,
2016, p.18)

Entende-se, portanto, que devem ser assegurados aos cidaddos do pais o
acesso a meios indispensaveis para a qualidade da vida em sociedade. No Brasil,
contudo, tais direitos podem ser considerados privilégios de alguns grupos
favorecidos, conforme afirma Antonio Candido (1995), pois o direito a opinido, a
fruicdo da arte e da literatura ndo séo categorizados como direitos fundamentais, mas
estdo subentendidos na formacéo educacional, como veremos.

Mais tarde, com a implementacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
(LDB), sancionada em 1996, a finalidade da educacédo no Ensino Fundamental passa
a ser direcionar o individuo ao mundo trabalho, a pratica social e ao exercicio da
cidadania, com principios pautados na democracia, liberdade de aprender e de
divulgar a cultura, o pensamento e a arte. Sob tal escopo, a leitura seria instrumento

de formacé&o para essas interacdes sociais.

Art. 32. O ensino fundamental obrigatorio, com duracdo de 9 (nove) anos,
gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6 (seis) anos de idade, tera por
objetivo a formacéo basica do cidaddo, mediante: | — o desenvolvimento da
capacidade de aprender, tendo como meios basicos o pleno dominio da
leitura, da escrita e do célculo. (BRASIL, 1996, p. 27)

Ao longo do texto, o documento aponta para a formacgéo ética, de atitudes e
valores, na Educacdo Infanti e no Ensino Fundamental, e apresenta o
“desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico” (BRASIL, 1996).
Além disso, a Lei n. 9.394/1996, em suas disposi¢cOes gerais da Educacao Basica,
indica a necessidade da criagdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), ja
prevista na Constituicdo Federal de 1988, bem como no Plano Nacional de Educacéao
(PNE), de 2014.

Com a BNCC, vigente a partir de 2017, gerou-se grande expectativa de
melhorias, de consolidacdo dos compromissos que orientam e regulam as propostas

curriculares das escolas brasileiras, fazendo com que sua construcdo e seu contetdo
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suscitassem embates teodricos sobre concep¢des que 0 permeiam, a comecar pela
incompreensivel missdo de tentar uniformizar saberes docentes de profissionais que
nao usufruem do mesmo equilibrio na formacéo académica e no sustento financeiro.
(AMORIM, 2019)

Aliado a isso, 0 texto relativo ao Ensino Fundamental é permeado por
auséncias nas definicdes de assuntos, especialmente os voltados para o tema desta
pesquisa, como a “formacao” e os textos ‘“literario” e “visual’, como se a mencgao
desses termos no documento fosse suficiente para que o leitor compreendesse “qual
definicdo estad entremeada nas inferéncias que se podem obter a partir do que esta
explicito” (GERHARDT, 2019, p. 90).

Na area de Linguagens, em que estédo contidos, além de Lingua Portuguesa,
0s componentes curriculares de Artes, Educacdo Fisica, Linguas Estrangeiras e
Informética, a finalidade € levar os alunos a participarem com maior autonomia e
protagonismo da vida social, pelo aprofundamento, nos anos iniciais, das praticas de
linguagem artisticas, corporais e linguisticas (BRASIL, 2018). As competéncias
(conceitos e procedimentos) definidas pelo texto visam ao pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho, conforme se verifica nos documentos anteriores,
ou seja, mais uma vez, a formacao profissional e cidada.

Assim como previsto nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), o texto
ganha centralidade na definicdo de habilidades e conteudos, visando a ampliacédo do
letramento por meio das préticas de linguagem contemporaneas que envolvem novos
géneros e textos multissemiodticos e multimidiaticos. Desse modo, a BNCC contempla
a leitura ndo limitada exclusivamente a modalidade escrita do texto, mas que abarca
imagens estaticas, como foto, pintura, desenho, ilustracdo, imagens em movimento,
como videos e filmes, e 0 som; atribui 0 uso e a reflexdo as praticas de leitura, como
apresentadas nas relagcfes de intertextualidade e interdiscursividade, na andlise de
dialogia e relacdo entre textos. Ainda no eixo da leitura, as competéncias enfatizam a
abordagem critica sobre as teméticas tratadas, a compreenséao dos efeitos de sentido
provocados por recursos linguisticos diversos, em que se verifica a relacao entre texto

e imagem:

Identificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas e formatagéo
de imagens (enquadramento, angulo/vetor, cor, brilho, contraste), de sua
sequenciacdo (disposicdo e transicdo, movimentos de camera, remix) e da
performance — movimentos do corpo, gestos, ocupacdo do espaco cénico e
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elementos sonoros (entonagéo, trilha sonora, sampleamento etc.) que nela
se relacionam. (BRASIL, 2018, p. 73)

Com relacdo a estratégias e procedimentos de leitura, ha que se considerar o
tratamento das informacdes de acordo com os diferentes objetivos de cada texto, para
adequar os interesses e caracteristicas do género e do suporte, a fim de localizar,
recuperar, inferir ou deduzir, apreender o sentido global do texto e articular o verbal

com outras linguagens:

Estabelecer expectativas (pressuposi¢cfes antecipadoras dos sentidos, da
forma e da funcdo do texto), apoiando-se em seus conhecimentos prévios
sobre género textual, suporte e universo tematico, bem como sobre saliéncias
textuais, recursos graficos, imagens, dados da prépria obra (indice, prefacio
etc.), confirmando antecipagdes e inferéncias realizadas antes e durante a
leitura de textos. Articular o verbal com outras linguagens — diagramas,
ilustracdes, fotografias, videos, arquivos sonoros etc. — reconhecendo
relacdes de reiteracdo, complementaridade ou contradicdo entre o verbal e
as outras linguagens (BRASIL, 2018, p. 74).

Em funcdo dessas praticas de linguagem, outra caracteristica que deve
nortear os curriculos é o campo de atuagdo, o qual aponta para a importancia da
contextualizacdo do conhecimento escolar para as situacfes da vida social dos
estudantes. Dentre os cinco campos considerados, o artistico-literario aparece nos
anos iniciais e finais do Ensino Fundamental e se vincula a uma formacao estética,
ligada a experiéncia de leitura e escrita do texto literario, a compreensédo e producéo
de textos artisticos multissemiéticos, sem mencéo direta a imagem ou a ilustracéo.

Nesse campo de atuacdo, os objetos de conhecimento e as habilidades
(préticas, cognitivas e socioemocionais) estdo organizados de acordo com o ano de
escolaridade, dadas as especificidades de cada segmento. Nos dois primeiros anos
iniciais, a ilustracdo e a imagem aparecem dentre as habilidades de leitura para a

formacao literaria, relacionando-se com os textos escrito e oral.

(EF15LP15) Reconhecer que os textos literarios fazem parte do mundo do
imaginario e apresentam uma dimensdo ladica, de encantamento,
valorizando-os, em sua diversidade cultural, como patriménio artistico da
humanidade.

(EF15LP16) Ler e compreender, em colaboragdo com os colegas e com a
ajuda do professor e, mais tarde, de maneira autbnoma, textos narrativos de
maior porte como contos (populares, de fadas, acumulativos, de
assombracao etc.) e cronicas.

(EF15LP17) Apreciar poemas visuais e concretos, observando efeitos de
sentido criados pelo formato do texto na pagina, distribuicdo e diagramacéo
das letras, pelas ilustragcfes e por outros efeitos visuais.

Formacao do leitor literario/Leitura multissemiotica:
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(EF15LP18) Relacionar texto com ilustra¢es e outros recursos gréficos.
(EF15LP19) Recontar oralmente, com e sem apoio de imagem, textos
literarios lidos pelo professor. (BRASIL, 2018, p. 97)

Ainda nessa dire¢ao, do terceiro ao quinto ano dos anos iniciais, pressupde-
se gue os estudantes sejam capazes de avancar quanto ao conhecimento de tais
praticas e realizar a construcao e criacdo de textos literarios, inclusive sem ilustracdes,
conforme aparecem nas habilidades destinadas para esse periodo, como se a
auséncia da imagem constituisse uma progressao de nivel de leitura literaria,

categorizando o campo da leitura de imagem como subgrupo da literatura infantil”.

(EF35LP21) Ler e compreender, de forma autdbnoma, textos literarios de
diferentes géneros e extensfes, inclusive aqueles sem ilustracdes,
estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

(EF35LP27) Ler e compreender, com certa autonomia, textos em versos,
explorando rimas, sons e jogos de palavras, imagens poéticas (sentidos
figurados) e recursos visuais e sonoros. (BRASIL, 2018, p. 133)

Com base nessas propostas de orientacdo curricular da BNCC (2018), a
Prefeitura de Petropolis criou, em 2015, uma versdo preliminar do documento de
diretrizes e acgbes que configuram o Projeto Curricular do Municipio, a ser
desenvolvido pelas unidades de ensino de Educacéao Infantil e Ensino Fundamental,
anos iniciais e finais. O Documento Orientador Curricular da Rede Publica de
Petrépolis (Docei) foi elaborado por professores e professoras que atuavam na rede
municipal, acompanhados pela Equipe de Formacéo da Secretaria Municipal de
Educacao. O texto do Docei foi fundamentado em documentos oficiais como o Plano
Nacional de Educacédo, o Pacto Nacional pela Alfabetizacdo na Idade Certa e as
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental. Com relacdo as préticas

de leitura, afirma:

Trata-se de uma forma de interag&o social mediada pelo texto. E aponta que
a leitura contribui para a autonomia do leitor, no que diz respeito a
compreensdo do mundo e as mdltiplas possibilidades de interpreta-lo, pois
ler significa construir sentidos. A leitura apresenta as suas trés dimensoées a
serem compreendidas através dos direitos de aprendizagem: a dimensao
sociodiscursiva; o desenvolvimento de estratégias de leitura; as relacdes
entre leitura e andlise linguistica. (PETROPOLIS, 2015, p. 12)

7 N3o tratarei especificamente dos Programas de Leitura pela dificuldade em identificar os titulos do acervo
(PNLD e PNBE) e apontar as obras destinadas exclusivamente a leitura de imagem.
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Nos anos iniciais do ciclo de alfabetiza¢do, o documento trata da definicdo dos
direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em que o texto literario aparece

contemplado em Lingua Portuguesa, no seguinte trecho:

Apreciar e compreender textos de diversos géneros do universo literario
(contos, fabulas, crbnicas, poemas, dentre outros), levando-se em conta os
fenbmenos de fruicdo estética, de imaginacdo e de lirismo, assim como os
multiplos sentidos que o leitor pode produzir durante a leitura. Apreciar e usatr,
em situagbes significativas, 0os géneros literarios do patriménio cultural da
infancia, como parlendas, cantigas, trava-linguas. Compreender e produzir
textos de diversos géneros destinados a organizacgéao e socializacao do saber
escolar/cientifico. (PETROPOLIS, 2015, p. 14)

Com a participacédo do municipio em formacdes e espacos de discussao sobre
a BNCC, a partir de 2017, e sobre a elaboracdo da proposta do estado do Rio de
Janeiro, em 2018, o Docei foi reformulado e implementado no municipio em 2020,
considerando em seu texto as propostas da BNCC e do Documento de Orientacao
Curricular, DOC-RJ, dos quais reproduz as habilidades e competéncias para o Ensino
Fundamental, anos iniciais e finais, e € 0 ponto de partida para que cada unidade
reestruture o seu curriculo.

Além disso, ndo so pela implementacdo da BNCC e do Docei, a reformulacao
dos curriculos escolares teve de ser revisitada, diante do contexto da pandemia de
covid-19, em 2020 e 2021, a fim de se garantir que as referéncias técnicas e tedricas
estivessem proximas das condigBes de realizacdo dos objetivos acordados nos
documentos. Dessa forma, a construcdo do Projeto Politico Pedagodgico (PPP) da
escola em questdo vem sendo reestruturado de acordo com as novas demandas e
com o debate coletivo entre seus membros.

Em 2021, apés verificacdo dos resultados da avaliacdo diagndstica inicial,
realizada na modalidade de ensino on-line pelas turmas dos anos iniciais e finais, a
unidade escolar construiu um Plano Interventivo Institucional, conforme
determinacdes da Secretaria Municipal de Educacéo de Petropolis, com o objetivo de
recuperar habilidades Matematica e de Lingua Portuguesa, com foco em leitura,
interpretacdo e producao de texto. O projeto teve como objetivos gerais: desenvolver
um programa de intervencdo com énfase em leitura e escrita que abarque mdultiplos
niveis, visando sanar dificuldades de leitura e escrita na escola; na area da formacao
leitora, despertar o interesse e o0 gosto dos alunos pela leitura, valorizando a sua

linguagem e a importancia da palavra escrita. Para isso, docentes de cada ano de
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escolaridade desenvolveram atividades partindo de uma obra literaria ou escritor da

literatura infantojuvenil, a serem trabalhados durante uma semana com cada turma.
A partir de 2022, estimou-se que 0s projetos envolvendo a formacdo literaria

fizessem parte do planejamento anual, especialmente nas turmas de anos iniciais que

ainda nao obtiveram pleno direcionamento da leitura na modalidade presencial.

2.30 DUPLO ENDERECAMENTO DO LIVRO DE IMAGEM

Sendo o livro de imagem um objeto de sensibilizagdo estética e literaria, ele
reitera a lucidez do conceito de uma "literatura sem adjetivos", da pesquisadora
argentina Maria Tereza Andruetto (2000), segundo o qual a faixa etaria para quem se
destinam os livros de literatura ndo deveria ser mapeada, pois isso atribuiria
equivocadamente um teor didatico as obras ditas para criangas, menosprezaria 0
compromisso com a qualidade da producdo dessas obras e o impacto produzido na
formacéo tanto dos leitores iniciantes quanto dos criticos, como se ao epiteto “infantil”
se destinasse a obras menores, estigmatizando-as com atributos de imaturidade, ou
falta de capacidade de entendimento complexo. Para a escritora, essa formacéo de
meninos e meninas como avidos leitores demanda justamente que nenhum livro deva
ser usado para ensinar, mas para manifestar o didlogo com a visdo do autor, criando
ideias a cada leitura.

Ao longo das pesquisas teodricas, porém, conforme mencionado, o campo do
livro de imagem se vincula ao universo infantil, destinado a crianga como principal
leitora e interessada nessa area da ilustracdo, em que histérias sdo narradas por
imagens, cores e suas manifestacdes. Isso leva a conjecturar sobre como a crianca
opera a leitura dos livros de imagem e como estes pressupdem um leitor adulto, o
gual, contraditoriamente, serd o publico almejado por essas obras, repetindo a
negociacéo de leitura decorrente de obras infantis com texto e imagem, em que o
adulto é quem realiza a leitura em voz alta e a crianca a recebe como ouvinte.

Nesse caso, a leitura de imagem se estabelece na mediagcéo, a qual conduz
o leitor como interlocutor a analisar o texto visual e suas marcas de compreensao.
Nesse sentido, quanto mais conhecidas estas sejam pelo adulto mediador, maior
podera ser a expressao de significado e construcdo de sentido da obra pela crianga.
No entanto, isso ndo assegura nem pressupde que a resposta do leitor se alongue a

expectativa de leitura do mediador, pois se presume que o percurso de formacgéao deste
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tenha sido mais elaborado que o daquele, ao considerar que ja estabeleceu sua
capacidade de reflexdo critica em maior profundidade, podendo extrapolar a viséo de
mundo presente na superficie daimagem, para além das informacdes literais, as quais
dialogam com conteldos e ideias de outras leituras de sua prépria bagagem.

Por conta disso, é necessario considerar como publico-alvo do livro de
imagem aqueles que, independentemente da idade e até da escolarizacéo,
necessitam sofrer a alfabetizacdo do olhar, caso tenha sido privado desse processo
na propria educacao literaria. De fato, a leitura de imagem n&o se encarrega de iniciar
a progressao da qualidade literaria, para que se atinja o status de leitor de obras de
maior valor artistico em etapas seguintes de formacdo; ao contrario, ela atua
paralelamente, estendendo as fronteiras que atribuem o destino da leitura de imagem
sem texto aos analfabetos, reforcando a autenticidade de seu préprio valor em posicao
de isonomia, 0 que se confirma pelo fato de o leitor de imagens n&o deixar de ler ou
de se interessar por textos exclusivamente visuais no decorrer de seu percurso leitor.

Isso refor¢a o conceito de qualidade de livro de imagem, chamando a atencéo
para as entrelinhas da imagem, desde as nuances cromaticas até a composicao fisica
do objeto, que demandam esforcos sofisticados de leitura visual e podem ser
aprimorados com a pratica e a mediacdo especializada. Trata-se da dupla leitura,
resultante da partilha do livro de imagem, em que o leitor experiente é capaz de
penetrar as camadas internas de leitura, nem sempre atingidas pelo leitor em
formacao inicial, que no caso do livro de imagem é preferencialmente a crianca. Nesse
sentido, a formacdo literaria com a leitura de imagem reconhece dois destinatarios: o
professor mediador e o aluno, para os quais ha planos de leitura distintamente

delineados, especialmente no que diz respeito ao exercicio de olhar:

Olhar é forma de perceber, mas nao se trata do gesto maquinal de colocar os
olhos em algo rapidamente. Refere-se ao ato de, a partir dos olhos, examinar,
avaliar, correlacionar, pensar o que esta sendo visto. Aprender a olhar
significa sair do gesto primario de captar algo com os olhos, que é uma
atividade fisica, e passar para outro estagio, aquele em que, a partir de muitos
exercicios mentais, absorvemos e compreendemos o examinado. Esse
debrucar-se sobre o que os olhos captam provocard analises e, 0 mais
produtivo, provavelmente ativara a capacidade de inventar. Olhar, portanto, é
uma soma que inclui o fisico, o psicologico, a percepgdo e a criagdo.
(RAMOS, 2020, p. 34)
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O inventar pode ser o atributo mais préximo do universo infantil e da
capacidade da crianca em projetar a fantasia para elementos da historia, tdo habitual
na literatura. No mais, os estagios citados sdo complexos e demandam investimento
em livros, tempo de repeticdo e concentracdo. Esses procedimentos circundam mais
a realidade do adulto que Ié do que o da crianca. Autor, ilustrador e designer, na
producao estética de imagem, ocupam-se em provocar o leitor, sugerindo estados de
animo, manifestacdo de sentimentos, representacdes expressivas da realidade
objetiva ou abstrata.

Zohar Shavit, em Poetics of Children's Literature (1986), trabalha a ideia de
obra ambivalente, enderecada a dois leitores opostos, de um lado o especializado e

do outro a crianca:

O escritor, que reconhece a existéncia, no caso do texto ambivalente, de dois
leitores implicitos diferentes. O primeiro € composto por adultos que
pertencem a elite consumidora do sistema canonizado (desde o periodo
romantico), em que prevalecem a complexidade e sofisticacdo. Esses
consumidores exigem isso e procuram dar conta de um texto complicado na
integra. Nunca foi pretendido que o outro suposto leitor implicito, a crianga,
entendesse tal texto, porque a sociedade presume sua limitacédo para fazé-
lo. Assim, para este leitor, acostumado a modelos reduzidos e simplificados,
o texto que oferece os modelos ja consagrados assume que este leitor menos
sofisticado podera ignorar certos niveis da leitura. (SHAVIT, 1986, p. 70,
traducéo livre.)®

Reitero que ao professor mediador cumpre considerar quais tematicas serao
adequadas para 0 grupo a qu a obra se destina, sendo ele o primeiro destinatario
dessas obras, que inicialmente realizara a selecdo dos pontos geradores de maior ou
menor resisténcia para os alunos. Embora ndo seja possivel prever o que de fato
acontecera, pressupde-se que o professor sera o leitor a inaugurar as possiveis
percepcdes do leitor real, isto €, do legitimo interlocutor da leitura do livro de imagem,
capaz de revelar até que ponto o crédito da qualidade atingiu seu propdsito literario.

N&o € possivel precisar de fato a maneira como o leitor idealizado na figura

do professor mediador e especialista podera se fundir ao leitor real, suas contradi¢des,

8 The writer, who always assumes the existence of a certain implied reader in producing his text,
assumes in the case of the ambivalent text two different implied readers. The first is composed of adults
who belong to the elite consumers of the canonized system for adults where (since the Romantic period)
the norm of complexity and sophistication is prevalent. These consumers demand a high degree of
complexity from the text and would realize such a complicated text in full. It was never intended that the
other assumed implied reader, the child, would understand such a text, because society presumes his
inability to do so. Thus, for this reader, who is accustomed to reduced and simplified models, the text
offers the well-recognized established models and assumes that this less sophisticated reader will
ignore certain levels of the text” (SHAVIT, 1986, p. 70).
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confirmacdes, certezas e demais elementos n&o previstos, mas certamente
esperados, considerando-se as vivéncias do leitor de oito e nove anos de idade, que
costuma estabelecer relacdes com certa facilidade e demonstra interesse e gosto pela
conversa sobre assuntos nos quais que tém lugar de fala, como livros ilustrados.

Assim, a selecdo de livros de imagem para o leitor infantil preconiza uma
literatura de consisténcia de producdo, conteudo e, por vezes, de certo refinamento
grafico, para encantar as criancas e a professora ou o professor mediador, em
detrimento da mera demanda de mercado, que privilegia a narrativa de recepcao e
entendimento imediatos, com imagens e textos que podem ser compartilhados em voz
alta por qualquer adulto que leia para uma crianca sem uma necessaria intervencao
especializada. Veremos, a partir do olhar da professora pesquisadora, em que medida
a limitacdo leitora das criancas, a que se referiu Shavit, aplicar-se no contexto das
leituras reais dos alunos.

Nas proximas etapas, tratarei da escolha das obras selecionadas para a
pesquisa e trarei uma breve apresentacdo de cada uma, visando ao conhecimento do
gue se pretende realizar em formacao literaria no ciclo de alfabetizacdo, ao esbocar
0s objetivos do protocolo de mediagao, envolvendo os enfrentamentos do texto visual,
para o registro desse processo que, por fim, poderd propiciar reflexbes para
interferéncias na pratica docente atualizada sobre o campo estético da analise e

leitura de imagem.

2.4A LEITURA ESPECIALIZADA DO MEDIADOR PROFESSOR

Espera-se da abordagem da leitura de especialista a demonstracdo de maior
grau de instrucdo em relacdo aos demais leitores, por possuir maior competéncia para
o0 ato de ler devido ao conhecimento mais amplo de obras ditas complexas, de autores
e suas relacdes com a tradicdo literaria e outras artes, por exemplo. Um leitor ndo
especialista recorre a critica especializada para adquirir informacdes que nao obteve
apos a leitura especifica de um livro, buscando ampliar seu entendimento
(COLOMER, 2007).

Isso se aproxima do que os alunos de qualquer idade, em especial 0s jovens
e adultos, anseiam de seus professores: um conhecimento técnico sobre um tema ndo
aprofundado por um amador. A leitura guiada de textos literarios pelo docente parte

de um elevado nivel de dificuldade que almeja desafiar a capacidade reflexiva do
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estudante, o que “revela uma concepg¢ao educativa baseada na transmissado do
professor e o esfor¢o ascético do aluno” (COLOMER, 2007, p. 180), além de reforcar
a ideia de que obras acessiveis ao entendimento ndo favorecem a construcdo de
conhecimentos do leitor.

Entretanto, Bajard (2014) salienta que os livros voltados ao publico infantil
buscam cada vez mais adaptar seus temas e linguagem aos interesses da crianca
leitora. A leitura literaria nos anos iniciais se assegura pela leitura em voz alta do
professor como a primeira habilidade a ser dominada, por vezes ja conhecida pelos
pequenos na partilha de leitura da familia, em casa. Por isso, constitui 0 modelo de
pratica de leitura padrdo, com dois protagonistas: o professor, que profere a leitura em
voz alta, e o ouvinte, que escuta e se limita ao esfor¢co da decifracdo, imitando o
professor, como se a compreensédo pela audicdo caracterizasse o préprio ato de ler,
poupando o aluno da tarefa da leitura propriamente dita.

Essa antiga tradicdo da transmissdo vocal do texto, como afirma Bajard
(2014), dispbe a informacdo ao acesso de pessoas alfabetizadas ou ndo. Com a
especificidade do universo infantil, na segunda metade do século XX, e com a
contribuicdo da psicandlise, houve a adaptacdo da lingua escrita as capacidades de
linguagem e compreensao do publico infantil, ao lado da expanséo do cinema e da
televisdo, que amplificaram a apropriacdo das ilustracdes, tornando a imagem
igualmente acessivel aos analfabetos. Assim, a imagem se instalou nas historias em
guadrinhos e nos livros ilustrados, tornando-se o campo mais fértil da literatura infantil,
gue recorre a imagem ndo como mera ilustracdo do livro, mas enquanto suporte
narrativo.

Em se tratando da leitura de imagem, o mediador professor permite a
exploragéo direta do “ouvinte”, sem que sua voz esgote o conteudo do livro, pois a
interpretacdo das imagens solicita o olhar, reintroduzindo a dimenséo visual que a
escuta pode negligenciar. E necessario destacar: esta ndo exclui o acesso visual, que
por sua vez, nao descarta a mediacao, da qual prescinde o rigor dessa alfabetizacéo
do olhar como ato sofisticado, conforme tratado no Capitulo 3 deste estudo.

O olhar do mediador cumpre duas funcdes: a de se dedicar a materialidade
gréfica do livro e a de se enderecar a interagcdo com o publico, em que reside a
comunicacao visual (BAJARD, 2014). Nisso se distingue o papel do mediador, voltado
para a figura da méae, do pai, dos avos, do bibliotecéario, do educador, para o papel do

mediador professor, que se interpde entre o texto visual e o leitor de forma a facilitar
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sua recepcao para a compreensdo mais aprofundada das camadas de leitura, além
de se avantajar sobre os demais justamente pela selecéo de obras que providenciam
esse aprofundamento, cuja interacdo do olhar com a criangca se caracteriza no
acompanhamento sensivel da fisionomia da recepcédo, desvendando a riqueza das
possiveis manifestacfes de gestos e palavras que denotem resisténcia, objecéo,
espanto, comocao, graca, apreco ou entendimento sobre a fic¢ao.

O mediador professor de posse desse cabedal de interpretacfes, centra-se
no esforco de ampliar a fruicAo da obra e sua construgdo de sentido, aliado ao
conjunto de saberes exteriores trazidos pelos leitores, de modo a guia-los a vencer
dificuldades de interpretacdo, vazios e siléncios, ou suscitar interrogacdes que
estimulem novas interpretacbes mais complexas. Para mais, quando as camadas
superficiais forem alcancadas, é conveniente conhecer outras perspectivas realizadas
sobre 0 mesmo objeto, por leitores especializados ou nao.

O aporte de avaliagBes criticas da professora contribuira para a reflexdo
acerca das praticas que tenham sido compartilhadas e conciliara propor mudancas
gue permitam facilitar a escolha de instrumentos de analise destinados a guiar
caminhos para construir um sentido mais satisfatorio do significado dos livros,
refletindo sobre as condi¢cdes que possam se converter em pertinentes e produtivas
para os alunos, harmonizando vias mais claras de superacdo das dificuldades através
de novas acodes.

O papel do docente também diz respeito a andlise prévia das composicdes a
serem utilizadas, cuja selecéo se estabelece em funcdo do esperado em relacdo as
obras em cada objetivo, ou seja, o planejamento de como explorar as direces para
as quais aponta a leitura guiada e o que dela esperar dos alunos leitores, ndo como
um sistema de orienta¢des fechado, mas flexivel e aberto as manifesta¢gfes diversas.
Nisso reside a grande dificuldade da mediagéo, tendo em vista ndo ser possivel prever
0 porvir, apenas garantir espaco para a escuta e regular a interferéncia aos pontos
gue gerarem a discussao.

A sequir, tratarei de explicar a escolha das obras selecionadas para a leitura
de imagem em sala de aula, considerando diversos aspectos que motivaram o
tratamento dessas obras, considerando ndo sé o contexto de atuacdo enquanto
pesquisadora, mas também de professora, mesclando ambas as atua¢fes no decurso

deste trabalho.
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2.6 A SELECAO DAS OBRAS TRABALHADAS

A escolha se pautou em meu gosto pessoal e na familiaridade com obras que
eu ja conhecia ou que ja tivessem sido mediadas no curso do ProfLetras e durante a
leitura tedrica para a selegéo bibliografica da pesquisa, por constituirem meu primeiro
contato com livros de imagem e o inicio de um percurso de leitura de ilustracdes.

S&o obras que apresentam elementos que rompem com a materializacéo
literaria dos livros de imagem, constituindo-se como obras que ndo apenas narram
uma sequéncia com ilustracdo sem recorréncia (ou recorréncia minima) a palavra
escrita, mas também despertam entendimentos e interpretacbes desde seus
elementos paratextuais e desencadeiam discussdes consistentes, se interpretadas as
informagdes presentes em diversas perspectivas.

Como segundo critério de escolha, esses livros compartiiham padrées que
constituem a literatura infantil e permitem estabelecer comparacdes, conexdes e
distingcdes entre uma obra e outra: o padréo de selecéo das cores (se quentes ou frias
ou em preto e branco), o formato, livre ou geométrico, os espagcos em branco e sua
expressdo de significado ou fungdo que exercem, os detalhes subjacentes. No
entanto, ndo ha regularidade em literatura e, assim, segundo Andruetto (2017), ndo é
possivel caracterizar uniformemente os livros, pois cada um propde uma experiéncia
de linguagem e um percurso de leitura que o tornam unico.

Essa confluéncia entre padrdes é que determinou a ordem das leituras, a partir
da escolha da primeira obra, que ja havia sido objeto de minha leitura compartilhada
em sala de aula, mas sem o compromisso de agora, de obter deslocamentos que
promovam a educacéo do olhar literario.

O terceiro parametro de escolha envolve a dificuldade de interpretagdo, como
se cada livro tivesse um desafio em maior ou menor grau a ser desvendado, apesar
das relacdes de semelhanca de padrdes entre eles. As obras de Roger Mello, assim
como o livro Bocejo (2012), de Renato Moriconi e Ilan Brenman, sdo exemplos de
obras premiadas pela critica literaria e que demandam esforco e mediacao
especializada, ao contrario de Um dia na praia (2013), de Bernardo Carvalho, em que
a mensagem da superficie da primeira leitura parece clara e evidente em seu
desfecho.

O quarto critério considera critica recebida, a recomendacéo e, em alguns

casos até a premiacéo de algumas das narrativas nas categorias em que se inserem,
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0 que se justifica, em parte, pelo embate necesséario frente as escolhas que
possivelmente ja foram realizadas pelas familias, em que leitores adultos n&o
especializados submeteram as criangcas a leitura de livro ilustrado no ambiente
familiar, ou seja, obras que pressupde como leitores o publico mirim.

Uma dltima preocupacdo com a escolha desse canone foi a
representatividade de autores e ilustradores em relacédo ao género e a nacionalidade,
com destaques para a obra de Angela Lago e autores brasileiros, em especial de
Renato Moriconi, pela preferéncia por trés de seus livros. Nao foi possivel integrar ao
acervo autoria de representacao negra, pois nao foi encontrado quem correspondesse
ao critério, até o presente momento.

Por fim, esses livros sdo 0 meu primeiro contato direto com a leitura
especializada em sala de aula e despertaram encantamento e interesse pelo processo
de registro dessa partilha e as reflexdes que dela podem surgir, de forma a reverberar

em minha prética docente de Lingua Portuguesa e Literatura.
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3 A LEITURA ESPECIALIZADA DAS OBRAS SELECIONADAS

Neste capitulo, sera apresentada uma breve leitura de cada um dos livros
selecionados sob o olhar especializado da professora pesquisadora, antes mesmo da
aplicacdo da leitura e das informacdes obtidas por meio das conversas literarias com
estudantes. Em outras palavras, trata-se da visdo da obra ainda sem o impacto das
impressdes manifestadas pelas criancas. Para cada um, aplica-se uma proposta de
roteiro de mediacdo, de forma a planejar previamente os pontos de atencao,
resisténcia e abordagem ao longo da conversa.

3.1 ZOOM, DE ISTVAN BANYAI

Zoom (1995), de Istvan Banyai,® é uma obra surpreendente, pois rompe com
a expectativa de leitura das cenas a cada sucessao de pagina, em que os desenhos
coloridos nas folhas a direita se alternam com as folhas em preto, a esquerda, e
aguardam a interpretacdo do leitor para construir uma narrativa néo linear, cujo
comeco e fim se alternam em um ciclo sem fundamentos 6bvios.

Figura 7 — Paginas pretas sempre a esquerda das ilustracdes de Zoom

Fonte: https://www.ehonnavi.net/ehon/8618/Z00M/?pcf=1 Acesso em 10 de mar. de 2023.

9 Istvan Banyai nasceu em Budapeste e ganhou renome como ilustrador e animador ao emigrar para
os Estados Unidos, nos anos 1980. Seu livro Zoom, de 1995, ganhou diversos prémios e Ihe abriu as
portas para inGmeros outros trabalhos (Disponivel em: https://otrecocerto.com/2012/02/16/0-livro-
zoom/. Acesso em: 18 maio 2023.).


https://www.ehonnavi.net/ehon/8618/ZOOM/?pcf=1
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Figura 8 — Primeira parte de sequéncia de ampliacdes das ilustracdes de Zoom

Fonte: Disponivel em: http://biblioactivaler.blogspot.com/2015/01/zoom-istvan-banyaiwmv.html.
Acesso em: 18 maio 2022.

A construcdo do significado acontece por meio do encadeamento das
imagens, que amplificam a expectativa do porvir e se relacionam ao titulo — elemento
crucial nos livros de imagem, apresentado, em muitos casos, como Unico intermédio
da palavra escrita.

O titulo tem um papel norteador no campo do livro de imagem, pois define os
direcionamentos da leitura: “a palavra, ‘zoom’ além de uma técnica, torna-se, neste
caso, um efeito de leitura” (BAJOUR, 2017, p. 38, traducdo livre);!° a partir do
movimento das primeiras paginas, a sequéncia da narrativa estabelece seu contexto
de observacéo no ritmo semelhante ao de uma camera que vai conduzindo a novas
hipoteses, como se cada ilustracéo fosse um recorte de um foco da realidade. A isso
Bajour (2017) chama de “metaimagem”, quando uma imagem esta contida em outra,

numa relagdo permanente, na qual o recorte € parte de uma totalidade maior.

10 “L a palabra ‘zoom’ ademas de una técnica, se vuelve en este caso un efecto de lectura” (BAJOUR,
2017, p. 38).
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Certo divertimento chama a atenc&o pela inventividade provocada pela
alternancia das paginas ilustradas, com a repeticdo do cenario nulo das paginas
pretas e a rigueza de detalhes que podem, ou ndo, revelar discretamente a surpresa
da sequéncia futura. Essa configuracdo suscita hipoteses sobre a interpretacdo da
realidade, quando visGes parciais geram impressdes equivocadas ou acertadas dos
fatos. Isso também remete a escuriddo da lente de uma camera fotogréafica ao utilizar
a fungao “zoom” (BAJOUR, 2017). Apenas a partir do terceiro enfoque as imagens
comecam a ser decifradas, e o leitor percebe que aquilo que parecia ser uma coisa,
na proximidade da lente, na verdade, é outra, em diferente contexto.

A proposta desse livro €, com base no recorte preciso da imagem integral,
desconstruir as hipéteses formadas inicialmente pelos leitores, apresentando uma
nova perspectiva considerando a totalidade da ilustragdo, o que caracteriza uma
metonimia, de partes até o todo. Em raz&o do envolvimento do leitor com esse jogo
de imagens, essa obra sera a inauguracdo da pesquisa na turma do terceiro ano do
ciclo de alfabetizacao.

A instabilidade dos contextos de cada recorte garante o entretenimento, assim
como a peculiaridade que rejeita a usual certeza dos eventos futuros nos livros
infantis. Assim, a cada virada da pagina, a relagdo geralmente deduzida pelo leitor
entre imagem e mundo real é colocada em questéo, pois esse movimento revela que
a realidade mostrada é cada vez mais ampla, deslocando as hipoteses formuladas
(BAJOUR, 2017).

Mesmo com a quase auséncia da palavra, o livro destaca diversos suportes
textuais, como revista, outdoor, TV, carta, além de rotulo, selo, letreiro, que constituem
pistas para 0s sucessivos desencadeamentos que aparecem nas cenas. Esses

géneros serdo também trabalhados nas atividades relacionadas a leitura do livro.

3.1.1 Roteiro de mediagdo de Zoom

O roteiro para mediacédo do livro se dara nas seguintes etapas:

i Iniciar a leitura silenciosa e acolher os comentarios oriundos da

recepcgéo dos alunos.

ii. Indagar como o significado do titulo pode se relacionar a historia.
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iii.  Pedir explicagGes sobre as visdes parciais que geraram impressoes
equivocadas ou acertadas da totalidade, nas viradas de pagina.

iv.  Se mencionarem as paginas em preto, questionar sobre a sua funcéao,
para que servem a leitura; caso ndo mencionem, perguntar se todas as
paginas sao ilustradas da mesma forma, esperando que alguém aponte
a existéncia das paginas pretas.

v. Conduzir os estudantes a pensar, com base na metonimia das partes
gue conduzem ao todo, na desconstrucéo das hipoteses que formaram
inicialmente, rejeitando a usual certeza do que vem depois, tdo comum
nos livros ilustrados lidos até entdo, ressaltando que cada ilustracdo é
um recorte de um contexto distinto de observacao.

vi. Atentar-se para 0 momento em que os leitores descobrem o enfoque,
a partir do qual as imagens vao sendo decifradas. Perceber a estrutura
gue forma a sequéncia de recortes cada vez maiores.

vii.  Destacar, no contexto das imagens, 0s suportes textuais que aparecem
ao longo da obra (revista, outdoor, TV, anuncio, carta, rotulo, selo,
letreiro, que constituem pistas para 0s sucessivos desencadeamentos
gue aparecem nas cenas);

viii.  Disponibilizar o objeto para manuseio individual.

ix.  Explorar a possibilidade do contrario, da leitura de tras para frente e as

memo©rias sobre a ordem das ilustracdes.

3.2 BOCEJO, DE RENATO MORICONI E ILAN BRENMAN

Em semelhanca com Zoom, a obra Bocejo (2012), de Renato Moriconi e llan
Brenman,! também intercala as paginas pretas a esquerda e as coloridas a direita,
mostrando uma sequéncia de personalidades historicas, flagradas em um momento
inesperado da intimidade de um bocejo, como se a linearidade dos semblantes fosse
um fendmeno contagioso, de forma a surpreender o leitor no desfecho, quando a

ultima pagina espelha a imagem de quem esta em frente a ela.

11 A dupla de autores da trilogia Telefone sem fio (2010), Bocejo (2012) e Caras animalescas (2013)
afirma que a pintura em retratos, o formato e a linguagem empregada €é o que reune os trés titulos em
uma crescente, que parte do siléncio, depois, onomatopeias e chega até as frases, respectivamente
(Disponivel em: http://esconderijos.com.br/uma-dupla-tres-livros-muita-diversao/. Acesso em: 18 maio
2023).
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Mais uma vez, verifica-se o papel significativo do titulo na contextualizacdo da
histéria no livro de imagem. Além dele e dos elementos paratextuais, nas paginas em
preto, aparece ao centro a transcricao ondulada do som do bocejo, marcando o Unico
uso da palavra no percurso da narrativa.

Figura 9 — O padréo de paginas pretas a esquerda dos retratos de Bocejo

Fonte: http://www.kidsindoors.com.br/2012/12/bocejo-com-sorteio.html. Acesso em: 18 maio 2022.

Os detalhes das ilustragbes do cenario em segundo plano oferecem
informacdes sobre o tempo e 0 espaco em relagdo as personagens, igualmente
representadas por suas caracteristicas marcantes. Essas circunstancias mesclam
humor e criticas para as quais € preciso acionar conhecimentos que, especialmente
no caso das criancas, requerem a mediacdo de um adulto. Na imagem de Albert
Einstein, o plano de fundo exibe imagens de um relégio que remetem ao surrealismo
de Salvador Dali, que por sua vez aludem a passagem de tempo de Lewis Carrol,
representado pelo coelho de John Tenniel.

Figura 10 — llustracdes de Bocejo , de Renato Moriconi e Ilan Brenman
. : . : 4 :

Lk

Fonte: DisponiVéI em: www.aprovincia.com.br. Acesso em: 18 maio 2023.
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Em entrevista concedida a revista Crescer (2014), Moriconi comenta o
processo de criacdo e contextualizacdo das ilustracdes de personagens reais e

miticos da Historia que aparecem no livro:

As imagens falam coisas que de outra maneira ndo conseguiria escutar. A
partir da arvore, vieram os outros personagens: Eva, primata (ou sera o Adao
de Darwin?), fara6 (ainda uma forte influéncia do livro de Génesis, mas que
deixa um pouco o lado mitico e vai pro real) até chegar no espelho. Sobre a
imagem da capa, o llan e eu pensamos em algumas outras, mas o Napoledo
foi a que mais agradou a ambos. Gosto muito dessa imagem, pois nela fiz
uma referéncia explicita ao quadro 3 de maio de 1808, de Goya, referéncia
essa que critica Napoledo. A capa, portanto, € um breve retrato das
contradic@es, criticas e 0 humor que o leitor vai encontrar no miolo do livro.
No Bocejo ha Criacdo, mas ha Evolucdo; ha Revolucdo Industrial, mas ha
Lénin; ha Einstein, mas ha bomba atébmica... Por isso, creio que a capa com
Napoledo e Goya seja representativa. (MORICONI, 2013)

Figura 11 — 3 de maio de 1808, Goya (0leo sobre tela)

Fonte: https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/o-3-de-maio-de-1808-em-
madri-francisco-de-goya/ Acesso em 10 de mar. De 2022

No livro de imagem, as camadas de leitura podem vir expressas em elementos
gue extrapolam a narrativa. No caso de Bocejo, séo fixadas pela manifestacao do
tempo, que em cada personagem esta historicamente estatico, mas ganha
continuidade nas viradas de pagina até a atualidade do tempo do leitor (MAIA, 2019).

Essa leitura afirma como o enderecamento de alguns livros ilustrados se
direciona a critica especializada que ira avalia-los — seja para premia-los ou indic-los
a prémios — considerando esses rompimentos depreendidos pelo olhar técnico e

capacitado de avaliadores.


https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/o-3-de-maio-de-1808-em-madri-francisco-de-goya/
https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/o-3-de-maio-de-1808-em-madri-francisco-de-goya/
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3.2.1 Roteiro de mediagdo de Bocejo

Consideracoes:

a) Conduzir a percepcao do olhar para as semelhangas, diferencas e
competéncias leitoras entre os textos — Zoom e, posteriormente,
Telefone sem fio — e os detalhes intertextuais: elementos em segundo
plano a serem encontrados pelo leitor e sua relagdo com a obra.

b) Considerar que essa decifracdo pressupde conhecimento de mundo,
reconhecimento da linha do tempo da Histéria, da Antiguidade para a
atualidade, e conceber o livro como objeto estético, que congrega
obras de arte e seus elementos.

c) Comentar a passagem do tempo e 0S personagens, que estdo
historicamente estéticos, mas ganham continuidade nas viradas de
pagina, até a atualidade de um tempo que ndo € exatamente o tempo
das criancas.

d) Provocar a atencéo para o formato e a estética da obra.

Etapas previstas:

i.  Apresentar a leitura silenciosa; ler o titulo e as passagens verbais.

ii. Perceber as manifestacdes de reconhecimento das personagens que
aparecem, bem como a expectativa para o fim da sequéncia; se havera
menc¢ao as paginas em preto, em comparagdo ao Zoom.

lii. Registrar as reacdes ao se depararem com o desfecho. Atentar-se se

irdo bocejar.

Pés-leitura:

e Questionar: “por que bocejamos quando outra pessoa boceja?”, pois
‘existe uma complexa rede de neurbnios no nosso cérebro que esta
ligada ao comportamento social, a empatia e a imitacdo. Ela nos faz
sorrir quando alguém da um sorriso, mas também nos leva a bocejar

quando alguém faz esse movimento.”*? (NAVAS, 2019).

12 Disponivel em: https://www.uol.com.br/vivabem/noticias/redacao/2019/06/25/por-que-bocejamos-
guando-outra-pessoa-boceja.htm. Acesso em: 30 abr. 2023.
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e Apresentar 0s personagens e as imagens em segundo plano, levando
em conta o devido aprofundamento de acordo com o conhecimento das
criancas. Revelar as personalidades historicas apresentadas no

contexto do texto visual.

3.3 TELEFONE SEM FIO, DE ILAN BRENMAN E RENATO MORICONI

O primeiro livro da trilogia da dupla de autores,® Telefone sem fio (2010)
marca mais uma leitura que exige um olhar aprofundado para as descobertas das
pistas presentes em cada imagem, desta vez, ndo em segundo plano, mas nos
personagens, que se apresentam em formato de retrato, nas mesmas dimensdes de
Bocejo.

O jogo a que o titulo remete é de conhecimento de criancas e adultos. O
resultado da brincadeira dificilmente se assemelha ao recado original que iniciou a
cochicho. A fim de manter a mensagem dotada de sentido, tentamos nao sé construir
um significado para aquilo que ouvimos, como também manter a sonoridade do que
escutamos. Nisso reside o humor da diversédo. Essa mensagem final é produto de tudo
0 que habita em nossa memodria, a partir da soma do que aprendemos, vimos e
ouvimos, e constréi um espaco de possibilidades no momento da brincadeira. Da
mesma forma, na leitura de Telefone sem fio, precisamos acessar conhecimentos
para compreender os enquadramentos enunciados em cada imagem, no projeto de

livro de retrato de cada personagem, que se associam na virada das paginas.

13 Segundo informado no site do autor, llan nasceu em Israel, mas mora no Brasil desde 1979. Psicélogo
formado pela PUC-SP, cursou mestrado e doutorado na Faculdade de Educac&o da USP e seus
trabalhos académicos defendem uma literatura infantil e juvenil livre da ideologia do “politicamente
correto” e com muito respeito a inteligéncia e a sensibilidade da crianga e do jovem leitor. (Disponivel
em: http://www.ilan.com.br/104/sobre-o-ilan-brenman/. Acesso em: 15 mar. 2023). Conforme
informacdes contidas no site da Editora Passarinho, Renato Moriconi é formado em Artes Plasticas e
Design Grafico e ha mais de 20 anos se dedica a criar livros. Tem mais de 60 obras publicadas no
Brasil e em varios outros paises. (Disponivel em: https://editorapassarinho.com.br/renato-moriconi.
Acesso em: 15 mar. 2023.)



http://www.ilan.com.br/104/sobre-o-ilan-brenman/
https://editorapassarinho.com.br/renato-moriconi
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Figura 12 — Telefone sem fio, de Illan Brenman e Renato Moriconi

Fonte unefaimdeloupalunettes.blogspot.com Acesso em 22 de abril de 2022

llan Brenman relata que o ilustrador Renato Moriconi se tornou coautor da
obra, pois trouxe a ideia das pinturas renascentistas e contribuiu com a criagdo dos
personagens, cujas acdes se revelam basicamente no plano dos rostos (CRESCER,
2014).

Ao contrario do que ocorre em Bocejo, em que 0s personagens sao figuras
histéricas em contextos distantes para as criancas, espera-se que elas identifiquem
com autonomia o0s personagens de Telefone sem fio, por serem figuras
representativas dos contos de fadas: Chapeuzinho Vermelho, o Lobo Mau, a

Vovozinha, o Cacador, entre outros, como o Rei e o Pirata.

Figura 13 — Telefone sem fio, de llan Brenman e Renato Moriconi

Fonte: revistaemilia.com.br e blog.ataba.com.br Acesso em 10 de mar. de 2023.

Conforme afirmou Moriconi, as imagens sdo inspiradas em pinturas de
retratistas reconhecidos do Renascimento. O ilustrador desenvolveu a ideia da
brincadeira do telefone sem fio proposta por Brenman, a partir de uma obra especifica
do século XV, em que as personagens parecem estar cochichando. Seguindo o
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contexto da época, em que as brincadeiras eram feitas pelo buféo, ele optou por iniciar
a sequéncia com essa figura, que desencadeou o0 seguimento dos demais
personagens (ROGERIO, 2014).

Figura 14 — Piero Della Francesca, Retratos do casal Sforza, século XV

Fonte: https://artrianon.com/ 01/01/01/0bra—de-arte-da—semana-retrato-dos-duques-de-urbino-
federico-da-montefeltro-e-battista-sforza-de-piero-della-francesca/ Acesso em 10 de abr. de 2023.

Para concluir a trilogia da dupla Brenman e Moriconi, sera compartilhada a
leitura de Caras animalescas (2013), publicado pela Cia. das Letrinhas, que traz um
texto introdutério para a compreensao da narrativa, desta vez no formato de imagem
e texto.

Figura 15 — A trilogia da dupla Moriconi e Brenman e Autorretrato dos autores



https://artrianon.com/2019/01/01/obra-de-arte-da-semana-retrato-dos-duques-de-urbino-federico-da-montefeltro-e-battista-sforza-de-piero-della-francesca/
https://artrianon.com/2019/01/01/obra-de-arte-da-semana-retrato-dos-duques-de-urbino-federico-da-montefeltro-e-battista-sforza-de-piero-della-francesca/
http://esconderijos.com.br/uma-dupla-tres-livros-muita-diversao/
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3.3.1 Roteiro de mediacao de Telefone sem fio

i.  Observar se ha reconhecimento do titulo como brincadeira popular e
da semelhanca estética entre Bocejo e as ilustracdes dos personagens.
ii. Orientar a percep¢ao do olhar para notarem as manifestacoes de
reconhecimento dos personagens que aparecem.
iii.  Perceber a expectativa para o fim da sequéncia, caso saibam o que &
a brincadeira telefone sem fio, em que todos cochicham.
iv. Acessar conhecimentos para compreender 0s enquadramentos
enunciados em cada imagem, que se associam na virada das paginas.
v. Abordar a relagdo entre as personagens e o que estdo cochichando.
vi. ApOs a leitura e a conversa, promover 0 encontro com as imagens
inspiradas em pinturas de renomados retratistas do Renascimento,
como os italianos Paolo Uccello (1397-1475) e o alemao Hans Holbein,
o Jovem (1497/8-1543) — é importante que 0S mMeninos e meninas
tenham acesso aos artistas e as obras que entusiasmaram Moriconi.
vii.  Retornar & leitura quantas vezes forem necessarias.

viii.  Indicar a leitura de Caras animalescas para fechar a trilogia.

3.4 BARBARO, DE RENATO MORICONI

A expectativa para a leitura de Barbaro (2013) parte das inumeras
possibilidades de criacdo que essa narrativa de imagens surpreendente e bem-
humorada oferece. Assim como qualquer livro de imagem, € um registro que demanda
repeticdo na leitura, seja pelo encantamento que causa, seja pela necessidade de
verificar as indicacfes que, ao longo do folheio, ficaram alheias a atencao e ao final
se mostram subitamente convincentes, como ja descrito no Capitulo 2 deste

trabalho.14

14 A verticalidade € um elemento predominante em Barbaro, pois o formato do livro acompanha os
movimentos do herdi no decorrer das paginas. Moriconi compartilhou que: “O livro-imagem também
incorpora o formato do livro. Os autores trabalham com formatos que também sdo uma forma de
comunicacg&o. Ent&o essa definicio tem a ver com a escultura da obra. E como se estivesse vendo um
quadro, mas num suporte diferente, com sequéncia e tridimensional”’. (Disponivel em:
https://www.blogdaletrinhas.com.br/conteudos/visualizar/Um-bravo-guerreiro-sem-palavras.  Acesso
em 18 abril. 2023).
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Por ser a terceira obra de Renato Moriconi que integra esta selecdo, decidi
apresentar aos alunos o género biografia sobre o autor-ilustrador e compreender o
processo de producéo de Barbaro, um de seus livros de autoria exclusiva.

Em entrevista a revista Crescer (2014), o artista plastico reflete sobre o seu
processo de producgdo, nao revelado no livro para que nédo influenciasse os leitores na
interpretacdo da histéria, por entender que “a leitura de imagem ¢é aberta” e adquire
as diferentes vozes do publico; diz, na mesma entrevista, que sua propria leitura sobre
a criacao € algo muito particular.

A escolha pelo carrossel se deve a uma viagem feita, anos antes, a Europa,
onde se surpreendeu com a presenca do brinquedo em ruas e pracas das cidades,
lembrou-se da infancia e imaginou qual seria a fantasia de cada crianca que se divertia
naqueles cavalos coloridos: “fiz desenhos de xerifes, bandidos, indios, princesas,
soldados, principes... e 0 barbaro. E decidi me aprofundar nesse personagem, que
me pareceu o mais fantasioso de todos.” (MORICONI, 2014)

O titulo e aimagem do carrossel ao final da obra néo se relacionam seméantica
ou lexicalmente durante a narrativa de aventuras do personagem, a nao ser pelo
posicionamento alternado do cavalo, ora em cima, ora embaixo na pégina, gerando
um desfecho inesperado e prodigioso ao leitor. As faganhas do guerreiro séo
interrompidas pelo aparecimento de um possivel antagonista, revelado na figura de
um “gigante”, representado por um homem adulto que retira a crianga do aparelho e,
assim, cessa a ficcao vivida pelo menino e apresentada a plateia que |é. A riqueza de
possibilidades de interpretacfes possiveis é comprovada pela revelacdo do préprio
autor, para quem a narrativa surge mediante os caminhos e questdes propostas pelas

imagens.

No caso do Béarbaro, descobri o final logo nos primeiros desenhos. Agora, um
dos problemas estava relacionado a ligacdo do mundo barbaro ao mundo
real. Como fazé-lo? Surgiu entdo a figura que poderia ser associada a
representacdo de Deus, que se revelou como pai do garoto. Aqui aparecem
duas referéncias marcantes da minha vida: minha relacdo com meu pai e
minha relacdo com a Biblia. Nao consigo mais imaginar Deus como pai, pois
toda a forma de amor e cuidado que tive veio do lado materno. Na minha vida,
meu pai foi quem me tirou muitas vezes do carrossel. Ele me tirou do meu
lugar de sonho. O livro ndo tem um final feliz. Apesar de ter um final que gera
certo sorriso em quem |é, ele é pra mim um guestionamento meu sobre a
figura de Deus na minha tradicdo cultural, um Deus masculino e todo
poderoso, que muitas vezes nao se questiona sobre o sofrimento dos seus
filhos. Um Deus que néo danca e ndo anda de carrossel. (MORICONI, 2014)
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Figura 16 — Desfecho de Barbaro
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Fonte: http://www.lefiguredeilibri.com/2014/06/19/analisi-di-barbaro-di-renato-moriconi-brasile/ Acesso
em 10 mar 2022.

O significado da palavra “barbaro” fomenta as analises epilinguistica e
metalinguistica do titulo, de forma a levar os alunos a atribuirem sentidos ao texto a
ser desvelado, de acordo com o0s conhecimentos e as prOprias experiéncias
comunicativas sobre o significado expresso em referéncia a imagem da capa e sua
relacdo com a obra. Além da presenca no titulo, o termo se repete, desta vez no
feminino, na pagina de dedicatéria, quando o autor se dirige a sua “barbara esposa
Gabriela”, como outro recurso disponivel da palavra barbaro segundo o contexto de
enunciacao e a intengcdo comunicativa. Com o uso do dicionario para identificar os
sentidos expressos nesse verbete, convém explicar e mostrar a origem do termo, para
gue as criangcas compreendam seu teor pejorativo em alguns contextos de uso ainda
nos dias de hoje.

Dentre as definigbes de barbaro, incidira o termo “selvagem” como termo

analogo, que intitula o préximo livro escolhido para a leitura.

3.4.1 Roteiro de mediacédo de Barbaro

I.  Assegurar-se previamente — antes do primeiro contato com o livro —
gue as criangas saibam o que é um carrossel e um barbaro.
ii. Observar se o titulo possibilitou a formulacéo de hipoteses.
ii.  Ler a quarta capa.
iv.  Construir hipéteses de sequéncia e desfecho.


http://www.lefiguredeilibri.com/2014/06/19/analisi-di-barbaro-di-renato-moriconi-brasile/
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v. Realizar a leitura silenciosa até a parte em que o cavaleiro se
surpreende.
vi. Reformular as hipéteses iniciais, se se confirmam ou nao.
vii.  N&o desvelar informacdes até que revelem coerentemente a narrativa.
viii.  Perceber se reconhecem no livro os movimentos de um carrossel.
ix. Perceber o menino, o homem, o carrossel e a imaginacdo do menino
no transcorrer do livro.
X.  Retomar a capa e questionar sobre a imagem principal.
xi.  Voltar ao livro para verificar as informagdes coletadas.

xii.  Ler a dedicatéria para “a barbara esposa”.

3.5 SELVAGEM, DE ROGER MELLO

Selvagem (2010)*° é mais um titulo orientador da tematica da leitura e suscita
discussbes importantes. Trata-se de um grande desafio e a recepcdo das criancas
guanto as surpresas causadas pela interpretacdo gera muitas expectativas, pois o
livro mostra um rompimento com a realidade e uma inversao de papéis entre o tigre e
0 cacador, personagens centrais desta narrativa circular, que questiona “quem é de
fato o selvagem?”, na dindmica entre a presa e seu predador, quando este é um ser

humano, racional.

Fonte: https://capaduraemcingapura.blogspot.com/2010/6/se|vagem.htm| Asso em 22
mar de 2022.

15 O premiado ilustrador brasileiro Roger Mello revela que Selvagem (2010) nédo se trata de um livro
sobre ecologia, mas de buscar o entendimento sobre o outro, em camadas que possibilitam ao leitor
criar também suas proprias passagens. “Quem aprisiona quem? Quem persegue e quem é
perseguido?” sd3o algumas questdes suscitadas pela leitura. (Disponivel  em:
https://blog.globaleditora.com.br/entrevistas/as-camadas-de-leitura-do-tigre-de-roger-mello/.  Acesso
em 13 abril. 2023.)


https://capaduraemcingapura.blogspot.com/2010/06/selvagem.html
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Figura 18 — Sequéncia de paginas com imagens em preto e branco
e destaques em laranja

%) 5 el
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Fonte: https://capaduraemcingapura.blogspot.com/2010/06/selvagem.html Acesso em 22 de mar. de
2022

A obra de um dos mais premiados ilustradores do pais € guiada pelas
informacdes que aparecem nas préprias cenas, desde o0s elementos paratextuais, no
album de retratos nas guardas, e seguem pela sequéncia em preto e branco, com
destaque apenas para a cor laranja do tigre, no porta-retrato presente em todas as
paginas, que situa o cenario da sala, onde se revelam todos os detalhes necessarios
para a compreensao do texto visual. O laranja € a cor integral da capa dura e quarta
capa, como se 0 objeto constituisse o préprio animal, que aparece contornado de preto
sobre o titulo, mais uma vez significativo para as descobertas e sugestfes da
construgéo do enredo, a autoria e a editora. A sombra do animal nessa capa se

assemelha a de uma méao que tenta capturar o tigre na ponta dos cinco dedos.

Figura 19 — A capa marcante de Selvagem

e —

SELY AGEMWM

RO GELR M E L LO

g

Fonte: https://grupoeditorialglobal.com.br/catalogos/livro/?id=3118 Acesso em 10 de abr. 2023.


https://capaduraemcingapura.blogspot.com/2010/06/selvagem.html
https://grupoeditorialglobal.com.br/catalogos/livro/?id=3118

63

As cores também aparecem nas folhas de guarda, em molduras que remetem
a um album de fotografias. O tigre se movimenta na imagem da foto no porta-retrato
e, em seguida, sai dele e da lugar ao cacador, preso no objeto. O plano de observacao
é circular, permitindo ao leitor analisar o ambiente em diferentes perspectivas.

A dificuldade de interpretacdo é muito importante na constru¢do de um leitor
critico (ANDRUETTO, 2017), e na leitura de imagens isso ndo pode deixar de
acontecer. Cada narrativa visual manifesta dificuldade em maior ou menor escala, a
depender da medida do que temos e do que ainda ndo sabemos. Nesse ponto,
Selvagem constitui 0 maior desafio de leitura da professora mediadora neste trabalho,
e meu percurso de aquisicdo de conhecimentos e experiéncias é ainda mais ampliado
com o retorno oferecido pelas criancas nessa interpretacdo. Uma valiosa dica do
autor, dita em uma entrevista ao canal da editora Global, no Youtube,® é que as pistas
estdo contidas no préprio textual visual e ndo convém extrapolar o que ele oferece, do

contrario serd um mero devaneio.

3.5.1 Roteiro de mediacao de Selvagem

A leitura de Selvagem, assim como em Zoom, desenvolve-se com a interacao

dos comentarios dos leitores.

i. A partir do conceito de barbaro, inferir o conceito de selvagem.
ii. Perceber se o livro causara extrema dificuldade, fugindo da linearidade.
iii.  Orientar o olhar para identificar a relevancia do titulo: quem é o
selvagem, se o homem, o cacador, o tigre.
iv.  Perceber se havera questionamento acerca das cores do album.
v.  Observar movimento do animal pelo espago e pela moldura.
vi. Questionar a troca de posicbes entre o homem e o animal: se

meramente estética ou atribuida ao papel social dos personagens.

16 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xK_WIf46buQ. Acesso em 13 de abril de 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=xK_Wlf46buQ
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3.6 DANCA, DE JOAO FAZENDA

Do preto e branco passamos a vivacidade das cores em Danca (2016), livro
do portugués Jodo Fazenda,'’ que narra, por meio do dialogismo das cores e do
formato das imagens, uma histéria sobre o papel transformador da arte para a
existéncia humana. A obra narra a histéria de um homem de terno e gravata,
dominado pela rotina exaustiva de trabalho, que ndo se permite desfrutar de um
momento de descontracdo com a esposa. Venceu, em Portugal, o Prémio Nacional
de llustracdo 2015. O juri destacou 0 uso expressivo da cor como responsavel por
revelar o movimento de tensdo dele e descontracdo dela, em evidente contraponto

mostrado pelas imagens.

Figura 20— Inicio da histéria, na folha de guarda de Danca

Fonte: Disponivel em: https://illustrationage.com/2015/04/28/dance-dance-dance-with-joao-
fazenda/. Acesso em: 15 abr. 2023.

Logo na folha de guarda, temos a imagem de corpos Sinuosos em uma pista
de danca — sugerida pelo titulo — que aparentam se movimentar a vontade ao ritmo
da musica, enquanto o personagem central se apresenta apenas pelo contorno em
linhas retas, sem preenchimento de cores, sentindo-se deslocado, ao centro da

pagina.

17 Jodo Fazenda (1979) é um ilustrador portugués, formado em Design Gréfico e licenciado em Belas
Artes pela Faculdade de Letras de Lisboa, premiado pela pratica de ilustragédo, desenho, animacéo e
guadrinhos. Sua arte apresenta a relacdo entre o desenho e a narrativa em suas diversas
manifestagdes. (Disponivel em: https://www.joaofazenda.com/pt/about/. Acesso em 13 abril 2023.)


https://www.joaofazenda.com/pt/about/
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As cenas, ao contrario dos livros analisados até aqui, por vezes nao
compartilham de um uUnico quadro em paginas duplas, mas um episédio em cada
pagina, cujos detalhes das figuras guardam aspectos significativos para a

compreensao da narrativa.

Figura 21 — Paginas duplas de Danca, de Jodo Fazenda

Fonte: https://www.amazon.com.br/Dan%C3%A7a-Jo%C3%A30-Fazenda/dp/9899847089 Acesso em
30 mar 2022.

Nas imagens do baile, o formato dos pés dos personagens € afinado,
aparentemente leves e descal¢os, e pouco encostam no chdo, especialmente a
medida que a danca continua, a tal ponto que passam a flutuar, em oposicdo ao
homem de linhas retas, que permanece com o0s pés cravados ao chdo, com seus
sapatos igualmente quadrados e pesados. O formato da multiddo é de curvas, como
se vé na guarda, e, ao longo da historia, sobressai-se pelas cores quentes — cor-de-
rosa, amarelo, laranja e vermelho — em particular nas representacdes femininas. O
homem que nado sabe bailar se insere em cenarios de cores frias — branca, cinza, azul,
verde e roxa — assim como a si proprio, a0 passo que sua parceira preenche um

vestido vermelho, cor que também aparece nas referéncias da escola de danca.


https://www.amazon.com.br/Dan%C3%A7a-Jo%C3%A3o-Fazenda/dp/9899847089
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Figura 22— As cores frias e quentes em Danca

Fonte: joaofazenda.com Acesso em 30 mar 2022

Em comemoracdo ao Dia Mundial da Dancga, a Pato Logico Edi¢des, editora
portuguesa responsavel pelo lancamento do livro, divulgou em sua rede social um
video em que o autor Jodo Fazenda compartilha a leitura em voz alta de metade da
obra, estimulando os leitores interessados a adquirir seu exemplar.!® E interessante
exibir a gravacdo aos alunos, ndo s6 por proporcionar o contato com o autor, mas
também como forma de afirmar o alcance do livro de imagem para além do idioma,
gue embora em lingua portuguesa, € narrado com expressdes proprias de Portugal e
pode levantar questionamentos validos para a analise linguistica da oralidade.

A contracapa mostra, em fundo azul, apenas o par de sapatos do homem
retilineo, como elemento emblematico que caracteriza o volume da indisposicéo

comprometedora do vigor do personagem.

3.6.1 Roteiro de mediacao de Danca

i.  Iniciar a leitura silenciosa e, em seguida, a conversa com a partilha de
impressoes.

ii. Assegurar o conhecimento prévio dos alunos sobre cores quentes e
frias, para que esse contraste possa suscitar a ideia do dialogismo de

sensacGes e movimentos.

18 Disponivel em:
emhttps://www.facebook.com/profile/100064038701492/search/?q=jo%C3%A30%20fazenda%20Dan
%C3%A7a. Acesso em: 20 abr. 2023.
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Explicar que ndo ha respostas prontas, mas interpretacdes a partir dos
elementos presentes no texto visual.

Apresentar a leitura pagina a pagina, observando que a narrativa se
inicia logo na folha de guarda.

Identificar os detalhes que guardam aspectos significativos.

Nesse sentido, esperar que percebam: o formato dos pés, o contorno
do “Sr. Quadrado”, o contorno dos demais personagens, o plano de
fundo, ora quente — alegria e danca —, ora frio.

Chamar atencé&o para os sapatos do personagem principal — pesados,
aparentemente, quadrados.

Conferir se os alunos perceberam que os demais personagens flutuam,
enguanto o homem permanece no chéo.

Se ndo perceberam, estimular essa observagcdo, a partir de
guestionamentos: “O que ele esta fazendo?”, “Por que isso aconteceu
com ele?”, “O que vocé pode perceber se semelhante/diferente entre

0S personagens?”.

3.7 UM DIA NA PRAIA, DE BERNARDO CARVALHO

O livro de imagem Um dia na praia (2008), de outro autor e ilustrador

portugués, Bernardo Carvalho,'® rompe com os padrdes de identificacdo tradicional

do titulo e autoria que costumam aparecer logo na capa do livro. O uso da palavra é

feito apenas na lombada e contracapa, em que também se encontra o codigo de

barras do livro, posicionado ao lado de um guarda-sol, sugerindo a imagem de uma

toalha sobre a areia da praia.

19 Assim como Jodo Fazenda, Bernardo Carvalho nasceu em Lisboa, em 1973, estudou Design Grafico
na Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa e faz parte da equipe da editora portuguesa
Planeta Tangerina, para a qual ilustra livros, revistas e outros projetos para criancas. Um dia na praia
foi finalista no Picture Book Festival (2009), na Coreia, e do Prémio Banco del Libro (2010), na
Venezuela. (CARVALHO, 2013)
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Figura 23 — Capa com total auséncia da palavra e paginas duplas com as Unicas
cores presentes na narrativa visual de Um dia na praia

Fonte: https://www.amazon.com.br/Um-Dia-Praia-Bernardo-Carvalho/dp/8540502801 Acesso em 30
abril de 2023.

A primeira orelha e a folha de guarda seguem sem palavras e iniciam a
narrativa com imagens apresentadas nas cinco cores da narrativa visual, que remetem
as tonalidades da natureza e carregam significados, ja que o livro visa a despertar nos
leitores o sentimento de transformacéo do meio ambiente, para que seja mais limpo —
“mais verde e mais azul”’, conforme é explicado na contracapa brasileira — de modo a
conscientiza-Iso sobre a crise ambiental que compromete nosso futuro. Nas palavras

de Marcelo Furtado, diretor-executivo do Greenpeace Brasil:

Em um planeta com recursos escassos e tanta desigualdade como o nosso,
ndo d& para esperar pelo amanha. A hora de repensar, recriar, reutilizar,
reciclar € agora. O livro-imagem Um dia na praia € um convite para despertar
no leitor esse sentimento de transformacéo do nosso espago num lugar mais
verde, mais azul, mais limpo. (CARVALHO, 2013, quarta capa)

J& na versao portuguesa do livro, publicado pela editora Planeta Tangerina,
as palavras da contracapa mostram uma mensagem de contextualizacdo da narrativa.
Antecipando o curso das acdes, afirmam que a intencéo inicial do protagonista ao

passar um dia na praia acabou sofrendo mudancgas inesperadas.


https://www.amazon.com.br/Um-Dia-Praia-Bernardo-Carvalho/dp/8540502801
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Figura 24 — Quarta capa da versao portuguesa de Um dia na praia

Hé muitas maneiras de contar uma histdcia
E uma delas € sem palavras, em siléncio,
Ouvindo apenas © som do mar
Neste lvro, a3 imagens acompanham
03 Qestos de um dia Na Prada Que acabou

Oe forma totaimente inesperada

v/

O 00 AT MRS D S B e S ST | SIS B G | SO, S . S
e e I I e —

P T, S ¢ Lot i, e s S @ S, 47 4 17 8% £90- 290 S0RSS TV . 11 106 60N Ses

. - e v e g gt

Fonte:Disponivel em: https://bemassamadesafiosl.blogspot.com/2020/06/um-dia-na-praia.html.
Acesso em: 25 abr. 2023.

No verso da quarta capa e da segunda orelha, aparecem a breve biografia do
autor e a ficha catalogréfica, respectivamente.

Como j& mencionado sobre o livro de imagem, a relevancia do titulo para o
entendimento da histéria é fundamental. No caso de Um dia na praia, a perspectiva
do titulo € mais despretensiosa do que o enredo, que conduz a reflexdes significativas
e atemporais sobre o papel individual nas mudancgas sociais e a urgente necessidade
de propor solucbes para a desigualdade e a crescente escassez de recursos
indispenséaveis a vida no planeta.

A ambientacdo das guardas iniciais € a mesma que encerra as ultimas
narrativas, em uma proposta circular e cujo desfecho sugere possibilidades a

imaginacao do leitor adulto ou infantil.

3.7.1 Roteiro de mediacdo de Um dia na praia

Consideragdes:

a) Livro dainvestigacao exclusiva das informacdes visuais, sem conducao

da palavra no titulo.
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b) A partir dos comentarios, provocar os alunos quanto as informacoes
manifestadas

c) Comparar e questionar pontos de vista distintos.

Etapas previstas:

i.  Sem qualquer manifestacéo verbal, apresentar a leitura, desde a capa,

primeira orelha e folha de guarda.

ii. Por se tratar da oitava obra das leituras, considerar se as criangas
mencionardo 0Ss aspectos estéticos — cores, formas, auséncia da

palavra.

iii.  Provocar reflexdes sobre a obra, sobre o que a arte pretende despertar,
visando a percepcdo entre os elementos paratextuais: a capa
inteiramente ndo verbal, a quarta capa e a lombada com informacdes

acerca da autoria, do titulo e da editora.

iv. Entender a obra sob a perspectiva do olhar dos leitores infantis, de
forma a tentar compreender pontos que eu mesma ainda ndo pude

identificar.

3.8 CENA DE RUA, DE ANGELA LAGO

Cena de rua (2000) mostra como a narrativa de imagem pode apresentar
signos muito marcantes e fomentar interpretacdes profundas do ponto de vista do
personagem e da relacdo das cores, revelando os subentendidos e os siléncios do

texto visual.?®

20 Angela Lago (1945-2020) foi uma das maiores referéncias na literatura infantil brasileira. Ela recebeu
diversos prémios por suas obras escritas e ilustradas, com destaque para Cena da rua, que foi
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Figura 25 — Paginas de Cena de rua, de Angela Lago

Fonte: http://pibiccelula-oficinas.blogspot.com/2013/03/livro-cena-de-rua-de-angela-lago.html Acesso
em 30 mar de 2022

Com base na leitura da obra, € possivel discutir diversos pontos, a partir dos
indicios da precariedade do menino em relagéo ao contexto do abandono, da fome,
da indiferenca; assim como em relacdo a sua condicdo semelhante ao préprio
cachorro que o acompanha, em posi¢ao de suplica e necessidade frente ao incbmodo
de quem habita no conforto de seus veiculos, e ainda se sente incomodado ou
ameacado pela presenca ou importunacdo do menino, que precisa conquistar meios
de sobrevivéncia e alimentacao.

As cores fundamentam sentidos essenciais a obra, na relagdo entre os
personagens, suas intencdes e emocdes, envoltas pela negritude do contexto noturno
em que as acdes se sucedem. A relagcdo do menino e seu cdo companheiro de
estimacdo, a hostilidade das pessoas em seus veiculos, a animalizacdo das
caracteristicas fisicas dos personagens, tudo isso € manifestado pela selecdo das
cores vividas e significativas. Verde e azul remetem a existéncia do garoto, enquanto

as cores quentes, laranja, amarelo e vermelho, estdo presentes nos corpos e veiculos

publicada em varios paises e premiada na Franca. Formada pela PUC-MG, a artista mineira de Belo
Horizonte viveu em paises como a Venezuela e a Escocia. (Disponivel em:
https://www.oexplorador.com.br/angela-lago-foi-uma-das-maiores-referencias-na-literatura-infantil-

brasileira-autora-de-poemas-e-ilustracoes-dedicadas-ao-publico-infantil/. Disponivel em: 28 abr. 2023).


http://pibiccelula-oficinas.blogspot.com/2013/03/livro-cena-de-rua-de-angela-lago.html
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gue o hostilizam, demonstrando a tensdo do medo, da raiva ou do estresse visivel na
fisionomia dos se deparam com o menino de rua no engarrafamento.

O enquadramento das paginas duplas com contorno escurecido nas bordas —
como se estivessem emoldurando as cenas embacadas das imagens — faz alusdo a
janela de um automovel, como se o leitor se inserisse na histéria por meio desse
recurso estético.

Trata-se de uma narrativa profunda, que desafia o entendimento do leitor e
sua interpretacdo dos tracos marcantes, desde o contorno das imagens até a
ocupacao das folhas duplas, a fisionomia e 0 movimento dos corpos. A mistura dos
cdes e dos humanos no espaco narrativo, compartihando da mesma cor e
caracteristicas, pode ser comparada a proposta de Selvagem, de Roger Mello, quanto

a inversdo de papéis entre o ser racional e o irracional.

3.8.1 Roteiro de mediacdo de Cena de rua

Consideracdes:

a) Afirmar a possibilidade de o livro de imagem apresentar signos muito
marcantes, que podem fomentar interpretagcdes profundas do ponto de
vista social.

b) Aprimorar o olhar para os subentendidos e os siléncios do texto visual.

c) Discutir diversos pontos a partir do reconhecimento dos indicios da
precariedade do menino no contexto do abandono, da fome, da

indiferenca, da sua condicdo semelhante ao préprio cachorro.

Etapas previstas:
I.Leitura:

a. Quais as indicacOes sobre se esta dia ou noite?

b. O que isso quer dizer? (precariedade e o abandono infantil)
ii.Linearidade narrativa:

a. E uma histéria? Como vocé pode afirmar isso?

lii.Propor a escrita do texto.
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3.9 IDA E VOLTA, DE JUAREZ MACHADO

Ida e volda (1976), de Juarez Machado, primeiro livro exclusivamente de
imagens no Brasil, apresenta caracteristicas singulares ao mostrar uma sequéncia
visual que centraliza, nos cenarios, as ilustracdes do trajeto percorrido pelo
personagem principal, identificado apenas pela presenca de suas pegadas. Essa
sequéncia canaliza o enfoque do leitor para a ambientacdo do espaco, constituido

pelo colorido detalhamento de elementos nas paginas duplas com fundo branco.

Figura 26— A capa e a quarta capa de Ida e volta, sugerindo a retomada da narrativa

circular que néo revela seu protagonista
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Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=lefz_U829Zk.
Acesso em: 13 abr. 2023.

O titulo, Ida e volta, instaura a convencdo para compreender a leitura de
imagem, em uma narrativa que comeca na capa e segue o curso de acdes até a quarta
capa, como um ciclo que se renova. O leitor tem a expectativa de desvendar o enigma
sobre quem é o personagem que circula pelas paginas, fundamentando-se nas pistas
deixadas por ele em cada lugar percorrido. Por fim, a historia, que comecou no banho,
mostrando um box com chuveiro fechado e cortinas abertas, termina no mesmo

banheiro, com cortinas fechadas e chuveiro ligado.

Figura 27 - Ambiente e pegadas constroem a sequéncia das acfes do protagonista
misterioso em Ida e volta
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Fonte: Disponivel em: http://bibliomcmarioquintana.blogspot.com/p/historias-em-lamina.html.
Acesso em: 13 abr. 2023.

Nessa partilha de leitura, a analise minuciosa das imagens em seu curso
narrativo € o aspecto mais interessante da histéria, e ndo o seu desfecho. As pegadas
azuis que saem do chuveiro com pés descal¢cos d&o lugar aos rastros pretos de
sapato, que se dirigem até o guarda-roupas e deixam um cabide vazio. O personagem
se senta, toma café da manha, danca, coloca seu chapéu e sai. Outras pegadas de
pés menores 0 acompanham pelo caminho ja do lado de fora da casa, passando pela
rua. Trés paginas seguintes mostram que 0s pés eram patas, que se dirigiram até a
casinha de cachorro. Os personagens coadjuvantes aparecem, como a senhora para

guem o protagonista entregou flores e 0 homem circense com pernas de pau.

Figura 28 — Os rastros e 0s

personagens de lda e volta
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Fonte: Disponivel em: http://bibliomcmarioquintana.blogspot. com/p/h|stor|as em-lamina.html.
Acesso em: 13 abr. 2023.

As pegadas desaparecem por um momento e cedem lugar aos rastros de uma
bicicleta, quando o homem que pedala acaba atingindo um painel que estava sendo
pintado com tinta; este evento faz com ele que volte a passar descalco com pegadas
verdes até o chuveiro, onde a histéria acaba, no mesmo lugar em que comegou. A

mulher e a bicicleta sdo elementos recorrentes na obra de Machado.
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E importante tratar da inauguracdo da leitura de imagem a partir da proposta
de Ida e Volta e do papel de Juarez Machado?! na valorizacédo dos ilustradores e

designers na composicao do livro infantil.

3.9.1 Roteiro de mediacéo de Ida e volta

i. Na falta do livro fisico, transmitir as imagens pelo Youtube, na TV da sala de
aula, sem o audio da mediadora do video.

ii. Ater-se a descricdo do que é visto nas imagens, sem antecipar
possibilidades, permitindo a construcéo de sentido por parte das criancas.

iii. Chamar a atencdo para as mudancas no aspecto das pegadas, ora
descalcgas, azuis, ora de sapatos, tracadas da bicicleta, até o retorno ao box
do banheiro, verdes.

iv. Chamar a atencdo para as personagens que surgem sem a ocorréncia de
outros rastros.

v. Ouvir as sugestdes sobre quem seria 0 protagonista e suas caracteristicas
a partir das pistas imagéticas.

vi. Perceber se sera possivel estabelecer comparacbes com as demais
leituras, por ser o ultimo livro de imagem da selecéo.

vii. Voltar ao video para confirmar as hipéteses levantadas.

viii. Assistir a versao narrada pelo Youtube e compara-la com as constatacoes
da turma.

ix. Analisar e avaliar o objeto de Ida e volta e o contexto em que foi produzido

no Brasil.

21 Juarez Machado (1941) nasceu em Joinville (SC), é pintor, escultor, desenhista, caricaturista,
ilustrador e cartunista, considerado um dos mais brilhantes e bem-sucedidos artistas brasileiros. Em
1978, fixou residéncia em Paris, onde montou mais um atelié/lar. (Disponivel em:
www.ebiografia.com/juarez_machado/. Acesso em: 13 abr. 2023.)
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4 METODOLOGIA

Apoiada no carater interventivo desta dissertacdo, como professora
pesquisadora, busquei registrar o processo de recepc¢ao de leitura do livro de imagem,
por meio de meus apontamentos sobre a conversa literaria em sala de aula, visando
a formacao literaria das criancas e ao desenvolvimento de estratégias para o
aprimoramento de seu olhar literario, aplicando a teoria da recep¢édo no contexto da
sala de aula, especificamente em uma turma do terceiro ano do ciclo de alfabetizacéo,
de uma escola publica, conforme os preceitos do ProfLetras. Para isso, recorri
essencialmente ao arcabouco teérico de Cecilia Bajour (2012) e Aidan Chambers
(2011) por proporem protocolos de mediacdo significativos para o escopo deste
trabalho.

O primeiro protocolo consiste nos fundamentos da “conversa literaria”, a qual
constroi um dialogo sobre a leitura e se caracteriza como “situacao de ensino”, em
gue sentidos vao sendo negociados entre esses leitores de uma mesma obra, ao
manifestarem suas interpretacdes, equivocadas ou pertinentes, de forma a se
apoderarem do objeto livro e de seu texto verbal ou ndo verbal. Em outras palavras,
para cada leitura compartilhada entre a professora e a turma, ha um momento de
conversa mediada pela especialista, de modo a conduzir os interlocutores a falarem
sobre suas leituras e interpretacdes, gerando uma grande expectativa sobre as
possibilidades imprevisiveis de entendimento daquilo que se I, e nisso também reside
a amplitude de matérias a serem exploradas no ambito da leitura de imagem.

A partir da conversa literaria proposta por Bajour (2012), produzi meus
proprios registros a respeito das mediagdes, como espécie de “diario da professora”,
documento das percepcgdes e contribuicbes dos estudantes ao longo das abordagens
realizadas com cada livro de imagem selecionado para o trabalho, a fim de descrever
as linhas que surgem como consequéncia da conversa sobre os textos. A este
exercicio, a tedrica argentina chama de reflexdes que qualificam os registros como
uma pratica social de leitura, perpassando o olhar de cada um:

As professoras se tornam protagonistas de sua reflexdo, gracas a
combinagéo de proximidade e distanciamento, que lhes permite escrever
sobre a pratica pouco tempo depois de té-las realizado [...] Sdo escritos que

fazem a prépria voz dialogar com o coral de outras vozes. (BAJOUR, 2012,
p. 72)
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A autora completa que sao registros em primeira pessoa relatando o que foi
feito, visto e escutado com um tom singular de cada autor. Desse registro, Bajour
(2012) orienta os docentes a considerarem suas hesitacfes e certezas a respeito dos
textos escolhidos, suas preocupa¢gdes com a possivel censura e autocensura, seus
proprios receios quanto as formas de intervir, quando e como perguntar ou calar em
uma discusséao literaria.

Essa pratica tem o objetivo de fazer refletir e avaliar as ac6es com a leitura e
formar conhecimentos com base no dialogo de olhares e vozes de interpretacdes: "a
poténcia das narrativas dos docentes para a conceitualizagdo sobre as préticas de
leitura em contextos de ensino transcende os marcos de uma etapa de formacgao"
(BAJOUR, 2012, p. 74), pois se trata da vivéncia dos ensaios teoricos que pretendem
validar conhecimentos adquiridos na formulacéo de concepc¢des nem sempre voltadas
para um publico representativo da necessidade de iniciar o processo de ampliagdo
das hipoteses oferecidas na leitura.

O segundo protocolo é resultado da metodologia proposta pelo escritor
britanico Aidan Chambers, cujos livros ainda ndo séo traduzidos para o portugués e
tampouco publicados no Brasil, embora sua pesquisa seja vastamente conhecida,
citada e traduzida para a Lingua Espanhola. Em virtude da discussédo sobre como
conduzir e perceber a estética literaria em suas particularidades, especialmente no
gue tange a leitura e ensino de criancgas, as reflexdes de Chambers séo pertinentes a
este trabalho e podem perfeitamente ser aplicadas ao livro de imagem, pensando nas
especificidades de cada obra. Foi nele que Bajour se inspirou para idealizar as
conversas literarias.

Da organizacao apontada por Chambers em Tell Me: Children, Reading & Talk
(2011), foram delineadas as agdes a serem reproduzidas em sala de aula, acatando
como principio norteador a necessidade de as criancas saberem se expressar a
respeito de um livro, para entdo reconhecerem o que dele entendem e o que ele pode
representar. Nessa rota, as conversas apo0s cada leitura foram gravadas pela
professora, para fins de conferéncia e registro das colocacdes efetuadas pela turma,
pensando nos pontos, temas e abordagens discutidos, tensionando uma estratégia de
didlogo cooperativo, ou seja, de dialogos que projetem descobertas para além do que
seria constatado sem a partilha de interpretacbes com o grupo, aprofundando as

camadas mais reconditas para os pequenos leitores.
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A grande dificuldade dessa pratica consiste no desgaste da abordagem, em
gue o professor orienta a discusséo e acaba conduzindo seus proprios interesses ou
0 que considera mais relevante para a turma, como costumava reverenciar até o mote
deste trabalho, que restaura as aprendizagens da professora para novas perspectivas
de atuacdo. Por isso, Chambers (2011) prop0e categorizar as perguntas em trés
grupos: perguntas basicas, perguntas gerais e perguntas especiais. O docente devera
projetar perguntas inerentes a mediagao: “O que vocé mais apreciou neste livro?”, “Do
que nao gostou?”, “Ha algo que o deixou confuso sobre este livro?”, “Vocé se lembrou
de algum livro parecido?” (CHAMBERS, 2011, p. 165, traducdo livre)??, e
acrescentaria: “O que vocé quer dizer?”, “Como vocé sabe?”, “Por que vocé achou
isso0?”, para entdo realizar o levantamento dos assuntos apontados pelas criancas
para a discussao.

N&o se trata de construir um roteiro mecanico de listas de perguntas, como
em um livro didatico, tampouco submeter os estudantes a algum tipo de interrogatorio,
seja por escrito ou oralmente. Estima-se dispor, para cada obra, um repertorio
exclusivamente destinado a professora, elencando alguns direcionamentos que nao
devem ser seguidos rigorosamente ou compartiihados com os alunos, mas
meramente para a propria conveniéncia do gerenciamento da mediadora, como um
planejamento que, por sua vez, sempre é flexivel.

Colomer (2007) debate sobre a leitura individual em relacdo a coletiva e
ressalta: as criangas que compartilham leituras percebem melhor “os jogos
intertextuais, as estruturas paralelas, as repeticdes, as linhas de sentido etc.”
(COLOMER, 2007, p. 145), dispositivos aplicaveis também a leitura de imagens. A
pesquisadora espanhola critica o preenchimento das fichas de leitura e afirma que os
pontos de vista dos alunos ndo costumam ser legitimados na tradicdo educativa.

Sobre esse compartilhamento, Rildo Cosson (2021) pondera:

Por meio do compartilhamento de suas interpretacdes, os leitores ganham
consciéncia de que sdo membros de uma coletividade e de que essa
coletividade fortalece e amplia os seus horizontes de leitura. Trata-se, pois,
da construcdo de uma comunidade de leitores que tem nessa Ultima etapa
seu ponto mais alto. [...] Ndo cabe, por exemplo, supor que existe uma unica
interpretacdo ou que toda interpretacdo vale a pena. Também ndo é
pertinente aceitar que a simples existéncia de uma tradicdo autorizada
responda pela interpretacdo. Tampouco € adequado ceder a pretextos dubios

22 “Was there anything that you likes about this book? Was there anyhting that you disliked? Was there
anythng that puzzled you? Was there any patterns — any connections — that you noticed?” (CHAMBERS,
2011, p.165)
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como o de que o professor deve guardar para si sua interpretacdo para néo
interferir nas conclus@es dos alunos ou de que a interpretacéo € individual e
néo pode ser feita em grupos ou pelo conjunto da turma. (COSSON, 2021, p.
66)

O desafio é criar situacdes de fala que impulsionem os estudantes a
manifestarem respostas de forma a néo privilegiar a fala de um em detrimento de outro
(grande revés da escola publica, com turmas superlotadas — no caso desta pesquisa,
inicialmente com 33, passando a 28 estudantes ao fim do ano letivo), valorizando a
escuta sobre o que dizem, para que a discussao seja saudavel, justa e agradavel. A
experiéncia de usar a abordagem com dialogos faz com que, depois de um tempo, a
estrutura se acomode no inconsciente da professora, que passa a ouvir com mais
atencdo as perguntas que as criancas geram e usa-las como trampolim para novas
etapas de formacdo. (CHAMBERS, 2011)

O tedrico britanico propde ainda algumas variacdes de abordagem sobre um
tema, as quais chama de “Tell me’ Games”; estratégias de jogos com os leitores
iniciantes que permitem ampliar o escopo da conversa literaria e enfatizam um
aspecto ou outro de seus pontos fortes. Essas habilidades nédo foram adaptadas a
este contexto da leitura de livros de imagem e ndo recorri a escrita dos estudantes
para o registro das impressdes, valendo-me exclusivamente de meus apontamentos
no registro do diario.

Nesses jogos, as criancas sao divididas em grupos de no minimo trés e no
maximo cinco integrantes, sendo que um deve ser o lider e outro, um escriba.
Diferentes titulos podem ser compartilhados para a leitura entre as equipes e, em
seguida, ha um prazo para analisarem as perguntas basicas sobre a obra. Feito isso,
nao € mais permitida a interacdo entre os membros que, individualmente, escrevem
alguma informacédo ou percep¢do que mais gostariam de compartilhar com quem
ainda ndo leu a historia; o prazo de escrita precisa ser breve, para que o fagam sob
pressdo. Em seguida, os alunos compartilham suas respostas e realizam a revisao
com auxilio do grupo, que deve ordenar os resultados em um Unico paragrafo a ser
compartilhado com a turma, sempre em um curto espaco de tempo.

Antes de iniciar a pesquisa, considerei a possibilidade de aplicacdo desses
jogos. Entretanto, neles a mediacdo real se limita ao grupo sempre reunido, e salvo
em casos de criancas especificas, com posicionamento e postura atenta ao dialogo
ocorrido. De qualquer forma, na sequéncia de perguntas e respostas entre o grupo, 0

debate se torna mais atraente, pois € possivel comprovar se o que foi dito ou nao
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pelos grupos é plausivel, com base na repeticdo de ideias constatadas. Dentre outras,

a aprendizagem mais relevante da dinamica é:

Falar bem sobre um livio demanda que tenha sido lido com muito cuidado;
trabalho em pequenos ou grandes grupos precisa se basear em troca de
experiéncia; uma frase cuidadosamente construida é resultado da troca de
contribui¢cdes da equipe; adquire-se experiéncia ao apresentar pensamentos,
sentimentos e ideias criticas a um publico, bem como ao explica-los e
defendé-los; uma leitura a mais estimulada pelo aluno é um resultado
possivel. (CHAMBERS, 2011, p. 211-212, tradugé&o livre)*

Nesse sentido, a escolha do acervo para o0 planejamento de leitura é
primordial, primeiramente, porque parte da selecdo a preparacdo para acionar as
chaves de leitura dos pequenos leitores e, assim, prepara-los para os estagios
seguintes de densidade leitora. Chambers (2011) e Bajour (2012) classificam essas
chaves como modos especificos de adentrar os textos, por meio das quais é possivel
seguir o jogo da leitura. Segundo o escritor britanico, para a selecdo da obra ser
significativa, deve estar pautada na experiéncia prévia do professor, e ndo em sua
mera preferéncia e entusiasmo. Assim, quanto maior o envolvimento com o texto a
ser lido, e quanto maior a quantidade de vezes em que se submeteu o contato com a
aprendizagem da narrativa, tanto maior serd a eficacia do trabalho docente para
preparar as criancas para uma leitura de qualidade.

A selecdo deve privilegiar o que é necessario ler, de forma a orientar a
gradacado para praticas leitoras mais desafiadoras, que possibilitem a formacédo de
leitores capazes de avancar na busca por narrativas cada vez mais exigentes.
Entretanto, ndo ha um curso preparatério para responder as questdes envolvidas
nesse percurso, tampouco atender em particular as demandas de cada crianca ou
sujeito participante desse processo. Cada professor deve buscar meios adequados
ao contexto da equipe de trabalho em que se insere, para trabalharem em cooperagao
e considerarem a conversa literaria como estratégia central para proteger 0s
interesses dos estudantes (CHAMBERS, 2011), sendo esse o método de referéncia

na aplicagao deste estudo.

23 “A book has to be read carefully enough to talk about it well; there is small-group and large-group
work based on co-operative talk; a carefully constructed sentence must be written and editorial help
exchanged; experience is gained of presenting thoughts, feeling, critical ideas to an audience, and of
explaining and defending them; student-stimulated further reading is a possible outcome. (CHAMBERS,
2011, p. 211-212)
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Para iniciar o didlogo, parti dos principios literarios elencados por Ana
Margarida Ramos (2020), de realizar, na pré-leitura, a exploragéo do livro como objeto:
o formato, o tipo de papel, capa e contracapa, as cores dominantes, guardas iniciais
e finais, propondo antecipagdes e inferéncias que serdo negociadas na leitura, com
vista ao processo de sua interpretacao, entendendo o livro ilustrado como um museu
ou galeria de arte, que harmoniza elementos plasticos, ludicos e éticos da producédo
literaria destinada também a infancia.

Outro grande desafio de mediacdo dessas leituras na escola € promover o
acesso aos exemplares das obras escolhidas. No caso dos livros de imagem, é
possivel ouvir a leitura em voz alta da professora e observar a amostra das figuras,
ainda que nao seja a pratica ideal — aquela ocasionada pelo contato fisico com a obra,
que concede a leitura minuciosa de detalhes das ilustragdes e o tempo razoavel para
estabelecer as proprias consultas. A extensdo desses livros também favorece a
retomada de pontos e a repeticdo da leitura. Nesse sentido, o mediador precisa ser
cauteloso para que, em posse do objeto de leitura, os estudantes possam exercitar
com liberdade sua interpretacdo e manifestar suas conjecturas, pertinentes ou nao.
Caso contrario, a crianca reproduzira ideias e atribuices pré-estabelecidas por ele.

Em alguns casos, é possivel distribuir copias licenciadas ou reproducfes da
obra, o que eventualmente causard prejuizo na qualidade das cores, formatos de
paginas e texturas, a depender da impressdo e do layout original. Por isso, a
apresentacdo por meios tecnologicos sera uma alternativa, exibindo a imagem
digitalizada na TV para realizacao da leitura compartilhada. O uso de livros de imagem
também se justifica pela facilidade desse compartilhamento a partir de um Unico
exemplar da professora, visto a caréncia de numeros suficientes para atender aos
alunos individualmente ou em pequenos grupos.

Esses fatores evidenciam como a organizacao do projeto de formacao literaria
das escolas publicas é limitado e ndo oferece possibilidades de investimento do
professor em seu acervo, seja pessoal, seja destinado ao trabalho, ou autonomia das
unidades de ensino para aquisicdo de livros selecionados em quantidades que
atendam ao grupo a que se destinam.

Nesse sentido, a pratica do professor em ceder lugar e espago notaveis no
planejamento das aulas para formacdo literaria assegura parte de um rompimento
desse ciclo de precariedade na formacéo escolar das criancas, sabendo que, para

muitos, especialmente na educacdo publica, o espaco escolar ainda € o Unico
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ambiente em que a arte e a literatura seréo privilegiadas — ou deveriam ser. Mais do
gue isso, é nesse espaco que a mediacao especializada vai acontecer e ultrapassar
as fronteiras do prazer de ler, com o intuito de acessar a provocacao das leituras
dificeis, que abrem caminho para a construcao de um leitor experiente, em busca de
decifrar cada aspecto oculto do texto. (ANDRUETTO, 2017)

Por meio do registro das impressées e comentarios das criancas no diario da
professora, € possivel verificar eventuais transformacgdes ao longo da intervencédo de
cada livro e as dificuldades que surgirem, de forma a guiar a continuidade dos
trabalhos e as mudancas necessarias, baseadas nas demandas observadas, com a
expectativa de que as Ultimas etapas demonstrem maior engajamento dos estudantes
e da professora.

Chambers (2011) afirma que cada livro, com suas peculiaridades, constitui
uma personalidade literaria; espera-se que os leitores alcancem as particularidades
por si mesmos ao longo de um debate sobre a leitura, e o professor, em especial o
inexperiente nesta empreitada, deve saber que essas incursdes de entendimento
textual sdo frequentemente possiveis. Ele acrescenta que, de fato, os pequenos
leitores percebem com mindcia certas especificidades que o adulto deixa de observar
e, Nesses casos, eles é que ensinam aos professores. Obviamente, em outros casos,
0 grupo precisara de ajuda para perceber caracteristicas indispensaveis a
compreensao e que ainda nao se fizeram evidentes.

O perfil da turma, localizada em Petrdpolis, regido serrana no estado do Rio
de Janeiro, € de criancas entre oito e dez anos de idade, que viveram o afastamento
escolar durante a pandemia de Covid-19, nos dois anos anteriores ao da pesquisa, e
gue participaram parcialmente das interacdes online nessa época. Inicialmente, a
turma contava com trinta e trés estudantes e ao fim do ano letivo, vinte e nove criancas
compunham a classe. Como de se esperar, sao falantes e gostam de atividades que
envolvem a conversa e 0 contato com o outro, por isso, o habito da escuta e do siléncio
em momentos de leitura foi sendo construido durante os meses e se faz primordial
para a leitura de imagem com grupo tao extenso, ja que precisam estar atentos ao
gue percebem e nédo s6 falar deliberadamente sobre o que veem.

A sequir, apresentarei o diario de leituras sobre a conversa literaria realizada

com cada obra.
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5 A CONVERSA LITERARIA

Os registros, em conformidade com o exposto na Metodologia e o fundamento
de conversa literaria de Bajour (2012), sdo a confluéncia entre o idealizado, o
planejado e o de fato executado sob o olhar da mediadora professora, que assume o
compromisso ndo de se posicionar como detentora de uma verdade sobre as obras,
mas de fazer com que essas conversas sejam a verdade propriamente dita, para
assegurar um percurso de entendimento e aprimoramento do olhar literario. Cumpre
nao descortinar as camadas de leitura, mas conduzir para que isso ocorra, nao so
pelas palavras empregadas no didlogo, mas também no siléncio da fisionomia e da
postura ou, especialmente, no timbre da pergunta da professora, ja que a recepcéo
do livro de imagem se consuma pelo olhar individualizado e se edifica unicamente na
comunicacao verbal entre os envolvidos na leitura. O diario se preocupa, em
particular, em manter anénima a voz dos estudantes e narrar, indiretamente, sua

riquissima discussao sobre as leituras.

5.1 DIARIO DE ZOOM

A partilha da leitura de Zoom ocorreu em uma roda em que os alunos se
reuniram sentados ao meu redor, no chdo da sala de aula, para observar mais
atentamente as imagens e se aproximarem da narrativa visual. Apresentei-lhes a capa
e o titulo. Li a dedicatéria “Para minha mulher, Katalin, e nosso filho Simon
Christopher”, mas nada questionaram sobre a nacionalidade do autor, conforme
costuma ocorrer, quando mencionado o nome estrangeiro dos autores. Pareciam mais
interessados no que estava por vir.

Abri o livro e parei na primeira imagem. Ouvi apenas o siléncio da expectativa
da virada de péaginas. Alguém questionou se na ilustracao estariam caindo moedas de
um real, mas outro afirmou que a imagem mostrava um pedaco de papeldo. As
préprias criancas intervinham nos comentarios dos colegas, questionando outras
possibilidades e argumentando sobre as formula¢cdes dos demais.

Chambers (2011) ressalta a importancia de o mediador aplicar a pergunta-
chave “Como vocé sabe?” aos comentarios e constatacdes dos leitores infantis ao
longo da conversa, pois 0 questionamento leva a crianca a manifestar suas evidéncias

sem sugestdes ou interferéncias da professora. Por outro lado, se ndo ha analise de



84

evidéncias por parte do leitor, é suficiente que ele revele ndo saber como formulou
suas hipéteses ou que apenas considera intuitivamente o entendimento. De qualquer
forma, tudo é admissivel, mesmo sem razdes plausiveis.

Na pagina seguinte, demonstraram surpresa ao se depararem com a imagem
do galo e perceberam facilmente a relagdo entre ele e a imagem anterior; a surpresa
foi revelada em coro pela manifestacdo de um “Aaaaah!”, a que alguém completou
gue se tratava de um galo carijo.

Folheei mais uma vez e outra, quando um leitor atento interrompeu, dizendo
gue o zoom era para frente e, dando mais explicagGes, arrematou com exemplo da
camera do préprio celular, dizendo que, se estivesse atras, poderia utilizar o zoom
como recurso para chegar ali, a frente. Mais um ponto de vista sobre a perspectiva:
parecia que as criancas da imagem estariam do lado de fora da casa, s6 que eles
estavam dentro, olhando o galo pela janela. Na quinta imagem, ao se ampliar a
composicao do espaco, questionei ao aluno se ele mantinha essa impresséao e ele
afirmou que sim.

As criancas comentaram sobre a visdo que temos das imagens, relacionando
a leitura aos conteudos estudados na aula de Geografia, sobre visao vertical e visao
obliqua dos objetos, e como isso ocorria nas cenas da narrativa de Banyai.
Brevemente, elucidaram como isso se estabelece em relacdo movimento de um zoom.
Concluiram que existem varios tipos de zoom.

Outra manifestacdo de surpresa conjunta ocorreu na virada da pagina que
revela o aparecimento das méaos sobre o gramado das casas. Foi um momento
determinante da partilha, pois, como se desvendassem um desafio, garantiram que o
jogo de Zoom estava entendido. Alguém anunciou: “ja entendi tudo! E uma maquete!”;
outra afirmou que parecia uma casa de verdade, mas era uma maquete; outros
perceberam que aimagem s6 ia se distanciando. A maquete é outro elemento recente
das nossas aulas de Geografia, em que cada um construiu em casa, com auxilio da
familia, seu préprio modelo de parte da cidade.

Ao verem o rosto da menina que manuseava 0s objetos, mencionaram sua
semelhanca com a Branca de Neve, por conta da tiara de laco vermelho nos cabelos
pretos. A figura seguinte exibiu a menina manuseando objetos sobre a mesa com uma
caixa, e deduziram se tratar de uma foto, pois n&o € possivel “segurar” um lugar. Um
estudante leu e traduziu a palavra “Toys”, em inglés, estampada na suposta foto.

Questionei, entdo, o porqué daquela inscricdo, e essas foram algumas explicacdes:
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por se tratar de um brinquedo, porgue a menina estava brincando e porque aquela

mao pegaria mais brinquedos.

Figura 29 — Da maquete a revista
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Fonte: Disponivel em: https://www.ebaumsworld.com/pictures/perspective/75200/.
Acesso em: 28 abr. 2023.

Na sequéncia, uma crianca levou o grupo a confirmar que se tratava mesmo
de uma foto; outra dividiu opinides ao interpretar que a imagem mostrava uma revista.
Questionada sobre em posse de quem o suporte se encontrava, nao houve certeza
se um homem, mulher ou idosa. Observei que os indicios para isso ndo eram
especificos. A essa altura, o pedido era: “Vire a pagina.”.

As criancas disseram que a pessoa em questao estava em uma praia, em um
parque, em uma quadra de ténis, até finalmente um “barco como Titanic”. Outro aluno
deu certeza de que ndo seria possivel se tratar de um barco. Curiosas interpretacdes
eram compartilhadas, como a de que o detalhe em vermelho seria um caranguejo ou
um palco. Nesse estagio, a leitura se tornou um mistério que precisava ser revelado
em suas peculiaridades. O barco estaria presente na tela de uma TV. Na cena
seguinte, uma crianca sinalizou se tratar de um 6nibus, ao lado do qual estava um taxi
(carro amarelo).

Indaguei a respeito da posicdo dos anuncios nos 6nibus da cidade de
Petrépolis. Apenas uma aluna constatou que estes aparecem colados no vidro traseiro
dos veiculos. Em meio a comentarios, alguém aguardou pacientemente, quando ja
estavamos na pagina seguinte, discutindo o enquadramento da cidade dentro de uma
moldura, para dizer que, nos 6nibus de Nova lorque, os anuncios ficam colados na
parte lateral, como na ilustracdo, que apresentava o anincio nessa posic¢ao.



86

A interagdo com esta obra promoveu leituras diversificadas e pautadas nos
comentarios de um ou uma colega, como se cada constatacdo trouxesse 0 sentido
absoluto de uma ideia, que nao poderia ser questionada ou interpretada com mais
exatiddo. Os comentarios de trés estudantes foram recebidos de forma assertiva. Uma
aluna considerou a imagem da TV como uma blusa ou peca de roupa sendo passada
a ferro (pelo bico do sapato do cowboy) e isso convenceu alguns estudantes. Outro

aluno presumiu, entretanto, se tratar da vista do interior de um veiculo.

Figura 30 — Sequéncia de Zoom

o

Fonte: Disponivel em: http://www.12gang.com/article_16292.html.
Acesso em: 23 abr. 2023.

Em seguida, avaliaram que a cena representaria um vové assistindo TV, ou
ainda, que a cena se passaria no deserto do Egito, por causa de uma pedra, ao fundo.
A tese foi questionada, ja que no deserto ndo seria possivel ligar uma televisdo, mas
surgiram solu¢cbes como: fiacdo subterranea, tentativa de alguém persuadir a turma
guanto a existéncia de um fio na ilustracao. Alguns reconheceram que o suposto fio
era 0 cabo de um cachimbo igual ao utilizado pelo Saci Pereré. Nesse ponto da leitura,
um aluno ressaltou que eu, enquanto professora, eu fazia truques com a leitura, com
0 objetivo de mostrar que o que parece, pode néo ser.

A presencga de um selo com o nome do local, Arizona, indicava um caminho a
seguir. O reconhecimento aconteceu pelo pontilhado em torno da etiqueta no
envelope manuscrito segurado por um cowboy, mas ndo mencionaram se se tratava
de um indigena norte-americano ou do Brasil. Em seguida, a minha leitura em voz alta
a respeito do destinatario revelou a informacdo do local, as llhas Saloméao, na
Austrélia.
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Por fim, perceberam que as imagens foram se distanciando cada vez mais,
aparecendo “o planeta Terra”, e a pergunta final feita por um leitor foi: “por que um
menino da capa esta presente dentro da letra da palavra ZOOM?”. Folheei as sete
paginas finais de tras para frente, mas nao foi facil lembrarem da sequéncia anterior
e nao palpitaram que havia essa possibilidade da leitura invertida.

A turma revelou comentarios de satisfacdo sobre a leitura e aprovacédo pelo
livro e assim se iniciou um momento de apreciacdo e burburinhos. Uma aluna
prosseguiu, dizendo que a imagem indo para longe foi muito legal e formava figuras
diferentes. Perguntei em que momento ela se deu conta de que iSso — o recorte de
um plano maior — estava acontecendo, e ela apontou que percebeu o jogo de imagens
no aparecimento da revista nas maos de uma menina. Outros afirmaram o mesmo.

Voltei a quarta capa e li o texto que comunica que o provocante livro sem
palavras pode ser lido tanto de frente para tras como de tras para frente e sera sempre
surpreendente, pois em ambos 0s casos havera o esfor¢co de interpretar a sequéncia
e seguir o jogo do foco das figuras. E foi 0 que ocorreu na leitura inversa, confirmando
0 que dissera uma aluna sobre o real efeito do zoom, que é o de recortar um pedaco
da imagem maior para enxergar seu detalhe.

No dia seguinte, realizamos uma nova leitura, em que salientei alguns
comentarios que considerei importantes. Pesquisar e abordar mais uma vez, com
explicacbes seguras, pode ampliar o conhecimento dos leitores, por exemplo, informar
gue existem desertos na América; como cita o selo, o estado norte-americano de
Arizona possui uma regido de deserto, em que habitavam povos nativos, que vivem
atualmente em reservas indigenas, os apaches; as llhas Salomao sao um arquipélago
gue constituem um pais independente no Pacifico Sul, outro topico sobre o qual
discorri brevemente.

Essas informagbes foram mostradas com auxilio do globo terrestre e
fundamentadas na identificacdo dos continentes, estudo iniciado a época em funcao
do Projeto sobre a Copa do Mundo 2022, cujo inicio se daria cerca de dois meses
apos a leitura de Zoom. A pesquisa dessas informagcdes proporcionou-me a
oportunidade de adquirir novos conhecimentos enriquecedores das préximas leituras
do livro para novos alunos.

O desafio desse movimento filosdéfico verificado na obra — em que nada é o
gue parece ser — foi 0 elemento causador da ddvida na interpretacdo das obras

seguintes, pela ética de que as evidéncias podem ser questionadas.
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Enquanto educadora, foi importante iniciar a pesquisa com o0 Zoom — entre 0s
livros do acervo, o unico do qual eu ja havia realizado a partilha da leitura com alunos
— em uma experiéncia bastante distinta do contexto atual, pois a expectativa estava
em mostrar como aquela sequéncia era e deveria ser decifrada, na ambicdo de
explicar e ndo ouvir. Dessa vez, proporcionar um ambiente de escuta mostrou a
possibilidade de refletir sobre o que foi realizado e despertou o dialogo com outras
vozes, “ja que estamos falando da leitura como uma construgao social. Vozes que néo

se perdem ou se diluem na massa da generalizagdo” (BAJOUR, 2012, p. 72).

5.2 DIARIO DE BARBARO

O primeiro passo foi a apresentacdo do objeto. Burburinhos de admiragéo e
fisionomia de riso. “E uma porta?!”, questionou uma aluna ironicamente, em referéncia
ao formato estreito e retilineo. Mostrei a ilustracao da capa, o titulo e indaguei sobre
seu significado. “Guerreiro”, “guerreiro medieval’, “soldado” foram as referéncias
citadas, conforme eu esperava.

Iniciei a leitura a partir da quarta capa, que oferecia informacgdes narrativas
quanto a primeira parte da historia: “Era uma vez um bravo guerreiro, que montou em
seu lindo cavalo e saiu em uma perigosissima expedicao. Ele lutou contra serpentes,
gigantes de um olho so, sobreviveu a flechadas, enfrentou leGes monstruosos, plantas
carnivoras até que...”. (MORICONI, 2013, quarta capa)

Questionei sobre 0 que aconteceria, entdo, no apice das acdes até ali. As

suposicoes citadas variavam o destino do personagem:

a) — Eleira encontrar uma dama.

b) - Ele ficara sozinho e depois derrotara todos os bichos da vida.

c) - Ele morreré (sugerido mais de uma vez).

d) - Ele ficara muito triste e encontrard a esposa.

e) - Ele encontrara mais batalhas e batalhara.

f) - Ele encontrard alguma ameaca maior que as anteriores e a derrotara.

Os dois aspectos mais mencionados foram que o barbaro derrotaria um
monstro gigante e que teria um desfecho de felicidade eterna ao encontrar seu grande

amor, mantendo a estrutura narrativa dos contos de fada com final feliz.
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Neste momento, a minha expectativa quanto a recep¢ao das criangas sobre
0 exato fim da obra era de grande surpresa e admiracao, pois as sugestdes indicavam
perspectiva destoante do desfecho original e inesperado. O envolvimento das criancas
com a construcdo de um conto de fadas medieval para a obra parecia ndo ceder
espaco a novas possibilidades de leitura.

Apoés a formulacdo das hipéteses, iniciamos a leitura. A confirmacdo do
aparecimento de um gigante se estabeleceu quando o pequeno homem volta o olhar
para o alto, espantado ou desapontado: “é um gigante”. Mas ao verem o0s bragos
enormes em diregdo ao cavaleiro, algumas vozes em unissono afirmaram com ar de
perplexidade: “Deus! Deus!”. Intencionalmente, manifestei incertezas e desconfiangas
sobre isso, contestadas pela certeza da apari¢do divina para o homenzinho, mesmo
sem argumento para defender o tema.

Virei a pagina e, apo6s dois segundos de siléncio, o aparecimento do carrossel
proximo ao menino de maos dadas com o homem adulto provocou risadas de um
grupo, que iniciou o rebulico até que todos riram, inclusive eu.

Quem poderia explicar o que aconteceu na histéria?

a) — Tudo o que havia acontecido se tratava de um sonho.

b) - Ele era pequeno e o pai foi busca-lo no parquinho.

c) - Ele era crianca e ficava imaginando coisas.

d) — O cenério era branco porque se tratava da imaginacdo do menino.
e) — Um menino inventando como gostaria de ser quando crescer.

f)  — O menino acordou e viu que sua imaginacado nao era vida real.

Todos se prontificaram a expor o ponto de vista e a interpretacdo sobre a
sequéncia de imagens, ainda que para reforcar aquilo j& dito por outro colega.

Retomamos a leitura para confirmar as hipéteses levantadas. Detive-me em
mostrar as paginas e pedir que eles préprios narrassem “os fatos”. A ida para “guerra
montado no cavalo” era, na verdade, o “momento de embarque no carrossel’,
conforme sugeriu um colega, afirmacé&o com que todos concordaram em coro: “sim”.

Depois disso, “o carrossel comecgou a girar’. Alguém afirmou que, quando o
carrossel subiu, 0 menino se imaginou “pulando em alguma coisa”, entao, “o carrossel
desceu”. Sondei sobre quais movimentos o brinquedo é capaz de executar: “ele sobe

e desce”.
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Continuei o folheio das péaginas, enquanto a turma arrematava em varias
vozes “subiu” e “desceu” em harmonia com o deslocamento do brinquedo. Mais uma

vez, pausa no momento do “Até que...”.

a) — Acabou o tempo da brincadeira.

b) - O pai busca o filho no parque.

c) —Acabou a bateria do cavalo do carrossel.

d) - Afisionomia do guerreiro foi de choro, grito e desespero.
e) — Os bracos gigantes pertencem ao pai do garoto.

Declarei minha certeza quanto ao fato de todos ja terem vivenciado situacao
semelhante a do menino barbaro. E provoquei sobre a garantia de acreditarem se
tratar de Deus na construcao anterior da histéria. Por qué? Como € Deus? Um leitor
respondeu que ninguém pode afirmar, ja que “ninguém viu Deus ainda!”. Concordei,

mas insisti. Muitas manifestacdes, para se propor a explicar:

a) — Nos desenhos, Deus é assim.
b) - Eu seique Deus é assim.
c) - Pois eu seicomo ele é.

d) - Eletem barba.

e) — Euvina Biblia, que é um livro que fala da vida de Deus.

Reiterei que ndo seria possivel autenticar como é a imagem de Deus. “E se
ele for um homem preto, e n&do branco assim? E se ele for um homem sem barba? Ou
uma mulher? Quem inventou a imagem de Deus? Deus? Eu ainda ndo tenho essas
respostas, mas penso a respeito dessas questdes”, assim polemizei.

Uma aluna perguntou como Deus poderia ser um homem preto. Expliquei-lhes
gue, na regido onde Jesus Cristo nasceu, as pessoas ndo costumavam ser brancas,
ja que em cada regido do planeta as pessoas podem ter um tipo diferente de tom de
pele, cabelo, olhos. Entdo, outra estudante disse que ia mesmo dizer iSso, pois sua
méae ja havia explicado dessa forma. Esclareci que reconheg¢o que nas representacoes
de imagens, obras de arte, quadros, esculturas, Jesus geralmente é representado

como um menino/homem branco.
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Neste momento, iniciaram depoimentos sobre o conhecimento da imagem de
Deus. Uma crianca que se declarou catodlica disse: “quando vou a Igreja rezar, imagino
Deus falando comigo e por isso lembrei dessa imagem, porque na minha imaginacéo
ele é assim.”. Falei que a nossa percepcdo ser construida com base no que
consumimos, No que vemos, ouvimos, vivemos. Assim, entre cada comentario sobre
a obra, havia outro sobre vivéncias religiosas e a construcédo da imagem de Deus, com
cabelos grandes, branco e de barba, mas com a afirmacédo de que poderia ser de
diversas formas.

Alguém salientou que a pintura parecia ter sido feita com agua diluida em tinta.
Voltando a capa, perguntei o que eles viam agora e que nao foi visto antes da leitura.
Um leitor afirmou que o carrossel ja estava ali: “tia, aquele fio no meio do cavalo faz
parte do carrossel”’. Expliquei a historia da produgao da obra, quando o autor esteve
na Italia e viu um carrossel de bronze no meio de uma praca, e como esse brinquedo
€ mais popular e acessivel na Europa do que no Brasil, onde é visto em parques
privados e em alguns espacos infantis. Apontei a estampa, que remete ao estilo de
desenhos que ornamentam o veiculo, pois esse conhecimento ndo foi manifestado
por eles, assim como eu desconhecia tal informacéao.

Seguindo a leitura da dedicatoria, “Para minha barbara esposa Gabriela”,
observei que existe um contraponto entre o adjetivo e o nome do titulo. Perguntei:
“Essas palavras séo as mesmas? Tém o mesmo significado?”, e facilmente puderam
perceber a distincdo de sentidos atribuidos no inicio da leitura e a intencao de se referir
a mulher como “maravilhosa”, “especial”’, “amor”, como citaram varias vozes ao
mesmo tempo.

Por fim, fizemos a leitura do texto sobre o autor e o ilustrador, que gerou
admiracao pelo fato de Moriconi ter mais de quarenta livros publicados, inclusive em
outros paises, como Franca, México e Coreia do Sul. A quantidade de prémios
também despertou apreco.

No dia seguinte, retornamos ao livro. A conversa exp0s as certezas das
descobertas da leitura. Partindo do formato, comentei que o objetivo do autor pode ter
sido acentuar os movimentos das personagens, porque ao subir e descer, 0s espagos
da base e do topo da pagina aumentam no formato retangular e estreito. Na capa
dura, existe um guerreiro em um carrossel, identificado pelo contorno da linha central,

conjugando o sentido das imagens no design gréafico e na ilustracao.
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Observei que o livro traz uma histéria com muitas batalhas repletas de
dragdes, notando as diferencas em comparacao ao Zoom, de capa flexivel, com mais
um texto relevante do titulo que conduz a narrativa, e cujo nome indica o assunto da
historia, como concluimos.

No momento do “Até que...”, surge a figura de um gigante que parecia ser
Deus. Descrevi o relato do autor sobre a producdo de Barbaro e a representacdo dos
personagens, a figura de Deus e sua relacdo com o pai.

Compartilhei a leitura da biografia do autor, localizada ao final da obra, e
demos inicio ao proximo livro. A mediagdo de Barbaro foi a que melhor atendeu as
minhas expectativas de mediacao, e a recepc¢ao foi melhor do que eu esperava, pois

seguiu o roteiro e as reflexfes projetadas.

5.3 DIARIO DE TELEFONE SEM FIO

A leitura de Telefone sem fio suscitou uma prolongada conversa sobre a
construcdo das personagens da narrativa, e metade do grupo se comprometeu em
desvendar as imagens e o enredo.

Iniciamos a analise pelo titulo, sempre sugestivo no livro de imagem, e todos
afirmaram conhecer a brincadeira da “fofoca”, o que se confirma pelo fato de ja terem
vivenciado essa experiéncia na prépria escola, em atividades realizadas com material
reaproveitado. Tal qual a apresentacao de Barbaro, principiei a leitura dos elementos
paratextuais, em especial dos registros da quarta capa. Orientei para que fizessem
siléncio durante o folheio e para a observacdo, com atencao redobrada, de cada
aspecto das ilustracoes.

A Ultima pagina despertou risadas, como se tivesse causado certa surpresa,
e a conclusao da leitura recebeu uma salva de palmas espontanea. O semblante foi
de satisfacdo e interesse pelo que foi apresentado. Os bragos suspensos no siléncio
constatavam a ansiedade por ser 0 primeiro ou a primeira a revelar pontos a serem
discutidos.

Sem perguntas, fechei o liviro e apenas ouvi as primeiras impressoes

manifestadas:

a) — O lobo se fingiu de Chapeuzinho Vermelho e, depois, de vovo.

b) — O cachorro e o lobo mau foram fofoqueiros e escutaram a fofoca.
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c) — O cachorro no final ndo continuou a historia, porque ele fez o que os
caes fazem: lambeu uma pessoa.

d) — Nessa leitura, nada fez sentido.

e) — Eu ri, pois foi engragado ver varias historias, vérios filmes falando.
Quando percebi, o pirata era de um filme, que eu esqueci 0 home.

f) — O pirata € do filme Piratas do Caribe.

g) — O cachorro estava ouvindo e nao continuou a falar, como os outros
fizeram.

h) — Parou no cachorro porgue os personagens estavam dispostos em
circulo, pois € assim que acontece a brincadeira de telefone sem fio.

i) — O cao néo falou, mas lambeu o palhaco, pois essa é a forma como
os cdaes falam.

J) — O pirata comecou a contar a fofoca.

k) — Eles estdo brincando de telefone sem fio.

Dadas essas consideracoes, sinalizei dois topicos a serem discutidos: o
primeiro em relagdo as personagens, embora alguns tenham sido divulgados — Lobo
Mau, Chapeuzinho Vermelho, pirata, uma velhinha, uma dama e um palhago — mas
restavam os demais; o segundo sobre a fala dessas alegorias, no intuito de buscar a
compreensao que obtiveram da sequéncia.

Quanto a mensagem do telefone sem fio, uma aluna lembrou que a fala de
cada figura se resumia ao texto da quarta capa. Como “o pirata deu inicio a fofoca”,
perguntei o que ele teria dito, e surgiram divergéncias sobre esse carater inicial, pois
guem havia comegado de fato o jogo era o “palhago”, e outros afirmaram que, na
verdade, ele havia encerrado a brincadeira.

Inimeros foram os palpites da continuidade dos personagens: um palhacgo
gue aparecia em dois momentos, assim como um lobo e um cachorro, um cavaleiro
ou um cavalheiro, mergulhador e uma senhora que seria a rainha Elizabeth (a leitura
ocorreu dias ap0s a morte da soberana britanica e as criangas tiveram acesso a noticia
veiculada pelas midias). Uma Unica crianca, entretanto, reconheceu que a velhinha
seria a avo da Chapeuzinho Vermelho, junto as demais personagens da histéria.

N&ao houve consenso quanto ao encadeamento das figuras. A conversa
seguiu confusa e desconexa. Voltamos ao livro e a segunda leitura, a fim de observar

0 curso das imagens e dos protagonistas.
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A maioria constatou que o pirata, apesar de estar em destaque na capa, nao
€ o primeiro personagem do telefone sem fio, pois ele volta a aparecer em outro
momento. A brincadeira tem inicio com o “palhago”, todos assim afirmaram, seguido
pelo rei, devido a presenca da coroa e do traje, depois o cavalheiro, 0 mergulhador ou
astronauta, o pirata, o papagaio, por fim o indigena (cacique ou pajé).

Nesse ponto, houve mais uma vez um impasse, € a mesma crianca afirmou
gue se tratava de um turista, pois sua vestimenta era caracterizada como tal: “Parece
gue ele veio do Havai, de chapéu e com a camisa estampada de flores”. Explorei mais
elementos, como o chapéu e a camera fotogréafica. E quando indaguei o porqué desse
estilo, ela completou: “Porque como ele veio de outro lugar, ele ndo tem o mesmo
habito da cultura da roupa”. Os pequenos pareciam estar convencidos de que a colega
realmente havia decifrado a figura.

Em seguida ao turista, uma figura feminina “elegante” trouxe outras mengdes
a rainha Elizabeth, que por fim, deram espaco a “‘uma mulher que atuava como
modelo”, mas nao identificada com alguma celebridade. Mais tarde, entenderam que
ela seria a modelo fotografada pelo turista. Ao seu lado, a avé da Chapeuzinho.
Expliquei que esse reconhecimento so se faz possivel na virada da pagina, quando a
vovO se dirige ao lobo vestido com capuz vermelho. A partir dessa referéncia, € clara
a participacdo dos personagens do conhecido conto do Lobo Mau nos ultimos
acontecimentos.

O encerramento ou desfecho das imagens pode corroborar a ideia circular do
telefone sem fio, conforme comentado nas consideracgdes iniciais da leitura, quando o
palhaco surge mais uma vez, como a primeira e a Ultima figura. Na tentativa de
elucidar a construcdo do texto, indaguei sobre o significado do palhaco e de cada
personagem.

Finalmente, o palhago foi identificado como um “bobo da corte”, e outras
criancas, entdo, esclareceram seu significado e fungdo. Outros escutaram
atentamente que se tratava de “um bobo do rei” e ndo um palhago circense, e seu
papel é divertir o rei que fica no trono: “Parece o rei do Burger King.”.

Na cidade, ainda ndo havia restaurante da franquia, mas um grupo concordou
com o colega, afirmando que a imagem do rei se assemelhava a figura da mascote
da lanchonete. Naquele momento, eu desconhecia o anuncio feito pela Burger King,

em 2016, que apelava: “Seja REI, e ndo um PALHACO”, em alusao ao concorrente
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McDonald’s. No anuncio, o garoto-propaganda da rede de lanchonetes McDonald’s,

Ronald McDonald, aparece como lacaio do rei do Burger King.

Figura 31— O Rei do Burger King

HAVE IT TIG KIG'S War @

Fonte: Disponivel em: https://www.facebook.com/PublicitariosCriativos/posts/1251390284879537/.
Acesso em: 19 jan. 2022.

A historia comecgou a tomar forma para um aluno, que compartilhou seu
entendimento com o grupo. Em sintese, o bobo da corte, de forma a fazer gracejos
para o rei, contou-lhe um segredo no telefone sem fio. Feito isso, 0 monarca divulgou
a mensagem para o cavaleiro medieval, que era o seu guarda. A brincadeira se
espalhou pelo castelo. Uma aluna completou que o telefone sem fio era a “brincadeira
real”. Uma dupla defendeu a teoria da difusdo da fofoca, e ndo da brincadeira do
telefone sem fio, mas um comentario seguinte explicou que esse tipo de comunicacdo
faz parte do jogo, de acordo com o que havia aprendido em uma outra histéria do gibi
da Turma da Ménica.

Seguindo a trama, outro aluno acrescentou que o guarda se comunicava com
o mergulhador. Mais uma vez, o escafandro foi relacionado a um astronauta. Os
demais discordaram, pois a vestimenta do astronauta € diferente. O debate se
intensificou a um tipo de disputa sobre quem estaria certo, quando interrompi e
pacientemente expliquei que as interpretagcdes eram bem-vindas e as suposicoes

faziam parte do nosso dialogo literario.
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O mergulhador se comunicou com o0 pirata que estava em um navio, ja que
ambos habitavam o espaco aquatico. Dessa vez, um estudante — cujo pai € tatuador
— percebeu que a tatuagem no ombro do pirata estava incompleta em relacéo a da
capa. Esclareci que na capa se tratava da logomarca da editora, que trazia o desenho
de um navio harmonizado a tatuagem. Até entdo, eu desconhecia o procedimento da
editora Cia. das Letras/Letrinhas de revezar o simbolo do logotipo, ora navio, ora
aviao, entre outros meios de transporte diversos.

Com essa observacéo, pude perceber o detalhe na comparacdo entre as
capas de Bocejo — em que a marca € um avido —, de Caras Animalescas — um trem —
e de Telefone Sem Fio — o0 avido que aparece no ombro do personagem como se
fosse parte de sua tatuagem de pirata, e ndo apenas por coincidéncia. Além disso,
descobri, durante a pesquisa dos simbolos, que o termo “logomarca” s6 existe no
Brasil e, embora dicionarizado, é tema de divergéncia entre designers, profissionais

de marketing e publicidade, que defendem a correta utilizagdo do nome “logotipo”.?*

Figura 32 — Detalhe da tatuagem do Pirata, na capa de Telefone sem fio, que
aparece com o logotipo de navio da Editora Cia das Letrinhas; imagem do Pirata na
pagina interna, sem a presenca da marca.

Fonte: https://www.amazon.com.br/Telefone-sem-fio-llan-Brenman/dp/8574064637 Acesso em 10 abr
2023

24 “LLogotipo ou logomarca? Qual a diferenga?” Disponivel em: https://seriedesign.com.br/logotipo-ou-
logomarca/. Acesso em: 10 fev. 2023.


https://www.amazon.com.br/Telefone-sem-fio-Ilan-Brenman/dp/8574064637
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Figura 33 — Diferentes logotipos da Editora Companhia das Letras/Letrinhas
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Fonte: Disponivel em: http://gramatologia.blogspot.com/2013_08_01_archive.html.
Acesso em: 10 fev. 2023.

O pirata se comunicou facilmente com o papagaio porque, além de eles
manterem uma estreita relacado de amizade e estarem sempre proximos, 0 passaro €
falante e poderia continuar o jogo. O papagaio, por sua vez, € um elemento da
natureza e, por isso, também mantém uma proximidade com o homem indigena.
Alguém considerou que as penas do papagaio sdo das mesmas cores do cocar
indigena, como se elas tivessem servido de matéria-prima para a producdo do
adereco.

Uma aluna inferiu que o turista foi conhecer terras indigenas e, na mata, ouviu
a fala do cacique. Esse turista estava fotografando uma modelo. Questionei se a
relacdo de ambos era profissional, e 0 mesmo menino que havia percebido a tatuagem
afirmou ser, na verdade, a esposa do turista e, neste momento, percebemos a
presenca da alianga na mao esquerda do homem — fato que eu n&o havia identificado
até entdo. A mulher estava com luvas peludas, “vestida de bichos” e, em fungao disso,

nao mostrava a alianca.
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Figura 34 — Detalhe da alianga na méo esquerda do turista e a sequéncia em que

ele aparece

Fonte: https://emilia.org.br/no-fio-da-imaginacao/ Acesso em 10 abril 2023

O maior enigma da construg&o narrativa ocorre no encontro da mulher com a
av6 de Chapeuzinho. Como teriam se conhecido e qual a relacéo entre elas? Se fosse
a filha, entdo ocuparia o lugar de mae da Chapéu, mas essa teoria ndo pareceu
plausivel e unanime. Concluiu-se que a vovo foi engolida pelo lobo ao se comunicar
com ele e a neta tentou avisar ao cagador sobre o ocorrido, acabando com o ciclo da
fofoca. O cachorro era um cao de guarda do cacador, um farejador do sequestro de
Chapeuzinho, conforme visto em uma versdo em filme desse conto de fadas. O
animal, ao farejar o palhaco, deu-lhe uma lambida, como forma de comunicagao.

No dia seguinte, voltamos as consideracdes finais, apos a riqueza de
informacgbes proporcionadas pela obra. “Como um texto visual pode se construir

apenas com o recurso da imagem?”:

a) — Por meio apenas do olhar.
b) — Por meio do que imaginamos das a¢des que ocorrem no texto.
c) — Por meio do que nds criamos ao escrever.

Observamos que n&o séo todos os livros ilustrados que permitem construir
historias por meio das imagens. Alguns sdo narrados pelas palavras e ndo exigem a
leitura pormenorizada das ilustracdes, ao contrario da ultima leitura que acabavamos

de realizar.


https://emilia.org.br/no-fio-da-imaginacao/
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Sobre o0s personagens, enumeramos alguns padrdes de caracterizagéo e nos
lembramos do bobo da corte e sua missdo. Vimos que o mergulhador utilizava um
equipamento chamado escafandro. Conversamos sobre o estilo de ilustracdo de
Renato Moriconi, autor de Béarbaro, partindo da reproducdo das pinturas
renascentistas e o depoimento dos autores marca essa tentativa. A figura do rei
caricata, tal qual a dos turistas e dos personagens famosos da Chapeuzinho

Vermelho.

5.4. DIARIO DE BOCEJO

A primeira etapa, a semelhanca do ocorrido durante a leitura anterior, consistiu
em partir do objeto, comparando-o com a obra Telefone sem fio. Verificamos a
semelhanca do formato e do tamanho, além do plano de fundo escuro e os
personagens da capa, que “sao piratas”.

Embora ajustavel a qualquer idade, desde a infancia a vida adulta, Bocejo se
comple de variado repertorio de outras leituras, guarnecido de conhecimentos
literarios, cientificos, artisticos e, sobretudo, histéricos, o que demandou da mediadora
0 desejo de aproximar os leitores do contexto dos personagens.

Neste caso, 0 eixo da leitura se sustentou na ideia da construcdo de uma
sequéncia contagiada pelo bocejo, até o gran finale, em que os proprios leitores se
inseriram na historia, como participantes, na pagina espelhada. Sustentou-se,
ademais, na percepcéao dos padrdes estéticos que se repetem nas obras anteriores e
nas que estao por vir.

A leitura da capa se limitou a identificar a presenca de mais um pirata numa
capa de Moriconi e Brenman, tal como em Telefone sem fio. O chapéu e a espada
reforcaram a definicdo da figura. Os leitores repararam que havia um broche de emoji
sorrindo e alguns personagens em segundo plano. “Por que ele estaria bocejando?”.
Por motivos Obvios: “sono, cansaco, por estar de noite”.

N&o li a quarta capa antes de conhecermos a obra, mas analisamos a
mensagem de dedicatéria dos autores, que tratava do tema do titulo. De um lado,
Moriconi faz homenagem a mée, de quem tirou varias noites de sono e causou bocejos
interminaveis. Do outro, Brenman se dirigiu aos amores de sua vida, que nunca o

faziam bocejar. Facilmente, surgiram palpites sobre as maes que ndo dormem por
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causa dos filhos bebés que precisam de cuidados, enquanto as pessoas que fazem
bocejar sdo cansativas e demoram a realizar suas tarefas.

O siléencio acompanhou a leitura atenta, interrompida por um comentario,
seguido de burburinho, sobre a estatua feminina nua. Na ultima pégina, posicionei o
livro diante do rosto de cada criangca que estava mais proxima. O resultado foram
semblantes surpresos, que se reconheceram entusiasmados e bocejaram frente ao
“‘espelho”. A dindmica continuou com os demais que quiseram se olhar no livro.

Houve varios comentarios simultaneos. Um aluno citou a relacdo com o livro
Zoom, pela semelhanca das paginas pretas. Questionei por que havia essa
semelhanca, e a primeira hipétese foi a de que o autor seria 0 mesmo. Outro apontou
se tratar da reproducéo da fotografia de um celular, quando a lente esta muito proxima
ao objeto, como ocorre em Zoom. A ideia era de que as imagens se transformam e se
relacionam, como na leitura de Banyai. Ao longo da conversa, surgiram analogias e
comparacdes demonstrando que perceberam a passagem histérica, como o fato de
gue desde Zoom séo representadas imagens de diferentes mundos ou paises.

Alguns estudantes apoiaram a suposi¢ao de que 0s personagens retratados
eram muito antigos, o que foi comprovado pela figura de Albert Einstein, que viveu ha
muito tempo. Foi consenso que os personagens eram personalidades “famosas”,
embora ndo soubessem afirmar com exatiddo quem elas foram.

A arvore foi uma personagem nao identificada, sem um papel narrativo; apenas
uma crianga percebeu que ela iniciou a histéria bocejando, quando a abertura do
tronco mostrou o traco da boca aberta, conforme explica o titulo. Assim, relembramos
a reputacao desses titulos em relacdo ao conteudo das obras. Foi mencionado o livro
As mil palavras (Brian Robbins, 2012), em que uma arvore ocupa lugar de destaque
e tem a mesma aparéncia da imagem de Bocejo.

Indaguei sobre a pertinéncia da arvore ali no inicio da histéria e sobre o lugar
onde estaria. Ouvi que ela parecia estar situada no Pantanal, possivel alusdo a
telenovela com o0 mesmo nome, exibida em canal de TV aberta no mesmo periodo da
leitura. Esse cenario seria também o plano de fundo da sequéncia. Questionei se 0s
autores, em 2012, ilustrariam o0 ambiente pantaneiro, ainda que a novela néo estivesse

sendo transmitida.



101

Figura 35 — A arvore bocejante

Fonte: http://www.kidsindoors.com.br/2012/12/bocejo-com-sorteio.html Acesso em 01
de jul 2023

Prosseguimos & mulher. Com base em seu conhecimento prévio, os alunos
identificaram Anabelle, personagem de um filme de terror. Apds, 0s macacos e
bananas remeteram ao homem das cavernas, e mais uma referéncia filmica, de
Planeta dos Macacos (2001), mencionado por um aluno, bastante participativo nesta
leitura. Ainda em referéncia as novelas, diante do faradé foi reconhecido no Egito,
lembraram-se de uma que narra as historias biblicas do Antigo Testamento. Foram
manifestacdes de padrbes extratextuais que partiram do conhecimento de mundo para
o texto visual (CHAMBERS, 2011), ou seja, comparagcbes entre personagens e
eventos de historias previamente vistas ou conhecidas pelo leitor. No livro de imagem,
ficou notorio que estabeleceram relagdes com as memorias imagéticas de obras
cinematograficas.

Chegamos entdao a figura da mulher nua. Tratava-se de uma estatua,
informagao revelada por dois conhecedores de mitologia, entre eles o leitor
participativo, que afirmou ser a imagem da deusa Atena, com um centauro no plano
secundario. Ele ainda partilhou com a turma uma historia sobre um personagem alado
que voou até o sol, referindo-se ao mito de icaro. Essa mesma crianca sugeriu 0s

nomes do primeiro homem que teria pisado na lua, “Albert Einstein” e “Charles


http://www.kidsindoors.com.br/2012/12/bocejo-com-sorteio.html
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Chaplin”. Até esse momento, sua participacao foi notavel durante as leituras, atento e
comunicativo.

As consideracdes se limitaram a descricdo do cavaleiro medieval ou soldado
romano ou gladiador, em que aparecem a Chapeuzinho Vermelho e o Lobo. Ou seria
referéncia de alguma outra histéria? Rédmulo e Remo e o Coliseu passaram invisiveis.
Sobre a bruxa, outras inferéncias ao cinema, como Hotel Transilvania (2012), Matilda
(1996), aléem mencdes a contos de fada.

O pirata ressurgiu e provocou a percepcao de que outros uniformes utilizam
broches e espada, como militares e autoridades, mantendo a exploracéo livre das
descobertas. Chaplin também foi identificado pela aparéncia, mesmo ndo sabendo
explicar quem ele foi. Einsten, o cientista, “foi 0 homem mais inteligente do mundo” e
aparece mostrando a lingua em fotos. O astronauta, facilmente reconhecido, foi o
primeiro homem a pisar na Lua. Dito isso, nédo resisti e revelei o0 nome de Nell
Armstrong, conforme a matéria lida no livro de Ciéncias, na unidade sobre a Lua.
Alguns estudantes aludiram a personalidades da internet, como criadores de contetdo
contemporaneos. Questionei se os autores conheceriam esses jovens e teriam a
intencao de retrata-los no livro, considerando que a publicacdo € de 2012.

Houve dificuldade para que todos pudessem ver os detalhes das ilustragdes e
as criaturas no entorno da protagonista. O livro circulou pela sala de aula para a leitura
em duplas.

Como de costume, voltamos ao livro dias depois. Limitei-me a mostrar os
elementos que passaram despercebidos no plano secundario das gravuras, “revelar”
0s protagonistas desconhecidos e confirmar os que foram decifrados. Algumas
hesitacdes de minha parte ficaram como questionamentos, por exemplo, “por que a
esfinge estaria com orelhas de Mickey?”.

Chambers (2011) afirma que, na tentativa de lidar com a falta de sentido,
buscamos estabelecer conexdes significativas entre os elementos da histéria lida. No
caso do livro de imagem, essas tentativas se aplicam nas relacdes entre a ilustracéo

e conhecimentos da realidade.

Seres humanos n&o lidam bem com a obscuridade, com a falta de sentido ou
sua desorganizacdo. Por isso, sempre procuramos conexdes, modelos
conhecidos que estabelecam sentido entre uma coisa e outra, de forma a
atuarem na construcdo de entendimentos relevantes. E se ndo pudermos
descobrir essas conexdes, tendemos a construi-las a partir da matéria-prima
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de que dispomos. Agimos assim nas situa¢fes mais variadas de nossas
vidas, e na leitura literaria ndo é diferente. (CHAMBERS, 2011, p. 105)

Por fim, realizamos a leitura de Caras animalescas (2013), para findar a trilogia
da parceria de Brenman e Moriconi. O livro mescla texto e imagem, por meio de rimas

gue comparam pessoas a animais a partir do nome préprio.

5.5 DIARIO DE DANCA

A obra desvelou novos padrbes de leitura literaria, como a metafora das
imagens e a interpretagao de formatos e cores. A primeira cena acontece logo na folha
de guarda. Antecipei que cada cena dependia da anterior para desencadear o sentido
da apresentacao.

Ao longo da leitura, apontei na pagina para as figuras do Sr. Quadrado e da
mulher, dos cenarios, dos personagens flutuando e do piso, com o objetivo de chamar
a atencao para os detalhes. Ao final, muitos dedos suspensos, cheios de opinides.
Iniciei as perguntas e deixei que cada um se manifestasse de acordo com a historia
ja construida por cada um dos alunos.

“‘Quem sao os personagens?”, indaguei. A apreciacéao inicial expés um homem
com camisa branca, rosto cinza e uma mulher com traje vermelho. Continuei: “o que
vocés podem observar sobre ele, sobre as cenas em que ele aparece?”, ao que foi
respondido: “sempre que o homem surge, as cores sao tristes, mais escuras, como
cinza, preto, roxo”.

Acredito que essas revelacdes imediatas sobre o contexto da cor ocorreram
como resultado da leitura da obra intitulada A visita (2016), de Antje Damm, realizada
na aula de Arte, sobre cores quentes e frias, primarias e secundarias. Nesta obra, as
cores gque ocupavam 0S espacos escuros e acinzentados representavam a solidao e
0 medo da protagonista. A partir destas percepg¢des, uma aluna, que nao esteve
presente no dia da leitura de Danca, interpretou a leitura das cores nessa obra em
consonancia ao sentimento das personagens de A visita. A oposicdo de cores nos
ambientes de lazer e trabalho do Sr. Quadrado repetiu 0 mesmo padrao de leitura de
emocOes das personagens, muito bem lembrado por uma leitora dedicada.

O personagem do homem chamou mais a atencédo dos leitores por ter um rosto
guadrado, assim como seu corpo, ao passo que a mulher exibia formas arredondadas,

como costuma ser com a representacdo de corpos femininos. Segundo um leitor,



104

sempre que esse homem tentava algo, fracassava e era tomado por cores que
demonstravam tristeza. Pela Otica dos pequenos, a mulher, por néo ter feito nada de
errado, estava envolta em cores mais vibrantes. Ela tentava deixar o homem feliz, mas
ndo obtinha sucesso, concluiram.

Ao longo da leitura, sonho, imaginacéo e realidade foram os elementos que
construiram a sequéncia narrativa das criancas, pois o contraste das formas corporais
do Sr. Quadrado em relacdo aos demais acabava por refletir a ideia do homem
deslocado da realidade, como se ele estivesse sonhando. Além disso, 0 momento em
gue as figuras flutuam corrobora o principio do sonho. Indaguei sobre a validade dessa
caracteristica e ndo houve consenso, a justificativa foi a de que sua tristeza seria
resultado desse aspecto que o diferenciava.

Conversamos sobre o sentido figurado das palavras e sobre qual seria o
significado de algumas expressdes, como “manter os pés no ch&o”, ser uma pessoa
‘quadrada”, de forma a conduzir o entendimento do que aquelas imagens
expressavam figurativamente. Também conversamos sobre a oposi¢cao de formas
entre os ambientes da casa, do trabalho e do saldo de danca, dos sapatos e roupas
expostos no acervo de objetos pessoais do homem, o fato de outros flutuarem e ele
se manter firme no piso.

A sequéncia comecou a se consolidar a partir da construcdo de uma hipétese
levantada: tratava-se de um homem que desejava se tornar professor de danca para
agradar a esposa admiradora da arte, mas ele ndo conseguiu e precisou insistir até
gue funcionasse. Outras versfes consideravam a ideia global da histéria, sem
mencionar os detalhes e acontecimentos.

Quando acompanhamos cada pagina novamente, foram atribuidas novas
explicagbes ao conceito de flutuar: estar despreocupado, calmo, feliz, relacionando-o
ao estado de conforto sobre o que se faz bem-feito. Os personagens que dangcavam
bem flutuavam, ao contrario do homem, que dancava mal. Do mesmo modo, a chuva
recebeu conotacdes diversas e foi 0 elemento que motivou o Sr. Quadrado a retirar
os sapatos, apods sua “lavada de alma”, como bem citou um leitor, de forma a curar o
sentimento de tristeza ou preocupac¢do do homem. Esse marco alterou a coloracéo da
pele do personagem retilineo, que, em seguida, teve o contorno do corpo
transformado ao descalcar os sapatos e, finalmente, ser capaz de flutuar e sair do

ch@o com a companheira.
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Os leitores e leitoras observaram que o autor de Danca optou por utilizar as
mesmas cores em todo livro, ao contrario de Zoom, cujo colorido abrange tonalidades
varias. Em Danca ocorrem dez nuances, ho maximo, segundo nossa enumeracao.

Na tentativa de desvincular o principio da cor na representacdo das emocoes,
observamos o traje do homem, se formal ou casual, seu guarda-chuva triangular e os
ambientes que frequentava. Tratava-se de uma empresa, um ambiente sério e com
vestimenta “chique”, como terno e gravata, o que acarretava para ele um ar
preocupado e tenso. Ndo houve mencgéo aos sapatos, apontados por mim na quarta
capa, durante a primeira leitura.

A sequéncia se encerra na folha de guarda e a quarta capa azul mostra
unicamente os pares de sapato, responsaveis pela “prisdo” e, por fim, pela redencao
final do senhor, ja ndo mais quadrado. Prova disso é que, além do aparecimento de
um corpo curvilineo, da cor da pele e dos pés descal¢os, o protagonista finalmente
conseguiu flutuar e tirar os pés do chdo com a amada. O aluno que citou a versédo do
sonho acredita que a liberdade é fruto do sonho do homem e néo se cumpre na ficcéo.

Apoés a partilha de Danca, a simbologia das cores passou a fazer parte das
andlises da turma, em diversas situacdes de interpretacdo de leitura de imagens,
havendo a necessidade de ressaltar a eles que nem tudo carece de explicacdo logica
ou significacado, por se tratar de obra subjetiva, a critério da escolha do artista.

No dia seguinte, voltamos a leitura com a exibicdo do video em que o autor,
Jodo Fazenda, conta a histéria de imagens por pouco mais de quatro minutos. Em
seguida, um grupo tratou de organizar rapidamente a continuidade da narrativa oral
para apresentar a turma. Entre divergéncias e pausas, a versao final foi aprovada e
manteve a construcao do debate.

Apesar do envolvimento e do interesse pelo livro, a obra ndo foi a mais citada
entre as favoritas. Percebi que especialmente as alunas vinculadas ao balé foram as

gue se prontificaram em levar o livro para compartilha-lo com a familia.

5.6 DIARIO DE CENA DE RUA

Nesta etapa das leituras, resgatamos as informacgfes dos titulos ja lidos,
retomamos os padrdes de cada objeto, a relacdo entre titulo e narrativa, a distribuicdo
das paginas e as cores, sintetizamos o enredo, para, entdo, iniciar a proxima

apreciacao.
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Cena de rua nao teve apresentagdes. Iniciamos a leitura silenciosa, desde a
capa. Os semblantes eram sérios e criticos. A mistura de cores vibrantes parecia ndo
pactuar com o desenrolar das a¢gbes. Houve um burburinho na metade da exibicéo,
qguando alguém revelou dificuldade em compreender as cenas e foi apoiado por parte
do grupo. Outros se sentiram incomodados com a interrupcdo e afirmaram estar
acompanhando sem complicacdes.

Terminada a leitura, as manifestacOes livres abordaram analises subjetivas
sobre as cores, a danca de rua analoga ao titulo, que trata de uma histéria que se
passa ha rua. A cor do protagonista verde e o formato das orelhas dos personagens
sugeriram contextos diversos, como uma cidade de elfos, um livro de zumbis, pessoas
gue pareciam dragdes. Indaguei se ndo seria uma escolha da autora ao pintar e
ilustrar e qual poderia ser o significado disso.

Iniciei a minha interagcdo colocando alguns questionamentos: a principio sobre
o local da histéria, naturalmente identificado, uma rua. Em seguida, sobre a situacéo,
e ouvi sobre o congestionamento de transito, tdo comum em nossa cidade; também
falaram sobre as esquinas e que estava de noite, em horario de pico, de acordo com
as deducoes.

Verificaram que se tratava de um personagem central, um menino verde. Havia
ovinhos e vérios participantes. Ele estava vendendo produtos de uma caixa para os
motoristas parados no engarrafamento, o que ndo caracteriza uma pratica tdo usual
no centro da nossa cidade, geralmente desenvolvida por pessoas adultas ou idosas,
mas néo criangas.

Alguns leitores foram conduzindo a conversa e perceberam detalhes como os
motoristas e passageiros hostis. Perguntei como sabiam disso e responderam que as
pessoas tinham nos semblantes ar de insatisfacdo e também fecharam os vidros do
veiculo, demonstrando incbmodo, como se 0 garoto estivesse interrompendo a
tranquilidade da viagem, como se estivesse sendo repreendido. Repetidas vezes,
sustentaram que os senhores sentiram raiva, pois estavam vermelhos ou alaranjados.
O enredo n&o se construiu como eu esperava.

Voltamos ao livro. Analisamos a descrigdo do ambiente e dos personagens, 0s
olhares e acdes de cada cena. Hipoteses foram construidas e narradas pelas
criancas, como a de um homem muito aborrecido que roubou o produto que o0 menino

verde vendia: “vou pegar esse doce que ele estd vendendo”, reproduziram as
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possiveis falas, entre outros. O menino esticava “o pescocgo de elastico” para observar
o interior dos carros, demonstrando a sua enorme curiosidade.

Foi dificil obter respostas sobre a trama, a respeito daquilo que eu esperava
ouvir. Nesse caso, nao dispor de um livro para cada leitor pode ter sido o maior desafio
desta leitura compartilhada. Foi necessario — para além do que foi realizado no
trabalho com as outras obras — agrupar os pontos de vista, a fim de encontrarmos um
proposito, um enredo. Tal atitude se sustenta na afirmativa de Chambers (2011),
segundo a qual cada um sabe, individualmente, a respeito de uma parte, mas ninguém
por si s6 da conta do todo, pois no trabalho cooperativo da analise de imagens é
possivel criar conexdes de sentido que certamente ndo seriam criadas no trabalho
solitario.

Percebi a manifestacédo de sentimento de empatia pelo menino e uma defesa
de suas intencdes. Nesse sentido, os alunos disseram que mulher escondeu a bolsa
porque fez um pré-julgamento de que a crianca fosse rouba-la, mas ele néo faria isso,
pois s6 estava tentando obter dinheiro com sua venda. Ao mesmo tempo, ele sentiu
inveja da mée acolhendo o filho no colo, pois néo tinha oportunidade de vivenciar essa
relagéo afetuosa.

Ambos as personagens, 0 menino e seu cao, eram verdes, para se
diferenciarem dos demais, mas ndo souberam explicar o porqué da diferenca. Por fim,
0 garoto se alimentou da propria mercadoria de venda e a compartilhou com o animal.
No desfecho, compreendi a versao do zumbi, citada inicialmente: isso se estabeleceu
guando as criaturas humanas tomaram forma selvagem nas cores, formato de dentes
e tracos do rosto, na parte final da narrativa.

Chegou-se ao entendimento coletivo de que o menino agiu como um anti-
her6i,?® pois invadiu um veiculo alheio com as maos para capturar o mesmo produto
gue acabara de devorar com o bicho de estimacéo. Em relacéo a esse entendimento,
houve certa incredulidade de alguns, porém nao tiveram argumentos para construir
outra possibilidade diferente da que estava posta. Segundo minha percepcéo, a leitora
principal, a defesa do menino contra as ofensas latentes que sofria ao longo da cena

na rua pareceu desesperancosa e frustrada.

25 Como se o garoto inicialmente fosse o personagem da superacgéo e da vitoria sobre o mal, no enredo
de pobreza e abandono, mas acabou por revelar as consequéncias dessa precariedade ao cometer o
ato condenavel de se apropriar do pertence de um motorista, reforcando, assim, o merecimento da
indiferenca que recebe dessas pessoas. A expectativa positiva acerca de seu carater deu lugar a
confirmacgéo de que as pessoas eram mas e de que seu carater era duvidoso.
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No desfecho, foi como se retornassemos ao que ocorreu no inicio, como se a
vida fosse essa eterna repeticdo. Isso foi dito pela mesma crianga que, no principio,
néo havia entendido o enredo. A historia ndo teve um final feliz e foi, ainda, frustrante
por consequéncia da decepgcdo com 0 menino, que oS comoveu até o momento do

roubo, apenas.

5.7 DIARIO DE UM DIA NA PRAIA

Estava ansiosa para iniciar a apresentacdo do livro sem palavras na capa.
Dentre todos, este é o que menos fornece informacdes escritas para antecipar ao leitor
o porvir. Também é o Unico que apresenta aba, parte que conhecemos na aula sobre
a “anatomia” de um livro, caracteristica ainda ndo apresentada por outro livro além do
utilizado como exemplo.

Conforme indicou um leitor, tratava-se de uma aba quase do tamanho da
capa, mas mesmo assim omitia sua funcdo de oferecer informacdes sobre o autor
e/ou a obra. “Sera? Nesse caso, ndo seria a aba a ampliacdo do conteudo da capa?”,
apenas questionei.

A vontade de atribuir um titulo para um livro “sem nome” foi contagiante e nem
precisou de convite. O primeiro a arriscar disse “Uma tarde na praia” e os palpites
seguiram com mengao ao mesmo espaco, por conta do guarda-sol na areia e a toalha
estendida sobre ela, onde um homem repousa observando o horizonte.

Nas primeiras paginas, o horizonte nado foi reconhecido, tampouco o guarda-
sol, em principio visto como uma prancha nas méaos do surfista. Na sequéncia, pela
cor do objeto e acdes do personagem, a histoéria foi se desenrolando, com descrigcdes
objetivas e sem contestacdo. Nas paginas finais, o horizonte foi resgatado, quando a
embarcacao percorre a linha do mar. Nesse sentido, vale destacar que Chambers
(2011) afirma que a auséncia da “fofoca” na conversa literaria ndo rende discusséo.
Havendo completo acordo entre os ouvintes, o dialogo se priva de seu carater de
rebater controvérsias.?®

A conversa sobre Um dia na praia apresentou debate importante sobre 0 meio
ambiente e acfes sustentaveis, em convergéncia com informacdes estudadas no

Projeto Sustentabilidade, promovido pela escola, em que foram apresentados os

% “The gossip is often less interesting and ends sooner than if there are elements that inspire opposing
responses.” (CHAMBERS, 2011, p. 104)
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Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel da ONU e conhecemos temas como a
poluicdo dos mares, o descarte correto do lixo e o impacto dessas praticas para as
geracdes futuras. Foi satisfatéria a leitura nesse contexto.

Ao longo da conversa, um leitor explicou como a familia instalou placas de
energia solar em casa, estimulando o grupo a compartilhar alguns habitos
sustentaveis adotados pelos familiares. Isso ndo havia acontecido na ocasido do
projeto. O momento da conversa literaria possibilitou, assim, essa conexdo com o
caso de realidade.

Sem mencéo ao titulo, o tema da praia foi vinculado a capa pelos elementos
caracteristicos desse nicho: o guarda-sol sobre a toalha estendida no cenario cor de
areia. Assim como observamos em Cena de rua, além do formato e dimenséo do livro
serem semelhantes, o protagonista praieiro € um homem verde, mas a publicacéo se
limita a exibir apenas seis cores em toda a narrativa visual: o verde do homem, o ciano
do mar, vermelho, branco, marrom e bege.

No possivel cotejo de cores com a obra de Jodo Fazenda, algumas
consideracdes buscavam atribuir, sem fundamentacéao, significado para os elementos
da histéria, depreendendo-se pela mediacdo, que o autor optou por nuances tipicas
da natureza. A comparacédo entre as cores nas ilustragdes dos livros foi recorrente,
como se essa interpretacdo fosse sempre necessaria. Expliquei que nem sempre sera

necessario seguir esta linha interpretativa.

Figura 36— As cores do livro Um dia na praia

Fonte: https://www.planetatangerina.com/pt-pt/loja/um-dia-na-praia/ Acesso em 10 mai 2023
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No mais, a partilha foi moderada e marcada pelas comparacdes com as leituras
ja realizadas. Mantive a sensacao de que a mediacao foi improdutiva e limitada. Numa
sondagem informal, dias apds a leitura, apurei que um ter¢co da turma visitou uma
praia e outros disseram ter tido essa vivéncia nos primeiros anos de vida; o restante
nao conhecia o lugar. Vale ressaltar que Petropolis esta localizada na Regido Serrana
do estado do Rio de Janeiro, a cerca de oitocentos quildmetros acima do nivel do mar

e a aproximadamente 80 km de distancia das praias da capital.

5.8 DIARIO DE SELVAGEM

A leitura de Selvagem parece ter sido a que mais chamou a atencédo dos
leitores. O desafio das dificuldades mostradas pelas cores, cenas e cédigos da obra
despertaram grande interesse e participacdo sobre a narrativa visual de Roger Mello,
tanto que a leitura se estendeu por alguns dias, a partir das novas leituras realizadas
individualmente e que traziam pontos de vista variados.

A capa fornece breves informac¢fes objetivas, como a cor predominante, o
desenho de um animal, logo identificado como um tigre, e o titulo em uma palavra:
“Selvagem”, assim como Bérbaro, de Moriconi. Iniciei a conversa da pré-leitura
partindo do ponto sobre os titulos, o que teriam em comum, e foi apontada,
prontamente, a comparacdo do significado das palavras barbaro e selvagem,
relacionadas a alguém rustico e dado a violéncia para obter o que almeja, conforme
dois meninos disseram.

Sobre a autoria, informei que o brasileiro Roger Mello foi vencedor do prémio
Hans Christian Andersen, em 2014, como melhor ilustrador de literatura infantil. Na
ocasido da leitura de contos de fada e fabulas em nossas aulas, ja haviamos
conversado sobre a existéncia desse famoso prémio com o nome do escritor
dinamarqués e sua importancia.

Na era digital, em que fotos sdo armazenadas em nuvens e apreciadas pela
tela do celular, o album que figura nas folhas de guarda foi identificado como “porta-
retratos” e até colegdo de selos. Analisamos cada imagem e duas criangas
perceberam a auséncia de uma delas no espaco desocupado, solicitando respostas

sobre essa falta.
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A questao inicial elaborada por eles foi “por qual motivo as ilustragdes estavam
em preto e branco e néo coloridas?”. Ponderei que a escolha ndo precisa ser sempre
explicada, pois perpassa pela selecdo do autor, que leva em conta seus gostos e
opcOes, assim como qualquer pessoa que colore e desenha. Eles constataram que a
cor laranja da capa retorna apenas nos espacos ocupados pelo tigre, em meio as
tonalidades do preto e branco, e afirmaram que o laranja aparece em funcéo da cor
do animal.

“Quem € o personagem central?”, questionei. Afirmaram ser um homem que se
arruma em frente a um espelho e tem roupa de cagador de animais. Sua casa € repleta
de objetos com estampas de pele de animais, ha um abajur e animais empalhados.
Questionei se ndo haveria outros personagens inanimados nessa historia, como a
mesa ou o porta-retratos sobre ela, mas isso ndo foi desenvolvido pelo grupo.

Pesquisamos pelo celular sobre O livro da selva (1894), de Rudyard Kipling,
gue se encontra representado sobre a mesa principal até o momento da partida do
homem. Encontramos que, nessa obra classica, “o tema central € sempre a poderosa
forca dos animais e da Natureza nos seus confrontos com o Homem”.?” Esse dado
suscitou a indagacéo sobre a relevancia da mencao a esse livro. Teria sido uma dica
sobre a narrativa? Continuamos a conversa.

A sequéncia de imagens do tigre no porta-retratos intensificou o encadeamento
das ideias das criancas no momento da mudanca de perspectiva, em que outros
animais selvagens aparecem empalhados no cenério e acontece a surpresa do
aparecimento do animal fora da moldura, percorrendo solto o espaco da moradia do
cacador. Em frente ao espelho, a imagem do rugido quadrado do tigre mostra a
retomada da perspectiva inicial, mas dessa vez com o0 homem armado ocupando o
lugar do animal no porta-retratos. Algumas teorias explicaram essa mudanca, sem
consenso. Por fim, alguns concordaram que o espelho revelaria um portal, através do
gual teria sido possivel a passagem do tigre para fora e do homem para dentro do
retrato. O espelho seria como um “objeto magico”.

Na guarda final, a foto do cacador e sua espingarda habita o espaco vazio do

album, completando a colecdo de animais selvagens, porque o selvagem na verdade

27 Disponivel em: https://paginadoricardo.wordpress.com/2020/02/25/resumo-o-livro-da-selva-rudyard-
kipling/#:~:text=Resumo%3A%200%20Livro%20da%20Selva%20%28Rudyard%20Kipling%29%20Di
versas,da%20Natureza%20n0s%20seus%20confrontos%20com%200%20Homem. Acesso em: 20
jan. 2023.
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era 0 homem que queria matar o tigre, e ndo o contrario, conforme apontou uma leitora
mais engajada. Em concordancia e surpreso, o grupo apoiou que o selvagem de fato
era 0 humano e ndo o bicho, pela tentativa de cacar os animais e manté-los em
exposicao em casa, para “divertimento”.

Discutimos sobre a relagdo dos cacadores com a natureza e 0s animais, e uma
crianca se lembrou de um filme atual, A fera do mar (2022), que traz reflexdes sobre
o0 lugar da caca e do cacador, sobre os verdadeiros vildbes e mocinhos. Pude
corroborar com a indicacdo da obra, pois conheco o filme, que trata de mudancas
importantes de paradigmas sociais.

Por fim, o objetivo dos animais de unir for¢as para prender o cacador e ficarem
livres do risco de morte foi cumprido. Foi como se o livro tivesse o esperado final feliz,
satisfazendo a expectativa do publico infantil.

Em um dado momento da conversa, falamos sobre as “estatuas de animais” e
sua existéncia na realidade, e que ndo sao copias fiéis dos bichos que conhecemos.
A mesma leitora engajada, que apontou a inversdo de papéis entre o cacador e a
presa, explicou como é o empalhamento e revelou que na estante de casa a familia

guarda um passarinho no qual foi aplicada essa técnica.

5.9 DIARIO DE IDA E VOLTA

Na falta do livro fisico, utilizamos a TV da sala de aula para assistirmos a um
video com as imagens da obra Ida e volta, pelo YouTube, sem o audio ativado,
encerrando a sequéncia de leitura de livros de imagens. Nesta etapa, a mediacao
transcorreu com facilidade e desenvoltura pelos grupos de leitores, que demonstraram
a percepcdao de que a ilustracdo por si s6 é capaz de fornecer elementos bastantes
para a compreensao de uma narrativa.

A apreciacéo foi inteiramente silenciosa, além do habitual, indicando esforgo
e atencdo para decifrar os detalhes desenhados, como pistas de interpretacdo de um
mistério. O livro de imagem adquiriu esse carater de decifracao para as criancas, como
se 0s padrdoes de cor, estilo e composicdo travassem um cOompromisso com o
entendimento da historia, o que parece ter sido superado ao longo das ultimas leituras.

O enredo se fixou em um protagonista que deixa rastros de seus passos pelo
caminho. Seria um fantasma ou alguém que veste uma capa invisivel, usa sapatos

masculinos. Sua rotina, por unanimidade, revelou se tratar de um adulto que acorda



113

cedo e se prepara para sair de casa, contestando um Unico comentério de que 0s pés
pareciam ser de uma crianca. Alguém citou que o chapéu pendurado era 0 mesmo do
cacador de Selvagem e indagou se nao seria ele ao entrar pelo portal do espelho. Os
demais contestaram, pois se tratava de historias diferentes. Salientei que a hipotese
nao deveria ser descartada apenas por isso, mas seriam necessarios mais vestigios.

No momento da contacdo da historia, os leitores se sentiram a vontade para
expressar diferentes pontos de vista, pois se convenceram de que ndo ha uma
verdade absoluta, mas compreensodes que se justificam pelos elementos da sequéncia
visual. Um pequeno grupo de alunos dinamizou a conversa, enquanto grande parte
do grupo assistia sem grandes ponderacfes. Neste ponto, a conversa ficou
tumultuada, com vozes simultaneas. Atendi um funcionario que veio até a classe
buscar alguma informacdo breve, mas o0 vozerio se manteve mesmo assim.
Organizamos a participagao e seguimos para uma segunda leitura de esclarecimentos
e confirmacéo.

Assistimos a mais uma versao da obra, dessa vez narrada pela mediadora do
video. As acbes do personagem foram compativeis com a partilha do grupo: um
personagem masculino, com fantasias no guarda-roupa, educado e gentil, pois
deposita o lixo no cesto e entrega flores, segundo descreveu. Sua versdo nao se
distanciou da nossa, com acréscimos de discurso indireto livre, em que mesclou
possiveis pensamentos e ideias do responsavel pelas pegadas, que em dado
momento usou a bicicleta. Ela orientou que os leitores fossem como detetives para
descobrirem quem seria a pessoa, como se ao final ele fosse revelado. “Que musica
ele estaria ouvindo?”. Eles responderam e foram criando expectativas. Mais de uma
vez, ouvi que a senhora seria a namorada do homem dos rastros, mas outros disseram
ser a avo. A narradora também usou o termo “vovozinha”.

Acompanhamos uma outra versao sonora dos registros, que preservou as
particularidades da primeira leitura. Constatou-se que o titulo Ida e volta foi atribuido
pelo fato de a personagem sair do chuveiro e depois retornar a ele. A apreciacdo nao
mostrou embates, foi uma sequéncia quase consensual, sobre alguém cujos passos
mostram momentos: de sair do banho, sentar-se a mesa, dangar, sempre sozinho,
salvo ao estar acompanhado por um céo, que urina no poste. O homem encontra
pessoas pelo caminho, trabalha ou sai para passear.

No término do video, questionei sobre as pistas fornecidas pelas roupas que

aparecem no inicio, e alguém percebeu e gritou que eram fantasias. Nesse meio
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tempo, fomos surpreendidos pelo som do video seguinte, que automaticamente iniciou
uma versdo que apresentava apenas a parte sonora dos elementos presentes na
ilustracao e trilhas. Ouvimos e novos comentarios surgiram, como a mudanca das
cores da pegada, quando mostram os pés molhados pés-banho, os calcados e com a
sujeira da tinta.

A mediacdo nao teve um fim, pois ndo houve a revelacao da figura central,

pelo menos ndo declarada abertamente, como pareciam querer saber os leitores.
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6 REVERBERACAO DO PROCESSO DE MEDIACAO E SEU REGISTRO

Antes de tecer as consideracdes sobre o processo de pesquisa, cabe pontuar
algumas convengbes operadas no processo da abordagem que desenvolveu a
conversa literaria, com o intuito de assegurar a imparcialidade da leitura do
especialista sobre a interpretacdo da crianca e promover um debate interessado no
surgimento de possibilidades de intervencdo. Assim, a leitura deve ser pautada na
construcdo de sentidos por parte dos pequenos leitores, para que sua fala seja
impulsionada.

S&o principios da mediacédo do livro de imagem:

1°. Sempre considerar de que forma o livro colabora para o desenvolvimento
da capacidade de apreciacdo estética dos estudantes, considerando os
padroes compartilhados pelos livros entre si, no campo da leitura de

imagem.

2°. Prever certas estratégias de leitura: como acolher as respostas e as
hipoteses, como de interpretar uma leitura errada, o siléncio da duvida ou

da ilegibilidade.

3°. Nao desvelar o objeto, valorizando a conversa literaria com énfase na

escuta da fala dos estudantes e em perguntas que despertem a fala.

4°. Acolher o siléncio, ja que este também é revelador e pode ser assumido
enquanto forma de processamento das informacOes, prova de
incompreensao ou impossibilidade de formular hipéteses no momento da

leitura ou apoés, na conversa. (BAJOUR, 2012)

5°. Repetir a leitura para viabilizar meios de confirmar, ativar ou transformar

mecanismos de interpretacédo da proposta veiculada pela narrativa visual.

6°. Promover o momento de manuseio e leitura individualizada do livro de
imagem partilhado, como forma de driblar a auséncia do acervo direcionado

a turma.
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7°. Diante da auséncia de quantitativo de livros, mediar, seja sentado, seja em
pé, a exposicdo das paginas, por meio de gestos especificos que

direcionem a visualiza¢cao a todos os alunos no espac¢o da sala de aula.

8°. Considerar que cada leitura requer seu tempo de mediacdo, o qual deve
ser pautado no prazo de concentracdo e andlise dos

ouvintes/leitores/interlocutores.

As ac¢les para a mediacéo do livro de imagem s&o as seguintes:

a) iniciar a “leitura silenciosa” do livro, com a apresentagédo visual,
repassando as paginas;

b) perceber a recepcao dos estudantes diante da visao parcial do objeto e
as primeiras impressdes geradas;

¢) ao final da leitura, deixar que eles se expressem e expliquem as leituras
realizadas por eles;

d) encaminhar a nog¢do da auséncia da palavra, que parece apenas no
titulo e na dedicatoria, apresentando o titulo e a autoria;

e) retornar ao texto para verificar/mostrar os detalhes mencionados.

Feito isso, apresento as consideracdes da pesquisa:

O inicio do processo de mediacédo aconteceu no decurso de minha formacéo
como pesquisadora, nas reunibes semanais com meu orientador, que alinhavou,
desde 0 nosso encontro inaugural, as etapas de preparacao até atingirmos a fase de
aplicacdo da pesquisa: a leitura de teorias do livro ilustrado, de formacéo literaria, a
escrita acerca de conceitos de leitor critico, da comparacédo entre livro de imagem,
livro ilustrado e livro com ilustracdo, da andlise comparativa entre livros infantis
comerciais e livros consagrados nesse campo, para além do estudo que ja havia sido
desenvolvido ao longo das aulas do curso de Literatura Infantojuvenil do ProfLetras.

O tratamento da negociacdo de sentido na prética de leitura especializada
com o intuito de penetrar os niveis secundarios de leitura revelou dificuldades

inesperadas, porque nao se tratava apenas da interpretacdo do olhar e do



117

entendimento dessas obras, mas também da hesitacdo ao falar delas, pelo medo de
errar em relacdo ao desconhecido, por serem atividades inéditas como professora.

Por outro lado, tal dificuldade demonstrou a relevancia da insercao formal de
saberes béasicos que deveriam formar parte da consciéncia literaria de qualquer
cidaddo, além das propostas mais difundidas nos livros de texto e ilustracdo, para a
formacéao da leitura literaria de livros de imagem, que pressupde repertorio particular,
como visto quanto a padronizacdo do uso das paginas, a certa selecdo de cores com
viés simbdlico, o foco narrativo, a huance de determinado detalhe revelador da cena
e intencdes subjacentes ao que se vé na superficie.

Outrossim, se essa dificuldade foi enfrentada por mim, pude reconhecer de
antemao o necessario entendimento de como as familias em meu contexto de trabalho
se relacionam com os livros, valendo-se de repertdrio literario ainda mais restrito que
0 meu e sem ter recebido a orientacdo direta de um especialista. Por conseguinte, as
criancas de oito anos de idade nesse contexto também néo desfrutam da bagagem
gue se espera de leitores ideais. Essa seria uma oportunidade ndo de resolver as
mazelas educacionais de leitura na escola, mas de reduzir lacunas significativas
nesse ambito.

Além disso, no percurso de formacdo como mediadora e pesquisadora, esta
o papel do aluno. Por vezes, ele é colocado como limitado e sem recursos
formalizados de conhecimentos em leitura do livro ilustrado, e desconsiderado no
aparato tedrico sobre a mediacao de leituras, que situa o adulto mediador no papel de
fio condutor do processo de construcao de sentidos com criangas prontas para captar
as gradacOes de significado. Sabe-se, contudo, que nem sempre o publico estara
preparado para perceber a pauta de enunciados, pelo menos ndo nas primeiras
leituras.

Pela ética de meus alunos do 3° ano do ciclo de alfabetizacéo, pude captar
variaveis até entdo despercebidas, como na leitura de Telefone sem fio, em que a
presenca da alianca na mao da senhora so6 foi percebida apos a indicacdo de uma
crianga, corroborando a teoria levantada por eles de que o turista era casado com a
personagem feminina.

Ao longo do processo, 0s pequenos e peguenas — em especial um menino e
uma menina, ambos de oito anos —, ao serem confrontados com perguntas
especificas, demonstraram romper a barreira da impossibilidade de interpretacéo de

sentidos nas entrelinhas da imagem para um publico tdo “imaturo”. A partir de suas



118

conclusdes, os demais tenderam a consentir sem outras argumentacgdes, salvo o0 caso
de uma colega que demonstra, em qualquer situacao de convivio, ter dificuldades para
aceitar posicionamentos diferentes dos seus. Isso mostra como a validacao da voz do
outro foi significativa no encadeamento das ideias durante a interagao de fala,
conforme mostra Chambers (2011) ao questionar se as criangas sao criticas, 0 que,
de inicio, nem sempre contribuiu para a partilha de outras leituras que foram
construidas, até perceberem a possibilidade de existirem novas versfes, a medida
gue amplidvamos o exame das interpretacoes.

No caso do aluno de oito anos acima mencionado, sua participacdo é
recorrente do dia a dia escolar, por seus conhecimentos amplos sobre as tematicas
de Historia e Geografia, além da habilidade com célculos mentais e raciocinio logico-
matematico. A méae explicou que o interesse do filho por atualidades se reflete no uso
gue ele faz da rede social de videos curtos, os quais fornecem informacdes
desconhecidas da mae, que julga ndo serem de interesse comum a um menino de
oito anos, tais como mitologia grega, localizacdo de paises, idiomas e cultura. Ele
sempre tem algo a dizer, com base no que ja conheceu ou viu a respeito na internet.
E, definitivamente um perfil singular e distinto dos demais.

O receio do siléncio na recepcao era visto como 0 maior entrave a conversa
literaria, sem a qual ndo se desenvolveria a interacdo; igualmente limitante, seria a
predominéncia de um pequeno grupo da classe que protagonizasse 0s discursos
sobre as narrativas, enquanto os demais apenas ouvissem. Essa preocupacao se
deve aos niveis diferentes de aprendizagem apresentados pela turma, no ambito da
alfabetizacdo, quando do inicio do ano letivo: alguns eram capazes de efetuar
autonomamente a leitura e a interpretagcdo de pequenos textos, enquanto outros
iniciavam o processamento do cédigo de escrita alfabética. Essa desproporcéo foi
sendo superada ao longo dos meses de trabalho e, a vista disso, na etapa final do ano
letivo, ocasido de executar a pesquisa, o trato com o livro de imagem oportunizou a
criacdo de um patamar de inquestionavel equidade no ambiente de aprendizagem.

Entre aqueles que se posicionavam assertivamente sobre suas
interpretacdes, estavam as criangas que, em principio, se omitiam frente as etapas de
leitura em voz alta ou leitura compartilhada, mas adquiriram seguranca no decorrer
das atividades de memorizacdo de textos, declamacdo de poemas e leituras
encenadas, algo que demandou consideravel esforco e parceria das familias. Assim,

na ocasiao da intermediacéo da leitura de imagem, a turma participou coletivamente,
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sendo vitorioso o desempenho de uma aluna disléxica que estabeleceu comparacdes
com filmes e entre os proprios objetos lidos, enumerando padrdes de cores e tecendo
guestionamentos a que ela péde responder por si mesma na media¢éo da professora.

Outra surpresa aconteceu com a aluna considerada a leitora da turma. Essa
estudante assumiu naturalmente o papel de levar livros que se aproximassem das
tematicas exploradas nas aulas. Na ocasido em que lemos Este é o lobo (2020), de
Rampazo, por exemplo, ela partiihou O menino que morava no livro (2012), de
Henrique Stchim, por perceber que se tratava do mesmo ilustrador, a fim de que eu
fizesse a leitura e pudéssemos conversar comparativamente sobre os desenhos vistos
em ambos. Contudo, durante as mediacdes, articulou-se bem menos do que eu
esperava.

Por sua vez, um aluno de dez anos, pouco expressivo e calado durante os
debates da classe até entdo, mostrou-se reflexivo e articulado nas leituras de Telefone
sem fio, seu predileto, e Danca, em que esteve convencido do lugar do sonho do
personagem na construcdo da narrativa. Foi ele quem produziu as relaces das partes
do texto e tratou de convencer disso 0s mais suscetiveis. No entanto, nas leituras que
se seguiram, os alunos tracaram novo raciocinio, aliados a outra leitora atenta, que
acompanhou as intengdes das perguntas feitas pela professora, a partir da explicagéo
das expressdes populares (“pessoa quadrada”, “lavar a alma”).

Essa convergéncia de opinides entre eles também se atribui ao fato de minha
manifestacdo, como mediadora, de aprovacdo e entusiasmo espontaneos, no
momento de respostas que completavam as lacunas de sua prépria expectativa, como
se as criangas dessem 0 xeque-mate que eu esperava. Por mais que se trace um
roteiro de conducao indireta do itinerario analitico da obra, ainda que nao haja leitura
em voz alta ou “transmissao vocal’, existem maneiras de modalizar a mediacéo por
meio de elementos que operam no nivel da linguagem corporal, pela postura
reveladora de certo aspecto da interpretacdo, pela fisionomia de suspeicao,
reprovacdo ou duvida que, se ndo treinada para cenas especificas da leitura, ou
principalmente, para surpresas que a mediacdo traz quando o aluno enuncia
informagdes surpresas, pode incorrer na avaliagdo dos estudantes e moldar suas
decisoes.

Ao introduzir o livro, o mediador tem a possibilidade de também avaliar as
posturas e fisionomias na recepc¢ao das criancas, direcionando seu olhar apurado para

examinar a interagdo com o publico. Enquanto em posse do livro aberto diante dos
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espectadores, o professor-mediador tem a chance de voltar os préprios olhos para o
conjunto de manifestacbes silenciosas que acompanham comentarios esparsos e
relevantes para a descoberta acerca do que estdo concatenando, de acordo com o0s
trechos de que espera maior ou menor explicacdo. Tais comentarios fomentam a
aprendizagem e a aquisicdo de conhecimento dos meninos e das meninas a partir do
entendimento da leitura dos colegas e ndo do especialista, pois percebem a
viabilidade de levantamento de hipoteses e como é possivel questiona-las.

Quanto a isso, a organizagao do espaco delimitado para a conversa na sala
de aula também contribuiu para um melhor ou pior aproveitamento do debate, de
acordo com a disposicdo espacial dos ouvintes. As leituras em que 0 grupo esteve
reunido ao meu redor, sentados no ch&o, em Zoom, e em circulo nas cadeiras, bancos
e sofa, na sala de leitura, em Danca, permitiram que a confabulacdo fosse mais
envolvente. Até porque, nessa posi¢édo, o acesso visual ao livro é mais claro e eficaz,
apesar de ndo tdo democratico quanto seria se houvesse exemplares suficientes para
atender todo o publico, ou, ainda melhor, que o grupo nas salas de aula fosse limitado
a um menor numero de criangas e jovens.

O espaco mais enxuto e o siléncio da sala de leitura, localizada em plano mais
alto que o terreno das salas de aula, do patio e da quadra, consagraram ainda mais
importancia ao comportamento esperado do leitor para a situacao de ensino. O acordo
de se concentrar na histéria como se nela estivéssemos inseridos vinha sendo
desenvolvido desde as leituras iniciais do ano letivo, ja visando ao contexto de
aplicacdo deste trabalho, e foi necessario para adquirir nogdes sobre areas e
momentos destinados a leitura (CHAMBERS, 2011), especialmente apés dois anos
de afastamento dessa pratica formal na escola.

A movimentacédo durante a leitura, como se dirigir até a professora para falar
do livro, interromper ou levantar a mao para expor pontos de vista, eram vicios que
foram sendo ultrapassados com treino e corre¢do, para que o ato de ler fosse
encarado como a ocupacao essencial que é. Além disso, o tempo destinado para a
analise indicava sua relevancia para além de uma pratica de entretenimento, levando
em geral de trinta a sessenta minutos, em comparacao ao breve intervalo destinado
ao recreio, a pratica de esporte e outras que eles apreciam no ambiente escolar. O
planejamento de tempo foi estabelecido, como aponta Chambers (2011), para um
pouco além do prazo de concentracdo e interesse da crianca, que em nossa

conjuntura se fez até que os “mistérios fossem desvendados”, como diziamos, ainda
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gque nem sempre fossem, pois assim nao havia de ser. Toda leitura tem seu tempo e
algumas podem durar parte de uma vida, e € imprescindivel relevar que, embora
criticos, 0s pequenos nado sintetizam os significados como faria um critico
especializado.

Seja pela fronteira ténue entre a fala desenfreada e a desordem generalizada,
seja pelo limite entre a meditacdo dos pensativos e o siléncio dos que ndo sabem o
gue pensar, construir hipoteses e se manifestar, a meta de trabalho do professor é
equilibrar a participagdo de todos e, cuidadosamente, deixar que se sintam
confortdveis para expor ou ndo suas falas, ajustar as repeticbes, inevitaveis
divagacfes do assunto e afastamentos visivelmente conscientes e outros ndo, pois o
maior intuito foi o de que todos falassem, pois a fala revela os resultados do
pensamento (CHAMBERS, 2011).

Um menino de dez anos, cujo laudo médico aponta transtorno global de
desenvolvimento, participou, como de costume, das interacbes em voz alta e
descrevia de forma literal 0 aspecto dos personagens, o cenario e as formula¢des que
ja conhecia dos contos de fada e fabulas, sempre disposto a ouvir as impressoes
alheias, percebendo aos poucos que a compreensédo de detalhes se estendia no
didlogo com os demais.

Na ocasido das leituras, outra pequena, que demonstrava facilidade de
aprendizagem e na leitura, vinha enfrentando graves crises de ansiedade, sendo
necessario se retirar da sala diariamente, até que restabelecesse a calma e contivesse
o choro, apos acolhimento da cuidadora escolar ou da professora. Durante as
mediacOes de leitura, ela se mostrou atenta e disposta, e ainda que raramente se
manifestasse de forma resoluta, parecia se esforcar para ndo se ausentar naquele
momento.

De forma a memorizar o roteiro das narrativas visuais, tanto para que tivesse
mais “pistas”, quanto para que tivesse vantagem sobre os amigos na segunda leitura
da obra, um estudante passou a registrar por escrito alguns apontamentos da
conversa. Orientei que isso acontecesse ap0s o debate, para que se mantivesse
atento a discussdo, de que sempre participava com expressividade. Esse
comportamento aconteceu a partir da leitura de Telefone sem fio, quando anotei no
guadro as sugestbes sobre a sequéncia de aparecimento dos personagens na
historia. A tentativa do menino buscava meios de estabelecer mais conexdes

significativas entre os elementos da historia visual e seus pontos de resisténcia, como
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a falta de cronologia, que desfaz a programacéo que inicialmente pretendem formar,
conforme aponta Chambers (2011), a partir de padres de conexdes com outras
narrativas escritas.

E importante lembrar que, sobre a escrita dos estudantes com base nas
leituras de imagem, o escopo da pesquisa nao reside na proposta de atividades ap0s
a mediacdo, mas no enfrentamento do texto visual propriamente dito. O foco esta no
registro das gravacdes sobre como se desenvolveu o processo de partilha, para entdo
produzir esta reflexdo sobre recepcao da leitura de imagem a partir de leitores reais,
mostrando as transformacdes surtidas na pratica docente, sem perder de vista a
educacao literaria que, como consequéncia, atua na alfabetizacao e letramento e ndo
0 contrario, como costuma acontecer, em que livros de imagem sdo pretextos para
producao de escrita e desenvolvimento da oralidade.

Além da cronologia, outro ponto de resisténcia se acomodou na sele¢cédo de
cores, a partir das leituras em que essa caracteristica atuou na constru¢do de
significado da historia. Dada essa percepcéo, as criancas insistiam em descobrir os
possiveis sentidos da escolha de cores de qualquer obra literaria a que tivessem
acesso, criando hipoteses nem sempre plausiveis. Fez-se constante a repeticdo do
trabalho de convencé-las de que a selecdo e o gosto do ilustrador sédo levados em
conta na producédo da obra, sem gue isso resulte necessariamente em construcéo de
significados. Nessa tentativa de descoberta, fui levada a pensar sobre novos pontos
gue estavam evidentes, mas nao pude perceber antes.

Em meu primeiro contato com Cena de rua, na aula de Literatura e Ensino do
ProfLetras, foi marcante o atributo da cor verde da pele do menino e seu cachorro de
estimacao, refletindo a situacdo de caréncia em que ambos se encontravam na rua,
comparando o protagonista a condicdo de animalidade do bicho. O que chamou a
atencao dos alunos e das alunas foi o fato de o garoto ser verde. Laranja e vermelho
eram aceitaveis, mas o verde ndo condizia com a representacdo da existéncia
humana. Isso posto, refleti acerca da exclusdo que o menino sofria pela cor: em um
contexto onde os demais séo coloridos predominantemente por tons de pele similares
entre si, 0 pequeno vendedor, de cor diferente, vivencia mais um conflito social da
desigualdade, como exposto por Angela Lago (1994), o preconceito racial.

A poténcia dessa narrativa gera reflexdes necessérias e profundas demais
para atingir a compreensdo das criancas, seja no plano da estética do objeto —

padrbes de cores, tracos, formas, molduras, dialogo com o leitor —, seja no ambito da
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consciéncia social do leitor, tensionada pela possibilidade de reavaliar opinides e
debates sobre temas como maioridade penal, violéncia urbana, marginalizacao.

Apesar das dobras centrais, a ocupacdo das paginas duplas facilita a
apresentacao visual das cenas e dos cenarios, pois deixa as imagens mais nitidas e
expostas do que nas paginas unicas, conforme vemos no livro de Jodo Fazenda, em
gue cenarios diferentes ocupam, de um lado, o espaco da pagina esquerda e, de
outro, na direita. Isso justificaria a presenca das paginas em preto a esquerda, como
em Zoom e Bocejo, possivel estratégia de favorecimento da mediacdo, especialmente
NOS casos em que a paisagem esteja na perspectiva verticalizada.

Sobre a relacdo das obras aos conhecimentos de mundo das criancas, é
importante destacar a fala do menino de dez anos que observou a mudanca no
desenho da tatuagem no ombro direito do pirata na capa de Telefone sem fio, em
comparacao a mesma imagem presente na parte interna da obra, fato que me levou
a perceber a variacdo do logotipo da Cia das Letrinhas, empregado em outros livros
publicados pela editora. O aluno observou, ainda, o vinculo de marido e mulher entre
0 turista e a senhora vestida com estampa e pele de animais, quando de fato
identifiquei o anel na méo esquerda do homem, evidenciando a capacidade da crian¢a
em se atentar para detalhes que podem transformar a interpretacdo da historia,
embora a presenca da alianca neste caso ndo assegure qualquer entrelace dos
personagens.

O refinamento de meu olhar enquanto mediadora vem se aprimorando a partir
das leituras teodricas, da prética de mediacdo e da escuta em sala de aula, que
proporcionaram uma mudanca de postura quanto a atencao aos detalhes da realidade
como um todo, fora do contexto escolar e académico. No capitulo “Olhar livros como
paisagem”, do livro de Graca Ramos (2020), ela destaca como € importante ter um
olhar mais cuidadoso para os ambientes do cotidiano, as pessoas, as ruas, as
paisagens, como treinamento do olhar para decodificar as imagens do dia a dia, sendo
estratégia de construcao de repertério estético para a leitura de livros ndo verbais e
sem recorrer ao exercicio da leitura da palavra para esse fim.

Tal educacéo do olhar diz respeito ndo s6 ao que € consumido pela visdo, mas
também, e principalmente, a como isso acontece, pela atribuicdo que damos ao que
vemos, considerando seu papel na imaginagéo e inventividade para o ato da leitura
imageética. A exemplo disso, apesar de conhecer desde a infancia a historia de Mogli,

0 menino lobo, que cresceu com animais em uma floresta, nédo estabeleci, de imediato,
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relacdo entre as obras, ainda que o livro de Kipling — autor do conto em que o tigre
vildo persegue o menino — estivesse presente na mesa do possivel cacador, como se
despertando o homem para a rivalidade com o felino. Isso demonstra a falta de uma
iInvestigacdo mais minuciosa sobre os elementos da imagem e do estabelecimento de
conex&o com outros conhecimentos e informagoes.

As criancas captaram as sensacdes previstas nas imagens, a ponto de
afirmarem que o espelho se tratava de um “portal magico”, mesmo termo declarado
pelo autor, pois cada porta, o proprio espelho, ou o retrato serviriam de “portais” para
passagens e possibilidades de um ambiente para outro, de um entendimento a outro,
segundo Roger Mello (2017). Prestar atencdo as paisagens faz parte do
desenvolvimento das criangas, que ainda nao sofreram “influéncia excessiva dos
efeitos da racionalizacdo” (RAMOS, 2020, p. 41); no mesmo sentido, Mello (2017)
afirma que sempre se surpreende positivamente quando a interpretagcao da leitura de
sua obra vem de uma crianca.

Essa constatacdo também é mencionada por Moriconi, em entrevista sobre
Barbaro ao Blog das Letrinhas (2017), ao dizer que a leitura infantil € universal e traz
interpretacdes diferentes para idades diferentes e que “Acredito que a literatura infantil
nao exclui o adulto. A literatura infantil inclui a crianca (...)” (MORICONI, 2017). Assim,
considero a possibilidade de estabelecer uma conversa literdria com os jovens e
adultos do Fundamental I, pensando nas perspectivas que podem surgir de uma
mediacdo mais experiente e com objetivos mais rigorosos, com base no que ja foi
obtido com as criangas. Além disso, poder acompanhar boa parte da mesma turma
no ano seguinte ao da pesquisa em tela tem proporcionado a chance de compara-la
aos demais, que iniciaram o contato com leituras de livros ilustrados posteriormente e
nao vivenciaram a experiéncia da proposta deste trabalho.

A rotina de empréstimo de livros e roda de mediagdo com conversa literaria
semanal no espa¢o da sala de leitura mostra mudangas significativas, ndo sé na
apreciacao estética da professora, que concebe com avaliacdo mais critica a relagéao
texto e imagem nos livros a serem compartilhados, como também no avanco visivel
da oralidade. Sé&o indicios do avanco a sofisticacao do discurso, a selecdo vocabular
gue empregam ao Se posicionarem, a convicgao que demonstram de que sempre
existe algo a ser revelado pelas ilustracdes e, quando isso ndo € possivel, consideram

a obra limitada. O registro por escrito das leituras em seu préprio diario também tem
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mostrado o interesse em reproduzir ou criar imagens do enredo lido, pois ndo se
contentam apenas em escrever um comentario.

Motivada por essas constatacdes e pela ampliacdo dos impactos causados
pela leitura de imagem, € preciso defender o seu acesso na Educacao Bésica, para
além do que tange ao acervo disponivel pelos programas de leitura. Este acervo deve
se ampliar, especialmente na formacédo do professor da sala de leitura e dos
professores dos anos iniciais como mediadores, pois essa area de formacao serve
como alicerce para o entendimento de outras leituras imagéticas, como charge,

quadrinhos, memes e obras de arte.
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