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RESUMO

O ato de ler € um importante instrumento escolar por contribuir para a formacgéo de
sujeitos criticos e conscientes de seus papéis sociais. Para isso, € preciso que 0s
alunos consigam compreender e refletir sobre os sentidos, explicitos ou néo,
encontrados na materialidade linguistica. Porém, na realidade escolar muitos alunos,
ao final do ensino fundamental, apresentam lacunas consideraveis no que diz
respeito a leitura e a compreensao de textos. Dificuldades perceptiveis quando, por
exemplo, nos discursos das mais diferentes esferas sociais (literario, pedagdgico,
midiatico e outros) os efeitos de sentido de preconceito, discriminagcédo, exclusao,
presentes em tais discursividades, sao pouco percebidos pelos alunos (as). Muitos
desses leitores limitam-se ao campo textual, sem refletirem sobre a articulacéo entre
os dizeres (a linguagem), o sujeito e o contexto socio-historico-ideoldgico. Assim, a
partir dessas dificuldades, observadas em alunos de uma turma de 9° ano do ensino
fundamental, de uma escola publica da Rede Municipal de Ensino de
Cuitegi/Paraiba, surgiu e justificou-se essa pesquisa-acao. Ela objetiva analisar os
sentidos étnico-raciais presentes nos dizeres das personagens da obra o Auto da
Compadecida, com vista na ampliacdo do letramento literario dos sujeitos-leitores.
Esse estudo tem como metodologia a pesquisa qualitativa, bibliogréfica, descritiva e
a pesquisa-acao. E se deu a partir da aplicacdo de uma proposta de intervencao
baseada na sequéncia expandida de Cosson (2016), que viabiliza a proposta de
realizar a leitura literaria a partir dos pressupostos e especificidades da analise do
discurso, fazendo o aluno entender as possibilidades de sentidos, os dialogos e o
contexto em que um texto se inscreve. Como referencial tedrico, a pesquisa
fundamenta-se em Bakhtin (1997), Maingueneau (2012), Orlandi (2005), Fernandes
(2009), Schwarcz (2012), Candido (1970), entre outros. Os resultados da pesquisa
indicaram que a abordagem da leitura, pela perspectiva discursiva, contribuiu para
que os alunos estabelecessem um melhor didlogo com o texto: a compreensao de
efeitos de sentidos de preconceito, discriminacédo e excluséo, tornando assim, suas
leituras mais significativas e reflexivas. E desse modo, aos encontrar outros
sentidos, na opacidade dos discursos, eles puderam ir além da superficialidade do
texto/discurso e ressignificar os sentidos ja construidos e cristalizados.

Palavras-chave: Texto literario. Leitura. Anélise do discurso. Sentidos étnico-raciais.



ABSTRACT

The act of reading is an important school tool as it contributes to the formation of
conscious and critical subjects before the society and its relations. For that, it is
necessary that students are able to understand and reflect on the meanings, explicit
or not, found in linguistic materiality. However, in the school reality we notice that
many students, at the end of elementary school, presenting considerable gaps in
terms of reading and understanding texts. Perceptible difficulties when, for example,
in the discourses of the most different social spheres (literary, pedagogical, media
and others) the effects of prejudice, discrimination, exclusion, present in such
discursivities, are little perceived by students. Many of these readers are limited to
the textual field, without reflecting on the articulation between the sayings (language),
the subject and the socio-historical-ideological context. Thus, from these difficulties,
observed in students from a 9th grade class of elementary school, from a public
school in the Municipal Education Network of Cuitegi / Paraiba, this action research
emerged and was justified. It aims to analyze the ethnic-racial senses present in the
words of the characters in the work Auto da Compadecida, with a view to expanding
the literary literacy of subject-readers. This study has as methodology the qualitative,
bibliographic, descriptive and action research. And it was based on the application of
an intervention proposal based on the expanded sequence of Cosson (2016), which
enables the proposal to carry out literary reading from the assumptions and
specificities of discourse analysis, making the student understand the possibilities of
meanings , dialogues and the context in which a text is inserted. As a theoretical
framework, the research is based on Bakhtin (1997), Maingueneau (2012), Orlandi
(2005), Fernandes (2009), Schwarcz (2012), Candido (1970), among others. The
results of the research indicated that the approach to reading, from a discursive
perspective, contributed to students establishing a better dialogue with the text:
understanding the effects of prejudice, discrimination and exclusion, thus making
their readings more meaningful and reflective . And so, when they found other
meanings, in the opacity of the speeches, they were able to go beyond the
superficiality of the text / discourse and resignify the meanings already constructed
and crystallized.

Key-words: Speech analysis. Literary text. Reading. Ethnic-racial senses.
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1 INTRODUCAO

Ler € uma das competéncias essenciais para a aprendizagem do ser
humano. Para alunos do ensino fundamental, € um poderoso instrumento por
possibilitar a aquisicdo de conhecimentos diversos, a formacdo de leitores
autbnomos e de sujeitos conscientes e criticos. Cabe a escola a formacdo de
leitores proficientes que, por viverem em uma sociedade letrada, precisam usar da
competéncia leitora para compreender além de linhas escritas a propria conjuntura
social, por ser a lingua determinada e também reprodutora da realidade de uma
sociedade construida com um “tipo de correlacéo de forgas [...] cujos efeitos ndo séo
necessariamente considerados como validos ou justos para todos os segmentos
sociais” (VOESE, 2004, p. 137).

Para a concretizacdo desses pressupostos, os alunos devem entender que
os sentidos de um texto, literario ou ndo, sdo gerados a partir do momento em que
varias contextualizacbes sao estabelecidas. Esses sentidos, nem sempre, estardo
explicitos na materialidade linguistica; muitos se encontram nas entrelinhas da
enunciagao; por isso, diz Maingueneau que “a leitura exige a construgdo de
implicitos” (2012, p. 84).

Para a apreensao dos possiveis sentidos de um dado texto, é imprescindivel
que o aluno perceba que pela heterogeneidade textual varios dialogos sé&o
empreendidos entre textos e vozes antecessores, constituindo uma relacdo
intertextual e interdiscursiva com vozes sendo reiteradas, negadas, transformadas,
ou, ainda, silenciadas nesses outros contextos discursivos. E nesse entendimento
em que o0s sujeitos percebem como todo dizer é ideologicamente marcado e que, é
na lingua, como diz Orlandi (2005) que a ideologia se materializa.

Entretanto, a leitura empreendida em muitas salas de aula ainda é muito
superficial, por contempla-la na busca de sentidos geralmente simples e explicitos
no texto. Outros contemplam o texto em sala de aula — ndo raramente, fragmentos
de textos — para exercitar, apenas, a compreensdo de regras gramaticais. Essas
abordagens geralmente acontecem por uma op¢ao metodoldgica mais tradicional do
ensino e podem contribuir para a geracado de uma realidade cada vez mais comum
nos anos finais do ensino fundamental: alunos com expressivas dificuldades em

leitura e na apreensao de sentidos de um texto. S&o alunos que ndo conseguem ler
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de forma prazerosa e significativa, que s6 conseguem interpretar o que se encontra
explicito na materialidade linguistica.

Diante disso, algumas hipoteses podem ser levadas. Alunos pouco dialogam
com o texto, aceitam passivamente a leitura feita pelo professor, sem refletirem
criticamente o que se esta lendo, sem compreenderem o0s sentidos implicitos
presentes no texto/discurso. Na apreensdo dos sentidos, as questdes sociais e
étnico-raciais contidas em um texto, especialmente o literario, sdo mais percebidos
pelos alunos quando estdo expostas na materialidade linguistica — a exemplo do
racismo. Com uma leitura que ndo envolve reflexdo e criticidade, esses sentidos,
qguando perceptiveis, sdo limitados apenas ao campo textual como se no cotidiano
os alunos nao presenciassem — praticando ou recebendo — atitudes de racismo no
entorno social.

Na busca por praticas diferenciadas para a formacdo de alunos leitores
proficientes, a andlise do discurso pode se constituir numa importante ferramenta
metodoldgica. A leitura pela perspectiva discursiva possibilita aos sujeitos o
desvelamento de questdes ndo explicitas na materialidade linguistica, por considerar
na construcdo do contexto de criacdo textual os aspectos soécio-historico e
ideologico. Por esse viés tedrico e metodoldgico, € possivel a leitura e a apreensao
de significados do texto além da abordagem tradicional, especialmente no campo
literario, pois, como diz Maingueneau, “basta a um texto ser literario para tornar-se
portador de um ‘outro sentido’, que ndo pode ser literal nem trivial” (2012, p. 74).

O trabalho com textos pela perspectiva discursiva ganha um valor especial
guando se trata do literario, por ele revelar identidades, incentivar o sujeito a desejar

e a expressar o mundo por si mesmo, como diz Cosson (2016):

“[...] é no exercicio da leitura e da escrita dos textos literarios que se
desvela a arbitrariedade das regras impostas pelos discursos
padronizados da sociedade letrada, e se constr6i um modo préprio
de se fazer dono da linguagem que, sendo minha, é também de
todos” (2016, p. 16).

Destarte, € possivel apreender que pela analise do discurso literario, em
praticas educativas bem direcionadas, o professor pode ter uma importante
ferramenta. Maingueneau diz que “a andlise do discurso ndo se concebe como uma
leitura entre outras, esforcando-se em vez disso por definir o quadro em cujo ambito

se distribui as multiplas ‘leituras’ que a obra autoriza” (2012, p. 38). Com essa
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estratégia, busca-se promover nos alunos leituras que lhes sejam significativas,
colaborando para a formacéo de sujeitos-leitores conscientes e criticos.

Assim, concebeu-se essa pesquisa que se justifica pela necessidade de se
desenvolver, a partir do texto literario, a leitura significativa, de busca de sentidos e
critica, fomentando atividades, por meio de uma proposta de intervencdo, que
busquem diminuir as possiveis lacunas de aprendizagem existentes na capacidade
leitora dos alunos e na apreensédo dos sentidos gerados em um texto. Algumas
questdes direcionam nosso trabalho: os alunos percebem o sentido de racismo,
preconceito e exclusdo presentes em falas das personagens da obra literaria? De
que forma eles percebem? Assim, tendo como objeto de pesquisa a leitura dos
efeitos de sentidos étnico-raciais, nosso objetivo sera analisar os sentidos étnico-
raciais presentes nos dizeres das personagens da obra o Auto da Compadecida,
com vista na ampliacdo do letramento literario dos sujeitos-leitores.

Como objetivos especificos: apresentar e discutir os elementos tedricos da
pesquisa; descrever a metodologia utilizada; apresentar a proposta de intervencao,
as atividades; aplicar as atividades (a proposta de intervencdo) baseada na
sequéncia expandida de Cosson, de modo a possibilitar ao aluno o desvelamento de
guestdes ndo explicitas na materialidade linguistica literaria, a partir do viés tedrico e
metodolégico da analise do discurso, além de ampliar seu letramento literario,
levando-os a refletir sobre o pertencimento, ou ndo, desses discentes ao grupo
estigmatizado na sociedade brasileira por questdes étnico-raciais.

A metodologia desse trabalho € a pesquisa qualitativa, bibliografica e
descritiva, bem como a pesquisa-acao, por propor a aplicacdo de uma intervencao a
partir da situagao-problema observada no espaco da pesquisa, uma turma de 9° ano
do ensino fundamental, de uma escola publica localizada no municipio de Cuitegi,
Paraiba.

A intervencdo contemplara como texto principal a obra o Auto da
Compadecida, publicado em 1955, em forma de peca, por Ariano Suassuna. Trata-
se de um texto enriquecedor por refletir bem a heterogeneidade discursiva na
construgdo do texto literario, tendo em uma de suas cenas, o julgamento final
(terceiro ato da peca), um espaco para a analise da interdiscursividade, a partir dos
didlogos que sao realizados pelos personagens, cada qual evidenciando as marcas

das posic¢des sociais e ideoldgicas que os constituem.
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A pesquisa fundamenta-se nos pressupostos tedricos sobre a analise do
discurso expostos por Orlandi (2005), bem como na sua proposta de construcao de
um dispositivo de interpretacdo a partir dessa perspectiva; nas analises de
Maingueneau (2012) sobre como se constitui o discurso literario e suas
particularidades, bem como a perspectiva discursiva, que contribui para a
interpretacdo e apreensao dos implicitos do texto literario; nas discussfes sobre o
letramento literario de Cosson (2016) e na estratégia do autor em trabalhar o texto
literario por meio de sequéncia. E ainda, nos pressupostos discutidos; as noc¢des de
lingua e discurso de Voese (2004); as consideracdes de Pécheux (2012) e Foucault
(2011) sobre analise do discurso, além de Candido et al (1970), Brait (1985), Moraes
(2006), Schwarcz (1998, 2012), entre outros.

O trabalho estrutura-se em quatro partes, enumeradas a partir desta
introducdo. O capitulo 2, Aportes tedricos, encontra-se subdividido em trés partes,
nas quais se elencam consideracfes sobre a analise do discurso, bem como, a partir
desse viés tedrico, analises sobre a aproximacao entre a andlise do discurso literario
e o letramento literario. Ao final desse capitulo, € discutida sobre a heterogeneidade
discursiva presente na obra o Auto da Compadecida, com uma andlise de sua
contextualizacdo, passando por consideracfes sobre como os personagens no texto
literario contribuem para a construcao da interdiscursividade no texto.

No capitulo 3, Aportes metodolégicos, sdo apresentados o tipo de pesquisa,
bem como seu espaco, sujeitos, instrumentos e procedimentos realizados para a
construcdo desse trabalho.

No capitulo 4, Descricdo e analise da proposta de intervencéo, sdo descritas
e analisadas as etapas da pesquisa, desde a atividade diagnostica, seguindo a
aplicacdo da sequéncia expandida e as atividades de produgcédo do produto final
dessa intervencdo, um livro de cordéis produzidos pelos alunos. Nesse capitulo,
serdo percebidas adequacfes que se tornaram necessarias em relacdo ao projeto
que fora apresentado ao comité de ética da UEPB. Essas adequac¢fes envolvem, no
geral, algumas atividades aplicadas e buscaram favorecer a compreensdo e,
consequentemente, a aprendizagem do discente. Entre elas, destaca-se a escolha

da denominagdo étnico-racial, presente desde o titulo desse trabalho, em
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substituicdo ao termo étnico!, ajuste que fora necessario quando fora aplicada a
atividade diagndstica.
Por fim, apresentamos as consideracgdes finais, as referéncias bibliogréaficas

da pesquisa, além dos anexos.

1 A substituicdo deu-se pela dificuldade que os alunos apresentaram, na atividade diagndstica, em
entender o significado do termo étnico, o qual sempre era remetido para a nocdo de raca. Sendo
assim, com vista em atender aos objetivos desse projeto e viabilizar os estudos de forma
compreensivel aos alunos, decidiu-se utilizar a designagcdo étnico-racial, conforme sera descrito no
capitulo 4.
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2 APORTES TEORICOS

Com esse capitulo, buscando fomentar uma discussao sobre o viés tedrico e
metodologico da analise do discurso: inicialmente, consideragfes sobre andlise do
discurso para, a partir desses pressupostos, entender a aproximacdo desse viés
tedrico e metodologico com o discurso literario e o letramento literario. Apos, serao
apresentadas consideracdes sobre a heterogeneidade discursiva existente na obra
literaria o Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna.

2.1Consideracdes sobre anélise do discurso

O uso da lingua na literatura se realiza em texto e, para compreender o texto
literario, é preciso analisar ndo s6 o que compde suas relacdes internas (para
entender, por exemplo, “o que este texto diz?” “Como ele diz?”) como as externas
(compreender “por que este texto diz o que ele diz?”). Isso porque a lingua,
instrumento de mediacdo necesséria entre 0 homem e sua realidade, pelo olhar da
analise do discurso, produz efeitos de sentidos na interacdo entre os interlocutores
gue nem sempre sdo0 univocos nem explicitos, por ela receber marcas socio-
histdricas e ideoldgicas colocadas no ato da interacdo de acordo com a posicao dos
sujeitos, fazendo emergir significacdes que nao existe em si, mas que passam a ser
concebidas quando atravessadas por essas marcas. E nesse complexo em que se
realiza o discurso, definido por Orlandi (2005) como o lugar em que se pode
observar a relacdo entre lingua e ideologia, compreendendo-se como a lingua
produz sentidos por/para os sujeitos.

Nessa perspectiva, analisa-se a lingua e sua materialidade linguistica, o
texto, sem limitd-la aos seus aspectos puramente estruturais, colocando-a como
uma simples decifracdo de signos: passa-se a analisa-la a partir de sua natureza
funcional e interativa.

Assim, a fungéo da lingua em analise do discurso ndo se resume a visao de
ser, apenas, um instrumento para a comunicacdo humana. Sendo a lingua um
elemento tdo importante para a vida dos individuos em sociedade, pois seria
impossivel pensar nas relagdes humanas sem a sua utilizacdo, € algo simplista e
reducionista defender que a funcdo da lingua se restringe a transmissédo de

informacdes, a representacdo do pensamento — vale destacar que, nos nossos dias,
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essa perspectiva sobre a funcdo da lingua ainda é difundida nos meios sociais,
inclusive nas escolas. E uma concepcéo reducionista em que, segundo Koch (2009),
h& a predominancia de uma consciéncia individual no uso da linguagem; pressupde
que o0 sujeito da enunciagdo constréi uma representacdo mental que sera
compreendida, tal como foi mentalizada pelo interlocutor. O sujeito seria o Unico
responsavel pelo sentido e a lingua um instrumento a disposicdo dos individuos.
Acolher essa concepc¢ao quanto a fungéo representativa para a lingua é simplificar a
nocao de lingua a um cédigo, certamente um equivoco, pois se a lingua “fosse algo
como um codigo, os enunciados deveriam remeter sempre a um mesmo significado,
mesmo alterando-se, por exemplo, os contextos em que foram produzidos” (VOESE,
2004, p. 30)

Lingua é espaco de interacdo; nela se encontram intrinsecas as condi¢des
complexas das proprias relacdes sociais. Nao se pode imaginar em relacdes sociais
sem o uso da lingua, uma inter-relacéo que transfere a complexidade de uma para a

outra. Por isso que a andlise do discurso procura compreender

a lingua no mundo, com maneiras de significar, com homens falando,
considerando a producéo de sentidos enquanto parte de suas vidas,
seja enquanto sujeitos, seja enquanto membros de uma determinada
forma de sociedade (Orlandi, 2005, p. 1).

Nessa perspectiva, pensar em relagcdes sociais € conscientizar que nem
sempre elas acontecem motivadas pela transparéncia e sinceridade, por vezes séo
caracterizadas por situacdes que geram mal-entendido, constrangimento e até
sofrimento. O sujeito faz e age, posicionando-se em uma determinada situacéo
sécio-histérica, conforme seus interesses e intencdes pessoais, que nem sempre se
mostram explicitos, gerando sentidos que ndo nem sempre sao Obvios, estaveis e
completos.

Nesse enfoque pragmatico sobre a lingua se desenvolve o discurso, a lingua
em interagdo, um produto social de funcionamento enunciativo que néo é neutro, na
medida em que estd engajado em uma série de escolhas e intencionalidades
assumidas pelo sujeito da enunciacdo ao estabelecer relagdo com o enunciatério. O
produto resultante das interagbes sociais da lingua € o texto, definido por varios
autores, a exemplo de Marcuschi, como o unico material linguistico observavel,

segundo o autor, trata-se de um tecido estruturado linguisticamente, “uma entidade
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significativa, uma entidade de comunicacdo e um artefato sécio-historico” (2008, p.
72). Analisar o discurso €, pois, analisar as condicbes de producdo do texto, as
quais sdo enriguecidas com elementos extralinguisticos, marcas inseridas pelo
sujeito da enunciacdo que conduzem o leitor a entender a relagcéo entre o texto e o
contexto de producdo. Por isso que, a partir dessa perspectiva, interpretar os
possiveis sentidos de um texto € uma atividade que nao se pode deter apenas aos
aspectos proéprios da linguagem, aqueles eminentemente gramaticais.

O discurso é uma enunciacdo inserida em um determinado contexto de
producdo, com suas intencionalidades e perpassado pelos aspectos sécio-historicos,
elementos proprios das interacdes. O sujeito € um ser social e, conforme Koch
(2009), ao enunciar, ele se encontra inserido no interior de uma determinada cultura,
cujas regras sociais sdo obedecidas e perpetuadas; além disso, nesse espaco, 0
sujeito assume papéis sociais que lhes fardo ocupar um lugar hierarquizante na
sociedade e interage moldando seus comportamentos conforme os aspectos sécio-
histéricos em que eles se inserem. Sendo assim, estes se submetem as regras que
tém origem em esferas sociais, incluindo ou excluindo, por exemplo, determinadas
condutas, perpetuando ou reconstruindo tradigcdes, costumes, crencas, etc.; eles
também representam papéis sociais, passando a ocupar lugares sociais que serao

valorizados (ou nd0) enquanto ao prestigio e ao poder, pois

por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as
interdicbes que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligacéo
com o desejo e com o poder. Nisto ndo ha nada de espantoso, visto
que o discurso [...] ndo é simplesmente aquilo que manifesta (ou
oculta) o desejo; €, também, aquilo que € o objeto do desejo; e visto
gue — isto a histéria ndo cessa de nos ensinar — o discurso ndo é
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou o0s sistemas de
dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual
nos queremos apoderar. (FOUCAULT, 1970, p. 10)

Pelo discurso, torna-se mais claro perceber os valores sobre 0s quais se
assentam o texto. Ele reproduz o conflito entre os segmentos sociais, sua
hierarquizacdo e a diferenciacdo quanto a valorizacdo daquilo que se diz em cada
posi¢cdo social: 0 enunciante, “entre seus interesses e os instituidos nos diferentes
grupos, forcosamente incluira, na sua voz, aquelas que tém as mesmas motivacdes
e silenciara as que se opéem” (VOESE, 2004, p. 29). Percebe-se no discurso um

grau de importancia maior ou menor que € dado para o que é proferido pelo sujeito
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conforme seu lugar social, o que desperta nos individuos o desejo possivel de

usufruir o poder e o prestigio que emana da posicao social, ja que

na maioria das sociedades parece haver um sistema principal ou
geral de estratificacdo e em muitas sociedades estratificadas existe a
idealizacdo dos estratos superiores e uma certa aspiracao, por parte
dos que ocupam posicdes inferiores, de ascender as mais elevadas.
(GOFFMAN, 1985, p. 41)

Ademais, o sujeito €, também, produto histérico e o seu discurso sofre com
0s modos de assujeitamento das diferentes formas-sujeito na sua historicidade e em
relacdo as diferentes formas de poder, como afirma Orlandi (2005). Os enunciados
vao sendo (re)inscritos historicamente: enuncia-se algo que ja foi proferido em
outros contextos, inferindo em sentidos cristalizados culturalmente.

Para Voese (2004), as regras sociais geram possibilidades que se
modificam incessantemente e isso requer, para 0s enunciados, uma observacao
tanto da situacao imediata da enunciacdo quanto do contexto mais amplo e historico
para a significagdo. Como exemplo, pode-se imaginar na criagdo de um texto, como
uma charge, uma sétira a algum elemento do contexto presente na qual o autor
utilize elementos biblicos na sua criacdo. Para a formulacdo das possiveis
interpretacbes e significacbes de tal charge, o leitor precisara relacionar desde
elementos do contexto imediato de sua criagdo até os fatos biblicos, situados em um
contexto mais amplo.

Ou seja: pelo enunciado é possivel entender os acontecimentos discursivos,
aquilo que é produzido no possivel contato de uma formulacdo imediata com a
apropriacdo de outros enunciados ja existentes. O acontecimento, descrito por
Pécheux como “ponto de encontro de uma atualidade e uma memoaria” (2012, p. 17),
possibilita um conjunto heterogéneo de relagbes de enunciados que sustentam e
tornam possiveis as inferéncias de sentidos (re)significados culturalmente; se o
enunciado, como comenta Voese, ap0s o0 tempo corrido ndo estabelecer mais
nenhuma ligacdo com o seu contexto historico de producdo, “havera enormes
dificuldades, até mesmo um impedimento total de ele se fazer acontecimento,
porque o receptor ndo terd como inferir determinados sentidos sem uma
recontextualizacao” (2004, p. 42).

Esse processo implica na construcdo da memoria discursiva, ou

interdiscurso, configurada pela possibilidade de dialogo de um discurso com outros
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discursos anteriores. Orlandi explica que a memdria, nessa perspectiva, tem suas

caracteristicas, caracterizada como

aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, €
0 que chamamos de memodria discursiva: o saber discursivo que
torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do preconstruido,
0 ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando cada palavra. O
interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito
significa em uma situacao discursiva dada (2005, p. 31).

Ao enunciarmos, elegemos aquilo que, dentro de uma contingéncia historica
especifica, podera (re)surgir sendo reiterado, negado, transformado ou, até mesmo,
silenciado em um novo contexto discursivo, sendo todo enunciado “intrinsecamente
suscetivel de torna-se outro, diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de
seu sentido para derivar para outro” (PECHEUX, 2012, p. 53).

Ancorado na memoria, a articulagdo entre discursos é movida por
intencionalidades pessoais e sociais do sujeito — seus objetivos, seus interesses e
suas necessidades diante de uma determinada situacdo. O dizer ndo é algo

particular, pois, como diz Bakhtin,

nossa fala, isto €, nossos enunciados (que incluem as obras
literarias), estéo repletos de palavras dos outros, caracterizadas, em
graus variaveis, pela alteridade ou pela assimilacéo, caracterizadas,
também em graus varidveis, por um emprego consciente e
decalcado. As palavras dos outros introduzem sua propria
expressividade, seu tom valorativo, que assimilamos, reestruturamos,
modificamos (1997, p. 314).

O fato de considerar a existéncia de que os enunciados sdo construidos a
partir de outros enunciados ja-ditos é fundamental para se entender o funcionamento
do discurso, a sua relacdo com o0s sujeitos e com a ideologia. Assim, é ilusdo o
pensamento de que o sujeito é a origem de seu dizer. Pela memodria, ele constroi o
sentido a partir de diversas formulagdes (aparecimento, rejeicdo ou transformacéo

de enunciados), ja feitas anteriormente. E o interdiscurso que

sustenta o dizer em uma estratificagdo de formulagbes ja feitas mas
esquecidas e que vao construindo uma historia de sentidos. E sobre
essa memoria de que ndo detemos o controle, que nossos sentidos
se constroem, dando-nos a impressao de sabermos do que estamos
falando (ORLANDI, 2005, p. 54).
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A construcao do sentido no processo discursivo ndo existe por si so, por isso
gue para entender o texto/discurso ndo se pode restringir a sua estrutura interna,
mas devem ser consideradas todas as conexdes externas, as quais estao
fundamentadas na ideologia.

Guimaraes (2009, p. 104) explica a ideologia como um conjunto de
representacées que permitem ao sujeito reconhecer-se como tal e compreender o
laco social que o une aos demais e a sociedade em geral. Trata-se de um sinal de
significacdo possivel de estar presente em qualquer tipo de mensagem.

Ao utilizar a linguagem, o sujeito, inconscientemente ou nao, esta mobilizado
pela ideologia e esta, por sua vez, produz evidéncias, como diz Orlandi, colocando o
homem na relagdo imaginaria com suas condicdes materiais de existéncia. E o
discurso o espaco em que se pode observar essa relagdo entre lingua e ideologia.
Como diz Pécheux (2012), se ndo ha discurso sem sujeito, ndo ha sujeito sem
ideologia. A ideologia mobiliza o sujeito por implicar em uma diversidade de
pensamentos e posi¢cdes nas relagbes sociais, resultando em juizos de valores
construidos pelos sujeitos a respeito do outro e daquilo que esta em seu entorno.

A lingua tem um fundamental papel na instauracdo da ideologia em uma
sociedade: é por ela que o discurso se torna um ponto de articulagdo entre as
formacdes ideoldgicas e os fendmenos linguisticos. Para Orlandi (2005), o sentido
nao existe por si: é determinado pelas posicfes ideoldgicas colocadas em jogo no
processo soécio-histérico em que as palavras sdo produzidas. Destarte, 0s
posicionamentos, atitudes e valores assumidos pelo sujeito quando interage, seja de
forma consciente ou ndo, fundamentam-se em sua formacéao ideoldgica — ou seja, a
partir de uma posi¢ao situada numa conjuntura sécio-historica — ligada as formacoes
discursivas.

Entende-se por formacgdo discursiva o conjunto de estratégias em que o
sujeito, a partir de uma formacéao ideoldgica, organiza o que se pode e se deve dizer
em determinada situacdo na sociedade. Na construgcdo do discurso, 0 sujeito
concebe uma imagem do seu enunciatario e modela o seu discurso a partir de sua
posi¢ao socio-historica e ideologica.

As palavras adquirem sentido nessas condi¢cdes. E assim que os discursos
significam em sua materialidade especifica: a lingua. Por mobilizar a apreenséo de
sentidos, a analise do discurso, para o ambito educacional, possibilita gerar

importantes contribuicdes, substancialmente, para o ensino de lingua portuguesa e,
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por extensdo, para o estudo do texto literario que, em uma visao tradicional de

ensino.

2.2Analise do discurso, discurso literario e letramento literario

A partir do momento em que o trabalho com textos, especialmente o literario,
passa a considerar os processos discursivos, deixa-se de restringir o0 ensino apenas
ao que se encontra na materialidade linguistica; passa-se a compreender as suas
condi¢cbes de producao (a participacdo dos aspectos historicos, sociais, ideoldgicos,
entre outros) e a verificar o funcionamento da memoaria, remetendo “o dizer a uma
formacao discursiva (e nao outra) para compreender o sentido do que ali esta dito”
(ORLANDI, 2005, p. 45). Assim, fomenta-se a possibilidade do professor, em sala de
aula, conceber procedimentos de compreensdo na tentativa de desvelar o espaco
enunciativo no qual os sujeitos estdo envolvidos, possibilitando o alcance de
possiveis sentidos a partir de uma exterioridade linguistica e, por conseguinte, ao
contetdo da materialidade linguistica, por este espaco constituir-se

de inscricdes socioideologicas e historicas, atravessadas pela
memoria, constitutivas dos sujeitos e dos discursos. A leitura e
interpretacdo de diferentes textos em Andlise do Discurso possibilita
desvelar questdes de certa forma obscuras, isto €, ndo explicitas na
materialidade linguistica, cuja existéncia reside na exterioridade do
linguistico, no social, espaco em que o dizer e o dito jogam com
diferentes posigcbes dos sujeitos inscritos soécio-historico e
ideologicamente (FERNANDES, 2009, p. 8).

Ao longo da histéria, a literatura propde-se a estabelecer uma relacdo de
conhecimento, reflexdo e experiéncia entre o homem e o mundo pela ficcdo. Os
efeitos de sentidos dessa relagdo se realizam na materialidade linguistica literaria
pela lingua e o seu discurso é determinado por um contexto histérico-social
concreto. Por isso que € o texto literario um modo préprio de materializacdo do
discurso, “uma das formas mais primordiais de ligacdo do sujeito com a sua propria
subjetividade e com a incompletude do dizer, a impossibilidade de tudo dizer ou
ainda, dos modos a dar sentido as coisas da vida e do mundo” (HENGE, 2015, p. 5-
6).

Para se pensar em enunciacao literaria é preciso se desvincular da forma de

abordagem tradicional que trata o texto literario como uma producdo autbnoma, a
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qual ndo teria comunicacdo com o exterior, limitando-se apenas aos procedimentos

adotados pelo autor na construcéo do texto. Como diz Maingueneau:

E renunciar ao fantasma da obra em si, em sua dupla acepcéo de
obra autarquica e de obra fundamental da consciéncia criadora; €
restituir as obras aos espacos que as tornam possiveis, onde elas
sdo produzidas, avaliadas, administradas (2012, p. 43, grifos do
autor).

A anadlise dos sentidos do texto literario esta além das linhas escritas,
entendendo que, nesse contexto ficticio de producgéo, héa relevancias sdcio-histéricas
pela relacdo existente entre a lingua e os aspectos extralinguisticos (socio-histérico
e ideoldgico) que marcam o fazer literario e 0s sujeitos.

O texto literario é concebido em um dado espaco discursivo, entretanto ele
nao se encerra nesse espaco de origem. Envolve sujeitos que séo atravessados por
ideologias e afetados por um inconsciente, a partir de suas formacdes discursivas.
Por isso a necessidade de analisar, conforme Fernandes (2009), o que esta fora da
esfera individual do sujeito: os acontecimentos e entrelagamento de discursos,
exteriores e anteriores ao texto, que refletem materialidades que intervém na sua
construcdo, apreendendo-se, na materialidade linguistica, os tracos que formam
uma memoria sécio-histoérica.

O sujeito, no discurso literario, ndo € dono do seu dizer; a partir de sua
formacao ideoldgica, ele aciona no interdiscurso outras vozes ja existentes, fazendo
surgir um conjunto ou recortes de discursos, ou ainda o silenciamento de outros,
entrelacados pelo viés ideoldgico durante a producédo de significacdes do texto.

O texto literario constitui uma materialidade linguistica atravessada pela
histéria e ideologicamente determinada, voltada para sujeitos. Vale salientar o que
diz Fernandes:

Ao referirmos a sujeito discursivo, colocamos em evidéncia a
constituicdo sOcio-histérica e ideolégica dos sujeitos, seus
posicionamentos atestados por suas inscricbes discursivas, e
procuramos mostrar seu funcionamento na producao literaria. (2009,
p. 12-13)

A relacao entre os sujeitos e o texto literario gera as posi¢coes autor e leitor.
Sobre as quais, pode-se considerar: 1) sujeito-autor, aquele que se envolve na
producao, cuja escrita provoca um efeito, “um efeito que instaura, constrdi sujeitos.

Um efeito que constitui a existéncia do sujeito-autor como um efeito-sujeito, uma
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criacdo de si” (ROSA, 2009, p. 99-100); 2) sujeito-leitor, quem interpreta a
enunciacao a partir de sua posicdo discursiva. Referenciar a esses sujeitos implica
ndo s6 em uma distingdo entre suas posi¢cdes ou fungbes no espaco discursivo, mas
parte da importancia em considerar os diferentes olhares que eles assumem na
enunciacao literaria, implicados pelas suas constituicdes soOcio-historicas e
ideologicas.

Orlandi (2005) explica que, para o sujeito se constituir autor, ndo basta
apenas falar. Implica em inserir-se na cultura, em posicionar-se no contexto
historico-social. Este é o0 sujeito que, tendo o dominio de certos mecanismos
discursivos, representa, pela linguagem, esse papel na ordem em que esté inscrito,
na posicdo em que se constitui, assumindo a responsabilidade pelo que diz, como
diz, etc. E no outro polo correspondente temos 0 sujeito que se constitui leitor e que,
a ele, é cobrado um modo de leitura especificado por se estd, também, afetado pela
sua insercdo no social e na histéria. O leitor tem sua posi¢édo configurada pelo lugar
social — e contexto histérico — em que se define “sua” leitura, pela qual, alias, ele é o
responsavel.

O sujeito-autor, a partir do interdiscurso, tem as possibilidades de enunciar
os ja-ditos, em uma forma de sustentabilidade do sentindo, ou fazer surgir os néo-
ditos para tentar produzir um efeito de originalidade do sentido. Isso porque,

enguanto sujeito-autor,

a unidade do que é dito se torna fundamental, imprescindivel. E
preciso que o discurso ndo traga contradigbes, incoeréncias,
fragmentacgdes... e que haja um posicionamento do sujeito, disposto
a ocupar um lugar historicamente definido. O autor é uma funcéo
determinada pelas condi¢cdes de producdo de sua época, podendo
corresponder a formacdes imaginarias distintas, a mecanismos de
producdo de discursos distintos, a modos de repeticdo e
silenciamento também distintos (HENGE, 2015, p. 5).

Nesse processo, a memoria € um fator essencial para o discurso literario.
Para se posicionar, o sujeito-autor define suas trajetorias no intertexto, seja com o
apagamento ou silenciamento do que ja foi dito, em outro lugar e ou em outro
momento, seja com 0 esquecimento de que sua fala poderia ser outra, 0 que
implicaria na geracdo de outro sentido: “a criagdo vive de gestos por meio dos quais

se rompe um fio, sai-se de um territério esperado, desloca-se, subverte-se ou se
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desvia, exclui-se, ignora-se, fazem-se aliancas, fazem-se reavaliacbes”
(MAINGUENEAU, 2012, p. 166).

Ser sujeito-autor, nesse sentido, “transcende o ato de enunciar, porque
ocupa uma posicao de singularidade de dizeres sobre um dado recorte do mundo”
(SANTOS, 2009, p. 160). A partir das condicbes de producdo de sua época, na
producdo da materialidade linguistica, seja literaria ou ndo, as palavras geram
sentidos perpassados pela insercdo sécio-histérica. Por isso, o discurso €
alimentado por elementos desse espac¢o de enunciagéo,

uma vez que tudo o que é dito é originario da relacdo entre uma
época e a configuragdo epistemolégica com uma massa de
enunciados, faz-se necessario pensar a determinacgéo histérica que
possibilita o aparecimento de enunciados e as relagbes de
implicacdo, oposicdo, exclusdo, transformagdo, substituicdo,
apagamento que o0s inter-relacionam e possibilitam a analise
infindavel (CROSARA, 2009, p. 57).

Nesse espaco de historicidade em que o discurso literario se envolve, ha no
sujeito na funcéo-autor o desejo de ocupar um lugar historicamente definido. Por
muito tempo, essa era a fungcdo constitutiva do principal centro dos estudos com
textos literarios, pois se privilegiava os dados biograficos e o contexto de criacao da
autoria como elementos importantes para a materialidade linguistica, em uma
concepcao de singularidade das obras, entendendo-se que elas eram concebidas
por si mesmas, sem uma relacdo com os elementos a elas exteriores. Mussalim
(2009) aponta para o deslocamento dessa tradicional visdo do estudo literario para a
Otica da andlise do discurso, pela possibilidade de evidenciar as condi¢cdes de
enunciagcao (o estatuto do escritor associaldo ao seu modo de posicionamento no
campo literario, os papéis ligados aos géneros, a relacdo com destinatario através
da obra, os suportes materiais, os modos de circulacédo dos enunciados...).

Nessa Otica, quando se considera as condi¢cbes de surgimento das obras, é
fundamental esclarecer que, quando se fala de intertexto de uma obra literaria, ndo

esta se falando de intertextualidade, como diz Maingueneau:

Quando se fala de intertexto de uma obra literaria, pensa-se em geral
primordialmente em outros textos literarios [relagdo de
intertextualidade]. Contudo, as obras se alimentam nédo s6 de outras
obras como também de relacbes com enunciados que, numa dada
conjuntura, ndo vém da literatura, sem que com isSso possamaos nos
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contentar com a oposicao entre literatura e aquilo que néo seria
literatura (2012, p. 166).

Especificando essa diferenca, vale destacar que a relacdo de
intertextualidade é um mecanismo importante para a construcao literaria, por abrir
espaco para diversas possibilidades, por as obras ndo serem singulares, como
tradicionalmente se aceitava. “O texto s6 vive em contato com outro texto (contexto).
Somente em seu ponto de contato é que surge a luz que aclara para tras e para
frente, fazendo que o texto participe de um dialogo” (BAKHTIN, 1997, p. 404).

Diante dessas especificidades de analise do discurso literario, percebe-se a
importancia de praticas docentes que contemplem o literario de forma significativa
tanto para alunos quanto para os proprios professores.

A leitura e a escritura do texto literario, como diz Cosson (2016), € capaz de
conduzir os sujeitos a dizer o que somos, de permitir saber da vida por meio da
experiéncia do outro, oportunizando, ao mesmo tempo, 0S sujeitos também a
vivenciarem essa experiéncia. E entender o letramento literario como uma préatica
social de responsabilidade da escola, por isso necessita-se distanciar das
tradicionais praticas de abordagem da literatura em sala de aula, tendenciosa em
abordar os textos para estudos biograficos ou para vasculhar tracos caracteristicos
de um estilo de producéo.

Destarte, € possivel a andalise do discurso constituir em uma importante
ferramenta para docentes que veem a escola com o papel de formar sujeitos a partir
de uma visdo mais reflexiva e critica da realidade. Por esse viés, os alunos sdo
dispostos como agentes no espaco escolar, por serem capazes de reelaborar,
inovar, (res)significar e produzir outros discursos, transformando a realidade
apreendida.

N&o se trata de buscar uma férmula para promover o letramento buscando a
formacao de sujeitos analistas de textos literarios; vista-se formentar ao discente a
leitura literaria que contemple melhor didlogo ndo sé com o texto quanto com o seu
préprio contexto de vida, levando-o a compreender e a refletir melhor os sentidos
gerados na materialidade linguistica e, por conseguinte, ampliando seu letramento
literario.

7

Compreender € cotejar com outros textos e pensar num contexto
novo (no meu contexto, no contexto contemporéneo, no contexto
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futuro). Contextos presumidos do futuro: a sensacdo de que estou
dando um novo passo (de que me movimentei). Etapas da
progressao dialégica da compreensao; o ponto de partida — o texto
dado, para tras — 0s contextos passados, para frente — a presuncéo
(e o inicio) do contexto futuro (BAKHTIN, 1997, p. 404).

Por isso que a literatura tem e precisa ter um olhar especial nas salas de
aula, por seu papel humanizador “de tornar o mundo compreensivel transformando
sua materialidade em cores, odores, sabores e formas intensamente humanas”
(COSSON, 2016, p. 17).

A seguir, por esses pressupostos sera analisada a obra literaria o Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna, destacando a importancia desses para a

apreensao dos sentidos gerados nessa materialidade linguistica.

2.3Auto da Compadecida: heterogeneidade discursiva

2.3.1 Contextualizando a obra, o autor e o momento histérico-literario

Analisar uma obra a partir da perspectiva discursiva literaria é apreender a
linguagem a partir das suas diferentes condi¢coes de producdo, ndo podendo se
deter, apenas, aos procedimentos adotados pelo autor para a construcdo do texto.
Ao contextualiza-la, passa-se a compreender, pelos 0s aspectos externos a
materialidade linguistica, os quais residem no contexto sociocultural, nos aspectos
histéricos e ideoldgicos a producdo dos discursos e, por conseguinte, a constituicao
dos sentidos dai decorrente de/para 0s sujeitos.

Abordar a literatura em termos de discurso literario € igualmente
distanciar-se das representacdes impostas sub-repticiamente pelas
antologias literarias, que justapdem excertos de obras sem vincula-
las aos lugares que as tornam possiveis (MAINGUENEAU, 2012, p.
211).

A analise do discurso literario considera o sujeito, a partir de sua formacéao
discursiva, sendo afetado pelo espago discursivo em que se inscreve tanto quanto
afeta outros sujeitos com o seu dizer. As marcas desse espaco discursivo de
constituicdo do sujeito-autor perpassam sua escrita, espaco esse que “néo se refere
propriamente a um espaco fisico, mas sim a um espaco soécio-histérico, no qual os

sujeitos se inscrevem ao emitirem suas enunciagoes” (FERNANDES, 2009, p. 14).
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Ariano Suassuna, (1927-2014), escritor paraibano de destague no cenario do
teatro nacional por conciliar o teatro erudito a cultura popular nordestina, é o autor
de Auto da Compadecida. Nessa posicdo, é de fundamental importancia
compreender o interdiscurso estabelecido pelo autor na produgéo de seu texto, ao
ressignificar textos e vozes ligados as tradicdes sociopoliticas e culturais do
Nordeste e, ainda, as tradicdes literarias medievais portuguesas. Como diz

Maingueneau:

O discurso literario mantém uma relagdo essencial com a memdria.
Em consequéncia, todo ato de posicionamento implica em certo
percurso do arquivo literario, a redistribuicdo implicita ou explicita de
valores vinculados com as marcas legadas por uma tradicdo. Para se
posicionar, para construir para si uma identidade, o criador deve
definir trajetorias proprias no intertexto. Mediante 0s percursos que
ele traga no intertexto e aqueles que ele exclui, o criador indica qual
€ para ele o exercicio legitimo da literatura (2012, p. 163).

Ariano vivera sua infancia no interior da Paraiba, espaco em que
primeiramente estabelecera contato com as antigas tradicdes nordestinas, em verso
e prosa, fomentando seu gosto pessoal pelas histérias dos cordéis e os desafios de
viola. Anos depois, em 1938, passou a morar na cidade de Recife, Pernambuco,
onde Ariano prossegue seus estudos e inicia sua vida literaria em 1945. Em 1947,
ele escreve sua primeira peca, Uma mulher vestida de sol e, a partir de entao,
seguiram-se demais publicacfes, tendo destagues suas comédias teatrais,
geralmente construidas a partir da observacdo das acgles, das representacdes
culturais e do imaginario popular nordestino. Ao mesmo tempo, 0 autor empreende
um dialogo ao recuperar e reproduzir mecanismos narrativos da comédia medieval e
renascentista da Europa.

Em 1953, ao lancar O Rico e o Avarento, ja se percebe a forte inspiracao do
autor na dramaturgia humanista de Gil Vicente e na comédia popular do Nordeste,
ao retomar as antigas tradicbes dos textos de cordéis e dos cantadores,
caracteristicas que proporcionariam a Ariano Suassuna o reconhecimento de seu
valor artistico por parte da critica literaria. Nesse processo de contextualizacdo do

sujeito-autor,

torna-se possivel observar o percurso artistico gerado pelo discurso
literario de Suassuna, com seu repertério pessoal e envolvido por um
contexto especifico onde o receptor vai ter que se inserir, através de
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seus conhecimentos e quadro de valores, enfim de seu préprio
repertério e contexto, bases de onde partira para decodificar a
mensagem textual. Por intermédio do encontro dos repertérios do
emissor e do receptor formam-se visdes, interpretacbes diversas,
pertinentes ou até aleatdrias, demonstrando a possibilidade de
plurissignificagbes do texto artistico (MORAES, 2006, p. 81).

O Auto da Compadecida é, sem duvidas, sua producdo literdria mais
conhecida. Escrita em 1955, foi montada pela primeira vez em Recife, no ano de
1956. Anos depois, diante da grande aceitacao do texto literario pelo publico, essa
obra torna-se um texto televisivo em 1999, em adaptacdo feita por Guel Arraes,
exibido na emissora Rede Globo em formato de minissérie, conquistando, também,
o grande publico alvo da midia televisiva. Apos, essa adaptacdo € lancada em
formato de filme.

Por ser um texto literario, a obra de Suassuna torna-se “um objeto de estudo
da Andlise do Discurso uma vez que se trata de uma produgcdo formada por
determinados enunciados dentro de um contexto ficticio, mas com relevancias socio-
histéricas” (CAPRIOLI; MORAES, 2017, p. 10). O texto faz surgir aspectos do
espaco discursivo em que se inscreve, a década de 1950, pois por mais que uma

obra tenha pretensao de ter carater universal,

sua emergéncia € um fenébmeno fundamentalmente local, e ela s6 se
constitui por meio das normas e relacées de forca dos lugares em
que surge. E nesses lugares que ocorrem verdadeiramente as
relacdes entre escritor e a sociedade, o0 escritor e sua obra, a obra e
a sociedade (MAINGUENEAU, 2012, p. 94).

Entre o0s aspectos socio-histéricos desse periodo importantes na
compreensao dos sentidos da obra, marcaram profundamente a peca de Suassuna
0s resquicios da repressdo do regime ditatorial da era Vargas e as discussdes
ideologicas acerca da presenca do racismo (ou ndo), de origem étnico-racial, nas
relagbes sociais do pais. “Na perspectiva discursiva, a linguagem é linguagem
porque faz sentido. E a linguagem s6 faz sentido porque se inscreve na historia
(ORLANDI, 2005, p. 25)".

O Auto da Compadecida é concebido em um momento, como explica Santos
e Fontes (2014), em que a sociedade brasileira divide-se entre duas classes
formadas pela minoria privilegiada, dona de algum tipo de autoritarismo (politico,

econdmico, religioso, entre outros), e o povo, o qual sobrevive a partir da for¢ca do
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seu trabalho, situacdo bem perceptivel no ambiente sertanejo. Os personagens da
peca de Ariano Suassuna representam bem essa estrutura social, mostrando o
homem sertanejo na reflexdo sobre suas condigbes de vida e buscando, ao seu
modo, os seus direitos como cidaddo e lutando para encarar a dificil realidade
brasileira.

A obra esta inserida numa conjuntura histérica norteada pelos aspectos
politicos do periodo ap0ds a primeira ditadura militar instaurada no Brasil, que ocorreu
com o golpe de estado dado por Getulio Dorneles Vargas, em 1937. O periodo
ditatorial de Vargas instalou no pais uma politica de repressao as manifestacdes
populares, articuladas politicamente ou ndo, por grupos ou por individuos, criando-se
um espaco-temporal onde o0s projetos culturais e, da mesma forma, as
manifestacbes artisticas deveriam se subordinar a afirmacdo do discurso politico,
censurador de qualquer manifestacdo cultural (e artistica) que pudesse colocar em

risco o projeto politico do regime militar.

Criou-se um espaco-temporal onde as ideias deveriam se ndo fosse
a realidade, permanecer estéaticas [...] onde os projetos relacionados
a cultura deveriam subordinar-se a necessidade de reafirmacdo do
discurso politico (MORAES, 2006, p. 33).

O texto de Suassuna, em seu carater comico e moralizador, emerge a
denuncia as diferencas sociais ocultadas pela repressao, retratada na obra tanto nas
organizacbes socioecondmicas, quanto nas relacfes socialmente politizadas. Ao
lado desses, o texto explicita discussfes étnico-raciais que permeavam as relacdes
sociais do Brasil.

Para compreendé-los, é preciso analisar o0 contexto socio-histérico e
ideologico da primeira metade do século XX, especificamente em torno dos anos
1930, quando a miscigenacao brasileira teve que aos poucos perder oficialmente o
antigo pessimismo construido com a escravidao, o que nao significou que o racismo
e a discriminacdo deixaram de existir nas relagbes sociais, porém passou a se
apresentar de forma mais velada, dissimulada.

“‘Entre 1930 e 1950, periodo caracterizado pelo nacionalismo brasileiro, a

questao racial € subsumida por um discurso que visava dar sustentabilidade a
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mesticagem como elemento positivo da identidade nacional®” (SILVA. 2007, p. 48).
Gera-se a sustentacédo do discurso oficial do pais em que todos viviam em harmonia,
fazendo a populacdo afrodescendente conviver com uma realidade mobilizada, por
um lado, com a forca ideolégica do branqueamento® e, por outro lado, com a politica
oficial da democracia racial.

O discurso oficial da democracia racial brasileira pretendeu sustentar a ideia
de que o Brasil era um de pais “livre de racismo e discriminagcfes étnico-raciais”,
mesmo com a realidade das relagbes sociais do pais mostrando que brancos e
negros ndo possuiam o mesmo tratamento. Schwarcz (2012) diz que na auséncia de
uma politica discriminatoria oficial, gerava-se a ideia de que o Brasil era o pais da
“boa consciéncia”, que nega o preconceito ou o reconhece de forma mais brando,
pois seus cidadaos “aceitavam as diferencas”. Afirma-se uma harmonia racial que
jogava para o plano pessoal os possiveis conflitos. Assim, configurou-se a forma
particular de racismo no Brasil, denominado racismo a brasileira, o racismo cordial e
mestico, dissimulado, que esconde nas entrelinhas das falas e nas atitudes marcas
de discriminagao e preconceito,

Esse discurso dificultou, por muito tempo, o reconhecimento do preconceito
e discriminacdo, além de alienar a sociedade de tal forma que dificultou até uma
reacao da propria populacéo negra em combater as formas de discriminacao que lhe
eram impostas. Apenas na década de 50 € que pesquisas e intelectuais
desmistificam as falacias da ideologia da democracia racial, entre as quais a do
soci6logo Florestan Fernandes®, que “expds o repertério mais amplo das préaticas
racistas na sociedade brasileira atual. Praticas que incluem desde técnicas de
discriminagédo ‘descarada’ até aquelas sutiimente disfargadas” (GORENDER, 2000,
p. 69).

2 Para sustentar esse discurso oficial, comeca a ocorrer jA& nos anos 1930 um processo de
embranquecimento de vérios elementos culturais negros. Schwarcz (2012) cita como exemplos
desses elementos a feijoada, a principio conhecida como “comida de escravos”, converte-se em
“prato nacional” por ser uma representacdo simbdlica da mesticagem, a partir da unido do feijao
(preto ou marrom) e o arroz (branco); a capoeira, reprimida pela policia do final do século XIX e
incluida como crime no Cédigo Penal de 1890, passa a ser oficializada como modalidade esportiva
nacional em 1937, além da oficializacdo de Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida como padroeira
do Brasil em 1930, a santa meio branca, meio negra, mestica como os brasileiros.

8 A ideologia do branqueamento racial era uma manifestagdo claramente aceita pela elite brasileira
em cultuar o estilo branco um ideal a ser atingido, tanto a nivel fisico, quanto cultural e moral.

4 Ao problematizar a realidade das questGes étnico-raciais no Brasil, Fernandes diagnosticou ndo sé a
tese da democracia racial quanto as bases de sua construcdo, conforme diz Schwarcz (2012). Era
pertinente para a imagem dessa politica oficial a auséncia de tensdes abertas, conflitos permanentes
entre grupos étnico-raciais, 0 que nao significava auséncia de praticas preconceituosas e
discriminatorias, as quais se faziam presentes nas relagdes sociais.
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Outra forma particular de racismo no pais ainda era diagnosticada por

Fernandes nos anos 1950: um preconceito de ter preconceito.

[...] a tendéncia do brasileiro seria continuar discriminando, apesar de
considerar tal atitude ultrajante (para quem sofre) e degradante (para
guem a pratica). Resultado da desagregacao da ordem tradicional,
vinculada a escraviddo e a dominacédo senhorial, essa polarizacao de
atitudes era, segundo Fernandes, uma consequéncia da
permanéncia de um etos catdlico. Seriam 0s mores cristdos 0s
responsaveis por uma visdo do mundo cindida, que levava a seguir
uma orientacdo préatica totalmente adversa as obrigacdes ideais. E
por isso que o preconceito de cor no Brasil seria condenado sem
reservas, como se representasse um mal em si mesmo. Nao
obstante, a discriminacdo presente na sociedade mantinha-se
intocada, desde que preservado certo decoro e que suas
manifesta¢des continuassem ao menos dissimuladas (SCHWARCZ,
2012, p. 70).

Sa0 esses aspectos soOcio-historicos e ideoldgicos que marcam o discurso
literario nacional do momento, especialmente de autores prestigiados pela critica
nacional, pela pretensdo de discutir esses conflitos étnico-raciais em suas obras —
entre os quais, Ariano Suassuna com o Auto da Compadecida. Enquanto escritor,
ele cria “uma maneira toda sua de vincular com as condi¢cdes de exercicio de
literatura de sua época (MAINGUENEAU, 2012, p. 109)”. O autor constr6i um
espaco discursivo com a criacdo de um “ambiente cadtico capaz de gerar
significacdes, expondo a ideologia e a manifestacdo de poder que se pretende,
quando um simbolo universalizado € introduzido como unidade significativa”
(MORAES, 2006, p. 35).

Como a andlise do discurso “visa fazer compreender como o0s objetos
simbdlicos produzem sentidos” (ORLANDI, 2005, p. 26), na busca desses sentidos
na obra de Suassuna, cabe aos simbolos religiosos subvertidos a forma de se
estabelecer comunicacdo com os mais diversos receptores. Esse é o eixo principal
da obra, mas sem se aprofundar em discussdes teoldgicas, perceptivel desde a
escolha do titulo, “Auto da Compadecida”, em que Compadecida, no texto, é a
propria Maria (Nossa Senhora), a mae de Jesus Cristo. Essa tematica religiosa

acaba assumindo, no texto de Suassuna,

a condicdo de ligacdo entre as diferentes aglutinacdes sociais,
capazes de interagir no cotidiano regionalista nordestino, além de
simbolizar um elemento comum de significagcdo, assumindo um



36

carater nacional no cotidiano popular. A ampliacdo da leitura, do
regional para uma esfera mais ampla, torna-se possivel pelo codigo
comum da lingua que, embora guarde diferenciacdes regionais,
permite que os objetos, por mais nuancas interpretativas que possam
sugerir, quando reunidos num contexto, sejam passiveis de
compreensdo em ambito nacional (MORAES, 2006, p. 11).

Inscrito no contexto sdcio-historico e ideolégico mais proximo da realidade
nordestina, o Auto da Compadecida supera esse espac¢o imediato de produgéo. Isso
porque, na criacao literaria, “espago” s6 tem sentido entre aspas, segundo
Maingueneau (2012). Esse espaco em que se constréi a obra faz parte da
sociedade, mas a existéncia social da literatura supde ao mesmo tempo a
impossibilidade de ela se fechar em si mesma e a de se confundir com a sociedade
comum.

O texto se desloca desse espaco a partir de seu discurso moralizante, o qual
procura conduzir o leitor a uma investigacao de sua consciéncia e de suas praticas
sociais, tornando-se possivel de ser recuperado em outros contextos, ganhando,
assim, o aspecto universal e “duradouro por sua dimensao significativa”
(GUIMARAES, 2009, p. 89).

A obra retrata a sociedade brasileira em suas condi¢Bes sociopoliticas,
culturais e ideoldégicas pela o6tica da sétira social: € a falsa morte e a falsa
ressurreicdo; o dinheiro igualado a excremento; o homem que, movido pela
ambicdo, deixa se enganar por uma historia fantasiosa; sdo as posturas e
procedimentos ndo éticos de clérigos e comerciantes; o empregado que trabalha em
condigbes exploratdrias; um cachorro que é mais bem tratado do que os
empregados dos patrdes, entre outros.

Sao temas e motivos com imagens fortes, de impacto imediato, que fazem
surgir na peca a existéncia de um ambiente onde se faz presente o imaginario
simbdlico e o enfoque ideoldgico, a partir das posturas que 0s sujeitos-personagens
assumem na enunciagao, deixando nas entrelinhas, conforme Guidarini (2006) uma
‘licao” a ser refletida e de total responsabilidade do publico receptor, a partir da
consciéncia cidada e catdlica dos expectadores ao retornarem a pratica social do dia
a dia.

O texto, composto por uma sequéncia de episddios com uma narrativa

simples e divertida, constréi-se tanto a partir de intertextos narrativos nordestinos
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guanto pelo interdiscurso, através da presenca de vozes e mecanismos da literatura
medieval.

Percebe-se, assim, a dimenséo dialdgica de Bakhtin na construcéo do Auto
da Compadecida, a partir do momento que cada ideia/discurso assimilado pelo autor

na construcdo de sua obra, € a ideia/discurso de alguém e

situa-se em relacdo a uma voz que a carrega e a um horizonte a que
visa. No lugar do absoluto encontramos uma multiplicidade de pontos
de vista: os das personagens e o0 do autor que lhe é assimilado; e
eles ndo conhecem privilégios nem hierarquia (1997, p. 8).

Esse dialogo estabelecido na construcdo do texto literario com a absorgéo e
transformacao de vozes pertencentes a outros textos realiza-se, como diz Gama-
Khalil, num “processo dialégico de assimilacdo e refutacdo em relagcdo a outros
textos alojados seja na superficie mais evidente do arquivo ou nos seus espacos
mais subterraneos” (2009, p. 280).

Sao importantes intertextos que contribuiram para a construcdo dos fatos
narrados na obra os textos O dinheiro, folheto de Leandro Gomes de Barros (1865-
1918); os autos populares andnimos Histéria do cavalo que defecava dinheiro e O
castigo da Soberba e, ainda, As proezas de Jo&o Grilo, cordel que, igual a outros
desse género, tem a autoria atribuida a mais de um autor: Jodo Ferreira de Lima
(1902-1973) e o poeta paraibano Jodo Martins de Athayde (1880-1959), os quais
configuram como importantes intertextos que contribuiram para a construcao de
fatos narrados na obra.

Do folheto O dinheiro, que conta o episddio do cachorro morto cujo dono
destina uma quantia em dinheiro para fazer seu enterro em latim, desencadeando
uma série de situacfBes eclesiasticas, percebe-se que Ariano Suassuna reiterou
trechos seus no primeiro ato do Auto da Compadecida. J& a Histéria do cavalo que
defecava dinheiro inspira o segundo ato, através dos episddios do gato que
“descome” moedas e o da falsa ressurreicdo por meio de um instrumento magico.

O diadlogo com o folheto O castigo da soberba corresponde as situagcdes do
terceiro ato da peca de Suassuna. No folheto, um homem falece e sua alma chega a
porta do céu. Apos falar do seu padecimento a Sdo Miguel que o desconhece, a
alma dirige-se a Sao Pedro que Ihe abre a porta do céu, mas ja Ihe alerta que ele

ndo tinha poder para fazé-lo ficar ali. Era preciso recorrer a Jesus. Dai comeca 0
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julgamento dessa alma por Jesus e o Cao: diante de uma fatal condenacéo, a alma
invoca a presenca de Maria, Nossa Senhora, para intercede-lhe junto a seu filho —
assim como acontece com Joao Grilo no Auto da Compadecida. A seguir, encontra-
se um trecho do folheto correspondente ao julgamento e a apari¢cao de Maria:

(Jesus) — “Alma, pelo que me dizes
Eu ndo posso te valer:

Tu me viste morto de fome,

Nao me deste de comer!

Tu me viste morto a sede,

Nao me deste de beber!”

“Eu estava muito mortal,
Tu nao foste visitar;

Tu me viste na cadeia,
Nao foste me consolar;
Quando eu te vi errado,
Te mandei aconselhar.”

“Assim agora, alma ingrata,
Vai cumprir teu triste fado,
Que tu nao fez pela vida
De purgar os teus pecado,
Na minha Gléria s6 entra
Coracéo purificado.”

(Alma) — “Vala-me, ¢ Virgem Maria,
Pelo vosso resplandor,

Pelo dia em que nasceu

Pelo nome que tomou,

O nome do vosso filho

Que no ventre carregou!”

(Maria) — “Alma, ja que me chamaste,
Na presenca te cheguei,

Tu falaste com fianca

Neste nome que eu tomei,

No nome do meu filhinho

Que no ventre carreguei.”

(Alma) — “Ai, Senhora, Virgem Pura,
Padroeira mé&e dos home,

Valei-me nesta agonia,

Nesta sorte que consome,

Sempre vejo protegido

Quem recorre a vosso nome."”

5 Trecho extraido de meio eletronico: http://cordelparaiba.blogspot.com/2014/03/o-castigo-da-
soberba-obra-recolhida-por.html Acesso: 12 dez 2019.
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Esse carater dialégico da obra envolve, também, seu protagonista. Jo&o
Grilo € um personagem conhecido na literatura de cordel, que tem suas historias
contadas de longas datas no folheto As proezas de Jodo Grilo. Segundo a tradicédo
cordelista, esse personagem teria nascido na Europa e, quando conhecido no Brasil,
personificou-se no nordestino “pequeno, magro, sambudo” e fofoqueiro, pois “dava
noticia de tudo” (LIMA, 2003, p. 12). Orféo, ao lado de sua mée, sio vitimas da falta
de recurso e da seca do Nordeste, encontrando na inteligéncia e astlicia as armas
de sua sobrevivéncia. Suassuna reitera as caracteristicas de Jo&o Grilo no seu
texto, passando o protagonista a ter um companheiro de vida, Chicd, personagem
inspirado numa figura real que o autor conhecera em Taperoa. Juntos, Jodo Grilo e
Chico acabam reproduzindo a tradicdo circense dentro do Auto, dando alusdo a
figura da dupla de palhacos: um é espertalhdo, cheio de peripécias, que se mete em
todo tipo de situacdo, e o outro meio ingénuo, atrapalhado e covarde, que se deixa
influenciar pelo outro (TAVARES, apud SUASSUNA. 2005).

A interdiscursividade na obra é estabelecida, especialmente, com aspectos
da literatura medieval, notadamente com 0s textos teatrais vicentinos, a partir da
presenca da formulacédo da satira social e caricatural na obra de Suassuna.

Gil Vicente (1465-1536), importante dramaturgo portugués, buscava em
seus textos a apresentacao de personagens tipicos (psicolégicos e abstracdes) com
a finalidade de fornecer algum ensinamento religioso cristdo ou moral edificante. Era
propria da sua dramaturgia uma leitura critica de situacdes reais, a partir da
apresentacao de tipos psicoldgicos e abstracdes com a finalidade de fornecer algum
ensinamento religioso ou moral edificante. Sua sétira atingia a todas as classes
sociais com 0s seus tipos reais de seu tempo, como 0s papas, imperadores e reis a

fidalguia ou ao comerciante sapateiro, como se percebe no seguinte excerto:

SAPATEIRO: Hou da barda!

DIABO: Quem vem i? Santo sapateiro honrado! Como vens tdo
carregado?

SAPATEIRO: Mandaram-me vir assi... E pera onde é a viagem?
DIABO: Pera o lado dos danados.

SAPATEIRO: Os que morrem confessados, onde tém sua
passagem?

DIABO: Nom cures de mais linguagem! Esta € a tua barca, esta!
SAPATEIRO: Renegaria eu da festa e da puta da barcagem! Como
podera isso ser, confessado e comungado?

DIABO: Tu morresse excomungado: nom o quiseste dizer. Esperavas
de viver; calaste dous mil enganos. Tu roubaste bem trint'anos o
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povo com teu mester. Embarca, erama pera ti, que ha ja muito que
t'espero! (VICENTE, 2012, p. 20-21).

Os discursos de satira social do dramaturgo lusitano compdem o
interdiscurso do terceiro ato de o Auto da Compadecida, o qual sera analisado mais
a frente. Moraes (2006) diz que, além do recurso da satira social, Suassuna seguira
outro paradigma vicentino: ndo atender a distingdo de formas literarias, transitando
entre o auto e a farsa.

Surgidos aproximadamente no século Xll, os autos constituem um género da
literatura dramética. Representavam teatralmente o enredo popular com a finalidade
do ensinamento religioso cristdo ou moral edificante. Em Portugal, o auto teve em
Gil Vicente a principal expressao desse género em uma proposta literaria que
atendia as necessidades daquela época: possibilitar uma comunicacao catequética-
ideologica, marcada pelos dogmas da igreja catdlica, junto a populacao,
especialmente os ndo-letrados. Seu objetivo era articular uma discussdo da moral e
dos preceitos catélicos em uma mensagem, cujo estilo linguistico alicercava-se nos
moldes rudes e simplérios do falar da populagédo, que por sua vez encontrava-se
privada dos meios e modos literarios.

Ao contrario dos autos, as farsas, que constituem um novo género
principalmente no século XV com os trabalhos de Gil Vicente, propunham uma
alegorizacdo linguistica rude, abordando costumes e desajustes sociais. Muitos
autores, como Gil Vicente, criaram pecas em ambos 0s géneros; o Auto de
Suassuna, assim como o0s autos medievais, tem seu tema centrado na moralidade e
na religiosidade, porém a fala do personagem Joao Grilo suscita no texto a presenca
da farsa.

Outra heranca medieval presente em o Auto da Compadecida é a
carnavalizacdo®, um recurso estético que exalta a comicidade, interiorizando uma
discussdao, principal estratégia para viabilizar a interacdo entre o texto e o leitor. A
carnavalizacdo, a luz das concepcdes bakhtinianas, € um dos objetos presentes na
constituicdo de obras que estdo no campo da cultura popular. Vale ressaltar que
esse termo ndo deve ser aqui entendido no seu sentido contemporaneo, de festa

popular, mas, a partir de uma postura irbnica e cdmica, cComo um mecanismo para a

6 A mencao sobre a carnavalizacdo no texto tem como objetivo ampliar os sentidos sobre a obra em
estudo, porém ndo foi utilizada como conceito teérico para desenvolver as discussfes sobre o texto
com os alunos participantes da pesquisa.
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liberdade do povo e a transformacédo, mesmo idealizada e utOpica, dos conceitos

preestabelecidos na sociedade.

O riso e a visdo carnavalesca do mundo [...] destroem a seriedade
unilateral e as pretensdes de significagcdo incondicional e intemporal
e liberam a consciéncia, 0 pensamento e a imagina¢cdo humana, que
ficam assim disponiveis para o desenvolvimento de novas
possibilidades. Dai que uma certa "carnavalizagdo" da consciéncia
precede e prepara sempre as grandes transformacdes, mesmo no
dominio cientifico. (BAKHTIN, 2010, p. 43)

A obra de Suassuna, assim, constréi imagens que pretendem dialogar com o
mundo real. Por se tratar de um texto dramatico, o qual ndo possui um narrador tal
como acontece nos textos de género narrativo, S80 as personagens 0 ponto
essencial da obra que se revelam por meio de palavras e acdes. Analisa-las é

primordial para entendermos os discursos presentes na obra.

2.3.2 As personagens no texto literario

No Auto da Compadecida, as personagens, a partir de suas posicdes postas
no enredo, enunciam dizerem que significam a partir da situacdo discursiva dada.
Analisar a constru¢do desse importante elemento do texto literario € de fundamental
importancia, especificamente se tratando de um texto do género dramatico, ja que
no teatro “as personagens constituem praticamente a totalidade da obra: nada existe
a nao ser através dela” (CANDIDO et al, 1970, p. 84).

Quando o texto de Suassuna é abordado em sala de aula, comumente
escuta-se dos alunos questionamentos como “onde Jodo Grilo viveu?”, “quem foi
Chicd?”, “sera que a Mulher do Padeiro realmente existiu?”. Essas curiosidades
demonstram a confusdo que alguns leitores estabelecem entre personagens — ser
ficcional — e pessoas — seres reais. Tratando-se do género dramatico, possivelmente
0 seu carater cénico, a possibilidade das personagens serem representados por
atores, “pessoas reais”, seja gerador de tais confusoes.

Brait (1985) explica que “as personagens representam pessoas, segundo
modalidades proéprias da ficgao” (p. 11, grifo da autora). Se o leitor quiser saber algo
a seu respeito, tera que considerar a construcdo do texto, a maneira que o autor
encontrou para dar forma as criaturas. Assim, dar-se-a a construgcdo de

independéncia, autonomia e “vida” desses seres da ficgéo.
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Sendo assim, personagens Sao esses seres que ganham “vida” no mundo
ficcional, podendo ser confundidos com pessoas, seres reais, assim como todos os
objetos reais que se apresentam como unidades concretas, como diz Candido et al
(1970).

As personagens, tal como acontece no Auto da Compadecida, sédo criadas
em contextos inteiramente intencionais, a partir de elementos significativos capazes
de dar forma ao real, podendo gerar “verdades” no texto ficcional. Candido et al diz
que a aplicacdo desse termo verdade, nas artes e na ficcdo, tem sentido diverso.
“‘Designa com frequéncia qualquer coisa como a ingenuidade, sinceridade ou
autenticidade [...] ou a verossimilhanga” (1970, p. 18).

Por verossimilhanca, entende-se a qualidade do que € verossimil, ou seja,
semelhante a verdade. Brait explica que pela visdo de Aristételes — primeiro tedrico
a falar sobre essas semelhancas —, cabe ao autor apresentar em sua obra o que
poderia acontecer, a partir de uma selecéo feita diante da realidade a aos modos
qgue ele encontra de entrelacar possibilidade, verossimilhanca e necessidade. Uma
obra ndo reproduz o que existe, mas compdem as suas possibilidades. Da mesma
forma, a personagem, esse ente ficcional composto pelo autor, é criado “a partir de
uma selecdo do que a realidade |he oferece, cuja natureza e unidade s6 podem ser
conseguidas a partir dos recursos utilizados para a criagao” (BRAIT, 1985, p. 31).

A personagem, ao ser concebida pelo autor, desliga-se do processo que a
criou para comecar a ter uma vida autbnoma no mundo. Isso acontece pelo caréater
criativo do autor, ao conceber personagens f“vivas”, inseridas em contextos
“verdadeiros”, fazendo com que leitores relacionem esse mundo ficcional quase
imediatamente a um contexto real, exterior a obra. E 0 que acontece na cria¢do do

herdi, como diz Bakhtin, produto da atividade criadora do autor:

[...] cumpre destacar a produtividade, enquanto tal, da atividade
criadora e da reacao global ao heréi: um autor ndo é o depositério de
uma vivéncia anterior, e sua reacdo global ndo decorre de um
sentimento passivo ou de uma percepcao receptiva; o autor € a Unica
fonte da energia produtora das formas, a qual ndo é dada a
consciéncia psicologizada, mas se estabiliza em um produto cultural
significante; a reagdo ativa do autor se manifesta na estrutura, que
ela mesma condiciona, de uma viséo ativa do heroi percebido como
um todo, na estrutura de sua imagem, no ritmo de sua revelacéo, na
estrutura de entonacdo e na escolha das unidades significantes da
obra (1997, p. 28).
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Assim, se manifesta o her6i de Suassuna, Jodo Grilo, assim como outras
personagens, que ganham vida diante de seus espectadores, construindo uma
identidade a tal ponto que espectadores comegam a contemplar e a “viver’ a vida
desses “entes ficcionais”. Sem a figura do narrador no texto dramatico, sdo as
personagens que se dirigem ao publico, contando os fatos como se fossem a prépria
realidade. Por isso que, para Candido et al, as personagens no teatro “constituem
praticamente a totalidade da obra: nada existe a ndo ser através delas” (1970, p.
84).

Assim, apresentam-se ao leitor as personagens de Suassuna Joao Grilo e
seu companheiro Chicé, o Padre e sua Mulher, o Sacristdo, o Bispo, o Padre e o
Frade; Severino, o Cangaceiro; Antonio Moraes e, compondo o tribunal celeste,
Manuel, a Compadecida, o Encourado e o Demonio.

Sdo as personagens que tornam nitidos os fatos narrados na obra,
marcados pela vida cheia de aventuras, asticias e malandragens empreendidas por
Jodo Grilo ao lado de Chicd, em prol da sobrevivéncia, na pequena cidade de
Taperoa, sertdo nordestino.

Além dessas personagens, ha no auto de Suassuna o Palhaco, quem
anuncia cada ato da peca, personagem de ligacdo do espetaculo e que tem uma
funcao narrativa, procurando sempre interagir com o publico.

Portanto, como em uma pec¢a ndo ha a presenca de um narrador, a
personagem é quem se revela, ndo s6 em uso de palavras, mas Candido et al
(1970) diz que tornando consciente o0 que deveria ser apenas pensado,
comunicando de algum modo através do dialogo para que o espectador, ao contrario
do leitor de um romance, por exemplo, tenha acesso a consciéncia moral ou
psicoldgica da personagem.

Assim, na peca de Suassuna, dizeres e ndo-ditos passam a ganhar sentidos
a partir do momento em que sdo analisados pela situacdo discursiva dada,

percebendo-se situacdes de preconceito, opressao, corrupgao e hipocrisia.

Entre o dizer e o ndo dizer desenrola-se todo um espaco de
interpretacéo no qual o sujeito se move. E preciso dar visibilidade a
esse espaco através da analise baseada nos conceitos discursivos e
em procedimentos de andlise (ORLANDI, 2005, p. 85).
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Por esses apontamentos, é essencial entender as acfes das personagens
no terceiro ato da peca que, como alerta Candido et al (1970), ndo podem ser
confundidas com movimento: “o siléncio, a omiss&o, a recusa a agir, apresentados
dentro de um certo contexto, postos em situacdo [...] também funcionam
dramaticamente” (p. 92).

A estratégia do autor em representar Jesus como um homem negro geram
as acOes essenciais para a significacdo da cena. A aparicdo causa espanto e
admiracdo em todos, porém apenas “é escutado” o discurso questionador e
preconceituoso de Jo&o Grilo.

Essa fala de Jodo Grilo é imprescindivel para a significacdo da cena. Por
ela, se revela o pensamento das demais personagens, marcado pelo confronto
estabelecido entre o imaginario popular construido em torno da figura de Jesus
Cristo, personificado em feicdes europeias, e 0 sujeito Jesus Cristo negro que se
fazia presente diante de todos.

Na cena, percebe-se como a Compadecida se identifica com o jeito simples
de Joao Grilo, a qual associa os problemas que ele vivera aos que Cristo passara
em vida, o que leva Nossa Senhora a pedir a Manuel uma nova oportunidade de
vida terrena a Joao Grilo, o qual Ihe concede.

Quando apresentado no contexto escolar, entre os personagens do Auto da
Compadecida, Jodo Grilo seduz os alunos. Brait (1985) diz que ha personagens que
tocam tdo de perto o leitor que se tem a impressdo deles terem existido numa
dimensdo as tornam imortais e capazes de falar das inUmeras possibilidades da
existéncia do homem no mundo. Essa identificacdo com Jodo Grilo parece estar
naquilo que ele representa na obra: € a personagem principal da opressao social, tal
gual como vivem muitos brasileiros.

Segundo Santos e Fontes (2014), essa identificacdo acontece por ser Jodo
Grilo desprovido das mascaras que camuflam a realidade, os sonhos, os fatos e que
faz do ser humano um hipdcrita. Hipocrisia que marcam as ac¢fes de outras
personagens como o Padeiro e sua Mulher, opressores de seus funcionarios,
mesmo se dizendo cristaos; ou, ainda, do Padre e do Bispo, que se contradizem nos
seus discursos a respeito de enterrar, ou ndo, a cachorra, conforme a quem

estivesse “agradando” com tal ato.
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E JoZo Grilo o her6i que se redime ou grita, luta, conforme a necessidade.
Nessa construcdo, o autor vé em seu heréi e quer para ele uma projecao daquilo

que ele vé e quer para si mesmo, como diz Bakhtin:

Se o heréi da aventura viver suas peripécias com interesse, o0 autor,
na representacdo que lhes da, serd guiado por um interesse idéntico
ao que ele sentir pelas peripécias do heroi; se o her6i der mostras de
heroismo, o autor heroificard seu heroi. Os valores e as
possibilidades interiores que guiam o autor em sua representacdo do
her6i sdo os mesmos que guiam o her6i em sua vida, pois a vida
deste é espontanea e ingenuamente estética (os valores que a guiam
sdo valores estéticos ou, mais exatamente, sincréticos), e é com
igual espontaneidade e ingenuidade que o ato de criacdo sera
sincrético (os valores do autor ndo séo valores puramente estéticos e
nao se opdem aos valores da vida, isto &, aos valores ético-
cognitivos); o autor ndo € puro artista, assim como o herdi nao é puro
sujeito ético. O autor, como artista, tem as mesmas convic¢des do
heréi, aprova o que o herdi aprova, sem opor a este seu proprio
senso ético do bem (1997, p. 177).

O desfecho que é dado a Joao Grilo, com o retorno a vida terrena, encantam
os leitores e, ainda, alimenta o imaginario coletivo em torno das discussdes

levantadas no espaco magico-mitico do julgamento final.

2.3.3 A cenado julgamento final

Eis o ponto mais alto do Auto da Compadecida: o julgamento final, cena que
ocorre no terceiro ato da peca. Ap6s a morte de Jodo Grilo e dos demais
personagens, com excec¢do de Chicd, surge um tribunal celeste protagonizado pelo
Encourado, a Compadecida (Nossa Senhora) e Manuel (Jesus Cristo), o qual
outorga, com o seu poder, o destino dos réus, condenando-os ou inocentando-os. E
0 momento em que ocorre um complexo jogo de interesses dos personagens que
buscam a sua salvagdo, mesmo cientes dos pecados cometidos em vidas.

A cena é construida a partir de didlogos com o folheto O castigo da soberba,
de autor desconhecido e, mais ainda, faz parddia ao texto biblico do juizo final do

Apocalipse, como explica Guidarini:

O conceito de parddia aplica-se com propriedade ao terceiro ato [do
Auto da Compadecida]. Ap6s a morte em cena dos picaros e
trapaceiros, exceto Chicod, o espetaculo parodia ironicamente a
interdiscursividade entre juizo final do Apocalipse e a



46

intertextualidade narrativa do julgamento cénico dos réus no contexto
da literatura de cordel. Ariano, protestante convertido em catdlico,
talvez explique essa obsessédo por um desfecho mais emocional e
menos racional, mais moral e menos apologético. Humor e devocao,
sorriso irbnico e distanciamento critico articulam fraqueza humana e
benevoléncia divina como sintese dialética do veredicto dado pelo
juiz afro-brasileiro mediado pela Compadecida ao parodiar cenas
apocalipticas do juizo final (2006, p. 157).

Além da intertextualidade, a cena apresenta o interdiscurso ao estabelecer
didlogo com Gil Vicente, notadamente com cenas do texto dramatico O auto da
barca do inferno. Texto esse, pertencente a Trilogia das barcas vicentinas, o qual
possui uma forte satira social, por ter o autor reunido personagens de diversas
procedéncias e posi¢cdes sociais para denunciar e combater os costumes, vicios e
defeitos praticados pelos sujeitos da sociedade de entao.

A presenca dessas cenas pode ser considerada cenas validadas, importante
aspecto que compde a cenografia de um texto literario, conforme diz Maingueneau
(2012).

O autor diz que o texto literario se apresenta primeiramente ao leitor por meio
de sua cenografia, cena narrativa construida pelo texto. E uma dimens&o criativa do
discurso, na qual se gera a representacdo e relacdo entre espaco, tempo, 0s papéis
sociais e as cenas validadas: cenas de fala ja instaladas no universo de saber e de
valores do publico, que podem ser de outros géneros literarios, outras obras,

situacdes de comunicacdo nao literarias, etc.

Ndo é preciso que a situacdo de enunciagdo mostrada pela obra
esteja em perfeita consonancia com as cenas validadas que ela
reivindica em seu texto, nem que estas Ultimas formem um conjunto
homogéneo. A cenografia global da obra resulta, na verdade, da
relacdo entre todos esses elementos do percurso de sua rede. Além
disso, a situacdo de enunciacdo mostrada e as indicacdes textuais
explicitas interagem entre si: o que é “mostrado” é especificado por
essas indicacdes explicitas, que de certo modo tomam corpo através
da prépria enunciacdo que as sustenta (MAINGUENEAU, 2012, p.
257).

Assim, sdo cenas validadas em o Auto da Compadecida as cenas do auto
vicentino, de folhetins nordestinos e, até, da propria Biblia, como mencionado
anteriormente. Ao serem captadas, essas cenas carregam consigo 0S papeéis

enunciativos e inscrevem-se no discurso.
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Pela interdiscursividade, o julgamento final de Suassuna é apresentado em
um espaco magico-mitico, em que se espera que as formas de repressao,
configurada em forma de opressdo aos menos favorecidos socialmente, e o
preconceito étnico-racial sejam penalizadas. Esse espac¢o, descompromissado com
a verdade dos acontecimentos historicos, politicos e religiosos, busca seduzir e
alimentar o imaginario do publico-leitor.

E importante entender como o texto se apresenta inicialmente ao leitor para, a
partir desses e demais aspectos discursivos, passar a compreender como a
discursividade literaria € composta por varias vozes que Se entrecruzam
interdiscursivamente. Borges diz que pelas relagdes dialdgicas “os dizeres do ‘outro’
e do ‘eu’ se imbricam para a constituicdo imaginaria de uma personagem” (2009, p.
74) e, ainda, que “é por meio do didlogo que se constréi a identidade de uma
personagem, ou seja, a identidade do ‘eu’ ndo se constitui somente pela imagem
gue ele constréi de si, mas também pela exterioridade que lhe direciona vozes”
(2009, p. 75).

No espaco discursivo construido no terceiro ato, é importante um primeiro
olhar sobre o Palhaco, personagem que, durante a trama, € o principal responsavel
pela insercdo de marcas ideoldgicas na peca. Implicitas nas suas falas e atitudes, o
Palhaco, no decorrer do texto, faz distincdo entre os personagens conforme sua
posicdo socioecondmica. No excerto destacado, ele pretende agucar a percepgao
do receptor quanto a cena da morte de Jodo Grilo e dos demais personagens:

PALHACO entrando: Peco desculpas ao distinto publico que teve de
assistir a essa pequena carnificina, mas ela era necesséaria ao
desenrolar da histéria. Agora a cena vai mudar um pouco. Jodo,
levante-se e ajude a mudar o cenério. Chicé! Chame os outros.
CHICO: Os defuntos também?

PALHACO: Também.

CHICO: Senhor Bispo, Senhor Padre, Senhor Padeiro!

Aparecem todos.

PALHACO: E preciso mudar o cenario, para a cena do julgamento de
vocés. Tragam o trono de Nosso Senhor. Agora a igreja vai servir de
entrada para o céu e para o purgatorio. [...]

JOAO GRILO: Ja que tenho de ficar aqui morto, quero pelo menos
ficar longe do sacristéo.

PALHACO: Pois fique. Deite-se ali. E vocé, Chic6?

CHICO: Eu escapei. Estava na igreja, rezando pela alma de Jodo
Grilo.

PALHACO: Que bem precisada anda disso. Saia e va rezar la fora.
Muito bem, com toda essa gente morta, o espetaculo continua e
terdo oportunidade de assistir a seu julgamento. Espero que todos os



48

presentes aproveitem os ensinamentos desta peca e reformem suas
vidas, se bem que eu tenha certeza de que todos os que estdo aqui
sdo uns verdadeiros santos, praticantes da virtude, do amor a Deus e
ao préximo, sem maldade, sem mesquinhez, incapazes de julgar e
de falar mal dos outros, generosos, sem avareza, sébrios, castos e
pacientes (SUASSUNA, 2005, p. 114-116, grifos do autor).

O Palhago convida o publico-leitor a vivenciar a cena do julgamento final com
um tom irbnico, ao elencar uma série de virtudes cristds contrarias aos pecados
cometidos pelos personagens, explorando no imaginario do publico-leitor as
possiveis condenacfes que os individuos, que cometerem tais pecados em vida,
também sofrerdo ap6s a morte. Pela fala do Palhaco, percebe-se que o autor,
implicitamente, retoma a discussao religiosa, formulada no imaginario popular, de
gue todos os crimes e pecados cometidos em vida serdo sentenciados apos a
morte.

A fala do Palhaco evidencia, ao lado da possivel pretensdo moralizante do
texto, a repressao que os mais pobres, marginalizados socialmente, sofrem durante
todo o texto. A personagem perpetua até para o pdés-morte a submissédo que Joao
Grilo, em vida, e Chic6 sofrem — por serem marginalizados socialmente. Os dois sé&o
obrigados pelo Palhaco a organizar o cenario para a encenacgdo do julgamento,
tarefa que ndo é atribuida aos demais personagens por representarem a minoria
dominante da sociedade ou alguma outra forma de dominagéo, no caso de Severino.
Percebe-se também o tom formal e respeitoso na fala de Chic6 ao dirigir-se ao
Bispo, ao Padre e ao Padeiro, tom esse que ndo € reciproco na fala do Palhaco
dirigida a Chicb.

“Quando o Palhaco ordena que tragam o trono, passamos a observar que ele
nos convida a ver as coisas se organizarem em seus devidos lugares — o estado de
poder € auferido a quem € de direito, a Jesus” (Moraes, 2006, p. 89). Sai o Palhaco
de cena e seguem-se didlogos entre 0 Deménio e o Encourado (este, na cena, €
submisso ao DemoAnio) com 0s personagens que estao prestes a serem julgados no
tribunal celeste. Nesse momento, o empoderamento que o Demdnio emana sobre as
almas é significativo para evidenciar o imaginario do publico-leitor quanto a possivel
condenacdo, no pos-morte, que os pecadores sofrerdo, a qual atinge a todos,

independentemente da posi¢ao social que ocupara em vida.

BISPO: Senhor deménio, tenha compaixdo de um pobre bispo.
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ENCOURADO: Ah, compaixao... Como pilhéria € boa! Vamos, todos
para dentro. Para dentro, ja disse. Todos para o fogo eterno, pra
padecer comigo.

O Demobnio comeca a perseguir os mortos e os alaridos deles é
terrivel. Ele vai agarrando um por um e 0S mortos vao se
desvencilhando, aos gritos.

BISPO: Ai! Leve o padre!

PADRE: Ai! Leve o sacristéo.

SACRISTAO: Ai! Leve Severino!

SEVERINO: Ai! Leve o cabra!

JOAO GRILO: Parem, parem! Acabem com essa molecagem.
(SUASSUNA, 2005, p. 121-122, grifos do autor).

As falas do Bispo e do Padre séo fortemente marcadas pela posicao
socioideolégica advinda da representacdo de suas funcdes religiosas, as quais 0s
colocam em uma posicao hierarquica mais elevada em relacdo aos outros, como se
percebe no fragmento. Essa situacao reflete outros momentos do texto, em que o
Bispo e o Padre estdo sempre dispostos em uma posicdo hierarquica maior em
relacdo aos demais por serem, numa Vvisdo religiosa, dotados de prestigio, poder e

visdes inquestionaveis, por serem portadores da palavra de Deus.

As palavras mudam de sentido segundo as posi¢des daqueles que
as empregam. Elas ‘tiram’ seu sentido dessas posigdes, isto €, em
relacdo as formacdes ideoldgicas nas quais essas posi¢cdes se
inscrevem (ORLANDI, 2005, p. 42-43).

No desenrolar da cena, “o multiplo, o heterogéneo e o diferente perfazem a
natureza dos didlogos e linguagens nao verbais da peca circense” (GUIDARINI,
2006, p. 152). A partir dessa heterogeneidade, Jodo Grilo, aos poucos, vai se
configurando como o herdi da trama, o salvador de todos os demais personagens.

O surgimento do herdi comeca quando Jodo Grilo diz ao Encourado: “sempre
ouvi dizer que pra se condenar uma pessoa ela tem de ser ouvida” (SUASSUNA,
2005, p. 122). Essa ideia logo € aceita por todos os demais que, diante de uma fatal
condenacédo pelos pecados cometidos em vida, passam a ouvir a ideia do menos

prestigiado socialmente. Sobre essa representacdo do heroi, Bakhtin explica que

A consciéncia do her6i, seu sentimento e seu desejo do mundo —
sua orientacdo emotivo-volitiva material —, € cercada de todos os
lados, presa como em um circulo, pela consciéncia que o autor tem
do herdi e do seu mundo cujo acabamento ela assegura; o discurso
do herdi sobre si mesmo é impregnado do discurso do autor sobre o
herdi; o interesse (ético cognitivo) que o acontecimento apresenta
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para a vida do heréi é englobado pelo interesse que ele apresenta
para a atividade artistica do autor (BAKHTIN, 1997, p. 33).

Mas o her6i de Suassuna € diferente, estd personificado na figura de um
homem simples, astuto e sincero a ponto de poder ser considerado imprudente
pelas demais almas a serem julgadas. E preciso Jodo Grilo explicitar, a partir das
seguintes falas, o seu preconceito diante de Jesus Cristo negro para o leitor
espectador poder “ouvir’ o pensamento preconceituoso das demais personagens,

gue permanecem em siléncio na cena:

JOAO GRILO: Mas, espere, o senhor é que é Jesus

MANUEL: Sou.

JOAO GRILO: Aquele Jesus a quem chamavam Cristo?

JESUS: A quem chamavam, ndo, que era Cristo. Sou, por qué?
JOAO GRILO: Porque... ndo é lhe faltando com o respeito ndo, mas
eu pensava gque o senhor era muito menos queimado.

BISPO: Cale-se atrevido.

MANUEL: Cale-se vocé. Com que autoridade esta repreendendo os
outros? Vocé foi um bispo indigno de minha lIgreja, mundano,
autoritario, soberbo. Seu tempo ja passou. Muita oportunidade teve
de exercer sua autoridade, santificando-se através dela. Sua
obrigacéo era ser humilde, porque quanto mais alta € a fungéo, mais
generosidade e virtude requer. Que direito tem vocé de repreender
Jodo porque falou comigo com certa intimidade? Jo&o foi um pobre
em vida e provou sua sinceridade exibindo seu pensamento. Vocé
estava mais espantado do que ele e escondeu essa admiracéo
por prudéncia mundana. O tempo da mentira ja passou.

JOAO GRILO: Muito bem. Falou pouco mas falou bonito. A cor pode
nao ser das melhores, mas o senhor fala bem que faz gosto.
MANUEL: Muito obrigado, Jodo, mas agora € sua vez. Vocé é cheio
de preconceitos de raca. Vim hoje assim de propoésito, porque sabia
gue isso ia despertar comentarios. Que vergonha! Eu, Jesus, nasci
branco e quis nascer judeu, como podia ter nascido preto. Para mim,
tanto faz um branco como um preto. Vocé pensa que eu sou
americano para ter preconceito de raca? (SUASSUNA. 2005, p. 125-
127, grifos nosso).

7

Jodo Grilo é, certamente, 0 personagem constitutivo da sétira posta no
terceiro ato por Ariano Suassuna. Ele consegue transpassar a linha da prudéncia e
da moralidade criada pelas instituicdes, pela sociedade. Como estratégia discursiva,
seu dizivel evidencia o Iimaginario ideologicamente criado em torno da
representacao de Jesus.

O imaginario popular construiu a imagem de Jesus com o fenétipo branco, a
gual foi largamente difundida pelo cristianismo que ideologicamente apresenta,

também, outras importantes figuras religiosas mais se aproximando do fendtipo
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europeu. Como instituicdo, essa representacao resguardava a intencéo da Igreja em
defender, por um longo tempo, os interesses da elite dominante branca, resultando
na disseminacédo de um Cristo europeizado.

E nesse confronto, Jodo Grilo torna dizivel a utilizacdo de termos
depreciativos “menos queimado” e “a cor pode néo ser das melhores”. Esses termos
sdo importantes vestigios ao que se propde a analise do discurso: construir escutas
que permitam levar em conta os efeitos de sentido obtidos na relacdo com a lingua,
como diz Orlandi (2008).

Essa depreciacdo reflete a problematica real do contexto de discriminacao
brasileiro, configurada em um preconceito baseado no fenétipo. Esta forma de
“‘identificacdo” aplicada aos personagens negros ou afrodescendentes evidencia o
trato que a propria literatura brasileira da época fazia a esta parcela da populacéo
brasileira, tendenciosa na utilizacdo de apelidos, nomes que aludem a aparéncia ou
até aos animais, ou simplesmente ndo denominavam 0s personagens negros.

Outro fato interessante é o discurso de Jesus Cristo para justificar a forma
preconceituosa que Jo&o Grilo lhe dirige. Ao se identificar com a situagdo de
pobreza e simplicidade de Joédo Grilo, Cristo considera o preconceito do personagem
como uma questdo de intimidade, jogando esta atitude reprovavel para o plano
pessoal, como se a proximidade entre ambos pudesse originar um reduto permissivo
para a utilizacdo de tais termos — assim como acontecia em contextos reais na
sociedade brasileira, tal como foi analisado pelos estudos de Florestan Fernandes,
na década de 1950.

Se a cena revela o preconceito explicito no discurso de Jodo Grilo, o siléncio
dos demais personagens diante de Jesus Cristo negro, fruto da “prudéncia
mundana”, como justifica o proprio Manuel, oculta manifestacdes de preconceito.

Para a analise do discurso,

discutir a nocao de siléncio significa interrogar o solo epistemoldgico
dos conceitos discursivos capazes de desvendar sentidos outros que
se encontram apagados, mas que s&o visualizados por meio das
percepcdes da presenca de um siléncio discursivo (RAMOS, 2009, p.
258).

O siléncio pode acontecer com a auséncia de palavras como também com
um dito que tem o objetivo de omitir outras enunciacdes. Na pratica discursiva,

procura-se “escutar o ndo-dito naquilo que é dito, como uma presenca de uma
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auséncia necessaria. [...] s6 uma parte do dizivel é acessivel ao sujeito pois mesmo
0 que ele ndo diz (e que muitas vezes desconhece) significa em suas palavras”
(ORLANDI, 2008, p. 34). Esse siléncio discursivo surge em varios outros momentos
guando os personagens se defendem das acusa¢bes do Encourado, procurando
omitir seus pecados para se beneficiarem da salvacdo, como no excerto seguinte,
em que o Padre €& acusado de preconceito, porém o religioso, ao responder a

acusacgao, sempre procura omitir seu “preconceito de raga”:

PADRE: Eu, por mim, nunca soube o que era preconceito de raca.
ENCOURADO (...): E mentira. S6 batizava os meninos pretos depois
dos brancos.

PADRE: Mentira! Muitas vezes batizei os pretos na frente.
ENCOURADO: Muitas vezes, ndo, poucas vezes; e, mesmo essas
poucas, quando os pretos eram ricos.

PADRE: Prova de que eu ndo me importava com a cor, de que o que
me interessava...

MANUEL: Era a posi¢ao social e o dinheiro, ndo é, Padre Jodo?
Mas deixemos isso, sua vez ha de chegar (SUASSUNA, 2005, p.
127, grifos nosso).

No espaco interdiscursivo do julgamento final, percebe-se como as
enunciacdes de cada personagem evidenciam as questfes socioeconbémicas que
permeiam as relacdes sociais, as quais diferenciam socialmente 0s mais
privilegiados e os menos privilegiados. Assim se percebe no trato dado pelo Padre
as criancgas na hora do batismo.

Nesse espaco, Jodo Grilo representa o discurso dos menos privilegiados,
explicitando os sentimentos abafados de um povo que sofre, em siléncio, com o0
sistema instituido pela sociedade tendenciosa em hierarquizar privilégios para uma
minoria detentora do poder, 0s quais sdo sobrepostos ao povo que € explorado e
vive em situacao de pobreza.

Quando o personagem denuncia 0s maus tratos recebidos pelos seus
patrbes, € exposto um discurso, de certa forma, angustiante, dotado de um
inconformismo, pois 0 personagem tem consciéncia quanto aos seus direitos de
cidaddo, mesmo sendo visto, pelos demais, como alguém sem cultura por nao ter

prestigio na sociedade, perceptivel no excerto seguinte:

ENCOURADO: Ele e a mulher foram os piores patrdes que Taperoa
ja viu. )
MULHER: E mentira!
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JOAO GRILO: E n&o, é verdade. Trés dias passei...

MANUEL: Em cima de uma cama, com febre, e nem um copo d’agua
Ihe mandaram. J& sei, Jodo, todo mundo j& sabe dessa histéria, de
tanto ouvir vocé contar.

JOAO GRILO: Mas eu posso? Me diga mesmo se eu posso! Bife
passado na manteiga pra o cachorro e fome pra Jodo Grilo. E
demais!

ENCOURADO: Avareza do marido, adultério da mulher. Bem medido
e bem pesado, cada um era pior do que o outro (SUASSUNA, 2005,
p. 132-133).

Entretanto, como as demais personagens, Jodo também é acusado pelo
Encourado e, na eminéncia de ser condenado ao Inferno, resolve fazer um apelo a
‘mae da justica”, a Compadecida, para livrar-se desse destino — tal qual como
acontece no folheto O castigo da soberba. Nossa Senhora € incorporada entre os
personagens e, para isso, € utilizado como recurso estético versos populares

objetivando uma familiarizacao do publico-leitor com o texto.

MANUEL: Com quem vocé vai se pegar, Jodo? Com algum santo?
JOAO GRILO: O senhor ndo repare ndo, mas de besta eu s6 tenho a
cara. Meu trunfo € maior do que qualquer santo.

MANUEL: Quem é?

JOAO GRILO: A mée da justica.

[...]

BISPO: E quem é?

MANUEL: A misericordia.

SEVERINO: Foi coisa que nunca conheci. Onde mora? E como
chama-la?

JOAO GRILO: Ah isso é comigo. Vou fazer um chamado especial,
em verso. Garanto que ela vem, querem ver? [Recitando.]

Valha-me Nossa Senhora, / Mae de Deus de Nazaré!

A vaca mansa da leite, / a braba da quando quer.

A mansa da sossegada, / a braba levanta o pé.

Ja fui barco, fui navio, / mas hoje sou escaler.

Ja fui menino, fui homem, / s6 me falta ser mulher.

ENCOURADO: Va vendo a falta de respeito, viu?

JOAO GRILO: Falta de respeito nada, rapaz! Isso é um versinho de
Canério Pardo que minha méae cantava pra eu dormir. Isso tem nada
de falta de respeito!

Ja fui barco, fui navio, / mas hoje sou escaler.

Ja fui menino, fui homem, / sé me falta ser mulher.

Valha-me Nossa Senhora, / M&e de Deus de Nazaré (SUASSUNA,
2006, p. 142-145, grifos do autor).

Surge a Compadecida para interceder por todas as almas, a pedido de Jo&o
Grilo, Unica esperanca de todos para escapar da condenagdo do Encourado. O

heroismo de Jodo Grilo atinge seu apogeu quando sua ideia de enviar o Padre, o
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Bispo, o Sacristdo, o Padeiro e sua Mulher para o purgatorio € acatada por Manuel
por intercessdo da Compadecida — Severino e o Cangaceiro sdo salvos pelo proprio
Jesus Cristo, por terem sido “meros instrumentos de sua célera. Enlouqueceram
ambos, depois que a policia matou a familia deles e ndo eram responsaveis por
seus atos” (SUASSUNA, 2006, p. 153). Assim, o Auto da Compadecida tem o heroéi
‘que encontra num icone, Nossa Senhora, a esperanca, a salvacéo, tanto no plano
espiritual quanto no temporal, libertando-o de toda angustia e desespero” (MORAES,
2006, p. 84).

Na cena, percebe-se como a Compadecida se identifica com o jeito simples
de Jodo Grilo, a qual associa os problemas que ele vivera aos que Cristo passara
em vida, o que leva Nossa Senhora a pedir a Manuel uma nova oportunidade de
vida terrena a Joao Grilo, o qual lhe concede.

Pelas passagens aqui transcritas da obra, € evidente outro tipo de dialogo
gue Maingueneau (2012) denominou de interlingua: a interacdo possivel da lingua
na construcdo da obra literaria, que pode ser concebida em seu aspecto de
plurilinguistico exterior (quando ha relacdo das obras com outras linguas) ou em seu
aspecto de plurilinguismo interno (na relacdo com a diversidade de uma mesma
lingua). Percebe-se que se apresenta na obra de Suassuna o plurilinguismo interno,
“criando” uma linguagem proépria do autor, notadamente marcada pela presenca da
variedade linguistica regional nordestina.

A dialogicidade formulada por Ariano Suassuna nesse ato cria uma
atmosfera heterodiscursiva que possibilita o desvelamento de sentidos diversos,
estejam esses explicitos ou ndo na materialidade linguistica, trazendo assim o viés
tedrico e metodoldgico da Andlise do Discurso importantes contribuicdes para esses

desvelamentos.
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3 APORTES METODOLOGICOS

Neste capitulo, serdo apresentados e analisados os aportes metodoldgicos
dessa pesquisa cujo ponto principal € a sua proposta de intervencdo: o tipo de
pesquisa realizado, 0 espaco, 0s sujeitos e 0s instrumentos da pesquisa e, ao final,

0S seus procedimentos.

3.1Tipo de pesquisa

O professor tem na pesquisa, de uma forma geral, uma fonte de
conhecimentos imensuraveis 0s quais se tornam pressupostos norteadores de suas
experiéncias cotidianas no ambiente escolar. E nessa descoberta de novos
conhecimentos especificos, a pesquisa cientifica pode contribuir para compreender
fenbmenos que ocorrem no ambiente escolar, a partir, dentre outras formas, da
observacédo dos fatos e suas andlises, buscando uma forma de intervencdo que
possa melhorar a qualidade do processo de ensino-aprendizagem.

A partir da observacdo de como os alunos, ao chegarem no 9° ano do
ensino fundamental, vém apresentando dificuldades quanto a competéncia de leitura
e na apreensdo de sentidos do texto, fomentou-se esse trabalho que contempla a
pesquisa qualitativa, por buscar as causas que envolvem o fendmeno estudado; a
pesquisa-acao, pela proposta de desenvolver uma intervencdo para ser aplicada a
partir da situacao-problema observada no ambiente escolar, com Vviés na pesquisa
bibliografica e descritiva.

A pesquisa qualitativa, como explica Gray (2012), ndo se constréi a partir de
uma teoria, podendo adotar varias posturas e métodos, entre 0s quais 0 uso de
observacdes, entrevistas e questionarios. Parte de uma situacdo concreta, por iSso
ela €& altamente contextual, pretendendo mostrar como e por que as coisas
acontecem. De certa forma, o “pesquisador estd marcado pela realidade social”’
(CHIZZOTTI, 2006, p. 56), podendo a pesquisa incorporar as impressdes de mundo
deste e de outras pessoas ou, ainda, gerar multiplas interpretacbes, nas quais
possam ser possiveis perceber as vozes daqueles que estdo sendo estudados e até
do pesquisador.

A partir da deteccdo de problemas na aprendizagem de lingua portuguesa,

visando diminuir as dificuldades dos alunos quanto a leitura e a busca dos sentidos
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de um texto, escolheu-se a pesquisa-acdo que, como diz Chizzotti, propde-se de
‘uma pratica consistente de atuar em uma realidade concreta, mediante acdes
coerentes, para gerar uma nova realidade social” (2006, p. 78). Assim, houve a
aplicacdo de uma intervencdo pedagdgica, desenvolvida a partir da sequéncia
expandida, buscando acfes para minimizar a problematica encontrada.

Com a pesquisa bibliografica, o professor-pesquisador teve a possibilidade
de obter as informacdes necessérias de estudiosos diversos a fim de, a partir deles,
explicar e procurar interpretar os fatos e fendmenos analisados, por meio da
pesquisa descritiva que também conduz o professor-pesquisador a observar o0s

fendmenos e registra-los.

3.2Situando o espago da pesquisa

O espaco da pesquisa e da aplicacdo da proposta de intervencdo ¢ uma
escola da rede publica municipal de ensino de Cuitegi, Paraiba, municipio localizado
na mesorregido do Agreste paraibano, pertencente a regido metropolitana de
Guarabira. De acordo com o IBGE, pelo ultimo censo, o municipio possui uma
populacdo de 6.889 pessoas; ainda conforme o instituto, apenas 7,2% de seus
habitantes possuem empregos formais, evidenciando uma grande parcela de
pessoas que vivem de atividades ligadas a atividades rurais ou que realizam
atividades informais. Com um comércio pequeno e poucas opcbes de
empregabilidade, muitos buscam em Guarabira uma alternativa para empregarem-
se, principalmente com a prestacédo de servicos, formais ou néo.

Nessa escola, atuo como professora de lingua portuguesa pertencente ao
quadro efetivo desde 2016. Ela fica localizada na zona urbana de Cuitegi, no bairro
Santo Antdnio, e oferece a comunidade o ensino fundamental Il regular, nos turnos
manha e tarde; no turno noturno, é oferecido o ensino fundamental | na modalidade
EJA (Educacdo de Jovens e Adultos). Também funciona na escola o programa Mais
Educacdo, que visa estender a jornada escolar dos educandos, oferecendo no
horéario oposto de seus estudos as seguintes oficinas, de forma opcional: taekwondo,
futebol, danca, letramento e matemética.

Em 2019, a escola teve 370 (trezentos e setenta) alunos matriculados. Sua
infraestrutura, infelizmente, € bem limitada. Possui sete salas de aula, das quais

uma € exclusiva para o programa Mais Educacdo; uma sala de professores; uma
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sala para a secretaria e diretoria; trés banheiros, dos quais dois sao destinados aos
alunos e um aos funcionarios; uma cozinha e um pequeno patio que funciona como
refeitdrio, auditorio para as reunides e palco em ocasifes de apresentagcdes. Dispde
de alguns computadores, 0s quais sdo de uso da secretaria e dos professores, com
acesso a internet. Nao possui biblioteca nem ginasio poliesportivo.

Recebe alunos da zona urbana e de algumas localidades da zona rural do
municipio, por ser disponibilizado a esses 6nibus escolar. Vale ressaltar que grande
parte desses discentes sdo criados apenas pela mae ou por alguém da familia,
como avos, tios ou irmaos — sobre isso, chama atencdo, no municipio, a quantidade
de maes jovens, por terem engravidado na adolescéncia o que gerou, inclusive, o
abandono escolar de muitas delas. Grande parte dessas familias recebe o beneficio
do programa Bolsa Familia, um complemento importante para a renda, evidenciando
a situacao de pobreza em que muitos se encontram.

A seguir, sera detalhado quem sao os sujeitos participantes da pesquisa e

0s instrumentos utilizados para a mesma.

3.3Sujeitos e instrumentos da pesquisa

Os participantes da pesquisa sdo 19 alunos do 9° (nono) ano do ensino
fundamental, do turno vespertino, mais a professora-pesquisadora. Esses alunos
possuem idade entre 13 (treze) e 15 (quinze) anos e quase todos estudam na escola
desde o 6° ano.

A escolha desse ano para a pesquisa foi motivada a partir da observacéo de
como os alunos promovidos ao 9° ano do ensino fundamental vém apresentando,
ultimamente, mesmo apds anos de escolaridade, uma aprendizagem pouco
significativa quanto as competéncias de leitura e na apreensdo de sentidos dos
textos. Essa observacdo tem respaldo nos indices do Ideb que a escola vem
obtendo nos ultimos anos, principal indicador da qualidade de aprendizagem da
educacado basica brasileira. Os dados foram coletados junto a gestdo da escola e,
também, por meio de pesquisas no site institucional do Inep’ e da plataforma QEdug,

a qual contém os principais dados do ensino basico brasileiro.

7 No endereco eletronico http://portal.inep.gov.br sdo disponibilizadas informacdes oficiais diversas
sobre as escolas brasileiras, tais como sua participacéo no Saeb e o Ideb.
8 Através do endereco eletrdnico https://gedu.org.br.
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E preocupante o indice do Ideb dessa instituicdo de ensino, a qual reflete a
situacdo de dificuldades diversas que as escolas publicas da regido vém passando,
o qual precisa melhorar a fim de garantir a todos os alunos o maximo de

aprendizagem, especialmente em lingua portuguesa, como se vé a seguir:

Tabela 1 — Taxa de aprovacdo e média da proficiéncia no Saeb em 2017

Taxa de Aprovagao Saeb

Matematica Lingua Portuguesa

Ano 6° T 8 9 P N

2005
2007
2009
2011
2013 837 98,0 935 96,7 0,93 196,2 32 195.8 32 320
2015 79,1 35,1 92,3 100,0 0,90 221.2 4.0 220.2 40 4,02

2017 82,6 346 81,8 9315 0,85 2073 36 209.5 3,6 3,61

Fonte: idebescola.inep.gov.br. Dados do Ideb/Inep (2017).

A coluna P, na tabela, indica o rendimento baseado na taxa de aprovacao
dos alunos em cada ano do ensino fundamental. Para o calculo desse indicador, é
levado em consideracdo os dados de aprovacdo e reprovacdo, abandono e
distorcdo idade-série que sao fornecidos no Censo Escolar.

Percebe-se, na escola em questdo, que esse indicador tem um desempenho
melhor nos anos finais do ensino fundamental; a taxa final de 0,85%,
estatisticamente, indica que a cada 100 alunos dessa escola, 15 ndo foram
aprovados. Dos elementos considerados para o calculo do rendimento, é
consideravel a quantidade de alunos que abandonam a escola ao longo do periodo
letivo, motivados, entre outros motivos, por terem que ajudar na renda familiar ou,
ainda e nao raramente, por falta de estimulo em permanecerem estudando.

A coluna N indica a média de proficiéncia em Lingua Portuguesa e
Matematica. Ela & padronizada em um indicador entre O e 10 e obtida pela nota dos
alunos na Prova Brasil. Na escola em questdo, houve um decréscimo nesse
indicador em 2017.
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A partir dessas informacfes, motivou-se contemplar o 9° ano dessa escola
com essa pesquisa-acdo, a fim de corroborar para uma melhor aprendizagem,
principalmente no que se refere ao desenvolvimento da competéncia de leitura e na
apreensdo dos sentidos, a qual terd o0s seguintes procedimentos para sua

operacionalizacao.

3.4Procedimentos da pesquisa

A partir da pesquisa bibliogréafica, iniciou-se os primeiros procedimentos
dessa pesquisa, com o levantamento, leitura e sistematizacdo de dados e
pressupostos inerentes, principalmente, a perspectiva da andlise do discurso, para
fundamentar e interpretar os fatos e fenbmenos obtidos nos procedimentos
seguintes, referentes a aplicacao do projeto de intervencéo.

O projeto dessa pesquisa foi submetido ao Comité de Etica em pesquisa
envolvendo seres humanos, da Universidade Estadual da Paraiba — UEPB, com
devida aprovacéo, conforme anexo J. Sera mantido em sigilo a identidade do sujeito
participante quando forem transcritos ou inseridos, por meio de fotos, materiais
escritos ou falas enunciadas por esses em atividades orais. Todavia, foram
autorizadas a utilizacado de imagem dos participantes, conforme anexo I.

Fruto da pesquisa-acdo, 0 projeto apresenta esse carater interventivo
desenvolvido a partir da sequéncia expandida proposta por Cosson (2016). Com ela,
procuramos viabilizar a leitura literaria de o Auto da Compadecida, de Ariano
Suassuna, a partir dos pressupostos tedrico e metodolégicos da analise do discurso
literario.

Destarte, buscamos fazer uso de variados géneros discursivos na
intervencao (poema, letra de cancédo, peca teatral, resenha e entrevista) dado ao
pressuposto de que a analise do discurso “fornece eficiente aparato tedrico-
metodoldgico para os estudos de producdes literarias dos mais diversos géneros
(FERNANDES, 2009, p. 11).

Para essa escolha, buscou-se o didlogo entre a obra principal com esses
textos pretendendo-se, assim como diz Maingueneau, “concentrar a atengdo nas
condicbes da comunicacéo literaria e na inscricdo socio-historica das obras” (2012,
p. 35).
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A pretensdo ndo é construir um dispositivo de apreensao de sentidos, mas
utilizar a sequéncia por ser estratégia pedagogica eficiente em permitir ao professor
sistematizar e conduzir melhor as atividades que ele busca desenvolver junto com
seus alunos, atendendo aos pressupostos da analise do discurso. Nao se pretende,
com isso, formar sujeitos analistas; a intencdo é disponibilizar aos alunos, a partir
das especificidades da analise do discurso, estratégias para leituras do texto
literario, buscando “ndo o sentido ‘verdadeiro’, mas o real do sentido em sua
materialidade linguistica e histérica” (ORLANDI, 2005, p. 59).

A proposta, que durou 50 horas-aula, iniciou com uma atividade diagndstica
aplicada em 1 hora-aula®, por meio de um questionario escrito, por meio da qual se
obteve os primeiros dados da pesquisa no que se refere a leitura e apreensao de
sentidos, principalmente os que se referem aos aspectos étnico-raciais.

ApoOs essa atividade, aplicou-se a sequéncia expandida com as seguintes
etapas, nas quais foram coletadas materiais para as analises dessa pesquisa.

I.  Motivacao (1 hora-aula)
v' Leitura do poema Deus negro (Anexo A), de Neimar de Barros.
[I.  Introducéo (1 horas-aula)

v' Exibicdo da cena da morte da cachorra, do filme O auto da Compadecida,

adaptacao feita por Guel Arraes.
lll. Leitura (8 horas-aula)

v Momento de leitura da obra O auto da Compadecida. Durante a etapa,
disponibilizou-se dois intervalos com leituras de textos que dialogam com a
obra e atividades a fim de estabelecer verificacbes e enriquecer a leitura do
texto principal:

e Primeiro intervalo: leitura da letra de cang¢édo Suplica cearense (Anexo B),
de Waldeck Artur de Macedo em parceria com o compositor Nelinho;
e Segundo intervalo: leitura comparativa de imagens e de trecho do terceiro
ato da obra.
IV. Primeira interpretacao (3 horas-aula)
v Elaboracgédo de entrevistas pelos alunos destinada a outros alunos.

V. Contextualizacdo (10 horas-aula)

9 Cada hora-aula mencionada na pesquisa corresponde a duracédo de 45 minutos de uma aula.
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v" Aprofundamento da leitura por meio dos seguintes contextos que a obra traz
consigo:  contextualizagdo  historica, contextualizacdo tematica e
contextualizacdo presentificadora. Producéo de resenha sobre o livro.

VI.  Segunda interpretacao (12 horas-aula)

v’ Leitura aprofundada do terceiro ato da peca, com atencdo as questdes sociais
e étnico-raciais presentes no texto. Preparacdo e apresentacdo de peca
teatral O julgamento final, adaptada a partir do texto literario de Suassuna.

VII.  Expanséao (4 horas-aula)

v' Expansdao da leitura por meio das relagbes intertextuais estabelecidas entre a
obra e o cordel As proezas de Joao Grilo, de Jodo Ferreira de Lima.

Apls a expansdo, sucederam-se em dez horas-aula atividades para a
producdo de cordéis pelos préprios alunos cujas tematicas abordaram os aspectos
sociais e étnico-raciais contido no discurso da obra lida. A partir dessa producéo
escrita, fomentou-se o produto final dessa pesquisa, o livro Auto da Compadecida
em versos de cordel.

A seguir, seréo descritas e analisadas cada etapa da sequéncia expandida,

bem como as atividades posteriores para producéo do produto final.
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4 DESCRICAO E ANALISE DA PROPOSTA DE INTERVENCAO

Neste capitulo, serdo descritas e analisadas as etapas da proposta de
intervencdo, iniciando com a atividade diagndstica, seguindo a aplicacdo da
sequéncia expandida e as atividades finais, relacionadas principalmente a producéo

do produto final dessa intervencao.

4.1Atividade diagndstica

A atividade diagnostica foi realizada em 1 hora-aula, com a participacdo de
todos os alunos; nesse momento, todos responderam a um questionario com as
seguintes perguntas, com o0 objetivo de verificar a opinido dos alunos acerca da
importancia da leitura, preferéncias, dificuldades e apreensdo de sentidos,
principalmente quando esses envolvem aspectos sociais e étnico-raciais. Por isso,
sondamos, também, os conhecimentos prévios dos alunos quanto ao tema do
preconceito:

1 Vocé gosta de ler? Em sua opinido, qual a contribuicdo da leitura para sua
formacao?

2 Vocé costuma ler quais tipos de textos?

3 Qual(is) sua(s) principal(is) dificuldade(s) quanto a leitura de textos, seja na
escola ou fora dela?

4 Quando vocé |é um texto, vocé compreende que 0s textos possuem um Unico
sentido ou h& casos em que o texto pode gerar mais de um sentido?

5 Quais aspectos sociais vocé ja viu sendo abordado em um texto ou obra? E
étnicos?

6 O que vocé entende por preconceito social? E por preconceito étnico?
Onde vocé percebe a presenca desses tipos de preconceitos?

Consideramos essas perguntas de importancia para o inicio da pesquisa,
por evidenciar possiveis aprendizagens e dificuldades dos sujeitos a partir dos
dados disponibilizados.

Embora nossa pesquisa contemple a pesquisa qualitativa, destacamos a
importancia em destacar quantitativamente as respostas dadas pelos alunos a
algumas dessas perguntas propostas, a fim de mensurar os resultados obtidos,

COmoO NOo caso a seguir.
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A primeira pergunta do questionario (Vocé gosta de ler? Em sua opiniao,

qual a contribuicdo da leitura para sua formacao?) gerou os seguintes resultados:

Tabela 2 — Pergunta “Vocé gosta de ler?”

Respostas Quantitativo Porcentagem
Sim 13 68,4%
Nao 4 21%
Um pouco 2 10,6%
TOTAL: 19 100%

Fonte: Pesquisa da autora (AGO/2019).

Percebe-se, pelo resultado, que mais da metade dos alunos afirmam gostar
de ler e, associada a esse posicionamento, 0s mesmos opinaram sobre a
contribuicdo da leitura para a formacao do aluno. Em grande parte dessas opinides,
os discentes relacionaram a leitura a decodificacdo e a aquisicdo de conhecimentos.
Diferente dessas opinides, destacamos as seguintes:

Aluno A: “Desenvolve 0 meu senso critico mais apurado, expansdo do
vocabulario, melhora minha escrita, abertura e disposicdo para aprender com o outro
e autodesenvolvimento™?;

Aluno B: “Abre a cabeca para novas ideias’;

Aluno C: “Uma pessoa sem ter o costume de ler se torna um adulto
desinformado”.

Apenas uma pequena parcela desses alunos, como o0s destacados acima,
vem a funcdo da leitura além da decodificacdo de textos. Perpassa na resposta
deles a leitura colocada como uma forma de transformacéo do sujeito social, capaz
de provocar uma visdo mais ampla do saber.

Esses dados se aproximam do quadro nacional referente a leitura de jovens
na faixa de 11 a 17 anos. De acordo com pesquisa apontada pelo Instituto Pro-Livro,
divulgada na 23° Bienal do Livro de S&o Paulo (em 2014), 80% dos jovens

brasileiros (0 que correspondia, no periodo, a 24,3 milhdes) leem para cumprir

10 Todos os trechos que necessitaram ser transcritos, nessa e em outras etapas da intervengao,
preservaram as respostas dos alunos tais como foram construidas, inclusive no que se refere a
inadequacdes em relagdo a norma culta da lingua.
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tarefas escolares; desses, 13 milhdes afirmam que ler € um tédio e que o fazem por
obrigacao?!?.

Na segunda pergunta (Vocé costuma ler quais tipos de textos?), as
respostas apontam, principalmente, leituras voltadas para o ambiente escolar: textos
escolares, textos narrativos — entre os quais, foram citados romances e contos —,
mensagens de WhatsApp, textos de autoajuda, noticias, textos biblicos, textos
dissertativos argumentativos, textos engracados, poemas e textos com poesia,
revistas, noticias e quadrinhos. O Aluno E assim justificou sua escolha por leitura de
textos dissertativos argumentativos: “para poder melhorar minhas teorias e escritas”.

Destacamos ainda que dois alunos responderam “nenhum”, mostrando
significativo desinteresse pela leitura e outro respondeu “que néo seja tediante, com
coisa chata na leitura”.

Esses dados refletem a problemética da relacéo dos jovens com a leitura: |é-
se prioritariamente para cumprir atividades escolares. Para esses, a leitura € fruto do
fato de ser a escola o principal ambiente fomentador do habito de ler. Essa situagéo
ja € prevista por Rojo (2009), ao afirmar que se perguntarmos a nossos alunos o que
€ ler na escola, eles responderdo ler em voz alta, sozinho ou em jogral para
responder a questionarios localizando e copiando informacdes do texto. Somente
capacidades leitoras poucas e basicas sdo ensinadas.

Essa limitacdo no ensino de competéncias leitoras foi perceptivel na
pergunta seguinte: “Qual(is) sua(s) principal(is) dificuldade(s) quanto a leitura de
textos, seja na escola ou fora dela?”. Entre as respostas obtidas, apenas dois
disseram nao ter dificuldades; a maioria dos alunos apontaram como principal
dificuldade ndo conseguirem entender/compreender a mensagem do texto. Entre
esses alunos, destaco uma colocacéo:

Aluno F: “As vezes n3o consigo entender muito bem os textos e fico com
vergonha de pedir explicagao”.

Outros disseram que sua dificuldade consiste no nervosismo na hora da
leitura. Entre esses, alguns disseram nao gostar de ler na frente de muitas pessoas

e a preferéncia em ler em casa por ser mais tranquilo.

11 Informacdes disponiveis em meio eletronico: http://prolivro.org.br/home/newsletter/noticias/7863-o-
jovem-nao-gosta-de-ler-ou-nao-foi-seduzido-para-a-leitura.
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Essas constatacdes sdo preocupantes, pois percebe-se que esses alunos

nao se efetivam em um leitor ativo que compreende o que |é. Eles decodificam,

porém o enunciado ndo se torna compreensivel. Diz Orlandi que compreender

€ saber como um objeto simbdlico (enunciado, texto, pintura, musica
etc.) produz sentidos. E saber como as interpretacdes funcionam.
Quando se interpreta ja se esta preso em um sentido. A
compreensdo procura a explicitacdo dos processos de significacdo
presentes no texto e permite que se possam ‘escutar’ outros sentidos
qgue ali estdo, compreendendo como eles se constituem (2005, p.

26).

Sobre a compreensdo dos sentidos de um texto, para a pergunta “Quando

vocé |é um texto, vocé compreende que 0s textos possuem um Unico sentido ou ha

casos em que o texto pode gerar mais de um sentido?” foram dadas as seguintes

respostas:

Tabela 3 — Pergunta “Quando vocé 1é um texto, vocé compreende que o0s

textos possuem um unico sentido ou h& casos em que o texto pode gerar mais de

um sentido?”

Respostas Quantitativo Porcentagem
Os textos possuem um unico sentido 2 10,5%
Os textos podem gerar mais de um 14 73,7%
sentido
Muitos textos tém apenas um sentido 1 5,3%
e outros tém varios
N&o souberam responder 2 10,5%
TOTAL: 19 100%

Fonte: Pesquisa da autora (AG0O/2019).

Nessa sondagem quanto ao(s) sentido(s) gerado(s) por um texto, percebe-

se que a maioria constata que um texto pode gerar varios sentidos. Interessante

esse dado, pois a maioria consegue perceber que o texto pode abrir espaco para

varios sentidos, mesmo a maioria dos alunos apontando como principal dificuldade a

compreensao textual.
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Na pergunta 5 (Quais aspectos sociais vocé ja viu sendo abordado em um
texto ou obra? E étnicos?), a maioria dos alunos responderam de forma sucinta: o
preconceito e o racismo. Entre os que teceram algum comentario, destacamos:
“étnicos = ndo sai no sol para nao ficar negra” (Aluno G), ainda, “pela cor tipo uma
pessoa branca ndo gostar de negros” (Aluno H); “os ricos que humilha os pobres”
(Aluno F), “social = patrdao humilhando seu secretario” (Aluno G). Ja cinco alunos
nao souberam responder a esse questionamento.

Essa pergunta gerou dificuldades nos alunos: eles n&o conseguiam
compreender o termo étnico. A mesma dificuldade aconteceu com a pergunta 6 “O
gue vocé entende por preconceito social? E por preconceito étnico?”.

Outras dificuldades diagnosticadas na questdao 6 foram: ndo conseguir
distinguir os tipos de preconceitos e o desconhecimento sobre o que seria o

preconceito social e étnico'?.

Tabela 4 — Pergunta “O que vocé entende por preconceito social? E por

preconceito étnico?”

Respostas Quantitativo Porcentagem

Mostraram entendimento sobre o que 9 47,4%

€ preconceito social e preconceito

étnico-racial

N&o conseguem distinguir os tipos de 5 26,3%

preconceitos

Desconhecem totalmente sobre o que 5 26,3%
€ preconceito social e preconceito

étnico-racial

TOTAL: 19 100%

Fonte: Pesquisa da autora (AG0O/2019).

Almeida (2019) afirma que ha grande controvérsia sobre a etimologia do
termo raca, mas pode-se concluir, diante da conformacédo histérica, que ha dois

registros bdasicos desse termo que se cruzam e se complementam: como

12 Muitos alunos, nesse questionamento, descreveram o preconceito étnico-racial com informacdes
pertencentes ao preconceito social e vice-versa. Ademais, outros responderam ndo saber do que se
tratavam esses tipos de preconceitos.
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caracteristica bioldgica (a identidade racial € atribuida por algum traco fisico, como a
cor da pele) e como caracteristica étnico-cultural (a identidade é associada a origem
geografica, a religido, a lingua ou outros costumes).

Ao constatarmos essa dificuldade, esclarecemos posteriormente aos alunos
tais conceitos de raca e decidimos passar a utilizar a denominacao étnico-racial em
todo o projeto — procurando, com isso, fazer com que os alunos ndo associassem o
registro raca a caracteristicas puramente biologicas, apenas, e a fim de atender aos
objetivos do projeto.

J4 com a pergunta 7 (Onde vocé percebe a presenca desses tipos de
preconceitos?) tinha-se a intencdo de saber se, apos definir os tipos de preconceitos
especificados, os alunos ja teriam percebidos em textos a presenca do preconceito
ou outro tipo de exclusdo. Apenas 4 dos 19 alunos citaram “texto” em suas
respostas; as que foram mais recorrentes nesse questionamento foram: na internet,
na escola e na rua.

Com os dados obtidos nessas trés ultimas perguntas, diagnosticamos a
necessidade em levar aos alunos a busca na leitura dos sentidos étnico-raciais,
tanto para ampliar o conhecimento dos alunos quanto para 0s mesmos analisarem a
presenca de excluséo, discriminacao e racismo em seu entorno social.

ApoOs a atividade, tecemos, ainda, algumas consideracdes sobre a presenca
desses aspectos na sociedade. Os alunos falaram um pouco sobre suas noc¢des de
racismo e discriminacdo, além de exemplificarem. Notamos a facilidade deles em se
posicionaram e responderem oralmente — em relacéo as respostas escritas.

Essa atividade diagndstica foi bastante significativa, pois seus dados
objetivaram preparar os alunos para a aplicacdo do projeto, além de nos auxiliar
para a aplicacdo e conducéo das atividades que foram realizadas, nas adequagdes
necessarias. Apos essa atividade diagnéstica, iniciamos a aplicacdo da sequéncia

expandida.

4.2Aplicacao da sequéncia expandida

4.2.1 Motivagao

7

Segundo Cosson (2016), a motivacdo é uma etapa de preparacdo dos

alunos para o universo do livro a ser lido. Nado pode ser extensa, tanto € que se
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sugere que ela aconteca no limite de uma aula, para que o professor ndo perca o
foco no seu objetivo, a preparacédo dos alunos para a leitura do texto literario.

Sendo assim, utilizamos o poema Deus Negro (anexo A), de Neimar de
Barros. Pretendemos mostrar aos alunos um texto cujo discurso gerasse
significacdes de preconceito, excluséo e discriminacdo, a partir do momento em que
0 eu lirico, ao representar um sujeito imerso na estrutura social, explica Guimaraes
(2009), produz e reproduz ndo sé as relacdes sociais, mas as relagdes de poder e a
dindmica de um grupo sobre o outro.

Visando alcancar esse objetivo, 0os alunos, com as carteiras dispostas em
semicirculo, inicialmente fizeram uma leitura individual do texto. Apos, o texto foi
projeto em data show para a leitura em grupo e, conseguinte, iniciou-se uma roda de

conversa.

Figura 1 — Leitura do poema Deus Negro

[

Fonte: foto da pesquisadora (AGO/2019)

Nesse momento, alguns alunos compartilharam suas impressoes,
observacdes e andlises, as quais gravamos com auxilio do celular’®. Desse
momento, destacamos: para todos os alunos presentes, o texto reflete sobre o
preconceito contra negros, prostitutas, aleijados, idosos e cegos, com maior
evidéncia ao racismo étnico-racial. Eles também elencaram caracteristicas
abordadas no texto de quem é preconceituoso: “sem coracdo”, “detesta negros por

ter preconceito com cor de pele”, “arrogante”, “ignorante” e “petulante”.

13 As gravacgOes das falas ocorreram em todas as rodas de leituras para coleta de dados.
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Segundo um aluno, “Deus pode ser negro ou de qualquer cor, Deus néo
julga os filhos pela cor e sim pelas acdes, Deus € sinbnimo de justica”. Quando
indagados pela aparéncia de Deus, outro falou “sim, é possivel Deus ser negro,
porque Deus ndo € preconceituoso”. Ainda sobre o questionamento quanto a
aparéncia de Deus, um discente disse que “Para a maioria das pessoas Deus é
branco, fato construido pelas proprias pessoas”.

Apresentar essas tematicas, a partir do género discursivo poema atendeu
a0s NOsSSOos objetivos e gerou expectativas para a leitura adiante.

Como a motivacdo objetivou a preparacdo para a leitura do Auto da
Compadecida, deixamos as discussfes sobre os apontamentos feitos pelos alunos
nesse momento para as etapas seguintes, especialmente durante o segundo

intervalo de leitura.
4.2.2 Introducéo
Para essa etapa, que objetiva apresentar o autor, a obra e 0 espago
enunciativo, apresentamos aos alunos a cena da morte da cachorra do filme O Auto
da Compadecida, adaptacédo da obra de Ariano Suassuna feita por Guel Arraes, em

uma hora-aula.

Figura 2 — Exibi¢cdo de cena do filme O Auto da Compadecida

Fonte: foto da pesquisadora (AGO/2019)

Motivou essa escolha o fato desse filme ser bem aceito entre os alunos, os
quais assistiram a cena com atencdo e empolgagdo — mesmo aqueles que ja o

conheciam. Na aula posterior, realizamos uma roda de conversa para apresentar a
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obra fisica aos alunos e comentarmos brevemente sobre o texto — personagens
principais e espaco da obra — e a sua importancia, tal como orienta Cosson (2016).
Utilizar a estratégia da roda de leitura em diversas etapas da intervencao
gerou momentos bastante proveitosos, por deixar os alunos a vontade para
construirem suas respostas diante dos questionamentos. E nas enunciacfes orais
dos alunos era evidente como os discentes, no uso da lingua, sdo impelidos pelo

mundo e suas experiéncias na construgéo da significagéo.

Ao dizer, o sujeito significa em condi¢cdes determinadas, impelido, de
um lado, pela lingua e, de outro, pelo mundo, pela sua experiéncia,
por fatos que reclamam sentidos e, também por sua memdria
discursiva, por um saber/poder/dever dizer, em que os fatos fazem
sentido por se inscreverem em formacgbes discursivas que
representam no discurso as injungdes psicoldgicas (ORLANDI, 2005,
p. 53).

Nesse momento, apenas evitamos fazer uma sintese da histéria a fim de
oportunizar aos alunos o prazer da descoberta do texto a partir da leitura na etapa

seguinte.

4.2.3 Leitura

Para a leitura da obra, como a escola néo dispde de espaco para a leitura,
como uma biblioteca, por exemplo, combinamos momentos de leitura em sala de
aula e em casa atendendo, também, aos apontamentos obtidos com a pergunta 3 do
qguestionario da atividade diagndstica (Qual(is) sua(s) principal(is) dificuldade(s)
quanto a leitura de textos, seja na escola ou fora dela?), em que alguns alunos
disseram sentirem-se nervosos com a leitura feita em sala de aula.

Conseguimos 11 exemplares da obra, por isso precisamos organizar alguns
alunos em duplas para realizar a leitura do livro. Para acompanhar e verificar a
leitura realizada pelos alunos foram aplicados dois intervalos de leitura, com a
utilizacao de textos verbais e ndo verbais, que dialogavam com as tematicas sociais

e étnico-raciais a fim de enriquecer a leitura do texto principal.

4.2.3.1 Primeiro intervalo de leitura
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A importancia dos momentos de intervalos de leitura consiste, como diz
Cosson (2016), em perceber a efetividade da leitura que esta sendo feita a partir da
participacéo dos alunos e das relacdes que eles conseguem fazer entre textos.

Diante disso, no primeiro intervalo de leitura disponibilizamos aos alunos a
letra de cancdo Suplica cearense (anexo B), composta na década de 1960 pelo
baiano Waldeck Artur de Macedo, conhecido como Gordurinha, em parceria com o
compositor Nelinho. Apresentamos-lhes pelo dialogo entre a cangédo e o texto de
Suassuna no que se refere a teméatica da seca e dos problemas sociais que atingem
o homem nordestino.

Os alunos leram e ouviram essa letra de cancdo em duas versfes: a versao
cantada por Luiz Gonzaga e a versao mais recente, lancada pela banda O Rappa
em 2008, a qual agrega a cancdo mais questionamentos acerca de problemas
sociais e politicos da sociedade brasileira.

Ao ouvi-las, alguns alunos, inicialmente, ndo conseguiam entender que eram
versdes distintas da mesma letra de cancédo. Entre as versdes, os alunos apreciaram
mais a cancdo na voz de Luis Gonzaga, pela proximidade com o género musical
desse artista.

Apos ouvi-las, os alunos responderam um questionario a fim de suscitar
tanto o posicionamento quanto a reflexéo e criticidade acerca dos sentidos gerados
na materialidade linguistica. A maioria das perguntas foram abertas, como em
questiondrios de outras etapas, para oportunizar aos sujeitos se expressarem
livremente, pois 0 que se pretendia ndo era realizar uma forma sistémica de
“avaliacbes”, mas fazé-los externar suas compreensdes, opinides e criticidade. Diz

Bakhtin que

A visdo do mundo, a tendéncia, o ponto de vista, a opinido tém
sempre sua expressao verbal. E isso constitui o discurso do outro (de
uma forma pessoal ou impessoal), e esse discurso ndo pode deixar
de repercutir no enunciado. O enunciado esta voltado nédo sé para o
seu objeto, mas também para o discurso do outro acerca desse
objeto (1997, p. 320).

Para isso, foram questionados aos alunos:
1 Que situagdes do dia a dia vocé identifica nessa letra de can¢céao?
a) Desvio de verbas para o combate a seca.

b) O preconceito étnico-racial.
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c) A pobreza.

d) O aumento no consumo de drogas.

e) O homem que busca os elementos religiosos para a solugdo dos seus
problemas.

2 Algumas dessas situacOes abordadas nessa letra de cancao estédo presentes
em sua vida? Em caso afirmativo, quais seriam? Além dessas, VOcé citaria
outras situacdes?

O titulo Suplica cearense identifica o que serd abordado no texto? Comente.

4 Vocé relacionaria as situacdes abordadas nessa letra de cancdo com alguma
situacdo apresentada na obra o Auto da Compadecida? Comente.

5 Quem seria essa pessoa que, nessa letra de cancdao, faz suplicas a Deus?

a) Um homem que, conforme 0s ensinamentos/valores cristdos, cometeu graves
pecados e, por isso, reza e pede perdao a Deus.

b) Um homem que se sente oprimido diante dos problemas sociais, econdémicos
e politicos originados pela seca.

c) Um politico que, pela sua ganéancia, oprime o povo vitima da seca.

6 H& alguma semelhanca entre essa pessoa e 0S personagens principais da
obra o Auto da Compadecida? Comente.

Com essas perguntas, pretendemos analisar o dialogismo, ndo s entre as
obras, quanto entre texto e educandos, buscando em cada sujeito, a partir de seu
espaco enunciativo e de suas formacbes ideoldgicas, confrontar seus
conhecimentos prévios com 0s conhecimentos gerados pela leitura da letra de
cancao e da obra literaria, principalmente.

Para a pergunta 1, as respostas obtidas se distribuem conforme o quadro

seguinte:

Tabela 5 — Pergunta “Que situacdo do dia a dia vocé identifica nessa letra

de cancgéo?”

Respostas Quantitativo Porcentagem
Alternativa C 3 15,7%
Alternativa E 1 5,3%
Alternativas Ae C 1 5,3%
Alternativas B e E 1 5,3%
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Alternativas C e E 12 63,1%
Alternativas A, B, Ce E 1 5,3%
TOTAL: 19 100%

Fonte: Pesquisa da autora (AGO/2019).

Os resultados indicam que quase todos os alunos — com excecdo de um —
nao conseguiram identificar as quatro situacbes presentes nas duas versdes
apresentadas da cancdo Suplica cearense, especialmente as implicitas na
enunciacdo. Para Pécheux (2012), as praticas de leitura precisam conduzir o sujeito
a entender a presenca de nao-ditos no interior do que € dito e, pela tabela,
percebemos que esse entendimento ainda ndo fora alcancado por todos, exceto dois
alunos cujas respostas constam a alternativa A (Desvio de verbas para o combate a
seca).

Entre as versfes lidas, € na de O Rappa que se percebe a situacdo do
desvio de verbas para o combate a seca. Ao regravar Suplica cearense, a banda,
em um estilo ligado ao rap, faz a declamacdo de uma série de questdes sociais e
politicas destacadas a seguir que, implicitamente, sugerem a situacdo da alternativa

a.

(...) Ganancia demais
(...) Politica demais
Tristeza demais
Interesse tem demais
(...) A fome demais
A falta demais
Promessa demais
(...) Pobreza demais
Povo tem demais
(...) O povo sofre demais... (O RAPPA. Suplica cearense. Online'?).

Em seguida, as perguntas 2, 3, 4 e 6 foram abertas a fim de que os alunos
expusessem suas opinides, porém notamos pouco interesse na justificativa das
respostas — a maioria dos alunos tendeu, nesse e no questionamento do proximo
intervalo de leitura, a construcdo de respostas bem objetivas e curtas. Diante disso,
passamos a orientar aos alunos da importancia primordial de buscar aprofundarem-

se mais nas questdes propostas.

14 Disponivel em http://letras.terra.com.br/o-rappa/1315543/
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Isso foi perceptivel na pergunta 2 (Algumas dessas situacfes abordadas
nessa letra de cancado estdo presentes em sua vida? Em caso afirmativo, quais
seriam? Além dessas, vocé citaria outras situacdes?), em que todos os alunos
responderam, citando a pobreza como a situacao abordada na letra de cang¢ao que
esta presente em seus cotidianos. Apontando “outras situagdes”, praticamente todos
responderam a violéncia.

Mesmo esses alunos habitando uma cidade pequena e interiorana (0 que
poderia pressupor o status de cidade calma, pacifica), a violéncia € algo evidente e
significativa, presente seja na forma fisica (violéncia doméstica, agressoes fisicas
em assaltos, etc.). Ainda ha psicologicas (humilhacdes, agressbes verbais,
estigmatizacéo, rejeicéo, ocasionados tanto no ambiente familiar quanto fora dele) —
0 que justifica, assim, a resposta dada por praticamente todos os alunos.

Na questdo 3 (O titulo Suplica cearense identifica 0 que sera abordado no
texto? Comente), as respostas de quase todos se aproximam das que se encontram
destacadas a seguir. Dos que responderam a atividade, apenas 1 discente escreveu
que nao sabia responder e outro (Aluno C) entende que o titulo da cancdo nao
identifica o que € abordado no texto.

Aluno G: Sim, pois ja esta dizendo que “alguém” ira suplicar algo.

Aluno I: Sim. No texto a pessoa esta suplicando a Deus por chuva.

Aluno C: N&o, pois s6 néo fala da realidade do cearense.

Nas respostas a pergunta 4 (Vocé relacionaria as situacbes abordadas
nessa letra de cancdo com alguma situacdo apresentada na obra o Auto da
Compadecida? Comente), os alunos registraram praticamente a mesma resposta,
relacionando a seca, a fome, a pobreza e a ganancia.

Ao serem questionados, na questdo 5, “Quem seria essa pessoa que, nessa
letra de cancéo, faz suplicas a Deus?”, todos os alunos marcaram a alternativa b
(Um homem que se sente oprimido diante dos problemas sociais, econémicos e
politicos originados pela seca). A partir dessa assertiva, objetivou-se, com a questao
6, que os alunos percebessem alguma semelhanca entre essa pessoa (retratada na
letra de cang&o) e os personagens principais da obra de Suassuna — ja que, durante
a aplicacdo desta atividade, todos ja estavam com a leitura bem adiantada. As
respostas apontaram, principalmente, a pobreza como principal aspecto que

relacionava esse sujeito e os personagens Joao Grilo e Chico.
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ApOs essa atividade escrita, houve o segundo intervalo de leitura que

propiciou o didlogo entre a obra de Suassuna e imagens religiosas.
4.2.3.2 Segundo intervalo de leitura

Para esse momento, foi antecipadamente solicitado aos alunos que eles
observassem imagens sacras cristds em ambientes que eles frequentavam. Para os
que possuiam celular, solicitamos que fotografassem essas imagens para serem
apresentadas em uma roda de conversa em sala de aula.

Assim, alguns alunos fotografaram e apresentaram as fotos em aula. Da
mesma forma, apresentamos também algumas imagens encontradas na internet de
Jesus Cristo e de outras personagens religiosas (a exemplo de Nossa Senhora e

S&o Joseé).

Figura 3 — Apresentagdo de imagens sacras cristas

Fonte: foto da pesquisadora (AGO/2019)

Iniciamos a roda de conversa solicitando aos alunos que analisassem 0s
aspectos fenotipicos dominantes naquelas imagens. Por serem todos os alunos
cristdos, as analises foram além das representacfes apresentadas, pois todos
comecaram a resgatar, em suas memorias, que prevalecia nessas representacoes,
principalmente na figura de Jesus Cristo, a cor de pele branca, olhos claros, cabelos
loiros lisos ou ondulados. A Unica imagem que os alunos recordavam fugir dessa
tendéncia fenotipica era a de Nossa Senhora Aparecida.

ApOs essas analises, discutimos como surgiram essas representacoes,
especificamente a de Jesus, jA& que ndo ha sequer uma Unica descricdo de sua

aparéncia nos textos biblicos. Em data show, expusemos que uma das primeiras
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representacfes de Jesus Cristo data do século 3, a qual € representado como o
“bom pastor”, imagem encontrada em Roma®®. J4 nessa imagem, Jesus ja é
retratado com tracos semelhantes aos romanos da época (pele morena, cabelos
curtos e sem barba), caracteristicas bastante incomuns para os homens da Judeia.

Ou seja: desde as primeiras representacdes, Jesus ndo € retratado
conforme o padrdo fenotipico da regido da qual ele se originou, a Judeia. Sua
construcdo histérica gerou na representacdo europeizada que normalmente
encontramos nos dias atuais, sendo largamente difundida pelo proprio cristianismo,
dando autoridade e convencendo fiéis do pressuposto da superioridade da raca
branca em relacdo as demais.

Para dialogar com esses textos ndo verbais e 0s questionamentos
levantados, disponibilizamos aos alunos um trecho da cena do julgamento final do
Auto da Compadecida para a leitura (Anexo C).

Os alunos foram orientados a lerem o texto analisando, com a aparicdo do
Jesus Cristo negro, o comportamento dos demais sujeitos apresentados na cena.
Apés a leitura, os alunos receberam um questionario contendo 7 perguntas voltadas
para a recepcdo do texto literario e sua relacdo com as imagens sacras cristas
apresentadas anteriormente.

As quatro primeiras perguntas, descritas a seguir, eram todas abertas e
pretendiam fazer com que os alunos expusessem suas impressdes acerca da
passagem lida na cena do julgamento final. As respostas dadas pelos alunos foram
bastante préoximas, por isso destacamos algumas como forma de ilustrar a anélise
dos alunos, em geral.

Pergunta 1: O que o discurso de Joao Grilo revela sobre esse personagem
diante de Jesus Cristo negro?

Aluna A: Que ele tem preconceito com pessoas negras.

Aluno C: Tomou um susto com a cor de Jesus.

Aluno D: Ele pode ter agido com preconceito, mas néo teve medo de falar.

Aluno J: Revela que Joéo Grilo € cheio de preconceito de raca e que teve
uma grande reacdo quando se deparou com Jesus negro.

Pergunta 2: E o discurso do Bispo?

15 Essa imagem foi encontrada nas Catacumbas de S&o Calisto, em Roma. Fonte:
http://histormundi.blogspot.com/2018/05/um-rosto-para-jesus.html
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Aluno A: O bispo estava pensando o mesmo que Jodo Grilo, porém nao
disse.

Aluno H: Ele teve prudéncia e ao mesmo tempo medo.

Aluno I: Ele era preconceituoso, mas por medo de revelar seu preconceito
diante de Cristo, e também por ele ser bispo, preferiu ficar com seu preconceito s6
na mente mesmo e fingir que nao ficou surpreso.

Aluno L: O bispo tentou esconder seu preconceito, repreendendo Joao.

Pergunta 3: Os demais personagens participam dessa cena, porém elas
permanecem em siléncio. Qual o motivo desse siléncio?

Aluno B: Prudéncia e medo.

Aluno L: Eles se esconderam atras da prudéncia mundana, pois ficaram com
medo de expor seus pensamentos.

Pergunta 4: Na sua opinido, 0s personagens que se silenciaram tiveram a
mesma reacdo (ou ndo) de Jodo Grilo diante da aparicdo de Jesus Cristo Negro?
Por qué?

Aluno D: Sim, pois a religido nos mostra um Jesus branco viram ele negro.
Todos tiveram preconceito, mas medo de falar.

Aluno G: Sim, tiveram a mesma reac¢ao que Jodo, mas ficaram calados por
medo de serem condenados.

Aluno J: Sim, porque eles acreditavam que Jesus era branco e se
depararam com Jesus negro e ficaram surpresos.

As respostas destacadas revelam uma boa apreciacdo dos sentidos da cena
pelos discentes. Diz Voese que “o dito, os silenciamentos e o modo de enunciar
apontam para o lugar social que ocupa ou pensa ocupar o enunciante.” (2004, p.
124). Se os dizeres de Joao Grilo sdo significativos por tornar explicito “o susto”, “o
preconceito” do personagem diante de Jesus negro, o0s nao-ditos sao
discursivamente significativos. Os personagens se silenciam devido as posicoes
sociais (no caso do Bispo e do Padre, por exemplo) aliadas, ou ndo, ao interesse em
querer mostrar-se dignos da salvacao eterna, por isso o siléncio por “prudéncia e
medo”. Porém, essa mesma reacdo ndo teria ocorrido caso Jesus se apresentasse
com os estere6tipos historicamente construidos, “pois a religido nos mostra um
Jesus branco”, como diz o aluno D.

A quinta e a sexta perguntas, objetivas, tiveram a finalidade de verificar as

analises da roda de conversa ocorrida na aula anterior. Foram as seguintes:
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Pergunta 5: Diante do discurso proferido por Jesus Cristo para justificar a
sua aparicdo como um homem negro, percebe-se que

a) Ele ndo desvaloriza o grupo étnico-racial negro, pois apenas o
americano é quem tem preconceito étnico-racial.

b) Ele manifesta que desejava ter nascido negro, mesmo proferindo um
discurso com tracos de preconceito étnico-racial.

c) Ele, de certa forma, reproduz o preconceito étnico-racial contra os
negros, além de ndo se aceitar preconceituoso, pois, para Jesus Cristo, 0 americano
€ quem tem “preconceito de raga”.

Pergunta 6: As caracteristicas fisicas das figuras religiosas representadas
nas imagens sacras (Jesus Cristo, Nossa Senhora, por exemplo), em geral, sao
proximas do grupo

a) Etnico-racial branco, representando principalmente o homem europeu.

b) Etnico-racial negro, representando principalmente o homem africano.

c) Etnico-religioso judeu, representado o povo originario da regido em que
Jesus Cristo nasceu, conforme diz a Biblia.

Nesse dia, 18 (dezoito) alunos responderam ao questionario®. As respostas

obtidas estéo distribuidas nas proximas tabelas.

Tabela 6 — Pergunta: “Diante do discurso proferido por Jesus Cristo para

justificar a sua aparicdo como um homem negro, percebe-se que”

Respostas Quantitativo Porcentagem

a) Ele ndo desvaloriza o grupo étnico- 3 16,7%
racial negro, pois apenas o0
americano € quem tem preconceito

étnico-racial.

b) Ele manifesta que desejava ter 1 5,5%
nascido negro, mesmo proferindo
um discurso com tragcos de

preconceito étnico-racial.

c) Ele, de certa forma, reproduz o 14 77,8%

16 Havia na turma uma aluna que ja era mde. Na época, a crianca estava com dois meses o que
resultava em vérias auséncias dessa aluna por estar em fase de amamentacéo.
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preconceito étnico-racial contra os
negros, além de ndo se aceitar
preconceituoso, pois, para Jesus
Cristo, o americano é quem tem

“preconceito de raca”.

TOTAL: 18 100%

Fonte: Pesquisa da autora (AG0O/2019).

Tabela 7 — Pergunta “As caracteristicas fisicas das figuras religiosas
representadas nas imagens sacras (Jesus Cristo, Nossa Senhora, por exemplo), em

geral, sdo proximas do grupo”

Respostas Quantitativo Porcentagem

a) Etnico-racial branco, 8 44,4%
representando principalmente o

homem europeu.

b) Etnico-racial negro, representando 0 0%

principalmente o homem africano.

c) Etnico-religioso judeu, 10 55,6%
representado o povo originario da
regido em que Jesus Cristo

nasceu, conforme diz a Biblia.

TOTAL: 18 100%

Fonte: Pesquisa da autora (AGO/2019).

Conforme a distribuicdo das respostas, percebe-se na tabela 6 que 4 alunos
ndo conseguiram apreender na fala de Jesus a depreciacdo ao grupo étnico-racial
negro. Ja a tabela 7 nos mostra que apenas 8 alunos da turma compreenderam a
construcéo histérica de Jesus proxima dos fenétipos do homem europeu.

Para Orlandi, o sujeito precisa compreender os vestigios deixados pelos
dizeres na apreensdo dos sentidos, os quais sao produzidos em condi¢cdes
determinadas e presentes, de alguma forma, no modo como se diz. Para o autor,

esses vestigios
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Séao pistas que ele [o analista de discurso] aprende a seguir para
compreender os sentidos ai produzidos, pondo em relacdo o dizer
com sua exterioridade, suas condicdes de producdo. Esses sentidos
tém a ver com o que é dito ali mas também em outros lugares, assim
como com o que ndo é dito, e com o que poderia ser dito e nado foi
(2005, p. 30).

A partir dos dados da tabela 6, percebemos nos alunos que assinalaram as
alternativas a e b a falta/dificuldade de compreender esses vestigios presentes na
fala: “Eu, Jesus, nasci branco e quis nascer Judeu. Como podia ter nascido preto.
Para mim, tanto faz um branco como um negro. Vocé pensa que eu sou americano
para ter preconceito de raga?” (SUASSUNA, 2005, p. 126-127). O dizivel de Jesus
contrasta com a pretensdo do personagem em querer se apresentar sem marcas de
preconceito e discriminacdo. Jesus se identifica com o grupo étnico-racial branco;
com o que nao é dito, ele adota a mesma postura dos que depreciam 0 negro.
Reproduz, assim, o discurso da época de producdo do texto cujo interesse era
legitimar o Brasil como um pais onde nédo ha racismo, onde nédo ha discriminacao.

Pela tabela 7, percebe-se o acionamento da meméria discursiva dos que
assinalaram como resposta a alternativa c, a qual citava a Biblia como fundamento.
Sendo todos cristdos, principalmente catélicos, esses alunos relacionaram essa
alternativa com a afirmacgdo, sustentada pelo cristianismo, do pertencimento de
Jesus Cristo ao grupo étnico-religioso judeu.

Por fim, a pergunta 7 tinha como enunciado: “Em sua opinido, se na cena do
julgamento final Jesus Cristo tivesse aparecido com as caracteristicas fisicas das
imagens que vimos na sala de aula, haveria o estranhamento de Jo&o Grilo e dos
demais personagens? Por qué?”. Todos responderam que ndo e, como justificativa,
construiram formulacfes proximas as seguintes:

Aluno E: Nao, pois a igreja fez eles acreditarem que Jesus Cristo era branco,
entdo nao haveria espanto.

Aluno I: Nao, porque ele j& era acostumado com aquela imagem de Jesus
Cristo, e ndo com ele negro.

Aluno M: N&o, porque eles iam ver do mesmo jeito como imaginavam.

Como os intervalos de leitura foram sistematizados para acompanhar e
verificar a leitura realizada pelos alunos, coletamos os dados obtidos para nos

aprofundarmos nas analises nas etapas seguintes.
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Apé6s percebermos que os alunos ja estavam com a leitura da obra

concluida, prosseguimos para a primeira interpretacao.

4.2.4 Primeirainterpretacdo

A etapa de primeira interpretacdo destina-se a uma apreensao global da
obra, ap6s sua leitura fisica. Ela tem o objetivo de “levar o aluno a traduzir a
impressdo geral do titulo, o impacto que ele teve sobre sua sensibilidade de leitor”
(Cosson, 2016, p. 83).

Para isso, aplicamos a estratégia da entrevista, porém com perguntas
formuladas por eles mesmos: um aluno construia a pergunta destinada para outro
aluno responder.

Perguntamos como eles queriam se organizar para fazer essa atividade.
Muitos quiseram fazer sozinhos e outros formaram duplas. Assim, cada aluno/dupla
elaborava a entrevista contendo entre 5 e, no maximo, 10 perguntas, sendo
orientados a construirem perguntas de forma que buscasse uma andlise de
situacdes e ou personagens da obra, além de procurar evitar constru¢cdes cujas
respostas fossem apenas sim ou ndo ou ja presentes nos questionarios anteriores.
Os alunos responderam a entrevista de forma escrita.

A escolha dessa estratégia deu-se na pretensao de fazer com que o aluno
protagonizasse ativamente a atividade programada na etapa — na elaboragdo da
entrevista a resposta. Sabiamos que era algo pretensioso por eles ndo exercitarem
esse tipo de atividade e, de fato, a partir dela, diagnosticamos consideraveis
dificuldades.

A primeira surgiu com a elaboracdo das perguntas. Muitos alunos nao
sabiam como construir perguntas cujas respostas ndo se resumissem a “sim” ou
“nao”. Outra dificuldade foi conseguir elaborar um texto coerente na formulacdo da
pergunta, capaz de expressar suas intencgoes.

Além dessas, percebemos os alunos, mesmo com orientagdes anteriores,
tendenciosos a perguntas de dedugbes e apreciacdes simples, ligadas a elementos
paratextuais, extracdo de informacdes dedutiveis ou apreciacdes simples do texto, a
exemplo de “Qual o nome do autor do livro?”, “Onde se passa a historia?”, “Em que
ano foi lancado o livro?”, “Qual o titulo do livro?”, “Quais s&o 0s personagens

principais do livro”. A seguir, destacamos alguma dessas entrevistas.
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Figura 4 — Entrevista 1
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Fonte: atividades coletas pela pesquisadora (AGO/2019)

Nessa entrevista, as perguntas elaboradas pelos alunos A e B seguem o
padrdo da maior parte das entrevistas, com questionamentos relativamente simples,
a exemplo de “Como é o cenario?” e “Como é as caracteristicas das personagens?”.

As demais séo tematizadas no terceiro ato, mais precisamente na cena da
aparicdo de Jesus negro; nessas, percebe-se a intencdo de gerar no aluno F (para
guem a entrevista foi direcionada) a busca de sentidos contidos na cena, mesmo
gue de forma simples, como acontece na seguinte pergunta:

Alunos A e B: Porque todos acham estranho ver Deus com a pele negra?

Aluno F: Por que eles achavam que Jesus era branco e eles tinha
preconceito com a cor negra.

Um detalhe nessa formulacdo € o uso da palavra “Deus”, que atribui a
enunciagcdo um prestigio maior, por ser um termo que emana poder, superioridade.
J& a resposta do aluno F aponta para o imaginario historicamente e culturalmente

construido sobre a representacdo étnico-racial branca para Jesus.
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A seguinte entrevista tematiza outro trecho da obra, a cena da morte da

cachorra:
Figura 5 — Entrevista 2
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Fonte: atividades coletas pela pesquisadora (AG0O/2019)

Nessa entrevista, a cena da morte da cachorra foi a temética escolhida pelo

aluno D na elaboracéo de suas perguntas que provocaram analise e reflexdo quanto
as atitudes de certos personagens, a partir da posi¢cao social que esses assumem no

discurso, como as seguintes, respondidas pelo aluno L

Aluno D: Porque houve uma reacdo do padre ao saber que a cachorra era

do Major e antes de saber ele ndo benzia de jeito nenhum?

Aluno L: Antes de saber ele ndo benzia a cachorra porque era do padeiro e

ele era pobre. Ja o Major era rico e era uma pessoa de prestigio

Aluno D: Porque o Bispo s6 entrou aceitando o enterro da cachorra como um

ato de Deus se isso era um ato proibido?
Aluno L: Porque haviam lhe oferecido uma quantidade de dinheiro naquele

momento ele falou que néo tinha problema
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A mesma cena também norteou a construcdo de quase todas as perguntas

da entrevista 3, como destacamos:

Figura 6 — Entrevista 3
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Fonte: atividades coletas pela pesquisadora (AG0O/2019)

Interessante perceber como a postura do Padre, na cena da morte da

cachorra, chamou a atencdo de muitos alunos. Na pergunta 2 dessa entrevista, que

foi elaborada pelo aluno H, ao questionar “Vocé acha que o Padre deveria benzer a

cachorrinha? Explique”, percebemos na resposta do aluno N valores cristdos, “Sim,

porque é um animal feito por Deus”, assim como acontece com a resposta a

pergunta 5, “Wocé acha que a cachorra tem direito ao enterro com reza em latim?

Por qué?, em que o aluno N cita que “nao, porque o canto era s6 para pessoas.”

Na entrevista seguinte, feita pelo aluno N, ha questionamentos de outros

momentos da obra, a exemplo da cena em que Jodo Grilo finge estar morto para

enganar Severino:
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Figura 7 — Entrevista 4

1.

Resposta: (101 g e D s gus ordd D@ foa o phema A
e A S G
2

2. LION Sgi. s Jigf E’E;Q? QUL @e']ﬂgl pattasalus o

3. _pon Quu Leodie @llio disas —.
Y K] J J Y L) .

Resposta: 7 ’/2/;-//7 < :/,z'?/’ém@:/ﬂ 2B '/W”’V ok > = /W o b
Avolnole T //mﬁ

4.

. : Yo 0% A
S 253 9
Om\'\,&\DC‘M\‘iC‘i\\'\

Res’posta:./fé?/ GTLE %0/,/2;4 s fpat =0 WM{/.Z:” &% /Pa«/b/w[m
/Mﬂmpcé//&e%)@w‘gmﬁ%)l_ Q)Wf@x&

o

Resposta: %&ﬂ ﬂﬂ M ,/yy:,,_m'/,éf’ (/79 Z’A/«; 04740%,

Fonte: atividades coletas pela pesquisadora (AG0O/2019)

A cena da morte de Jo&o Grilo foi norteadora da pergunta 3 “por que Joao
Grilo fingiu que morreu? Explique” e da pergunta 5 “por que causa Joao Grilo foi
para o julgamento?”. Elas foram respondidas pelo aluno H da seguinte forma: “para
0 cangaceiro ndo matar ele, é para ver o poder da gaita”, na pergunta 3, e “por ter
feito muita traquinagem”, na pergunta 5. O aluno evidencia as astucias de Jo&o
Grilo, personagem que foi mais questionado nas entrevistas elaboradas pelos
alunos.

Diante dessa atividade, percebemos o quanto era necessario fazer com que
os alunos se aprofundassem mais na leitura, levando-os a conhecer o contexto de
producdo da obra para a compreensao, principalmente, das tematicas étnico-raciais.

Para isso, passamos para a etapa de contextualizacéo da obra.

4.2.5 Contextualizacao

A etapa de contextualizagdo objetivou aprofundar e refletir os aspectos
externos a materialidade linguistica — sociocultural, histérico e ideolégico — que
envolvem a producdo do discurso do sujeito-autor e a constituicdo de demais

sujeitos discursivos, por percebemos, assim, os personagens dentro da obra.
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Ademais, os efeitos de sentido dai decorrentes, principalmente os que se referem
aos aspectos sociais e étnico-raciais presentes no texto, a partir do momento que os
NOssos sujeitos-leitores atualizam essas teméticas.

Contemplamos no projeto a contextualizagdo historica, tematica e
presentificadora. A principio, esbogcamos como atividade para essa etapa a pesquisa
em grupo pelos alunos, porém, decidimos abordar as contextualizagcdes em rodas de
conversa, diante da aceitacdo e participacdo ativa e significativa dos alunos nos
momentos que aplicamos essa estratégia. Ao final delas, os alunos realizaram a

producao escrita de uma resenha acerca da obra lida.

4.25.1 Contextualizacdo histoérica

A contextualizacdo historica teve a funcdo de relacionar o texto ‘com a
sociedade que o gerou ou com a qual ele se propbe a abordar internamente”
(Cosson, 2016, p. 87).

Os sujeitos participantes da pesquisa analisaram, a principio, como a
producdo de Ariano Suassuna evidencia no sujeito-autor sua formacao discursiva,
aquilo que, a partir de uma posicdo e de uma conjuntura soécio-histérica dada,
determina o que pode e de ver dito, como diz Orlandi (2005).

Puderam observar o quanto das tradicbes sociopoliticas e culturais da
década de 1950 sado evidentes na obra, a exemplo dos problemas gerados com a
seca; a opressao aos mais pobres — 0s quais vivem a partir da forca do seu trabalho
e cravados na revolta e na busca da justica social — que, ndo raramente, apegam-se
a sua religiosidade como fonte de superacdo diante dessa realidade. Permeiam
essas situacbes explicitamente expostas na obra os resquicios da repressdao do
regime ditatorial da era Vargas e as discussdes ideolégicas étnico-raciais.

Concebido em um momento situado entre regimes ditatoriais, o0 texto de
Suassuna denuncia as diferencas sociais que foram ocultadas pela repressao,
retratada na obra em termos de organizacdo socioecondmica e, principalmente,
entre relagdes socialmente politizadas — rico e pobre, aristocracia e povo — “desde a
discusséo do poder, de posse, de religido, de hierarquizacdo da moral e da miséria,
inserindo e representando a condi¢cdo sociocultural do nordestino, num texto que
possibilita a representacéo teatral”. (FLORY; MORAIS, 2005. p. 41-42).
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Das abordagens realizadas, certamente a que mais agucou a curiosidade
dos alunos foram as discussdes sobre a ideologia da democracia racial e as
explicacBes sobre o racismo a brasileira, em que os alunos expuseram situacdes
caracteristicas desse tipo particular de preconceito e discriminagdo que acontece na
nossa sociedade, o qual esconde nas entrelinhas de falas e atitudes estigmatizadas,
depreciadoras e preconceituosas contra negros e outros grupos.

Partindo dessas discussfes, prosseguimos com a abordagem sobre os
aspectos sociais e étnico-raciais presentes na obra.

4.2.5.2 Contextualizagcado teméatica

A abordagem quanto aos aspectos sociais e étnico-raciais presentes no Auto
da Compadecida gerou significativa participacdo dos alunos. Eles puderam perceber
0 quanto as relacbes de poder, de autoritarismo, de opressdo aos menos
privilegiados marcam o discurso da obra. A principal situacdo apontada da obra, em
que prevalece essa relacao de poder, foi a de Jodo Grilo e Chicé em relacdo ao que
eles passaram enquanto empregados do padeiro e sua mulher.

De forma mais contundente, os aspectos étnico-raciais foram bastante
evidenciados pelos alunos na cena do julgamento final, a partir da representacéo de
Jesus Cristo negro e da reacao dos demais personagens. Fazendo uma relagdo com
a etapa de segunda interpretacéo, os discentes expuseram suas apreciacdoes quanto
a esse comportamento, percebendo a presenca do preconceito tanto na fala de Jo&o
Grilo quanto nos nao-ditos dos demais personagens.

Essas discussfes fomentaram a contextualizagdo seguinte, a qual visa

relacionar as tematicas debatidas com a atualidade.

4.2.5.3 Contextualizacéo presentificadora

Esse foi 0 momento em que as tematicas sociais e étnico-raciais, percebidas
no Auto da Compadecida puderam ser atualizadas. Diz Cosson que, por essa
contextualizagao, “o aluno é convidado a encontrar no seu mundo social elementos
de identidade com a obra lida, mostrando assim a atualidade do texto” (2016, p. 89).

Nas exposic¢des orais realizadas, os alunos evidenciaram essas tematicas no

seu mundo social, apontaram o preconceito e a discriminagdo como a principal
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expressdo. Ao serem questionados quem, na sociedade atual, sofre com essa
situacdo, quase todos disseram “pessoas negras”; coube ao aluno E, ao citar
“‘homossexuais sofre também”, levantar uma discusséao, pertinente e atual, de como
o homoafetivo €& “ainda visto negativamente pela sociedade” e alvo de “muita
violéncia” (aluno E).

Apés as rodas de conversa sobre as contextualizacbes, propomos a
producdo escrita aos alunos de uma resenha sobre o livro. Porém, como esse
género discursivo era desconhecido pelos discentes, apresentamos-lhes
inicialmente, fazendo-os entender a finalidade do texto, bem como suas
caracteristicas e estrutura, antes deles iniciarem a producéo.

Koch diz que os géneros no ambiente escolar é ferramenta de comunicagéo
e, a0 mesmo tempo, objeto de ensino/aprendizagem. A autora diz que a introdugéo

de um género visa dois tipos de objetivos precisos de aprendizagem:

e levar o aluno a dominar o género, primeiramente para melhor
conhecé-lo ou aprecia-lo, para melhor compreendé-lo, produzi-lo
na escola ou fora dela [...];

e colocar os alunos, ao mesmo tempo, em situacdes de
comunicacdo 0 mais proximo possivel das verdadeiras, que
tenham para eles um sentido, para que possam domina-las como
realmente sdo (2009, p. 58).

Apbs buscar essa “apropriagéo” do género, a fim de gerar uma significacéo
concreta no seu uso pelos alunos, propomos-lhes a construcdo do texto em um
prazo de uma semana. Nesse periodo, os discentes fizeram suas escritas e
reescritas em sala e em casa.

A seguir, apresentamos algumas dessas escritas:

Figura 8 — Resenha do aluno E
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Fonte: atividades coletas pela pesquisadora (SET/2019)

Figura 9 — Resenha do aluno G
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Figura 10 — Resenha do aluno |
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Figura 11 — Resenha do aluno N
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Fonte: atividades coletas pela pesquisadora (SET/2019)

Apesar das dificuldades iniciais quanto ao desconhecimento do género pelos
alunos, eles escreveram suas resenhas atendendo as expectativas do género.
Construiram descri¢bes sucintas do livro e fizeram apontamentos criticos sobre a
obra, os quais predominantemente foram positivos, como se percebem nos textos

em destaque.
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Nessas resenhas, ao se colocarem como sujeitos-autores, algumas
enunciacfes merecem atencdo. No texto do aluno E, ao comentar, no segundo
paragrafo, sobre a cena do julgamento final, o sujeito afirma que “Jo&do Grilo se
assustou mais teve coragem de pensar auto”. Com essa enunciagdo, o aluno E
iguala todos os demais personagens ao mesmo pensamento de Jodo, porém € o
protagonista que expressa verbalmente o que pensou por ser dotado de coragem —
atribuindo a Jo&o a caracteristica especifica de heroismo, mesmo que essa coragem
revelara um aspecto negativo da personagem.

Nas resenhas dos alunos G e N, destacamos 0s registros a respeito da
aparéncia fisica de Jesus. O aluno N descreve como o momento da aparicdo de
Jesus contrastou com os pensamentos de Jodo Grilo acerca de sua aparéncia, ao
dizer que “Jesus aparece negro e Jodo Grilo pensou que fosse da cor branca, olhos
claros e de cabelos loiros e compridos, como as pessoas costumam ver em
representacdes na igreja’. O aluno G ao falar, também, dessa representacdo de
Jesus negro, evidencia que “Jesus nessa peca aparece negro e ele passa ter um
pouco de preconceito, em que o mesmo fala que nasceu branco, quis nascer judeu e
nao negro”. Com esse dizer, o aluno G desconstroi o discurso pregado pelo
cristianismo de que Jesus ndo é pecador; mesmo amenizando com a expressao “um
pouco”, o aluno coloca Jesus numa situagcédo de pecado, pois 0 mesmo comete uma
atitude reprovavel socialmente e religiosamente: o preconceito.

O aluno | constréi a sua resenha com uma consideravel descri¢éo do livro e,
ao final, apds elogiar a obra, ela exprime o desejo de conhecer a encenacao desse
texto dramatico, ao dizer “Eu queria poder ter tido a experiéncia de ter assistido a
peca, pois so li o livro e havi o filme”.

Destacamos que 0 desejo expresso pelo aluno | motivou-nos a indagar os
demais alunos sobre quem ja tinha assistido a uma peca no teatro ou, a0 menos,
conheciam um teatro. Apenas o aluno N afirmou conhecer um teatro, o teatro
Geraldo Alverga, em Guarabira, porém ainda ndo assistira a encena¢fes nesse
espaco, revelando o quanto espacos culturais, como o teatro, ainda ndo sao

acessiveis a todos.

4.2.6 Segunda interpretacéo
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Apoés a atividade de elaboracdo das resenhas, seguimos com a etapa de
segunda interpretacdo, momento em que os alunos fizeram uma leitura aprofundada
do terceiro ato da obra, a cena do julgamento final, para investigar os sentidos
étnico-raciais presentes especificamente nessa parte da obra.

Primeiramente, foi feita uma releitura dessa cena, a partir de momentos de
leitura coletiva em sala de aula. A medida que acontecia a leitura, orientavamos os
alunos a observarem os personagens a partir das suas posi¢oes sociais atentando-
se, também, para seus discursos, buscando uma apreensédo de sentidos.

Procuramos, assim, levar os alunos ao estabelecimento minimo de leitura
em analise do discurso. N&o era 0 nosso interesse transforma-los em analistas do
discurso, mas que eles mobilizassem os conhecimentos adquiridos para expandir

suas compreensdes do texto, pois, como diz Orlandi,

o leitor poderd colocar-se na posicdo de analista e investir nos
conhecimentos que poderédo expandir seu campo de compreensao.
Se ele assim pretender, ele pode aprofundar, caso contrario, ele tera
ao menos a nocdo de que a relagdo coma linguagem néo é jamais
inocente, ndo € uma relagdo com as evidéncias e podera se situar
face a articulagdo do simbdlico com o politico (2005, p. 95).

Apbs a leitura, pedimos aos alunos para partilhar suas compreensdes, de
forma oral e apresentamos-lhes a atividades seguintes. Entre essas atividades,
estava planejado organizar uma exposicdo de cartazes confeccionados pelos alunos
para compartilhar suas impressdes para toda escola, porém a cena motivou 0s
alunos a apresenta-la em forma de peca teatral para os demais alunos!’. A outra
atividade, a producéo de um livro, se manteve, porém foi realizada ao final da etapa
de expanséo, dada a demanda de atividades que a producéo dessa peca gerou.

A producdo dessa peca inicialmente foi vista como uma atividade
desafiadora, pois ja nos encontravamos em meados do més de setembro e
tinhamos atividades e eventos previstos pelo calendario escolar para serem
cumpridos: semanas de avaliagbes, reunido de pais e outras situacdes que faziam
com que, eventualmente, o horario das aulas ndo fossem seguidos, 0 que causou-
Nnos preocupacao quanto ao tempo de ensaio da peca, pois os alunos dependiam do

transporte escolar para estarem na escola, o qual era disponibilizado para os

17 Essa foi uma das adequacdes realizadas para atender aos alunos.



93

mesmos apenas no turno em que o aluno estivesse matriculado, portanto eles nao
poderiam comparecer no horario oposto.

Resolvemos essa situacdo a partir do trabalho interdisciplinar com a
professora da disciplina de artes, que nos auxiliou no ensaio. Assim, iniciamos a
montagem da peca, que se intitulou O julgamento final, seguindo um cronograma
gue se iniciou com a adaptacdo do texto para a apresentacdo, distribuicdo dos
papéis dos personagens entre os alunos, gravacao das vozes dos personagens e 0S
ensaios.

Inicialmente, nos reunimos em duas horas para a producédo escrita do texto.
Apoiados no terceiro ato da peca, analisamos quais personagens permaneceriam na
nossa adaptacao, as falas, as cenas e as rubricas.

Decidimos preservar ao maximo a linguagem tal qual como se encontra no
texto de Suassuna e, para estruturarmos nossa adaptacdo, fizemos uma
organizacdo do texto em torno das seguintes cenas: a entrada dos personagens e 0
inicio do tribunal celeste; a chegada de Jesus Cristo para o julgamento e, por fim, a
aparicdo da Compadecida para interceder as almas no julgamento realizado e,
principalmente, decidir o destino a ser dado para Joé&o Grilo.

A adaptacédo do texto foi produzida de forma que promovesse uma situacao
comunicativa clara, pois estipulamos o periodo de 10 a 15 minutos de apresentacéo
para ndo ser cansativa e, assim, facilitar aos alunos expectadores a apreensao dos
sentidos do texto. Assim, precisamos fazer o apagamento de algumas falas para
reduzir as cenas.

A decisdo de retirar uma fala, ou reduzi-las'®, era deixar a cena mais sucinta,
mais objetivas, atentando-se sempre na preservacdo da coeréncia do texto. Na
adaptacdo, o Encourado passou a ser denominado Diabo, por ser o nhome mais
conhecido entre os alunos. Preservou-se 0 nome Manuel apenas no roteiro para a
indicacdo da fala do personagem, porém quando uma fala lhe era dirigida,
chamavam-lhe Jesus.

N&do houve grandes dificuldades para essas atividades iniciais, pois 0s
alunos ja haviam trabalhado com esse género em momentos anteriores. A

adaptacao da peca gerou nos alunos uma produgéo bem significativa, por promover

18 Alguns trechos foram reduzindo tirando excesso de adjetivacdes, repeticGes. Em outros casos,
cortamos trechos referentes, principalmente, a alguns personagens como 0 sacristdo que nao foi
incluido no texto adaptado.
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uma reflexdo acerca das intencionalidades das falas das personagens em cada
situacao.

Atencédo especial foi dada ao momento em que Jesus Cristo surge no
tribunal celeste, o qual é escrito no texto de Suassuna da seguinte forma:

JOAO GRILO: Mas, espere, o senhor é que é Jesus?

MANUEL: Sim.

JOAO GRILO: Aquele Jesus a quem chamavam Cristo?

MANUEL: A guem chamavam, ndo, que era Cristo. Sou, por qué?
JOAO GRILO: Porque... ndo é lhe faltando com o respeito ndo, mas
eu pensava que o senhor era muito menos queimado.

BISPO: Cale-se, atrevido.

MANUEL: Cale-se vocé. Com que autoridade esta repreendendo os
outros? Vocé foi um bispo indigno de minha Igreja, mundano,
autoritario, soberbo. Seu tempo ja passou. Muita oportunidade teve
de exercer sua autoridade, santificando-se através dela. Sua
obrigacéo era ser humilde, porque quanto mais alta € a fungéo, mais
generosidade e virtude requer. Que direito tem vocé de repreender
Jodo porque falou comigo com certa intimidade? Jo&o foi um pobre
em vida e provou sua sinceridade exibindo seu pensamento. Vocé
estava mais espantado do que ele e escondeu essa admiracao por
prudéncia mundana. O tempo da mentira ja passou.

JOAO GRILO: Muito bem. Falou pouco mais falou bonito. A cor pode
nao ser das melhores, mas o senhor fala bem que faz gosto.
MANUEL: Muito obrigada, Jodo, mas agora é a sua vez. Vocé é
cheio de preconceitos de raga. Vim hoje assim de proposito, porque
sabia que isso ia despertar comentarios. Que vergonha! Eu, Jesus,
nasci branco e quis nascer judeu, como podia ter nascido preto. Para
mim, tanto faz um branco como um preto. Vocé pensa que eu sou
americano para ter preconceito de raca? (SUASSUNA, 2005, p. 125-
127).

Esse trecho fora adaptado da seguinte forma:
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JOAO GRILO: Mas, espere, o senhor é que é Jesus?

MANUEL: Sou.

JOAO GRILO: Aquele Jesus a quem chamavam Cristo?

MANUEL: Sou, por qué?

JOAO GRILO: Porque... ndo é lhe faltando com o respeito ndo, mas eu
pensava que o senhor era muito menos queimado.

BISPO: Cale-se, atrevido.

MANUEL: Cale-se vocé. Com que autoridade esta repreendendo os outros?
Vocé foi um bispo indigno de minha Igreja. Jodo foi um pobre em vida e provou sua
sinceridade exibindo seu pensamento. Vocé estava mais espantado do que ele e
escondeu seu preconceito por prudéncia mundana.

JOAO GRILO: Muito bem. Falou pouco, mas falou bonito.

MANUEL: Muito obrigado, Jodo, mas agora € sua vez. Vocé € cheio de
preconceitos de raca. Vim hoje assim de propédsito, porque sabia que isso ia
despertar comentarios. Vamos comecar o julgamento. Fique de frente, Diabo!

DIABO: Aqui estou bem.

MANUEL: Como queira. Faca seu relatorio.

Na condicéo de sujeitos-autores do texto que estava sendo adaptado para a
apresentacao, os alunos, por suas formacfes discursivas marcadas pela ideologia
cristd, ndo “aceitavam” dizeres do personagem Jesus que denotassem preconceito.
Dai a decisdo de retirar as falas do personagem Manuel (Jesus): “Que direito tem
vocé de repreender Jodo porque falou comigo com certa intimidade?” e “Que
vergonha! Eu, Jesus, nasci branco e quis nascer judeu, como podia ter nascido
preto. Para mim, tanto faz um branco como um preto. Vocé pensa que eu sou
americano para ter preconceito de raga?”.

Essa decisdo também foi movida por entendermos que, com sua presenca,
poderiamos passar para 0S espectadores o sentido de preconceito como uma
atitude pessoal, ja que o personagem Jesus, ao posicionar os dizeres depreciativos
de Joao Grilo para o plano da intimidade, descaracteriza 0 preconceito como se a
proximidade entre os sujeitos fomentasse um reduto permissivo para a utilizacdo de
termos depreciativos. Além disso, os alunos analisaram que o dizivel de Manuel

torna superior o grupo étnico-racial branco, ao afirmar que “quis nascer branco”.
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Nessas compreensdes, as formacfes discursivas dos sujeitos alunos se
contrastam com o interdiscurso perceptivel na cena do julgamento final de
Suassuna. Para eles, Manuel, o proprio Deus, representaria apenas bondade,
justica, igualdade. Estaria longe de qualquer atitude considerada errada,
pecaminosa, a exemplo do preconceito.

Enquanto isso, os alunos perceberam que precisavam preservar no texto
adaptado a enunciacdo: “Porque... ndo é lIhe faltando com o respeito ndo, mas eu
pensava que o senhor era muito menos queimado” para que os alunos espectadores
pudessem perceber, com esse dizer, que nao fora s6 Jodo Grilo preconceituoso,
mas as demais personagens que se silenciaram na cena.

Porém, foi retirada a construcédo “A cor pode nao ser das melhores, mas o
senhor fala bem que faz gosto”, enunciada por Joao Grilo apés ele dizer “Muito bem.
Falou pouco, mas falou bonito”. Os alunos, enquanto sujeitos-leitores, veem em
Joao Grilo a personificacdo de um herdi que, nos seus imaginarios, deve ser dotado
de atitudes positivas. Sendo assim, pretendeu-se “amenizar’ o que de negativo o
protagonista demonstra na cena: 0 preconceito.

A adaptacdo do texto de Suassuna evidenciou dois processos de interdicdo
de fala apontados por Foucault: em nossa sociedade, “ndo se tem o direito de dizer
tudo, que nado se pode falar de tudo em qualquer circunstancia” (2001, p. 9). Essas
interdicBes, perceptiveis no terceiro ato de Suassuna, sdo levadas para o texto
adaptado. L4, a opacidade do discurso das personagens revela esses nao-ditos. A
intervencao da fala do Bispo quanto as colocacdes postas por Jodo Grilo explicita
esse nao poder falar de tudo em qualquer circunstancia. Assim, na adaptacéo,
surgem interdicdes, a fim de preservar, retirar ou modificar falas para néo reforcar o
preconceito, a exclusdo e a discriminagdo, ou, ainda, para aborda-la de uma forma
reflexiva e critica.

Apos a construcdo do texto adaptado, fizemos a escolha dos alunos que
atuariam na cena. Consultamos o0 grupo para averiguar os alunos que se
interessavam para representar 0s personagens e, coletivamente, fizemos a
distribuicdo dos papéis. Os demais alunos participaram da montagem da peca,
auxiliando na escolha do figurino, cenario, maquiagem e sonoplastia.

Destacamos aqui a importancia da sonoplastia para essa atividade. Como a
escola ndo dispde de um espaco reservado para esses momentos — todas as

apresentacoes, reuniées e demais eventos sdo realizados no patio da escola —, nem



97

a cidade dispde de um teatro, fora escolhida a maior sala de aula da escola para a
apresentacdo. Com o espaco limitado e um numero significativo de alunos
espectadores, decidimos gravar todas as falas das personagens para evitar a
dispersdo dos que estivessem assistindo a peca, bem como uma melhor
compreensao do texto.

Essa gravacao foi feita com o celular na prépria sala de aula. Os alunos que
foram personagens da pega receberam previamente o0 roteiro para ensaiarem a
entonacdo das vozes. Orientamos quanto a importancia dessas entonacdes,
buscando interpretar a cena atentando-se as indicacdes colocadas em rubricas.
Destarte, em uma tarde, reservamos 0s horarios posteriores ao intervalo para essa
gravacdo. Colocamos as carteiras em circulo para facilitar a gravacdo feita do
gravador do celular. Primeiro ensaiamos e ap0s fizemos a gravacgao, que foi dividida
por partes, pois era preciso conduzir o celular entre os alunos conforme a sequéncia
das falas na cena.

Foi interessante observar o envolvimento dos alunos com o texto dramético,
a intimidade que criaram com o texto, pois tiveram que fazer varias leituras para
conhecer o texto, e o zelo em interpretar com vivacidade o seu personagem. Essas
falas foram editadas por um dos alunos, gerando um audio de 13 minutos contendo
0 tempo necessario entre uma fala e outra para a atuacdo dos personagens, fundos
musicais e alguns efeitos sonoros.

Prosseguimos durante duas semanas com ensaios e no final do més de
setembro fizemos a apresentacédo da peca que, por acontecer em uma das salas de
aula como mencionamos anteriormente, foi apresentada em duas secbes -—
percebemos que uma Unica apresentacdo ndo seria suficiente para atender a
demanda de alunos da escola.

A primeira cena da peca desenvolveu-se em torno do inicio do tribunal
celeste. O Diabo, posto em sua mesa com um livro para o julgamento, era
acompanhado por dois deménios, 0s quais conduziriam as almas dos possiveis
condenados. Assim, ele recepcionava os personagens Joao Grilo, Padeiro, Mulher
do padeiro, Severino, Bispo e Padre e iniciava seu julgamento, dando como

sentenca a condenacao infernal para todos.
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Figura 12 — Inicio do tribunal celeste

Fonte: foto da pesquisadora (SET/2019)

Porém, Jodo Grilo e as demais personagens ndo se conformam com tal
sentenca e pedem a presenga de “Nosso Senhor”. Apresenta-se, entdo, Jesus
Cristo, diante de todos e ouve as acusacdes do Diabo.

Surgem os questionamentos étnico-raciais suscitados com as falas de Joéo
Grilo, explicitados anteriormente. Segue-se o julgamento e destacamos, ainda nessa
cena, o trecho em que Joéo Grilo revela os maus tratos recebidos por seus patrdes,
o Padeiro e sua Mulher. Essa abordagem social, onde a dendncia € fortemente

explicitada, foi mantida e, no texto dos alunos, adaptada da seguinte forma:

MANUEL: E o padeiro?

DIABO: Ele e a mulher foram os piores patrdes que Taperoa ja viu.

MULHER: E mentira!

JOAO GRILO: E verdade. Trés dias passei...

MANUEL: Em cima de uma cama, com febre, e nem um copo d’agua lhe
mandaram. Ja sei, Jodo, todo mundo ja sabe dessa histéria, de tanto ouvir vocé
contar.

JOAO GRILO: Mas eu posso? Me diga mesmo se eu posso! Bife passado na
manteiga para o cachorro e fome para Jodo Grilo. E demais!

DIABO: Avareza do marido, adultério da mulher. Cada um era pior do que o

outro.

A escolha em permanecer com esse trecho na adaptacdo é revelador na
denuncia aos problemas sociais que permeiam a sociedade nordestina, que leva o
sujeito a se subordinar a condic¢des precarias de trabalho e opressdo em prol de sua
sobrevivéncia. Essa subordinacdo para a sobrevivéncia é uma realidade para muitos
desses discentes, por ser Cuitegi uma cidade pequena, de timido comércio e com

poucas ofertas de empregos formais, fazendo com que uma parcela significativa da
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populacdo encontre em atividades rurais ou na informalidade uma forma de
sobrevivéncia — alguns desses alunos, inclusive, ja trabalham informalmente para
ajudar na renda familiar.

Na cena, mesmo Jesus reconhecendo as condigcbes a que Jodo Grilo
passou e até se identificando com elas, ele ndo vé uma forma de salva-lo. O mesmo
acontece com as demais personagens apos as faltas reveladas pelo Diabo. E nesse
momento de angustia diante de uma possivel condenacdo que Jodo Grilo, com seus
versinhos, apela para a presenca de Nossa Senhora, a Compadecida.

Nessa cena, o julgamento prossegue com Nossa Senhora intercedendo
pelas almas. As sentencas sao proferidas por Jesus: Severino é salvo e o Bispo, o
Padre, O Padeiro e sua Mulher sdo enviados para o purgatério, a partir de uma
sugestéo dada por Jodo Grilo e acatada por Jesus e Nossa Senhora.

Por fim, Jodo Grilo tem o destino decidido por intervencdo da Compadecida;
a ele, foi dada uma nova oportunidade, mas com uma condicdo: Jodo Grilo
precisava fazer uma pergunta a qual Jesus nao pudesse responder, conforme o

excerto seguinte, parte final do texto adaptado:
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MANUEL: Vou deixar que vocé [Jodo Grilo] volte porque minha mée me
pediu, mas sé deixo com uma condicao.

JOAO GRILO: Qual é?

MANUEL: Vocé me fazer uma pergunta a que eu nao possa responder. Pode
ser?

JOAO GRILO: Esta dificil.

MANUEL: E possivel, vocé que € tdo esperto?

JOAO GRILO: Mais esperto do que eu é o senhor, mas vou tentar sempre.

A COMPADECIDA: Isto, Jodo. Tenha coragem. Estou torcendo por vocé.

JOAO GRILO: Ent&o estou garantido. Vamos la: quando Padre Jodo estava
me ensinando catecismo, eu lembro que ele disse que ninguém sabe o dia e a hora
do Juizo final. Somente o Pai é que sabe. Entdo minha pergunta é esta: em que dia
vai acontecer sua segunda ida ao mundo?

MANUEL: Jo&o, isso é um grande mistério. E claro que eu sei, mas ninguém
entenderia nada, se eu explicasse.

JOAO GRILO: Entéo me deixe ir embora, pois foi o senhor quem disse que
eu podia voltar se Ihe fizesse uma pergunta que o Senhor ndo pudesse responder.

A COMPADECIDA: E verdade, meu filho.

MANUEL: Pode ir, Jodo, va com Deus.

JOAO GRILO: Com Deus e com Nossa Senhora, que foi quem me valeu. Até
a vista, grande advogada. Nao me deixe de méo nao, estou decidido a tomar jeito,
mas a senhora sabe que a carne é fraca. Ajoelha-se diante de Nossa Senhora,
beijando-lhe a méo.

A COMPADECIDA: Até a vista, Jodo.

JOAO GRILO, beijando a mao de Cristo: Muito obrigado senhor. Até & vista.

MANUEL: Até a vista, Jodo.

Jodo bota o chapéu na cabeca e vai saindo.

MANUEL.: Joao!

JOAO GRILO: Senhor?

MANUEL.: Veja como se comporta.

JOAO GRILO: Sim senhor

Sai de chapéu na méao, sério, curvando-se.
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O trecho preserva a caracteristica principal do protagonista: a esperteza.
Reproduz a figura do sujeito que ndo se entrega as adversidades, mas que as
contorna utilizando-se da sabedoria e da astucia.

Preserva também a hierarquia posta no espaco discursivo do julgamento
final, quanto as posicdes que as personagens ocupam na estrutura das camadas
sociais. Voese diz que “os lugares sociais, do modo como estdo organizados quanto
a valores e prestigios, também hierarquizam as vozes, estabelecendo tensfes, mais
ou menos conflitivas, que geram concordancias, contrapontos e contradi¢cdes” (2004,
p. 49). A sequéncia do proprio julgamento evidencia essa hierarquia. Jodo Grilo, 0
menos privilegiado socialmente, € o dltimo a ser julgado. E quando setenciado, a
hierarquia predomina na cena com a forma respeitosa de Joao Grilo se despedir de
Jesus e da Compadecia: ele se curva diante de Manoel (apos a fala “Veja como se
comporta”) e, ainda, beija a mao da Compadecida, a intercessora, simbolizando
respeito por aquela que esta numa posicao superior, mesmo havendo identificacéo

entre as personagens.

Figura 13 — Joao Grilo se despedindo da Compadecida

Fonte: foto da pesquisadora (SET/2019)

Com a apresentacao da peca, percebeu-se nos alunos a apreensao maior
dos sentidos pelo envolvimento com o texto dramético. Além disso, era perceptivel a
satisfacdo deles com o resultado dessa atividade, desde os que atuaram na peca
aos que participaram na producdo da apresentacdo (cenario, figurinos, maquiagem,
sonoplastia e fotografia).

Como né&o tinhamos muito recurso para comprar materiais, fizemos um
cenario com poucos elementos, como pode ser percebidos nas fotos expostas: um
fundo azul, simbolizando o céu; um bir6 com um livro para o Diabo; duas cadeiras

para serem os tronos de Jesus e 0 da Compadecida, as quais estavam forradas com
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panos para diferenciar das cadeiras disposta para oS personagens que seriam
julgados.

Quanto ao figurino, os alunos se mobilizaram para conseguir as vestimentas
e adornos de cada personagem, tanto na escola quanto fora dela. Uma atencao
especial foi dada ao Diabo e aos Demonios na caracterizacdo, com a producdo de
chifres e maquiagem buscando gerar um ar tenebroso em tais personagens.

A peca chamou a atencao dos demais alunos da escola a tal ponto que ela
foi apresentada, representando uma atividade de leitura e escrita promovida pela
escola, em um evento organizado pela secretaria de educacdo do municipio. Assim,
houve a circulacdo social do texto, iniciada no ambito escolar e, posteriormente,
alcancando a comunidade local.

Para essa nova apresentacao, alguns alunos que participaram da peca na
escola ndo quiseram/puderam atuar novamente. Uns rejeitaram por vergonha, pois a
apresentacao aconteceu em praca publica e, num caso especifico, o aluno ndo pode
participar porque a sua familia, inesperadamente, mudou-se para outro estado
fazendo-o se transferir de escola.

Porém, essas dificuldades fizeram surgir outra situacéo: alunos da turma que
nao haviam participado da peca como atores, voluntariaram-se para atuar. Assim, a

peca foi apresentada novamente, em praca publica, para a comunidade.

Figura 14 — Apresentacédo da peca O julgamento final em praca publica

Fonte: foto da pesquisadora (OUT/2019)

ApoOs a experiéncia com o texto dramético, encerramos a etapa de segunda
interpretacdo e prosseguimos para a etapa de expansado com a producéo do produto
final.
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4.2.7 Expansao

Nessa Ultima etapa, pretende-se expandir a leitura dos alunos por meio das
relagdes intertextuais estabelecidas entre a obra e outros textos que a antecederam.
O fato de ser o Auto da Compadecida uma obra que estabelece relacdo intertextual
com varios textos antecedente, entre eles, os cordéis, facilitou-nos o alcance dos
objetivos da etapa. Escolhemos levar esse dialogo aos alunos por ser os textos
populares em cordéis ja conhecidos por eles.

Entre os cordéis que a obra dialoga, escolhnemos a leitura coletiva e analise
do cordel As proezas de Joado Grilo, de Jodo Ferreira de Lima, pelo envolvimento
gue os alunos tiveram com o personagem Joao Grilo.

Fizemos, inicialmente, uma apresentacao aos alunos sobre intertextualidade
e salientamos que o cordel escolhido apresentava uma relacéo intertextual explicita
com a obra de Suassuna. Quanto aos momentos de andlise do cordel, apés sua
leitura, os alunos fizeram algumas compreensdes pertinentes. Perceberam que o
personagem Jodo Grilo no Auto da Compadecida possuia as mesmas
caracteristicas do Jodo Grilo no cordel: vitima dos problemas decorrentes da seca
no Nordeste e do meio social em que vive, encontra na astlicia e na esperteza sua
forma de sobrevivéncia.

Além disso, o cordel também reproduz Jodo Grilo com coragem e heroismo.
Narra o texto que a sabedoria e astlcia de Jodo passam a serem conhecidas em
toda regido, o que criou curiosidade em pessoas importantes, como um rei e um
sultdo. A convite de um rei, ele lhe visita e por ele é desafiado; diante de sua
coragem e sabedoria em resolver todas as questdes que Ihe foram postas, Jodo
passou a morar no reino e a resolver desde questdes simples as mais dificeis do
lugar.

Percebe-se que o cordel apresenta o protagonista em situacdes limitrofes;
na condi¢do de sujeito pobre, ele se encontra na condicdo minima, enquanto que, ao
assumir uma posicdo de importancia em um reino, ele € posicionado em uma
situacdo maxima. Essa relacdo minima-maxima possui um papel essencial no texto

literario.
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Maingueneau explica que elementos de variadas ordens participam do
mundo representado pelas obras literarias e da situagéo paratépical® através da qual
se instituiu 0 autor que constréi esse mundo. Ao distinguir alguns desses elementos,
tem papel essencial as posicbes maxima e minima, bem como pela conversacgdo de

uma para outra. Para o autor,

0 escritor obtém de fato uma situac@o de inscri¢cdo privilegiada nas
posicdes limitrofes, superior ou inferior, da coletividade, ou seja, nas
posicbes potencialmente paratopicas. Essas “posi¢cdes” tém a
particularidade de ser s “posi¢cdes” entre aspas, uma vez que se
configuram como a jun¢do de um territério e de forcas que escapam
a toda topica social [...] (2012, p. 121).

Em outro momento, Jodo Grilo passa a se posicionar um uma posicao
maxima: quando ele vai ao encontro de um sultdo. Esse trecho fora bastante
comentado pelos alunos por suscitar questionamentos quanto a aspectos sociais.
Diz o cordel que Jodo se apresentou a corte do sultdo todo maltrapilho, o que fez

com que o sultdo ndo acreditasse que era aquele o tal “homem falado”.

Afinal chegou Joéo Grilo
No reinado do sultdo
Quando ele entrou na corte
Que grande decepcao!

De paleté remendado
Sapato velho, furado

Nas costas um matul&o.

O rei disse: - Nao é ele,
Pois assim é demais;

Joéo Grilo lhe pediu licenga
Mostrou-lhe as credenciais
Embora o rei ndo gostasse
Mandou que ele ocupasse
Os aposentos reais.

(LIMA, 2003, p. 42-43)

Jodo é acomodado em um aposento, mas o burburinho era grande entre as

pessoas da corte, pela pobreza e falta de elegancia dele, que ouvia tudo sem opinar,

19 Com o conceito de paratopia, Maingueneau (2012) diz que obra, escritor e campo literario geram
uma perspectiva externa a obra, um “espago”, que o0s conectam, inclusive ao leitor. Esse espaco
gerado na criacdo literaria s6 tem sentido entre aspas: € evidente que ele faz parte da sociedade,
mas a enunciacao literaria desestabiliza a representacdo que se tem normalmente de um lugar.
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até que ele veste uma roupa de gala que trazia dentro do matuléo e apresenta-se na

sala para almocar causando admiracdo em todos.

Joéo Grilo tomou um banho
Vestiu uma roupa de gala
Entdo muito bem vestido
Apresentou-se na sala

Ao ver seu traje tao belo
Houve gente no castelo
Que quase perdia a fala.
(LIMA, 2003, p. 45)

Candido et al (1970) explica que o leitor, ao contemplar a personagem, liga-
se a ela por intensa participagcdo emocional, fazendo o leitor contemplar e a0 mesmo
tempo viver as possibilidades humanas geradas pelo ente ficcional. A situacdo de
pré-julgamento e exclusdo vivenciada por Jodo Grilo na situagcdo acima, ora
explicita, ora presente nas a¢fes das demais personagens, gerou um incémodo nos
alunos. A partir de seus contextos, muitos comentaram situagdes parecidas que eles
conheciam ou até ja passaram, em que pessoas pré-julgavam outras com dizeres e
acles, conforme estivessem trajadas.

Apés as analises, foi proposta aos alunos a atividade final do projeto, que
chamamos de produto final: a producdo de um livro com cordéis escritos pelos

alunos.

4.3 Producéao do produto final

Para o produto final, sondamos inicialmente os alunos quanto ao género
cordel. Eles explicitaram que, mesmo conhecendo esse género, tinham davidas em
como produzi-los. Além disso, disseram ter dificuldades em estabelecer rimas.
Diante disso, decidimos explorar o género com os alunos em 4 horas-aulas, levando
ao conhecimento dos discentes as principais modalidades de cordel e suas
caracteristicas (estrofacéo, rimas e métrica).

A partir desses conhecimentos, passamos a delinear como seriam a
producdo escrita dos cordéis produzidos. Escolhemos como modalidade a sextilha,
por essa modalidade estabelecer rimas apenas em trés versos — em versos pares —

permanecendo os demais oOrfados. Decidimos que a producéo seria feita em duplas,
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oportunizando aos alunos a importancia de ouvir o outro, de questionar aquilo que
deve ser dito, como pode ser dito e acolher o que o outro também pensa.

Iniciamos instigando possiveis temas que poderiam ser abordados nos
cordéis. Os alunos sugeriram releituras de passagens do Auto da Compadecida ou
de situacdes contidas no cordel As proezas de Jodo Grilo; outros propuseram
reflexdes de tematicas que foram abordadas. Os alunos ficaram livres na escolha do
tema.

Em um periodo de oito horas-aulas, os alunos foram construindo os textos,
passando por varias reescritas, principalmente para ajustar os versos em sete
silabas poéticas e estabelecer as rimas corretamente — principais dificuldades
apresentadas na construcdo desses cordéis.

Observou-se nessa producdo o quanto os alunos na posicdo de sujeito-
autores expuseram as apreensdes de sentido obtidas, tanto com a leitura da obra
principal quanto com o0s demais textos que dialogaram com ela. Assim,
apresentaram os efeitos de sentidos de preconceito, discriminacdo e exclusao,
porém ressignificando os sentidos cristalizados, atentando-se, principalmente, ao
seus proprios contextos socio-histéricos e ideoldgicos, ja que “a obra, por meio do
mundo que configura em seu texto, reflete, legitimando-as, as condi¢cdes de sua
prépria atividade enunciativa” (MAINGUENEAU, 2012, p. 54).

Os cordéis que continham releituras da obra privilegiaram, especialmente,
recontar passagens protagonizadas pela personagem Joao Grilo; outros escreveram
textos posicionando essa personagem em situacdes atuais, como percebemos nos
excertos destacados a sequir.

No cordel Um pouco do Auto da Compadecida, escrito pelos alunos C, F e
O, duas estrofes evidenciaram a relacdo que Joao Grilo mantinha com seu patrao, o

Padeiro, e com seu companheiro Chico:
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Figura 15 — Trecho do cordel Um pouco do Auto da Compadecida

No trecho, Jodo Grilo é retratado como uma pessoa que tinha que mentir
para 0 patrdo para poder sobreviver. Isso se percebe, por exemplo, na famosa
histéria do gato que descome dinheiro, criada pela personagem para obter vantagem
financeira junto a Mulher do padeiro ou, do primeiro ato, na historia do testamento da

cachorra, a qual sera retomada nesse cordel nas estrofes seguintes:

Figura 16 — Trecho final do cordel Um pouco do Auto da Compadecida

Fonte: atividade coletada pela pesquisadora (OUT/2019)

Na estrofe, os alunos dé&o sua impressao quanto a cena, evidenciando a

atitude de Jodo Grilo em ir & igreja para conseguir a bencao para aquele animal. Ao
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final desse cordel, h4 o entusiasmo dos alunos em indicar a leitura da obra aos
leitores de seu cordel — situacao que ira se repetir em outros textos.

Interessante notar que Jodo Grilo é citado — ou ndo — como mentiroso
(como acontece no cordel Um pouco do Auto da Compadecida), porém nao pesa
sobre ele a conotacédo de “atitude socialmente reprovavel”’, tal como acontece no
texto de Suassuna. Na obra, as mentiras de Jodo sdo legitimadas como forma de
sobrevivéncia. Isso fica evidente quando, ao final desse ato, especificamente, entra
o Palhago e enuncia “Muito bem, muito bem, muito bem! Assim se consegue as
coisas neste mundo” (SUASSUNA, 2005, p. 57).

Em outro cordel produzido, a cena escolhida para ser reescrita foi a do
julgamento final. Intitulado O juizo final, dos alunos G e P, suas primeiras estrofes

sao as seguintes:

Figura 17 — Trecho do cordel O juizo final
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Fonte: atividade coletada pela pesquisadora (OUT/2019)

Nessa producdo, o imaginario do julgamento final (aqui chamado de juizo
final) evidencia o que diz Orlandi: “todo dizer é ideologicamente marcado” (2005, p.
38). Os alunos constroem um espaco discursivo fundamentado na ideologia crista-
catOlica posta na obra principal, com o bem e o mal ocupando situacdes bem

extremas, em uma luta. O bem, representado por Jesus em um homem negro para
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emergir o preconceito das personagens; o mal, cujo seu representante, o diabo, é
citado apenas na quinta estrofe, mas esta subentendido desde o inicio do texto
como aquele quem condenaria as personagens. E Maria, a Compadecida, que
intercede para a salvacéo de todos.

O texto evidencia as posicfes que marcariam o momento do “julgamento
final”, uma construcdo ideologicamente perpassada pela ideologia cristdo catdlica,
acionada pela memoria discursiva dos autores em dialogo com o texto lido.

No ultimo verso da terceira estrofe, os alunos citam que Maria apareceu
ap6s uma “simples oracao”. Na estrofe seguinte, eles reproduzem os versos citados
por Joao Grilo tal qual como se encontra na cena de Suassuna trabalhando, assim,

com o conceito da intertextualidade:

Figura 18 — Trecho do cordel O juizo final
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Fonte: atividade coletada pela pesquisadora (OUT/2019)

Outro cordel que recontou passagens do Auto da Compadecida foi o cordel

A historia de Jo&o Grilo, escrito pelos alunos L e Q.
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Figura 19 — Trecho do cordel A histéria de Jodo Grilo
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Fonte: atividade coletada pela pesquisadora (OUT/2019)

Tal qual o cordel Um pouco do Auto da Compadecida, esse cordel também é
marcado pelas cenas da morte da cachorra, com énfase a astucia de Jodo Grilo em
enganar o Padre, o Bispo e o0 Sacristao, e da histéria do gato que descome dinheiro.

Porém, na terceira estrofe, os alunos criam um espaco discursivo para Joao

Grilo e Chico. Eles contextualizam os personagens em um contexto proprio do

espaco nordestino, em situacao de festa, ao citar elementos “xote”, “xaxado”, “forrd”,
‘quermesse” e “xo0dd”.

No cordel O danado Joao Grilo, escrito por alunos A e B, o didlogo acontece
com o cordel As proezas de Jodo Grilo. Na construcéo do texto, Jodo Grilo passa a
protagonizar situacfes do cotidiano, sendo citado elementos da atualidade, como se

percebe nessas estrofes:

Figura 20 — Trecho do cordel O danado Jo&o Grilo
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Fonte: atividade coletada pela pesquisadora (OUT/2019)

O imaginéario para a criagdo literaria evidencia Jodo Grilo, nesse cordel,

como um sujeito de importancia, pois ele encantava a todos na escola por sua

sabedoria. Apenas faltava a Jodo Grilo um lugar que fosse seu, “suas terrinhas” —

este era seu sonho.

E evidente o didlogo do texto escrito pelos alunos com o cordel lido na etapa

de expansao; em As proezas de Joao Grilo, é

2 narrada uma situacao inesperada na

relacdo professor-aluno no ambiente escolar: Jodo Grilo interroga seu professor com

uma série de perguntas e este ndo consegue respondé-las. Evidencia-se um

discurso em que a escola enquanto produtora de saberes, simbolizada pelo

professor, tem um desmérito diante da sabedoria popular — simbolizada por Joao

Grilo. O interrogatério é finalizado com a seguinte conclusédo do personagem:

Jodo Grilo olhou para o lado

Disse para o diretor

- Este mestre é um quadrado

Fique sabendo o senhor

Sem dulvida exame nédo fez

O aluno desta vez

Ensinou ao professor. (LIMA, 2003, p. 23)

Percebe-se que esse desafio é

7

retomado no cordel dos alunos A e B.

Diferentemente da situacdo encontrada em As proezas de Joao Grilo, na producao

dos discentes apresenta-se o conflito das vozes presentes na sala de aula: de um
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lado, os saberes e dos poderes decorrentes do sujeito professor e, do outro, a voz
do sujeito na posicéo aluno.

Em outro cordel, as situagOes vivenciadas por Jodo Grilo fogem dessas
obras lidas nas etapas do projeto. Jodo Grilo na cidade grande, texto escrito pelos
alunos M e N, como ja explicitado no titulo, cria um enredo onde 0 personagem

passa por varias situacdes inusitadas no meio urbano.

Figura 21 — Trecho do cordel Jodo Grilo na cidade grande
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Fonte: atividade coletada pela pesquisadora (OUT/2019)

O trecho é revelador de varios problemas socioecondmicos que pessoas
simples sofrem no ambiente urbano. Essas, personalizadas em Jodo Grilo, na
cidade grande, ndo acham seu espaco, vivem em condi¢cdes de opresséo. No texto,
a personagem até consegue dois empregos, porém sem sucesso: em um ele era
incompreendido e, em outro, por um pequeno erro cometido ele é humilhado.

Foi notoria a identificacdo de muitos alunos com a personagem Joao Grilo.
Diz Bakhtin (1997) que basta o espectador, mesmo permanecendo empiricamente
em seu lugar, identificar-se com uma personagem em particular para passar a
formar um so6 todo com ela, vivenciando essa vida imaginaria. Assim foi como os
alunos, de espectadores a autores, deram vida ao protagonista principal desses

cordéis.
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Demais cordéis tematizam reflexdes acerca de aspectos analisados durante
0 projeto, remetendo os sentidos obtidos nas leituras realizadas para outras

situacdes de preconceito, exclusao e discriminagcdo. Como diz Cosson:

Ler implica troca de sentidos ndo sé entre escritor e leitor, mas
também com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois 0s
sentidos sédo resultado de compartilhamentos de visbes do mundo
entre 0s homens no tempo e no espaco. (2016, p.27)

Em Como se sentem as pessoas que sofrem com o preconceito, escrito
pelos alunos D, F e |, sédo citados os oprimidos socialmente na atual sociedade e

refletidas suas situagoes:

Figura 22 — Trecho do cordel Como se sentem as pessoas que sofrem com o

preconceito
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Fonte: atividade coletada pela pesquisadora (OUT/2019)

Nas estrofes, os alunos analisam o sofrimento daqueles que sao vitimas de
preconceitos sociais e étnico-raciais na conjuntura atual. S&8o os moradores de ruas,
desprezados por viverem esmolambados; os negros, independentemente de sua
posicao social, “grandes e pequenos”, ainda vitimas de preconceito e da violéncia,
“aos poucos vao morrendo”. Fruto da contextualizacao presentificadora, o cordel cita
os indigenas, preocupacdo pertinente diante do atual momento em que passa 0

nosso pais, com desafios enfrentados por esses povos para a sua sobrevivéncia.
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A contextualizacdo presentificadora também gerou reflexdes em outro

cordel: Diga ndo ao preconceito, escrito pelos alunos E e R.

Figura 23 — Trecho do cordel Diga ndo ao preconcelto
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Fonte: atividade coletada pela pesquisadora (OUT/2019)

Os alunos refletem no cordel, ao lado do preconceito étnico-racial que atinge
o Povo negro no Brasil, o preconceito que atinge as mulheres e os homossexuais.

As alunas evidenciam como as mulheres ainda séo julgadas pelas roupas
gue vestem, o trabalho que exercem e, constantemente, vitimas de violéncia
(“mulheres sao espancadas”). Interessante a plurissignificacdo obtida no verso “Nés
vemos no jornal ‘hoje™:. os alunos apropriam-se do sentido da palavra hoje,
destacada entre aspas, como algo atual, que acontece no presente e, também,
remetem ao nome do telejornal Jornal Hoje, da emissora Globo. A alusdo ao jornal
valida a visdo das alunas, por ser esse um dos mais conhecidos telejornais
brasileiros.

Em seguida, na estrofe Varios homossexuais / Vivem bastante humilhados /
Para que viver assim? / LGBTI espancados! / Respeite a diversidade / Todos devem
ser amados... Os alunos expbem problemas que enfrentam o0s homossexuais,
vitimas de humilhacdo e violéncia. Ao encerrar essa estrofe, as alunas sinalizam
para o0 respeito a diversidade, colocando-se como sujeitos que repudiam o

preconceito destinado a comunidade LGBTI.
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Além dessas tematicas, um unico texto fugiu dessas abordagens. O nosso
julgamento de Joao Grilo, cordel escrito pelos alunos S e T, tematiza a peca

apresentada pelos alunos participantes da pesquisa em praca publica, como
veremos a seqguir:

Figura 24 — Cordel O nosso julgamento de Joao Grilo
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Fonte: atividade coletada pela pesquisadora (OUT/2019)

Foi um cordel pequeno, de apenas 4 estrofes, cujas personagens da historia
sdo os proprios autores do texto. Trata-se do relato sobre o dia em que a peca,
desenvolvida na segunda interpretacdo, foi apresentada em praca publica. Nesse
relato, eles evidenciam a sensacao que tiveram em participar dessa atividade.

Eles se colocam no texto como atores / que gostam de fazer graca.
Reportamos a essa mencédo porque alguns alunos — inclusive esses — que atuaram
na peca eram considerados indisciplinados por muitos de nos, professores, além de
apresentarem constante baixo rendimento em muitas matérias. Porém, essa
situacao foi totalmente oposta com a participagédo ativa desses durante o processo

de montagem e apresentacdo da peca, conforme os proprios alunos dizem na ultima
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estrofe Também eram [0os alunos] educados, / Apresentaram com amor, / Somos
todos esforcados.

Percebemos que a encenacao do texto dramatico, especialmente quando se
trata do género comédia, por envolver a ludicidade, chamou bastante atencédo de
todos os alunos e uma aprendizagem significativa, a medida em que eles realmente
se envolveram na leitura do texto literario e, a partir dela, apreenderam 0s seus
sentidos.

Ha também no cordel um encantamento dos alunos quanto ao espaco de
apresentacao da peca, conforme a segunda estrofe, trecho que também faz mencao
a Maria, personagem que simboliza o titulo da obra, a Compadecida. Interessante a
mencao ao adereco que Maria carregava, chamada inicialmente de lencol, porém, a
fim de atribuir o grau de importancia merecido a personagem, 0s autores se
“corrigem” e afirmam que era um belo manto.

A encenacdo da peca em praca publica é considerada pelos alunos como
um evento importante, principalmente por ter colocado em xeque o preconceito que
eles afirmam sofrer. Nos versos Viram que temos futuro / De conseguir um emprego,
esta subentendido o discurso social da falta de perspectivas a parcela da populacdo
gue vive na pobreza e, inclusive, o proprio discurso escolar, reprodutor dessa falta
de perspectiva aqueles considerados “indisciplinados”. A apresentacéo da pecga na
comunidade local elevou a autoestima desses sujeitos, por ser uma atividade que
gerou o olhar de respeito dos espectadores em relacdo aos alunos, e nao de
preconceito, criando neles perspectivas positivas quanto ao futuro.

Apoés a producédo dos cordéis, prosseguimos para a organiza¢ao do produto
final do projeto: a produgcao de um livro, o qual foi intitulado Auto da Compadecida
em versos de cordel. O livro foi feito no estilo de um folheto de cordéis, com a capa

ilustrada pelos proprios alunos a partir de elementos citados em seus textos.

Figura 25 — Livro Auto da Compadecida em versos de cordel

AUTO DA COMPADECIDA AUTO DA COMPADECIDA
AUTO DA COMPADECIDA

s i g
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Fonte: atividade coletada pela pesquisadora (NOV/2019)

Quando decidimos organizarmos esse livro, decidimos estender a atividade
da producdo de cordéis para a outra turma de 9° ano da escola. Isso porque a
aplicacao do projeto na turma participante da pesquisa gerou curiosidade nos alunos
da outra turma quanto as atividades desenvolvidas, motivando-os a querer ler o livro
também. Dessa forma, decidimos fazer o livro com cordéis das duas turmas.

O livro foi lancado no final do més de novembro, com um encontro entre
esses alunos-escritores e um escritor da cidade de Cuitegi. Foi um momento em que
se partilharam experiéncias, tanto do escritor convidado quanto dos alunos, os quais
puderam relatar suas impressdes do projeto e, principalmente, do exercicio da
escrita literaria.

Os alunos acolheram com bastante atencao e satisfacdo as apreciacées que
o escritor fez sobre o livro, destacando alguns trechos dos cordéis produzidos. Esse
encontro terminou com uma secdo de autografos e a entrega de 20 exemplares
desse livro para o acervo da escola.

Encerramos o ano letivo promovendo a circulagéo social do livro produzido
para além dos limites da escola, assim como aconteceu com a pec¢a ao ser
encenada em praca publica. Para isso, entregamos exemplares do livro ao Memorial
do Cordel José Camelo de Melo Resende, localizado na cidade de Guarabira, no
més de dezembro.

Por conta do periodo, ndo conseguimos levar todos os alunos para a entrega
desses exemplares; assim, fizemos uma comisséo para 0 momento contando com a
presenca de 4 alunos representantes da turma participante do projeto,
acompanhados da professora-pesquisadora. Essa acao final buscou valorizar a
producédo dos alunos, promovendo a circulacdo social do texto para além da escola.

Os cordéis produzidos atenderam satisfatoriamente as nossas expectativas
guanto aos objetivos pretendidos com essa intervencdo. Assim como diz
Maingueneau (2012) o texto literario, enquanto objeto de interpretacdo, é enigmatico
por revelar mensagens. O diadlogo entre os cordéis produzidos e o Auto da
Compadecida evidencia o quanto a leitura da obra ressignificou os sentidos ja
construidos dos alunos, resultando em mensagens importantes que transmitem suas

compreensdes de efeitos de sentido de preconceito, discriminagéo e exclusao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Os pressupostos discutidos nessa pesquisa levam-nos a refletir o quanto se
faz necessario conceber a leitura literaria, no espaco escolar, com metodologias que
busquem a formacéao reflexiva e critica dos alunos, capazes de ampliar o letramento
literario discente. S6 assim, a pratica de leitura torna-se prazerosa, significativa e,
principalmente, proficiente a medida em que os sujeitos conseguem dialogar com o
texto e com o seu préprio contexto de vida.

Pelas leituras realizadas, pelas atividades aplicadas na pesquisa e por nossa
propria experiéncia, enquanto professores de lingua portuguesa, percebemos que o
pouco didlogo dos alunos com o texto, a aceitacdo o passiva da leitura feita pelo
professor, sem reflexdo e criticidade, sédo gerados quando adotamos metodologias
gue primam por um modelo tradicional de conceber a leitura de textos relativamente
simples, com compreensfes superficiais e de informacdes explicitas na
materialidade linguistica. Leitura que ndo conduz os alunos a apreenderem o0s
sentidos implicitos, os ndo-ditos, do texto/discurso.

Leva-nos a essa inferéncia o fato de termos constatado, em varias
atividades propostas pelo projeto aos alunos, especialmente nas etapas iniciais, as
respostas curtas, bem objetivas e superficiais que os alunos construiam. Quando a
pergunta instigava um pouco mais de reflexdo ou busca por sentidos implicitos, os
alunos demonstraram dificuldades chegando, inclusive alguns, a dizerem que néo
sabiam responder.

Entre essas atividades, essa situacdo ainda foi mais perceptivel na
entrevista realizada no final da primeira interpretacdo, em que muitos alunos, ao
formular as perguntas da entrevista que seria respondida por outro aluno, tenderam
a fazer questionamentos simples, ou perguntas ligadas a extrac6es de informacbes
dedutiveis do texto ou, ainda, de elementos paratextuais. Outra analise sobre essa
atividade foi o pouco tempo que dedicamos ao aprofundamento desse género
discursivo; e partir dessa constatacdo, nas etapas seguintes, procuramos levar aos
alunos informacdes pertinentes do género a ser trabalhado, para melhor apropriacao
e exercicio da pratica de producdo, mesmo que, em consequéncia disso, se
estendesse o tempo da intervengéo.

A medida que o projeto contemplou a leitura através dos pressupostos da

analise do discurso, percebemos o quanto os alunos tornavam suas leituras mais



119

significativas e apreendiam melhor os sentidos do texto. A abordagem do texto
literario na perspectiva discursiva gerou nos alunos a percepcao de que todo texto
possui um contexto construido a partir de elementos externos a materialidade
linguistica (aspectos socio-historicos e ideoldgicos). Colaborou bastante para essa
abordagem a utilizacdo da sequéncia expandida, por oportunizar ao professor a
sistematizacdo de atividades a serem aplicadas e, principalmente, por viabilizar a
leitura pelo viés discursivo, com pretensdes em ampliar o letramento literario.

Os alunos perceberem os elementos externos a materialidade linguistica foi
importante para a atribuicdo de sentidos aos textos lidos, especialmente na
compreensao do texto principal do projeto, a obra o Auto da Compadecida. A partir
do momento em que a leitura se tornou significativa e reflexiva, os alunos passaram
a ressignificar os sentidos construidos, como pudemos notar, especialmente, em
duas atividades realizadas no projeto: a producdo da peca O julgamento final e a
escrita dos textos em cordéis.

A producdo e apresentacdo da peca referente ao terceiro ato do texto de
Suassuna levaram os alunos a vivenciarem o texto literario, percebendo melhor
como as posicdes sociais e ideoldgicas de cada personagem significavam no texto.
Mais do que isso: elevaram a autoestima desses alunos a partir do momento que se
sentiram protagonistas do processo da atividade.

Esse protagonismo também fora vivenciado por eles na construgdo do
produto final desse projeto, os textos em cordéis. Na posi¢cdo de autores, os alunos
explicitaram os efeitos de sentidos étnico-raciais obtidos nas leituras, principalmente
do texto principal do projeto, ao reescreverem passagens do livro, conforme seus
entendimentos, ou imaginar outras situacfes possiveis para o seu protagonista, o
famoso Jodo Grilo. Destacamos, entre essas producdes, as que estabeleceram
didlogo com os contextos atuais, refletindo o quanto questbes étnico-raciais de
exclusdo, preconceito, discriminagcdo e racismo se fazem presentes no nosso
entorno social em relacdo ndo s6 as pessoas negras como também a outros grupos
marginalizados socialmente, como os indigenas e os LGBTIS.

Os resultados da pesquisa nos mostraram que a abordagem da leitura pela
metodologia da analise do discurso possibilitou aos alunos didlogo com o texto e
sentidos significativos para seus proprios contextos. Houve uma melhor apreenséo
de implicitos no texto/discurso, com reflexdes e ressignificacbes acerca das

questdes sociais e étnico-raciais de preconceito, exclusédo e discriminacdo. Ou seja:
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suas leituras foram além da superficialidade da materialidade linguistica e suas
reflexdes possibilitaram outros sentidos que, contextualizados, fizeram os alunos
perceberem como esses aspectos étnico-raciais se fazem presentes no cotidiano.

Permearam o caminho para esses resultados uma série de desafios. A
iniciar pela falta de biblioteca na escola, situacao que dificulta o contato dos alunos
com obras literarias, pois sabemos que, para muitos desses alunos, esse contato so
acontece na escola. NOs percebemos que a pratica da leitura de obra literaria em
sala de aula, como acontece em quase todas as escolas publicas, ndo € o ideal para
instigar no aluno a concentracdo necessaria quando se esta lendo. Por isso, vé-se a
importancia das escolas em disponibilizarem aos alunos um espaco, que pode ser a
propria biblioteca, capaz de promover esse contato com a leitura.

Por ndo termos biblioteca na escola, outra dificuldade foi disponibilizar as
obras para os alunos. Ndo era nossa intencéo recorrer a fotocépias, por isso que,
diante de uma quantidade de exemplares menor que a quantidade de alunos,
tivemos que ajustar o tempo que tivera sido reservado para essa etapa,
aumentando-o.

Acreditamos ter superadas as dificuldades e alcancadas as nossas
expectativas. O Profletras, além de nos oportunizar meios académicos para
atingirmos esses objetivos, acrescentou a nossa vida profissional maior
compreensao da necessidade de préaticas diferenciadas que corroborem para a
formacao de sujeitos leitores proficientes — por isso, a importancia de programas
como esse gue primem pela formacao docente, especialmente dos que lecionam em
escolas publicas.

O programa despertou em nés, na posi¢do de professores-pesquisadores, a
necessidade de fomentarmos alunos-leitores que consigam dialogar com o texto,
refletindo sobre as varias vozes presentes na materialidade linguistica e como elas
ressignificam, posicionando-se criticamente quando questdes sociais e étnico-raciais
se fazem presentes nas obras. Acreditamos que, assim, estaremos contribuindo
positivamente para a formacgéo de cidadaos proficientes na utilizacéo da leitura, além
do texto escrito, nas diversas situagfes sociais e étnico-raciais, vivenciadas no dia a
dia.

Esperamos que essa pesquisa possa contribuir nas discussdes sobre as
possibilidades da perspectiva discursiva favorecer a formacédo de sujeitos leitores

proficientes, bem como a melhor apreensdo dos sentidos de um texto. Porém,
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somos conscientes de que essa discussao precisa ser ampliada a partir de novas
leituras que favorecam aos professores, que buscam praticas diferenciadas para o
desenvolvimento da competéncia leitora nos discentes, contemplar o texto literario a

partir das especificidades da anélise do discurso.
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ANEXOS

ANEXO A - Poema Deus negro?°

(@

PROFLETRAS
UEPB

Eu. detestando pretos.
Eu, sem coracéo!

Eu. perdido num coreto.
Gritando: "Separagéo"!

Deus negro

Eu, vocé, nés...nos todos,

cheios de preconceitos.

fugindo como se eles carregassem lodo.
lodo na cor...

E. com petulancia, arrogancia,
afastando a pele irma.

Mas.

estou pensando agora,

e quando chegar minha hora ?

Meu Deus, se eu morresse amanha, de manha?

Numa viagem esquisita. entre nuvens feias e bonitas,

se eu chegasse 14 e um porteiro manco,

como os aleijados que eu gozei. viesse abrir a porta,

€ eu reparasse em sua vista torta. igual aquela que eu critiquei?
Se a sua méo tateasse pelo trinco.

como as maos do cego que ndo ajudei ?

Se a porta rangesse. chorando os choros que provoquei ?
Se uma crianca me tomasse pela mao,

crian¢a como aquela que ndo embalei.

e me levasse por um corredor florido. colorido.

como as flores que eu jamais dei ?

Se eu sentisse o chéo frio,

como o dos presidios que ndo visitei ?

Se eu visse as paredes caindo.

como as das creches e asilos que ndo ajudei ?

E se a crianca tirasse corpos do caminho.,

corpos que eu nio levantei

dando desculpas de que eram bébados. mas eram epiléticos,
que era vagabundagem, mas era fome?

Meu Deus !

Agora me assusta pronunciar seu nome .

E se mais para a frente a crianca cobrisse o corpo nu.

da prostituta que eu usei.

ou do moribundo que ndo olhei.

ou da velha que nao respeitei.

ou da mae que ndo amei ?

Corpo de alguém exposto. jogado por minha causa.
porque néo estendi a mao, porque no amor fiz pausa e dei,

20 BARROS, Neimar. Deus negro. Disponivel em: https://www.pecadorconfesso.com/2010/09/deus-negro-
neimar-de-barros.html. Acesso em: 13 margo 2019.



sei la. so dei desgosto?

E. no fim do corredor, o inicio da decepcéo .
Que raiva. que desespero.

se Visse 0 mecanico. o operario. aquele vizinho.

o maldito funcionario. e até, até o padeiro.
todos sorrindo ndo sei de qué?
Ah! Sei sim. riem da minha decepcéo.

Deus nio esta vestido de ouro. Mas como?
Esta nmum simples trono.

Simples como ndo fui. humilde como néo sou.

Deus decepcio .

Deus na cor que eu nio queria,
Deus cara a cara, face a face,
sem aquela imponente classe.

Deus simples! Deus negro !
Deus negro?

E Eu...

Racista, egoista. E agora ?

Na terra so persegui os pretos.

ndo aluguei casa. ndo apertei a mao.

Meu Deus voce € negro. que desilusao!

Sera que val me dar uma morada?
Sera que vai apertar minha mao? Que nada.

Meu Deus voce € negro. que decepcao!

Nao dei emprego, virel o rosto. E agora?

Sera que vai me dar um canto, vai me cabrir com seu manto?
Ou vai me virar o rosto no embalo da bofetada que dei?

Deus. eu ndo podia adivinhar.

Por que vocé se fez assim?

Por que se fez preto. preto como o engraxate.
aquele que expulsei da frente de casa?

Deus. pregaraim vocé na cruz

€ Vocé me pregou uina peca.

Eu me esforcei a beca em tantas coisas.
e cheguei até a pensar em amor,

Mas nunca,
nunca pensei em adivinhar sua cor.

BARROS, Neimar. Deus negro. Disponivel em: https://www pecadorconfesso.com/2010/09/deus-negro-
neimar-de-barros html. Acesso em: 13 marco 2019.
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ANEXO B - Versdes da cancéo Suplica cearense?!

%C’\\

PROFLETRAS

Suplica cearense* (Versao: O Rappa)

Oh! Deus, perdoe esse pobre coitado
Que de joelhos rezou um bocado
Pedindo pra chuva cair, cair sem parar

Oh! Deus sera que o senhor se zangou
E € s0 por isso que o sol se arretirou
Fazendo cair toda chuva que ha

Oh! Senhor, pedir pro sol se esconder
um pouquinho

Pedi pra chover, mas chover de
mansinho

Pra ver se nascia uma planta, uma
planta no chao

Oh! Meu Deus, se eu n&o rezei direito
A culpa é do sujeito

Desse pobre que nem sabe fazer a
oragéao

Ai ai ai ai ai

(Oh oh, oh oh oh)

Meu Deus, perdoe encher meus olhos
d'agua

E ter-lhe pedido cheio de magoa
Pro sol inclemente, se arretirar, retirar

Desculpe, pedir a toda hora
Pra chegar o inverno e agora
O inferno queima o meu humilde Ceara

Oh! Senhor, pedi pro sol se esconder
um pougquinho

Pedi pra chover, mas chover de
mansinho

Pra ver se nascia uma planta no chéo,
planta no chéo

Violéncia demais, chuva ndo tem mais
Roubo demais, politica demais
Tristeza demais

Interesse tem demais!

Ganancia demais, fome demais
Falta demais, promessa demais
Seca demais, chuva n&o tem mais!

Suplica cearense* (Versao: Luiz Gonzaga)

Oh! Deus, perdoe este pobre coitado
Que de joelhos rezou um bocado
Pedindo pra chuva cair sem parar

Oh! Deus, sera que o senhor se
zangou

E so por isso o sol arretirou
Fazendo cair toda a chuva que ha

Senhor, eu pedi para o sol se esconder
um tiquinho

Pedi pra chover, mas chover de
mansinho

Pra ver se nascia uma planta no ch&ao

Ohl Deus, se eu nao rezei direito o
Senhor me perdoe

Eu acho que a culpa foi
Desse pobre que nem sabe fazer
oracao

Meu Deus, perdoe eu encher 0s meus
olhos de agua

E ter-lhe pedido cheinho de méagoa
Pro sol inclemente se arretirar

Desculpe eu pedir a toda hora pra
chegar o inverno

Desculpe eu pedir para acabar com o
inferno

Que sempre queimou o meu Ceara

* Compositores: Waldeck Artur de Macedo

Letra de Suplica cearense © Ubc

21 Nessa versdo, a letra dessa cancdo (composicdo de Gordurinha e Nelinho) recebe discursos proferidos quando

cantada pelo cantor de O Rappa.
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ANEXO C - Trecho da cena do julgamento final do Auto da Compadecida

¢
O PROFLETRAS
UEPB

Trecho extraido do terceiro ato de O auto da Compadecicda:

“JOAO GRILO: Mas, espere, o senhor & que é Jesus?

MANUEL: Sou.

JOAO GRILO: Aquele Jesus a quem chamavam Cristo?

JESUS: A quem chamavam, ndo, que era Cristo. Sou, por qué?

JOAO GRILO: Porque... ndo é Ihe faltando com o respeito ndo, mas eu
pensava que o senhor era muito menos queimado.

BISPO: Cale-se atrevido.

MANUEL.: Cale-se vocé. Com que autoridade esta repreendendo os outros?
Vocé foi um bispo indigno de minha Igreja, mundano, autoritario, soberbo. Seu
tempo ja passou. Muita oportunidade teve de exercer sua autoridade,
santificando-se através dela. Sua obrigaco era ser humilde, porque quanto
mais alta € a fun¢do, mais generosidade e virtude requer. Que direito tem vocé
de repreender Jodo porque falou comigo com certa intimidade? Jodo foi um
pobre em vida e provou sua sinceridade exibindo seu pensamento. Vocé
estava mais espantado do que ele e escondeu essa admiracdo por prudéncia
mundana. O tempo da mentira ja passou.

JOAO GRILO: Muito bem. Falou pouco mas falou bonito. A cor pode néo ser
das melhores, mas o senhor fala bem que faz gosto.

MANUEL: Muito obrigado, Jodo, mas agora € sua vez. Vocé é cheio de
preconceitos de raga. Vim hoje assim de propésito, porque sabia que isso ia
despertar comentéarios. Que vergonhal Eu, Jesus, nasci branco e quis nascer
judeu, como podia ter nascido preto. Para mim, tanto faz um branco como um
preto. Vocé pensa que eu sou americano para ter preconceito de raca?’
(SUASSUNA. 2005, p. 125-127).



ANEXO D - Declaracao de concordancia com projeto de pesquisa
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DECLARAGAO DE CONCORDANCIA COM PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa:

O AUTO DA COMPADECIDA NA PERSPECTIVA DISCURSIVA: SENTIDOS
SOCIAIS E ETNICOS

Eu, MEILENE CARVALHO PEREIRA PONTES, aluna do Mestrado
Profissional em Letras (ProfLetras), da Universidade Estadual da Paraiba — UEPB,
portador do RG: 2652376 SSP/PB, declaro que estou ciente do referido Projeto de
Pesquisa e comprometo- me em acompanhar seu desenvolvimento no sentido de
gue se possam cumprir integralmente as diretrizes da Resolugdo N°. 466/12 do
Conselho Nacional de Saude do Ministério da Saude/Comissdo Nacional de Etica

em Pesquisa, que dispde sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres Humanos.

Guarabira, 20 de maio de 2019.
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ANEXO E — Termo de compromisso do pesquisador responsavel

@\N
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TERMO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR RESPONSAVEL EM
CUMPRIR OS TERMOS DA RESOLUGAO 466/12 DO CNS/MS (TCPR)

Titulo da Pesquisa:

O AUTO DA COMPADECIDA NA PERSPECTIVA DISCURSIVA: SENTIDOS
SOCIAIS E ETNICOS

Eu, MEILENE CARVALHO PEREIRA PONTES, aluna do Mestrado
Profissional em Letras (ProfLetras), da Universidade Estadual da Paraiba — UEPB,
portadora do RG: 2652376 SSP/PB e CPF: 043346064-40, comprometo-me em
cumprir integralmente as diretrizes da Resolugédo N°. 466/12 do Conselho Nacional
de Saude do Ministério da Saude/Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa, que
dispde sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres Humanos.

Estou ciente das penalidades que poderei sofrer caso infrinja qualquer um
dos itens da referida resolugéo.

Por ser verdade, assino o presente compromisso.

Guarabira, 20 de maio de 2019.
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Assinatura do(a) Pesquisador responsavel
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ANEXO F — Termo de autorizacao institucional

03.201 -666/0001.

;SCOI.A MUN. JOSE TOMAZ DE AQU(I)Ng

éPaMdeAhmda' ,Sin’-B. Santo Atonio
EP: 58.208-000 . Cuitegi - PB

ESTADO DA PARAIBA
PREFEITURA MUNICIPAL DE CUITEGI
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA

ESCOLA MUNICIPAL JOSE TOMAZ DE AQUINO

Rua Pantaledio de Almeida, s/n — Santo Anténio, Cuitegi-PB.
Cep:58.208.000 ; CNPJ:03.201.666/0001-04

TERMO DE AUTORIZAQAO INSTITUCIONAL

Estamos cientes da intencdo e autorizamos a realizagdo do projeto intitulado “O
AUTO DA COMPADECIDA NA PERSPECTIVA DISCURSIVA: SENTIDOS SOCIAIS E
ETNICOS” desenvolvida pela aluna MEILENE CARVALHO PEREIRA PONTES do Curso de
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS (PROFLEfRAS) da Universidade Estadual da
Paraiba — UEPB, sob a orientag&o do professor JUAREZ NOGUEIRA LINS.

Cuitegi, 08 de maio de 2019.

Assinatura e carimbo do responsavel institucional



ANEXO G — Termo de consentimento livre e
esclarecido
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE

Pelo presente Termo de Consentimento Livre e Esclarecido eu (pai, mée ou
responsavel), , em pleno

exercicio dos meus direitos autorizo a participagdo do(a) aluno(a)

, de ___ anos, na
Pesquisa “O AUTO DA COMPADECIDA NA PERSPECTIVA DISCURSIVA: SENTIDOS
SOCIAIS E ETNICOS”.

Declaro ser esclarecido e estar de acordo com os seguintes pontos:

O trabalho O AUTO DA COMPADECIDA NA PERSPECTIVA DISCURSIVA:
SENTIDOS SOCIAIS E ETNICOS tem como objetivo geral desenvolver atividades em
sala de aula, pela perspectiva discursiva, que evidenciem a compreensdo dos
sentidos sociais e étnicos dos alunos-leitores, a partir da visao dos personagens da
obra o Auto da Compadecida.

Ao responsavel legal pelo(a) menor de idade s6 cabera a autorizagéo para que seu
filho(a) participe das atividades propostas por esse projeto, o qual contempla a pesquisa
qualitativa, para buscar as possiveis causas da dificuldade de muitos alunos do 9°
ano do ensino fundamental quanto @ competéncia de leitura e interpretagdo de texto; a
pesquisa-agdo, pela proposta de intervengao para a situagao-problema observada
no ambiente escolar; a pesquisa bibliogréfica e descritiva. A proposta de intervengao
se baseara na sequéncia expandida proposta por Cosson (2016), por ela viabilizar o
estudo do texto literario a partir dos pressupostos teéricos e metodolégicos da
analise do discurso literario.

Essa pesquisa apresenta RISCO MINIMO, uma vez que, ao trabalhar com
leitura e andlise de sentidos do texto, é previsto que o aluno possa se sentir
envergonhado em ler o texto em publico, ou em expor sua compreenséo durante os
momentos em que isso for proposto, ou, ainda, os responsaveis ndo autorizarem a
participagdo do aluno por acreditarem que havera uma exposi¢céo do filho. Para
minimizar esses riscos, esta previsto o desenvolvimento de atividades adequadas
aos participantes da pesquisa (alunos de 9° ano do ensino fundamental), por
basearem-se em materiais didaticos concernentes e adequados ao ambiente

PROFLETRAS
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escolar, tais como: livros para leituras e produgdes textuais, projecdes de textos e
imagens para discussdes, entre outros recursos dessa natureza, conforme a
Resolugdo CNS 466/12 CNS/MS.

Ao pesquisador cabera o desenvolvimento da pesquisa de forma confidencial;
entretanto, quando necessario for, podera revelar os resultados ao médico, individuo e/ou
familiares, cumprindo as exigéncias da Resolugdo 466/12 do Conselho Nacional de
Sadde/Ministério da Salde.

O Responsavel legal do menor participante da pesquisa podera se recusar a
participar, ou retirar seu consentimento a qualquer momento da realizagao do trabalho ora
proposto, ndo havendo qualquer penalizagdo ou prejuizo para o mesmo.

Sera garantido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho, assegurando assim a
privacidade dos participantes em manter tais resultados em carater confidencial.

Nao havera qualquer despesa ou onus financeiro aos participantes voluntérios
deste projeto cientifico e ndo havera qualquer procedimento que possa incorrer em danos
fisicos ou financeiros ao voluntério e, portanto, ndo haveria necessidade de indenizagdo por
parte da equipe cientifica e/ou da Instituigdo responséavel.

Qualquer duvida ou solicitagéo de esclarecimentos, o participante podera contatar a
equipe cientifica no numero (083) 98801-0222 com MEILENE CARVALHO PEREIRA
PONTES.

Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso ao contetido da
mesma, podendo discutir os dados, com o pesquisador, vale salientar que este documento
sera impresso em duas vias e uma delas ficara em minha posse.

Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por estar de
pleno acordo com o teor do mesmo, dato e assino este termo de consentimento livre e

esclarecido.

Assinatura do Pesquisador Responsavel @&Mﬂuﬂ %ﬁﬂb’

Assinatura do responsavel

legal pelo menor

Assinatura do menor de idade

Assinatura Dactiloscopica do participante da pesquisa
(OBS: utilizado apenas nos casos em que n&o seja
possivel a coleta da assinatura do participante da
pesquisa).
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ANEXO H - Termo de assentimento

@\
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TERMO DE ASSENTIMENTO (TA)

Vocé esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa intitulada: O AUTO DA
COMPADECIDA NA PERSPECTIVA DISCURSIVA: SENTIDOS SOCIAIS E ETNICOS, sob
a responsabilidade de MEILENE DE CARVALHO PEREIRA PONTES e do orientador
JUAREZ NOGUEIRA LINS, de forma totalmente voluntaria.

Essa pesquisa se justifica pela necessidade de se desenvolver a leitura significativa
e critica nos alunos, por meio de atividades que busquem diminuir as possiveis lacunas de
aprendizagem existentes na capacidade leitora dos alunos. Sendo assim, essa pesquisa
terd como objetivo analisar com os alunos os sentidos sociais e étnicos da obra o Auto da
Compadecida, evidenciando a compreensao desses sentidos pelos alunos-leitores, a partir
da perspectiva discursiva.

Para este estudo adotaremos os seguintes procedimentos: a pesquisa qualitativa,
para buscar as possiveis causas da dificuldade de muitos alunos do 9° ano do ensino
fundamental quanto @ competéncia de leitura e interpretagdo de texto; a pesquisa-
acdo, pela proposta de intervengao para a situagdo-problema observada no
ambiente escolar; a pesquisa bibliografica e descritiva. A proposta de intervengao se
baseara na sequéncia expandida proposta por Cosson (2016), por ela viabilizar o
estudo do texto literario a partir dos pressupostos tedricos e metodolégicos da
analise do discurso literario. Os dados serdo coletados principalmente a partir da
participagao nas discussoes propostas, além das leituras e produgoes realizadas.

Para participar deste estudo, o responsavel por vocé devera autorizar e assinar um
Termo de Consentimento.

Vocé nao tera nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Vocé
sera esclarecido(a) em qualquer aspecto que desejar e estara livre para participar ou
recusar-se. O participante tera assisténcia e acompanhamento durante o desenvolvimento
da pesquisa de acordo com Resolugao N° 466/12 do Conselho Nacional de
Saude/Ministério da Saude

O responséavel por vocé podera retirar o consentimento ou interromper a sua
participagao a qualquer momento. A sua participacéo é voluntaria e a recusa em participar
ndo acarretara qualquer penalidade ou modificagédo na forma em que é atendido(a) pelo
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pesquisador que ira tratar a sua identidade com padroes profissionais de sigilo. Vocé ndo
serd identificado em nenhuma publicagao.

Este estudo apresenta RISCO MINIMO, uma vez que, ao trabalhar com leitura
e analise de sentidos do texto, é previsto que o aluno possa se sentir envergonhado
em ler o texto em publico, ou em expor sua compreensao durante os momentos em
que isso for proposto, ou, ainda, os responsaveis ndo autorizarem a participagédo do
aluno por acreditarem que havera uma exposicao do filho. Para minimizar esses
riscos, esta previsto o desenvolvimento de atividades adequadas aos participantes
da pesquisa (alunos de 9° ano do ensino fundamental), por estarem baseadas em
materiais didaticos concernentes e adequados ao ambiente escolar, tais como: livros
para leituras e produgdes textuais, projecdes de textos e imagens para discussdes,
entre outros recursos dessa natureza, conforme a Resolugao CNS 466/12 CNS/MS.
Apesar disso, vocé tem assegurado o direito a ressarcimento ou indenizagao, no caso de
quaisquer danos eventualmente produzidos pela pesquisa.

Os dados individuais serdo mantidos sob sigilo absoluto, antes, durante e apds a
finalizagdo do estudo. Os resultados da pesquisa poderdo ser apresentados em congressos
e publicagdes cientificas, sem qualquer meio de identificagao dos participantes, no sentido
de contribuir para ampliar o nivel de conhecimento a respeito das condigbes estudadas.

Os resultados estardo a sua disposigao quando finalizada, sendo que seu nome ou o
material que indique sua participagdo serd mantido em sigilo. Os dados e instrumentos
utilizados na pesquisa ficarao arquivados com o pesquisador responsavel por um perfodo de
5 anos, e apos esse tempo serdo destruidos. Este termo de consentimento encontra- se
impresso em duas vias, sendo que uma copia sera arquivada pelo pesquisador responsavel,
e a outra sera fornecida a vocé. Este termo foi elaborado em conformidade com o Art. 228
da Constituigdo Federal de 1988; Arts. 2° e 104 do Estatuto da Crianga e do Adolescente; e
Art. 27 do Cdédigo Penal Brasileiro; sem prejuizo dos Arts. 3° 4° e 5° do Cadigo Civil
Brasileiro.

Em caso de duvidas, vocé podera obter maiores informagdes entrando em contato
com a professora-pesquisadora MEILENE CARVALHO PEREIRA PONTES, através do
telefone: (83)98801-0222, ou através do e-mail: pontesecarvalho@hotmail.com, ou do
enderego: Rua Edite Valentim da Costa, n°10, Primavera, Guarabira. Caso suas duvidas nao
sejam resolvidas pelos pesquisadores ou seus direitos sejam negados, favor recorrer ao
Comité de Etica em Pesquisa, localizado no 2° andar, Prédio Administrativo da Reitoria da
Universidade Estadual da Paraiba, Campina Grande — PB.

Eu, , portador(a) do documento

de Identidade (se ja tiver documento) , fui informado(a)

Q%m&ad%@pgm




dos objetivos do presente estudo de maneira clara. Sei que a qualquer momento poderei
solicitar novas informagdes junto ao pesquisader responsavel. Estou ciente que o meu
responsavel podera modificar a decisdo da minha participagédo na pesquisa, se assim
desejar. Tendo o consentimento do meu responsével ja assinado, declaro que concordo em
participar desse estudo. Recebi uma cépia deste termo assentimento e me foi dada a
oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Cuitegi, de de 2019.

\v
Assinatura do Participante Assinatura do Pesquisador
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ANEXO | — Termo de autorizacao para uso de imagens

@ | PROFLETRAS
UEPB

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGENS (TCFV) (FOTOS E VIDEOS)

Eu, , AUTORIZO o(a)
Prof(a) MEILENE CARVALHO PEREIRA PONTES, coordenador(a) da pesquisa intitulada:
O AUTO DA COMPADECIDA NA PERSPECTIVA DISCURSIVA: SENTIDOS SOCIAIS E
ETNICOS a fixar, armazenar e exibir a minha imagem por meio de FOTOS E VIDEOS que

serdo utilizadas com o fim espediﬁco de inseri-la nas informagdes que serdo geradas na
pesquisa, aqui citada, e em outras publicagdes dela decorrentes, quais sejam: revistas
cientificas, jornais, congressos, entre outros eventos dessa natureza.

A presente autorizagdo abrange, exclusivamente, o uso de minha imagem para os
fins aqui estabelecidos e devera sempre preservar o meu anonimato. Qualquer outra forma
de utilizagdo e/ou reprodugéo devera ser por mim autorizada, em observancia ao Art. 5°, X e
XXVIII, alinea “a” da Constituicdo Federal de 1988.

O pesquisador responsavel MEILENE CARVALHO PEREIRA PONTES, assegurou-
me que os dados serdo armazenados em MIDIA DIGITAL sob sua responsabilidade, por 5

anos, e apés esse periodo, serdo destruidas.

Assegurou-me, também, que serei livre para interromper minha participagéo na
pesquisa a qualquer momento e/ou solicitar a posse de minhas imagens.

Ademais, tais compromissos estdo em conformidade com as diretrizes previstas na
Resolugdo N°. 466/12 do Conselho Nacional de Satde do Ministério da Saude/Comissédo
Nacional de Etica em Pesquisa, que dispée sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres
Humanos.

Cuitegi, de de 2019.

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura do responsavel legal pelo menor

N
/

./ i
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Assinatura do pesquisador responsavel
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ANEXO J - Parecer de aprovacio da pesquisa pelo CEP: Comité de Etica em
Pesquisa envolvendo seres humanos da UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA
PARAIBA - PRO-REITORIA DE Wﬂp
POS-GRADUACAO E asil
PESQUISA / UEPB - PRPGP

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O Auto da Compadecida na perspectiva discursiva: sentidos sociais e étnicos
Pesquisador: MEILENE CARVALHO PEREIRA PONTES

Area Tematica:

Versdo: 3

CAAE: 14148719.6.0000.5187

Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.481.131

Apresentacdo do Projeto:

Trata-se de um projeto de pesquisa do Mestrado Profissional de Letras da Universidade Estadual da
Paraiba. O projeto & relevante para a drea da educac&o. “Essa pesquisa se justifica pela necessidade de se
desenvolver, a partir do texto literario, a leitura significativa e critica, fomentando atividades, por meio de
uma proposta de intervencéo, que busquem diminuir as possiveis lacunas de aprendizagem existentes na
capacidade leitora dos alunos. Para isso, as atividades irdo contemplar a anélise dos sentidos sociais e
étnicos pela perspectiva discursiva literaria. Buscar compreender os sentidos sociais e étnicos deve-se pela
pertinéncia da construg&o dos sujeitos participantes da pesquisa em promover nos alunos-leitores, em sua
maioria de origem afro descendente e que vivem em situac&o de pobreza, sujeitos criticos e reflexivos,
capazes de analisar 0s sentidos explicitos, ou ndo, na materialidade linguistica literaria”. O projeto esta bem
redigido, com um vasto referencial tedrico, e com objetivos e metodologia bem delimitados.

Objetivo da Pesquisa:

O objetivo geral é “analisar com os alunos os sentidos sociais e étnicos da obra o Auto da Compadecida,
evidenciando a compreenséo desses sentidos pelos alunos-leitores, a partir da perspectiva discursiva”.
Como objetivos especificos: “Aplicar atividades que favoreca ao aluno o desvelamento de questdes néo
explicitas na materialidade linguistica literaria, a partir do vies tedrico da analise do discurso;

Enderego: Av. das Baradnas, 351- Campus Universitario

Bairro: Bodocongd CEP: 58.109-753
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)3315-3373 Fax: (83)3315-3373 E-mail: cep@uepb.edu.br
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DA
PARAIBA - PRO-REITORIA DE () PlaboPorma
POS-GRADUACAO E asil
PESQUISA / UEPB - PRPGP

Continuagdo do Parecer: 3.481.131

Analisar os sentidos sociais e éinicos presente na obra o Auto da Compadecida, evidenciando a
compreenséo desses sentidos pelos alunos leitores, a fim de colaborar na formacéo de sujeitos sociais
conscientes e criticos; Elaborar atividades, a partir de uma proposta de interveng¢éo pedagogica, que
busquem diminuir possiveis lacunas de aprendizagem existentes nos alunos na leitura do texto literario e na
compreensao de seus sentidos; Refletir sobre o pertencimento, ou nao, dos alunos ao grupo estigmatizado
na sociedade brasileira por questfes sociais e raciais’

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

A pesquisadora menciona Risco Minimo. Lé-se: "a pesquisa apresenta RISCO MINIMO, uma

vez que, ao frabalhar com leitura e analise de sentidos do texto, & previsto que o

aluno possa se sentir envergonhado em ler o texto em publico, ou em expor sua compreenséo durante os
momentos em que isso for proposto, ou, ainda, os responsaveis n&ao autorizarem a participacéo do aluno por
acreditarem que havera uma exposi¢gdo do filho. Para minimizar esses riscos, esta previsto o
desenvolvimento de atividades adequadas aos participantes da pesquisa (alunos de 9° ano do ensino
fundamental), por estarem baseadas em materiais didaticos concernentes e adequados ao ambiente
escolar, tais como: livros para leituras e producgdes textuais, projecdes de textos e imagens para discussoes,
entre outros recursos dessa natureza”.

0Os beneficios do projeto séo claros. Lé-se: “Dentre os beneficios que a pesquisa pode trazer, estamos
cientes de que as atividades sistematizadas de leitura e escrita, desenvolvidas a partir do viés tedrico da
analise do discurso, podem gerar as seguintes contribuicdes: a) desenvolvimento de alunos-leitores que
compreendam os sentidos — explicitos ou néo — gerados pela materialidade linguistica literaria; b) formacéo
de alunos conscientes e criticos, por evidenciar a busca pelos sentidos sociais e etnicos presentes no texto
literario; c) reflexdo de temas pertinentes a realidade social dos sujeitos participantes da pesquisa,
incentivando a construgéo da competéncia educacional e social necessaria para que os alunos interajam em

diversos ambientes de uso da linguagem”.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Trata-se de um projeto relevante para a area da educac&o. A pesquisadora prevé os seguintes desfechos:
“Estima-se que essa pesquisa possa contribuir na interacdo e no desenvolvimento dos niveis de leituras e o
favorecimento da criticidade dos alunos, uma vez que organiza um conjunto de atividades elaboradas em
conformidade com o processo das praticas de linguagem, a fim de minimizar lacunas existentes nessas
competéncias. Posteriormente, esperamos que os resultados da proposta possam contribuir para fomentar
no aluno sua participac&o nas atividades,

Enderego: Av.das Baradnas, 351- Campus Universitario

Bairro: Bodocongd CEP: 58.109-753
UF: PB Municipio: CAMPINA GRANDE
Telefone: (83)3315-3373 Fax: (83)3315-3373 E-mail: cep@uepb.edu.br
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Continuacio do Parecer: 3.481.131

manutencé&o do interesse pelas praticas de linguagem e constituicdo de sujeitos conscientes e criticos
quanto ao racismo, levando-o0s a refletir sobre como o racismo se manifesta no cotidiano brasileiro contra
grupos sociais estereotipados por questdes sociais e étnicas. Esperamos, ainda, que essa pesquisa e seus
resultados venham contribuir didaticamente com outras praticas escolares e propostas académicas’™

A pesquisa-acéao sera realizada em uma escola da rede publica municipal de ensino de Cuiteqgi, Paraiba, Os
participantes da pesquisa séo alunos do 92 (nono) ano do ensino fundamental, com idade entre 13 (treze) e
15 (quinze) anos, do turno vespertino, mais a professora-pesquisadora.

Em relagédo a coleta de dados: Lé-se: “Como procedimentos iniciais dessa pesquisa, foram realizados o
levantamento, a leitura e a sistematizac&o de dados bibliograficos para a elaborac&o de sua etapa teorica e
fundamentacé&o dos proximos passos a serem dados, inclusive no que se refere quanto a aplicacéo da
proposta de intervencéo. Apoiada na perspectiva discursiva, essa pesquisa apresenta uma proposta de
intervencéo que sera aplicada em uma turma do 9° ano do ensino fundamental, a qual se baseara na
sequéncia expandida proposta por Cosson (2016); a escolha da sequéncia deu-se pela escolha em se
trabalhar com o texto literario — a obra o Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna — e por ela viabilizar o
estudo do texto literario a partir dos pressupostos tedricos e metodologicos da analise do discurso literario
(...) A partir dos pressupostos para a sequéncia expandida, a proposta de intervencéo desse projeto
acontecera durante 18 horas/aulas”.

Para analise de dados, Lé-se: “Descreveremos os procedimentos de aplicacéo da sequéncia que sera
aplicada, suas etapas e as devidas atividades, dando énfase aos aspectos relevantes do processo
referentes a leitura, interpretagéo, analise das tematicas abordadas e producéo escrita dos cordéis pelos
alunos. Serdo contemplados na analise os comentarios que se fizerem pertinentes acerca das dificuldades
encontradas na execucé&o do projeto e as estratégias utilizadas para supera-las”. A pesquisadora apresenta
o cronograma de execuc&o do projeto e o orcamento detalhado (conforme recomendado no parecer
anterior).

Consideracoes sobre os Termos de apresentagdo obrigatoria:

Encontram-se anexados: o Termo de Compromisso do Pesquisador Responsavel; a Declaracéo de
Concordancia com Projeto de Pesquisa, o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido para Responséaveis;
o Termo de Assentimento, o Termo de Autorizacéo para uso de imagens (fotos e
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videos), o Termo de Autorizac&o Institucional da Escola Municipal José Tomaz de Aquino.

Recomendagodes:

Recomenda-se o envio do Relatorio quando da realizag&o da pesquisa.

Conclusodes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:

et

A pesquisadora incluiu as recomendacdes dos pareceres anteriores. O projeto estd adequado para

aprovacéao.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

PEREIRA PONTES

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagéo
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 16/07/2019 Aceito
do Projeto ROJETO 1358607 pdf 14:13:38
Projeto Detalhado / | PROJETO pdf 16/07/2019 |MEILENE Aceito
Brochura 14:12:05 |CARVALHO
Investigador PEREIRA PONTES
QOutros TA pdf 16/07/2019 |MEILENE Aceito

13:49:51 CARVALHO
PEREIRA PONTES
TCLE / Termos de | TCLE pdf 16/07/2019 |MEILENE Aceito
Assentimento / 13:46:34 CARVALHO
Justificativa de PEREIRA PONTES
Auséncia
Orgamento CRONOGRAMA_ORCAMENTARIO pdf| 02/07/2019 |MEILENE Aceito
17:43:49 |CARVALHO
PEREIRA PONTES
Qutros TCFVY pdf 02/07/2019 [MEILENE Aceito
17:41:08 |CARVALHO
PEREIRA PONTES
Folha de Rosto FOLHA_ROSTO pdf 20/05/2019 [MEILENE Aceito
19:37:38 |CARVALHO

Situagdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:

N&o
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CAMPINA GRANDE, 01 de Agosto de 2019

Assinado por:

Déris Nobrega de Andrade Laurentino
(Coordenador(a))
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