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RESUMO

A leitura se revela como uma das grandes preocupacdes educacionais atuais, € nesse contexto
a escola tem importante papel. Alfabetizar os alunos ¢ insuficiente. E necessario também
fomentar a formacéo de leitores de textos literarios, ajudando-os a romper a barreira linguistica
que muitas vezes separe o0 aluno da obra literéria. Sabendo-se do papel da escola no estimulo a
leitura, cabe-nos perguntar que estratégias a escola pode suar para motivar, capacitar e formar
leitores. Na tentativa de buscar respostas para essas perguntas, este estudo objetiva analisar os
conhecimentos linguisticos e literarios dos alunos que subsidiam a leitura de textos literarios,
especialmente o conto, e propor uma ferramenta ludica de apreensdo de competéncias
linguisticas e literarias que subsidiem, assim, a competéncia literaria dos alunos. Para isso,
optamos por uma pesquisa quantitativo do tipo de campo. Para a coleta de dados utilizou-se
como instrumento a aplicacdo de questionarios-testes. Sendo assim, o corpus desse trabalho é
constituido do registro de 50 questionarios-testes aplicados a uma turma de 9° ano do Ensino
Fundamental da rede publica do estado de Sergipe: 25 deles aplicados antes da sequéncia
didatica, e os demais 25 questionarios-testes aplicados ap0s a intervencao da sequéncia didatica.
A pesquisa conta com o suporte tedrico das concepgdes de leitura propostas por Leffa (1996),
Kleiman (1989) e Cosson (2011). A teoria dos discursos direto e indireto apoia-se em Garcia
(2007). Enquanto que o conhecimento tedrico sobre o género conto fomos buscar em Cortazar
(2006). Os dados coletados nos permitiram chegar a conclusdo de que os alunos do 9° ano,
turma A., do Ensino Fundamental do Colégio Estadual Dom Luciano José Cabral Duarte
dominavam precariamente aspectos linguisticos envolvidos na construcao e leitura de géneros
narrativos, entre eles os relacionados a construcéo dos discursos direto e indireto. A analise dos
dados coletados ap6s a aplicacdo de projeto de intervencdo na forma de sequéncia didatica
composta por jogo nos levou a concluir que a adocdo de moédulos de ensino dispostos
sequencialmente e de ferramentas ludicas de ensino ajudaram a levar o aluno a alcangar 0s
objetivos propostos no planejamento pedagdgico da escola.

Palavras-chave: Leitura de texto literario. Sequéncia didatica. Tipos de discurso. Jogo



ABSTRACT

Reading is revealed as one of the great current educational concerns and, in this context, the
school has an important role. We know it’s not enough teaching students to read and write; it’s
also necessary to foster the training of readers of literary texts, helping them to break the
linguistic barrier that often separates the student of literary work. Knowing the school’s role in
stimulating reading, it behooves us to ask what strategies the school can use to motivate, train
and develop readers. In an attempt to find answers to such questions, this study aims to analyze
the linguistic and literary knowledge of students that support the reading of literary texts ,
especially the tale, and propose a playful tool seizure of linguistic and literary skills that support
, thus, the students’ literary competence. For this, we chose a quantitative research, the type of
field. For data collection, it was used as a tool to questionnaires-tests. Thus, the corpus of this
work consists of the record 50-test questionnaires applied to a class of 9" grade of elementary
public school of the State of Sergipe: 25 of them applied before teaching sequence and the
remaining 25 questionnaires-tests after the intervention of the teaching sequence. The research
has the theoretical support of the reading concepts proposed by Leffa (1996), Kleiman (1989)
and Cosson (2011). The theory of direct and indirect speech is based on Garcia (2007). While
the theoretical knowledge of the genre tale we sought in Cortazar (2006). The data collected
allowed us to reach the conclusion that the students of 9" grade, class A1, of elementary school
of the State School Dom Luciano José Cabral Duarte dominated precariously linguistic aspects
involved in construction and reading narrative genres, including those related to the
construction of direct and indirect speech. The analysis of data collected after the
implementation of the intervention project in the form of didactic sequence composed of game
led us to conclude that the adoption of prepared teaching modules sequentially and entertaining
teaching tools helped lead the student to achieve the objectives proposed in educational
planning school.

Keywords: Literary text reading. Teaching sequence. Types of speech. Game.
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INTRODUCAO

Sabemos que a leitura € uma atividade central na aprendizagem escolar e se caracteriza
como uma das preocupagdes educacionais mais sérias no Brasil, isso devido aos baixos
resultados dos alunos, nos exames nacionais que avaliam a qualidade da Educacdo bBasica em
nosso pais. E dentro dessa questdo da eficiéncia das aulas de leitura em nossas escolas, que
desenvolvemos, no presente trabalho, o tema os modos de representacdo do discurso dos
personagens em narrativas, especialmente o conto.

Desde que a educacgéo escolar se tornou um dos direitos sociais mais importantes do
século XX, o pais sabe da necessidade de criacdo de politicas que favorecam a elevacdo do
nivel de escolaridade da populagdo. A partir disso, o Brasil deu passos importantes como, por
exemplo, a Constituicdo de 1988, que assegura o direito a educacdo, com as metas de
erradicacdo do analfabetismo propostas pelo Plano Nacional de Educacdo e a garantia de
atendimento educacional especial a jovens e adultos no Ensino Fundamental e Médio. Outro
passo significativo para melhoria gradativa da qualidade de nosso ensino foi a aprovacao da Lei
9.394/96 de Diretrizes e Bases da Educacdo. Nela estdo asseguradas inimeras conquistas. A
principal delas, em seu artigo 32, foi fazer do Ensino Fundamental um direito de todos e cujo
objetivo ¢ “o desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo com meios basicos o pleno
dominio da leitura, da escrita e do calculo” (BRASIL, 1996).

Apesar dos avangos que a educacao brasileira vem conquistando desde a década de
1980, problemas de natureza qualitativa e quantitativa tém se apresentado em nossa educacéo.
Um dos principais deles diz respeito a leitura. Com frequéncia, os alunos decodificam as
palavras, porém, ndo compreendem o texto que leem. Esse problema é gerado no processo
educacional e tal resultado nos ultimos anos conduziu a insatisfacdo e inseguranca de
professores e preocupacdo das autoridades governamentais.

Diante, entdo, da baixa qualidade e estagnacao da educacgdo no Brasil, 0 Ministério da
Educacdo institui, em 2005, Avaliacdo Nacional da Educacao Basica (ANEB), mais conhecida
por Prova Brasil, como um dos processos que passam a integrar o Sistema de Avaliacdo da
Educacdo Basica (SAEB), cujo objetivo é avaliar a educacdo nacional e, mediante essa
avaliacdo, oferecer subsidios para que gestores e professores possam efetuar mudancas para
melhorar a qualidade da educacdo. Sendo assim, alunos de 5° e 9° ano do Ensino Fundamental
e alunos da 3% série do Ensino Médio sdo submetidos a testes de Lingua Portuguesa e

Matematica com o objetivo de aferir a real situacdo do sistema educacional brasileiro a partir
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da avaliacdo de desempenho dos estudantes e fazer o levantamento de informacGes sobre
escolas, professores e diretores.

Acreditamos que a baixa proficiéncia leitora de nossos alunos minimiza o prazer que
eles podem usufruir dos textos literarios, desmotivando-os para a leitura. O baixo
reconhecimento do sentido estabelecido pelo uso de expressdes e de pontuagdo em fragmentos
de romances e em contos limita a compreens&o do texto por parte de maioria dos alunos. E por
isso que 0 SAEB, por meio da Prova Brasil, tem a leitura como foco, enfatizando a compreenséo
de textos. Nesse contexto, a leitura ndo se limita a capacidade de decodificar palavras, devendo
ir além e atingir o objetivo final da leitura que é a compreens&o, recorrendo aos conhecimentos
linguisticos do leitor para perceber os sentidos e as inten¢fes de um texto. E, assim, a leitura se
tornou uma preocupacdo nacional e hoje sabemos que muitas sdo as discussdes acerca da
importancia de ler, seja no ambito da escola, seja fora dela.

O Sistema de Avaliacdo da Educacéo Bésica Edi¢do 2015 Resultados (BRASIL, 2016)
mostra um crescimento, entre os anos de 2005 a 2015, de 20,9% da proficiéncia leitora entre
alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental. Entre os alunos dos anos finais do mesmo
nivel, o crescimento foi menor: apenas 8,6%. Ja entre os alunos do Ensino Médio, o percentual
apresenta-se ainda menor: apenas 3,4%. Os resultados mais baixos concentram-se na regido
Nordeste, enquanto que 0s mais altos se concentram nas regides Centro-Oeste, Sul e Sudeste
do pais.

No caso especifico do estado de Sergipe, segundo a edi¢do 2015 do Sistema de
Avaliacdo da Educacdo Béasica — Resultados (2016), a proficiéncia leitora dos alunos do 9° ano
do Ensino Fundamental, em Sergipe, continua abaixo da média nacional. De acordo com 0s
resultados oficiais, menos de 10% dos estudantes estdo no nivel 8 em proficiéncia leitora. Esse
nivel corresponde a um desempenho igual ou maior a 375 pontos 0 que, na pratica, significa o
dominio de competéncias como, por exemplo, de localizar a ideia principal em manuais,
reportagens, artigos e teses; de identificar os elementos da narrativa em contos e cronicas;
diferenciar fatos de opiniGes e opinides diferentes em artigos e noticias; de inferir o sentido de
palavras em poemas; além do dominio das competéncias dos niveis anteriores. Para se ter uma
ideia, Sergipe apresenta mais alunos do 9° ano no nivel 1 em proficiéncia leitora do que no nivel
5, por exemplo. Os estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental apresentaram resultado de 243
pontos em proficiéncia leitora, na edicdo de 2015. Nove pontos a mais do que na edicdo de
2013, que foi de 234. Isto quer dizer que a maioria de nossos alunos esta no nivel 2 de
proficiéncia leitora, que se enquadra numa pontuacdo entre 225 a 250. Esse nivel, corresponde

ao dominio de competéncias como as de localizar informacdes explicitas em fragmentos de
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romances e cronicas; identificar tema e assunto em poemas e charges, relacionando elementos
verbais e ndo verbais; reconhecer o sentido estabelecido pelo uso de expressoes, de pontuacéo,
de conjuncdes em poemas, charges e fragmentos de romances; reconhecer relacfes de causa e
consequéncia e caracteristicas de personagens em lendas e fabulas; reconhecer recurso
argumentativo em artigos de opiniéo e inferir efeito de sentido de repeticdo de expressdes em
cronicas. Apesar do crescimento, Sergipe, bem como os demais estados do Nordeste, com
excecdo do Ceard, ficou abaixo da média nacional que atualmente é 252 para 0 9° ano do Ensino
Fundamental. No anexo 1, pagina 79, o leitor podera obter mais detalhes sobre os niveis de
escala de desempenho de Lingua Portuguesa do 5° e 9° anos do Ensino Fundamental.

Diante deste quadro, delimitamos o objetivo do estudo: desenvolver uma ferramenta
ludica de ensino e aprendizagem, que permita com maior eficiéncia aos alunos do 9° ano do
Ensino Fundamental reconhecer o sentido estabelecido pelo uso de expressées e de pontuacdo
na construcao das citacdes dos personagens. Entendemos que esta é forma vidvel de motivar a
construcdo do conhecimento em sala de aula.

Assim, tornou-se premente a criacdo de instrumentos de ensino e aprendizagem que
garantam, com mais eficdcia e num menor tempo, o dominio dos mecanismos linguisticos
necessarios para subsidiar o aluno na compreensédo da narrativa.

Pontualmente, vemos o estudo do discurso direto aplicado a pesquisas cujo corpus é
uma obra literaria determinada ou o conjunto de obras de um mesmo autor. Além disso, 0s
repositorios virtuais de objetos de aprendizagem apresentam ainda poucos trabalhos voltados
para o didlogo nos textos literarios, envolvendo o discurso direto e o indireto. Para citarmos
um exemplo, no Banco Internacional de Objetos Educacionais, ndo foram encontrados objetos
de aprendizagem voltados para o Ensino Fundamental que abordassem os tipos de discurso na
narrativa. No entanto, quatro objetos de aprendizagem produzidos para alunos do Ensino Médio
e que trabalham o assunto citado foram encontrados.

O primeiro deles ¢ o software “Vozes da cidade — Discurso direto, indireto e indireto
livre” (2011), de autoria de Adilson Ventura da Silva, Gabriela Ferraz Granja e Eduardo R. J.
Guimardes, da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). O objetivo do software é
levar o0 aluno do Ensino Médio a refletir sobre o funcionamento dos discursos direto, indireto e
indireto livre. O segundo objeto de aprendizagem na mesma linha do ja citado é a
animacao/simulacao “Vozes da cidade — Discurso Direto e Indireto” (2011). Esse objeto de
aprendizagem é um software faz parte de um conjunto que contém um programa de video,
atividades pds-exibicdo e um Guia do Professor. Seu objetivo é apresentar diferencas estruturais

entre o discurso direto e o discurso indireto. Um terceiro objeto de aprendizagem é o
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“Acontecimento Estranho (Episddio n° 3, do Programa Vozes da Cidade)”. Trata-se de uma
animacao/simulacdo na forma de jogo, constituido por um caca-palavras formado a partir de
trinta questdes, sendo gque a cada jogada o aluno devera encontrar e associar as palavras-chave
de dez frases selecionados aleatoriamente. Caso a associacdo ndo esteja correta, 0 programa
exibe uma dica, e quando o aluno acerta a associagéo, o software exibe um “feedback”. O jogo
tem varios objetivos educacionais como, por exemplo, observar os diferentes modos de se
transmitir uma ideia de forma indireta, por meio dos mecanismos de implicitar alguma
informacao; analisar textos diversos a partir de sua organizacao textual; refletir sobre as normas
ortogréficas; analisar as diferentes etapas da produgdo de um texto, com énfase na revisao;
analisar as diferentes formas que o discurso pode ter: discurso direto, indireto e indireto livre;
analisar a significacdo textual levando em conta a sua ndo homogeneidade; e, por fim, analisar
as varias etapas de producdo de um jornal. Os autores do software o fizeram para o componente
curricular Lingua Portuguesa do Ensino Médio. “Vozes da cidade — Vidas secas” (2011) é o
quarto objeto de aprendizagem apresentado pelo repositorio virtual de objetos de aprendizagem
Banco internacional de Objetos Educacionais e o Unico que atende aos componentes
curriculares de Lingua Portuguesa e Literatura do Ensino Médio. Também é uma
simulacdo/animacdo, em software e faz parte de um conjunto que contém um programa de
video, atividades pds-exibicdo e um Guia do Professor com o objetivo de trabalhar questdes
relativas as vozes do discurso: direta, indireta e livre. Produzido na UNICAMP, no ano de 2011,
por Eduardo R. J. Guimaraes, Adilson Ventura da Silva e Bianca Milan para o Projeto
Condigital MEC — MCT.

Importante frisar que os quatro trabalhos encontrados sdo producdes voltadas para o
Ensino Médio. Dessa forma, nossa proposta apresenta um objeto de aprendizagem, que articula
producdo cientifica e ensino, a fim de ampliar o trabalho com a leitura literaria entre alunos do
Ensino Fundamental.

O género textual escolhido para o trabalho foi o conto, isso porque, além de comportar
em sua estrutura os tipos de discurso, também apresenta a capacidade de expressar em narrativa
de forma breve e concisa a complexidade da vida humana. Quanto a escolha pelos contos da
escritora Lygia Fagundes Telles, deu-se principalmente pela riqueza das vozes de personagens
em seus contos e dindmica de construcdo dos discursos em suas narrativas.

A pesquisa foi realizada em uma escola publica da rede estadual de Sergipe, de que
foram sujeitos 25 alunos, do 9° ano do Ensino Fundamental. Para a coleta de dados tivemos

como instrumento questionarios de sondagem. A pesquisa ocorreu sistematicamente em sete
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aulas de Lingua Portuguesa, em que foram aplicados os questionarios e uma sequéncia didatica
de que fazia parte o jogo Na trilha do discurso.

Para discorrer sobre o0 tema, a pesquisa se embasa nas concepgdes de leitura, na teoria
do conto apresentada por Cortazar (2007), no aparato teorico dos tipos de discurso proposto por
Garcia (2007) e Gancho (2002), e no modelo de sequéncia didatica de Dolz e Schneuwly
(2004).

No capitulo 1, apresentamos um breve apanhado dos enfoques e das concepcdes da
leitura, mostrando os modelos de processamento da leitura. Tratamos também da importancia
da leitura literaria para a formacdo humana e no contexto educacional. Neste mesmo capitulo,
ainda vamos encontrar uma breve descri¢do do género narrativo conto e as razoes pelo emprego
do conto em nosso trabalho.

No capitulo 2, tratamos de forma prioritaria e sistematica do discurso direto, forma
mais corrente de representacdo da citagdo dos personagens em grande parte dos contos de Lygia
Fagundes Telles. Aqui abordaremos os aspectos e recursos linguisticos mobilizados para a
construcdo do discurso direto como, por exemplo, verbos de elocucéo e estrutura das oracoes
em que aparecem, pontuacdo etc. Neste capitulo, apresentamos ainda os tipos de discurso mais
recorrentes na construcao dos dialogos nos contos da escritora Lygia Fagundes Telles.

No capitulo 3, esclarecemos o0 contexto em que se desenvolveu a pesquisa, seus
sujeitos envolvidos e seu corpus. Uma analise de cada um dos trés contos acompanha o capitulo,
seguida da apresentacdo e do desenvolvimento da sequéncia didatica.

Por fim, apresentamos algumas consideracdes possiveis diante das analises dos dados
coletados e que nos permitiram concluir que, na turma em que realizamos a pesquisa, 0O
conhecimento dos modos de citar as falas dos personagens, bem como dos recursos expressivos

e seus efeitos de sentido, sdo fatores que determinam a proficiéncia em leitura.
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1 CONSIDERACOES TEORICAS

1.1 A leitura
1.1.1 Leitura: seus enfoques e suas concepcoes

A definicdo de leitura ndo se manteve estavel no decorrer da historia e nem se mantém
estavel nos dias de hoje. Ela acompanha a evolucéo dos estudos linguisticos voltados para essa
area. Assim, a cada nova descoberta ou novos conceitos introduzidos na linguistica, a acepcéo
de leitura se amplia, ajustando-se, cada vez mais, ao que Barthes afirmou sobre essa atividade,
isto €, “um campo plural de praticas dispersas” (1987, p. 31).

S&o muitos os trabalhos que buscam definir leitura ou descrever seu processo. Barthes
foi um dos que se arriscaram a fazé-lo e sobre a leitura ele afirma ser um ato altamente
complexo. Aqui seguiremos os enfogues semidticos, cognitivo e sociocognitivo para
explanarmos sobre a leitura.

O enfoque semiotico destaca os elementos envolvidos nos processos que dao sentido
aos textos, por meio dos varios tipos de signos, além dos verbais. A leitura ocorre ndo somente
guando o leitor da sentido as diversas informacdes que Ihe sdo apresentadas visualmente. A
leitura também se realiza por meio dos demais sentidos humanos: audicdo, tato, olfato. Portanto,
as informagfes ndo se limitam a letras e nUmeros. Sdo importantes também outros tipos de
representacdo que tém significados, de forma que é possivel fazer leitura de sons, imagens,
movimentos, cores entre outras modalidades de comunicacdo (ROJO, 2012).

Somando-se aos aspectos semiéticos envolvidos no processamento da leitura, temos
0S aspectos cognitivos e sociocognitivos. O primeiro relaciona-se aos elementos constituintes
dos processamentos cognitivos e metacognitivos que a subsidiam. A visdo, a memdria, 0
conhecimento do codigo linguistico e a ativacdo do conhecimento prévio do leitor sdo
elementos dos aspectos cognitivos da leitura. Enquanto que o segundo estd associado aos
elementos que possibilitam interpretacdo final construida a partir dos referencias dos grupos
sociais de que fazemos parte (COSSON, 2011).

Apenas esses trés aspectos da leitura apresentados revelam a complexidade do ato de
ler, de que fala Barthes (1987). Apesar de ser o leitor o responsavel pela leitura, iniciando pela

decodificacdo dos signos que formam o texto, em algumas circunstancias, ela ndo pode ser
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compreendida apenas como um fendmeno individual, ela apresenta outros processos
subjacentes, por isso, caracteriza-se como um ato tdo complexo.

A leitura, em linhas gerais, € um processo de representacdo que envolve o sentido da
visdo, em que ler é olhar uma coisa e ver outra. A leitura acontece quando temos contato com
elementos da realidade, tais elementos fazem uma representacdo sua. Portanto, “ler é sempre
um processo de representacdo” (LEFFA, 1996, p.10). Leffa ainda explica que “ler é, portanto,
reconhecer o mundo por meio de espelhos. Como esses espelhos oferecem imagens
fragmentadas do mundo, a verdadeira leitura so é possivel quando se tem um conhecimento
prévio desse mundo” (LEFFA, 1996, p. 10). Ler € ter acesso indireto a realidade por meio de
elementos intermediérios, indicadores de outros elementos. Dessa forma, ndo se 1€ apenas a
palavra escrita, 1é-se também os sinais ndo-linguisticos, sendo possivel ler o mundo que nos
cerca. Nessa leitura do mundo, 0 objeto para o qual se olha oferece muitas leituras, dependendo
da posicgéo de quem olha.

Como um processo, a leitura tem sido descrita por meio de trés concepgoes que tentam
trazer contribui¢bes para o ensino e a aprendizagem: (1) a concepcao centrada no texto; (2) a
concepcao centrada no leitor; e (3) a concepcao de leitura centrada na interacdo texto e leitor.
Essas abordagens se diferenciam a partir da forma como veem o papel do leitor e do texto, no
processamento da leitura. Vejamos sucintamente cada uma das trés principais concepcdes que
tentam explicar o processamento da leitura.

A concepc¢do de leitura centrada no texto recebe esse nome por acreditar que a
compreensdo flui do texto para o leitor na medida exata em que o leitor vai avancando no texto.
A leitura é concebida em funcdo do texto, em que ler é extrair o significado das palavras. Nessa
teoria, 0 texto ocupa lugar de destaque: ele é o ponto de partida da leitura e ndo admite mais de
um sentido além daquele ja estabelecido pela visdo candnica. Para que o leitor possa chegar ao
significado de um texto, é necessario apreender o seu significado na integra, ou seja, detectar
tudo o0 que o texto contém para extrair seu verdadeiro significado. Assim, tudo no texto é
importante: cada letra, cada palavra, devendo a leitura ser realizada cuidadosamente, se
necessario, com consulta ao dicionario diante de uma palavra desconhecida encontrada. Diante
de frases de dificil compreensdo, o leitor deve ler e reler até que a compreensao se dé. Aqui ndo
cabe a autonomia do leitor, devendo este estar completamente subordinado ao texto e evitar
qualquer movimento antecipatorio ao texto. Leffa (1996) destacou que para esta concepcao de
leitura “as letras vao formando palavras, as palavras, frases e as frases, paragrafos. O texto ¢

processado literalmente da esquerda para a direita e de cima para baixo” (1996, p. 13). Pode-se
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afirmar que a leitura aqui representa um processo ascendente, ja que € centrada na perspectiva
de fluxo de informacgéo do texto para o leitor.

A principal critica a teoria ascendente, muito bem destacada por Santos (2008) é
quanto a concepc¢éo de extrair o significado do texto. Para ela, na verdade, o que acontece é
uma reproducédo do contetdo do texto no leitor. O contetdo do texto permanece nele, alids, o
texto ndo seria sequer o detentor do sentido, apenas o refletiria. Além disso, essa concep¢édo da
leitura desconsidera por completo a atuacdo discursiva do leitor diante do texto. No entanto,
observando as atividades pedagogicas de ensino e aprendizagem de leitura e de escrita de
professores e escolas, notamos que tais praticas buscam suas bases tedricas nessa compreensdo
obtusa do ato de ler.

A segunda concepcdo de leitura, também mais voltada para uma descricdo do
processamento da leitura, vai destacar o papel do leitor durante a leitura. Segundo esta visdo,
ler é atribuir sentido ao texto, ou seja, os significados estariam na mente do leitor. E ele quem
da sentido as palavras, as frases, ao texto. Esta concepcdo é oposta aquela definida
anteriormente, ja que, para a abordagem centrada no leitor, ler € atribuir sentido ao texto e a
origem do sentido estaria no leitor e ndo no texto.

O leitor aqui € tido como elemento central e a leitura é concebida como um processo
descendente, ou seja, o sentido do texto partiria do leitor para o texto. Dessa forma, o foco é
posto na contribuicdo de sentido que o leitor possa dar ao texto que vai depender do seu
conhecimento prévio.

Kleiman (1989) denomina de conhecimento prévio os conhecimentos linguistico,
textual e de mundo. O primeiro é o conhecimento do léxico e da sintaxe da lingua, essenciais
para as tarefas de decodificacdo do texto. O segundo retine as nogdes e conceitos sobre o texto
que o leitor adquire com a préatica: a funcdo, o autor, o meio de circulacdo e de producdo do
texto. Ja o terceiro, o conhecimento de mundo pode ser adquirido formal ou informalmente por
meio das experiéncias e convivio social. Também ha outros aspectos subjetivos importantes
para a leitura: aspectos afetivos, que determinam a motivacao, preferéncias, estilos de leitura,
entre outros.

Ao descrever essa concepgao de leitura, Leffa afirma que “o significado do texto ndo
estd na mensagem do texto, mas na série de acontecimentos que o texto desencadeia no leitor”
(1996, p.14). A uma leitura inocente, passiva, opde-se a no¢do de uma pratica ativa, uma leitura
critica redimensionando o papel do leitor de simples receptor para coautor.

Portanto, para a concepcao de leitura centrada no leitor, se ndo considerarmos o papel

ativo do leitor no processamento da leitura, corremos o risco de empobrecer a leitura, tornando-
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a um ato mecénico e pouco cognitivo, o que talvez explique parte do fracasso do ensino da
leitura nas escolas.

Por ultimo, temos a concepcgdo interacionista do processamento da leitura. Segundo
este modelo, sdo considerados simultaneamente tanto os postulados da teoria ascendente
(centrada no texto) quanto os do esquema descendente (centrado no leitor), ou seja, haveria uma
integracdo entre a informagdo encontrada na folha impressa e o conhecimento de mundo do
leitor. Como o préprio nome sugere, 0 processamento da leitura ocorre a partir da interacdo
entre o leitor e o texto.

Sobre a interacdo texto e leitor, Wolfgang Iser (1996), por sua vez, afirma que hd uma
relagdo reciproca e interacional entre esses dois elementos. Portanto, a leitura, longe de ser uma
recepcdo passiva, € um pouco mais fruto da participacao ativa do leitor. O ato de ler apresenta-
se como uma influéncia matua entre texto e leitor. E a partir dessa interacdo carente de
referéncias matuas e, por isso, assimétrica, que ha a producdo de sentido (ISER, 1996). As
pistas, de que nos informa Kleiman (1989), estariam na auséncia das referéncias mutuas entre
texto e leitor, segundo Iser (1996).

Iser (1996) explica a interacdo entre leitor e texto. Este processo interativo seria
determinado por algumas condi¢des de producéo da escrita, que comporta um leitor imaginado
no escrito. E esse leitor implicito que ira seguir, por meio de marcas interpretantes, as lacunas
de sentido da obra. E esta instancia que ird organizar a interacéo leitor-texto, que determinaré a
recepcdo da escritura e sua atualizacdo como obra e como comunicacao.

Kleiman (1989), assim com Iser (1996), também considera a leitura um processo de
interacdo que vai além de leitor e texto. Ela esclarece que, mediante a leitura, hd o
estabelecimento de uma relacdo entre leitor e autor via texto, em que o leitor constr6i um
significado global para o texto gracas as pistas formais deixadas pelo autor. Tais pistas sdo
recuperadas mais adiante pelo leitor que, para isso, utiliza seus conhecimentos linguistico,
textual e de mundo. Nesse processo estdo envolvidos 0s aspectos perceptivos e cognitivos, o
que faz a leitura prescindir tanto de um movimento ascendente, quanto de um outro movimento
descendente.

Iser (1996) explica como se d& a interacdo entre texto e leitor. Para ele, a assimetria,
ou seja, 0s pontos de auséncia de entendimento, é quebrada a partir da propria estrutura do texto
que comporta lacunas, espacos para inferéncias que serdo preenchidos com as interpretacfes do
leitor. Tais lacunas ndo pedem uma interpretacdo complementar, mas uma interpretacdo que
relacione, que combine as unidades do texto que ndo parecem bem conectadas. Durante a

leitura, as lacunas reaparecem e demandam do leitor repetidas combinagdes interpretativas. De
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qualquer forma, o texto é um lugar em que o leitor age, e a atualizacdo interpretativa do texto é
a prépria atividade do leitor ativo. Assim, embora o leitor participe da construgcdo do sentido,
ela é, em parte, controlada pelo texto.

Kleiman (1996), em sua explicacao da interacdo texto e leitor que acarreta a interacédo
leitor e autor, mais uma vez, aproxima-se da visédo de Iser (1996). Para Kleiman (1996), durante
a leitura, o leitor também estabelece uma relagdo com o autor. Essa relacdo é caracterizada pela
responsabilidade mdtua, uma vez que tanto o leitor, quanto o autor, devem zelar para que 0s
pontos de contato sejam mantidos, mesmo com possiveis divergéncias em opinides e objetivos.
Sendo assim, desaconselha-se o leitor a ir ao texto com ideias pré-concebidas e inflexiveis, isso
pode dificultar a compreensdo, caso estas ndo se harmonizem com as ideias do autor. Nesse
caso, o leitor estara utilizando apenas seu conhecimento e experiéncias prévias para buscar a
compreensdo, e 0 ponto de vista do autor sera indtil. J& o autor, é necessario que ele deixe pistas
e lacunas suficientes para que o leitor possa reconstruir o caminho percorrido, sendo possivel
fazer inferéncias sobre o0 que esta implicito, seja apelando para o texto ou para outras fontes de
conhecimento. Havendo obscuridades e inconsisténcias, o leitor deve deslinda-las buscando
respostas razoaveis por meio dos seus conhecimentos de mundo, linguistico e textual.

Considerando a interacdo leitor e texto, Iser (1996) destaca a diferenga entre a
comunicacdo que se da face a face e a que se concretiza por meio da escrita. Na interacdo face
a face, os interlocutores tém a disposicdo perguntas, comentérios, gestos etc., que podem
auxiliar na comunicacdo, dirimindo as eventuais lacunas. O mesmo ndo ocorre na leitura.
Durante a leitura, leitor e texto carecem de referéncias, o leitor tem certo estranhamento do
texto e o texto/autor ndo tem um controle do tipo de leitor. As referéncias serdo fornecidas a
partir da interacdo do leitor com o texto. Esta relacdo acaba sendo, como ja dissemos,
assimétrica, ja que comporta uma caréncia de referéncias matuas, que acabam sendo as grandes
estimuladoras da interacdo produtora de sentido.

Numa relacéo entre as concepcdes de leitura e ensino, Délia Lerner (2002) atribui parte
do fracasso da escola na tarefa de formar leitores justamente a tendéncia de supor que existe
uma Unica interpretacdo possivel para cada texto, numa clara filiagdo ao modelo ascendente de
leitura. Para Certeau (1998), a nog¢ao de uma “leitura correta” de uma Unica interpretacdo, de
uma verdadeira compreensdo, de um texto transparente, claro e direto, é produto de uma elite
social, cientifica, pedagdgica e eclesiastica. A certeza de que o publico se adapta ao escrito e se
deixa ser marcado pelo texto permite entrever uma prescricdo do texto, que organiza uma
sociedade produzida por um sistema da escrita. Tal atitude, pelo seu carater censurador e

mutilador, pode ser interpretado como um ato de violéncia simbdlica nas praticas de leitura.
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A concepgdo interacionista de leitura, portanto, vai unir o processo perceptivo
(ascendente) ao cognitivo (descendente), que se utiliza da interacdo entre leitor e autor, tendo
como veiculo o texto. Aqui encontramos a definicdo mais ampla, que da uma conta maior da
complexidade do ato de ler, passando a leitura a ser vista como um processo ativo de construgdo
de sentido, como um ato discursivo. Este modelo de leitura destaca que as dificuldades
encontradas em relacdo a compreensdo de um texto podem estar relacionadas ndo apenas a
dificuldade em decodificar as unidades linguisticas, mas também na falta de esquemas prévios
de conhecimento por parte do leitor. Quando ocorre este tipo de impasse, seja por limitacéo do
texto ou do leitor, devem existir alternativas para compensar a dificuldade em obter a
compreensdo. E é exatamente nesse ponto que o papel do professor se faz imprescindivel. Ele
pode fornecer as condi¢cdes necessarias para que se constitua a interacdo entre seu aluno e o
texto, na impossibilidade de o aluno criar interpretacdes que sejam fruto das relacdes
estabelecidas entre as partes do texto.

N&o nos esquecamos de que a base da leitura envolve o dominio do processamento da
decodificacdo. Para ler um texto é preciso, antes de tudo, decodificar o que esta escrito, afirma
Cagliari (2006), e quanto maior facilidade temos na decodificacdo, mais atencdo nos sobra para
dispensarmos & interpretacdo do texto (OLIVEIRA, 2015). A decodificagcdo ndo busca uma
interpretacdo para o escrito, antes articula oral e escrito em um sistema linguistico. Considerar
a leitura um processo de producao de sentidos, em que o leitor é peca chave, ndo implica delegar
a este uma total isen¢do de comprometimento com os limites interpretativos do texto. A lingua,
a cultura e as instancias discursivo-enunciativas tratam de orientar o sentido a ser produzido.

Como o leitor é visto como um sujeito que se coloca na leitura, esta acaba sendo a
definicdo que mais se aproxima de uma prética discursiva, pois remete o conceito de leitura a
um ponto que toma a linguagem em seu potencial expressivo e subjetivo, ou seja, expressivo
porgue exprime bem o que pretende dizer ou transmitir, e subjetivo por ter como produto algo
pertencente a um sujeito pensante e a seu intimo. Assim, a leitura ndo é encarcerada num carater
utilitario, instrumental, meramente comunicativo.

Nesse ponto é preciso lembrar que a compreensao de um texto literario também vai
depender do propdsito do leitor. Geralmente, 0 motivo que leva um individuo a ler é o de ordem
pratica: 1é-se por necessidade, por interesse em algo. Cosson (2011) fala da importancia da
motivacao para a leitura. Segundo ele, as mais bem-sucedidas préaticas de motivacdo séo que
estabelecem lagos estreitos entre o leitor e o texto que vai ser lido. “A construgdo de uma
situacdo em que os alunos devem responder a uma questéo ou posicionar-se diante de um tema

¢ uma das maneiras usuais de constru¢do da motiva¢do” (COSSON, 2011, p. 55). A motivacgéo
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também pode explorar os aspectos de construcdo da obra, ou, ainda, envolver os aspectos
temaéticos e estruturais juntos. A motivacdo pode ser explorada em atividade de leitura, de
escrita ou de fala de forma simultanea ou isoladamente. Cosson (2011) ainda destaca a
importancia da necessidade da presenca de elementos ludicos nas estratégias de motivacao.
Segundo o autor, esses elementos ajudam a aprofundar a leitura da obra literaria.

Nesta terceira abordagem do processamento da leitura, vimos, portanto, que se trata
de um processo ativo de construcdo de sentido, de maneira que o leitor deixa de ser apenas um
repositorio de informagdes presentes no texto e passa a ser coautor do material que esta lendo.
Pensar a leitura dessa forma implica delegar ao leitor certa autonomia em relacdo a recepcdo da
escrita. Tratando-se de uma préatica discursiva, de linguagem, a leitura envolve uma
subjetivacdo do texto. Na leitura ndo ha uma mensagem a ser compreendida, dada a natureza

polissémica da linguagem, mas um texto a ser interpretado

1.1.2 A importancia da leitura literaria

Para Antonio Candido, no artigo “Direito a literatura”, “ndo ha povo e ndo ha homem
que possa viver sem ela [a Literatura] isto €, sem a possibilidade de entrar em contato com
alguma espécie de fabulagdo” (1988, p. 174). Refletindo sobre a afirmacdo de Candido,
chegamos a conclusdo de que toda forma que permite o contato humano com histérias — conto,
romance, novela, epopeia, histéria em quadrinhos, desenhos animados, filmes, seriados
televisivos etc. — sdo formas que se atualizam no tempo e que o homem buscou para satisfazer
sua necessidade de fabulacdo. A grande afinidade que a humanidade tem com as histérias talvez
se justifique pelo fato de elas serem uma maneira de o homem descobrir o mundo, pois “a
ficcionalidade é antes um elemento de organizagdo do que de fuga ao real” (BARBOSA apud
BAJARD, 2007, p. 27).

E indiscutivel o quanto a ficcdo é importante na construcio da personalidade do ser
humano, isso porque, lembrando novamente Candido (1988), a literatura participa da
construcdo de uma sociedade, faz parte da sua cultura e expressa pensamentos de uma época,
além de influenciar a visdo que temos do mundo. Podemos afirmar que literatura € uma grande
fonte de aprendizado, como confirmam também os PCN (1988): “o texto literario ¢ outra
forma/fonte de producdo/apreensédo de conhecimento” (BRASIL, 1998, p. 27).

A importancia da literatura, segundo Candido (1988), estende-se ainda ao que o critico
chamou de processo de humanizacédo. O autor explica que humanizar € o processo que confirma

no homem seus tragos essenciais como, por exemplo, a reflexéo, aquisicdo do saber, o cultivo
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do humor, entre outros. Para isso, temas sociais sdo frequentemente utilizados. As classes
sociais menos favorecidas aparecem cada vez mais nas obras. Antonio Candido cita como livro
mais caracteristico do humanitarismo romantico Os miseraveis, de Victor Hugo, que tem como
tema a pobreza e os problemas sociais. No Brasil, a prosa da segunda geracdo modernista foi
muito fecunda por dar destaque a figura do nordestino sofrido, em meio as agruras da seca e
aos desmandos das autoridades.

Os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa — Terceiro e Quarto
ciclos (1998), na subsecao “A especificidade do texto literario”, reconhecem a primazia dos

géneros literarios sobre os demais géneros e afirmam que:

O texto literério constitui uma forma peculiar de representacéo e estilo em que
predominam a forca criativa da imaginacdo e a intencao estética. Ndo é mera
fantasia que nada tem a ver com o que se entende por realidade, nem o puro
exercicio ludico sobre as formas e sentidos da linguagem e da lingua.
(BRASIL, 1998, p.26)

No seu papel de representacdo, a literatura o faz de modo particular, dando forma as
experiéncias humanas. Segundo os PCN (1998), a literatura ultrapassa e transgride os modos
de apreensdo e interpretacdo do real para constituir outra mediacédo de sentidos entre o sujeito
e 0 mundo, entre a imagem e o objeto, mediacdo que autoriza a ficcdo e a reinterpretacdo do
mundo atual e dos mundos possiveis. E a coeréncia interna do universo ficcional que propde
significado para o caos do mundo atual e possivel. O mundo da literatura pode ser tdo brutal
qguando a morte e a violéncia com as quais o leitor pode se deparar em sua vida. No entanto,
ndo traz consequéncias imediatas para ele. Eis ai outro apanagio da literatura: em vez de expor
seu publico aos riscos da realidade, o texto literario propde meios para interpretar a realidade e
oferece também modelos de coragem, afeto, ternura, amizade que norteiam as esperancas e 0S
ideais de um grupo social.

Quanto ao aspecto estético da literatura, de que tratam os PCN (1998), destaquemos
que a composicao verbal e a selecdo dos recursos linguisticos exigidos durante a escrita do texto
literdrio procuram obedecer mais a sensibilidade e a preocupacdes estéticas e menos aos
preceitos gramaticais exigidos pelo texto escrito. Dessa forma, o texto literario esta livre para
ir além dos limites fonoldgicos, lexicais, sintaticos e semanticos tracados pelo uso comum da
lingua. Isso porque toda espécie de desvio linguistico pode ser fonte virtual de sentidos no texto

literario.
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A leitura literaria, principalmente aquela desenvolvida na escola, colabora ainda com
o0 desenvolvimento da competéncia literaria naqueles que a praticam. Entendamos competéncia
literaria como o dominio de uma gramatica literaria e em ler literatura de maneira diversa da
forma como lemos os demais géneros. A competéncia literaria €, entdo, “o conhecimento que
permite ao leitor ir além da estrutura da lingua, ou seja, um conhecimento que permite ler o
texto como literatura” (FERREIRA, 2007, p. 36). Disso Culler (1999) nos d4 um exemplo: se
uma prosa jornalistica for escrita em um outro suporte que ndo a revista ou jornal, sem mudar
a linguagem, mas com o formato de um poema, o leitor provavelmente aplicara a leitura uma
série de estratégias de leitura prosaica a leitura de um poema e certamente estranhard a
veiculacdo daquele tipo de informacéo por meio de uma forma pouco convencional.

A competéncia literaria se aproxima bastante daquilo que Cosson (2006) definiu como
letramento literario, que, para o autor, consiste em “tornar o mundo compreensivel
transformando a sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente
humanas” (2006, p. 17). Paulino e Cosson afirmam que o letramento literario é o “processo de
apropriacao da literatura enquanto construcao literaria de sentidos” (2009, p. 67). Este tltimo
conceito, nos faz lembrar a ideia de Ferreira (2007) sobre a competéncia literaria. Para a autora,
a competéncia literdria € a “conversao de sequéncias linguisticas em percepgao da arte verbal”
(FERREIRA, 2007, p.36).

A competéncia literéaria focaliza a atencdo no conhecimento implicito que os leitores
trazem para seus encontros com os textos (CULLER, 1999). E importante ressaltar que a
competéncia literaria ndo se confunde com o conceito de leitor competente ou incompetente, ja
que o texto literario ndo apresenta uma Unica e natural interpretacdo. Sua riqueza e poder
relacionam-se ao fato de a literatura ser uma atividade de apreciacao cujo resultado é variado e
pessoal. E 0 que na pratica conhecemos por plurissignificado do texto literario.

A literatura tem qualidades imprescindiveis a formag&o do homem. Dai a importancia
de ela ser prestigiada na escola. Numa sociedade em que o superficial, a televisdo e as imagens
sdo dominantes no cotidiano, o professor, que promove o contato do aluno com o texto literario,
estd mostrando que existem outras constru¢fes humanas de qualidade indiscutivel e que
também podem divertir e emocionar as pessoas tanto ou mais do que a cultura de massa que se
apresenta em nossa sociedade.

Assim, a literatura deve fazer parte do cotidiano escolar de forma a chamar a atencéo
do aluno para suas propriedades tematicas e peculiaridades de uso da lingua. Para os PCN

(1998), a literatura deve ser abordada em sala de aula de forma que possa contribuir para a
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formagéo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades, os sentidos, a
extensdo e a profundidade das construgdes literarias.

1.1.3 O género literario conto

O conto nos parece um dos géneros literarios mais adequados para o trabalho com a
leitura nos dias de hoje no ambiente escolar, ja que ele é capaz de expressar de forma breve e
concisa a complexidade da vida humana. Para Julio Cortdzar, o conto deve estalar, pulsar no
leitor a cada nova linha, sendo capaz de instigar, emocionar ¢ proporcionar uma “ruptura do
cotidiano” (2006, p. 153), expandindo seu efeito para além da histéria em si e de sua escrita.
Destaquemos que aquilo que Candido chama de “fabulagdo”, Cortazar nomeia de “ruptura do
cotidiano”. Assim, o conto, por apresentar determinados tragos recorrentes, como a brevidade
e a concisdo, destaca-se dos demais géneros literarios na fungdo de suprir o homem da
necessidade de, por breves momentos, romper com a realidade.

A opcdo pelo conto também foi determinada pelos aspectos estruturais envolvidos na
producdo de sentido no leitor. Talvez seja a articulacdo de tais elementos que faca do conto
“essa estranha forma da vida” (CORTAZAR, 2006, p. 153).

O primeiro aspecto com que nos deparamos e que é usado como uma diferenca
marcante entre o conto e outras producdes narrativas mais proximas — romance e novela — é a
extensdo. Em relacdo a extensdo do conto e seu tempo de leitura, Poe (apud GOTLIB, 1988,
p.34) chama o conto “a prosa narrativa curta, que requer de meia hora ou uma ou duas horas de
leitura atenta”. A brevidade do conto ndo seria um trago gratuito desse género narrativo. A
brevidade é um dos recursos para se garantir o efeito de unidade do conto. Esse efeito Unico
deve parecer natural para ser bem aceito pela maioria dos leitores. Quanto a brevidade do conto,
Poe afirmou que se torna “‘imprescindivel’ (...) a leitura de uma s6 assentada, para se conseguir
esta unidade de efeito” (POE apud GOTLIB, 1988, p. 32).

A necessidade de brevidade do conto se casa com a imprescindibilidade de conciséo
da transmissdo da narrativa. Para Brenman (2005), uma histéria muito longa ndo consegue
prender a atencdo do ouvinte. Ela deve fazer uso frequente de orages coordenadas do que
subordinadas, valer-se de discursos mais diretos do que indiretos, tem que dosar bem a acao
com a descri¢do, dando mais dinamicidade a leitura.

Julio Cortéazar (2006), ao evidenciar as peculiaridades do conto como género literério,
compara-0 ao romance. Este seria como um filme, numa comparagéo extensiva. Aquele seria

como uma fotografia, na qual o contista (fotografo) deve escolher um acontecimento (imagem)
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significativo, que funcione como uma espécie de abertura, um fermento que leva o leitor
(espectador) para muito além do argumento do conto (fotografia). Menciona outro escritor
argentino e, ainda comparando o conto ao romance, diz que se entendermos o embate do texto
com o leitor como uma luta de boxe, o romance ganha o leitor por pontos, e 0 conto ganha por
knock out, ou seja, 0 romance consegue envolver e ganhar seu leitor com as inUmeras peripécias
de se herdi péagina apds pagina, enquanto que o conto conquista seu leitor com um ndmero de
personagens e enredo condensados que produzem um efeito fulminante no leitor.

Cortazar define o conto de forma muito expressiva quanto o compara seguidamente a
fotografia. Para o autor, o conto deve apresentar a mesma particularidade da fotografia que é a
“de recortar um fragmento da realidade, fixando-lhe determinados limites, mas de tal modo que
esse recorte atue como uma explosao que abra de par em par uma realidade muito mais ampla,
como uma visao dindmica que transcende espiritualmente o campo abrangido pela camara”
(CORTAZAR, 2006, p. 151). Essa explosdo, essa visdo dindmica que transcende o campo
abrangido s6 é possivel porque o contista sabe que seu Unico recurso de trabalho é profundidade,
aprofundar-se verticalmente, seja para cima ou para baixo do espaco literario. (CORTAZAR,
2006)

Ao comparar o conto a fotografia, Cortazar (2006) nos adianta seu entendimento sobre
a importancia do tema para um bom conto. No que diz respeito ao tema, afirma que este é
significativo quando possibilita a abertura do individual e do circunscrito para a esséncia da
natureza humana. “O conto perduravel carrega a semente de uma arvore gigantesca: a arvore
crescera dentro do autor e do leitor e deixara sua marca na memoria de ambos” (CORTAZAR,
2006, p. 156). Entretanto, Cortazar realiza duas ressalvas a expressdo “tema significativo”. Em
primeiro lugar, lembra que ndo existem temas absolutamente significativos, nem absolutamente
insignificantes. Um tema que pode arrebatar um autor, pode ser indiferente para outro. O
mesmo ocorre com os leitores: determinado tema de um conto pode significar muito para um,
e nada para outro leitor. Em segundo lugar, defende que néo ha temas bons ou ruins, mas, sim,
tratamento adequado ou inadequado do tema.

Para que um tema receba o tratamento mais apropriado, € 0 conto consiga, assim,
funcionar como uma ponte entre o significado que o autor visualizou e a importancia que o
leitor dara a tal significado, Cortazar entende imprescindivel o oficio de escritor (2006). Por
meio do oficio do escritor, 0 autor capturara o leitor com o conto, deixara o leitor alheio a tudo
que o cerca durante o tempo do conto e, depois, colocara o leitor em contato com 0 ambiente

de uma maneira nova, mais profunda e mais bela.
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Quanto a intensidade, Cortézar a define como “a eliminacdo de todas as ideias e
recheios, que o0 romance suporta e até necessita” (2006, p. 157). Ou seja, para se garantir a
intensidade do conto, o escritor deve usar sua mestria e evitar tudo que ocupe ou encha em véo
suas paginas.

O quarto e ultimo aspecto que caracteriza o conto € a tensdo. Cortdzar (2006) a define
como variante da intensidade, sendo produto da maneira pela qual o autor leva o leitor,
aproximando este lentamente ao que conta. A atencdo incondicional do leitor so sera efetivada
mediante um estilo baseado na intensidade e na tensao.

O excelente conto, portanto, ndo dispensa um tratamento esmerado da brevidade, do
tema, da intensidade e da tensdo. Se o contista trabalhar com um campo reduzido, com espaco
e tempo comprimidos, e eliminando tudo que for supérfluo, o autor escrevera um bom conto e
vencera o leitor por knock out, ja que o autor perito na arte do conto venceria o leitor com um
golpe literario perfeito.

Assim, na tentativa de buscar contos que apresentassem 0s aspectos importantes de
composicao exigidos pelas formulac@es de Julio Cortazar (2006), deparamo-nos na pesquisa
com 0s contos da romancista e contista contemporanea brasileira Lygia Fagundes Telles.
Importante destacar que valores técnicos da obra e questdes subjetivas do pesquisador também
determinam as escolhas nesse trabalho.

1.1.4 A escolha dos contos

Escolher os contos da escritora Lygia Fagundes Telles, claro, ndo podia ter sido uma
acdo aleatdria ou simplesmente subjetiva. Optamos pelos contos da autora principalmente pela
riqueza das vozes de personagens e narrativas de seus contos. A dindmica de construcdo dos
discursos em suas narrativas é um traco da producdo da autora, em geral marcada pela presenca
de narrador e personagens. Estes Gltimos sempre possuidores de um discurso direto dentro das
obras. Tais discursos diretos ainda ganham os tragos sociolinguisticos de seus personagens: o
garoto fala tipicamente como um menino, com girias e modismos que marcam sua geragdo (“O
menino”, “Historia de passarinho”); a manicure apaixonada por um motorista de taxi discute
sua paixdo com seu colega de trabalho cabelereiro num nivel de linguagem marcadamente
social, tipico de jovens proletarios (“Pomba enamorada ou uma historia de amor”); € gracas a
essa habilidade da autora na construcdo dos discursos que conseguimos perceber na fala da mée
e dona de casa a limitagdo da vida de uma mulher ao lar e a seus aos afazeres domésticos

(“Historia de passarinho™).
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Os valores técnicos que justificam a escolha dos contos vao além. A producdo da
autora atende as caracteristicas enumeradas por Cortazar (2006), nome em que se ancora grande
parte da teoria sobre o conto. O autor, ao criar uma teoria para o conto, estabelece tracos
essenciais a esse tipo de narrativa: brevidade, tema, intensidade e tensao.

A abordagem de questdes humanas em suas narrativas se casa com o que Cortézar
(2006) chama de “tema significativo”. Para Cortazar, 0 autor serd um grande contista se ele
escolher um tema que contenha consciente ou inconscientemente “essa fabulosa abertura do
pequeno para o grande, do individual e circunscrito para a esséncia mesma da condicédo
humana” (2006, p. 155). Essa é a especialidade da contista. Lygia consegue arrebatar seu
publico com os mais diversos dramas humanos. Em suas paginas, o leitor se comove porque se
vé refletido em cenas como, por exemplo, em “Venha ver o por do sol” (TELLES, 1999, p. 66),
em que um rapaz que sentencia sua ex-namorada a uma morte lenta, angustiante, agonizante e
solitaria dentro de um jazigo de um cemitério abandonado. O erro da moga foi té-lo trocado por
um homem rico. Ou impressionamo-nos, no conto “Pomba enamorada ou uma historia de
amor” (TELLES, 1999, p. 138) com o exemplo de fidelidade amorosa de uma mulher, que na
juventude conhece um rapaz e por ele se apaixona e que, no entanto, ndo é correspondida. O
poder do sentimento da moca € tdo forte que muitos anos depois, na festa de noivado de sua
filha mais nova, uma cartomante lhe tira as cartas e profetiza: “se ela fosse no proximo domingo
a estacdo rodoviaria veria chegar um homem que iria mudar por completo sua vida” (TELLES,
1999, p.147); o nome do homem comeca com a letra A. No domingo seguinte, ela entdo vestiu
seu vestido das bodas de prata, deu uma espiada no horéscopo do dia (ndo podia ser melhor) e
foi” (TELLES, 1999, p.147), certa de que encontraria Agenor, 0 homem por quem esteve
enamorada desde a noite do Baile da Primavera em que fora coroada princesa.

O contato, portanto, com as obras de Lygia Fagundes Telles promove aquilo de que
também nos fala Brenman: “O desvelar dos mistérios do mundo e da nossa prépria vida interior
deveria ser 0 objetivo principal da aprendizagem da leitura” (2005, p. 67). Todo esse desvelar
de mistérios do mundo e de nossas vidas é feito com a captura de um momento de vidas que se
desenrolam na sucessao dos dias. Essa apreensdo de momentos é verticalmente profunda e
horizontalmente estreita. O tempo da narracdo nos contos lygianos é curto como uma travessia
de barco de uma cidade a outra (“Natal na barca”), ou como 0s poucos minutos necessarios para
terminar de colar alguns aderegdes numa fantasia de carnaval, antes de entrar no bloco
carnavalesco (“Antes do baile verde”). Pode acontecer de o tempo da narrativa em alguns

contos ser extenso (“Pomba enamorada ou uma historia de amor”, “A cagada”) e a contista ser
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precisa em cortar os “recheios” de que ja nos falou Cortéazar, a fim de garantir a intensidade do
conto, em um tempo curto de narragao

A tensdo nos contos de Lygia quase sempre é rompida com o desencadeamento de um
fato corriqueiro. Enquanto o leitor espera por um apice surpreendente ou cliché, Lygia nos
apresenta o comum; ela acaba nos presenteando com a simplicidade das a¢des e gestos humanos
que ora nos chocam ora nos emocionam e que nos levam a ampliagdo de nossa sensibilidade
diante do trivial. A que nos leva a leitura da historia de um homem que tem mulher e filho e
que, no entanto, sente-se um estranho e solitario diante daqueles dois, s6 encontrando
companhia junto a um passarinho preso a uma gaiola (“Histéria de passarinho™)? Ficamos nos
perguntando, no breve tempo de leitura desse conto, o0 que vai acontecer. Ao final, 0 homem
abandona casa, mulher e filho, ap6s o passarinho fugir da gaiola e ser pego por um gato. Os
fatos que geram tenséo e distensdo no conto sdo banais, comuns, corriqueiros; o mal leitor diria
sem graca. No entanto, e ¢ isso: esse “arquivo inesgotavel de experiéncia humana de mundo,
um gigantesco banco de dados de atos de pensamento objetivados, que tornam possivel algo
como desenvolvimento”, afirmou Gellhaus (2012, p.7).

Candida Vilares Gancho, em seu breve livro Como analisar narrativas (2002), afirma
que em narrativas o leitor pode se deparar com dois niveis de linguagem: um do narrador e
outro dos personagens. As variadas formas de registro das falas dos personagens chamamos de
discurso. Com certa regularidade, os leitores tém contato com a voz dos personagens por meio
de, principalmente, dois tipos de discurso: o direto e o indireto. Garcia (2007) enumera ainda
um terceiro tipo: o chamado discurso indireto livre, uma imbricacdo do discurso direto com o

indireto.

1.2 Discurso direto: a busca da espontaneidade

Tipo de discurso mais frequente nos géneros narrativos, o discurso direto “é 0 registro
integral da fala do personagem, do modo como ele a diz. Isso equivale a afirmar que o
personagem fala diretamente, sem a interferéncia do narrador, que se limita a introduzi-la.”
(GANCHO, 2002, p. 33). Para Preti (2004), o discurso direto € muito mais do que o registro
fiel da fala dos personagens. Para o autor, a “conversagdo literaria” (2004. p. 166) nos oferece
modelos para a interacdo falada, isso porque o narrador fornece os elementos pragmaticos
essenciais para a compreensao do dialogo de ficgdo, muitas vezes, ausentes em um dialogo real

e espontaneo.
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Garcia (2007) aponta uma vantagem do discurso direto: “permite melhor
caracterizagdo das personagens, como reproduzir-lhes, de maneira mais viva, 0s matizes da
linguagem afetiva, as peculiaridades de expressao (giria, modismos fraseoldgicos etc.). ” (2007.
p. 149). Gancho (2002) completa a anélise e lembra, ainda que nao seja o foco deste trabalho,
que o discurso direto é util para registrar a variacao linguistica dos personagens resultante das
condigdes socioeconémicas de seu meio, idade, grau de instrugdo e ainda a regido em que
vivem.

Quanto a estrutura desse tipo de discurso, Garcia (2002) descreve como “oragdes
justapostas, independentes, ja que o enlace com a fala da personagem prescinde de qualquer
conectivo, havendo apenas, entre as duas oragdes, uma ligeira pausa, marcada ora por uma
virgula, ora por um travessdo” (2007, p. 143). A titulo de exemplo, € possivel exemplificarmos

com um trecho de um dos contos de Lygia Fagundes Telles:

— De onde vem esse cheiro? — perguntei farejando. (TELLES, 1999, p. 109)

No exemplo extraido do conto “As formigas”, podemos comprovar a estrutura do
discurso direto de que fala Garcia (2007): “De onde vem esse cheiro?” e “perguntei farejando”
sdo oracdes independentes. Assim, entre elas ndo ha a necessidade de emprego de conectivo. O
gue as separa, COMo vemos, € uma pausa rapida marcada por um travessao.

O discurso direto pode ser antecido ou sucedido, como é o caso do exemplo acima, do
que sdo chamados de verbos dicendi ou simplesmente verbos de elocucdo. A funcdo dessas
formas linguisticas € indicar o personagem que estd com a palavra. Garcia (2007) relne esses
verbos em nove grupos, de acordo com seu sentido. Cada grupo apresenta um verbo de sentido
geral e muitos de sentido especifico. Abaixo, apresentamos a transcri¢éo desses verbos, a partir
dos exemplos de Garcia (2007):

Sentido geral Sentido especifico

dizer afirmar, declarar
perguntar indagar, interrogar
responder retrucar, replicar
contestar negar, objetar
concordar assentir, anuir
exclamar gritar, bradar
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pedir solicitar, rogar
exortar animar, aconselhar
ordenar mandar, determinar

Tabela 1-Verbos dicendi geral e especificos. Fonte: Adaptado de GARCIA, 2007, p. 149.

Garcia (2007) destaca ainda uma classe bastante numerosa de verbos de elocucéo,
empregados com frequéncia a partir do Realismo na literatura brasileira, que ndo sdo
propriamente “de dizer" mas “de sentir”, e que, por analogia, podem ser chamados sentiendi:
gemer, suspirar lamentar(-se), queixar-se, explodir, encavacar, gritar e outros que expressam
estado de espirito, reacdo psicologica de personagem, emocdes; apresentam, enfim, uma funcéo
“caracterizadora de atitudes, de gestos ou qualquer manifestacio de conteudo psiquico.”
(GARCIA, 2007, p. 151). Bechara (2009) os descreve como verbos de intengdo mais descritiva.

Podemos verificar o emprego de alguns desses verbos sentiendi nos exemplos abaixo:

— Chega, Ricardo! Vocé vai me pagar!... — gritou ela, estendendo os bracos
por entre as grades, tentando agarra-lo. (TELLES, 1999, p. 77, grifos nossos)

— Né&o, meu bem, ali adiante — murmurou ela, fazendo-o levantar-se. Indicou
os trés lugares vagos quase no fim da fileira. (TELLES, 1999, p. 98, grifos
N0ss0s)

Nos exemplos trazidos acima, vemos o papel das formas de elocucdo sendo exercido
pelos verbos “gritar” e “murmurar”, respectivamente. O estado psiquico de impaciéncia, no
primeiro exemplo, transmitido com um verbo sentiendi semanticamente compativel com o
estado emocional da personagem: ela se encontra presa e desesperada. No segundo exemplo,
conforme o Dicionario Houaiss Conciso (2011), murmurar tem a acep¢do de “dizer em tom
baixo”, portanto, descreve mais precisamente uma acdo de emissdo de voz apropriada para um
ambiente de cinema em que se encontram 0s personagens no conto “O menino” (TELLES,
1999).

Outra funcéo dos verbos de elocucdo, além de indicar o interlocutor que esta com a
palavra, é a de permitir sua associagdo a oragdes adverbiais, geralmente reduzidas de gerundio,
ou expressoes de valor adverbial que o narrador usa para fazer uma espécie de rubrica a fala
das personagens, acrescentado ao discurso dos personagens uma reacdo fisica ou psiquica.

Analisemos melhor com os trechos abaixo:
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— E vocé que estuda medicina? — perguntou soprando a fumaca na minha
direcdo. (TELLES, 1999, p. 107, grifos nossos)

— Cretino! Me da a chave desta porcaria, vamos! — exigiu, examinando a
fechadura nova em folha. (TELLES, 1999, p. 77, grifos nossos)

Em “perguntou soprando a fumaca na minha dire¢do.” temos um periodo composto
por subordinagdo: “perguntou” ¢ a oracdo principal ¢ “soprando a fumaga na minha dire¢do.”
uma oracao subordinada com valor adverbial, que acrescenta a acdo de perguntar uma outra
que € de soprar fumaca. No segundo exemplo, a estrutura citada se repete: a acdo de exigir se
soma ao movimento de examinar.

Garcia (2007) destaca ainda que a omissdo dos verbos de elocucdo é procedimento
bastante comum quando, principalmente, o didlogo envolve apenas dois personagens com falas
curtas, bastando, para orientar o leitor, a abertura de paragrafo precedido por travessdo, como é
de praxe na maioria das linguas modernas. O seguinte exemplo, de Lygia Fagundes Telles, é

tipico dessa norma:

— Como ¢ o nome do seu perfume?

— Vent vert. Por qué, filho? Vocé acha bom?

— Vento verde. Vento verde, vento verde. Era bonito, mas existia vento verde?
Vento ndo tinha cor, s6 cheiro. Riu.

— Posso te contar uma anedota, mae? Posso?

— Se for anedota limpa, pode.

— Nao ¢ limpa ndo.

— Entdo ndo quero saber.

— Mas por qué, po!?

— Eu ja disse que ndo quero que vocé diga P6. (TELLES, 1999, p. 94)

Nesse caso, temos a reproducdo de um didlogo com nove falas divididas para dois
personagens. Nelas ndo ha a indicacdo de seus interlocutores. Empregar os verbos de elocu¢do
nesse fragmento tornaria a passagem enfadonha. O leitor identifica os donos de cada fala a
partir de alguns recursos como, por exemplo, a ordem em que elas aparecem, a presenca de
vocativos que identificam o interlocutor e o contexto delas.

Destacamos acima antes que os verbos de elocucdo podem anteceder ou suceder o
discurso direto. Para Garcia (2007), o verbo dicendi vem, em geral, no meio ou no fim da fala,
e excepcionalmente antes. O que também se pode observar com bastante frequéncia nos contos

nos contos de Lygia Fagundes Telles, de que o trecho abaixo é exemplo:

— Foi para me dizer isso que vocé me fez subir até aqui? — perguntou ela,
guardando as luvas na bolsa. Tirou um cigarro. — Hem?!



31

— Ah, Raquel... — e ele tomou-a pelo braco rindo. (TELLES, 1999, p. 67)

Quando a fala é muito breve ou constitui uma unidade com entonag&o exigente, torna-
se imperativo que néo se faca a ruptura do discurso em dois fragmentos com a intercalagéo do

verbo de elocucéo.

— Nenhum — respondeu ela, franzindo os l&bios. (TELLES, 1999, p. 71)

— E vocé que estuda medicina? — perguntou soprando a fumaca na minha
direcdo. (TELLES, 1999, p. 107)

Uma fala curta como o primeiro exemplo s6 admite o verbo de elocucdo antes ou
depois da fala do personagem. No segundo exemplo, a fala tem uma entonagéo que exige uma
sequéncia de emissdo sem quebra pelo emprego de um verbo dicendi. No exemplo abaixo, se
fizermos essa quebra da entonacdo interrogativa da fala, no minimo, o leitor ndo conseguira
imprimir a entonacdo exigida pela leitura do trecho, o que prejudicara a fluéncia daquele que

A

1é:

— E vocé — perguntou soprando a fumaga na minha direcdo — que estuda
medicina? (TELLES, 1999, p. 166)

Quando o verbo de elocugdo vem no meio da fala, geralmente é posto logo em seguida
a uma pausa natural da corrente da fala. Essa pausa a que nos referimos pode corresponder a
um vocativo, a um aposto, a uma pontuacdo, ao inicio de uma ora¢do subordinada. Muito

comum é o emprego do verbo de elocucdo na pausa entre 0s periodos.

— Vou mostrar o0 quarto, fica no s6tdo — disse ela em meio a um acesso de
tosse. Fez um sinal para que a seguissemos. — O inquilino antes de vocés
também estudava medicina, tinha um caixotinho de 0ssos que esqueceu aqui,
estava sempre mexendo neles. (TELLES, 1999, p. 107)

No trecho acima, o verbo de elocugdo foi posto logo em seguida a uma pausa
marcada pelo ponto. J& no exemplo abaixo, o verbo dicendi vem em seguida a pausa exigida

pelo vocativo.

— Mae, — disse 0 menino — daqui eu vejo a mocinha de cavanhaque! (exemplo
adaptado)
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Abaixo, em seguida a pausa longa de uma interrogacdo, emprega-se o verbo de
elocucao:

— Podia ter escolhido um outro lugar, ndo? — Abrandara a voz. — E que é
isso ai? Um cemitério? (TELLES, 1999, p. 67)

Adiante, o intervalo entre um periodo e outro é preenchido com o verbo dicendi:

— E imenso, hem? E tdo miseravel, nunca vi um cemitério mais miseravel, é
deprimente. — exclamou ela atirando a ponta do cigarro na direcdo de um
anjinho de cabeca decepada. — Vamos embora, Ricardo, chega. (TELLES,
1999, p. 70)

Anteposto, intercalado ou posposto, o0 bom ficcionista aproveita as oportunidades que
os verbos dicendi e sentiendi Ihe proporcionam, juntando oragcdes ou expressdes concisas com

que vai pouco a pouco retratando o carater de seus personagens.

1.2.1 As correlagdes entre discurso direto e indireto

Uma forma menos usual de registro da fala dos personagens é o discurso indireto.
Segundo Gancho (2002), o discurso indireto consiste no registro da fala do personagem por
meio do narrador, isto é, o narrador € o intermediario entre o instante da fala do personagem e

o leitor, de modo que a linguagem do discurso indireto é a do narrador.

Onde? Onde?... Levou-me para 0 seu apartamento, ocupava um minusculo
apartamento no décimo andar de um prédio velhissimo, toda a sua fortuna era
aquele quarto com um banheiro minimo. E o saxofone. Contou-me que
recebera o apartamento como heranca de uma tia cartomante. Depois, num
outro dia disse que 0 ganhara numa aposta e quando outro dia ainda comegou
a contar uma terceira historia, interpelei-o e ele comegou a rir, “E preciso
variar as historias, Luisiana, o divertido é improvisar que para isso temos
imaginag&o! E triste quando um caso fica a vida inteira igual...”. (TELLES,
2009, p. 27)

No fragmento acima, “Contou-me que recebera o apartamento como heranca de uma
tia cartomante. Depois, num outro dia disse que o0 ganhara numa aposta...” sdo exemplos de
discurso indireto. Nota-se que o narrador apodera-se das palavras do personagem e as media ao

leitor. Se tivéssemos o discurso direto, a apresentacdo seria a seguinte:

— Recebi o0 apartamento de heran¢a de uma tia cartomante. — disse ele.
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Depois, num outro dia ele disse:
— Ganhei numa aposta.

A transposicdo do discurso direto para o indireto e vice-versa apresenta uma a
correspondéncia regular suficiente entre os tempos e os modos verbais que nos permite uma

tentativa de sistematizacdo com fins didaticos que esquematizamos no quadro abaixo:

Discurso direto

verbo da fala — verbo de elocugao

presente do indicativo / pretérito perfeito

— Ganho a aposta sempre, disse ele.

Discurso indireto

verbo de elocugdo — oragao subordinada
pretérito perfeito / pretérito imperfeito

Ele disse que ganhava a aposta sempre.

verbo da fala — verbo de elocugio
presente do indicativo / presente do indicativo

— Sempre ganho a aposta, diz ele.

verbo de elocu¢do — oragdo subordinada
presente do indicativo / presente do indicativo

Ele diz que sempre ganha a aposta.

verbo da fala — verbo de elocugao
futuro do presente / pretérito perfeito

— Ganharei a aposta, disse ele.

verbo de elocugdo — oragio subordinada
pretérito perfeito / futuro do pretérito do indicativo

Ele disse que ganharia a aposta.

verbo da fala — verbo de elocugio
pretérito perfeito / pretérito perfeito

— Ganhei a aposta, disse ele.

verbo de elocu¢do — oragdo subordinada
pretérito perfeito / pretérito mais-que-perfeito

Ele disse que tinha ganhado (ganhara) a aposta.

verbo da fala — verbo de elocugao
imperativo / pretérito perfeito

— Ganhe a aposta, disse ele ao primo.

verbo de elocugdo — oracao subordinada
pretérito perfeito / imperfeito do subjuntivo

Ele disse ao primo que ganhasse a aposta.

verbo da fala — verbo de elocugio
locucgdo verbal / pretérito perfeito
— Ja tinha ganhado apostas antes, disse ele.

— Amanha a tarde j& terei ganhado a aposta.

verbo de elocu¢do — oragdo subordinada
pretérito perfeito / locucdo verbal
Ele disse que ja tinha ganhado apostas antes.
Ele disse que amanha a tarde ja tera ganhado a

aposta.

Tabela 2 - Quadro de correspondéncia entre os tempos verbais nos discursos. Fonte: Adaptacdo de GARCIA, 2007.

Essas sdo as principais correlagdes entre tempos e modos verbais que podem ser
sistematizadas. Ficam de fora, aquelas construgdes decorrentes de torneios estilisticos da frase,
em contextos Unicos, ou seja, construcdes frasais estranhas a sintaxe da linha, feitas com um
fim de alcancar determinado efeito de sentido.

N&o séo somente os verbos que apresentam correlacdo nas transposic¢des de tipos de
discurso. O comportamento dos pronomes também pode ser sistematizado na mudancga entre 0s
discursos. Os pronomes demonstrativos de primeira pessoa, ou seja, aqueles que apontam o
objeto que esta perto de quem fala ou, acompanhados de um substantivo de sentido temporal

(ano, més, dia), indicam o0 momento em que se fala ou se age (este, esta, isto; este ano, esta
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hora), sdo, no discurso indireto, substituidos pelos da terceira (aquele, aquela, aquilo; aquele
ano, aquela hora) se o verbo de elocugdo estiver no pretérito perfeito.

Discurso direto Discurso indireto

— O que estd me endoidando é este calor, disse a | A paciente disse que o que a estava endoidando era
paciente. aquele calor.

— Né&o maltrate este coracdo, pediu ao amigo. Pediu ao amigo que ndo maltratasse aquele coragéo

Tabela 3- Transposicéo do discurso direto para o indireto.

No entanto, se o verbo de elocugdo estiver no presente do indicativo, 0 pronome

permanece com a forma da primeira pessoa:

Discurso direto Discurso indireto

— O que estd me endoidando é este calor, diz a | A paciente diz que o que a esta endoidando é este
paciente. calor.

— Né&o maltrate este coragdo, pede ao amigo. Pede ao amigo que ndo maltrate este coracdo

Tabela 4- Transposicéo do discurso direto para o indireto.

Também tanto o locativo adverbial aqui quanto o advérbio de tempo agora sofrem as

necessarias acomodacdes, passando, respectivamente, a la e naquele momento:

Discurso direto Discurso indireto

— Vocé quer que eu fique aqui chorando? — | A moca perguntou se ele queria que ela ficasse la
perguntou a moga. chorando.
— Mas por que esse jantar agora? — perguntou o | O filho perguntou porque aquele jantar naquele

filho. momento.

Tabela 5- Transposicdo do discurso direto para o indireto.

Quanto aos pronomes possessivos, eles devem ir para a terceira pessoa no discurso

indireto. Comparemos as seguintes versoes:
Discurso direto Discurso indireto ‘

) ) O aluno disse que tinha medo de ter alcancado o
— Tenho medo de ter alcangado ja o meu minuto, ) ) o
) minuto seu. (ou dele, referindo-se ao sujeito)
disse o aluno. o ) )
) . . Ele disse & esposa que na noite anterior sonhara com
— Na noite passada sonhei com nossa antiga casa — . L .
. X sua antiga casa. / Ele disse a esposa que na noite
disse ele a esposa. ) )
anterior sonhara com a casa antiga deles.

Tabela 6- Transposicéo do discurso direto para o indireto.

Nem todas as dificuldades puderam ser aqui apresentadas. Nossa intencdo foi
apresentar aqueles casos de transposicao de tipos de discurso cuja sistematizacéo ja consensual

entre autores e gramaticos.

1.2.2 A pontuagdo no discurso direto
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Nos exemplos de discurso direto transcritos dos contos de Lygia Fagundes Telles,
vimos que a escritora opta pelo emprego do travessao para indicar a fala de seus personagens
ou isolar a oracdo do verbo de elocucdo. Analisemos essa pontuacdo em mais um trecho de um

conto da escritora;

— Mas este cemitério ndo acaba mais, ja andamos quilémetros! — Olhou para
trés. — Nunca andei tanto, Ricardo, vou ficar exausta. (TELLES, 1999, p. 72)

O primeiro e o terceiro travessdo indicam o inicio da fala da personagem, enquanto
que o terceiro isola a oracdo que traz o verbo de elocugéo.

As aspas sdo um outro sinal de pontuacgdo que pode ser usado para indicar a fala dos
personagens. No entanto, entre nossos escritores brasileiros, seu emprego se restringe
indicacdo, ndo de falas, mas, sim de pensamentos. A prépria Lygia Fagundes Telles faz uso

dessa técnica em suas obras, como neste fragmento de “A voz do proximo”:

Quanto ela se achou velha, calmamente resolveu dependurar as chuteiras ( nos
negécios do amor, nunca fora uma jogadora de primeiro time) e assumir a
velhice com dignidade. Ent2o ouviu a voz do proximo: “Que horror, mas como
uma pessoa se entrega desse jeito, ficou até desleixada, presenca negativa! De
repente parece que resolveu envelhecer e envelheceu tudo, sem nenhuma luta,

isso s pode ser neurose, ha de ver, quer provocar piedade, ¢ uma punitiva!”
(TELLES, 1998, p. 130)

No fragmento transcrito acima, embora as aspas parecam isolar a voz de um
personagem, na verdade o que se tem é uma fala coletiva que expressa a opinido sobre as
atitudes da protagonista. Assim, as aspas, nesse caso, isolam um pensamento coletivo, uma fala
abstrata e coletiva. No mesmo texto ainda encontramos o0 emprego do travessdo. Dessa vez, a
pontuagdo indica a fala concreta de um personagem. Trata-se, na verdade, da fala da

protagonista da narrativa:

Muito impressionada com o que ouviu ( e ouviu tdo mal, a voz do préximo
longe demais, quase apagando) ela quis gritar de alegria, quis rir, rir — mas
entdo era assim? — 6 Deus! — e se preocupando com isso, perdendo a vida, que
maravilha ndo ter morrido, quer dizer que alguém entrou no rio para salva-la?
(TELLES, 1998, p. 130)

A oracdo com o verbo de elocucdo pode vir isolada por virgulas. Entretanto, este
procedimento pode fazer o leitor confundir as palavras do narrador com as do personagem, ja

que virgula e verbos em terceira pessoa podem figurar também nas falas de personagens.
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Outra caracteristica da pontuacéo do discurso direto é a obrigatoriedade do emprego
dos dois-pontos no caso de a oragdo com o verbo dicendi ou sentiendi vir anteposta as falas dos

personagens. Como é o caso deste exemplo:

— Pai... — murmurou, aproximando-se. E repetiu num fio de voz: — Pai...
(TELLES, 1998, p. 105)

A partir do que foi possivel registrar sobre o discurso direto, podemos apresentar um

quadro-sintese acerca das convencgoes de estruturacao do discurso direto.

Categorias

Exemplos

Travessdo inicial em vez de aspas para indicar as falas
dos personagens.

Soltou uma baforada final: — N&o deixem a porta
aberta sendo meu gato foge.

Oracédo do verbo dicendi precedida por travessao ou
virgula.

— Café das sete as nove, deixo a mesa posta na
cozinha com a garrafa térmica, fechem bem a garrafa
— recomendou cogando a cabeca.

Aspas sO para fala isolada dentro de paragrafo em
discurso indireto, quando ndo seguida de réplica.

Ele resmungou, pediu “Licenga, licenga?”, e deixou-
se cair pesadamente no primeiro dos trés lugares. Ela
sentou-se em seguida.

A oracdo do verbo dicendi, quando intercalada na fala
ou posposta a ela pode vir também cercada por
virgulas, em vez de travessdes, desde que o fragmento
da fala que a preceda ndo exija ponto-de-interrogacao
ou de-exclamacéo ou reticéncias.

— Onde? — perguntou Ricardo.

— Chega, Ricardo! Vocé vai me pagar!... — gritou ela.
— E ainda com dor de dente! — acrescentou ela
desprendendo-se do homem e subindo a escada.

— Nenhum livro, respondeu Raquel.

Novo periodo de fala no mesmo paragrafo, apos a
oracdo do verbo dicendi, deve vir precedido por
travessdo, para que ndo se confundam palavras do
autor com as da personagem.

— De onde vem esse cheiro? — perguntei farejando.
Fui até o caixotinho, voltei, cheirei 0 assoalho. — Vocé
ndo esta sentindo um cheiro meio ardido?

Quando a oragéao do verbo dicendi precede toda a fala,
deve vir obrigatoriamente seguida de dois-pontos.

Ouviu entdo os passos apressados da mde que lhe
estendeu a mdo com impaciéncia e disse: — Vamos,
meu bem, vamos entrar.

Qualquer que seja a posicdo da oracdo do verbo
dicendi, ndo se costuma separa-la da fala por meio de
um ponto.

Nio, meu bem, ali adiante — murmurou ela, fazendo-
o0 levantar-se. Indicou os trés lugares vagos quase no
fim da fileira. (usual) / N&o, meu bem, ali adiante.
Murmurou ela, fazendo-o levantar-se. Indicou os trés
lugares vagos quase no fim da fileira. (ndo usual)

Tabela 7 - Categorias do discurso direto. Fonte: Adaptado de GARCIA, 2007, p. 163.

1.2.3 Os tipos de discurso nos contos de Lygia Fagundes Telles

Uma miscelénea de tipos de discurso presente na construg¢do dos contos da escritora
Lygia Fagundes Telles pode ser constatada a partir da leitura de, ao menos, quatro de suas obras:
A disciplina do amor (1998), Invencdo e memoria (2000), Antes do baile verde (2009) e
Seminario dos ratos (2009).

Considerando-se que o discurso direto ocorre quando o narrador transcreve a fala do

personagem da forma como foi construida ou da forma que se imagina que o foi, nota-se que
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uma das vantagens mais evidentes desse tipo de discurso € a manutencdo dos tragos de
subjetividade dos personagens. Dino Preti (2004), ao analisar o que ele chama de “conversagao
literaria”, lista cinco aspectos da constru¢do do dialogo nas narrativas. Um deles é formado
pelos fatores extralinguisticos e sua possivel acdo sobre os personagens, considerando-se suas
caracteristicas socioculturais como, por exemplo, grau de escolaridade, profissdo, status etc, ou
psicobioldgicas, de que sdo exemplos idade, género, tipo psicolégico etc, que podem, também,
determinar variacdes da linguagem. Além disso, os verbos de elocucdo que, além de
introduzirem o discurso citado, também podem ser expressivos e determinar contetdos
psicoafetivos, como é o caso dos verbos sentiendi.

Nos contos de Lygia, a utilizacdo do discurso direto ocorre com uma frequéncia maior
do que os demais tipos de discurso. Talvez o alto grau de emprego do discurso direto se dé em
funcdo de ser esta estrutura de discurso a que mais facilita a leitura dos contos, como se pode

observar no conto “O menino”:

Quando entraram na sala, o pai estava sentado na cadeira de balanco, lendo o
jornal. Como todas as noites, como todas as noites. O menino estacou na porta.
A certeza de que alguma coisa terrivel ia acontecer paralisou-0 atonito,
obumbrado. O olhar em panico procurou as méaos do pai.

— Entdo, meu amor, lendo o seu jornalzinho? — perguntou ela, beijando o
homem na face. — Mas a luz ndo esta muito fraca?

— A lampada maior queimou, liguei essa por enquanto — disse ele, tomando
a mao da mulher. Beijou-a demoradamente. — Tudo bem?

— Tudo bem. (TELLES, 2009, p. 120)

O fragmento acima ilustra muito bem o discurso direto, pois nele o narrador permite
aos personagens falar por si sos e transmitir ao leitor seus tracos subjetivos.

No entanto, Lygia Fagundes Telles, mesmo dentro de um modelo secular de
transcricdo do discurso narrativo, consegue efetivar inovagdes. Em alguns contos, primando
pela velocidade do texto, no discurso direto, a autora ndo usa os sinais de pontuagdo, nem a
mudanca de paragrafos, muito menos os verbos de elocucdo. Esta forma de estruturacdo do
discurso direto, sem pontuacdo especial e, as vezes, sem verbo de elocucédo, € conhecida como
discurso direto livre ou estilo direto livre. Podemos notar essa inovacdo no conto “Historia de

passarinho”, cujo trecho transcrevemos abaixo:

S6 pode ter enlouquecido, sussurrou a mulher, e as pessoas tinham que se
aproximar inclinando a cabeca para ouvir melhor. Mas de uma coisa estou
certa, tudo comegou com aquele passarinho, comegou com o passarinho. Que
0 homem ruivo no sabia se era um canario ou um pintassilgo. O, Pai! cagoava
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o filho, que raio de passarinho € esse que vocé foi arrumar?! (TELLES, 2001,
p. 97)

No fragmento, nota-se que a escritora dispensou 0 emprego dos sinais tipicos que
indicam a fala das personagens. As falas da mulher e do filho aparecem no conto sem qualquer
tipo de introdug@o. Somente o verbo de elocucdo nos aponta o interlocutor que esta com a fala.

Outra particularidade na obra de Lygia Fagundes Telles é a frequente omissdo dos

verbos de elocucdo, como ocorre no fragmento de “Venha ver o por do sol”:

Ela tragou lentamente. Soprou a fumaga na cara do companheiro.

— Ricardo e suas ideias. E agora? Qual é o programa?

Brandamente ele a tomou pela cintura.

— Conheco bem tudo isso, minha gente esta enterrada ai. Vamos entrar um
instante e te mostrarei o pér do sol mais lindo do mundo.

Ela encarou-o0 um instante. E vergou a cabeca para tras numa risada.

— Ver o por do sol? Ah, meu Deus... Fabuloso, fabuloso! Me implora um
Gltimo encontro, me atormenta dias seguidos, me faz vir de longe para esta
buraqueira, s6 mais uma vez, s6 mais uma! E para qué? Para ver o por do sol
num cemitério. (TELLES, 2009, p. 94)

Apesar de o trecho nos apresentar um dialogo com trés falas, nenhuma delas vem
acompanhada de verbo de elocucdo. Esta €, com certeza, umas das inovacdes de construcao do
discurso direto em Lygia Fagundes Telles.

O estilo indireto, como se viu neste trabalho e como explica Martins (1997), é
caracterizado pela incorporacdo a fala do narrador do enunciado ou do pensamento do
personagem ou mesmo do proprio narrador, desde que produzido em outra ocasido de
interlocucdo. Apesar de o contetdo ser conservado, alteragcGes ocorrem como o tempo verbal,
0s pronomes e as palavras déiticas.

Nos contos de Lygia, vemos que a posi¢do do narrador quase sempre mantém 0s usos
linguisticos que marcam social e psicologicamente 0s personagens. Assim, a supressdo, no
discurso indireto, de termos expressivos proprios do personagem nao € regra no conjunto da
obra da escritora. Um bom exemplo disso, encontramos na seguinte constru¢do no conto
“Pomba enamorada ou uma historia de amor”: “Ele a puxou pra debaixo do guarda-chuva, disse
gue estava putissimo porque o Corinthians tinha perdido e entredentes lhe perguntou onde era
seu ponto de 6nibus.” (2009, p. 49). No fragmento, vemos 0 emprego do discurso indireto em
que expressdes proprias da fala do personagem séo incorporadas pelo narrador. O exemplo aqui
¢ “putissimo”. Como também, em outra passagem, o mesmo impropério, caracteristico do

personagem Agenor, esta presente na construg¢ao do discurso indireto: “Ele pediu calmamente
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que nao telefonassem mais pra oficina porque o patrdo estava puto da vida e além disso (a voz
foi engrossando) ndo podia namorar com ninguém, estava comprometido.” (2009, p. 49)

O que constatamos no emprego do discurso indireto nos contos lygianos foi que a
escritora adota técnicas inovadoras que conseguem pOr marcas sociais linguisticas dos
personagens, por meio de um discurso considerado menos produtivo para isso, como é 0 caso
do discurso indireto.

Apesar de o discurso indireto livre ndo estar no foco desse trabalho, esse tipo de
discurso nos contos de Lygia merece algumas linhas. Segundo Garcia (2007), o chamado
discurso indireto livre ou semi-indireto é relativamente recente. Foi a partir de meados do século
XIX, segundo o autor, que o estilo indireto livre comecou a generalizar-se, por influéncia de
Flaubert e Zola. Como o proprio nome sugere, o0 estilo ou discurso indireto livre apresenta
caracteristicas hibridas: a fala de determinada personagem ou fragmentos dela inserem-se
discretamente no discurso indireto por meio do qual o autor relata os fatos, ou seja, no discurso
indireto livre, o estilo direto e o indireto se misturam.

Assim como no estilo direto, no discurso indireto livre ndo ha subordinacdo da fala do
personagem no enunciado do narrador nem conjuncgées subordinativas. Nesse estilo, o verbo de
elocucdo ndo é utilizado. J& os elementos expressivos, como interjeicdes, exclamaces, girias,
estrangeirismos — comuns ao estilo direto — podem ser e sdo muito empregados. Os tracos
préprios do discurso indireto presentes no discurso indireto livre sdo as transformacGes verbais
e as déiticas. No entanto, nos contos lygianos, a transformacdo dos pronomes déiticos e
advérbios locativos no estilo indireto livre ndo é regra. Examinemos o exemplo a seguir retido

de “A voz do proximo”:

Muito impressionada com o que ouviu ( e ouviu tdo mal, a voz do préximo
longe demais, quase apagando) ela quis gritar de alegria, quis rir, rir — mas
entdo era assim? — 6 Deus! — e se preocupando com isso, perdendo a vida, que
maravilha ndo ter morrido, quer dizer que alguém entrou no rio para salva-la?
Maravilha, coisa extraordinéria, quer dizer qué? ... Mas onde estava agora?
No hospital? Se estava ouvindo (ouvindo mal, embora!) é porque estava viva,
pena ndo poder ver nem falar, o corpo também insensivel, nem sentia o corpo
mas se estava ouvindo, hem?! Se estava ouvindo — e livre, para sempre livre,
ah, como demorou para entender que os outros — ah, que demora para se
libertar, nascer de novo! Entdo ouviu a voz do préximo (desta vez, tdo longe
que ficou um sopro) pedir depressa a tampa, j& estava da hora de fechar o
caixdo. (TELLES, 1998, p. 130)

Nesse fragmento, vemos a mistura do discurso direto com o indireto: “Se (ela) estava

ouvindo (ouvindo mal, embora!) é porque estava viva, pena ndo poder ver nem falar, o corpo
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também insensivel, nem sentia 0 corpo mas se estava ouvindo, hem?! Se estava ouvindo — e
livre, para sempre livre, ah, como demorou para entender que os outros — ah, que demora para
se libertar, nascer de novo!”. A conserva¢ao da correlagdo dos tempos e modos verbais
(“estava”, “sentia”, “demorou’) e de pronomes pessoais (se) sao marcas do discurso indireto.
Enquanto que marcas expressivas da oralidade (hem?!, ah) apontam para o discurso direto.

Conforme vimos neste trabalho, 0 emprego dos tipos de discurso, em boa parte da obra
de Lygia Fagundes Telles, é bastante diversificado. A escritora faz um uso técnico variado das
formas de registrar no papel as falas de seus personagens. Além disso, Lygia Fagundes Telles
demonstra grande habilidade narrativa ao propor ou adotar inovagdes estruturais no emprego
dessas formas de discurso.

As breves anélises dos trés contos sdo fundamentais para que o professor possa fazer
qualquer proposta com o texto literario. E inconcebivel trabalhar com um texto literario e ndo
explorar sua especificidade literaria previamente. Os dialogos de ficcdo parte significativa das
narrativas literarias. Ao estudar ou simplesmente ler um conto e ndo se deter neles, corre-se 0
risco de focar a atencfo a somente uma parte da obra. E necessario que os dialogos de ficgéo,
sejam eles em forma de discurso direto, discurso indireto ou ainda de discurso indireto livres,
sejam também um foco de atencéo dos leitores, para, assim, termos uma efetiva leitura literaria,

0 que pretendemos demonstrar na proxima parte do trabalho.
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2 METODOLOGIA

2.1 O contexto da escola

O projeto foi aplicado no 9° ano do Ensino Fundamental, turma A, turno matutino, do
ano de 2016, do Colégio Estadual Dom Luciano José Cabral Duarte.

A unidade de ensino esté localizada na rua Itabaiana, 855, bairro S&o José, centro da
cidade de Aracaju e conta com 32 turmas no turno da manhd, que vao do 9° ano do Ensino
Fundamental ao 3° ano do Ensino Médio.

Fundado h& 20 anos, o Colégio Estadual Dom Luciano José Cabral Duarte apresenta
uma boa infraestrutura: biblioteca, laboratério de informética, laboratério de linguas,
laboratdrio de quimica, laboratério de arte, sala de recursos, sala de video, quadra poliesportiva
e auditdrio. Apesar de ser um prédio estruturalmente bom, falta investimento para a aquisicao
de insumos que facilitem o processo de ensino e aprendizagem. O acervo da biblioteca é
precario: faltam os titulos que poderiam ser mais atraentes aos jovens; os computadores do
laboratdrio de informética ndo funcionam em sua maioria; na escola, sdo apenas trés projetores
multimidia a disposi¢do de toda a escola; o colégio ndo conta com o0 apoio do servi¢o de copias
para as aulas; os livros didaticos sdo insuficientes para distribuir entre todas os alunos de todas
as turmas. Assim, a maioria das aulas acaba tendo como recursos didaticos apenas o quadro
branco de pouco mais de 2 m2.

Ficar imune as consequéncias de uma escola mal aparelhada € dificil. Com certeza isso
explica em parte o desempenho da escola no IDEB para o final do Ensino Fundamental. O
Colégio Estadual Dom Luciano José Cabral Duarte vem apresentando os seguintes resultados
no Indice de Desenvolvimento da Educacéo Bésica:

DEB observado etas projetada
2005 | 2007 | 2009 | 2011 | 2013 | 2015 | 2007 | 2009 | 2011 | 2013 | 2015 | 2017 | 2019 | 2021
3,8 2,0 3,1 - 2,8 4,1 3,8 4,0 4,2 4,6 50 53 55 5,8

Tabela 8-IDEB do Colégio Estadual Dom Luciano José Cabral Duarte Ensino Fundamental. Fonte:
http://ideb.inep.gov.br/resultado/

Como podemos observar, o desempenho da escola nas turmas de Ensino Fundamental
ndo tem alcangado as metas previstas pelo MEC. A média alcancada pela escola no Ensino
Fundamental corresponde praticamente a metade da meta estabelecida pelo governo federal.
Somente no ano de 2015 foi que o IDEB observado mais se aproximou da meta estabelecida

pelo governo federal.
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Portanto, o Colégio Estadual Dom Luciano José Cabral Duarte, apesar de ser uma das
escolas publicas mais centrais da rede, apresenta problemas similares aos das demais escolas

da mesma rede. Problemas que séo reflexos de uma politica educacional ainda incipiente.

2.2 Os sujeitos da pesquisa

As turmas 9° ano, turmas A e B, turno matutino, no ano de 2016, representam o
segmento da escola que vem refletindo resultados nada animadores no IDEB. O desempenho é
ainda pior quando analisados os nimeros do Ensino Médio da mesma escola. A pesquisa terd
foco com a turma A. Vinte e cinco alunos formam a classe: 16 meninas e 9 meninos. A faixa
etaria desses alunos varia entre os 13 e 15 anos de idade. Um trago importante desse grupo de
alunos a destacar é a capacidade encontrar solucBes para pequenos problemas e a disposicédo
para a execucao de projetos.

Como alunos de escola publica e egressos de pequenas escolas particulares, esses
jovens apresentam as dificuldades de leitura que imaginavamos ja superadas para a idade e para
0s anos de escolarizacdo. Em sintese, a escola participante da pesquisa e seu publico nédo
destoam do cenario atual que assinala nossa educacéo publica.

No entanto, foi justamente esse quadro deficitario que motivou a pesquisa, no intuito
de encontrar ferramentas ou procedimentos pedagdgicos que pudessem, a0 mesmo tempo,
despertar no aluno o interesse e prazer pela leitura literaria e intensifica-lo naqueles que ja veem
na literatura uma fonte de prazer, lazer, entretenimento e meio de ampliacdo de visdo da

realidade.

2.3 O corpus da pesquisa

O corpus utilizado nesta pesquisa & composto por duas atividades escritas elaboradas
em forma de questionario com perguntas de mdaltipla escolha e discursivas. Os questionarios
foram aplicados em momentos distintos da sequéncia didatica. Na producéo inicial trabalhou-
se 0 primeiro questionario, com o objetivo de aferir o desempenho dos alunos em proficiéncia
leitora em textos narrativos, especialmente o conto, com foco nos dialogos de ficcdo e os
recursos expressivos neles presentes, elementos cujo dominio por parte dos alunos
consideramos indispensaveis ao desenvolvimento da competéncia literaria. Apés a aplicacéo
do moddulo de leitura e analise de dois contos, seguido da aplicagdo do jogo Na trilha do

discurso, na producéo final da sequéncia didatica, a turma respondeu ao segundo questionario
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com 17 perguntas com os mesmos formatos e objetivo do primeiro. Ao total foram 567 questdes
coletadas e analisadas: 210 na producdo inicial e 357 na producdo final.

2.4 Os contos: drama psicologico, fantasia e suspense

Falemos agora dos contos selecionados para fazer parte de nossa sequéncia didatica.
Lembremaos, antes, que os contos foram selecionados a partir da apresentacao dos aspectos que
Cortazar considera proprios ao conto. Dessa forma, fardo parte da sequéncia didatica os contos

“O menino”, “Venha ver o pdr do sol” e “As formigas”.

24.1 “O menino”

Publicado pela primeira vez em 1970, no livro intitulado Antes do baile verde, “O
menino” ¢ uma narrativa que nos apresenta 0 retrato de uma familia de classe média, vivendo
numa aparente perfeicdo. Por traz desse retrato, desenrola-se um drama psicoldgico de um
garoto que desnuda e denuncia o pacto de atitudes e valores mantidos a custa de ocultacGes e
hipocrisias.

Numa corriqueira tarde, uma méae de classe média, casada com um “doutor”, resolve
levar o filho a uma inocente sessdo de cinema. Dentro da sala de exibi¢do do cinema, o garoto
se depara com muito mais do que um filme enfadonho de romance e guerra: o garoto flagra a
mde num gesto de infidelidade com um homem desconhecido sentado ao lado dela.

Neste conto, os fatos da histéria desenvolvem-se em um periodo de algumas horas,
gue englobam os preparativos para 0 passeio, a caminhada até o cinema, duas horas para a
projecdo do filme presumivelmente e o retorno, a pé, para a casa das personagens. O aspecto
da brevidade, de que nos fala Cortazar (2006), parece ter sido usado neste conto.

A familia do conto é o retrato de uma familia tipicamente patriarcal de classe média
do século XX. O pai era “doutor”; a mae, uma mulher bela e vaidosa, com seus trinta e poucos
anos, que se dedicava a gerenciar os cuidados com casa e filho, executados por uma empregada:
"Da porta ouviu-a dizer a empregada que avisasse o doutor que tinha ido ao cinema."(TELLES,
1999, p. 94); o filho, um garoto com seus seis, sete anos, cujo Unico desejo era se casar com
uma mulher igual a mée.

Como se V&, os personagens nao se identificam por nomes. Sdo universais, podendo
ser uma mée, um filho e um pai quaisquer, postos huma situacéo possivel a todos e revelados

ao leitor pouco a pouco no desenrolar da narrativa, principalmente sob o aspecto psiquico.
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Dividindo a todo instante a cena narrativa com “O menino”, a mée vai sendo conhecida
durante toda a narrativa e chegamos a ela por meio do olhar do filho. O narrador toma distancia
e empresta a voz ao protagonista, dando liberdade as personagens e movimento ao texto. Assim,
a mae € descrita pelo filho como um anjo e rainha: "formando uma coroa de caracois sobre a
testa (...). Em todo bairro ndo havia uma moca linda assim." (TELLES, 1999, p.93). A imagem
da mée do garoto também € associada a condi¢do que ocupava a mulher na sociedade da época,
pintada de pureza, beleza e inocéncia. Figura detentora de poder. Era ela quem fortalecia a
familia, a "rainha do lar", submissa e honrada.

Durante a narrativa, notam-se mudangas repentinas e injustificadas de atitudes e
posturas da mae. Ora ela caminha apressadamente, ora lentamente; ora fala com suavidade, ora
apresenta firmeza nas palavras; um momento a mée afirma estarem atrasados para a sessao de
cinema, quando la chegam, ela ndo apresenta pressa em entrar na sala. A ambiguidade das acdes
da mae desencadeia ainda mais ansia e divida no menino e no leitor. Desconhece-se 0 motivo
das mudancas repentinas nas atitudes e no humor da mée, tornando ainda mais tenso o clima
entre mée e filho: "Mas por que aquilo tudo? Por que a mée lhe falava daquele jeito, por qué?
Né&o Ihe fizera nada de mal, sé queria mudar de lugar, sé isso..." (TELLES, 1999, p.99). Nesse
momento, leitor e protagonista se estreitam. Ambos passam a compartilhar as mesmas davidas
e angustias, abrindo espaco para a construcao da identificacdo entre protagonista e leitor.

Na sala do cinema, a agitacdo do percurso a pé e da procura por poltronas bem
localizadas da lugar a normalidade, e 0 menino relaxa no assento enquanto assiste ao filme cujas
cenas, as vezes, era interrompida por alguma cabeca que lhe impedia a visdo da tela.
Questionada pelo filho que filme iam assistir, a mae responde que ndo sabe. Nesse momento, 0
leitor se depara com o grande interesse da mae em ir ao cinema, porém assistir ao filme parecia
questdo secundaria. Percebemos aqui uma pista do desfecho do conto. As atitudes da mae
passam a ser vistas com olhar questionador.

Assim que mée e filho se acomodam num espacgo onde havia trés assentos disponiveis,
um homem chega e se senta ao lado da mée. Nesse momento, o garoto “"Entdo viu: a méo
pequena e branca, muito branca, deslizar pelo braco da poltrona e pousou devagarinho nos
joelhos que acabara de chegar.”(...) "sentiu o coracdo bater descompassado, bater como so6
batera naquele dia na fazenda, quando teve de correr como louco, perseguido de perto por um
touro. O susto ressecou-lhe a boca. O chocolate foi se transformando numa massa viscosa e
amarga. Engoliu com esforgo, como se fosse uma bolota de papel (...). Moviam-se as imagens
sem sentido, como num sonho fragmentado. Os letreiros dangavam e se fundiam pesadamente,
como chumbo derretido. ” (TELLES, 1999, p. 101)
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O tom da narrativa se altera, ¢ o ponto alto do conto, a tensdo de que fala Cortazar. “O
menino” sente-se desolado, as sensacgdes fisicas comecam a delinear seu estado de espirito,
espaco e tempo se confundem, a realidade a sua volta se desmorona, juntamente com sua
devocdo a mée, o protagonista mergulha na busca de si, no espaco subjetivo da perda, a
identidade que tinha da mae comeca a se descontruir: "por que a mée fazia aquilo?" (TELLES,
1999, p. 100).

Apds 0 momento em que 0 menino, presencia a cena de infidelidade da mae, a
linearidade da narrativa perde toda sua légica, dando vazdo a angustia, ao medo da crianga, num
movimento intimista e desordenado que tomam conta do menino. A imagem angelical da mée

se desintegra como num sonho fragmentado:

Moviam-se as imagens sem sentido num sonho fragmentado. Os letreiros
dangavam e se fundiam pesadamente, como chumbo derretido. Um bar
esfumacado, brigas, a fuga do moco de capa perseguido pela sereia da policia,
mais brigas numa esquina, tiros. A méo pequena e branca a deslizar no escuro
como um bicho. Torturas e gritos nos corredores paralelos da prisdo, os
homens. A mao pequena e branca. A fuga, os farois na noite, os gritos, mais
tiros, tiros. O carro derrapando sem freios. Tiros. Espantosamente nitido em
meio do fervilhar dos sons e falas — e ele ndo queria, ndo queria ouvir! — o
ciciar delicado dos dois num diélogo entre os dentes. (TELLES, 1999, p. 101).

Nesse instante, as cenas do filme no cinema se misturam com a experiéncia vivida pelo
garoto, ficcdo e realidade se confundem. O discurso se propaga desarticulado, dando vida a
aflicdo, as vozes interiores, remetendo ao leitor uma identificacdo emotiva. Enquanto isso, no
menino, as sensacdes se fundem e quando o narrador fala que 0 menino tinha dificuldade de
engolir o chocolate que comia. O verbo engolir conota a dificuldade da ndo-superacdo do que
ele acabara de ver e impoténcia diante do acontecimento.

O menino, afinal, entendera os reais motivos da ida ao cinema: " — Ah! Confessa
filhote, vocé detestou, ndo foi? (...) uma complicagdo dos diabos, espionagem, guerra, méfia...
Vocé ndo podia ter entendido. / — Entendi. Entendi tudo. — Ele quis gritar e a voz saiu como
num sopro tao débil que so ele ouviu." (TELLES, 1999, p. 105). Apenas “O menino” ouvia a
intensa ansia que o acometia. O estado psicoldgico revela a condigdo de destro¢o em que se
encontra o personagem-protagonista no discurso direto.

A mae precisava de um alibi, e ele seria o filho. A felicidade da mée ao voltar para
casa, depois do encontro extraconjugal, contrasta com a sensacdo de desmoronamento do

mundo sobre a cabe¢a que domina 0 menino naquele instante. Agora, um sentimento antagonico
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o domina. No inicio, se evidencia a adoracdo, a reveréncia a mae; agora, a repulsa se instaura
de forma extrema no olhar da crianca sobre a mée, mulher, promiscua, infiel, dissimulada.

As notas do tragico e do melancélico séo detectadas no ambito da perda, da macula na
imagem outrora da mée. O perfume da mae, antes tdo agradavel agora Ihe era enjoativo "Sentiu-
Ihe o perfume. E voltou para o lado, a cara pélida, a boca apertada como se fosse cuspir."”
(TELLES, 1999, p.103), o prazer "tdo bom andar de maos dadas com a méae" (TELLES, 1999,
p. 94) agora se convertia em "vontade de cravar as unhas naquela carne”. (TELLES, 1999, p.
103).

Ao chegar a casa, 0 desprezo pela mde aumenta a medida que cresce a solidariedade
do filho pelo pai cuja imagem para o leitor era desconhecida até este momento do conto.

A narrativa se encerra com a apresentacdo superficial do pai, homem "feio e bom™ que
desconhece a traicdo da mulher, redesenha o garoto, numa perspectiva de também vitima da
traicdo, que provavelmente o amargara pelo resto da vida. A lagrima do garoto conota seu
sofrimento interior. Como forma de consolar a si e ao pai, por aquela tragédia em comum, o

garoto se refugia nos bracos do pai, unico espaco simbolico de confianca que lhe restara.

2.4.2 “As formigas”

O conto de Lygia Fagundes Telles “As formigas” esta presente no livro Seminario dos
Ratos (1981) e é um exemplar do que na literatura universal chama de realismo magico ou
fantastico, um género narrativo consagrado por contistas como os americanos Edgar Allan Poe
e Howard Phillips Lovecraft. Para a professora Jeane Cassia Nascimento Santos, “As formigas”

apresenta um realismo fantastico diferente do que € visto na literatura do século XIX:

O fantéstico nos contos de Lygia Fagundes Telles ndo apresenta as mesmas
caracteristicas dos textos do século XIX. Observamos que a autora utiliza-se
de atmosferas fantasticas como pano de fundo para os seus contos. Além disso,
a obsessdo, 0 sonho, a morte sao temas que levam a um final ambiguo. Dessa
forma, ndo alinhamos os contos da autora como totalmente fantasticos se
levarmos em conta os pressupostos formulados por Todorov uma vez que sua
teoria serviu com muita propriedade a analise dos autores do século XIX. O
que acontece nos contos de Lygia Fagundes Telles é o emprego de diferentes
recursos de linguagem para criar em seus textos uma atmosfera nebulosa que
se aproximado fantastico. (SANTOS, 2013, p.107-108)

“As formigas” conta a historia de duas amigas, primas e universitarias, que se instalam
na pensdo de uma velha senhora. O tempo da narrativa corresponde a trés dias. No entanto, a

autora soube magistralmente registrar somente os acontecimentos indispensaveis ao enredo e
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ao tipo narrativo, tornando, assim, a narrativa breve e intensa, adequado ao tempo de “uma s6
assentada” (POE apud GOTLIB, 1988, 32) necessario a leitura de um conto.

As duas sdo estudantes: uma de Direito e outra de Medicina; e é nesse universo de
superioridade feminina que vamos encontrar na pensao, por meio da narracdo da protagonista,
um ambiente decadente, velho, sombrio e assustador; um local onde tudo pode acontecer.

Ao chegar pela primeira vez a pensdo, assim que descem do taxi, elas se deparam com
0 aspecto externo sinistro da pensao “ficamos imoveis diante do velho sobrado de janelas
ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada”. (TELLES, 1999,
p.106). Todo o ambiente e 0 que ha nele estdo impregnados de um ar de antiguidade e
decadéncia.

As garotas se instalam num dos quartos da pensdo, ocupado outrora por um estudante
de medicina que deixou no gquarto um caixote com 0ssos. A estudante de medicina assim que
entra no quarto, vai saciar sua curiosidade quanto ao caixote com 0ssos. Ela o abre e se depara
com a ossada de um ando, segundo a dona da pensdo. O fascinio da estudante de medicina pela
descoberta era visivel: uma ossada de ando era coisa rara.

O tom de mistério e de fantastico na obra é acentuado por um fato: a narradora-
protagonista e estudante de direito afixa na parede uma gravura de Marcelo Grassmann:
“Esvaziei a mala, dependurei a blusa amarrotada num cabide que enfiei num vao da veneziana,
prendi na parede, com durex, uma gravura de Grassmann e sentei meu urso de peltcia em cima
do travesseiro. ” (TELLES, 1999, p. 108). Grassmann foi um artista plastico que nasceu em
1925 e morreu em 2013. Foi gravador, desenhista, ilustrador e professor. Em suas primeiras
xilogravuras, estdo presentes arabescos e pontilhados obtidos por meio da madeira de topo. Em
1949, realiza a série Cavaleiros Noturnos, com figuras militares em negro, recortadas sobre
fundo branco. Posteriormente, surge em sua tematica a presenca de figuras fantasticas, como
sereias, harpias (monstros fabulosos com rosto de mulher e corpo de ave), pequenos demdnios,
cavalos, peixes, seres em parte humanos e em parte animais, relacionados a um universo
magico. Depois, o0 artista passa a utilizar a litogravura, na qual seu desenho se revela mais
fluente. Para a critica Aracy Amaral®, apds uma obra de carater mais ligado ao expressionismo,
no inicio da carreira, Grassmann passa a explorar o universo mitico e fantastico, numa
referéncia constante ao mundo medieval. Dentre as inimeras obras do artista, destacamos uma

imagem que representa uma mulher e um an&o?:

! Disponivel em http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8824/marcelo-grassmann. Acesso em 27/08/2016.
2 Disponivel em http://www.bcb.gov.br/ntms/galeria/dadosArtista.asp?imagem=21&artista=grassmann. Acesso
em 27/08/2016.
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Figura 1 - Figura de mulher e ando, sem data.

Técnica: Agua-tinta, agua-forte e buril sem
papel. Dimens&o: 33 por 24 cm.

Durante a noite, a narradora-protagonista sonha com um anéo:

No sonho, um ando louro de colete xadrez e cabelo repartido no meio entrou
no quarto fumando charuto. Sentou-se na cama da minha prima, cruzou as
perninhas e ali ficou muito sério, vendo-a dormir.”(TELLES, 1999, p.109).

Na obra de Grassmann, vemos um ando que apresenta semelhangas com o ando do
sonho: ambos usam colete e, na imagem, o olho do ando € marcado por uma luminosidade que
podemos interpretar como a cor azul dos olhos do ando do sonho da estudante. Enfim, este
conto lygiano, por sua tematica e pela referéncia a uma gravura do artista Marcelo Grassmann,
leva-nos a supor que o conto tenha sido inspirado nas obras plasticas do artista.

Durante a noite, dois fatos misteriosos rondam o quarto: um forte cheiro supostamente de bolor
domina o quarto acompanhado de milhares de formigas ruivas que caminham em marcha em
direcdo ao caixote que guarda os 0ssos do ando e onde entram por uma fresta e de la ndo saem.
As formigas parecem empenhadas numa Unica tarefa: montar o esqueleto do ando, pois a
personagem estudante de medicina nota que a posi¢do dos 0ssos no caixote difere da forma
como ela os tinha depositado na caixa. Outro mistério ronda a noite no quarto: a estudante de
medicina mata com alcool as formigas na trilha, e, na manha seguinte, ndo havia nenhum

vestigio das formigas mortas, embora elas ndo tivessem limpado o local.
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Na noite seguinte, 0 mesmo cheiro misterioso e 0 mesmo batalh&o de formigas que as
garotas ndo sabiam de onde brotavam, mas que ja tinham uma suspeita: as formigas pareciam
montar o esqueleto do ndo, pois a medida que as formigas entravam no caixote, mais o esqueleto
do ando tomava forma. Estes dois misteriosos eventos s6 aconteciam a noite e é a noite o cenario
predileto do sombrio e do sobrenatural.

Na terceira noite, a narradora-protagonista é abruptamente acordada por sua amiga que
desesperada diz que tém de partir, pois “O esqueleto ja esta inteiro, s falta o fémur. E os
ossinhos da mao esquerda, fazem isso num instante. Vamos embora daqui...” (TELLES, 1999,
p.116). No quarto, mais intensos eram o cheiro misterioso ¢ a marcha d”As formigas” em
direcdo ao caixote. O conto termina com as estudantes abandonando a pensdo e assim que
deixam o quarto, a narradora-protagonista ouve algo que nao soube identificar: “Foi o gato que
miou comprido ou foi um grito? ” (TELLES, 1999, p.116). Apesar de toda pressa, nossa
narradora-protagonista ndo esqueceu de arrancar da parede a gravura de Grassmann.

Nesse conto, a autora “brinca” com os opostos: a antiguidade e modernidade, sonho e
realidade, vida e morte, curiosidade e medo, huma construcdo narrativa cujo enredo cria uma
tensdo que leva o leitor a explorar explicacdes plausiveis ou fantasticas para os acontecimentos

da historia.

2.4.3 “Venha ver o por do sol”

O livro Mistérios, de 1981, apresenta-nos um dos contos mais conhecidos da contista:
“Venha ver o por do sol”— narrativa de mistério. Ricardo, um rapaz pobre, é abandonado por
Raquel, que opta por um homem rico. O casal de ex-namorados, a pedidos insistentes do rapaz,
resolve se ver pela Gltima vez num cemitério abandonado. Seu final surpreende a todos.

Ao longo da narrativa, o personagem Ricardo alterna sua fei¢cdo. Na maior parte do
tempo, ele apresenta a feigdo tipica de um jovem: “Esguio e magro, metido num largo blusao
azul-marinho, cabelos crescidos e desalinhados, tinha um jeito jovial de estudante.” (TELLES,
1999, p.66). No entanto em alguns trechos da narrativa, seu rosto parece passar por um rapido

processo de envelhecimento, para, em instantes voltar a sua feicdo normal:

Ficou sério. E aos poucos inumeras rugazinhas foram-se formando em redor
dos seus olhos ligeiramente apertados. Os leques de rugas se aprofundaram
numa expressdo astuta. N&o era nesse instante tdo jovem como aparentava.
Mas logo sorriu e a rede de rugas desapareceu sem deixar vestigio. Voltou-lhe
novamente o ar inexperiente e meio desatento. (TELLES, 1999, p.68).
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Essa mudanca na fisionomia do rapaz se da toda vez que a causa da separacao do casal
€ mencionada na conversa entre os dois. Raquel abandonara Ricardo por um homem rico e,
assim, ela podia desfrutar do prazer que o dinheiro pode proporcionar: “ — Jamais? Pensei que
viesse vestida esportivamente e agora me aparece nessa elegancia. Quando vocé andava
comigo, usava uns sapatdes de sete léguas, lembra? ” (TELLES, 1999, p.66).

Quando inquirida por Ricardo se seu novo namorado era rico, Raquel responde: “—
Riquissimo. Vai me levar agora numa viagem fabulosa até o Oriente. J& ouviu falar no Oriente?
Vamos até o Oriente, meu caro.” (TELLES, 1999, p.71). Apds a resposta de Raquel, Ricardo
“apanhou um pedregulho e fechou-0 na médo. A pequenina rede de rugas voltou a se estender
em redor dos seus olhos. A fisionomia, t&o aberta e lisa, repentinamente escureceu, envelhecida.
Mas logo o sorriso reapareceu e as rugazinhas sumiram.” (TELLES, 1999, p.71).

Este movimento de mudanca na fisionomia de Ricardo sugere ao leitor um
comportamento intencional de nosso protagonista. Quando “Ele riu entre malicioso e ingénuo.”
(TELES, 1999, p.66), o leitor pode associar o ar malicioso ao provével fato de Ricardo estar
pondo em préatica um plano que vai vinga-lo da avareza de sua ex-namorada; enquanto que o ar
ingénuo seria a artimanha do ex-namorado inconformado com o término do namoro. Visto por
esse angulo, o conto tem um traco meio que moralista: Ricardo planejaria uma vinganca contra
sua ex-namorada por ela ter cometido o erro de ter trocado sentimentos de afeto e amor por
dinheiro.

O mistério se acentua mais ainda quando Ricardo e Raquel se aproximam do jazigo da

familia de Ricardo:

Dobrando esta alameda, fica o jazigo da minha gente, é de 1a que se vé o por
do sol. Sabe, Raquel, andei muitas vezes por aqui de maos dadas com minha
prima. Tinhamos entdo doze anos. Todos 0s domingos minha mae vinha trazer
flores e arrumar nossa capelinha onde ja estava enterrado meu pai. Eu e minha
priminha vinhamos com ela e ficAvamos por ai, de méos dadas, fazendo tantos
planos. Agora as duas estdo mortas. (TELLES, 1999, p. 72)

No entanto, quando Raquel se aproxima dos gavetdes para ver a foto de Maria Emilia
no medalh&o funebre e ler a inscricdo na catacumba, ela se depara com a data de nascimento da
prima de Ricardo e tem uma surpresa. Segundo a inscri¢do, Maria Emilia nascera no ano de
1800:

Leu em voz alta, lentamente: — Maria Emilia, nascida em vinte de maio de mil
e oitocentos e falecida... — Deixou cair o palito e ficou um instante imovel. —
Mas esta ndo podia ser sua namorada, morreu ha mais de cem anos! Seu
menti... (TELLES, 1999, p. 76)
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Aqui o leitor pode associar o fato de Ricardo envelhecer sua aparéncia em alguns
instantes da narrativa a possibilidade fantéstica de ele realmente ter sido contemporaneo da
garota morta ha mais de cem anos. Ricardo, entdo, seria um personagem imortal, pertencente
ao mundo sobrenatural que, assim como um vampiro, atravessa as geracdes, sempre se
moldando aos contextos historicos de cada época. Ou, entdo, Ricardo estaria blefando para
atrair Raquel para o lugar que seria, a0 mesmo tempo, seu cativeiro, enquanto vivesse, e seu
tumulo, apo6s seu ultimo sopro de vida. O relato de Ricardo sobre sua mae e sua prima
supostamente sepultadas naquele jazigo parece convincente ao leitor, e 0 aparecimento de redes
de rugas misteriosas no rosto de Ricardo sdo bons indicativos de que o conto “Venha ver o por
do sol” abriga ndo somente o mistério em suas paginas, mas também o fantastico.

“Um passaro rompeu o cipreste e soltou um grito. Ela estremeceu. ” (TELLES, 1999,
p. 73). O passaro agoureiro ja previa o fim destinado a Raquel. Ricardo, ao final da narrativa,
prende sua ex-namorada entre as paredes e grades daquele jazigo. Raquel resiste por um tempo,
quando percebe que a fechadura do jazigo era nova, a terrivel verdade se Ihe apresenta. Toda

aquela situacdo ndo era uma brincadeira e tudo havia sido tramado por Ricardo:

— Chega, Ricardo! Vocé vai me pagar!... — gritou ela, estendendo os bracos
por entre as grades, tentando agarra-lo. — Cretino! Me da a chave desta
porcaria vamos! — exigiu, examinando a fechadura nova em folha. Examinou
em seguida a grades cobertas por uma crosta de ferrugem. Imobilizou-se. Foi
erguendo o olhar até a chave que ele balangava pela argola, como um péndulo.
Encarou-o, apertando contra a grade a face sem cor. (TELLES, 1999, p.77)

Com um nd na garganta o leitor termina o conto, pois a autora se aproveita de um tema
comum que é a relacéo entre homem e mulher, para desenvolver um tema um tanto incémodo
como a vingangca. Como em outras obras, apresenta-se o interior das personagens, trazendo a
tona o outro lado do ser humano, aquele que muitas vezes fica escondido e é ignorado. Em
outros contos da autora o leitor pode presenciar este jogo entre amor e morte, a presencga da
tensdo emocional na narrativa, que é ainda mais intensificada por dialogos bem elaborados e
complexos. Talvez seja esta a historia de maior notoriedade de Lygia Fagundes Telles.

A respeito da morte desenvolvida nas tramas de Lygia Fagundes Telles, notamos em
alguns que o tema se torna latente, em outros, o clima morbido é acentuado, como se a autora
fosse, alem do suspense e da tenséo, ressaltar a profundidade da alma humana, intensificar o
caréater tragico da vida. Ora a morte ¢ intensificada e supervalorizada, ora apresenta-se com um

tom de obviedade, chegando a banalizag&o.
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Quanto ao titulo, podemos fazer ainda mais uma especulacdo. O sol é fonte geradora
de luz e vida. No conto, podemos associar a vida ao sol. Sendo assim, o titulo pode ser
interpretado como o fim da vida, a morte. Traz, portanto, um prenuncio da tragédia que

acontecera, quando a protagonista é convidada para contemplar seu proprio fim.

2.5 A sequéncia didéatica

Apresentaremos a seguir nossa proposta de sequéncia didatica, tendo como
embasamento teorico os trabalhos dos autores Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Alguns
critérios tiveram de ser modificados, em virtude das possibilidades efetivas de gestdo do ensino

proposto, da coeréncia dos contetidos ensinados e dos ganhos de aprendizagem previstos.

2.5.1 Definindo sequéncia didatica

A concepcdo de sequéncia didatica adotada neste trabalho parte das contribuicGes de
Dolz e Schneuwly (2004). O modelo de sequéncia didatica, proposto pelos autores foi criado
com o objetivo de intervir no processo de ensino-aprendizagem de géneros orais e escritos. No
entanto, nada impede que tal modelo sofra alguns ajustes para se adequar melhor aos mais
variados objetivos de ensino-aprendizagem. Segundo os autores, as sequéncias didaticas
referem-se a modulos de ensino dispostos sequencialmente a fim de levar o aluno a alcancar,
ao final do processo, 0s objetivos propostos no planejamento pedagdgico. O desenvolvimento
das capacidades linguisticas da crianca se constitui, em parte, por um processo de reproducao
de modelos socialmente legitimados. Estratégias sisteméticas e intencionais do processo de
ensino-aprendizagem sdo necessarias para garantir a aquisicdo desses instrumentos sociais por
parte dos alunos. Cabe a escola e aos professores, portanto, essa tarefa. Para Dolz e Schneuwly,
“nesse processo, o critério a privilegiar para tomar decisoes ¢ o da validade didatica: as
possibilidades efetivas de gestdo do ensino proposto, a coeréncia dos conteudos ensinados,
assim como os ganhos de aprendizagem” (DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY, 2004, p.67).
Ou seja, os critérios a serem utilizados para a elaboracdo e desenvolvimento do processo de
ensino-aprendizagem das expressoes orais e escritas, na escola, devem ser aqueles que garantam

controle do ensino, sentido para o conteudo ensinado e efetiva aprendizagem.
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O modelo de sequéncia didatica desses autores pode ser ilustrado da seguinte forma:

\
\

Apreslentafa()da Pr'ot?lL,(;aO | médulo1 | [ Modulo2 | [ Médulo3 } Pro.du;ao
situagdo inicial [ ' final

mmn N\ O\ /)

/

NP2

Figura 2- Esquema de sequéncia didatica. Fonte: DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY, 2004, p. 98.

De acordo com o modelo, a sequéncia didatica divide-se em quatro partes:
apresentacdo inicial, producdo inicial, modulos e producéo final.

Apresentacdo da situacdo: essa é a etapa crucial, pois é aqui que serdo definidos o
contexto, a forma e contetdo do género a ser estudado e produzido envolvendo duas acoes: a
primeira refere-se a situacdo de comunicacédo e a escolha do género, e a segunda, diz respeito
aos contetdos a serem trabalhados. Para ajudar na preparacdo da primeira acdo, sao
apresentadas quatro questdes que devem necessariamente ser respondidas: “Qual é o género
que sera abordado? A quem se dirige a producdo? Que forma assumird a producdo? Quem
participara da produgdo? ” (DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY, 2004, p.99-100). A segunda
dimensdo refere-se ao tema e possiveis subtemas que serdo abordados.

1)Primeira producdo: Os alunos fardo uma producéo oral ou escrita dependendo do
género que sera trabalhado. Essa producdo tem uma dupla importancia: para os alunos, serd o
momento de compreender o quanto sabem do género e do assunto a ser estudado e, ainda, se
entenderam a situacdo de comunicacao a que terdo de responder; para os professores, tem o
papel de analisar o que os alunos ja sabem, identificar os problemas linguisticos do género que
deverdo ser enfocados e definir a sequéncia didatica.

2)Mddulos: A quantidade e contetdo dos modulos de ensino devem ser definidos de
acordo com as informagdes colhidas pelo professor da primeira produgéo dos alunos. Cada
modulo deve contemplar problemas especificos do género em questao a fim de garantir melhora
dos alunos na compreenséo e uso da expressao oral ou escrita estudada.

3)Producdo final: Ap6s o processo os alunos deverdo realizar uma producdo que
demonstrard o dominio adquirido ao longo da aprendizagem acerca do género e do tema
propostos e permitird ao professor avaliar o trabalho desenvolvido. Os autores esclarecem,
contudo, ao final do texto, que “as sequéncias devem funcionar como exemplos a disposi¢ao

dos professores. Elas assumiréo seu papel pleno se os conduzirem, por meio de formacéo inicial
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ou continua, a elaborar, por conta propria, outras sequéncias” (DOLZ, NOVERRAZ,

SCHNEUWLY, 2004, p.128).

2.5.2 Proposta de sequéncia didatica

Nesta secdo, apresentaremos uma proposta de sequéncia didatica, elaborada para
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental. A definicdo dos modulos foi feita em fungéo da faixa
etaria dos alunos e dos elementos necessarios para a compreensdo e dominio do discurso direto

e indireto.

1. PRODUCAO INICIAL
OBJETIVOS

Os objetivos da producdo inicial estdo relacionados a afericdo das competéncias
exigidas pelos Descritores do Topico V: Relacdes entre Recursos Expressivos e Efeitos de
Sentido, da Matriz de Referéncia da Prova Brasil e do SAEB (BRASIL, 2011) , que sdo (a)
identificar efeitos de ironia ou humor em textos variados; reconhecer os efeitos de sentido
decorrentes (b) do uso da pontuacéo e de outras notacgdes, (c) da escolha de uma determinada
palavra ou expressado e (d) da exploracdo de recursos ortograficos e/ou morfossintaticos. Essas
quatro competéncias serdo aferidas juntamente com a competéncia de reconhecer os tipos de
discurso, sua estrutura e o sentido produzido por cada uma delas. Subjacente as competéncias
exigidas, estdo as concepcdes de leitura que norteiam a Prova Brasil. Nela, a leitura ndo é tida
apenas como pratica de extracdo de sentido, haja vista que implica compreensdo e
conhecimentos prévios que sao constituidos antes mesmo da leitura. Assim, ler € uma interacéo
que permite ao leitor se posicionar ativamente diante do texto, construindo significados e
produzindo sentidos para aquilo que Ié.

O Referencial Curricular da Rede Estadual de Sergipe (201, p. 90) tambem é
contemplado nos objetivos desta pesquisa. A habilidade de reconhecer e usar, produtiva e
autonomamente, estratégias de textualizacdo do discurso narrativo na compreensdo e na

producdo de textos também compde 0s objetivos dessa etapa do trabalho.

ATIVIDADES
e Aplicar questionario de sondagem de dominio das competéncias dos descritores do
Tépico V: Relacbes entre Recursos Expressivos e Efeitos de Sentido, da Matriz de

Referéncia da Prova Brasil e do SAEB, da habilidade de reconhecer e usar, produtiva e
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autonomamente, estratégias de textualizacdo do discurso descritivo, narrativo e
dissertativo na compreenséo e na producdo de textos, proposta no Referencial Curricular
da Rede Estadual de Sergipe (2011) e das competéncias acerca dos modos de citacédo do

discurso alheio.

MATERIAL

Questionario fotocopiado.

MODULOS
| - LEITURA DOS CONTOS “O MENINO” E “AS FORMIGAS”
OBJETIVO

familiarizar-se com os aspectos basicos da estrutura composicional dos contos;
analisar o modo de construcdo das citagdes dos personagens nos contos;

perceber a presenca de recursos expressivos e seus efeitos de sentido dentro dos
discursos nos contos;

reconhecer as informacdes trazidas pela situacdo de comunicacdo, tais como 0S
elementos pragmaticos, que precedem e acompanham as falas, e os tracos de
interatividade, durante o didlogo, como tratamentos gramaticais, repeticdes, sequéncias,
interrupgdes sintaticas, sucessdo dos turnos, marcadores conversacionais, siléncios etc,
utilizados pelos personagens falantes e que podem indicar proximidade ou afastamento,
clareza, ocultacdo ou dissimulagdo, poder, conhecimentos partilhados etc;

desenvolver a competéncia literaria.

Il - APLICACAO DO JOGO NA TRILHA DO DISCURSO
OBJETIVOS

distinguir enunciacdo de narrador de enunciacao de personagens;

diferenciar o discurso direto do discurso indireto;

associar o emprego de determinados sinais de pontuacdo a determinado tipo de discurso;
perceber a presenca de recursos expressivos e seus efeitos de sentido dentro dos

discursos.

ATIVIDADES
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aplicar o jogo na Na trilha do discurso. Trata-se de um jogo de tabuleiro, composto por
um tabuleiro impresso em lona, trinta fichas coloridas, dois dados e até cinco pedes.
Podem jogar competidores individuais ou em grupo, o0 que possibilita a formacéo de
equipes com até quinze jogadores. Seu objetivo é o trabalho lddico com os
conhecimentos acerca dos tipos de discurso da narrativa e dos recursos expressivos e

seus efeitos de sentido dentro dos discursos.

MATERIAL

um tabuleiro impresso em lona;
trés pedes;
trinta e cinto fichas coloridas contendo as perguntas de multipla escolha que exploram

tipos de discurso e 0s recursos expressivos e seus efeitos de sentido dentro deles.

3. PRODUCAO FINAL
OBJETIVOS

Os objetivos da producéo final estdo relacionados a aferi¢cdo das competéncias exigidas
pelos Descritores do Tépico V: Relacbes entre Recursos Expressivos e Efeitos de
Sentido, da Matriz de Referéncia da Prova Brasil e do SAEB (BRASIL, 2011). Essas
quatro competéncias serdo aferidas juntamente com a competéncia de reconhecer 0s
tipos de discurso, sua estrutura e o sentido produzido por cada uma delas. Os objetivos
também contemplam a habilidade de reconhecer e usar, produtiva e autonomamente,
estratégias de textualizacdo do discurso narrativo na compreensdo e na producdo de

textos, apresentada no Referencial Curricular da Rede Estadual de Sergipe (2011).

ATIVIDADES

Aplicar questionario de sondagem de dominio das competéncias dos descritores do
Topico V: Relagdes entre Recursos Expressivos e Efeitos de Sentido, da Matriz de
Referéncia da Prova Brasil e do SAEB e das competéncias acerca dos modos de citacéo
do discurso alheio. Além da habilidade de reconhecer e usar, produtiva e
autonomamente, estratégias de textualizagcdo do discurso narrativo na compreenséo e na
producdo de textos, apresentada no Referencial Curricular da Rede Estadual de Sergipe
(2011)

2.5.3 O desenvolvimento da sequéncia didatica
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As atividades das quatro partes, que compGem a sequéncia didatica, foram

desenvolvidas de acordo com os procedimentos descritos a seguir:

1. Producdo inicial

Tempo: 1 aula.

O professor providenciou para cada aluno uma copia da atividade com sete questdes
aferidoras das competéncias exigidas pelos Descritores do Topico V: Relacdes entre Recursos
Expressivos e Efeitos de Sentido, da Matriz de Referéncia da Prova Brasil e do SAEB (2011) e
da competéncia de reconhecer os tipos de discurso, sua estrutura e o sentido produzido por cada
um deles, além da habilidade de reconhecer e usar, produtiva e autonomamente, estratégias de
textualizacdo do discurso narrativo na compreensdo e na producdo de textos, apresentada no

Referencial Curricular da Rede Estadual de Sergipe (2011)

2. Modulos

| — Leitura dos contos “O menino” e “As formigas”

Tempo: 2 aulas.

Esperou-se que os alunos fizessem uma primeira leitura silenciosa dos contos em casa.
A intencdo era a leitura dos contos no nivel da decodificacdo. No entanto, aparentemente um
percentual baixo de alunos o fez. Independentemente disso, uma leitura em voz alta dos contos

foi feita por professor e alunos em sala de aula.

Il — Aplicagéo do jogo Na trilha do discurso

Tempo: 2 aulas.

A turma foi dividida em trés equipes: azul, verde e vermelha. Com a ajuda do dado
numérico, a ordem de jogadas das equipes foi definida. A equipe que sorteou 0 maior nimero
no dado abriu e jogo. Primeiro, o dado colorido com as categorias sobre os tipos de discurso foi
lancado para sortear uma ficha com uma pergunta de multipla escolha. As fichas com as
perguntas sao coloridas e cada cor, conforme especificado no anexo Regras do Jogo, indica um
tipo especifico de pergunta sobre os tipos de discurso. Sorteada a pergunta, alguém da equipe
pegou a primeira ficha de acordo com a cor sorteada por meio do dado. Cada equipe teve até
um minuto para responder cada uma das perguntas. Quando as equipes ou respondiam errado

Ou passavam a pergunta para a equipe seguinte, o tempo de resposta diminuia para trintas
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segundos. A medida que as jogadas foram se sucedendo, o jogo foi avancando, até uma das
equipes chegar a linha de chegada, anunciando, assim, a equipe vencedora e o fim da partida.

3. A producéo final

Tempo: 2 aulas.

A aula seguinte as do jogo ficou reservada para aplicacdo da atividade aferidora da
sequéncia didatica juntamente com a aplicacdo do jogo Na trilha do discurso. Os alunos
responderam a dezessete perguntas dispostas no corpo do conto “Venha ver o por do sol”, de
Lygia Fagundes Telles. As perguntas vieram logo apds o aparecimento, no conto, ou de algo
relacionado a construcdo dos tipos de discurso como, por exemplo, pontuagdo, posicdo da
oracdao com o verbo dicendi, aparecimento de vocativo, estrutura do discurso indireto, verbos
sentiendi etc; ou de algum recurso expressivo gerador de determinado efeito de sentido como,
por exemplo, 0 emprego de caixa alta na escrita completa de alguma palavra, uma fala irnica

ou persuasiva etc.
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3 ANALISE DOS DADOS

3.1 Producdo inicial

Como vimos na se¢do “A sequéncia didatica”, do capitulo sobre a metodologia de
nosso trabalho, a pesquisa consiste na aplicacdo de um modelo adaptado de sequéncia didatica,
proposto por Dolz e Schneuwly (2004), com as adaptacdes necessarias feitas para atingir os
objetivos de aprendizagem. A sequéncia didatica consiste em trés etapas: producdo inicial,
maodulos e produgdo final.

Desenvolvida no tempo de duas aulas geminadas, o que equivale a cem minutos, a
producdo inicial teve o objetivo precipuo de diagnosticar o desempenho dos alunos na leitura
de narrativas, especialmente o conto, de forma que pudéssemos associar a um certo grau de
competéncia literaria, bem como aferir as competéncias exigidas pelos Descritores do Topico
V: Relagdes entre Recursos Expressivos e Efeitos de Sentido, da Matriz de Referéncia da Prova
Brasil e do SAEB (BRASIL, 2011), além de reconhecer a presenca do didlogo de fic¢do, sua
estrutura e o sentido produzido por eles. Essa etapa da sequéncia didatica consistiu na aplicacdo
entre os alunos da turma de um questionario diagndstico a partir do conto “A cagada”, de Lygia
Fagundes Telles, seguido de 10 questbes de multipla escolha e discursivas. As perguntas
versavam sobre o conhecimento do género narrativo conto, os tipos de dialogos de ficcdo e sua
estrutura, explorara ainda as partes de uma narrativa — apresentacdo, complicacdo, climax e
desfecho. Dos vinte e cinco alunos, somente vinte e um fizeram as atividades da producéo
inicial e final. A justificativa para um numero elevado de auséncia dos alunos é dada pelo fato
de a escola localizar-se no centro da cidade de Aracaju e seus estudantes morarem em areas
periféricas. O dnus do deslocamento dos alunos até a escola é de responsabilidade das familias.
O resultado disso € o alto niumero de auséncias desses alunos as aulas por conta, muitas vezes,
da falta de recursos que garantam seu transporte até a escola. Muitos alunos solicitaram
transferéncia da unidade escolar apds as férias de junho e a justificativa era quase sempre a
dificuldade das familias em arcar com os valores do transporte do filho até a colégio.

A correcdo de cada questdo cabia apenas dentro de um dos trés conceitos: “Acerto”,
“Erro” ou “Nao souberam”. O desempenho geral dos vinte e um alunos esta representado no

gréafico abaixo:
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Desempenho geral
Producéo inicial

m Acertos
mErros

= Nédo souberam

Grafico 1-Desempenho geral Producdo inicial.

Observamos que de um total de 210 questbes, os alunos ndo souberam responder a 89
delas, o que corresponde ao percentual de 42%. Também foi alto o percentual de respostas
erradas: 29%, ou seja, 61 respostas erradas foram dadas pelos alunos. Esse nimero é maior do
que o percentual de respostas certas, que foi de 28,6%. Se somarmos o percentual de respostas
“certas” ao de “ndo souberam”, teremos o percentual de 71,4%. Tais nUmeros apontam para

uma leitura ndo proficiente, pelo menos a leitura de narrativas literarias.

Resultado Saeb 2015
Rede e escola

ull_»

Nivel 0|Nivel 1|Nivel 2|Nivel 3/Nivel 4/ Nivel 5/Nivel 6/Nivel 7|Nivel 8
= Sergipe/Urbana 20,61%)16,78%|22,37%)19,24%|13,25%) 5,45% | 1,98% | 0,30% | 0,01%
= CEDLJCD 9,97% |17,01%)20,45%19,68%|19,36%) 7,65% | 3,83% | 2,06% | 0,00%

Gréfico 2-Resultados SAEB Rede e Escola. Fonte: SAEB Edicéo 2015 Resultados.
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O Colégio onde foi aplicada a pesquisa apresenta um percentual de 67,11% de alunos
do 9°ano do Ensino Fundamental com proficiéncia leitora até o nivel 3. No anexo 1, pagina 79,
o leitor podera obter mais detalhes sobre os niveis de escala de desempenho de Lingua
Portuguesa do 5° e 9° anos do Ensino Fundamental.

Portanto, a conclusdo a que chegamos com esses dados é que na especificidade do
Coléegio onde a pesquisa foi aplicada ha uma confirmacdo dos resultados dos instrumentos
oficiais de avaliacdo da proficiéncia leitora de alunos do 9° ano do Ensino Fundamental da rede
toda a que pertencem os alunos participantes da pesquisa.

O passo seguinte é a andlise do desempenho dos alunos por questdo. Para isso,

apresentamos o grafico abaixo:

Desempenho por questao
Producao inicial

10% - SABER TRANSPOR O DISCURSO DIRETO PARA O INDIRETO

92 - CONHECER OUTROS SINAIS DE PONTUAGAO PARA
MARCAR O DISCURSO DIRETO

8% - RECONHECER O DESFECHO DO CONTO
72 - RECONHECER O CLIMAX DO CONTO
62 - RECONHECER COMPLICAGAO DO CONTO

52 - CONHECER A PONTUACAO DO DISCURSO DIRETO

42 - RECONHECER FORMAS DE REPRESENTAR A FALA DOS
PERSONAGENS

3% - RECONHECER A VOZ NARRATIVA E AS VOZES DOS
PERSONAGENS

22 - RECONHECER INFORMACAO EXPLICITA

12 - RECONHECER O GENERO CONTO

ACERTOS ERROS NAO SOUBERAM

Grafico 3-Desempenho por questdo Producéo inicial

No quesito reconhecimento do género narrativo conto, 1% questdo, somente 38% da
turma afirmou conhecer esse tipo de narrativa. Uma explicacdo mais razoavel para isso € que
talvez o género em questao tem sido muito pouco explorado pela escola. Temos a hipétese de
que a extensao considerada longa do conto, se 0 comparamos a crénica, pode ser uma das causas

gue tém obrigado os professores a trabalhar menos com o conto. O conto demandaria mais
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tempo de professores e alunos e mais investimento da escola em reproducgdo desses contos, ja
que os livros didaticos, em sua maioria, ou ndo trabalham o conto, ou, se o fazem, néo o
reproduzem na integra.

Quanto as partes da narrativa conto, exploradas nas 6%, 72 e 8% questbes, 0os alunos
pesquisados mostraram um alto grau de conhecimento do climax: 71,4% afirmaram reconhecer
essa parte da narrativa, enquanto que o reconhecimento da complicacdo e do desfecho,
respectivamente, foi de 38% e 33,3%. Os dois ultimos percentuais corroboram para a suspeita
de que a analise de narrativas em sala de aula ndo vem contemplando a explicitacdo de suas
partes. Como o climax narrativo é a parte que mais facilmente percebida nas narrativas, talvez
isso explique a sensivel diferencga entre 0s nimeros.

Nas 3?2 43 52 e 92 questdes, 86,9% das respostas dos alunos a essas questdes
demonstraram um despreparo grande do aluno com o trabalho das narrativas envolvendo os
didlogos de ficcdo, sua estrutura, pontuacdo, recursos expressivos e as informagdes que a
situacdo de comunicacdo dos personagens traz, aspectos da narrativa, cujo dominio é
imprescindivel a leitura proficiente que inclui o saber de uma gramatica literaria. O percentual
compreende os “erros” ¢ os que afirmaram ndo saber responder. Delimitar a voz do narrador da
voz dos personagens foi uma competéncia que somente 19% apresentaram. Somente 23,8% dos
estudantes reconhecem a representacdo das falas dos personagens por meio do discurso direto.
Mais baixo ainda foi o percentual de conhecimento sobre a forma mais usual de construgéo do
discurso direto com o emprego do travessao: 0,47%, ou seja, somente um aluno demonstrou o
conhecer a pontuacdo do discurso direto. O mesmo percentual foi apresentado quanto ao
conhecimento das aspas para demarcar a fala dos personagens. Escrever narrativas escolares ou
narrar oralmente eventos que exijam o emprego do discurso indireto séo atividades dificeis para
eles, ja que, na 102 questdo do questionario, dos 21 alunos, 18 afirmaram ndo saber transpor o
discurso direto para o indireto, 3 erraram ao fazé-lo e nenhum soube transpor. Os nUmeros mais
uma vez nos orientam a fazer uma interpretacdo de que o conto ou outro tipo de narrativa maior
ou ndo ou vém sendo trabalhados nas aulas de lingua portuguesa ou ndo vem sendo feito a
contento o trabalho. Como nossos jovens podem ter a ajuda da ficgdo literaria para a formagéo
de sua personalidade, lembrando as palavras de Candido (1988), que afirma que a literatura faz
parte da cultura de um povo e que expressa pensamentos de uma época, se 0s jovens leitores
sdo incapazes de reconhecer a voz do narrador e os dialogos dos personagens nas narrativas
literarias?

A partir do que foi exposto com as analises dos resultados, pudemos concluir que o nivel

de proficiéncia leitora dos alunos do 9° ano A, da turma da manhd, do Colégio Estadual Dom
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Luciano José Cabral Duarte, era bastante similar & média dos demais alunos da mesma rede de
ensino. Acreditamos que 0 ndo reconhecimento dos recursos expressivos presentes nos textos
e, em nosso caso, nos didlogos de ficcdo impede uma compreensao mais ampla daquilo que é
lido. Nao podemos deixar de destacar que a competéncia literaria requer necessariamente uma
proficiéncia leitora, sem a qual ndo ha a formac&o de leitores aptos a usufruir do bem literario.
Assim, torna-se premente que a escola busque 0 quanto antes estratégias eficazes de ensino e
aprendizagem voltadas para a leitura. Foi 0 que procuramos fazer nas atividades propostas nos
modulos da sequéncia didatica: primeiro, a leitura e andlise de dois contos, e, segundo, a
aplicacdo de atividade ludica envolvendo conhecimentos sobre os dialogos de ficcdo, os
recursos expressivos neles presentes e as partes da narrativa. Tal atividade foi o jogo de

tabuleiro Na trilha do discurso.

2.6 Avaliagéo do jogo

S&o inumeros os estudiosos da area da psicologia da aprendizagem que defendem o
jogo na educacdo. Jean Piaget (1990), por exemplo, afirmou que “a origem das atividades
ludicas caminham com o desenvolvimento da inteligéncia vinculando-se aos estagios do
desenvolvimento cognitivo.” (1978, p. 97). Huizinga (2007) enxerga o0 jogo como elemento da
cultura humana. Alias, levando essa visao até o seu extremo, ele prop&e que o jogo é anterior a
cultura, visto que esta pressupde a existéncia da sociedade humana, enquanto 0s jogos sdo
praticados mesmo por animais. O autor acrescenta que “A existéncia do jogo ndo esta ligada a
qualquer grau determinado de civiliza¢do ou a qualquer concep¢ao do universo” (2007, p.32).
Assim, considerando o jogo uma atividade que abre caminho para o desenvolvimento
intelectual e como parte da propria cultura humana, demos em nossa pesquisa atencao especial
ao jogo enquanto possibilidade de coadjuvante no processo socioeducativo, a fim de té-lo como
meio de potencializar as estratégias de ensino, para que criangas e adolescentes possam
compreender melhor os conteudos escolares por meio da propria experimentacdo. Infelizmente,
muitas vezes, os professores tendem a excluir a possibilidade jogo na realidade escolar,
deixando de envolver essa indispensavel ferramenta no processo de aprendizagem, reservando
0 emprego do jogo apenas nos poucos momentos de recreacao.

Assim, diante da necessidade de promocao de um ensino mais ludico dos conteudos
referentes aos didlogos de ficcdo, aos recursos expressivos neles presentes e as partes da

narrativa, foi criado o jogo Na trilha do discurso.
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Trata-se de um jogo de tabuleiro, composto por um tabuleiro impresso em lona, trinta e
cinco fichas coloridas, dois dados e até trés pedes. Podem jogar competidores individuais ou
em grupo, o que possibilita a formacao de equipes com até quinze jogadores. Seu objetivo é o
trabalho Iddico com os conhecimentos acerca dos tipos de discurso da narrativa.

A aplicacéo do jogo transcorreu, tecnicamente, bem. O jogo ndo apresentou imprevistos
durante sua execugéo, ou seja, suas regras permitiram uma sucessdo de jogadas dentro de uma
harmonia. A desenvoltura dos alunos, durante o jogo, demonstrou que eles compreenderam
bem o funcionamento do jogo. O jogo transcorreu de forma harmoniosa, apenas alguns alunos
se exaltaram por conta de enganos na contagem do tempo de resposta da equipe adversaria.
Somente notamos certa dificuldade de resposta dos alunos as algumas perguntas presentes nas
fichas. Uma reelaboracdo mais direta das perguntas de algumas fichas seria conveniente,

ajustando melhor o nivel das perguntas ao nivel dos alunos.

Figura 3-Aplicacéo do jogo Na trilha do discurso.
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Figura 4- Jogo Na Trilha do discurso

O jogo, juntamente com todo 0 necessario a sua execu¢do como, por exemplo,
orientacbes, formacdo de equipes, esclarecimento de ddvida, sorteios preliminares, foi
desenvolvido em duas aulas geminadas, ou seja, em uma hora e quarenta minutos. Quanto
avisados de que naquelas aulas seria aplicado um jogo, eles se mostraram primeiro surpresos,
depois, contentes. Na producdo final da sequéncia didatica, nas duas Ultimas perguntas
procuramos colher a opinido dos alunos pesquisados sobre o jogo Na trilha do discurso e sua
aplicacdo dentro da sequéncia didatica. Abaixo, transcrevemos as respostas dos 21 alunos
participantes. Nos questionarios, os alunos estdo identificados com um cdédigo como, por
exemplo, 9A30, em que o nimero 9 indica o ano escolar, 0 A a turma, e o numeral a direita,
um numero de ordem. Assim, cada aluno escolheu um cddigo dentro do intervalo de 9A1 a
9A30, registrando sua escolha em uma lista com esses codigos.

A 16" questdo dizia: “Vocé agora deve registrar aqui suas impressoes sobre as atividades
e 0 jogo Na trilha do discurso de que vocé participou. Vocé gostou das atividades e do jogo
desenvolvidos em sala? Por qué? O que vocé aprendeu sobre o discurso direto e sobre o discurso
indireto?”. Vejamos algumas respostas seguidas de uma analise dentro dos objetivos da
sequéncia didatica. Os codigos sem resposta sdo referentes aos alunos que nao compareceram
a aula no dia da aplicacdo da atividade.

9A1: Sim, pois aprendi mais sobre intepretacdo de texto e sobre discurso
direto e indireto.

9A2: Sim, porque ficou um suspenci na Histdria, aprendir a diferenciar um do
outro que antes eu ndo sabia.
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9A3: Sim, porque facilitou o aprendizado e deu para interagir com o professor
e 0s outros alunos, aprendir que o discurso indireto é quando o préprio
personagem fala e o direto é marcado pelo travessao.

9A4: Sim. Por que aprendi mais sobre o assunto discurso direto.

9A5: N&o. Porque eu perdir.

9A6: Sim. Pois foi algo que ndo ocorre normalmente como identificar.

9AT: Sim, pois aprendemos mais sobre os assuntos estudados. Discurso direto
é quando mostra a fala do personagem e indireto quando o narrador fala sobre
o discurso do personagem.

9A8: Sim. Desenvolve querendo ou ndo a mente. Direto: a frase resume bem
mais. Indireto: frase completa separando e explicando fala por fala.

9A9: N&o e porem sim, porque a gente perdeu.

9A10: Sim, gostei pelo fato de tirar davidas que tinha.

9A11: Sim, por que ficou um suspemci na historia aprendir a deferente um do
outro que antes eu ndo sofria.

9A12 *kkkkhkkkikkkikkkikikkikk

9A13: Sim, porque é uma forma diferente e divertida de se aprender. No
discurso indireto o narrador fala pelo personagem, e no discurso direto o
préprio personagem fala.

9A14: Néo porque ele prendeu ela no cimiterio propositamente.

9A15: Sim, pois apredir coisas muito importantes.

9A16: Ndo, porque meu time perdeu!

9A17: Sim, porque foi divertido, mais coisas sobre a matéria.

9A18: Néo. Porque ele prendeu ela no cemitério propositamente.

9A19 *hkhkkhkkhkkikhkikkkik

9A20: Nao respondeu.

9A21 s kkhkkkkkhkkhkkhkhkhkhkik

9A22: Sim, deixou mais claro a expressao, o sentimento da personagem. Que
eles expressao a realidade.

9A23: Sim, por que foi divertido e misterioza a historia e eu apendi mas como
diferencia um do outro que eu ndo sabia antes.

9A24 *kkkkkkhkkhkkikkkik

9A25 s kkhkkkkkhkkhkhkhkkkik

9A26: N&o. Porque ele prendeu ela no cemintério propositalmente.

9A27 *kkkhkkkkhkhkhkikikkik
9A28 s kkkkhkkkkhkkhkhkhkkkik
9A29 *kkkkkkhkhkhkikhkkik

9A3 O s kkhkkkkkhkkhkkhkhkikhkik

Quanto as duas primeiras perguntas: “Vocé gostou das atividades e do jogo
desenvolvidos em sala? Por qué?”: Nota-se que quase a totalidade dos alunos afirmou ter
apreciado o jogo. Mas houve quem afirmasse néo ter gostado do jogo. Cinco alunos afirmaram
ndo ter gostado do jogo: trés porque perderam o jogo, enquanto que dois deles, os de cddigo
9A14 e 9A18 por terem confundido o objeto da pergunta, no caso, 0 jogo com o0 conto do
guestionario. Se pode depreender o jogo atendeu a proposta ludica de trabalho. Os trés que
afirmaram que ndo gostaram do jogo porque perderam tiveram a oportunidade de aprender que
0 ganho do jogo ndo € a vitoria de uma ou outra equipe, €, sim o aprendizado que ele pode

proporcionar.
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Quanto a Gltima parte da pergunta “O que vocé aprendeu sobre o discurso direto e sobre
o discurso indireto?”. Muitos disseram ter aprendido as formas de registrar os dialogos de
ficcdo, destacando a forma ladica e interativa com que foi elaborado o acesso e a apreensao do
conhecimento. A resposta do aluno de cddigo 9A22 aponta para o0 ganho da competéncia de
reconhecer informacdes trazidas pela situacdo de comunicagdo presentes nos dialogos de ficcao,
tais como os elementos pragmaticos, que precedem e acompanham as falas, e 0s tracos de
interatividade, durante o dialogo, como tratamentos gramaticais, repeticdes, sequéncias,
interrupcBes sintaticas, sucessdo dos turnos, marcadores conversacionais, siléncios etc,
utilizados pelos personagens falantes e que podem indicar proximidade ou afastamento, clareza,
ocultacdo ou dissimulacdo, poder, conhecimentos partilhados etc. observemos que o aluno
afirmou que “deixou mais claro a expressdo, o sentimento da personagem. Que eles expressao
a realidade.”

A 17* questdo da produgao final foi “Vocé acha que o uso do jogo Na trilha do discurso
facilitou ou ndo seu aprendizado sobre o assunto Tipos de Discurso contribuiu para a
compreensdo do conto “Venha ver o por do sol”? Por qué?’ e tinha por objetivo principal aferir
se 0s conhecimentos sobre a estrutura e funcionamento dos tipos de discurso, principalmente
do discurso direto, adquiridos durante a sequéncia didatica, puderam subsidiar uma leitura mais
proficiente. 85,7% responderam afirmativamente e os 14,3%, negativamente.

9A1: Facilitou, pois aprendi sobre discurso direto e indireto.

9A2: Sim, por que deu uma visdo diferente para mim agora. E para fazer a
atividade agora.

9A3: Facilitou sim, pois ficou mais facil para desenvolver a atividade.

9A4: Sim? Porque ndo tenho lido o conto mas me vez te a base como expressar
as coisa melhor.

9A5: Néo, porgue meu time perdel

9A6: Sim.

9AT: Sim, pois relembramos coisas como discurso direto e indireto, etc.

9A8: Sim. Porque vocé vai matando a vontade de ler textos nitidos, e, sim
textos mais dificeis que exigem mais atengdo para entendermos.

9A9: Nao.

9A10: Sim.

9A11: Sim, porque deu uma versdo diferente para mim agora e para fazer a
atividade agora.

9A12 *kkhkkkhkkkhkkikkkikkik

9A13: Sim.

9A14: Sim, porque eles achou que eles ia para outro lugar.

9A15: Pois relembrei coisa que tinha esquecido.

9A16: Nao.

9A17: sim, porque facilitou nas pausas, na pontuacdo, e na maneira de ler
corretamente.

9A18: Sim. Porque achou que eles ia pra outro lugar.

9A19 » kkkhkkkkhkkhkhkhkhkhkikk
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9A20: Nao respondeu.

9A21 s kkkhkkhkkhkhkhkhkkkhk

9A22: Sim. Deixou mais realistas.
9A23: Sim.

9A24 *khkkkkkhkhkkkkkik

9A25 s kkkkkkhkkhkhkikhkkkhk

9A26: Sim. por que ela achou que ele ia pra outro lugar.

9A27 *khkkkkhkkhkkikkhkikkkik
9A28 s kkkkkkhkkhkhkhkhkkihk
9A29 *khkkkkhkkhkkikhkikkkik

9A3 0 » kkhkkkhkkkhkkhkhkikhkhkikk

A resposta do aluno 9A8 nos chamou muito a atengéo:

9A8: Sim. Por que vai matando a vontade de ler textos nitidos, e, sim textos
mais dificeis que exigem mais atencao para entendermos.

O aluno em questdo afirmou que a aplicacdo da sequéncia didatica e do jogo lhe
possibilitou uma mudanca de visao dos textos que lia antes. Segundo o estudante, a sequéncia
didatica “vai matando a vontade de ler textos nitidos”. Ou seja, ¢ bem provavel que ele esteja
se referindo aos textos faceis de ler e que apresentam um valor literario menor. O aluno
entendeu que ler literatura requer o dominio de uma gramatica literaria e em ler os certos textos
de maneira diversa da forma como lemos os demais géneros. Essa gramatica literaria
compreende o que 9A8 chamou de “mais aten¢do para entendermos” o texto. Para o aluno, a
sequéncia didatica, com destaque para o0s contos de Lygia Fagundes Telles e 0 jogo Na trilha
do discurso, proporcionou-lhe o prazer que ha na leitura literaria.

O participante da pesquisa de codigo 9A22 escreveu: “Sim. Deixou mais realistas.”. O
aluno empregou o adjetivo “realistas”, talvez se referindo ao que Garcia (2007) afirma sobre o
efeito do emprego do discurso direto: “permite melhor caracterizacao das personagens, como
reproduzir-lhes, de maneira mais viva, 0s matizes da linguagem afetiva, as peculiaridades de
expressao (giria, modismos fraseoldgicos etc.). ” (2007. p. 149).

Enfim, apesar de breves, as duas Ultimas respostas escritas dos alunos confirmam os
dados levantados na analise das demais 15 questdes que podem ser observadas a seguir: a
sequéncia didatica juntamente com a leitura e a anélise de contos e a exploragéo da atividade
ludica Na trilha do discurso mostraram-se uma ferramenta educacional eficiente e que pode
servir de proposta de adogdo em sala de aula aos demais professores em qualquer ano escolar,
para o desenvolvimento de estudos ndo sé do conto, mas também de qualquer outra narrativa

mais ou menos longa.
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2.7 Producéo final

A produgéo final correspondeu a aplicagdo de um questionario contento o conto “Venha
ver o por do sol” e 17 questdes de multipla escolha e discursivas. A escolha desse conto se deu
por ele se estruturar basicamente por meio dos didlogos de ficcdo. Seu objetivo foi aferir os
ganhos reais de ensino que os 21 adolescentes tiveram ou ndo com, principalmente, a aplicagéo
dos modulos de leitura e analise de dois contos e 0 jogo Na trilha do discurso. O grafico abaixo

sintetiza e compara os resultados colhidos na producéo inicial e na final da sequéncia didatica.

Comparativo de desempenho

7,90%
Acertos Erros Nao souberam
= Producdo inicial 28,6% 29,0% 42,4%
= Producéo final 55,60% 36,50% 7,90%

Gréfico 4-Comparativo de desempenho das produgdes.

O gréfico nos mostra um crescimento de 51,4% de acertos e uma queda 81,36% no
percentual de respostas em branco. No entanto, as ocorréncias dos erros aumentaram 25,7%.
Abaixo apresentamos o grafico de desempenho por questdo. Nele, encontramos a quantidade

de “acertos”, “erros” e de “ndo souberam” em cada uma das 15 primeiras questdes da producao

final.
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Desempenho por questao
Producéo final

152 - RECONHECER O EFEITO DE SENTIDO DO RECURSO 7
CAIXA ALTA NO DISCURSO DIRETO, INDICANDO UM...
143 - INFERIR INFORMACOES A PARTIR DO DISCURSO
et 18
132 - INFERIR INFORMACOES A PARTIR DO DISCURSO 12 R
DIRETO
4 .
12°- INFERIR INFORMACOES A PARTIR DO DISCURSO |y s 1y
DIRETO
4 A
112 - INFERIR INFORMACOES A PARTIR DO DISCURSO 5
DIRETO
102 - DISTINGUIR VERBOS DICENDI DOS SENTIENDI. 11 6 | 4 |
92 - RECONHECER INFORMAGOES EXPLICITAS EM
DIALOGOS 1
82 - RECONHECER A VOZ NARRATIVA E AS VOZEZ DOS 1 __
PERSONAGENS ‘
73 - RECONHECER INTENGOES DOS PERSONAGENS NO
DISCURSO DIRETO. = “
6° - CONHECER O INTERLOCUTOR MESMO COM A AUSENCIA | 20 0L
DOS VERBOS DE ELOCUGAO. ‘ ‘ ‘ ‘
5 - RECONHECER A SUPRESSAO DOS VERBOS DE 10 11 |
ELOCUGAO E SEU EFEITO DE SENTIDO ‘ ‘ ‘ ‘
4% - INFERIR INFORMACOES A PARTIR DO DISCURSO I
DIRETO 11 ‘ ‘
32- RECONHECER O EMPREGO DO DISCURSO DIRETO NA 14
CONSTRUGAO DOS PERSONAGENS ‘ ’ ‘ ‘
22- TRANSPOR O DISCURSO DIRETO PARA INDIRETO 8
12- INFERIR O CONTEUDO DO CONTO A PARTIR DO TiTULO 14

= ACERTOS =ERROS =NAO SOUBERAM

Gréfico 5-Desempenho por questdo Producéo Final.

As maiores incidéncias de erros ocorreram nas questdes que exigiam inferéncias de
informacdes a partir do discurso direto. Foram quatro questdes, 112, 122 13?% e 14 , para cada
um dos 21 alunos, totalizando, assim, 84 questdes. O grafico abaixo mostra o desempenho dos

estudantes nessas 4 questdes especificas:
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Questoes para inferir
informacoes
a partir do discurso direto

= Acertos
Erros

N&o souberam

Gréfico 6-Desempenho em questdes para inferir informages a partir do discurso
direto.

Inferir informacdes a partir dos dialogos dos personagens se enquadra na competéncia
de inferir informacdes implicitas em textos poéticos subjetivos, textos argumentativos com
intencdo irbnica, fragmento de narrativa literaria classica, versdo modernizada de fabula e
histérias em quadrinhos, segundo a Descri¢cdo dos Niveis da Escala de Desempenho de Lingua
Portuguesa — SAEB. Tal competéncia em proficiéncia leitora, acreditamos que seja uma das
mais importantes na formacao da competéncia literaria e passa a ser apresentada por estudantes
que estdo no nivel 7, que compreende pontuacado entre 275 a 300. Como a média de proficiéncia
leitora dos estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental em Sergipe, segundo o SAEB Edicéo
2015 Resultados, é de 246,02, isto explicaria o fato de os estudantes pesquisados apresentarem
um desempenho considerado baixo nesse tipo de questéo.

Se, por um lado, os estudantes tiveram dificuldade de reconhecer informacdes implicitas
nos didlogos de ficcdo, 80,9% dos estudantes pesquisados mostraram um desempenho
satisfatorio em reconhecer informagdes explicitas nos dialogos, dado apontado pela questdo de
numero 9 da produgdo final. A questo dizia: “A fala de Ricardo, destacada acima, revela tanto
sua opinido quanto a opinido de Raquel sobre uma mesma coisa: o por do sol. O que cada um
acha sobre o por do sol?”

A questdo de nimero 6 da producéo final mostra um grande desempenho dos estudantes
na competéncia de reconhecer os interlocutores nos dialogos de ficgdo, mesmo sem as oragdes
com os verbos de elocugéo: 95,2% de acerto em uma questdo apresentava uma sequéncia de
didlogo com 5 falas e que os estudantes tinham de informar a que personagens pertenciam as

falas. No entanto, o efeito de sentido gerado pela supressdo dos verbos de elocugdo s6 foi
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percebido por 47,6% dos estudantes. Esperava-se que a turma respondesse que O recurso
expressivo de supressdo dos verbos dicendi apontasse para uma rapidez, agilidade,
dinamicidade nos dialogos. Ja na producéo inicial, em questdo similar, o percentual de acerto
ficou em 23,8%.

Os personagens lygianos presentes no conto da producdo final sdo basicamente
construidos psicologicamente por meio dos dialogos no conto. Dessa forma, o discurso direto
desempenha um importante papel na compreensao da narrativa. Na questdo de nimero 3 da
producdo final, quatorze dos 21 alunos reconheceram o emprego do discurso direto na
construcdo dos personagens, isso corresponde a 80,9%. Os estudantes foram capazes de, por
exemplo, de reconhecer o tom persuasivo da conversa de Ricardo e a futilidade da personagem
Raquel somente por meio dos dialogos que ambos travam em todo o conto.

A 102 questdo da producéo inicial e a 22 da producdo final aferiram a competéncia de
transpor um trecho de conto do discurso direto para o indireto. Enquanto na produg&o inicial,
nenhum aluno acertou, 3 erram e 0s 18 demais afirmaram ndo saber fazer a transposic¢éo, na
producdo final, 0s nUmeros mostraram um crescimento: 8 acertaram, 12 erraram e somente um
aluno afirmou ndo saber transpor os tipos de discurso. A competéncia de construir discursos
indiretos em narrativas orais ou escritas é considerada importante tanto para a producéo escolar
dos alunos quanto para a interagédo social.

Quanto a primeira questdo do questiondrio, que dizia: “Antes de iniciarmos a leitura, o
que vocé acha de que trata o conto a partir do seu titulo?”, o resultado foi o que esperadvamos,
ja que a maioria dos alunos operou a leitura do titulo do conto conforme Leffa (1996) afirma
que ler ¢ “reconhecer o mundo por meio de espelhos. Como esses espelhos oferecem imagens
fragmentadas do mundo, a verdadeira leitura s6 é possivel quando se tem um conhecimento
prévio desse mundo” (LEFFA, 1996, p. 10). O titulo do conto da producéo final, como sabemos
¢ “Venha ver o por do sol” e sugere um convite (“venha”) para apreciar algo considerado muito
agradavel pelas pessoas, que é um por do sol. E muito comum casais assistirem ao por do sol,
numa demonstragdo mutua de afeto. Assim, o titulo do conto criou uma expectativa de se tratar
de uma histdria romantica que se passa entre dois jovens. O resultado disso foi que 66,6% dos
alunos, de forma genérica, reconheceram os valores sociais atribuidos a um p6r do sol. As
respostas tiveram em comum palavras como “romance” e “casal”, como demonstram as
respostas transcritas a seguir: 9A20: “Um romance.”; 9A13: “Deve ser uma histdria romantica
sobre um casal que que gosta de ver o por do sol.”; 9A1: “Sobre uma histdria roméantica de um
casal”, ou ainda a resposta de 9A15: “Uma pessoa chamado pessoas para ver o por do sol de

uma histdria romantica que se passa na praia.” Sete alunos reconheceram no titulo somente a
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proposta de convite: 9A22: “Uma pessoa esta chamando para ver o pdr do sol.”’. Reconhecer
um qué de romantismo no titulo do conto favoreceu o efeito de sentido produzido pela leitura,
pois quebrou a expectativa do leitor que em vez de se deparar com uma situacdo de carinho
entre dois jovens, presencia Ricardo sentenciar Raquel a morte presa num jazigo.

A 15?2 questéo tentou aferir o grau de reconhecimento da turma de alguns recursos da
escrita para a producdo de sentido. Raquel presa no jazigo e diante da possibilidade da morte
lenta solta um “grito medonho, inumano: — NAO!”. Tentamos com a pergunta “O trecho acima
destacado esta no discurso direto, usado para representar mais fielmente as falas dos
personagens. Para isso, sdo usados sinais de pontuacgdo que indicam o interlocutor que esta com
a palavra. Que outros recursos foi utilizado no exemplo acima para tornar o discurso direto mais
expressivo?” ver se os alunos perceberiam que 0 emprego do recurso da caixa alta serviu para
expressar o volume e a dramaticidade daquela emissao.

A produco final, enfim, aponta para um crescimento do nimero de acertos das questdes
em geral, com excecdo daquelas que exigiam uma competéncia, cujo dominio se da entre apenas
0,3% dos estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental da mesma rede, na area urbana, segundo
0 SAEB Edicao 2015 Resultados. Também foi expressiva a queda do percentual de alunos que
afirmaram n&o saber responder as perguntas: de 42,4% o percentual caiu para 7,9%. Na pratica,
0s numeros indicam que a aplicacdo da sequéncia didatica, de que faz parte o jogo Na trilha do
discurso, e aplicada em 7 aulas, pdde proporcionar, num espaco de tempo relativamente curto,
um rapido aprendizado de aptiddes leitoras que tendem a desenvolver a competéncia literaria
nos estudantes. No entanto, a sequéncia didatica ndo se apresentou como uma proposta viavel
para minimizar o alto percentual de ndo reconhecimento de inferéncias, principalmente nos
didlogos de ficgdo. Talvez para este trabalho alcancar isso, seja necessaria a adaptacdo da
sequéncia didatica, de modo a priorizar o desenvolvimento da competéncia de inferir

informacdes a partir dos discursos dos personagens.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho apresentado é o resultado da aplicacdo de uma sequéncia didatica em uma
turma do 9° ano do Ensino Fundamental, formada por 25 alunos dos quais 21 participaram da
pesquisa. A escola de que faz parte a turma compde a rede publica estadual de Sergipe, na
cidade de Aracaju. A sequéncia didatica compreendeu leituras e analises de quatro contos da
romancista e contista contemporanea Lygia Fagundes Telles, aplicacdo do jogo Na trilha do
discurso e afericdo de desempenho feita com o auxilio de dois questionarios.

Considerando que sdo raros os objetos de aprendizagem sobre os dialogos de ficcao
disponiveis nos repositdrios virtuais, propusemos como objetivo desenvolver, dentro de uma
sequéncia didatica, uma ferramenta ludica de ensino e aprendizagem que permitisse com maior
facilidade aos alunos reconhecer o sentido estabelecido pelo uso de recursos expressivos,
expressdes e de pontuacdo, principalmente, na construcao dos dialogos de ficcdo presentes em
narrativas, em especial, o conto, de forma a desenvolver nos alunos sua proficiéncia leitora e,
consequentemente, sua competéncia literaria.

O primeiro questionério, aplicado na parte da producdo inicial da sequéncia didética,
somou um total de 210 questdes a serem analisadas e constatou a baixa competéncia dos alunos
no reconhecimento dos recursos expressivos, das trocas de turnos nos dialogos de ficcdo, das
expressdes e da estrutura do discurso direto, apontando, consequentemente para uma leitura ndo
proficiente, pelo menos a leitura de narrativas literarias, 0 que compromete consideravelmente
o0 desempenho desses alunos em exames nacionais de desempenho escolar como a Prova Brasil
e, até mesmo, o Enem, e como foi apurado pelo SAEB Edicdo 2015 Resultados. E comum os
profissionais da educacdo envolvidos no ensino de Linguagem, sobretudo, de Lingua
Portuguesa, afirmarem que seus alunos chegam ao Ensino Médio sem saber ler
proficientemente, porque ndo compreendem o que leem. Acreditamos que talvez o que esteja
por trés desse queixa seja ainda o pequeno tempo dedicado & instrucdo e a pratica de leitura de
textos narrativos, ou, pior ainda, a total auséncia de instrugdes desse tipo.

O jogo de tabuleiro Na trilha do discurso despontou como uma forma ludica e
dindmica na apreensdo de alguns contetdos concernentes a narrativa. O jogo ndo apresentou
falhas durante sua execucgéo e os alunos que o jogaram se mostraram envolvidos na atividade
proposta. Além disso, uma jogada de Na trilha do discurso pode ser aplicada no tempo de duas
aulas geminadas. A avaliacdo que os alunos fizeram do jogo, enquanto facilitador da

aprendizagem, foi positiva, em sua maioria. Além disso, a aplicagdo do segundo questionario,
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durante a producéo final da sequéncia didatica, apurou que os modulos da sequéncia, incluindo
0 jogo, proporcionaram um ganho de aprendizagem quanto ao reconhecimento do discurso
direto e seu papel na construcdo dos personagens. Além disso, 0s alunos se mostraram mais
competentes no reconhecimento, por meio do discurso direto, dos elementos pragmaticos que
acompanham as falas dos personagens e que denunciam intencdes, possibilidades de a¢do dos
personagens, estados emocionais dos personagens etc. Também ajudou a desenvolver o
reconhecimento dos interlocutores de um dialogo de ficcdo mesmo vindos sem a identificacéo
dos verbos de elocugéo.

No entanto, a sequéncia didatica ndo apresentou éxito em todas as suas propostas. O
projeto ndo conseguiu, por exemplo, desenvolver nos alunos a habilidade de reconhecer o efeito
de sentido da supressao dos verbos dicendi nas trocas de turnos nos didlogos de ficcdo. Também
ndo houve uma elevacdo satisfatéria da capacidade de inferéncia de informacdes a partir das
falas dos personagens. Talvez isso se deva ao fato de a proficiéncia leitora desses estudantes
estar aquém da expectativa para alunos do 9° ano do Ensino Fundamental.

Na tentativa de minimizar as lacunas deixadas pela sequéncia didatica e pelo jogo, no
tocante a mobilizacdo da capacidade de inferir dos alunos, sugerimos uma ampliacdo da
sequéncia didatica tanto no seu tempo de execucdo quanto no emprego de materiais e médulos,
a fim de sequenciar melhor o compartilhamento dos conhecimentos. Poderia, por exemplo,
aumentar o tempo dedicado na sequéncia didatica a exploragdo dos recursos expressivos e dos
elementos pragmaticos presentes nos dialogos de ficcdo, de forma aos alunos terem maiores
chances de apreensdo. Durante a replicacdo do jogo Na trilha do discurso, o professor pode
usar mais dois dados numéricos para sortear dentro das equipes o aluno que deve responder
pessoalmente a pergunta da ficha. Na impossibilidade de esse aluno responder a pergunta, 0s
demais da equipe poderiam dar a resposta, S0 que o valor da pontuacéo cairia. 1sso evitaria que
uma equipe inteira depositasse seu potencial em dois ou trés alunos considerados mais
preparados para dar as respostas.

Enfim, nosso trabalho pode constatar que quanto maior for o conhecimento do aluno
no tocante as particularidades dos didlogos de ficcdo, maior é sua proficiéncia leitora e,
consequentemente, sua competéncia literaria. A fala dos personagens acompanhada, dos
recursos escritos que tentam substituir os elementos pragmaticos de uma conversacdo, deve
receber atencdo especial tanto quanto o foco narrativo, pois grande parte das informacdes que
levam & compreensdo do texto narrativo aparece de forma implicita na interacdo verbal dos

personagens.
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ANEXOS

Anexo 1 — Descricdo dos niveis de escala de desempenho de Lingua Portuguesa — Saeb 5° e 9°

ano do Ensino Fundamental

Niveis de Desempenho dos

O que os alunos conseguem fazer nesse nivel

alunos em Leitura

A Prova Brasil ndo utilizou itens que avaliam as habilidades abaixo deste

nivel. Os alunos localizados abaixo do nivel 125 requerem atencéo especial,

pois, ndo demonstram habilidades muito elementares como as de:

o localizar informag&o (exemplo: o personagem principal, local e tempo da

Nivel 0 - abaixo de 125 narrativa);

o identificar o efeito de sentido decorrente da utilizagdo de recursos
graficos (exemplo: letras maidsculas chamando a atengdo em um cartaz);
e

e identificar o tema, em um texto simples e curto.

Os alunos do 5° e 9° anos (42. e 82, séries):

e localizam informagBes explicitas em textos narrativos curtos,
informativos e anuncios;

Nivel 1 - 125 a 150 e identificam o tema de um texto;

¢ localizam elementos como o personagem principal;

o estabelecem relacdo entre partes do texto: personagem e acdo; acéo e

tempo; acdo e lugar.

Este nivel é constituido por narrativas mais complexas e incorporam outros

géneros textuais, por isto, ainda que algumas habilidades aqui apontadas ja

estejam listadas anteriormente, elas se mostraram mais dificeis neste

intervalo. Além das habilidades anteriormente citadas, os alunos do 5° e 9°

anos (42. e 82, séries):

e localizam informagdo explicita. Exemplo: identificando, dentre varios
personagens, o principal, e, em situacbes mais complexas, a partir de

Nivel 2 - 150 a 175
selecdo e comparacdo de partes do texto;

e identificam o tema de um texto;

o inferem informacdo em texto verbal (caracteristicas do personagem) e
ndo-verbal (tirinha);

e interpretam pequenas matérias de jornal, trechos de enciclopédia, poemas
longos e prosa poética;

o identificam o conflito gerador e finalidade do texto.

Além das habilidades anteriormente citadas, os alunos do 5° e 9° anos (42. e
Nivel 3-175a 200 )
82. séries):




80

interpretam, a partir de inferéncia, texto ndo-verbal (tirinha) de maior
complexidade temética;

identificam o tema a partir de caracteristicas que tratam de sentimentos
do personagem principal;

reconhecem elementos que compdem uma narrativa com tematica e

vocabulario complexos.

Nivel 4 - 200 a 225

Além de demonstrar todas as habilidades anteriores a partir de anedotas,

fabulas e textos com linguagem grafica pouco usual, narrativos complexos,

poéticos, informativos longos ou com informacéo cientifica, o s alunos do 5°

e do 9° anos (4. e 82. séries):

identificam, dentre os elementos da narrativa que contém discurso direto,
o narrador observador;

selecionam entre informagoes explicitas e implicitas as correspondentes
a um personagem;

localizam informagédo em texto informativo, com estrutura e vocabulario
complexos;

inferem a informag&o que provoca efeito de humor no texto;

interpretam texto verbal, cujo significado é construido com o apoio de
imagens, inferindo informacéo;

identificam o significado de uma expressdo em texto informativo;
inferem o sentido de uma expressdo metaforica e o efeito de sentido de
uma onomatopeia;

interpretam historia em quadrinho a partir de inferéncias sobre a fala da
personagem, identificando o desfecho do conflito;

estabelecem relacGes entre as partes de um texto, identificando

substituicdes pronominais que contribuem para a coeséo do texto.

Nivel 5 - 225 a 250

Além das habilidades anteriores, os alunos do 5° e 9° anos (42. e 82. séries):

identificam o efeito de sentido decorrente do uso da pontuacdo
(reticéncias);

inferem a finalidade do texto;

distinguem um fato da opinido relativa a este fato, numa narrativa com
narrador personagem;

distinguem o sentido metaférico do literal de uma expresséo;
reconhecem efeitos de ironia ou humor em textos variados;

identificam a relagdo légico-discursiva marcada por locugdo adverbial ou
conjungdo comparativa;

interpretam texto com apoio de material gréfico;

localizam a informac&o principal.

Os alunos do 9° ano, neste nivel, ainda:
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inferem o sentido de uma palavra ou expressdo;

estabelecem relagdo causa/consequéncia entre partes e elementos do
texto;

identificam o tema de textos narrativos, argumentativos e poéticos de
conteido complexo;

identificam a tese e o0s argumentos que a defendem em textos
argumentativos;

reconhecem o efeito de sentido decorrente da escolha de uma

determinada palavra ou expresséo.

Nivel 6 - 250 a 275

Utilizando como base a variedade textual ja descrita, neste nivel os alunos do

5° e do 9° anos (4% e 82 séries), além de demonstrarem as habilidades

anteriores:

localizam caracteristicas do personagem em texto poético;

distinguem um fato da opinido relativa a este fato;

identificam uma defini¢do em texto expositivo;

estabelecem relacdo causa/consequéncia entre partes e elementos do
texto;

inferem a finalidade do texto a partir do suporte;

inferem o sentido de uma palavra ou expressao;

identificam a finalidade do texto;

identificam o assunto em um poema;

comparam textos que tratam do mesmo tema, reconhecendo diferentes
formas de tratar a informacao;

interpretam texto a partir de material grafico diverso (gréaficos, tabelas,
etc);

estabelecem relacGes entre as partes de um texto, identificando

substituicdes pronominais que contribuem para a coesdo do texto.

Os alunos do 9° ano (82 série) ainda:

estabelecem relacdes entre partes de um texto, reconhecendo o sentido de
uma expressao que contribui para a continuidade do texto;

estabelecem relagdes I6gico-discursivas presentes no texto, marcadas por
conjuncdes, advérbios, etc;

reconhecem o efeito de sentido decorrente da exploracdo de recursos
ortograficos e/ou morfossintaticos;

identificam o conflito gerador do enredo e os elementos que constroem a
narrativa;

identificam a tese e o argumento que defendem em texto com a

linguagem informal;
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inferem informagdo a partir de um julgamento em textos narrativos
longos;

inferem efeitos de ironia ou humor em narrativas curtas;

inferem o sentido de uma expressdo em texto narrativo longo e de

vocabulario complexo.

Nivel 7 - 275 a 300

Além de demonstrar as habilidades dos niveis anteriores, no 5° e no 9° anos

(42. e 82 séries), os alunos:

inferem informag&o em texto narrativo longo;
identificam relacéo lI6gico-discursiva marcada por locucéo adverbial de
lugar, advérbio de tempo ou termos comparativos em textos narrativos

longos, com tematica e vocabulario complexos.

Os alunos do 9° ano (82 série):

inferem informagdes implicitas em textos poéticos subjetivos, textos
argumentativos com intencdo irdnica, fragmento de narrativa literaria
classica, versdo modernizada de fabula e histérias em quadrinhos;
reconhecem o efeito de sentido decorrente da utilizacdo de uma
determinada express&o;

estabelecem relagdo causa/consequéncia entre partes e elementos do
texto;

reconhecem posigdes distintas entre duas ou mais opiniGes relativas ao
mesmo fato ou tema;

comparam textos que tratam do mesmo tema, reconhecendo diferentes

formas de tratar a informacéo.

Nivel 8 -300 a 325

Além de demonstrar as habilidades dos niveis anteriores, no 5° e no 9° anos

(42. e 82 séries), os alunos:

identificam o assunto do texto em narrativas longas com vocabulério
complexo;

inferem informagdes em fabulas.

Os alunos do 9° ano (82. série):

inferem o tema de texto poético;

inferem a finalidade de texto informativo;

identificam a opinido do autor em texto informativo com vocabulario
complexo;

diferenciam as partes principais das secundarias de um texto;
interpretam tabela a partir da comparacéo entre informacoes;

inferem o sentimento do personagem em histéria em quadrinhos;
estabelecem relagdo entre a tese e os argumentos oferecidos para
sustenta-la;

identificam a tese de um texto argumentativo;
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e identificam o conflito gerador do enredo;
e reconhecem o efeito de sentido decorrente do uso da pontuacdo e de
outras notacdes.

Nivel 9 - 325 a 350

Além das habilidades descritas anteriormente, os alunos da 9° ano (82 série)
localizados neste nivel demonstram habilidades de leitura que envolvem
compreensdo global de texto; avaliacdo e estabelecimento de relacfes entre
textos e partes de textos mais longos e com vocabulario complexos; inferem
informacdes em diversos contextos; e comegam a ler com compreensdo textos

da literatura classica.

Tabela 9-Descricéo dos niveis de escala de desempenho de Lingua Portuguesa - Saeb 5° e 9° ano do Ensino Fundamental.
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Anexo 2 —conto 1

As Formigas

Quando minha prima e eu descemos do taxi ja era quase noite. Ficamos imoveis diante do
velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada.
Descansei a mala no chao e apertei o braco da prima.

— E sinistro.

Ela me impeliu na direcdo da porta. Tinhamos outra escolha? Nenhuma pensdo nas
redondezas oferecia um preco melhor a duas pobres estudantes, com liberdade de usar o
fogareiro no quarto, a dona nos avisara por telefone que podiamos fazer refeicdes ligeiras com
a condicdo de ndo provocar incéndio. Subimos a escada velhissima, cheirando a creolina.

— Pelo menos néo vi sinal de barata — disse minha prima.

A dona era uma velha balofa, de peruca mais negra do que a asa da gratna. Vestia um
desbotado pijama de seda japonesa e tinha as unhas aduncas recobertas por uma crosta de
esmalte vermelho-escuro descascado nas pontas encardidas. Acendeu um charutinho.

— E vocé que estuda medicina? — perguntou soprando a fumagca na minha direcéo.

— Estudo direito. Medicina é ela.

A mulher nos examinou com indiferenca. Devia estar pensando em outra coisa quando
soltou uma baforada tdo densa que precisei desviar a cara. A saleta era escura, atulhada de
moveis velhos, desparelhados. No sofa de palhinha furada no assento, duas almofadas que
pareciam ter sido feitas com os restos de um antigo vestido, os bordados salpicados de vidrilho.

— Vou mostrar o quarto, fica no s6tdo — disse ela em meio a um acesso de tosse. Fez um
sinal para que a seguissemos. — O inquilino antes de vocés também estudava medicina, tinha
um caixotinho de 0ssos que esqueceu aqui, estava sempre mexendo neles.

Minha prima voltou-se:

— Um caixote de 0ss0s?

A mulher ndo respondeu, concentrada no esforco de subir a estreita escada de caracol que
ia dar no quarto. Acendeu a luz. O quarto ndo podia ser menor, com o teto em declive téo
acentuado que nesse trecho teriamos que entrar de gatinhas. Duas camas, dois armarios e uma
cadeira de palhinha pintada de dourado. No angulo onde o teto quase se encontrava com 0
assoalho, estava um caixotinho coberto com um pedago de plastico. Minha prima largou a mala
e pondo-se de joelhos puxou o caixotinho pela al¢a de corda. Levantou o pléstico. Parecia
fascinada.

— Mas que 0ssos tdo miudinhos! S&o de crianca?

— Ele disse que eram de adulto. De um anéo.

— De um ando0? E mesmo, a gente vé que ja estdo formados... Mas que maravilha, ¢ raro a
beca esqueleto de ando. E tdo limpo, olha ai — admirou-se ela. Trouxe na ponta dos dedos um
pequeno cranio de uma brancura de cal. — Té&o perfeito, todos os dentinhos!

— Eu ia jogar tudo no lixo, mas se vocé se interessa pode ficar com ele. O banheiro é aqui
ao lado, s6 vocés é que vdo usar, tenho o meu |4 embaixo. Banho quente, extra. Telefone,
também. Café das sete as nove, deixo a mesa posta na cozinha com a garrafa térmica, fechem
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bem a garrafa — recomendou cocando a cabega. A peruca se deslocou ligeiramente. Soltou
uma baforada final: — N&o deixem a porta aberta sendo meu gato foge.

Ficamos nos olhando e rindo enquanto ouviamos o barulho dos seus chinelos de salto na
escada. E a tosse encatarrada.

Esvaziei a mala, dependurei a blusa amarrotada num cabide que enfiei num védo da
veneziana, prendi na parede, com durex, uma gravura de Grassmann e sentei meu urso de
pelGcia em cima do travesseiro. Fiquei vendo minha prima subir na cadeira, desatarraxar a
lampada fraquissima que pendia de um fio solitario no meio do teto e no lugar atarraxar uma
lampada de duzentas velas que tirou da sacola. O quarto ficou mais alegre. Em compensacéo,
agora a gente podia ver que a roupa de cama ndo era tdo alva assim, alva era a pequena tibia
que ela tirou de dentro do caixotinho. Examinou-a. Tirou uma vértebra e olhou pelo buraco tdo
reduzido como o aro de um anel. Guardou-as com a delicadeza com que se amontoam ovos
numa caixa.

— Um ando. Rarissimo, entende? E acho que ndo falta nenhum ossinho, vou trazer as
ligaduras, quero ver se no fim da semana comego a montar ele.

Abrimos uma lata de sardinha que comemos com pdo, minha prima tinha sempre alguma
lata escondida, costumava estudar até a madrugada e depois fazia sua ceia. Quando acabou o
péo, abriu um pacote de bolacha Maria.

— De onde vem esse cheiro? — perguntei farejando. Fui até o caixotinho, voltei, cheirei o
assoalho. — Vocé néo esta sentindo um cheiro meio ardido?

— E de bolor. A casa inteira cheira assim — ela disse. E puxou o caixotinho para debaixo
da cama.

No sonho, um ando louro de colete xadrez e cabelo repartido no meio entrou no quarto
fumando charuto. Sentou-se na cama da minha prima, cruzou as perninhas e ali ficou muito
sério, vendo-a dormir. Eu quis gritar, Tem um ando no quarto!, mas acordei antes. A luz estava
acesa. Ajoelhada no chdo, ainda vestida, minha prima olhava fixamente algum ponto do
assoalho.

— Que é que vocé esta fazendo ai? — perguntei.

— Essas formigas. Apareceram de repente, ja enturmadas. Tao decididas, esta vendo?

Levantei e dei com as formigas pequenas e ruivas que entravam em trilha espessa pela fresta
debaixo da porta, atravessavam o quarto, subiam pela parede do caixotinho de 0ssos e
desembocavam la dentro, disciplinadas como um exeército em marcha exemplar.

— Sédo milhares, nunca vi tanta formiga assim. E ndo tem trilha de volta, s6 de ida —
estranhei.

— S0 de ida.

Contei-lhe meu pesadelo com o an&o sentado em sua cama.

— Esté debaixo dela — disse minha prima e puxou para fora o caixotinho. Levantou o
plastico. — Preto de formiga! Me da o vidro de alcool.

— Deve ter sobrado alguma coisa ai nesses 0ssos e elas descobriram, formiga descobre
tudo. Se eu fosse vocé, levava isso la pra fora.

— Mas 0s 0sso0s estdo completamente limpos, eu ja disse. Ndo ficou nem um fiapo de
cartilagem, limpissimos. Queria saber o que essas bandidas vém fucar aqui.
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Respingou fartamente o alcool em todo o caixote. Em seguida, calgcou os sapatos e, como
uma equilibrista andando no fio de arame, foi pisando firme, um pé diante do na trilha de
formigas. Foi e voltou duas vezes. Apagou o cigarro. Puxou a cadeira. E ficou olhando dentro
do caixotinho.

— Esquisito. Muito esquisito.

— O que?

— Me lembro que botei o cranio em cima da pilha, me lembro que até calcei ele com as
omoplatas para ndo rolar. E agora ele esté ai no chdo do caixote, com uma omoplata de cada
lado. Por acaso vocé mexeu aqui?

— Deus me livre, tenho nojo de osso! Ainda mais de anéo.

Ela cobriu o caixotinho com o plastico, empurrou-o com o pé e levou o fogareiro para a
mesa, era a hora do seu cha. No chao, a trilha de formigas mortas era agora uma fita escura que
encolheu. Uma formiguinha que escapou da matanca passou perto do meu pe, ja ia esmaga-la
qguando vi que levava as méos a cabeca, como uma pessoa desesperada. Deixei-a sumir numa
fresta do assoalho.

Voltei a sonhar aflitivamente, mas dessa vez foi 0 antigo pesadelo com o0s exames, 0
professor fazendo uma pergunta atrés da outra e eu muda diante do Unico ponto que néo tinha
estudado. As seis horas o despertador disparou veementemente. Travei a campainha. Minha
prima dormia com a cabeca coberta. No banheiro, olhei com atencdo para as paredes, para o
chdo de cimento, a procura delas. N&o vi nenhuma. Voltei pisando na ponta dos pés e entdo
entreabri as folhas da veneziana. O cheiro suspeito da noite tinha desaparecido. Olhei para o
chéo: desaparecera também a trilha do exército massacrado. Espiei debaixo da cama e ndo vi o
menor movimento de formigas no caixotinho coberto.

Quando cheguei por volta das sete da noite, minha prima ja estava no quarto. Achei a téo
abatida que carreguei no sal da omelete, tinha a pressdo baixa. Comemos num siléncio voraz.
Entdo me lembrei.

— E as formigas?

— Até agora, nenhuma.

— Vocé varreu as mortas?

Ela ficou me olhando.

— N4o varri nada, estava exausta. Ndo foi vocé gque varreu?

— Eu?! Quando acordei, ndo tinha nem sinal de formiga nesse chéo, estava certa que antes
de deitar vocé juntou tudo... Mas entdo, quem?!

Ela apertou os olhos estrabicos, ficava estrabica quando se preocupava.

— Muito esquisito mesmo. Esquisitissimo.

Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o cheiro, mas seria bolor?
N&o me parecia um cheiro assim inocente, quis chamar a atencdo da minha prima para esse
aspecto, mas ela estava tdo deprimida que achei melhor ficar quieta. Espargi dgua-de-colénia
Flor de Macé por todo o quarto (e se ele cheirasse como um pomar?) e fui deitar cedo. Tive 0
segundo tipo de sonho, que competia nas repeticdes com o tal sonho da prova oral, nele eu
marcava encontro com dois namorados ao mesmo tempo. E no mesmo lugar. Chegava o
primeiro e minha aflicdo era leva-lo embora dali antes que chegasse o segundo. O segundo,
desta vez, era 0 ando. Quando so restou o0 oco de siléncio e sombra, a voz da minha prima me
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fisgou e me trouxe para a superficie. Abri os olhos com esforco. Ela estava sentada na beira da
minha cama, de pijama e completamente estrébica.

— Elas voltaram.

— Quem?

— As formigas. S6 atacam de noite, antes da madrugada. Estéo todas ai de novo.

A trilha da véspera, intensa, fechada, seguia o0 antigo percurso da porta até o caixotinho de
0ss0s por onde subia na mesma formacao até desformigar la dentro. Sem caminho de volta.

— E 0s 0ssos?

Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.

— Al é que esta o mistério. Aconteceu uma coisa, ndo entendo mais nada! Acordei pra fazer
pipi, devia ser umas trés horas. Na volta, senti que no quarto tinha algo mais, estd me
entendendo? Olhei pro chéo e vi a fila dura de formigas, vocé se lembra? N&o tinha nenhuma
guando chegamos. Fui ver o caixotinho, todas se trancando l& dentro, l6gico, mas nao foi isso
0 que quase me fez cair pra trds, tem uma coisa mais grave: é que 0S 0Ss0S estdo mesmo
mudando de posic¢do, eu ja desconfiava mas agora estou certa, pouco a pouco eles estdo... Estdo
se organizando.

— Como, se organizando?

Ela ficou pensativa. Comecei a tremer de frio, peguei uma ponta do seu cobertor.

Cobri meu urso com o lengol.

— Vocé lembra, o cranio entre as omoplatas, ndo deixei ele assim. Agora é a coluna
vertebral que ja estd quase formada, uma vertebra atras da outra, cada ossinho tomando o seu
lugar, alguém do ramo estd montando o esqueleto, mais um pouco e... Venha ver!

— Credo, ndo quero ver nada. Estdo colando o ando, é isso?

Ficamos olhando a trilha rapidissima, tdo apertada que nela ndo caberia sequer um gréo de
poeira. Pulei-a com o maior cuidado quando fui esquentar o cha. Uma formiguinha desgarrada
(a mesma daquela noite?) sacudia a cabeca entre as méos. Comecei a rir e tanto que se o chdo
n&o estivesse ocupado, rolaria por ali de tanto rir. Dormimos juntas na minha cama. Ela dormia
ainda quando sai para a primeira aula. No chdo, nem sombra de formiga, mortas e vivas
desapareciam com a luz do dia.

Voltei tarde essa noite, um colega tinha se casado e teve festa. Vim animada, com vontade
de cantar, passei da conta. SO na escada é que me lembrei: 0 ando. Minha prima arrastara a mesa
para a porta e estudava com o bule fumegando no fogareiro.

— Hoje nédo vou dormir, quero ficar de vigia — ela avisou.

O assoalho ainda estava limpo. Me abracei ao urso.

— Estou com medo.

Ela foi buscar uma pilula para atenuar minha ressaca, me fez engolir a pilula com um gole
de cha e ajudou a me despir.

— Fico vigiando, pode dormir sossegada. Por enquanto ndo apareceu nenhuma, ndo esta na
hora delas, é daqui a pouco que comeca. Examinei com a lupa debaixo da porta, sabe que ndo
consigo descobrir de onde brotam?

Tombei na cama, acho que nem respondi. No topo da escada o ando me agarrou pelos pulsos
e rodopiou comigo até o quarto, Acorda, acorda! Demorei para reconhecer minha prima que
me segurava pelos cotovelos. Estava livida. E vesga.
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— Voltaram — ela disse.

Apertei entre as m&os a cabeca dolorida. — Estéo ai? Ela falava num tom mitdo, como se
uma formiguinha falasse com sua voz.

— Acabei dormindo em cima da mesa, estava exausta. Quando acordei, a trilha ja estava
em plena movimentagdo. Entéo fui ver o caixotinho, aconteceu o que eu esperava...

— O que foi? Fala depressa, o que foi?

Ela firmou o olhar obliquo no caixotinho debaixo da cama.

— Estdo mesmo montando ele. E rapidamente, entende? O esqueleto ja esta inteiro, so falta
o fémur. E os ossinhos da méo esquerda, fazem isso num instante. Vamos embora daqui.

— Vocé esta falando sério?

— Vamos embora, j& arrumei as malas.

A mesa estava limpa e vazios 0s armarios escancarados.

— Mas sair assim, de madrugada? Podemos sair assim?

— Imediatamente, melhor ndo esperar que a bruxa acorde. Vamos, levanta!

— E para onde a gente vai?

— Nao interessa, depois a gente vé. Vamos, vista isto, temos que sair antes que o ando fique
pronto. Olhei de longe a trilha: nunca elas me pareceram téo rapidas. Calcei os sapatos, descolei
a gravura da parede, enfiei 0 urso no bolso da japona e fomos arrastando as malas pelas escadas,
mais intenso o cheiro que vinha do quarto, deixamos a porta aberta. Foi 0 gato que miou
comprido ou foi um grito?

No céu, as Ultimas estrelas ja empalideciam. Quando encarei a casa, s a janela vazada nos
via, 0 outro olho era penumbra.

TELES, Lygia Fagundes. Pomba enamorada ou uma histéria de amor. Porto Alegre: L&PM, 1999. p.106-117.
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Anexo 3 —conto 2
O Menino

Sentou-se num tamborete, fincou os cotovelos nos joelhos, apoiou 0 queixo nas maos e
ficou olhando para a mée. Agora ela escovava os cabelos muito louros e curtos, puxando-0s
para trés. E os anéis se estendiam molemente para em seguida voltarem a posi¢do anterior,
formando uma coroa de caracdis sobre a testa. Deixou a escova, apanhou um frasco de perfume,
molhou as pontas dos dedos, passou-0s nos I6bulos das orelhas, no vértice do decote e em
seguida umedeceu um lencinho de rendas. Através do espelho olhou para o menino. Ele sorriu
também, era linda, linda, linda! Em todo o bairro ndo havia uma moca téo linda assim.

— Quantos anos vocé tem mamae?

— Ah, que pergunta! Acho que trinta ou trinta e um, por ai, meu amor, por ai. Quer se
perfumar também?

— Homem ndo bota perfume.

— Homem, homem! — Ela inclinou-se para beija-lo. — Vocé ¢ um nenenzinho, ouviu bem?
E 0 meu nenenzinho.

O menino afundou a cabeca no colo perfumado. Quando ndo havia ninguém olhando,
achava maravilhoso ser afagado como uma criancinha. Mas era preciso mesmo que nao
houvesse ninguém por perto.

— Agora vamos que a sessao comeca as oito — Avisou ela, retocando apressadamente os
l&bios.

O menino deu um grito, montou no corrimao da escada e foi espera-la embaixo. Da porta,
ouviu-a dizer a empregada que avisasse ao doutor que tinha ido ao cinema.

Na rua, ele andava pisando forte, 0 queixo erguido, os olhos acesos. Tao bom sair de méos
dadas com a mée. Melhor ainda quando o pai ndo ia junto porque assim ficava sendo o
cavalheiro dela. Quando crescesse haveria de se casar com uma moca igual. Anita ndo servia
gue Anita era sardenta. Nem Maria Inés com aqueles dentes saltados. Tinha que ser igualzinha
a mée.

— Vocé acha a Maria Inés bonita, mamae?

— E bonitinha, sim.

— Ah! Tem dentao de clefante.

E 0 menino chutou um pedregulho. N&o, tinha que ser assim como a mée, igualzinha a mée
e com aquele perfume.

— Como ¢ o nome do seu perfume?

— Vent vert. Por qué, filho? Vocé acha bom?

— Vento verde. Vento verde, vento verde. Era bonito, mas existia vento verde? Vento nao
tinha cor, so cheiro. Riu.

— Posso te contar uma anedota, mae? Posso?

— Se for anedota limpa, pode.

— Nao ¢ limpa nao.

— Entdo ndo quero saber.

— Mas por qué, p6!?
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— Eu ja disse que ndo quero que vocé diga Po.

Ele chutou uma caixa de fosforos. Pisou-a em seguida.

— Olha, mae, a casa do Julio...

Julio conversava com alguns colegas no portdo. O menino fez questdo de cumprimenta-los
em voz alta para que todos se voltassem e ficassem assim mudos, olhando. Vejam, esta € minha
mae! — Teve vontade de gritar-lhes. Nenhum de vocés tem uma mée linda assim! E lembrou
deliciado que a mée de Julio era grandalhona e sem gracga, sempre de chinelo e consertando
meia. Julio devia estar agora roxo de inveja.

— Ele é bom aluno? Esse Julio?

— Que nem eu.

— Entdo nao &.

O menino deu uma risadinha.

— Que fita a gente vai ver?

— N3o sei, meu bem.

— Vocé ndo viu no jornal? Se for fita de amor, eu ndo quero! Vocé ndo viu no jornal, hein,
mamae?

Ela ndo respondeu. Andava agora tdo rapidamente que as vezes 0 menino precisava andar
aos pulos para acompanhéa-la. Quando chegaram a porta do cinema, ele arfava. Mas tinha no
rosto uma vermelhidé&o feliz.

A sala de espera estava vazia. Ela comprou os ingressos e em seguida, como se tivesse
perdido toda pressa, ficou tranquilamente encostada a uma coluna, lendo o programa. O menino
deu-lhe um puxéo na saia.

— Maie, mas 0 que € gue vocé esta fazendo?! A sessdo ja comecou, ja entrou todo mundo,
Po!

Ela inclinou-se para ele. Falou num tom muito suave, mas os labios se apertavam
comprimindo as palavras e os olhos tinham aquela expressdo que 0 menino conhecia muito
bem, nunca se exaltava, nunca elevava a voz. Mas ele sabia que quando ela falava assim, nem
stplicas nem lagrimas conseguia fazé-la voltar atréas.

— Sei que ja comegou, mas nao vamos entrar agora, ouviu? Nao vamos entrar agora, espera.

O menino enfiou as mdos nos bolsos e enterrou o queixo no peito. Langou a méde um olhar
sombrio. Por que é que ndo entravam logo? Tinham corrido feito dois loucos e agora aquela
calma, espera. Espera o que, pd?!...

—E que a gente j4 esté atrasado, mie.

— Va ali no balcao comprar chocolate — Ordenou ela entregando-lhe uma nota
nervosamente amarfanhada.

Ele atravessou a sala num andar arrastado, chutando as pontas de cigarro pela frente. Ora,
chocolate. Quem & que quer chocolate? E se o enredo fosse de crime, quem é que ia entender
chegando assim comegado? Sem nenhum entusiasmo, pediu um tablete de chocolate. Vacilou
um instante e pediu em seguida um tubo de drageas de limdo e um pacote de caramelos de leite,
pronto, também gastava a beca. Recebeu o troco de cara fechada. Ouviu entdo 0s passos
apressados da mae que Ihe estendeu a mdo com impaciéncia:

— Vamos, meus bem, vamos entrar.

Num salto, 0 menino pds-se ao lado dela. Apertou-lhe a mao freneticamente.
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— Depressa que a fita ja comegou, ndo estd ouvindo a musica?

Na escuriddo, ficaram um instante parados, envolvidos por um grupo de pessoas, algumas
entrando, outras saindo. Foi quando ela resolveu.

— Venha vindo atras de mim.

Os olhos do menino devassavam a penumbra. Apontou para duas poltronas vazias.

— L4, maezinha, 14 tem duas, vamos la! Ela olhava para um lado, para outro e ndo se decidia.

— Maie, aqui tem mais duas, esta vendo? Aqui nao esta bom? — Insistiu ele, puxando-a pelo
braco e olhava aflito para a tela e olhava de novo para as poltronas vazias que apareciam aqui
e ali como coagulos de sombra. — L4 tem mais duas, esta vendo?

Ela adiantou-se até as primeiras filas e voltou em seguida até o meio do corredor. Vacilou
ainda um momento. E decidiu-se. Impeliu-o suave, mas resolutamente.

— Entre ai.

— Licencga? Licenga? ... —Ele foi pedindo. Sentou-se na primeira poltrona desocupada que
encontrou, ao lado de uma desocupada também. — Aqui, nao ¢, mae?

— Nao, meu bem, ali adiante — murmurou ela, fazendo-0 levantar-se. Indicou os trés lugares
vagos quase no fim da fileira.

— La ¢ melhor.

Ele resmungou, pediu “Licenga, licen¢a?”, e deixou-se cair pesadamente no primeiro dos
trés lugares. Ela sentou-se em seguida.

— Ih, ¢ fita de amor, po!

— Quieto, sim?

O menino pbs-se na beirada da poltrona. Esticou o pescogo, olhou para a direita, para a
esquerda, remexeu-se:

— Essa bruta cabecona ai na frente!

— Quieto, ja disse.

— Mas ¢ que ndo estou enxergando direito, mae! Troca comigo que nao estou enxergando!

Ela apertou-lhe o brago. Esse gesto ele conhecia bem e significava apenas: N&o insistal

— Mas, mée...

Inclinando-se até ele, ela falou-lhe baixinho, naquele tom perigoso, meio entre 0s dentes e
que era usando guando estava no auge, um tom tdo macio que quem a ouvisse julgaria que ela
Le fazia um elogio. Mas s6 ele sabia o que havia debaixo daquela maciez.

— Nao quero que mude de lugar, estd me escutando? Nao quero. E ndo insista mais.

Contendo-se para ndo dar um forte pontapé na poltrona da frente, Ele enrolou o pul6ver
como uma bola e sentou-se em cima. Gemeu. Mas por que aquilo tudo? Por que a mée lhe
falava daquele jeito, por qué? Nao fizera nada de mal, s6 queria mudar de lugar, so isso... N&o,
desta vez ela ndo estava sendo um pouquinho camarada. Voltou-se entdo para lembrar-lhe de
que estava chegando muita gente, se ndo mudasse de lugar imediatamente, depois ndo poderia
mais porque aquele era o Ultimo lugar vago que restava, “olha ai, mamae, acho que aquele
homem vem pra ca! “Veio. Veio sentou-se na poltrona vazia ao lado dela.

O menino gemeu, “Ai” meu Deus... "Pronto. Agora é que ndo haveria mesmo nenhuma
esperanca. E aqueles dois enjoados 14 na fita conversando comprida que ndo acabava mais, ela
vestida de enfermeira, ele de soldado, mas por que o tipo nédo ia pra guerra, p6!... E a cabecona
da mulher na sua frente indo e vindo para esquerda, para direita, os cabelos armados a flutuarem
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na tela como teias monstruosas e uma aranha. Um punhado de fios formava um frouxo topete
que chegava até o queixo da artista. O menino deu uma gargalhada.

— Mae, daqui eu vejo a mocinha de cavanhaque!

— Naéo faca assim, filho, a fita é triste... Olha, presta atencdo agora ele vai ter que fugir com
outro nome... O padre vai arrumar o passaporte.

— Mas por que ele ndo vai pra guerra duma vez?

— Porque cle ¢ contra a guerra, filho, ele ndo quer matar ninguém — sussurrou-lhe a mae
num tom meigo. Devia estar sorrindo e ele sorriu também, ah! Que bom, a mée ndo estava mais
nervosa, ndo estava mais nervosa! As coisas comecavam a melhorar e para maior alegria, a
mulher da poltrona da frente levantou-se e saiu. Diante dos seus olhos apareceu o retangulo
inteiro da tela.

— Agora sim! — disse baixinho, desembrulhando o tablete de chocolate. Meteu-0 inteiro na
boca tirou os caramelos do bolso para oferecé-los a méde. Entdo viu: a mée pequena e branca,
muito branca, deslizou pelo braco da poltrona e pousou devagarinho nos joelhos do homem que
acabara de chegar.

O menino continuou olhando, imével. Pasmado. Por que a mae fazia aquilo? Por que a mée
fazia aquilo?!... Ficou olhando sem nenhum pensamento, sem nenhum gesto. Foi entdo que as
maos grandes e morenas do homem tomaram avidamente a mao pequena e branca. Apertaram-
na com tanta forca que pareciam esmaga-la.

O menino estremeceu. Sentiu o coracao bater descompassado, bater como s6 batera naquele
dia na fazenda quando teve de correr como louco, perseguido de perto por um touro. O susto
ressecou-lhe a boca. O chocolate foi-se transformando numa massa viscosa e amarga. Engoliu-
o com esforgco, como se fosse uma bola de papel. Redondos e estaticos, os olhos cravaram-se
na tela. Moviam-se as imagens sem sentido num sonho fragmentado. Os letreiros dangavam e
se fundiam pesadamente, como chumbo derretido. Um bar esfumacado, brigas, a fuga do moco
de capa perseguido pela sereia da policia, mais brigas numa esquina, tiros. A mao pequena e
branca a deslizar no escuro como um bicho. Torturas e gritos nos corredores paralelos da prisao,
0s homens. A méo pequena e branca. A fuga, os farois na noite, os gritos, mais tiros, tiros. O
carro derrapando sem freios. Tiros. Espantosamente nitido em meio do fervilhar dos sons e falas
— e ele ndo queria, ndo queria ouvir! — o ciciar delicado dos dois num dialogo entre os dentes.

Antes de terminar a sessdo —, mas isso nao acaba mais, ndo acaba? —, ele sentiu, mais do
que sentiu, adivinhou a méo pequena e branca desprender-se das mdos morenas. E do mesmo
modo manso como avancara recuar deslizando pela poltrona e voltar a se unir & mae que ficara
descansando no regaco. Ali ficaram entrelacadas e quietas como estiveram antes.

— Esta gostando, meu bem? — perguntou ela, inclinando-se para 0 menino.

Ele fez que sim com a cabega, os olhos duramente fixos na cena final. Abriu a boca quando
0 moco também abriu a sua para beijar a enfermeira. Apertou os olhos enquanto durou o beijo.
Entdo 0 homem levantou-se embugado na mesma escuriddo em que chegara. O menino retesou-
se, os maxilares contraidos, tremulo. Fechou os punhos. “ Eu pulo no pescogo dele, eu esgano
ele! ”

O olhar desvairado estava agora nas espaduas largas interceptando a tela como um muro
negro. Por um brevissimo instante ficaram paradas na sua frente. Proximas, tdo proximas.
Sentiu a perna musculosa do homem rocar no seu joelho, esgueirando-se rapida. Aquele contato
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foi como ponta de um alfinete num baldo de ar. O menino foi-se descontraindo. Encolheu-se
murcho no fundo da poltrona e pendeu a cabeca para o peito.

Quando as luzes se acenderam, teve um olhar para a poltrona vazia. Olhou para a mée. Ela
sorria com aquela mesma expressdo que tivera diante do espelho, enquanto se perfumava.
Estava corada, brilhante.

— Vamos, filhote?

Estremeceu quando a mae dela pousou no seu ombro. Sentiu-lhe o perfume. E voltou
depressa a cabeca para o outro lado, a cara palida, a boca apertada como se fosse cuspir. Engoliu
penosamente. De assalto, a mée dela agarrou a sua. Sentiu-a mdo, macia. Endureceu as pontas
dos dedos, retesado, queria cravar as unhas naquela carne.

— Ah, ndo quer mais andar de maos dadas comigo?

Ele inclinara-se, demorando mais do que o0 necessario para dobrar a barra da calga rancheira.

— E que ndo sou mais crianca.

— Ah, o nenenzinho cresceu? Cresceu? — Ela riu baixinho. Beijou-lhe o rosto. — Nao anda
mais de mao dada ?

O menino esfregou as pontas dos dedos na umidade dos beijos no, na orelha. Limpou as
marcas com a mesma expressdo com que limpava as médos nos fundilhos da cal¢a quando
cortava as minhocas para o anzol.

Na caminhada de volta, ela falou sem parar, comentando excitada o enredo do filme. Ele
respondia por monossilabo.

— Mas que € que vocé tem, filho? Ficou mudo...

— Esta me doendo o dente.

— Outra vez? Quer dizer que fugiu do dentista? VVocé tinha hora ontem, ndo tinha?

— Ele botou uma massa. Esta doendo — murmurou inclinando-se para apanhar uma folha
seca. Triturou-a no fundo do bolso. E respirou abrindo a boca. — Como doi, po.

— Assim que chegarmos vocé toma uma aspirina. Mas néo diga, por favor, essa palavrinha
que detesto.

— Dona Margarida.

— Hum?

— A mae do Julio.

Quando entraram na sala, o pai estava sentado na cadeira de balanco, lendo jornal. Como
todas as noites, como todas as noites. O menino estacou na porta. A certeza de que alguma coisa
terrivel ia acontecer ia paralisou-o atonito, obumbrado. O olhar em péanico procurou as maos do
pai.

— Entdo, meu amor, lendo o seu jornalzinho? — perguntou ela, beijando o homem na face.
— Mas a luz nao esta muito fraca?

— A lampada maior queimou, liguei essa por enquanto — disse ele, tomando a mae da
mulher. Beijou-a demoradamente. — Tudo bem?

— Tudo bem.

O menino mordeu o labio até sentir gosto de sangue na boca. Como nas outras noites, igual.
Igual.

— Entao, filho? Gostou da fita? — perguntou o pai dobrando o jornal. Estendeu a mao ao
menino e com a outra comegou a acariciar o brago nu da mulher.
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— Pela sua cara, desconfio que ndo.

— Gostei, sim.

— Ah, confessa, filhote, vocé detestou, ndo foi? — contestou ela. — Nem eu entendi direito,
uma complicacdo dos diabos, espionagem, guerra, méfia... Vocé ndo podia ter entendido.

— Entendi. Entendi tudo — ele quis gritar € a voz ndo saiu num sopro tao débil que so ele
ouviu.

— E ainda com dor de dente! — acrescentou ela desprendendo-se do homem e subindo a
escada. — Ah, ja ia esquecendo a aspirina!

O menino voltou para a escada os olhos cheios de lagrimas.

— Que ¢ isso? — estranhou o pai. — Parece até que vocé viu assombragao. Que foi? O menino
encarou-o demoradamente. Aquele era o pai. O pai. Os cabelos grisalhos. Os 6culos pesados.
O rosto feio e bom.

— Pai... — murmurou, aproximando-se. E repetiu num fio de voz:

— Pai...

— Mas meu filho, que aconteceu? Vamos, diga!

— Nada. Nada. Fechou os olhos para prender as lagrimas. Envolveu o pai num apertado
abrago.

TELES, Lygia Fagundes. Pomba enamorada ou uma histéria de amor. Porto Alegre: L&PM, 1999. p. 93-105.
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Anexo 4 — conto 3
Venha Ver o Por do Sol

Ela subiu sem pressa a tortuosa ladeira. A medida que avancava, as casas iam rareando,
modestas casas espalhadas sem simetria e ilhadas em terrenos baldios. No meio da rua sem
calcamento, coberta aqui e ali por um mato rasteiro, algumas criangas brincavam de roda. A
débil cantiga infantil era a Unica nota viva na quietude da tarde.

Ele a esperava encostado a uma arvore. Esguio e magro, metido num largo bluséo azul-
marinho, cabelos crescidos e desalinhados, tinha um jeito jovial de estudante.

— Minha querida Raquel.

Ela encarou-o, séria. E olhou para os préprios sapatos.

— Veja que lama. S6 mesmo vocé inventaria um encontro num lugar destes. Que idéia,
Ricardo, que ideia! Tive que descer do taxi la longe, jamais ele chegaria aqui em cima.

Ele sorriu entre malicioso e ingénuo.

— Jamais, ndo é? Pensei que viesse vestida esportivamente e agora me aparece nessa
elegancia... Quando vocé andava comigo, usava uns sapatdes de sete-léguas, lembra?

— Foi para falar sobre isso que vocé me fez subir até aqui? — perguntou ela, guardando as
luvas na bolsa. Tirou um cigarro. — Hem?!

— Ah, Raquel... — e ele tomou-a pelo braco rindo.

— Vocé estd uma coisa de linda. E fuma agora uns cigarrinhos pilantras, azul e dourado...
Juro que eu tinha que ver ainda uma vez toda essa beleza, sentir esse perfume. Entéo fiz mal?

— Podia ter escolhido um outro lugar, ndo? — Abrandara a voz — E que € isso ai? Um
cemitério?

Ele voltou-se para o velho muro arruinado. Indicou com o olhar o portéo de ferro, carcomido
pela ferrugem.

— Cemitério abandonado, meu anjo. Vivo e mortos, desertaram todos.

Nem os fantasmas sobraram, olha ai como as criancinhas brincam sem medo —
acrescentou, langando um olhar as criancas rodando na sua ciranda. Ela tragou lentamente.
Soprou a fumaga na cara do companheiro. Sorriu. — Ricardo e suas ideias. E agora? Qual € o
programa?

Brandamente ele a tomou pela cintura.

— Conhego bem tudo isso, minha gente esta enterrada ai. Vamos entrar um instante e te
mostrarei 0 por-do-sol mais lindo do mundo.

Perplexa, ela encarou-o um instante. E vergou a cabeca para tras numa risada.

— Ver o p6r do soll... Ah, meu Deus...Fabuloso, fabuloso!... Me implora um altimo
encontro, me atormenta dias seguidos, me faz vir de longe para esta buraqueira, s6 mais uma
vez, sO mais umal! E para qué? Para ver o por-do-sol num cemitério...

Ele riu também, afetando encabulamento como um menino pilhado em falta.

— Raquel minha querida, ndo faca assim comigo. VVocé sabe que eu gostaria era de te levar
ao meu apartamento, mas fiquei mais pobre ainda, como se isso fosse possivel. Moro agora
numa pensao horrenda, a dona é uma Medusa que vive espiando pelo buraco da fechadura...

— E vocé acha que eu iria?
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— N4o se zangue, sei que ndo iria, vocé esta sendo fidelissima. Entdo pensei, se pudéssemos
conversar um instante numa rua afastada... — disse ele, aproximando-se mais. Acariciou-lhe o
braco com as pontas dos dedos. Ficou sério. E aos poucos, inumeras rugazinhas foram se
formando em redor dos seus olhos ligeiramente apertados. Os leques de rugas se aprofundaram
numa expressdo astuta. Nao era nesse instante tdo jovem como aparentava. Mas logo sorriu e a
rede de rugas desapareceu sem deixar vestigio. VVoltou-lhe novamente o ar inexperiente e meio
desatento — Vocé fez bem em vir.

— Quer dizer que o programa... E ndo podiamos tomar alguma coisa num bar?

— Estou sem dinheiro, meu anjo, vé se entende.

— Mas eu pago.

— Com o dinheiro dele? Prefiro beber formicida. Escolhi este passeio porque é de graca e
muito decente, ndo pode haver passeio mais decente, ndo concorda comigo? Até romantico.

Ela olhou em redor. Puxou o braco que ele apertava.

— Foi um risco enorme, Ricardo. Ele é ciumentissimo. Esta farto de saber que tive meus
casos. Se nos pilha juntos, entdo sim, quero ver se alguma das suas fabulosas idéias vai me
consertar a vida.

— Mas me lembrei deste lugar justamente porque ndo quero que VOCE se arrisque, meu anjo.
Ndo tem lugar mais discreto do que um cemitério abandonado, veja, completamente
abandonado — prosseguiu ele, abrindo o portdo. Os velhos gonzos gemeram. — Jamais seu
amigo ou um amigo do seu amigo sabera que estivemos aqui.

— E um risco enorme, ja disse. N3o insista nessas brincadeiras, por favor. E se vem um
enterro? N&o suporto enterros.

— Mas enterro de quem? Raquel, Raquel, quantas vezes preciso repetir a mesma coisa?!
Ha séculos ninguém mais € enterrado aqui, acho que nem 0s 0ssos sobraram, que bobagem.
Vem comigo, pode me dar o braco, ndo tenha medo...

O mato rasteiro dominava tudo. E, ndo satisfeito de ter-se alastrado furioso pelos canteiros,
subira pelas sepulturas, infiltrando-se avido pelos rachdes dos marmores, invadira alamedas de
pedregulhos esverdinhados, como se quisesse com a sua violenta forga de vida cobrir para
sempre 0s Ultimos vestigios da morte. Foram andando vagarosamente pela longa alameda
banhada de sol. Os passos de ambos ressoavam sonoros como uma estranha masica feita do
som das folhas secas trituradas sobre os pedregulhos. Amuada, mas obediente, ela se deixava
conduzir como uma crianca. As vezes mostrava certa curiosidade por uma ou outra sepultura
com os palidos medalhdes de retratos esmaltados.

— E imenso, hem? E tdo miseravel, nunca vi um cemitério mais miseravel, é deprimente
— exclamou ela atirando a ponta do cigarro na direcdo de um anjinho de cabeca decepada. —
Vamos embora, Ricardo, chega.

— Ah, Raquel, olha um pouco para esta tarde! Deprimente por qué? Nao sei onde foi que
eu li, a beleza ndo esta nem na luz da manha nem na sombra da tarde, esta no crepusculo, nesse
meio-tom, nessa ambiguidade. Estou Ihe dando um creplsculo numa bandeja e vocé se queixa.

— Nao gosto de cemitério, ja disse. E ainda mais cemitério pobre.

Delicadamente ele beijou-lhe a mao.

— Vocé prometeu dar um fim de tarde a este seu escravo.

— E, mas fiz mal. Pode ser muito engracado, mas néo quero me arriscar mais.
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— Ele é t&o rico assim?

— Riquissimo. Vai me levar agora numa viagem fabulosa até o Oriente. Ja ouviu falar no
Oriente? Vamos ate o Oriente, meu caro...

Ele apanhou um pedregulho e fechou-o na mdo. A pequenina rede de rugas voltou a se
estender em redor dos seus olhos. A fisionomia, tdo aberta e lisa, repentinamente escureceu,
envelhecida. Mas logo o sorriso reapareceu e as rugazinhas sumiram.

— Eu também te levei um dia para passear de barco, lembra?

Recostando a cabeca no ombro do homem, ela retardou o passo.

— Sabe Ricardo, acho que vocé é mesmo tantd... Mas, apesar de tudo, tenho as vezes
saudade daquele tempo. Que ano aquele! Palavra que, quando penso, ndo entendo até hoje como
agulentei tanto, imagine, um ano.

— E que vocé tinha lido A dama das Camélias, ficou assim toda fragil, toda sentimental. E
agora? Que romance voceé esta lendo agora. Hem?

— Nenhum — respondeu ela, franzindo os labios.

Deteve-se para ler a inscricdo de uma laje despedacada: — A minha querida esposa, eternas
saudades — leu em voz baixa. Fez um muxoxo. — Pois sim. Durou pouco essa eternidade.

Ele atirou o pedregulho num canteiro ressequido.

— Mas é esse abandono na morte que faz o encanto disto. N&o se encontra mais a menor
intervencdo dos vivos, a estlpida intervencdo dos vivos. Veja — disse, apontando uma
sepultura fendida, a erva daninha brotando insélita de dentro da fenda —, o musgo ja cobriu 0
nome na pedra. Por cima do musgo, ainda virdo as raizes, depois as folhas...Esta a morte
perfeita, nem lembranca, nem saudade, nem o nome sequer. Nem isso.

Ela aconchegou-se mais a ele. Bocejou.

— Estd bem, mas agora vamos embora que ja me diverti muito, faz tempo que ndo me
divirto tanto, s6 mesmo um cara como vocé podia me fazer divertir assim — Deu-lhe um rapido
beijo na face. — Chega Ricardo, quero ir embora.

— Mais alguns passos...

— Mas este cemitério ndo acaba mais, ja andamos quilémetros! — Olhou para tras. —
Nunca andei tanto, Ricardo, vou ficar exausta.

— A boa vida te deixou preguicosa. Que feio — lamentou ele, impelindo-a para frente. —
Dobrando esta alameda, fica o jazigo da minha gente, é de 14 que se vé o por-do-sol. — E,
tomando-a pela cintura: — Sabe, Raquel, andei muitas vezes por aqui de maos dadas com minha
prima. Tinhamos entdo doze anos. Todos 0os domingos minha mae vinha trazer flores e arrumar
nossa capelinha onde j& estava enterrado meu pai. Eu e minha priminha vinhamos com ela e
ficavamos por ai, de maos dadas, fazendo tantos planos. Agora as duas estdo mortas.

— Sua prima também?

— Tambeém. Morreu quando completou quinze anos. N&o era propriamente bonita, mas
tinha uns olhos...Eram assim verdes como 0s seus, parecidos com 0s seus. Extraordinario,
Raquel, extraordinario como vocés duas...Penso agora que toda a beleza dela residia apenas nos
olhos, assim meio obliquos, como 0s seus.

— Vocés se amaram?

— Ela me amou. Foi a Unica criatura que... — Fez um gesto. — Enfim ndo tem importancia.

Raquel tirou-lhe o cigarro, tragou e depois devolveu-o.
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— Eu gostei de vocg, Ricardo.

— E eu te amei. E te amo ainda. Percebe agora a diferenga?

Um péssaro rompeu o cipreste e soltou um grito. Ela estremeceu.

— Esfriou, ndo? Vamos embora.

— Ja chegamos, meu anjo. Aqui estdo meus mortos.

Pararam diante de uma capelinha coberta de alto a baixo por uma trepadeira selvagem, que
a envolvia num furioso abraco de cipds e folhas. A estreita porta rangeu quando ele a abriu de
par em par. A luz invadiu um cubiculo de paredes enegrecidas, cheias de estrias de antigas
goteiras. No centro do cubiculo, um altar meio desmantelado, coberto por uma toalha que
adquirira a cor do tempo. Dois vasos de desbotada opalina ladeavam um tosco crucifixo de
madeira. Entre os bracos da cruz, uma aranha tecera dois tridngulos de teias ja rompidas,
pendendo como farrapos de um manto que alguém colocara sobre os ombros do Cristo. Na
parede lateral, a direita da porta, uma portinhola de ferro dando acesso para uma escada de
pedra, descendo em caracol para a catacumba.

Ela entrou na ponta dos pés, evitando rocar mesmo de leve naqueles restos da capelinha.

— Que triste € isto, Ricardo. Nunca mais vocé esteve aqui?

Ele tocou na face da imagem recoberta de poeira. Sorriu melancolico.

— Sei que vocé gostaria de encontrar tudo limpinho, flores nos vasos, velas, sinais da minha
dedicacdo, certo? Mas ja disse que 0 que eu mais amo neste cemitério é precisamente esse
abandono, esta soliddo. As pontes com o outro mundo foram cortadas e aqui a morte se isolou
total. Absoluta.

Ela adiantou-se e espiou através das enferrujadas barras de ferro da portinhola. Na semi-
obscuridade do subsolo, os gavetdes se estendiam ao longo das quatro paredes que formavam
um estreito retangulo cinzento.

— E 1&a embaixo?

— Pois 14 estdo as gavetas. E, nas gavetas, minhas raizes. P6, meu anjo, p6 — murmurou
ele. Abriu a portinhola e desceu a escada. Aproximou-se de uma gaveta no centro da parede,
segurando firme na alca de bronze, como se fosse puxa-la. — A cdmoda de pedra. Nao é
grandiosa?

Detendo-se no topo da escada, ela inclinou-se mais para ver melhor.

— Todas estas gavetas estdo cheias?

— Cheias?... — Sorriu. — S0 as que tém o retrato e a inscrigdo, esta vendo? Nesta estd o
retrato da minha mée, aqui ficou minha mée — prosseguiu ele, tocando com as pontas dos
dedos num medalhdo esmaltado, embutido no centro da gaveta.

Ela cruzou os bragos. Falou baixinho, um ligeiro tremor na voz.

— Vamos, Ricardo, vamos.

— Vocé esta com medo?

— Claro que ndo, estou é com frio. Suba e vamos embora, estou com frio!

Ele ndo respondeu. Adiantara-se até um dos gavetdes na parede oposta e acendeu um
fosforo. Inclinou-se para 0 medalhao frouxamente iluminado:

— A priminha Maria Emilia. Lembro-me até do dia em que tirou esse retrato. Foi duas
semanas antes de morrer... Prendeu os cabelos com uma fita azul e veio se exibir, estou bonita?
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Estou bonita?... — Falava agora consigo mesmo, doce e gravemente. — N&o, ndo é que fosse
bonita, mas os olhos...Venha ver, Raquel, é impressionante como tinha olhos iguais aos seus.

Ela desceu a escada, encolhendo-se para ndo esbarrar em nada.

— Que frio que faz aqui. E que escuro, ndo estou enxergando...

Acendendo outro fosforo, ele ofereceu-o a companheira.

— Pegue, da para ver muito bem... — Afastou-se para o lado. — Repare nos olhos.

— Mas estdo tdo desbotados, mal se vé que € uma moca... — Antes da chama se apagar,
aproximou-a da inscricdo feita na pedra. Leu em voz alta, lentamente. — Maria Emilia, nascida
em vinte de maio de mil oitocentos e falecida... — Deixou cair o palito e ficou um instante
imdvel — Mas esta ndo podia ser sua namorada, morreu hd mais de cem anos! Seu menti...

Um baque metélico decepou-lhe a palavra pelo meio. Olhou em redor. A peca estava
deserta. Voltou o olhar para a escada. No topo, Ricardo a observava por detrds da portinhola
fechada. Tinha seu sorriso meio inocente, meio malicioso.

— Isto nunca foi o jazigo da sua familia, seu mentiroso? Brincadeira mais cretina! —
exclamou ela, subindo rapidamente a escada. — N&o tem graca nenhuma, ouviu?

Ele esperou que ela chegasse quase a tocar o trinco da portinhola de ferro. Entdo deu uma
volta a chave, arrancou-a da fechadura e saltou para tras.

— Ricardo, abre isto imediatamente! Vamos, imediatamente! — ordenou, torcendo o trinco.
— Detesto esse tipo de brincadeira, vocé sabe disso. Seu idiota! E no que da seguir a cabeca de
um idiota desses.

Brincadeira mais estupida!

— Uma réstia de sol vai entrar pela frincha da porta, tem uma frincha na porta. Depois, vai
se afastando devagarinho, bem devagarinho. VVocé tera o por-do-sol mais belo do mundo.

Ela sacudia a portinhola.

— Ricardo, chega, ja disse! Chega! Abre imediatamente, imediatamente! — Sacudiu a
portinhola com mais forca ainda, agarrou-se a ela, dependurando-se por entre as grades. Ficou
ofegante, os olhos cheios de lagrimas. Ensaiou um sorriso. — Ouca, meu bem, foi
engracadissimo, mas agora preciso ir mesmo, vamos, abra...

Ele j& ndo sorria. Estava serio, os olhos diminuidos. Em redor deles, reapareceram as
rugazinhas abertas em leque.

— Boa noite, Raquel.

— Chega, Ricardo! Vocé vai me pagar!... — gritou ela, estendendo os bragos por entre as
grades, tentando agarra-lo. — Cretino! Me da& a chave desta porcaria, vamos! — exigiu,
examinando a fechadura nova em folha. Examinou em seguida as grades cobertas por uma
crosta de ferrugem. Imobilizou-se. Foi erguendo o olhar até a chave que ele balangava pela
argola, como um péndulo. Encarou-o, apertando contra a grade a face sem cor. Esbugalhou os
olhos num espasmo e amoleceu o corpo. Foi escorregando.

— Nao, néo...

Voltado ainda para ela, ele chegara até a porta e abriu os bragos. Foi puxando as duas folhas
escancaradas.

— Boa noite, meu anjo.

Os labios dela se pregavam um ao outro, como se entre eles houvesse cola. Os olhos
rodavam pesadamente numa expressdo embrutecida.
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— Nao...

Guardando a chave no bolso, ele retomou o caminho percorrido. No breve siléncio, 0 som
dos pedregulhos se entrechocando Umidos sob seus sapatos. E, de repente, o grito medonho,
inumano:

— NAO!

Durante algum tempo ele ainda ouviu os gritos que se multiplicaram, semelhantes aos de
um animal sendo estracalhado. Depois, os uivos foram ficando mais remotos, abafados como
se viessem das profundezas da terra. Assim que atingiu o portdo do cemitério, ele langou ao
poente um olhar mortico. Ficou atento. Nenhum ouvido humano escutaria agora qualquer
chamado. Acendeu um cigarro e foi descendo a ladeira. Criangas ao longe brincavam de roda.

TELES, Lygia Fagundes. Pomba enamorada ou uma histéria de amor. Porto Alegre: L&PM, 1999. P.66-78.
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Anexo 5 — Questionario da producao inicial e expectativas de resposta

Lingua Portuguesa
Cadigo: Série e turma:
Data: /12016 Prof. Cledivaldo Pereira

Leia o texto abaixo para responder o que se pede.

A Cacada

A loja de antiguidades tinha o cheiro de uma arca de sacristia com seus panos
embolorados e livros comidos de traca. Com as pontas dos dedos, o homem tocou
numa pilha de quadros. Uma mariposa levantou voo e foi chocar-se contra uma
imagem de maos decepadas.

— Bonita imagem — disse.

A velha tirou um grampo do coque e limpou a unha do polegar. Tornou a enfiar o
grampo no cabelo.

— E um Séo Francisco.

Ele entdo se voltou lentamente para a tapecaria que tomava toda a parede no
fundo da loja. Aproximou-se mais. A velha aproximou-se também.

— Ja vi que o senhor se interessa mesmo € por isso. Pena que esteja nesse estado.

O homem estendeu a mao até a tapecaria, mas ndo chegou a toca-la.

— Parece que hoje esta mais nitida...

— Nitida? — repetiu a velha, pondo os 6culos. Deslizou a méo pela superficie puida.
— Nitida como?

— As cores estdo mais vivas. A senhora passou alguma coisa nela?

A velha encarou-o. E baixou o olhar para a imagem de méos decepadas. O homem
estava tdo palido e perplexo quanto a imagem.

— Nao passei nada. Por que o senhor pergunta?

— Notei uma diferenga.

— Na4&o, ndo passei nada, essa tapecaria ndo aguenta a mais leve escova, 0

senhor ndo vé€? Acho que é a poeira que esta sustentando o tecido — acrescentou
tirando novamente o grampo da cabeca. Rodou-o entre os dedos com ar pensativo.
Teve um muxoxo: — Foi um desconhecido que trouxe, precisava muito de dinheiro.

Eu disse que o pano estava por demais estragado, que era dificil encontrar um
comprador, mas ele insistiu tanto. Preguei ai na parede e ai ficou. Mas ja faz anos
isso. E o tal mogo nunca mais me apareceu.

— Extraordinario...

A velha ndo sabia agora se o homem se referia & tapecaria ou ao caso que
acabara de lhe contar. Encolheu os ombros. Voltou a limpar as unhas com o grampo.
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— Eu poderia vendé-la, mas quero ser franca, acho que ndo vale mesmo a
pena. Na hora que se despregar é capaz de cair em pedagos. O homem acendeu um cigarro. Sua
mao tremia. Em que tempo, meu Deus! Em que tempo teria assistido a essa mesma cena. E
onde?...

Era uma cacada. No primeiro plano, estava o cacador de arco retesado, apontando para
uma touceira espessa. Num plano mais profundo, o segundo cacador espreitava por entre as
arvores do bosque, mas era apenas uma vaga silhueta cujo rosto se reduzira a um esmaecido
contorno. Poderoso, absoluto era o primeiro cacador, a barba violenta como um bolo de
serpentes, 0s musculos tensos, a espera de que a caca levantasse para desferir-lhe a seta. O
homem respirava com esforgo. VVagou o olhar pela tapecaria que tinha a cor esverdeada de um
céu de tempestade. Envenenando o tom verde-musgo do tecido, destacavam-se manchas de um
negro-violaceo que pareciam escorrer da folhagem, deslizar pelas botas do cacador e espalhar-
se no chdo como um liquido maligno. A touceira na qual a caca estava escondida também tinha
as mesmas manchas, que tanto podiam fazer parte do desenho como ser simples efeito do tempo
devorando o pano.

— Parece que hoje tudo esta mais proximo — disse 0 homem em voz baixa. — E como
se... Mas nao esta diferente?

A velha firmou mais o olhar. Tirou os 6culos e voltou a p6-los.

— Néo vejo diferenga nenhuma.

— Ontem nao se podia ver se ele tinha ou ndo disparado a seta...

— Que seta? O senhor esta vendo alguma seta?

— Aquele pontinho ali no arco...

A velha suspirou:

— Mas esse ndo é um buraco de traca? Olha ai, a parede ja estd aparecendo,
essas tracas dao cabo de tudo — lamentou disfarcando um bocejo. Afastou-se sem ruido com
suas chinelas de 1. Esbocou um gesto distraido. — Fique ai a vontade, vou fazer um cha. O
homem deixou cair o cigarro. Amassou-o devagarinho na sola do sapato. Apertou os maxilares
numa contracdo dolorosa. Conhecia esse bosque, esse cagador, esse céu — conhecia tudo téo
bem, mas tdo bem! Quase sentia nas narinas o perfume dos eucaliptos, quase sentia morder-lhe
a pele o frio tmido da madrugada, ah, essa madrugada! Quando? Percorrera aquela mesma
vereda, aspirara aquele mesmo vapor que baixava denso do céu verde... Ou subia do chdao? O
cacador de barba encaracolada parecia sorrir perversamente embucgado. Teria sido esse cagcador?
Ou o companheiro |4 adiante, 0 homem sem cara espiando por entre as arvores? Uma
personagem de tapecaria. Mas qual? Fixou a touceira onde a caca estava escondida. S6 folhas,
sO siléncio e folhas empastadas na sombra. Mas detrds das folhas, através das manchas
pressentia o vulto arquejante da caca. Compadeceu-se daquele ser em panico, a espera de uma
oportunidade para prosseguir fugindo. Tédo proxima a morte! O mais leve movimento que
fizesse, e a seta... A velha ndo a distinguira, ninguém poderia percebé-la, reduzida como estava
a um pontinho carcomido, mais palido do que um grdo de pé em suspensdo no arco. Enxugando
0 suor das méos, o homem recuou alguns passos. Vinha-lhe agora uma certa paz, agora que
sabia ter feito parte da cagada. Mas essa era uma paz sem vida, impregnada dos mesmos
coagulos traicoeiros da folhagem. Cerrou os olhos. E se tivesse sido o pintor que fez o quadro?
Quase todas as antigas tapecarias eram reprodugdes de quadros, pois ndo eram? Pintara o
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quadro original e por isso podia reproduzir, de olhos fechados, toda a cena nas suas mindcias:
0 contorno das arvores, o céu sombrio, o cagador de barba esgrouvinhada, s6 musculos e nervos
apontando para a touceira. “Mas se detesto cagadas! Por que tenho que estar ai dentro?”” Apertou
o lenco contra a boca. A ndusea. Ah, se pudesse explicar toda essa familiaridade medonha, se
pudesse ao menos... E se fosse um simples espectador casual, desses que olham e passam? Nao
era uma hipdtese? Podia ainda ter visto o quadro no original, a cacada ndo passava de uma
ficcdo. “Antes do aproveitamento da tapegaria...”, murmurou, enxugando os vaos dos dedos
no lenco.

Atirou a cabeca para trds como se 0 puxassem pelos cabelos, ndo, ndo ficara
do lado de fora, mas la dentro, encravado no cendrio! E por que tudo parecia mais
nitido do que na véspera, por que as cores estavam mais fortes apesar da
penumbra? Por que o fascinio que se desprendia da paisagem vinha agora assim
vigoroso, rejuvenescido?...

Saiu de cabeca baixa, as maos cerradas no fundo dos bolsos. Parou meio
ofegante na esquina. Sentiu o corpo moido, as palpebras pesadas. E se fosse dormir? Mas sabia
que ndo poderia dormir, desde ja sentia a insénia a segui-lo na mesma marcacéo da sua sombra.
Levantou a gola do paletd. Era real esse frio? Ou a lembranga do frio da tapegaria? “Que
loucura!... E ndo estou louco”, concluiu num sorriso desamparado. Seria uma solucéo facil.
“Mas ndo estou louco.” Vagou pelas ruas, entrou hum cinema, saiu em seguida e quando deu
acordo de si, estava diante da loja de antiguidades, o nariz achatado na vitrina, tentando
vislumbrar a tapecaria la no fundo.

Quando chegou em casa, atirou-se de brucos na cama e ficou de olhos escancarados,
fundidos na escuriddo. A voz tremida da velha parecia vir de dentro dos travesseiros, uma voz
sem corpo, metida em chinelas de 1a: “Que seta? N&o estou vendo nenhuma seta...”.
Misturando-se a voz, veio vindo o murmurejo das tracas em meio de risadinhas. O algodao
abafava as risadas que se entrelacaram numa rede esverdinhada, compacta, apertando-se num
tecido com manchas que escorreram até o limite da tarja. Viu-se enredado nos fios e quis fugir,
mas a tarja o aprisionou nos seus bracos. No fundo, 1&4 no fundo do fosso podia distinguir as
serpentes enleadas num né verde-negro. Apalpou o queixo. “Sou o cagador?” Mas em vez da
barba encontrou a viscosidade do sangue. Acordou com o proprio grito que se estendeu dentro
da madrugada. Enxugou o rosto molhado de suor. Ah, aquele calor e aquele frio! Enrolou-se
nos lencdis. E se fosse o artesdo que trabalhou na tapecaria? Podia revé-la, tdo nitida, téo
préxima que se estendesse a mao, despertaria a folhagem. Fechou os punhos. Haveria de
destrui-la, ndo era verdade que além daquele trapo detestavel havia alguma coisa mais, tudo
ndo passava de um retangulo de pano sustentado pela poeira. Bastava sopra-la, sopra-la!

Encontrou a velha na porta da loja. Sorriu ir6nica:

— Hoje o senhor madrugou.

— A senhora deve estar estranhando, mas...

— J& ndo estranho mais nada, mog¢o. Pode entrar, pode entrar, o senhor conhece o
caminho.

“Conheco o caminho”, repetiu, seguindo livido por entre 0s moveis. Parou.

Dilatou as narinas. E aquele cheiro de folhagem e terra, de onde vinha aquele cheiro?
E por que a loja foi ficando embacada, 1&4 longe? Imensa, real, s6 a tapecaria a se alastrar
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sorrateiramente pelo chéo, pelo teto, engolindo tudo com suas manchas esverdinhadas. Quis
retroceder, agarrou-se a um armario, cambaleou resistindo ainda e estendeu o0s bragos até a
coluna. Seus dedos afundaram por entre galhos e resvalaram pelo tronco de uma arvore, nao
era uma coluna, era uma arvore! Lancou em volta um olhar esgazeado: penetrara na tapegaria,
estava dentro do bosque, os pés pesados de lama, os cabelos empastados de orvalho. Em redor,
tudo parado. Estatico. No siléncio da madrugada, nem o piar de um passaro, nem o farfalhar de
uma folha. Inclinou-se arquejante. Era o cacador? Ou a caca? N&o importava, ndo importava,
sabia apenas que tinha que prosseguir correndo sem parar por entre as arvores, cacando ou
sendo cagado. Ou sendo cagado?... Comprimiu as palmas das maos contra a cara esbraseada,
enxugou no punho da camisa o suor que lhe escorria pelo pescogo. Vertia sangue o labio
gretado.

Abriu a boca. E lembrou-se. Gritou e mergulhou numa touceira. Ouviu o0 assobio da
seta varando a folhagem, a dor!

“Nao...”, gemeu de joelhos. Tentou ainda agarrar-se a tapecaria. E rolou encolhido, as
méos apertando o coracao.

TELLES, Lygia Fagundes. Antes do baile verde. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2009.

1) Que tipo de texto é esse que acabamos de ler?

Espera-se que o aluno responda que se trata de um texto narrativo, mais especificamente um
conto

2) Do que ele trata?

O conto conta a historia de um homem que se identifica com uma cena de cacada representada
em uma enorme tapecaria de um antiquario. A cena da cacada se compunha de dois cacadores
— um em destaque no primeiro plano e outro mais ao fundo da imagem, escondido atras do
tronco de uma arvore —, e um animal escondido em uma touceira, preste a ser apanhado por
uma flecha do cagador mais proximo. Para o protagonista da histéria, a cena lhe é muito
familiar. A cada dia, ele percebe na tapecaria detalhes ndo percebidos antes, ou até mesmo,
n&do visiveis a outras pessoas. A narrativa termina com a descoberta de que o homem era o
animal cacado na representacdo da cacada.

3) Quantas vozes aparecem neste texto? Como podemos comprovar isso no proprio texto?

No conto, h& dois personagens que em certos momentos dialogam entre si. Isto pode ser
comprovado através do conteldo da narrativa e da estruturacdo das falas dos personagens
que, no conto, falam de forma direta.

4) Como é feita a representacdo das falas dos personagens?
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A representacdo da fala dos personagens é feita através do discurso direto, ou seja, o narrador
reproduz textualmente a fala dos personagens e seus interlocutores. O inicio das falas dos
personagens ¢ indicado pelo travessao.

5) Qual o recurso do codigo escrito é usado para indicar esse tipo de discurso no conto acima?

O recurso do cadigo escrito usado para transcrever textualmente a fala dos personagens é o
travessao.

6) As narrativas, incluindo o conto, podem ser divididas em quatro partes: a apresentacao, na
qual sdo definidas as personagens, as circunstancias do enredo, a ambiéncia; a
complicacéo, quando se encadeiam os fatos; o climax, isto €, ao apice da acdo que chega
ao encontro da solucéo; e termina com o epilogo ou desfecho, quando geralmente é o leitor
informado sobre o destino das personagens. Determine a complicagao do conto “A cacada”.

A complicagdo no conto A cagada comeca a partir do momento em que certo mistério em torno
da origem da familiaridade do homem com a imagem de representagdo de uma cacada
estampada na tapecaria.

7) Qual o climax, isto é, o apice do conto lido?

O apice do conto é representado na narrativa pelo momento em que o protagonista revive a
cena da cacada, no lugar do animal escondido na touceira.

8) O conto apresenta desfecho? Ele tem alguma relacdo com o climax?

Sim. Climax e desfecho estdo muito proximos. O climax € a descoberta do protagonista de que
ele era 0 animal escondido na touceira que recebe uma flechada, sentida pelo protagonista na
forma de uma dor no coracéo. O desfecho é a suposta morta do protagonista, relacionada a
morte do animal da tapecaria.

9) Vocé conhece outros sinais de pontuacdo ou uma outra forma de indicar esse tipo de
discurso? Se sim, informe-o.

Espera-se que o aluno responda que sim, apontando as aspas como forma também de
representar o discurso direto.

10) Leia o fragmento abaixo e depois 0 reescreva por completo, de modo que o narrador use

suas préprias palavras para comunicar o0 que os personagens falam.
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Ele entdo se voltou lentamente para a tapecaria que tomava toda a parede no fundo da loja.
Aproximou-se mais. A velha aproximou-se também.

— Ja vi que o senhor se interessa mesmo é por isso. Pena que esteja nesse estado.

O homem estendeu a mao até a tapecaria, mas ndo chegou a toca-la.

— Parece que hoje esta mais nitida...

— Nitida? — repetiu a velha, pondo os 6culos. Deslizou a mao pela superficie puida. — Nitida
como?

Ele entéo se voltou lentamente para a tapegaria que tomava toda a parede no fundo da
loja. Aproximou-se mais. A velha aproximou-se também e disse ao homem que ja tinha
percebido que ele se interessava mesmo era por aquilo. A mulher ainda lamentou que a
tapecaria estivesse em um estado tdo desgastado. O homem estendeu a mao até a
tapecaria, mas ndo chegou a toca-la e disse que tinha a impressao de que naquele dia a
tapecaria parecia mais nitida. A mulher questionou a impressdo de nitidez do rapaz e
deslizou a méo pela superficie puida da tapecaria.
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Anexo 6 — Questionario da producao final e expectativas de resposta

Lingua Portuguesa

Aluno(a): Série/turma:

Data: /12016 Prof. Cledivaldo Pereira

Leia o conto abaixo e, a medida que as perguntas forem surgindo, responda-as.

Venha Ver o P6r do Sol

1) Antes de iniciarmos a leitura, o que vocé acha que trata o conto a partir do seu titulo?

Esperou-se que os alunos relacionassem o convite para ver o por do sol a um momento
romantico vivido por um casal apaixonado.

Ela subiu sem pressa a tortuosa ladeira. A medida que avancava, as casas iam rareando,
modestas casas espalhadas sem simetria e ilhadas em terrenos baldios. No meio da rua sem
calcamento, coberta aqui e ali por um mato rasteiro, algumas criancas brincavam de roda. A
débil cantiga infantil era a Unica nota viva na quietude da tarde.

Ele a esperava encostado a uma arvore. Esguio e magro, metido num largo blusdo azul-
marinho, cabelos crescidos e desalinhados, tinha um jeito jovial de estudante.

— Minha querida Raquel.

Ela encarou-o, séria. E olhou para os préprios sapatos.

— Veja que lama. S6 mesmo vocé inventaria um encontro num lugar destes. Que ideia,
Ricardo, que ideia! Tive que descer do taxi la longe, jamais ele chegaria aqui em cima.

Ele riu entre malicioso e ingénuo.

— Jamais? Pensei que viesse vestida esportivamente e agora me aparece nessa elegancia.
Quando vocé andava comigo, usava uns sapatdes de sete léguas, lembra?

— Foi para me dizer isso que vocé me fez subir até aqui? — perguntou ela, guardando as
luvas na bolsa. Tirou um cigarro. — Hein?!
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2) Qual a melhor verséo para o discurso indireto do trecho acima?
a) Ela guardava as luvas na bolsa e tirava um cigarro. Perguntou a ele se foi para lhe
dizer aquilo que ele a fizera subir até aqui.
b) Ela, guardando as luvas na bolsa e tirando um cigarro, perguntou a ele se foi para
Ihe dizer aquilo que ele a fez subir até ali.
c) Ela, guardando as luvas na bolsa e tirando um cigarro, perguntava a ele se era para
Ihe dizer aquilo que ele a fez subir até ali.

Resposta: B

— Ah, Raquel... — ele tomou-a pelo braco. — Vocé estd uma coisa de linda. E fuma agora
uns cigarrinhos pilantras, azul e dourado. Juro que eu tinha que ver ainda uma vez toda essa
beleza, sentir esse perfume. Entdo? Fiz mal?

— Podia ter escolhido um outro lugar, ndo? — Abrandara a voz. — E 0 que € isso ai? Um
cemitério?

Ele voltou-se para o velho muro arruinado. Indicou com o olhar o portéo de ferro, carcomido
pela ferrugem.

— Cemitério abandonado, meu anjo. Vivos e mortos, desertaram todos. Nem os fantasmas
sobraram, olha ai como as criancinhas brincam sem medo —acrescentou apontando as criangas
na sua ciranda.

Ela tragou lentamente. Soprou a fumaca na cara do companheiro.

— Ricardo e suas ideias. E agora? Qual é o programa?

Brandamente ele a tomou pela cintura.

— Conhec¢o bem tudo isso, minha gente esta enterrada ai. Vamos entrar um instante e te
mostrarei o pdr do sol mais lindo do mundo.

Ela encarou-o um instante. E vergou a cabeca para tras numa risada.

— Ver o por do sol? Ah, meu Deus... Fabuloso, fabuloso! Me implora um ultimo encontro,
me atormenta dias seguidos, me faz vir de longe para esta buraqueira, 6 mais uma vez, sé mais
uma! E para qué? Para ver o pbr do sol num cemitério.

3) O discurso direto no trecho acima colabora:
a) na caracterizacdo emocional do personagem no momento da fala, dando a histéria
maior realismo e expressividade.
b) na passagem de fala de um personagem para outro, dando vivacidade a cena.
¢) no emprego dos verbos dicendi no presente do indicativo.

Resposta: A

4) O trecho revela importancia do p6r do sol para o personagem? Explique.

Espera-se que o aluno responda afirmativamente, relacionando o desprezo da personagem
Raquel pelas coisas simples, como a viséo de um por do sol, ao seu carater materialista.
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Ele riu também, afetando encabulamento como um menino pilhado em falta.

— Raquel, minha querida, ndo faca assim comigo. Vocé sabe que eu gostaria era de te levar
ao meu apartamento, mas fiquei mais pobre ainda, como se isso fosse possivel. Moro agora
numa pensao horrenda, a dona é uma Medusa que Vvive espiando pelo buraco da fechadura.

— E vocé acha que eu iria?

— N4o se zangue, sei que ndo iria, vocé esta sendo fidelissima. Entdo pensei, se pudéssemos
conversar um pouco numa rua afastada... — disse ele, aproximando-se mais.

Acariciou-lhe o brago com as pontas dos dedos. Ficou sério. E aos poucos inimeras
rugazinhas foram-se formando em redor dos seus olhos ligeiramente apertados. Os leques de
rugas se aprofundaram numa expressdo astuta. N&o era nesse instante tdo jovem como
aparentava. Mas logo sorriu e a rede de rugas desapareceu sem deixar vestigio. VVoltou-lhe
novamente o ar inexperiente e meio desatento.

— Vocé fez bem em vir.

— Quer dizer que o programa... E ndo podiamos tomar alguma coisa num bar?

— Estou sem dinheiro, meu anjo, vé se entende.

— Mas eu pago.

— Com o dinheiro dele? Prefiro beber formicida. Escolhi este passeio porque é de graca e
muito decente, ndo pode haver um passeio mais decente, ndo concorda comigo? Até romantico.

5) No fragmento acima, os verbos de elocucdo ndo foram empregues. Qual o efeito de
sentido que a retirada desses verbos gera?
a) O dialogo fica mais lento e sem sentido.
b) O diélogo fica confuso.
c) O dialogo fica mais répido e natural.

Resposta: C

6) O fragmento destacado é um didlogo formado por cinco falas cada uma marcada por
um travessao. Abaixo, diga a quem pertence cada uma dessas falas.

— 1% fala: ;
— 2% fala: X
— 3 fala: ;
— 42 fala: X

— 5% fala:

Resposta: 12 fala Raquel, 22 fala Ricardo, 3?2 fala Raquel, 42 fala Ricardo, 52 fala Ricardo.

Ela olhou em redor. Puxou o braco que ele apertava.

— Foi um risco enorme, Ricardo. Ele é ciumentissimo. Esta farto de saber que tive meus
casos. Se nos pilha juntos, entdo sim, quero so ver se alguma das suas fabulosas ideias vai me
consertar a vida.
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— Mas me lembrei deste lugar justamente porque ndo quero que VOCEé se arrisque, meu anjo.

7) Por que um dos interlocutores chamou o outro de “anjo”? Qual a intengdo por tras do
uso de expressédo carinhosa?

Ricardo chama Raquel de anjo para demonstrar carinho e, assim, ganhar sua confianca.

N&o tem lugar mais discreto do que um cemitério abandonado, veja, completamente
abandonado — prosseguiu ele, abrindo o portdo. Os velhos gonzos gemeram. — Jamais seu
amigo ou um amigo do seu amigo sabera que estivemos aqui.

— E um risco enorme, ja disse. N&o insista nessas brincadeiras, por favor. E se vem um
enterro? N&o suporto enterros.

— Mas enterro de quem? Raquel, Raquel, quantas vezes preciso repetir a mesma coisa? Ha
séculos ninguém mais é enterrado aqui, acho que nem 0s 0ssos sobraram, que bobagem. Vem
comigo, pode me dar o brago, ndo tenha medo.

O mato rasteiro dominava tudo. E ndo satisfeito de ter-se alastrado furioso pelos canteiros,
subira pelas sepulturas, infiltrara-se avido pelos rachGes dos marmores, invadira as alamedas
de pedregulhos esverdinhados, como se quisesse com sua violenta forca de vida cobrir para
sempre 0s Ultimos vestigios da morte.

Foram andando pela longa alameda banhada de sol. Os passos de ambos ressoavam sonoros
como uma estranha mdusica feita do som das folhas secas trituradas sobre os pedregulhos.
Amuada mas obediente, ela se deixava conduzir como uma crianca. As vezes mostrava certa
curiosidade por uma ou outra sepultura com os palidos medalhdes de retratos esmaltados.

— E imenso, hein? E tdo miseravel, nunca vi um cemitério mais miseravel, que deprimente
— exclamou ela, atirando a ponta do cigarro na direcdo de um anjinho de cabeca decepada. —
Vamos embora, Ricardo, chega.

8) Quantas falas ha no fragmento acima destacado? VVocé saberia dizer a quem pertencem
as falas do fragmento?

Esperou-se que aluno respondesse haver apenas uma fala no trecho e que pertenceria a
personagem Raquel.

— Ah, Raquel, olha um pouco para esta tarde! Deprimente por qué? Nao sei onde foi que
eu li, a beleza ndo esta nem na luz da manha nem na sombra da noite, esta no crepdsculo, nesse
meio-tom, nessa ambiguidade. Estou-lhe dando um crepusculo numa bandeja e vocé se queixa.

9) A falade Ricardo, destacada acima, revela tanto sua opinido quanto a opinido de Raquel
sobre uma mesma coisa: o por do sol. O que cada um acha sobre o por do sol?

O por do sol para Ricardo é um fenémeno natural digno de apreciacdo por sua beleza. Ja
para Raquel, o crepdsculo ndo a impressiona.

— Nao gosto de cemitério, ja disse. E ainda mais cemitério pobre.
Delicadamente ele beijou-lhe a mao.
— Vocé prometeu dar um fim de tarde a este seu escravo.
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— E, mas fiz mal. Pode ser muito engracado, mas ndo quero me arriscar mais.

— Ele é t&o rico assim?

— Riquissimo. Vai me levar agora numa viagem fabulosa até o Oriente. Ja ouviu falar no
Oriente? VVamos até o Oriente, meu caro.

Ele apanhou um pedregulho e fechou-o na mao. A pequenina rede de rugas voltou a se
estender em redor dos seus olhos. A fisionomia, tdo aberta e lisa, repentinamente escureceu,
envelhecida. Mas logo o sorriso reapareceu e as rugazinhas sumiram.

— Eu também te levei um dia para passear de barco, lembra?

Recostando a cabeca no ombro do homem, ela retardou o passo.

— Sabe, Ricardo, acho que vocé ¢ mesmo meio tanta... Mas apesar de tudo, tenho as vezes
saudade daquele tempo. Que ano aquele. Quando penso, ndo entendo como aguentei tanto,
imagine, um ano!

— E que vocé tinha lido A Dama das Camélias, ficou assim toda fragil, toda sentimental.
E agora? Que romance vocé esta lendo agora?

— Nenhum — respondeu ela franzindo os labios. Deteve-se para ler a inscri¢do de uma laje
despedacada: — A minha querida esposa, eternas saudades — leu em voz baixa. — Pois sim.
Durou pouco essa eternidade.

Ele atirou o pedregulho num canteiro ressequido.

— Mas ¢é esse abandono na morte que faz o encanto disto. N&o se encontra mais a menor
intervencdo dos vivos, a estupida intervencdo dos vivos. Veja — disse apontando uma sepultura
fendida, a erva daninha brotando insolita de dentro da fenda — o musgo ja cobriu 0 nome da
pedra. Por cima do musgo, ainda virdo as raizes, depois as folhas... Esta, a morte perfeita, nem
lembranca, nem saudade, nem o nome sequer. Nem isso.

Ela aconchegou-se mais a ele. Bocejou.

— Estd bem, mas agora vamos embora que ja me diverti muito, faz tempo que ndo me
divirto tanto, s6 mesmo um cara como vocé podia me fazer divertir assim.

— Deu-lhe um rapido beijo na face. — Chega, Ricardo, quero ir embora.

Mais alguns passos... — Mas este cemitério ndo acaba mais, ja andamos quilémetros! —
Olhou para trds. — Nunca andei tanto, Ricardo, vou ficar exausta.

— A boa vida te deixou preguicosa? Que feio — lamentou ele, impelindo-a para frente. —
Dobrando esta alameda, fica o jazigo da minha gente, é de l& que se vé o pdr do sol. Sabe,
Raquel, andei muitas vezes por aqui de mdos dadas com minha prima. Tinhamos entdo doze
anos. Todos os domingos minha mae vinha trazer flores e arrumar nossa capelinha onde ja
estava enterrado meu pai. Eu e minha priminha vinhamos com ela e ficavamos por ai, de maos
dadas, fazendo tantos planos. Agora as duas estdo mortas.

10) O verbo de elocugéo presente do trecho destacado acima pertence a categoria dos dicendi
ou dos sentiendi? Explique o que esse verbo indica?

O verbo de elocucdo do trecho é lamentar e deve ser classificado como um verbo sentiendi,
pois, além de indicar a fala do personagem, também aponta para seu estado emocional em
relacdo a sua propria fala.
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11) O que descobrimos sobre a memaria dos personagens lendo esse mesmo trecho?

A memodria dos personagens, nesse trecho, permite o leitor perceber a mudanca de perfil
psicoldgico da personagem Raquel como consequéncia de sua mudanca de status social.

12) Qual a importancia dessas lembrancas para a narrativa?

As lembrancas dos personagens explicitam a mudanca psicoldgica de Raquel o que explica
o destino tragico que Ricardo traca para Raquel no final do conto.

— Sua prima também?

— Também. Morreu quando completou quinze anos. Nao era prépria mente bonita, mas
tinha uns olhos... Eram assim verdes como os seus, parecidos com os seus. Extraordinario,
Raquel, extraordinario como vocés duas... Penso agora que toda a beleza dela residia apenas
nos olhos, assim meio obliquos, como os seus.

— Vocés se amaram?

— Ela me amou. Foi a unica criatura que... — Fez um gesto. — Enfim, ndo tem
importancia.

Raquel tirou-lhe o cigarro, tragou e depois devolveu-o.

— Eu gostei de vocé, Ricardo.

— E eu te amei. E te amo ainda. Percebe agora a diferenga?

Um péassaro rompeu o cipreste e soltou um grito. Ela estremeceu.

— Esfriou, ndo? Vamos embora.

— Ja chegamos, meu anjo. Aqui estdo meus mortos.

Pararam diante de uma capelinha coberta de alto a baixo por uma trepadeira selvagem, que
a envolvia num furioso abraco de cipds e folhas. A estreita porta rangeu quando ele a abriu de
par em par. A luz invadiu um cubiculo de paredes enegrecidas, cheias de estrias de antigas
goteiras. No centro do cubiculo, um altar meio desmantelado, coberto por uma toalha que
adquirira a cor do tempo. Dois vasos de desbotada opalina ladeavam um tosco crucifixo de
madeira. Entre os bragcos da cruz, uma aranha tecera dois triangulos de teias ja rompidas,
pendendo como farrapos de um manto que alguém colocara sobre 0os ombros do Cristo. Na
parede lateral, a direita da porta, uma portinhola de ferro dando acesso para uma escada de
pedra descendo em caracol para a catacumba.

Ela entrou na ponta dos pés, evitando rogar mesmo de leve naqueles restos da capelinha.

— Que triste que é isto, Ricardo. Nunca mais vocé esteve aqui?

Ele tocou na face da imagem recoberta de poeira. Sorriu, melancélico.

— Sei que vocé gostaria de encontrar tudo limpinho, flores nos vasos, velas, sinais da minha
dedicacdo, certo? Mas ja disse que o0 que mais amo neste cemitério é precisamente este
abandono, esta soliddo. As pontes com o outro mundo foram cortadas e aqui a morte se isolou
total. Absoluta.
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13) No trecho acima, € possivel observar alguma relacdo entre as falas de Raquel e o estado
emocional de Ricardo?

A fala de Raquel denuncia seu sentimento de tristeza pelo estado de abandono em que se
encontrava o jazigo da familia de Ricardo, enquanto que, para ele, aquilo era justamente o
que Ihe causava maior prazer.

Ela adiantou-se e espiou atraveés das enferrujadas barras de ferro da portinhola. Na
semiobscuridade do subsolo, os gavetdes se estendiam ao longo das quatro paredes que
formavam um estreito retangulo cinzento.

— E 14 embaixo?

— Pois la estdo as gavetas. E nas gavetas, minhas raizes. P6, meu anjo, p6 —murmurou ele.

Abriu a portinhola e desceu a escada. Aproximou-se de uma gaveta no centro da parede,
segurando firme na alca de bronze, como se fosse puxa-la.

— A cdmoda de pedra. N&o é grandiosa?

Detendo-se no topo da escada, ela inclinou-se mais para ver melhor.

— Todas essas gavetas estdo cheias?

— Cheias?... S6 as que tém um retrato e a inscri¢do, estd vendo? Nesta estd o retrato da
minha mée, aqui ficou minha mae — prosseguiu ele tocando com os dedos num medalhdo
esmaltado, embutido no centro da gaveta.

Ela cruzou os bragos. Falou baixinho, um ligeiro tremor na voz.

— Vamos, Ricardo, vamos.

— Vocé esta com medo.

— Claro que ndo, estou é com frio. Suba e vamos embora, estou com frio.

Ele ndo respondeu. Adiantara-se até um dos gavetdes na parede oposta e acendeu um
fosforo. Inclinou-se para 0 medalhdo frouxamente iluminado.

— A priminha Maria Emilia. Lembro-me até do dia em que tirou esse retrato, duas semanas
antes de morrer... Prendeu os cabelos com uma fita azul e veio se exibir, estou bonita? Estou
bonita? — falava agora consigo mesmo, doce e gravemente. — Nao é que fosse bonita, mas o0s
olhos... Venha ver, Raquel, ¢ impressionante como tinha olhos iguais aos seus.

Ela desceu a escada, encolhendo-se para nao esbarrar em nada.

— Quie frio faz aqui. E que escuro, ndo estou enxergando!

Acendendo outro fosforo, ele ofereceu-o a companheira.

— Pegue, da para ver muito bem... — Afastou-se para o lado. — Repare nos olhos. — Mas
esta tdo desbotado, mal se vé que é uma moga... — Antes da chama se apagar, aproximou-a da
inscricdo feita na pedra. Leu em voz alta, lentamente: — Maria Emilia, nascida em vinte de
maio de mil e oitocentos e falecida... — Deixou cair o palito e ficou um instante imovel. —
Mas esta ndo podia ser sua namorada, morreu ha mais de cem anos! Seu menti...

Um baque metélico decepou-lhe a palavra pelo meio. Olhou em redor. A pega estava
deserta. Voltou o olhar para a escada. No topo, Ricardo a observava por detras da portinhola
fechada. Tinha seu sorriso meio inocente, meio malicioso.

— Isto nunca foi o jazigo de sua familia, seu mentiroso! Brincadeira mais cretinal —
exclamou ela, subindo rapidamente a escada. — Nao tem graga nenhuma, ouviu?

Ele esperou que ela chegasse quase a tocar o trinco da portinhola de ferro. Entdo deu uma
volta a chave, arrancou-a da fechadura e saltou para tras.
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— Ricardo, abre isto imediatamente! Vamos, imediatamente! — ordenou, torcendo o trinco.
— Detesto este tipo de brincadeira, vocé sabe disso. Seu idiota! E no que déa seguir a cabeca de
um idiota desses. Brincadeira mais estupida!

— Uma réstia de sol vai entrar pela frincha da porta, tem uma frincha na porta. Depois vai
se afastando devagarinho, bem devagarinho. VVocé tera o por do sol mais belo do mundo.

Ela sacudia a portinhola.

— Ricardo, chega, ja disse! Chega! Abre imediatamente, imediatamente! — Sacudiu a
portinhola com mais forca ainda, agarrou-se a ela, dependurando-se por entre as grades. Ficou
ofegante, os olhos cheios de lagrimas. Ensaiou um sorriso. — Ouca, meu bem, foi
engracadissimo, mas agora preciso ir mesmo, vamos, abra. ..

Ele ja ndo sorria. Estava sério, os olhos diminuidos. Em redor deles, reapareceram as
rugazinhas abertas em leque.

— Boa noite, Raquel.

— Chega, Ricardo! Vocé vai me pagar!... — gritou ela, estendendo os bragos por entre as
grades, tentando agarra-lo. — Cretino! Me da& a chave desta porcaria, vamos! — exigiu,
examinando a fechadura nova em folha. Examinou em seguida as grades cobertas por uma
crosta de ferrugem. Imobilizou-se. Foi erguendo o olhar até a chave que ele balangava pela
argola, como um péndulo. Encarou-o, apertando contra a grade a face sem cor. Esbugalhou os
olhos num espasmo e amoleceu o corpo. Foi escorregando. — Nao, nao...

14) E agora? No trecho acima, com passagens em discurso direto, qual o estado emocional
da personagem? Quais séo as indicacBes no texto desse estado emocional?

No trecho acima, a personagem Raquel, inicialmente, apresenta raiva por achar que tudo
nao passa de uma brincadeira de mal gosto de Ricardo. Os pontos-de-exclamacéo e os
verbos de elocugdo — “gritou”, “exigiu” — indicam isso. O trecho termina com a
personagem em um estado de entorpecimento diante da descoberta de que nao se tratava
de uma brincadeira de Ricardo.

Voltado ainda para ela, ele chegou até a porta e abriu os bracos. Foi puxando as duas folhas
escancaradas.

— Boa noite, meu anjo.

Os labios dela se pregavam um ao outro, como se entre eles houvesse cola. Os olhos
rodavam pesadamente numa expressdo embrutecida.

— Nao...

Guardando a chave no bolso, ele retomou o caminho percorrido. No breve siléncio, 0 som
dos pedregulhos se entrechocando Umidos sob seus sapatos. E, de repente, o grito medonho,
inumano:

— NAO!
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15) O trecho acima destacado esta no discurso direto, usado para representar mais fielmente
as falas dos personagens. Para isso, sdo usados sinais de pontuacdo que indicam o
interlocutor que esta com a palavra. Que outros recursos foi utilizado no exemplo acima
para tornar o discurso direto mais expressivo?

Foi usado o emprego da caixa alta que, juntamente com o verbo de sentiendi “gritou”,
expressa a emissdo de um “ndo” com uma carga dramatica elevada.

Durante algum tempo ele ainda ouviu os gritos que se multiplicaram, semelhantes aos de
um animal sendo estracalhado. Depois, os uivos foram ficando mais remotos, abafados como
se viessem das profundezas da terra. Assim que atingiu o portdo do cemitério, ele langou ao
poente um olhar mortico. Ficou atento. Nenhum ouvido humano escutaria agora qualquer
chamado. Acendeu um cigarro e foi descendo a ladeira. Criangas ao longe brincavam de roda.

TELES, Lygia Fagundes. Antes do baile verde. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.

16) Vocé agora deve registrar aqui suas impressoes sobre as atividades e o0 jogo Na trilha do
discurso de que voceé participou. Vocé gostou das atividades e do jogo desenvolvidos em
sala? Por qué? O que vocé aprendeu sobre o discurso direto e sobre o discurso indireto?

Resposta pessoal, no entanto, espera-se que o aluno responda afirmativamente, apontando
uma ou mais habilidades adquiridas com as atividades.

17)Vocé acha que o uso do jogo Na trilha do discurso facilitou ou ndo seu aprendizado
sobre 0 assunto Tipos de Discurso contribuiu para a compreensdao do conto “Venha ver o
p6r do sol”? Por qué?

Resposta pessoal, no entanto, espera-se que o0 aluno responda afirmativamente, destacando
0 aspecto ludico da atividade desenvolvida com a ajudo do jogo.
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Prezado professor,

Este tutorial é fruto da realizacdo de um projeto de leitura voltado para alunos 9° ano do
Ensino Fundamental e idealizado para obtencdo de titulo de mestre do Programa de Mestrado
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competidores individuais ou em grupo, o que possibilita a formacao de equipes com até quinze
jogadores. Seu objetivo é o trabalho lGdico com os conhecimentos acerca dos tipos de discurso
da narrativa.

Neste caderno, o(a) colega professor(a) vai encontrar os principais fundamentos tedricos
que norteia a leitura, as formas de registro das falas de personagens e 0s recursos linguisticos
expressivos presentes, especialmente no discurso direto; em seguida apresentamos nossa
proposta de sequéncia didatica seguida das acOes didaticas, que detalham os conteddos e as
atividades propostas para o desenvolvimento da sequéncia didatica.

Esperamos que nosso trabalho e esfor¢o aqui materializados sejam bons o suficiente
para despertar nos demais colegas o interesse por sua replicacdo sem suas salas de aula, a fim

de tornar a aprendizagem um processo mais espontaneo.

O autor
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INTRODUCAO

1 Aimportancia da leitura literaria

A literatura talvez seja a produgdo artistica mais essencial e natural ao homem.
Antonio Candido, no artigo “Direito a literatura”, “ndo ha povo e ndo ha homem que possa
viver sem ela [a Literatura] isto €, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie
de fabulagao” (1988, p. 174). Chegamos, assim, a conclusdo de que toda forma que permite o
contato humano com histdrias — conto, romance, novela, epopeia, histéria em quadrinhos,
desenhos animados, filmes, seriados televisivos etc. — sdo formas que se atualizam no tempo e
gue o homem buscou para satisfazer sua necessidade de fabulacdo. Candido ainda fala da
importancia da literatura para o processo de humanizacdo do homem. N&o se trata de uma
redundéancia. O autor explica que humanizar é o processo de confirmar no homem seus tragos
essenciais como, por exemplo, a reflexdo, aquisi¢céo do saber, o cultivo do humor, entre outros.
Para isso, temas sociais sdo frequentemente utilizados. As classes sociais menos favorecidas
aparecem cada vez mais nas obras.

A grande afinidade que a humanidade tem com as historias talvez se justifique pelo
fato de elas serem uma maneira de o homem descobrir o mundo, pois “a ficcionalidade ¢ antes
um elemento de organizagao do que de fuga ao real” (BARBOSA apud BAJARD, 2007, p. 27).

Sabemos o quanto a ficcdo € importante na construcdo da personalidade do ser
humano, isso porque a literatura participa da construcdo de uma sociedade, faz parte da sua
cultura e expressa pensamentos de uma época, além de influenciar a visdo que temos do mundo.
Atentos & importancia da literatura na formacdo do homem, os PCN (1988) orientam: “o texto
literario é outra forma/fonte de producao/apreenséo de conhecimento” (BRASIL, 1998, p. 27).

Os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa — Terceiro e Quarto
ciclos (1998), na subsecdo “A especificidade do texto literario”, reconhecem a primazia dos
géneros literarios sobre os demais géneros. Para os PCN (1998), no seu papel de representacéo,
a literatura o faz de modo particular, dando forma as experiéncias humanas. O documento
afirma ainda que a literatura ultrapassa e transgride os modos de apreenséo e interpretacdo do
real para constituir outra mediacdo de sentidos entre o sujeito e 0 mundo, entre a imagem € 0
objeto, mediagdo que autoriza a ficcdo e a reinterpretacdo do mundo atual e dos mundos

possiveis. A riqueza e o poder literarios também se relacionam ao fato de a literatura ser uma



atividade de apreciagio cujo resultado € variado e pessoal. E 0 que na pratica conhecemos por
plurissignificado do texto literario.

Como a literatura se materializa na palavra, imprescindivel fala do seu aspecto estético.
A respeito disso, os PCN (1998) destacam que a composicdo verbal e a selecdo dos recursos
linguisticos exigidos durante a escrita do texto literario procuram obedecer mais a sensibilidade
e a preocupacdes estéticas e menos aos preceitos gramaticais exigidos pelo texto escrito. 1sso
porque toda espécie de desvio linguistico pode ser fonte virtual de sentidos no texto literario.

A leitura literaria na escola é importante porque colabora ainda com o
desenvolvimento da competéncia literaria naqueles que a praticam. Competéncia literaria é o
dominio de uma gramatica literaria que permite aos homens ler de maneira diversa um texto
literdrio da forma como ler os demais géneros. Ferreira (2007) definiu bem a expressdo: “o
conhecimento que permite ao leitor ir além da estrutura da lingua, ou seja, um conhecimento
que permite ler o texto como literatura” (2007, p. 36).

A literatura tem qualidades imprescindiveis & formag&o do homem. Dai a necessidade
de ela ser prestigiada na escola. Numa sociedade em que o superficial, a televisdo e as imagens
sdo dominantes no cotidiano, o professor, que promove o contato do aluno com o texto literario,
estd mostrando que existem outras constru¢fes humanas de qualidade indiscutivel e que
também podem divertir e emocionar as pessoas tanto ou mais do que a cultura de massa que se
apresenta em nossa sociedade.

Diante disso, os PCN (1998) orientam que a literatura deva ser abordada em sala de
aula de forma que possa contribuir para a formacdo de leitores capazes de reconhecer as

sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das construcdes literarias.

2 O género literario conto

Cada vez mais o tem ganhado adeptos tanto de escritores quanto de autores. Esse tipo
de narrativa nos parece ser um dos géneros literarios mais adequados para o trabalho com a
leitura nos dias de hoje no ambiente escolar, isso porque ele é capaz de expressar de forma
breve e concisa a complexidade da vida humana. Para Julio Cortazar, o conto deve estalar,
pulsar no leitor a cada nova linha, sendo capaz de instigar, emocionar e proporcionar uma
“ruptura do cotidiano” (2006, p. 153), expandindo seu efeito para além da historia em si e de
sua escrita. Assim, o conto, por apresentar determinados tragos recorrentes, como a brevidade

e a concisdo, destaca-se dos demais géneros literarios na fungdo de suprir o homem da



necessidade de, por breves momentos, de “fabular”, ou seja, romper com a realidade por um

durante um curto espaco de tempo.

3 Osdialogos de ficcdo e a producédo de contos de Lygia Fagundes Telles

Lygia Fagundes Telles (1923) é uma escritora brasileira. Romancista e contista, é a
grande representante do movimento p6s-modernismo. E membro da Academia Paulista de
Letras, da Academia Brasileira de Letras e da Academia de Ciéncias de Lisboa. O estilo de
Lygia Fagundes Telles é caracterizado, segundo Massaud Moises (2001), realismo intimista.
“De um lado, porque a narrativa desce a pormenores que apenas um olhar voltado atentamente
para 0 mundo exterior pode captar. De outro, porque revela ao mesmo tempo uma interioridade
povoada de emogdes e sentimentos antagonicos” (2001, p. 544).

O tipo de discurso que predomina na obra da escritora é o discurso direto que ocorre
quando o narrador transcreve a fala do personagem da forma como foi construida ou da forma
que se imagina que o foi. Uma das vantagens mais evidentes desse tipo de discurso é a
manutencdo dos tracos de subjetividade dos personagens. Além disso, os verbos de elocucéo
que, além de indicar os personagem que tem a fala no momento, também podem ser expressivos
e determinar contetdos psicoafetivos, como é o caso dos verbos sentiendi.

Lygia Fagundes Telles, mesmo dentro de um modelo secular de transcricdo do
discurso narrativo, que é o discurso direto, consegue efetivar inovagdes. Em alguns contos,
primando pela velocidade do texto, no discurso direto, a autora ndo usa 0s sinais de pontuacéo,
nem a mudanca de paragrafos, muito menos os verbos de elocucédo. Esta forma de estruturacdo
do discurso direto, sem pontuacdo especial e, as vezes, sem verbo de elocucdo, é conhecida
como discurso direto livre ou estilo direto livre.

Outra particularidade na obra de Lygia Fagundes Telles é a frequente omissdo dos
verbos de elocucdo. Os dialogos de ficcdo, nesse caso, ndo recebem indicacdo de seu
personagem falante, a ndo ser o contetido das falas e 0 acompanhamento das trocas de turno na
conversacdo. Esta é, com certeza, umas das inovagdes de construcdo do discurso direto em

Lygia Fagundes Telles.

4 A importancia do jogo na educacéo

Ja é consenso entre os educadores o potencial didatico que os jogos podem assumir

dentro da sala de aula. Piaget (1990), por exemplo, afirmou que “a origem das atividades ladicas



caminham com o desenvolvimento da inteligéncia vinculando-se aos estagios do
desenvolvimento cognitivo.” (1978, p. 97). Huizinga (2007) enxerga o jogo como elemento da
cultura humana. Alias, levando essa visdo até o seu extremo, ele propde que o jogo € anterior a
cultura, visto que esta pressupde a existéncia da sociedade humana, enquanto 0s jogos sdo
praticados mesmo por animais. Para Huizinga (2007), o jogo néo esta ligado a qualquer grau
determinado de civilizagdo, ou seja, jogar ndo é uma atividade rudimentar. Assim, considerando
0 jogo uma atividade que abre caminho para o desenvolvimento intelectual e como parte da
prépria cultura humana, demos em nossa pesquisa atencdo especial ao jogo enquanto
possibilidade de coadjuvante no processo socioeducativo, a fim de té-lo como meio de
potencializar as estratégias de ensino, para que criancas e adolescentes possam compreender
melhor os conteidos escolares por meio da propria experimentacdo. Infelizmente, muitas
vezes, 0s professores tendem a excluir a possibilidade jogo na realidade escolar, deixando de
envolver essa indispensavel ferramenta no processo de aprendizagem, reservando o0 emprego

do jogo apenas nos poucos momentos de recreagéo.



1 SEQUENCIA DIDATICA

PRODUCAO INICIAL

Objetivos

Os objetivos da producdo inicial estdo relacionados
a afericdo das competéncias exigidas pelos
Descritores do Tépico V: Relagdes entre Recursos
Expressivos e Efeitos de Sentido, da Matriz de
Referéncia da Prova Brasil e do SAEB (BRASIL,
2011) , que sdo: (a) identificar efeitos de ironia ou
humor em textos variados; (b) reconhecer o efeito
de sentido decorrente do uso da pontuacéo e de
outras notaces; (c) reconhecer o efeito de sentido
decorrente da escolha de uma determinada palavra
ou expressdo; (d) reconhecer o efeito de sentido
decorrente da exploragdo de recursos ortograficos
e/ou morfossintéticos. Essas quatro competéncias
serdo aferidas juntamente com a competéncia de
reconhecer os tipos de discurso, sua estrutura e o
sentido produzido por cada uma delas. Os objetivos
também contemplam a habilidade de reconhecer e
usar, produtiva e autonomamente, estratégias de
textualizacdo do discurso narrativo na compreensdo
e na producéo de textos, apresentada no
Referencial Curricular da Rede Estadual de Sergipe
(2011)

Atividades

Aplicar questionario de sondagem de dominio das
competéncias dos descritores do Tdpico V:
Relages entre Recursos Expressivos e Efeitos de
Sentido, da Matriz de Referéncia da Prova Brasil e
do SAEB, da habilidade de reconhecer e usar,
produtiva e autonomamente, estratégias de
textualizacdo do discurso descritivo, narrativo e
dissertativo na compreensdo e na producao de
textos, proposta no Referencial Curricular da Rede
Estadual de Sergipe (2011) e das competéncias

acerca dos modos de citagdo do discurso alheio.

| - LEITURA
DOS

CONTOS “O

MENINO” E

MODULOS

Objetivos

v’ familiarizar-se com os aspectos basicos da
estrutura composicional dos contos;
v analisar o modo de construcéo das citagdes dos

personagens nos contos;




‘AAS
FORMIGAS”

v/ perceber a presenca de recursos expressivos e
seus efeitos de sentido dentro dos discursos nos
contos;

v' reconhecer as informacoes trazidas pela situacdo
de comunicacdo, tais como os elementos
pragmaticos, que precedem e acompanham as
falas, e os tracos de interatividade, durante o
didlogo, como tratamentos gramaticais,
repeticdes, sequéncias, interrupgdes sintaticas,
sucessao dos turnos, marcadores
conversacionais, siléncios etc, utilizados pelos
personagens falantes e que podem indicar
proximidade ou afastamento, clareza, ocultagéo
ou dissimulacdo, poder, conhecimentos
partilhados etc;

v" desenvolver a competéncia literaria.

Atividades

Leitura dos contos.

Material

Os contos “As formigas” e “O menino”

-
APLICACAO
DO JOGO
NA TRILHA
DO
DISCURSO

Objetivos

v distinguir enunciacdo de narrador de enunciagao
de personagens;

v diferenciar o discurso direto do discurso
indireto;

v/ associar o emprego de determinados sinais de
pontuacéo a determinado tipo de discurso;

v/ perceber a presenca de recursos expressivos e

seus efeitos de sentido dentro dos discursos.

Atividades

Aplicar o jogo na Na trilha do discurso. Trata-se de
um jogo de tabuleiro, composto por um tabuleiro
impresso em lona, trinta fichas coloridas, dois
dados e até cinco pedes. Podem jogar competidores
individuais ou em grupo, o que possibilita a
formacdo de equipes com até quinze jogadores. Seu
objetivo € o trabalho Iudico com os conhecimentos
acerca dos tipos de discurso da narrativa e dos
recursos expressivos e seus efeitos de sentido

dentro dos discursos.

Material

v" um tabuleiro impresso em lona;
v’ trés pedes;
v/ trinta e cinto fichas coloridas contendo as

perguntas de multipla escolha que exploram




tipos de discurso e 0S recursos expressivos e

seus efeitos de sentido dentro deles.

PRODUCAO FINAL

Objetivos

Os objetivos da producdo inicial estdo relacionados
a afericdo das competéncias exigidas pelos
Descritores do Tépico V: Relagdes entre Recursos
Expressivos e Efeitos de Sentido, da Matriz de
Referéncia da Prova Brasil e do SAEB (BRASIL,
2011). Essas quatro competéncias serdo aferidas
juntamente com a competéncia de reconhecer 0s
tipos de discurso, sua estrutura e o sentido
produzido por cada uma delas. Os objetivos
também contemplam a habilidade de reconhecer e
usar, produtiva e autonomamente, estratégias de
textualizacdo do discurso narrativo na compreensao
e na producéo de textos, apresentada no
Referencial Curricular da Rede Estadual de Sergipe
(2011).

Atividades

Aplicar questionario de sondagem de dominio das
competéncias dos descritores do Tépico V -
RelagBes entre Recursos Expressivos e Efeitos de
Sentido, da Matriz de Referéncia da Prova Brasil e
do Saeb e das competéncias acerca dos modos de

citagdo do discurso alheio.

Material

Questionario fotocopiado.

Tabela 1-Sequéncia didatica
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2 ACOES DIDATICAS

As atividades das quatro partes, que compdem a sequéncia didatica, foram

desenvolvidas de acordo com os procedimentos descritos a seguir:

1. Producao inicial

Tempo: 1 aula.

O professor providenciou para cada aluno uma copia da atividade com sete questdes
aferidoras das competéncias exigidas pelos Descritores do Tépico V: Relagcfes entre Recursos
Expressivos e Efeitos de Sentido, da Matriz de Referéncia da Prova Brasil e do SAEB (2011) e
da competéncia de reconhecer os tipos de discurso, sua estrutura e o sentido produzido por cada
um deles, além da habilidade de reconhecer e usar, produtiva e autonomamente, estratégias de
textualizacdo do discurso narrativo na compreensdo e na producdo de textos, apresentada no

Referencial Curricular da Rede Estadual de Sergipe (2011)

2. Modulos

| — Leitura dos contos “O menino” e “As formigas”

Tempo: 2 aulas.

Esperou-se que os alunos fizessem uma primeira leitura silenciosa dos contos em casa.
A intencdo era a leitura dos contos no nivel da decodificacdo. No entanto, aparentemente um
percentual baixo de alunos o fez. Independentemente disso, uma leitura em voz alta dos contos

foi feita por professor e alunos em sala de aula.

Il — Aplicagéo do jogo Na trilha do discurso

Tempo: 2 aulas.

A turma foi dividida em trés equipes: azul, verde e vermelha. Com a ajuda do dado
numérico, a ordem de jogadas das equipes foi definida. A equipe que sorteou 0 maior nimero
no dado abriu e jogo. Primeiro, o dado colorido com as categorias sobre os tipos de discurso foi
lancado para sortear uma ficha com uma pergunta de maultipla escolha. As fichas com as
perguntas sao coloridas e cada cor, conforme especificado no anexo Regras do Jogo, indica um
tipo especifico de pergunta sobre os tipos de discurso. Sorteada a pergunta, alguém da equipe
pegou a primeira ficha de acordo com a cor sorteada por meio do dado. Cada equipe teve até

um minuto para responder cada uma das perguntas. Quando as equipes ou respondiam errado
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OU passavam a pergunta para a equipe seguinte, o tempo de resposta diminuia para trintas
segundos. A medida que as jogadas foram se sucedendo, o jogo foi avancando, até uma das

equipes chegar a linha de chegada, anunciando, assim, a equipe vencedora e o fim da partida.

Il — Aplicacéo do jogo Na trilha do discurso
Tempo: 2 aulas.

A turma deve ser dividida em trés equipes: azul, verde e vermelha. Com a ajuda do dado
numérico, a ordem de jogadas das equipes é definida: quanto maior o nimero sorteado, maior
a prioridade em jogar. A equipe que sortear o0 maior nimero no dado abre e jogo. Primeiro, 0
dado colorido com as categorias sobre os tipos de discurso deve ser langado para sortear uma
ficha com uma pergunta de multipla escolha. As fichas com as perguntas sdo coloridas e cada
cor indica um tipo especifico de pergunta sobre os tipos de discurso, com excecdo da vermelha.

As fichas também contemplam de compreensdo sobre o conto “Venha ver o por do sol”. Veja:

Voltar duas casas;

Distincdo entre fala de narrador da fala de personagem;
Emprego de pontuacéo indicativa da fala de personagem;
Emprego de pontuacdo indicativa da fala do narrador;

Emprego dos verbos de elocucéo;

COeo00o0e

Transposicdo do discurso direto para o indireto.

Sorteada a pergunta, alguém da equipe pega a primeira ficha de acordo com a cor
sorteada por meio do dado colorido. Cada equipe tem até um minuto para responder cada uma
das perguntas. Quando as equipes ou respondem errado ou passam a pergunta para a equipe
seguinte, o tempo de resposta diminui para trinta segundos. A medida que as jogadas vao se
sucedendo, o jogo vai avancando, até uma das equipes chegar a linha de chegada, anunciando,
assim, a equipe vencedora e o fim da partida.

A seguir, apresentamos uma ilustracdo das pecas que compdem o jogo Na trilha do

discurso: o tabuleiro, pedes e dados e as trinta e cinto fichas de perguntas.



Na trilha do discurso

AEAEN 27
e 11 26
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4 13 24
3 14 23
2 15 22
1 16 21
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40 pUrsonaoeve do narvador elocuglio para o indireto
Personagens B

Figura 1-Tabuleiro de Na trilha do discurso

Figura 2-Pedes, dados numérico e colorido




Figura 3- Fichas de perguntas
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Figura 4-Fichas de perguntas
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Figura 5-Fichas de perguntas
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Figura 6-Fichas de perguntas
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Figura 7-Fichas de perguntas
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Figura 8-Fichas de perguntas
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Figura 9-Fichas de perguntas
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Figura 10-Fichas de perguntas
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Figura 11-Fichas de perguntas
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Figura 12-Fichas de perguntas

22



Dos trechos abaixo, retirados do conto “O menino”, qual
0 Unico item que apresenta verbo de elocugao?

Ouviu entdo os passos apressados da mae que lhe estendeu
0 a mao com impaciéncia:

— Vamos, meu bem, vamos entrar.
e Os olhos do menino devassavam a penumbra. Apontou para

duas poltronas vazias.
— L&, maezinha, 14 tem duas, vamos la!

‘ — Va ali no balcao comprar chocolate — ordenou ela
entregando-lhe uma nota nervosamente amarfanhada.
Al

Figura 13-Fichas de perguntas
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A2

No discurso indireto, o verbo de elocugao vem...

..depois da fala do personagem intermediada pela
linguagem do narrador.

° ..antes da fala do personagem intermediada pela linguagem
do narrador.

a ..antes da fala do personagem, registrada com suas préprias
palavras.

A3
Os verbos sentiendi criam um efeito de sentido mais

expressivo do que os dicendi porque...

’ ..apresentam uma inten¢ao do personagem mais descritiva.

0 ..apresentam uma inten¢ao do narrador mais descritiva.

e ..sao0 verbos “de dizer” e se restringem somente ao que o
personagem fala.

Figura 14-Fichas de perguntas
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Os verbos sentiendi sdo usados para transmitir uma fala
acompanhada de atitudes, de gestos ou ainda manifesta
um conteudo psiquico dos personagens. Qual o uUnico
item que ndo apresenta verbo sentiendi?

— Nao, meu bem, ali adiante — murmurou ela, fazendo-o levantar-se.
Indicou os trés lugares vagos quase no fim da fileira. — La é melhor.

— Que é isso? — estranhou o pai. — Parece até que vocé viu
assombracao. Que foi?

— E ainda com dor de dente! — acrescentou ela desprendendo-se do
homem e subindo a escada. — Ah, ja ia esquecendo a aspirina.

Al

Em qual item, o verbo de elocu¢do ndo combina *
expressivamente com o conteudo emocional da fala do
personagem?

— Estou farto da falta de educagao de vocés! — gritou o delegado aos
depoentes.

— Preciso de sua ajuda. — humilhou-se, assim, diante do antigo
desafeto.

° Contorcendo-se de dor e sem poder andar, Maria declarou: — Me
traga uma cadeira de rodas, por favor.

Figura 15-Fichas de perguntas
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A oracdo com o verbo de elocugdo esta intercalada ao s
discurso direto e isolada com o travessao no fragmento
abaixo retirado de “As formigas”. Qual outro sinal de
pontuacdo que pode ser usado para a mesma fungao?

— Vou mostrar o quarto, fica no ’

sotao — disse ela em meio a um ’
acesso de tosse. Fez um sinal para

que a seguissemos. — O inquilino a

antes de vocés também estudava .
medicina, tinha um caixotinho de

0SS0S que esqueceu aqui, estava ’ o n

sempre mexendo neles

O conto “As formigas” se passa numa atmosfera de mistério e
de assombragdo. Qual dos itens abaixo presentes na historia
faz o conto ficar mais misterioso e assombroso?

Os lengois encardidos das camas.

A auséncia total de baratas na pensao.

A gravura de Grassmann que a narradora-
protagonista afixa na parede assim que chegam
a pensao. A7

Figura 16-Fichas de perguntas
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“— E vocé que estuda medicina? — perguntou soprando
a fumaca na minha direcao.”(“As formigas”)Passando esse
trecho para o discurso indireto temos:

Perguntou soprando a fumaca na minha dire¢do se era eu que estudava
medicina.

Perguntou soprando a fumaga na sua diregdo se era ela que estudava
medicina.

Perguntava soprando a fumaca na dire¢do dela se era eu que estudava
medicina.

B1

“— Vou mostrar o quarto, fica no s6tdao — disse ela em
meio a um acesso de tosse.” (“As formigas”). Passando
esse trecho para o discurso indireto temos:

Ela dissera em meio a um acesso de tosse que mostrava o quarto, ficava
no soétdo.

sotdo.

a Ela diz em meio a um acesso de tosse que mostraria o quarto, ficava no

6 Ela disse em meio a um acesso de tosse que iria mostrar o quarto, ficava
no sotdo.

B2

Figura 17-Fichas de perguntas
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“— Agora vamos que a sessao comeca as oito — avisou
ela, retocando apressadamente os labios.” (“O menino”)
Passando esse trecho para o discurso indireto temos:

Ela avisara, retocando apressadamente os labios, que iam pois a sessdo
comegaria as oito.

Ela avisou, retocando apressadamente os ldbios, que iam pois a sessdo
comecgava as oito.

o Ela avisou, retocando apressadamente os labios, que iam pois a sessdo
comeca as oito.

B3

Passe para discurso indireto o seguinte
trecho:

“— Va ali no balcao comprar chocolate —
ordenou ela entregando-lhe uma nota
nervosamente amarfanhada.”

Figura 18-Ficha de pergunta
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Passe para discurso indireto o seguinte
trecho:

“— Mae, aqui tem mais duas, estd vendo?
Aqui ndo esta bom? — insistiu ele, puxando-
a pelo braco.”

Passe para discurso indireto o seguinte
trecho:

[

— Pelo menos nao vi sinal de barata —
disse minha prima.”

BE

Figura 19-Fichas de perguntas
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O conto “As formigas” é narrado em primeira pessoa, ou seja,
nele o narrador é o personagem principal. Que sentido tem
essa técnica narrativa sobre o leitor?

O leitor sente-se mais proximo dos fatos narrados, mesmo que
sejam fantasticos ou absurdos, pois um “eu” conduz a narrativa.

interessantes sdo aquelas contadas por terceiros que sempre

0 O leitor sente-se desmotivado, ja que as histérias mais
somam as histérias mais algum fato.

° A narrativa fica mais distante do leitor e os fatos do conto

passam a interessar menos ao leitor.
B7

Figura 20-Ficha de pergunta
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PALAVRA FINAL

A sequéncia didatica apresentada foi desenvolvida para propiciar momentos de
aprendizagem ludica a alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, de um colégio pablico da rede
estadual do estado de Sergipe, além de atender as orientacGes dos Descritores do Topico V -
Relacbes entre Recursos Expressivos e Efeitos de Sentido, da Matriz de Referéncia da Prova
Brasil e do SAEB (BRASIL, 2011). No entanto, nada impede que tanto a sequéncia didatica
quanto o jogo Na trilha do discurso possam sofrer adaptacOes para se ajustar melhor aos
objetivos de ensino e aprendizagem de qualquer ano do Ensino Fundamental e até mesmo do
Ensino Médio. E possivel, por exemplo, trocar os contos da sequéncia didética por outros de
autores de nossa literatura infantil e reformular as fichas de perguntas, para trabalhar a
sequéncia didatica entre alunos do Ensino Fundamental menor. Ou, ainda, nas séries do Ensino
Meédio, optar por contos mais densos de autores como Guimaraes Rosa.

Queremos também destacar a importancia que tem na sequéncia didatica a presenca
do material literario. Ou seja, a presenca de contos ou de capitulos de narrativas é
imprescindivel para evitar que a sequéncia se transforme numa mera atividade de lingua. O
professor deve criar estratégias para a leitura dos contos e analise dos pontos que subsidiam o
desenvolvimento de leitores proficientes e da formacdo da competéncia literéaria.

Esperamos que nosso trabalho possa servir de apoio a muitos professores que buscam
o0 auxilio didatico de projetos e de jogos como forma de incremento de suas aulas, e a0 mesmo
tempo sirva de inspiracdo a outros professores, que diante das dificuldades de aprendizagem de

seus alunos, busquem nos jogos ou meio ludico e esponténeo de ensino e aprendizagem.

O autor.
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ANEXOS

Anexo 1 —-conto 1

As Formigas

Quando minha prima e eu descemos do taxi ja era quase noite. Ficamos imdveis diante do
velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada.
Descansei a mala no chdo e apertei o brago da prima.

— E sinistro.

Ela me impeliu na direcdo da porta. Tinhamos outra escolha? Nenhuma pensdo nas
redondezas oferecia um preco melhor a duas pobres estudantes, com liberdade de usar o
fogareiro no quarto, a dona nos avisara por telefone que podiamos fazer refei¢oes ligeiras com
a condicdo de ndo provocar incéndio. Subimos a escada velhissima, cheirando a creolina.

— Pelo menos nao vi sinal de barata — disse minha prima.

A dona era uma velha balofa, de peruca mais negra do que a asa da gratna. Vestia um
desbotado pijama de seda japonesa e tinha as unhas aduncas recobertas por uma crosta de
esmalte vermelho-escuro descascado nas pontas encardidas. Acendeu um charutinho.

— E vocé que estuda medicina? — perguntou soprando a fumaga na minha direcéo.

— Estudo direito. Medicina é ela.

A mulher nos examinou com indiferenca. Devia estar pensando em outra coisa quando
soltou uma baforada tdo densa que precisei desviar a cara. A saleta era escura, atulhada de
moveis velhos, desparelhados. No sofa de palhinha furada no assento, duas almofadas que
pareciam ter sido feitas com os restos de um antigo vestido, os bordados salpicados de vidrilho.

— Vou mostrar o quarto, fica no s6tdo — disse ela em meio a um acesso de tosse. Fez um
sinal para que a seguissemos. — O inquilino antes de vocés também estudava medicina, tinha
um caixotinho de 0ssos que esqueceu aqui, estava sempre mexendo neles.

Minha prima voltou-se:

— Um caixote de 0ss0s?

A mulher ndo respondeu, concentrada no esforco de subir a estreita escada de caracol que
ia dar no quarto. Acendeu a luz. O quarto ndo podia ser menor, com o teto em declive tdo
acentuado que nesse trecho teriamos que entrar de gatinhas. Duas camas, dois armarios e uma
cadeira de palhinha pintada de dourado. No angulo onde o teto quase se encontrava com 0
assoalho, estava um caixotinho coberto com um pedaco de plastico. Minha prima largou a mala
e pondo-se de joelhos puxou o caixotinho pela al¢a de corda. Levantou o plastico. Parecia
fascinada.

— Mas que 0ssos tdo miudinhos! S&o de crianca?

— Ele disse que eram de adulto. De um anéo.

— De um ando0? E mesmo, a gente vé que ja estio formados... Mas que maravilha, é raro &
beca esqueleto de ando. E tdo limpo, olha ai — admirou-se ela. Trouxe na ponta dos dedos um
pequeno cranio de uma brancura de cal. — Tao perfeito, todos os dentinhos!
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— Eu ia jogar tudo no lixo, mas se vocé se interessa pode ficar com ele. O banheiro é aqui
ao lado, s6 vocés é que vao usar, tenho 0 meu 4 embaixo. Banho quente, extra. Telefone,
também. Café das sete as nove, deixo a mesa posta na cozinha com a garrafa térmica, fechem
bem a garrafa — recomendou cocando a cabega. A peruca se deslocou ligeiramente. Soltou
uma baforada final: — N&o deixem a porta aberta sendo meu gato foge.

Ficamos nos olhando e rindo enquanto ouviamos o barulho dos seus chinelos de salto na
escada. E a tosse encatarrada.

Esvaziei a mala, dependurei a blusa amarrotada num cabide que enfiei num vao da
veneziana, prendi na parede, com durex, uma gravura de Grassmann e sentei meu urso de
pelucia em cima do travesseiro. Fiquei vendo minha prima subir na cadeira, desatarraxar a
lampada fraquissima que pendia de um fio solitario no meio do teto e no lugar atarraxar uma
lampada de duzentas velas que tirou da sacola. O quarto ficou mais alegre. Em compensacéo,
agora a gente podia ver que a roupa de cama nao era tdo alva assim, alva era a pequena tibia
que ela tirou de dentro do caixotinho. Examinou-a. Tirou uma vértebra e olhou pelo buraco téo
reduzido como o aro de um anel. Guardou-as com a delicadeza com que se amontoam ovos
numa caixa.

— Um ando. Rarissimo, entende? E acho que ndo falta nenhum ossinho, vou trazer as
ligaduras, quero ver se no fim da semana comego a montar ele.

Abrimos uma lata de sardinha que comemos com pédo, minha prima tinha sempre alguma
lata escondida, costumava estudar até a madrugada e depois fazia sua ceia. Quando acabou o
pdo, abriu um pacote de bolacha Maria.

— De onde vem esse cheiro? — perguntei farejando. Fui até o caixotinho, voltei, cheirei o
assoalho. — Vocé ndo esta sentindo um cheiro meio ardido?

— E de bolor. A casa inteira cheira assim — ela disse. E puxou o caixotinho para debaixo
da cama.

No sonho, um ando louro de colete xadrez e cabelo repartido no meio entrou no quarto
fumando charuto. Sentou-se na cama da minha prima, cruzou as perninhas e ali ficou muito
sério, vendo-a dormir. Eu quis gritar, Tem um ando no quarto!, mas acordei antes. A luz estava
acesa. Ajoelhada no chdo, ainda vestida, minha prima olhava fixamente algum ponto do
assoalho.

— Que é gue voce esta fazendo ai? — perguntei.

— Essas formigas. Apareceram de repente, ja enturmadas. Tao decididas, esta vendo?

Levantei e dei com as formigas pequenas e ruivas que entravam em trilha espessa pela fresta
debaixo da porta, atravessavam o0 quarto, subiam pela parede do caixotinho de o0ssos e
desembocavam la dentro, disciplinadas como um exeército em marcha exemplar.

— Sdo milhares, nunca vi tanta formiga assim. E ndo tem trilha de volta, s6 de ida —
estranhei.

— S6 de ida.

Contei-lhe meu pesadelo com o ando sentado em sua cama.

— Esta debaixo dela — disse minha prima e puxou para fora o caixotinho. Levantou o
plastico. — Preto de formiga! Me déa o vidro de alcool.

— Deve ter sobrado alguma coisa ai nesses 0ssos e elas descobriram, formiga descobre
tudo. Se eu fosse vocé, levava isso la pra fora.
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— Mas 0s 0ssos estdo completamente limpos, eu ja disse. N&o ficou nem um fiapo de
cartilagem, limpissimos. Queria saber o que essas bandidas vém fucar aqui.

Respingou fartamente o alcool em todo o caixote. Em seguida, calgcou os sapatos e, como
uma equilibrista andando no fio de arame, foi pisando firme, um pé diante do na trilha de
formigas. Foi e voltou duas vezes. Apagou o cigarro. Puxou a cadeira. E ficou olhando dentro
do caixotinho.

— Esquisito. Muito esquisito.

— O que?

— Me lembro que botei o cranio em cima da pilha, me lembro que até calcei ele com as
omoplatas para ndo rolar. E agora ele esta ai no chdo do caixote, com uma omoplata de cada
lado. Por acaso vocé mexeu aqui?

— Deus me livre, tenho nojo de osso! Ainda mais de anéo.

Ela cobriu o caixotinho com o plastico, empurrou-o com o pé e levou o fogareiro para a
mesa, era a hora do seu cha. No chao, a trilha de formigas mortas era agora uma fita escura que
encolheu. Uma formiguinha que escapou da matanca passou perto do meu pe, ja ia esmaga-la
guando vi que levava as méos a cabeca, como uma pessoa desesperada. Deixei-a sumir numa
fresta do assoalho.

Voltei a sonhar aflitivamente, mas dessa vez foi 0 antigo pesadelo com o0s exames, 0
professor fazendo uma pergunta atrés da outra e eu muda diante do Unico ponto que ndo tinha
estudado. As seis horas o despertador disparou veementemente. Travei a campainha. Minha
prima dormia com a cabeca coberta. No banheiro, olhei com atencdo para as paredes, para o
chédo de cimento, a procura delas. Ndo vi nenhuma. Voltei pisando na ponta dos pés e entdo
entreabri as folhas da veneziana. O cheiro suspeito da noite tinha desaparecido. Olhei para o
chéo: desaparecera também a trilha do exército massacrado. Espiei debaixo da cama e ndo vi o
menor movimento de formigas no caixotinho coberto.

Quando cheguei por volta das sete da noite, minha prima ja estava no quarto. Achei a tdo
abatida que carreguei no sal da omelete, tinha a presséo baixa. Comemos num siléncio voraz.
Entdo me lembrei.

— E as formigas?

— Até agora, nenhuma.

— Vocé varreu as mortas?

Ela ficou me olhando.

— Nao varri nada, estava exausta. Nao foi vocé que varreu?

— Eu?! Quando acordei, ndo tinha nem sinal de formiga nesse ch&o, estava certa que antes
de deitar vocé juntou tudo... Mas entéo, quem?!

Ela apertou os olhos estrabicos, ficava estrabica quando se preocupava.

— Muito esquisito mesmo. Esquisitissimo.

Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o cheiro, mas seria bolor?
N&o me parecia um cheiro assim inocente, quis chamar a atencdo da minha prima para esse
aspecto, mas ela estava tdo deprimida que achei melhor ficar quieta. Espargi dgua-de-colénia
Flor de Macé por todo o quarto (e se ele cheirasse como um pomar?) e fui deitar cedo. Tive 0
segundo tipo de sonho, que competia nas repeticdes com o tal sonho da prova oral, nele eu
marcava encontro com dois namorados ao mesmo tempo. E no mesmo lugar. Chegava o
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primeiro e minha aflicdo era leva-lo embora dali antes que chegasse o segundo. O segundo,
desta vez, era 0 ando. Quando so restou o oco de siléncio e sombra, a voz da minha prima me
fisgou e me trouxe para a superficie. Abri os olhos com esforco. Ela estava sentada na beira da
minha cama, de pijama e completamente estrébica.

— Elas voltaram.

— Quem?

— As formigas. S6 atacam de noite, antes da madrugada. Estédo todas ai de novo.

A trilha da véspera, intensa, fechada, seguia o0 antigo percurso da porta até o caixotinho de
0ss0s por onde subia na mesma formacao até desformigar l& dentro. Sem caminho de volta.

— E 0s 0ss0s?

Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.

— Al é que esta o mistério. Aconteceu uma coisa, ndo entendo mais nada! Acordei pra fazer
pipi, devia ser umas trés horas. Na volta, senti que no quarto tinha algo mais, estd me
entendendo? Olhei pro chéo e vi a fila dura de formigas, vocé se lembra? N&o tinha nenhuma
guando chegamos. Fui ver o caixotinho, todas se trancando l& dentro, l6gico, mas nao foi isso
0 que quase me fez cair pra trds, tem uma coisa mais grave: é que 0S 0SS0S estdo mesmo
mudando de posicdao, eu ja desconfiava mas agora estou certa, pouco a pouco eles estdo... Estdo
se organizando.

— Como, se organizando?

Ela ficou pensativa. Comecei a tremer de frio, peguei uma ponta do seu cobertor.

Cobri meu urso com o lencol.

— Vocé lembra, o cranio entre as omoplatas, ndo deixei ele assim. Agora é a coluna
vertebral que ja estd quase formada, uma vertebra atras da outra, cada ossinho tomando o seu
lugar, alguém do ramo estd montando o esqueleto, mais um pouco e... Venha ver!

— Credo, ndo quero ver nada. Estdo colando o ando, é isso?

Ficamos olhando a trilha rapidissima, tdo apertada que nela ndo caberia sequer um gréo de
poeira. Pulei-a com o maior cuidado quando fui esquentar o chd. Uma formiguinha desgarrada
(a mesma daquela noite?) sacudia a cabeca entre as mdos. Comecei a rir e tanto que se o chédo
n&o estivesse ocupado, rolaria por ali de tanto rir. Dormimos juntas na minha cama. Ela dormia
ainda quando sai para a primeira aula. No chdo, nem sombra de formiga, mortas e vivas
desapareciam com a luz do dia.

Voltei tarde essa noite, um colega tinha se casado e teve festa. Vim animada, com vontade
de cantar, passei da conta. SO na escada é que me lembrei: 0 ando. Minha prima arrastara a mesa
para a porta e estudava com o bule fumegando no fogareiro.

— Hoje ndo vou dormir, quero ficar de vigia — ela avisou.

O assoalho ainda estava limpo. Me abracei ao urso.

— Estou com medo.

Ela foi buscar uma pilula para atenuar minha ressaca, me fez engolir a pilula com um gole
de ché e ajudou a me despir.

— Fico vigiando, pode dormir sossegada. Por enquanto ndo apareceu nenhuma, ndo esta na
hora delas, é daqui a pouco que comeca. Examinei com a lupa debaixo da porta, sabe que ndo
consigo descobrir de onde brotam?
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Tombei na cama, acho que nem respondi. No topo da escada o0 ando me agarrou pelos pulsos
e rodopiou comigo até o quarto, Acorda, acorda! Demorei para reconhecer minha prima que
me segurava pelos cotovelos. Estava livida. E vesga.

— Voltaram — ela disse.

Apertei entre as maos a cabeca dolorida. — Estéo ai? Ela falava num tom mitdo, como se
uma formiguinha falasse com sua voz.

— Acabei dormindo em cima da mesa, estava exausta. Quando acordeli, a trilha ja estava
em plena movimentacdo. Entéo fui ver o caixotinho, aconteceu o que eu esperava...

— O que foi? Fala depressa, o que foi?

Ela firmou o olhar obliquo no caixotinho debaixo da cama.

— Estdo mesmo montando ele. E rapidamente, entende? O esqueleto ja esté inteiro, so falta
o fémur. E os ossinhos da méo esquerda, fazem isso num instante. Vamos embora daqui.

— Vocé esta falando sério?

— Vamos embora, ja arrumei as malas.

A mesa estava limpa e vazios 0s armarios escancarados.

— Mas sair assim, de madrugada? Podemos sair assim?

— Imediatamente, melhor n&o esperar que a bruxa acorde. Vamos, levanta!

— E para onde a gente vai?

— Néo interessa, depois a gente vé. Vamos, vista isto, temos que sair antes que o anéo fique
pronto. Olhei de longe a trilha: nunca elas me pareceram téo rapidas. Calcei os sapatos, descolei
a gravura da parede, enfiei 0 urso no bolso da japona e fomos arrastando as malas pelas escadas,
mais intenso o cheiro que vinha do quarto, deixamos a porta aberta. Foi 0 gato que miou
comprido ou foi um grito?

No céu, as Ultimas estrelas ja empalideciam. Quando encarei a casa, s a janela vazada nos
via, 0 outro olho era penumbra.

TELES, Lygia Fagundes. Pomba enamorada ou uma histéria de amor. Porto Alegre: L&PM, 1999. p.106-117.
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Anexo 2 —conto 2
O Menino

Sentou-se num tamborete, fincou os cotovelos nos joelhos, apoiou 0 queixo nas maos e
ficou olhando para a mée. Agora ela escovava os cabelos muito louros e curtos, puxando-0s
para trés. E os anéis se estendiam molemente para em seguida voltarem a posi¢do anterior,
formando uma coroa de caracdis sobre a testa. Deixou a escova, apanhou um frasco de perfume,
molhou as pontas dos dedos, passou-0s nos I6bulos das orelhas, no vértice do decote e em
seguida umedeceu um lencinho de rendas. Através do espelho olhou para o menino. Ele sorriu
também, era linda, linda, linda! Em todo o bairro ndo havia uma moca tdo linda assim.

— Quantos anos vocé tem mamae?

— Ah, que pergunta! Acho que trinta ou trinta e um, por ai, meu amor, por ai. Quer se
perfumar também?

— Homem ndo bota perfume.

— Homem, homem! — Ela inclinou-se para beija-lo. — Vocé é um nenenzinho, ouviu bem?
E 0 meu nenenzinho.

O menino afundou a cabeca no colo perfumado. Quando ndo havia ninguém olhando,
achava maravilhoso ser afagado como uma criancinha. Mas era preciso mesmo que nao
houvesse ninguém por perto.

— Agora vamos que a sessdo comeca as oito — Avisou ela, retocando apressadamente os
l&bios.

O menino deu um grito, montou no corrimao da escada e foi espera-la embaixo. Da porta,
ouviu-a dizer a empregada que avisasse ao doutor que tinha ido ao cinema.

Na rua, ele andava pisando forte, 0 queixo erguido, os olhos acesos. Tdo bom sair de méos
dadas com a mée. Melhor ainda quando o pai ndo ia junto porque assim ficava sendo o
cavalheiro dela. Quando crescesse haveria de se casar com uma moca igual. Anita ndo servia
gue Anita era sardenta. Nem Maria Inés com aqueles dentes saltados. Tinha que ser igualzinha
a mée.

— Vocé acha a Maria Inés bonita, mamae?

— E bonitinha, sim.

— Ah! Tem dentao de clefante.

E 0 menino chutou um pedregulho. Né&o, tinha que ser assim como a mée, igualzinha a mée
e com aquele perfume.

— Como ¢ o nome do seu perfume?

— Vent vert. Por qué, filho? Vocé acha bom?

— Vento verde. Vento verde, vento verde. Era bonito, mas existia vento verde? Vento nao
tinha cor, so cheiro. Riu.

— Posso te contar uma anedota, mée? Posso?

— Se for anedota limpa, pode.

— Nao ¢ limpa nao.

— Entdo ndo quero saber.

— Mas por qué, p6!?
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— Eu ja disse que ndo quero que vocé diga Po.

Ele chutou uma caixa de fosforos. Pisou-a em seguida.

— Olha, mae, a casa do Julio...

Julio conversava com alguns colegas no portdo. O menino fez questdo de cumprimenta-los
em voz alta para que todos se voltassem e ficassem assim mudos, olhando. Vejam, esta € minha
mae! — Teve vontade de gritar-lhes. Nenhum de vocés tem uma mée linda assim! E lembrou
deliciado que a mée de Julio era grandalhona e sem graca, sempre de chinelo e consertando
meia. Julio devia estar agora roxo de inveja.

— Ele é bom aluno? Esse Julio?

— Que nem eu.

— Entdo nao &.

O menino deu uma risadinha.

— Que fita a gente vai ver?

— N3o sei, meu bem.

— Vocé ndo viu no jornal? Se for fita de amor, eu ndo quero! Vocé ndo viu no jornal, hein,
mamae?

Ela ndo respondeu. Andava agora tdo rapidamente que as vezes 0 menino precisava andar
aos pulos para acompanhéa-la. Quando chegaram a porta do cinema, ele arfava. Mas tinha no
rosto uma vermelhidé&o feliz.

A sala de espera estava vazia. Ela comprou os ingressos e em seguida, como se tivesse
perdido toda pressa, ficou tranquilamente encostada a uma coluna, lendo o programa. O menino
deu-lhe um puxéo na saia.

— Mae, mas o que ¢ que vocé estd fazendo?! A sessdo ja comegou, ja entrou todo mundo,
Po!

Ela inclinou-se para ele. Falou num tom muito suave, mas os labios se apertavam
comprimindo as palavras e os olhos tinham aquela expressdo que o menino conhecia muito
bem, nunca se exaltava, nunca elevava a voz. Mas ele sabia que quando ela falava assim, nem
stplicas nem lagrimas conseguia fazé-la voltar atréas.

— Sei que ja comegou, mas nao vamos entrar agora, ouviu? Nao vamos entrar agora, espera.

O menino enfiou as mdos nos bolsos e enterrou o queixo no peito. Langou @ mde um olhar
sombrio. Por que é que ndo entravam logo? Tinham corrido feito dois loucos e agora aquela
calma, espera. Espera o que, pd?!...

—E que a gente j4 esté atrasado, mie.

— Va ali no balcao comprar chocolate — Ordenou ela entregando-lhe uma nota
nervosamente amarfanhada.

Ele atravessou a sala num andar arrastado, chutando as pontas de cigarro pela frente. Ora,
chocolate. Quem & que quer chocolate? E se o enredo fosse de crime, quem é que ia entender
chegando assim comegado? Sem nenhum entusiasmo, pediu um tablete de chocolate. Vacilou
um instante e pediu em seguida um tubo de drageas de limdo e um pacote de caramelos de leite,
pronto, também gastava a beca. Recebeu o troco de cara fechada. Ouviu entdo 0s passos
apressados da mae que Ihe estendeu a mdo com impaciéncia:

— Vamos, meus bem, vamos entrar.

Num salto, 0 menino pds-se ao lado dela. Apertou-lhe a mao freneticamente.
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— Depressa que a fita ja comegou, ndo esta ouvindo a musica?

Na escuriddo, ficaram um instante parados, envolvidos por um grupo de pessoas, algumas
entrando, outras saindo. Foi quando ela resolveu.

— Venha vindo atras de mim.

Os olhos do menino devassavam a penumbra. Apontou para duas poltronas vazias.

— L4, méezinha, la tem duas, vamos la! Ela olhava para um lado, para outro e ndo se decidia.

— Maie, aqui tem mais duas, esta vendo? Aqui nao esta bom? — Insistiu ele, puxando-a pelo
braco e olhava aflito para a tela e olhava de novo para as poltronas vazias que apareciam aqui
e ali como coédgulos de sombra. — L4 tem mais duas, esta vendo?

Ela adiantou-se até as primeiras filas e voltou em seguida até o meio do corredor. Vacilou
ainda um momento. E decidiu-se. Impeliu-o suave, mas resolutamente.

— Entre ai.

— Licenga? Licenca? ... —Ele foi pedindo. Sentou-se na primeira poltrona desocupada que
encontrou, ao lado de uma desocupada também. — Aqui, nao ¢, mae?

— Nao, meu bem, ali adiante — murmurou ela, fazendo-0 levantar-se. Indicou os trés lugares
vagos quase no fim da fileira.

— La ¢ melhor.

Ele resmungou, pediu “Licenga, licen¢a?”, e deixou-se cair pesadamente no primeiro dos
trés lugares. Ela sentou-se em seguida.

— Ih, ¢ fita de amor, po!

— Quieto, sim?

O menino pbs-se na beirada da poltrona. Esticou o pescogo, olhou para a direita, para a
esquerda, remexeu-se:

— Essa bruta cabecona ai na frente!

— Quieto, ja disse.

— Mas ¢ que ndo estou enxergando direito, mae! Troca comigo que nao estou enxergando!

Ela apertou-lhe o brago. Esse gesto ele conhecia bem e significava apenas: N&o insistal

— Mas, mae...

Inclinando-se até ele, ela falou-lhe baixinho, naquele tom perigoso, meio entre 0s dentes e
que era usando guando estava no auge, um tom tdo macio que quem a ouvisse julgaria que ela
Le fazia um elogio. Mas s6 ele sabia o que havia debaixo daquela maciez.

— Nao quero que mude de lugar, estd me escutando? Nao quero. E ndo insista mais.

Contendo-se para ndo dar um forte pontapé na poltrona da frente, Ele enrolou o pul6ver
como uma bola e sentou-se em cima. Gemeu. Mas por que aquilo tudo? Por que a mée lhe
falava daquele jeito, por qué? Nao fizera nada de mal, s6 queria mudar de lugar, so isso... N&o,
desta vez ela ndo estava sendo um pouquinho camarada. Voltou-se entdo para lembrar-lhe de
que estava chegando muita gente, se ndo mudasse de lugar imediatamente, depois ndo poderia
mais porque aquele era o Ultimo lugar vago que restava, “olha ai, mamae, acho que aquele
homem vem pra ca! “Veio. Veio sentou-se na poltrona vazia ao lado dela.

O menino gemeu, “Ai” meu Deus... ”Pronto. Agora € que ndo haveria mesmo nenhuma
esperanca. E aqueles dois enjoados 14 na fita conversando comprida que ndo acabava mais, ela
vestida de enfermeira, ele de soldado, mas por que o tipo nédo ia pra guerra, p6!... E a cabecona
da mulher na sua frente indo e vindo para esquerda, para direita, os cabelos armados a flutuarem



41

na tela como teias monstruosas e uma aranha. Um punhado de fios formava um frouxo topete
que chegava até o queixo da artista. O menino deu uma gargalhada.

— Mae, daqui eu vejo a mocinha de cavanhaque!

— Nao faca assim, filho, a fita ¢ triste... Olha, presta atencdo agora ele vai ter que fugir com
outro nome... O padre vai arrumar o passaporte.

— Mas por que ele ndo vai pra guerra duma vez?

— Porque ¢le ¢ contra a guerra, filho, ele ndo quer matar ninguém — sussurrou-lhe a mae
num tom meigo. Devia estar sorrindo e ele sorriu também, ah! Que bom, a mée ndo estava mais
nervosa, ndo estava mais nervosa! As coisas comecavam a melhorar e para maior alegria, a
mulher da poltrona da frente levantou-se e saiu. Diante dos seus olhos apareceu o retangulo
inteiro da tela.

— Agora sim! — disse baixinho, desembrulhando o tablete de chocolate. Meteu-0 inteiro na
boca tirou os caramelos do bolso para oferecé-los a mae. Entdo viu: a mée pequena e branca,
muito branca, deslizou pelo braco da poltrona e pousou devagarinho nos joelhos do homem que
acabara de chegar.

O menino continuou olhando, imével. Pasmado. Por que a mae fazia aquilo? Por que a mée
fazia aquilo?!... Ficou olhando sem nenhum pensamento, sem nenhum gesto. Foi entdo que as
maos grandes e morenas do homem tomaram avidamente a mao pequena e branca. Apertaram-
na com tanta forca que pareciam esmaga-la.

O menino estremeceu. Sentiu o coracao bater descompassado, bater como s6 batera naquele
dia na fazenda quando teve de correr como louco, perseguido de perto por um touro. O susto
ressecou-lhe a boca. O chocolate foi-se transformando numa massa viscosa e amarga. Engoliu-
o com esforgco, como se fosse uma bola de papel. Redondos e estaticos, os olhos cravaram-se
na tela. Moviam-se as imagens sem sentido num sonho fragmentado. Os letreiros dangavam e
se fundiam pesadamente, como chumbo derretido. Um bar esfumacado, brigas, a fuga do moco
de capa perseguido pela sereia da policia, mais brigas numa esquina, tiros. A méo pequena e
branca a deslizar no escuro como um bicho. Torturas e gritos nos corredores paralelos da prisao,
0s homens. A méo pequena e branca. A fuga, os farois na noite, os gritos, mais tiros, tiros. O
carro derrapando sem freios. Tiros. Espantosamente nitido em meio do fervilhar dos sons e falas
— e ele ndo queria, ndo queria ouvir! — o ciciar delicado dos dois num dialogo entre os dentes.

Antes de terminar a sessdo —, mas isso nao acaba mais, ndo acaba? —, ele sentiu, mais do
que sentiu, adivinhou a méo pequena e branca desprender-se das mdos morenas. E do mesmo
modo manso como avancara recuar deslizando pela poltrona e voltar a se unir & mae que ficara
descansando no regaco. Ali ficaram entrelacadas e quietas como estiveram antes.

— Esta gostando, meu bem? — perguntou ela, inclinando-se para 0 menino.

Ele fez que sim com a cabega, os olhos duramente fixos na cena final. Abriu a boca quando
0 moco também abriu a sua para beijar a enfermeira. Apertou os olhos enquanto durou o beijo.
Entdo o homem levantou-se embugado na mesma escuriddo em que chegara. O menino retesou-
se, os maxilares contraidos, tremulo. Fechou os punhos. “ Eu pulo no pescogo dele, eu esgano
ele! ”

O olhar desvairado estava agora nas espaduas largas interceptando a tela como um muro
negro. Por um brevissimo instante ficaram paradas na sua frente. Proximas, tdo proximas.
Sentiu a perna musculosa do homem rocar no seu joelho, esgueirando-se rapida. Aquele contato
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foi como ponta de um alfinete num baldo de ar. O menino foi-se descontraindo. Encolheu-se
murcho no fundo da poltrona e pendeu a cabeca para o peito.

Quando as luzes se acenderam, teve um olhar para a poltrona vazia. Olhou para a mée. Ela
sorria com aquela mesma expressdo que tivera diante do espelho, enquanto se perfumava.
Estava corada, brilhante.

— Vamos, filhote?

Estremeceu quando a mae dela pousou no seu ombro. Sentiu-lhe o perfume. E voltou
depressa a cabeca para o outro lado, a cara palida, a boca apertada como se fosse cuspir. Engoliu
penosamente. De assalto, a mée dela agarrou a sua. Sentiu-a mdo, macia. Endureceu as pontas
dos dedos, retesado, queria cravar as unhas naquela carne.

— Ah, ndo quer mais andar de maos dadas comigo?

Ele inclinara-se, demorando mais do que o necessario para dobrar a barra da calga rancheira.

— E que ndo sou mais crianga.

— Ah, o nenenzinho cresceu? Cresceu? — Ela riu baixinho. Beijou-lhe o rosto. — Nao anda
mais de mao dada ?

O menino esfregou as pontas dos dedos na umidade dos beijos no, na orelha. Limpou as
marcas com a mesma expressdo com que limpava as médos nos fundilhos da cal¢a quando
cortava as minhocas para o anzol.

Na caminhada de volta, ela falou sem parar, comentando excitada o enredo do filme. Ele
respondia por monossilabo.

— Mas que € que vocé tem, filho? Ficou mudo...

— Esta me doendo o dente.

— Outra vez? Quer dizer que fugiu do dentista? Vocé tinha hora ontem, ndo tinha?

— Ele botou uma massa. Esta doendo — murmurou inclinando-se para apanhar uma folha
seca. Triturou-a no fundo do bolso. E respirou abrindo a boca. — Como doi, po.

— Assim que chegarmos vocé toma uma aspirina. Mas nao diga, por favor, essa palavrinha
que detesto.

— Dona Margarida.

— Hum?

— A mae do Julio.

Quando entraram na sala, o pai estava sentado na cadeira de balanco, lendo jornal. Como
todas as noites, como todas as noites. O menino estacou na porta. A certeza de que alguma coisa
terrivel ia acontecer ia paralisou-o atonito, obumbrado. O olhar em péanico procurou as maos do
pai.

— Ento, meu amor, lendo o seu jornalzinho? — perguntou ela, beijando o homem na face.
— Mas a luz nao esta muito fraca?

— A lampada maior queimou, liguei essa por enquanto — disse ele, tomando a mae da
mulher. Beijou-a demoradamente. — Tudo bem?

— Tudo bem.

O menino mordeu o labio até sentir gosto de sangue na boca. Como nas outras noites, igual.
Igual.

— Entao, filho? Gostou da fita? — perguntou o pai dobrando o jornal. Estendeu a mao ao
menino e com a outra comegou a acariciar o brago nu da mulher.
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— Pela sua cara, desconfio que ndo.

— Gostei, sim.

— Ah, confessa, filhote, vocé detestou, ndo foi? — contestou ela. — Nem cu entendi direito,
uma complicacdo dos diabos, espionagem, guerra, méfia... Vocé ndo podia ter entendido.

— Entendi. Entendi tudo — ele quis gritar € a voz ndo saiu num sopro tao débil que so ele
ouviu.

— E ainda com dor de dente! — acrescentou ela desprendendo-se do homem e subindo a
escada. — Ah, ja ia esquecendo a aspirina!

O menino voltou para a escada os olhos cheios de lagrimas.

— Que ¢ isso? — estranhou o pai. — Parece até que vocé viu assombragdo. Que foi? O menino
encarou-o demoradamente. Aquele era o pai. O pai. Os cabelos grisalhos. Os 6culos pesados.
O rosto feio e bom.

— Pai... — murmurou, aproximando-se. E repetiu num fio de voz:

— Pai...

— Mas meu filho, que aconteceu? Vamos, diga!

— Nada. Nada. Fechou os olhos para prender as lagrimas. Envolveu o pai num apertado
abrago.

TELES, Lygia Fagundes. Pomba enamorada ou uma histéria de amor. Porto Alegre: L&PM, 1999. p. 93-105.
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Anexo 3 —conto 3
Venha Ver o Por do Sol

Ela subiu sem pressa a tortuosa ladeira. A medida que avangava, as casas iam rareando,
modestas casas espalhadas sem simetria e ilhadas em terrenos baldios. No meio da rua sem
calcamento, coberta aqui e ali por um mato rasteiro, algumas criangas brincavam de roda. A
débil cantiga infantil era a Unica nota viva na quietude da tarde.

Ele a esperava encostado a uma arvore. Esguio e magro, metido num largo bluséo azul-
marinho, cabelos crescidos e desalinhados, tinha um jeito jovial de estudante.

— Minha querida Raquel.

Ela encarou-o, séria. E olhou para os préprios sapatos.

— Veja que lama. S6 mesmo vocé inventaria um encontro num lugar destes. Que idéia,
Ricardo, que ideia! Tive que descer do taxi la longe, jamais ele chegaria aqui em cima.

Ele sorriu entre malicioso e ingénuo.

— Jamais, ndo é? Pensei que viesse vestida esportivamente e agora me aparece nessa
elegancia... Quando vocé andava comigo, usava uns sapatdes de sete-léguas, lembra?

— Foi para falar sobre isso que vocé me fez subir até aqui? — perguntou ela, guardando as
luvas na bolsa. Tirou um cigarro. — Hem?!

— Ah, Raquel... — e ele tomou-a pelo braco rindo.

— Vocé estd uma coisa de linda. E fuma agora uns cigarrinhos pilantras, azul e dourado...
Juro que eu tinha que ver ainda uma vez toda essa beleza, sentir esse perfume. Entéo fiz mal?

— Podia ter escolhido um outro lugar, ndo? — Abrandara a voz — E que € isso ai? Um
cemitério?

Ele voltou-se para o velho muro arruinado. Indicou com o olhar o portéo de ferro, carcomido
pela ferrugem.

— Cemitério abandonado, meu anjo. Vivo e mortos, desertaram todos.

Nem os fantasmas sobraram, olha ai como as criancinhas brincam sem medo —
acrescentou, langando um olhar as criancas rodando na sua ciranda. Ela tragou lentamente.
Soprou a fumaga na cara do companheiro. Sorriu. — Ricardo e suas ideias. E agora? Qual € o
programa?

Brandamente ele a tomou pela cintura.

— Conhego bem tudo isso, minha gente esta enterrada ai. Vamos entrar um instante e te
mostrarei 0 por-do-sol mais lindo do mundo.

Perplexa, ela encarou-o um instante. E vergou a cabeca para tras numa risada.

— Ver o p6r do soll... Ah, meu Deus...Fabuloso, fabuloso!... Me implora um altimo
encontro, me atormenta dias seguidos, me faz vir de longe para esta buraqueira, s6 mais uma
vez, sO mais uma! E para qué? Para ver o por-do-sol num cemitério...

Ele riu também, afetando encabulamento como um menino pilhado em falta.

— Raquel minha querida, ndo faca assim comigo. VVocé sabe que eu gostaria era de te levar
ao meu apartamento, mas fiquei mais pobre ainda, como se isso fosse possivel. Moro agora
numa pensao horrenda, a dona é uma Medusa que vive espiando pelo buraco da fechadura...

— E vocé acha que eu iria?
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— N4o se zangue, sei que ndo iria, vocé esta sendo fidelissima. Entdo pensei, se pudéssemos
conversar um instante numa rua afastada... — disse ele, aproximando-se mais. Acariciou-lhe o
braco com as pontas dos dedos. Ficou sério. E aos poucos, inumeras rugazinhas foram se
formando em redor dos seus olhos ligeiramente apertados. Os leques de rugas se aprofundaram
numa expressdo astuta. Nao era nesse instante tdo jovem como aparentava. Mas logo sorriu e a
rede de rugas desapareceu sem deixar vestigio. VVoltou-lhe novamente o ar inexperiente e meio
desatento — Vocé fez bem em vir.

— Quer dizer que o programa... E ndo podiamos tomar alguma coisa hum bar?

— Estou sem dinheiro, meu anjo, vé se entende.

— Mas eu pago.

— Com o dinheiro dele? Prefiro beber formicida. Escolhi este passeio porque é de graca e
muito decente, ndo pode haver passeio mais decente, ndo concorda comigo? Até romantico.

Ela olhou em redor. Puxou o braco que ele apertava.

— Foi um risco enorme, Ricardo. Ele é ciumentissimo. Esta farto de saber que tive meus
casos. Se nos pilha juntos, entdo sim, quero ver se alguma das suas fabulosas idéias vai me
consertar a vida.

— Mas me lembrei deste lugar justamente porque ndo quero que VOCE se arrisque, meu anjo.
Ndo tem lugar mais discreto do que um cemitério abandonado, veja, completamente
abandonado — prosseguiu ele, abrindo o portdo. Os velhos gonzos gemeram. — Jamais seu
amigo ou um amigo do seu amigo sabera que estivemos aqui.

— E um risco enorme, ja disse. N3o insista nessas brincadeiras, por favor. E se vem um
enterro? N&o suporto enterros.

— Mas enterro de quem? Raquel, Raquel, quantas vezes preciso repetir a mesma coisa?!
Ha séculos ninguém mais € enterrado aqui, acho que nem 0s 0ssos sobraram, que bobagem.
Vem comigo, pode me dar o braco, ndo tenha medo...

O mato rasteiro dominava tudo. E, ndo satisfeito de ter-se alastrado furioso pelos canteiros,
subira pelas sepulturas, infiltrando-se avido pelos rachdes dos marmores, invadira alamedas de
pedregulhos esverdinhados, como se quisesse com a sua violenta forga de vida cobrir para
sempre 0s Ultimos vestigios da morte. Foram andando vagarosamente pela longa alameda
banhada de sol. Os passos de ambos ressoavam sonoros como uma estranha masica feita do
som das folhas secas trituradas sobre os pedregulhos. Amuada, mas obediente, ela se deixava
conduzir como uma crianca. As vezes mostrava certa curiosidade por uma ou outra sepultura
com os palidos medalhdes de retratos esmaltados.

— E imenso, hem? E tdo miseravel, nunca vi um cemitério mais miseravel, é deprimente
— exclamou ela atirando a ponta do cigarro na direcdo de um anjinho de cabeca decepada. —
Vamos embora, Ricardo, chega.

— Ah, Raquel, olha um pouco para esta tarde! Deprimente por qué? Nao sei onde foi que
eu li, a beleza ndo esta nem na luz da manha nem na sombra da tarde, esta no crepusculo, nesse
meio-tom, nessa ambiguidade. Estou Ihe dando um creplsculo numa bandeja e vocé se queixa.

— Nao gosto de cemitério, ja disse. E ainda mais cemitério pobre.

Delicadamente ele beijou-lhe a mao.

— Vocé prometeu dar um fim de tarde a este seu escravo.

— E, mas fiz mal. Pode ser muito engracado, mas ndo quero me arriscar mais.
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— Ele é t&o rico assim?

— Riquissimo. Vai me levar agora numa viagem fabulosa até o Oriente. Ja ouviu falar no
Oriente? Vamos ate o Oriente, meu caro...

Ele apanhou um pedregulho e fechou-o na mdo. A pequenina rede de rugas voltou a se
estender em redor dos seus olhos. A fisionomia, tdo aberta e lisa, repentinamente escureceu,
envelhecida. Mas logo o sorriso reapareceu e as rugazinhas sumiram.

— Eu também te levei um dia para passear de barco, lembra?

Recostando a cabeca no ombro do homem, ela retardou o passo.

— Sabe Ricardo, acho que vocé é mesmo tantd... Mas, apesar de tudo, tenho as vezes
saudade daquele tempo. Que ano aquele! Palavra que, quando penso, ndo entendo até hoje como
agulentei tanto, imagine, um ano.

— E que voceé tinha lido A dama das Camélias, ficou assim toda fragil, toda sentimental. E
agora? Que romance voceé esta lendo agora. Hem?

— Nenhum — respondeu ela, franzindo os labios.

Deteve-se para ler a inscricdo de uma laje despedacada: — A minha querida esposa, eternas
saudades — leu em voz baixa. Fez um muxoxo. — Pois sim. Durou pouco essa eternidade.

Ele atirou o pedregulho num canteiro ressequido.

— Mas é esse abandono na morte que faz o encanto disto. N&o se encontra mais a menor
intervencdo dos vivos, a estlpida intervencdo dos vivos. Veja — disse, apontando uma
sepultura fendida, a erva daninha brotando insélita de dentro da fenda —, o musgo ja cobriu 0
nome na pedra. Por cima do musgo, ainda virdo as raizes, depois as folhas...Esta a morte
perfeita, nem lembranca, nem saudade, nem o nome sequer. Nem isso.

Ela aconchegou-se mais a ele. Bocejou.

— Estd bem, mas agora vamos embora que ja me diverti muito, faz tempo que ndo me
divirto tanto, s6 mesmo um cara como vocé podia me fazer divertir assim — Deu-lhe um rapido
beijo na face. — Chega Ricardo, quero ir embora.

— Mais alguns passos...

— Mas este cemitério ndo acaba mais, ja andamos quilémetros! — Olhou para tras. —
Nunca andei tanto, Ricardo, vou ficar exausta.

— A boa vida te deixou preguicosa. Que feio — lamentou ele, impelindo-a para frente. —
Dobrando esta alameda, fica o jazigo da minha gente, é de 14 que se vé o por-do-sol. — E,
tomando-a pela cintura: — Sabe, Raquel, andei muitas vezes por aqui de maos dadas com minha
prima. Tinhamos entdo doze anos. Todos os domingos minha mae vinha trazer flores e arrumar
nossa capelinha onde j& estava enterrado meu pai. Eu e minha priminha vinhamos com ela e
ficavamos por ai, de maos dadas, fazendo tantos planos. Agora as duas estdo mortas.

— Sua prima também?

— Tambeém. Morreu quando completou quinze anos. N&o era propriamente bonita, mas
tinha uns olhos...Eram assim verdes como 0s seus, parecidos com 0s seus. Extraordinario,
Raquel, extraordinario como vocés duas...Penso agora que toda a beleza dela residia apenas nos
olhos, assim meio obliquos, como 0s seus.

— Vocés se amaram?

— Ela me amou. Foi a Unica criatura que... — Fez um gesto. — Enfim ndo tem importancia.

Raquel tirou-lhe o cigarro, tragou e depois devolveu-o.
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— Eu gostei de vocg, Ricardo.

— E eu te amei. E te amo ainda. Percebe agora a diferenga?

Um péssaro rompeu o cipreste e soltou um grito. Ela estremeceu.

— Esfriou, ndo? Vamos embora.

— Ja chegamos, meu anjo. Aqui estdo meus mortos.

Pararam diante de uma capelinha coberta de alto a baixo por uma trepadeira selvagem, que
a envolvia num furioso abraco de cipds e folhas. A estreita porta rangeu quando ele a abriu de
par em par. A luz invadiu um cubiculo de paredes enegrecidas, cheias de estrias de antigas
goteiras. No centro do cubiculo, um altar meio desmantelado, coberto por uma toalha que
adquirira a cor do tempo. Dois vasos de desbotada opalina ladeavam um tosco crucifixo de
madeira. Entre os bracos da cruz, uma aranha tecera dois tridngulos de teias ja rompidas,
pendendo como farrapos de um manto que alguém colocara sobre os ombros do Cristo. Na
parede lateral, a direita da porta, uma portinhola de ferro dando acesso para uma escada de
pedra, descendo em caracol para a catacumba.

Ela entrou na ponta dos pés, evitando rocar mesmo de leve naqueles restos da capelinha.

— Que triste é isto, Ricardo. Nunca mais vocé esteve aqui?

Ele tocou na face da imagem recoberta de poeira. Sorriu melancolico.

— Sei que vocé gostaria de encontrar tudo limpinho, flores nos vasos, velas, sinais da minha
dedicacdo, certo? Mas ja disse que 0 que eu mais amo neste cemitério é precisamente esse
abandono, esta soliddo. As pontes com o outro mundo foram cortadas e aqui a morte se isolou
total. Absoluta.

Ela adiantou-se e espiou através das enferrujadas barras de ferro da portinhola. Na semi-
obscuridade do subsolo, os gavetdes se estendiam ao longo das quatro paredes que formavam
um estreito retangulo cinzento.

— E 1&a embaixo?

— Pois 14 estdo as gavetas. E, nas gavetas, minhas raizes. P6, meu anjo, p6 — murmurou
ele. Abriu a portinhola e desceu a escada. Aproximou-se de uma gaveta no centro da parede,
segurando firme na alca de bronze, como se fosse puxa-la. — A cdmoda de pedra. Nao é
grandiosa?

Detendo-se no topo da escada, ela inclinou-se mais para ver melhor.

— Todas estas gavetas estdo cheias?

— Cheias?... — Sorriu. — S0 as que tém o retrato e a inscrigdo, esta vendo? Nesta estd o
retrato da minha mée, aqui ficou minha mée — prosseguiu ele, tocando com as pontas dos
dedos num medalhdo esmaltado, embutido no centro da gaveta.

Ela cruzou os bragos. Falou baixinho, um ligeiro tremor na voz.

— Vamos, Ricardo, vamos.

— Vocé esta com medo?

— Claro que ndo, estou é com frio. Suba e vamos embora, estou com frio!

Ele ndo respondeu. Adiantara-se até um dos gavetdes na parede oposta e acendeu um
fosforo. Inclinou-se para 0 medalhdo frouxamente iluminado:

— A priminha Maria Emilia. Lembro-me até do dia em que tirou esse retrato. Foi duas
semanas antes de morrer... Prendeu os cabelos com uma fita azul e veio se exibir, estou bonita?
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Estou bonita?... — Falava agora consigo mesmo, doce e gravemente. — N&o, ndo é que fosse
bonita, mas os olhos...Venha ver, Raquel, é impressionante como tinha olhos iguais aos seus.

Ela desceu a escada, encolhendo-se para ndo esbarrar em nada.

— Que frio que faz aqui. E que escuro, ndo estou enxergando...

Acendendo outro fosforo, ele ofereceu-o a companheira.

— Pegue, da para ver muito bem... — Afastou-se para o lado. — Repare nos olhos.

— Mas estdo tdo desbotados, mal se vé que € uma moca... — Antes da chama se apagar,
aproximou-a da inscricdo feita na pedra. Leu em voz alta, lentamente. — Maria Emilia, nascida
em vinte de maio de mil oitocentos e falecida... — Deixou cair o palito e ficou um instante
imdvel — Mas esta ndo podia ser sua namorada, morreu hd mais de cem anos! Seu menti...

Um baque metélico decepou-lhe a palavra pelo meio. Olhou em redor. A peca estava
deserta. Voltou o olhar para a escada. No topo, Ricardo a observava por detrds da portinhola
fechada. Tinha seu sorriso meio inocente, meio malicioso.

— Isto nunca foi o jazigo da sua familia, seu mentiroso? Brincadeira mais cretina! —
exclamou ela, subindo rapidamente a escada. — N&o tem graca nenhuma, ouviu?

Ele esperou que ela chegasse quase a tocar o trinco da portinhola de ferro. Entdo deu uma
volta a chave, arrancou-a da fechadura e saltou para tras.

— Ricardo, abre isto imediatamente! Vamos, imediatamente! — ordenou, torcendo o trinco.
— Detesto esse tipo de brincadeira, vocé sabe disso. Seu idiota! E no que da seguir a cabeca de
um idiota desses.

Brincadeira mais estupida!

— Uma réstia de sol vai entrar pela frincha da porta, tem uma frincha na porta. Depois, vai
se afastando devagarinho, bem devagarinho. VVocé tera o por-do-sol mais belo do mundo.

Ela sacudia a portinhola.

— Ricardo, chega, ja disse! Chega! Abre imediatamente, imediatamente! — Sacudiu a
portinhola com mais forca ainda, agarrou-se a ela, dependurando-se por entre as grades. Ficou
ofegante, os olhos cheios de lagrimas. Ensaiou um sorriso. — Ouca, meu bem, foi
engracadissimo, mas agora preciso ir mesmo, vamos, abra...

Ele j& ndo sorria. Estava serio, os olhos diminuidos. Em redor deles, reapareceram as
rugazinhas abertas em leque.

— Boa noite, Raquel.

— Chega, Ricardo! Vocé vai me pagar!... — gritou ela, estendendo os bragos por entre as
grades, tentando agarra-lo. — Cretino! Me da& a chave desta porcaria, vamos! — exigiu,
examinando a fechadura nova em folha. Examinou em seguida as grades cobertas por uma
crosta de ferrugem. Imobilizou-se. Foi erguendo o olhar até a chave que ele balangava pela
argola, como um péndulo. Encarou-o, apertando contra a grade a face sem cor. Esbugalhou os
olhos num espasmo e amoleceu o corpo. Foi escorregando.

— Nao, néo...

Voltado ainda para ela, ele chegara até a porta e abriu os bragos. Foi puxando as duas folhas
escancaradas.

— Boa noite, meu anjo.

Os labios dela se pregavam um ao outro, como se entre eles houvesse cola. Os olhos
rodavam pesadamente numa expressdo embrutecida.
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— Nao...

Guardando a chave no bolso, ele retomou o caminho percorrido. No breve siléncio, 0 som
dos pedregulhos se entrechocando Umidos sob seus sapatos. E, de repente, o grito medonho,
inumano:

— NAO!

Durante algum tempo ele ainda ouviu os gritos que se multiplicaram, semelhantes aos de
um animal sendo estracalhado. Depois, os uivos foram ficando mais remotos, abafados como
se viessem das profundezas da terra. Assim que atingiu o portdo do cemitério, ele langou ao
poente um olhar mortico. Ficou atento. Nenhum ouvido humano escutaria agora qualquer
chamado. Acendeu um cigarro e foi descendo a ladeira. Criangas ao longe brincavam de roda.

TELES, Lygia Fagundes. Pomba enamorada ou uma histéria de amor. Porto Alegre: L&PM, 1999. P.66-78.
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Anexo 4 — Questionario da producao inicial e expectativas de resposta

Lingua Portuguesa
Cadigo: Série e turma:

Data: /12016 Prof. Cledivaldo Pereira

Leia o texto abaixo para responder o que se pede.

A Cacada

A loja de antiguidades tinha o cheiro de uma arca de sacristia com seus panos
embolorados e livros comidos de traca. Com as pontas dos dedos, 0 homem tocou
numa pilha de quadros. Uma mariposa levantou voo e foi chocar-se contra uma
imagem de maos decepadas.

— Bonita imagem — disse.

A velha tirou um grampo do coque e limpou a unha do polegar. Tornou a enfiar o
grampo no cabelo.

— E um Séo Francisco.

Ele entdo se voltou lentamente para a tapecaria que tomava toda a parede no
fundo da loja. Aproximou-se mais. A velha aproximou-se também.

— Ja vi que o senhor se interessa mesmo é por isso. Pena que esteja nesse estado.

O homem estendeu a médo até a tapecaria, mas nao chegou a toca-la.

— Parece que hoje esta mais nitida...

— Nitida? — repetiu a velha, pondo os 6culos. Deslizou a méo pela superficie puida.
— Nitida como?

— As cores estdo mais vivas. A senhora passou alguma coisa nela?

A velha encarou-o. E baixou o olhar para a imagem de méos decepadas. O homem
estava tdo palido e perplexo quanto a imagem.

— Nao passei nada. Por que o senhor pergunta?

— Notei uma diferenca.

— Na&o, ndo passei nada, essa tapecaria ndo aguenta a mais leve escova, 0

senhor ndo v&? Acho que é a poeira que esta sustentando o tecido — acrescentou
tirando novamente o grampo da cabegca. Rodou-o entre os dedos com ar pensativo.
Teve um muxoxo: — Foi um desconhecido que trouxe, precisava muito de dinheiro.

Eu disse que o pano estava por demais estragado, que era dificil encontrar um
comprador, mas ele insistiu tanto. Preguei ai na parede e ai ficou. Mas ja faz anos
isso. E o tal mogo nunca mais me apareceu.

— Extraordinario...

A velha ndo sabia agora se 0 homem se referia a tapecaria ou ao caso que
acabara de lhe contar. Encolheu os ombros. Voltou a limpar as unhas com o grampo.
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— Eu poderia vendé-la, mas quero ser franca, acho que ndo vale mesmo a
pena. Na hora que se despregar é capaz de cair em pedagos. O homem acendeu um cigarro. Sua
mao tremia. Em que tempo, meu Deus! Em que tempo teria assistido a essa mesma cena. E
onde?...

Era uma cacada. No primeiro plano, estava o cacador de arco retesado, apontando para
uma touceira espessa. Num plano mais profundo, o segundo cacador espreitava por entre as
arvores do bosque, mas era apenas uma vaga silhueta cujo rosto se reduzira a um esmaecido
contorno. Poderoso, absoluto era o primeiro cacador, a barba violenta como um bolo de
serpentes, 0s musculos tensos, a espera de que a caca levantasse para desferir-lhe a seta. O
homem respirava com esforgo. VVagou o olhar pela tapecaria que tinha a cor esverdeada de um
céu de tempestade. Envenenando o tom verde-musgo do tecido, destacavam-se manchas de um
negro-violaceo que pareciam escorrer da folhagem, deslizar pelas botas do cacador e espalhar-
se no chdo como um liquido maligno. A touceira na qual a caca estava escondida também tinha
as mesmas manchas, que tanto podiam fazer parte do desenho como ser simples efeito do tempo
devorando o pano.

— Parece que hoje tudo esta mais proximo — disse 0 homem em voz baixa. — E como
se... Mas nao esta diferente?

A velha firmou mais o olhar. Tirou os 6culos e voltou a p6-los.

— Néo vejo diferenga nenhuma.

— Ontem nao se podia ver se ele tinha ou ndo disparado a seta...

— Que seta? O senhor esta vendo alguma seta?

— Aquele pontinho ali no arco...

A velha suspirou:

— Mas esse ndo é um buraco de traca? Olha ai, a parede ja estd aparecendo,
essas tracas dao cabo de tudo — lamentou disfarcando um bocejo. Afastou-se sem ruido com
suas chinelas de 1. Esbocou um gesto distraido. — Fique ai a vontade, vou fazer um cha. O
homem deixou cair o cigarro. Amassou-o devagarinho na sola do sapato. Apertou os maxilares
numa contracdo dolorosa. Conhecia esse bosque, esse cagador, esse céu — conhecia tudo téo
bem, mas tdo bem! Quase sentia nas narinas o perfume dos eucaliptos, quase sentia morder-lhe
a pele o frio tmido da madrugada, ah, essa madrugada! Quando? Percorrera aquela mesma
vereda, aspirara aquele mesmo vapor que baixava denso do céu verde... Ou subia do chdao? O
cacador de barba encaracolada parecia sorrir perversamente embucgado. Teria sido esse cagcador?
Ou o companheiro |4 adiante, 0 homem sem cara espiando por entre as arvores? Uma
personagem de tapecaria. Mas qual? Fixou a touceira onde a caca estava escondida. S0 folhas,
sO siléncio e folhas empastadas na sombra. Mas detras das folhas, através das manchas
pressentia o vulto arquejante da caca. Compadeceu-se daquele ser em panico, a espera de uma
oportunidade para prosseguir fugindo. Téo proxima a morte! O mais leve movimento que
fizesse, e a seta... A velha ndo a distinguira, ninguém poderia percebé-la, reduzida como estava
a um pontinho carcomido, mais palido do que um gréo de pé em suspensdo no arco. Enxugando
0 suor das méos, o homem recuou alguns passos. Vinha-lhe agora uma certa paz, agora que
sabia ter feito parte da cacada. Mas essa era uma paz sem vida, impregnada dos mesmos
coagulos traigoeiros da folhagem. Cerrou os olhos. E se tivesse sido o pintor que fez o quadro?
Quase todas as antigas tapecarias eram reprodugdes de quadros, pois ndo eram? Pintara o
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quadro original e por isso podia reproduzir, de olhos fechados, toda a cena nas suas mindcias:
0 contorno das arvores, o céu sombrio, o cagador de barba esgrouvinhada, s6 musculos e nervos
apontando para a touceira. “Mas se detesto cagadas! Por que tenho que estar ai dentro?”” Apertou
o lenco contra a boca. A ndusea. Ah, se pudesse explicar toda essa familiaridade medonha, se
pudesse ao menos... E se fosse um simples espectador casual, desses que olham e passam? Nao
era uma hipdtese? Podia ainda ter visto o quadro no original, a cacada ndo passava de uma
ficcdo. “Antes do aproveitamento da tapegaria...”, murmurou, enxugando os vaos dos dedos
no lenco.

Atirou a cabeca para trds como se 0 puxassem pelos cabelos, ndo, ndo ficara
do lado de fora, mas la dentro, encravado no cendrio! E por que tudo parecia mais
nitido do que na véspera, por que as cores estavam mais fortes apesar da
penumbra? Por que o fascinio que se desprendia da paisagem vinha agora assim
vigoroso, rejuvenescido?...

Saiu de cabeca baixa, as maos cerradas no fundo dos bolsos. Parou meio
ofegante na esquina. Sentiu o corpo moido, as palpebras pesadas. E se fosse dormir? Mas sabia
que ndo poderia dormir, desde ja sentia a ins6nia a segui-lo na mesma marcacéo da sua sombra.
Levantou a gola do palet6. Era real esse frio? Ou a lembranca do frio da tapegaria? “Que
loucura!... E ndo estou louco”, concluiu num sorriso desamparado. Seria uma solugdo facil.
“Mas nao estou louco.” Vagou pelas ruas, entrou num cinema, saiu em seguida e quando deu
acordo de si, estava diante da loja de antiguidades, o nariz achatado na vitrina, tentando
vislumbrar a tapecaria la no fundo.

Quando chegou em casa, atirou-se de brugcos na cama e ficou de olhos escancarados,
fundidos na escuriddo. A voz tremida da velha parecia vir de dentro dos travesseiros, uma voz
sem corpo, metida em chinelas de 1a: “Que seta? Nao estou vendo nenhuma seta...”.
Misturando-se a voz, veio vindo o murmurejo das tracas em meio de risadinhas. O algoddo
abafava as risadas que se entrelacaram numa rede esverdinhada, compacta, apertando-se num
tecido com manchas que escorreram até o limite da tarja. Viu-se enredado nos fios e quis fugir,
mas a tarja o aprisionou nos seus bracos. No fundo, 1a4 no fundo do fosso podia distinguir as
serpentes enleadas num nd verde-negro. Apalpou o queixo. “Sou o cagador?” Mas em vez da
barba encontrou a viscosidade do sangue. Acordou com o proprio grito que se estendeu dentro
da madrugada. Enxugou o rosto molhado de suor. Ah, aquele calor e aquele frio! Enrolou-se
nos lencdis. E se fosse o artesdo que trabalhou na tapecaria? Podia revé-la, tdo nitida, t&o
préxima que se estendesse a mao, despertaria a folhagem. Fechou os punhos. Haveria de
destrui-la, ndo era verdade que além daquele trapo detestavel havia alguma coisa mais, tudo
ndo passava de um retangulo de pano sustentado pela poeira. Bastava sopra-la, sopra-la!

Encontrou a velha na porta da loja. Sorriu irbnica:

— Hoje o senhor madrugou.

— A senhora deve estar estranhando, mas...

— J& ndo estranho mais nada, mog¢o. Pode entrar, pode entrar, o senhor conhece o
caminho.

“Conheco o caminho”, repetiu, seguindo livido por entre 0S moveis. Parou.

Dilatou as narinas. E aquele cheiro de folhagem e terra, de onde vinha aquele cheiro?
E por que a loja foi ficando embacada, 1&4 longe? Imensa, real, s6 a tapecaria a se alastrar
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sorrateiramente pelo chéo, pelo teto, engolindo tudo com suas manchas esverdinhadas. Quis
retroceder, agarrou-se a um armario, cambaleou resistindo ainda e estendeu o0s bragos até a
coluna. Seus dedos afundaram por entre galhos e resvalaram pelo tronco de uma arvore, nao
era uma coluna, era uma arvore! Langcou em volta um olhar esgazeado: penetrara na tapegaria,
estava dentro do bosque, os pés pesados de lama, os cabelos empastados de orvalho. Em redor,
tudo parado. Estatico. No siléncio da madrugada, nem o piar de um passaro, nem o farfalhar de
uma folha. Inclinou-se arquejante. Era o cacador? Ou a caca? N&o importava, ndo importava,
sabia apenas que tinha que prosseguir correndo sem parar por entre as arvores, cacando ou
sendo cacado. Ou sendo cagado?... Comprimiu as palmas das maos contra a cara esbraseada,
enxugou no punho da camisa o suor que lhe escorria pelo pescogo. Vertia sangue o labio
gretado.

Abriu a boca. E lembrou-se. Gritou e mergulhou numa touceira. Ouviu o0 assobio da
seta varando a folhagem, a dor!

“Nao...”, gemeu de joelhos. Tentou ainda agarrar-se a tapecaria. E rolou encolhido, as
méos apertando o coracao.

TELLES, Lygia Fagundes. Antes do baile verde. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2009.

1) Que tipo de texto é esse que acabamos de ler?

Espera-se que o aluno responda que se trata de um texto narrativo, mais especificamente um
conto

2) Do que ele trata?

O conto conta a historia de um homem que se identifica com uma cena de cacada representada
em uma enorme tapecaria de um antiquario. A cena da cacada se compunha de dois cacadores
— um em destaque no primeiro plano e outro mais ao fundo da imagem, escondido atras do
tronco de uma arvore —, e um animal escondido em uma touceira, preste a ser apanhado por
uma flecha do cagador mais proximo. Para o protagonista da histdria, a cena Ihe é muito
familiar. A cada dia, ele percebe na tapecaria detalhes ndo percebidos antes, ou até mesmo,
n&do visiveis a outras pessoas. A narrativa termina com a descoberta de que o homem era o
animal cacado na representacdo da cacada.

3) Quantas vozes aparecem neste texto? Como podemos comprovar isso no préprio texto?

No conto, h& dois personagens que em certos momentos dialogam entre si. Isto pode ser
comprovado através do conteldo da narrativa e da estruturacédo das falas dos personagens
que, no conto, falam de forma direta.

4) Como é feita a representacao das falas dos personagens?
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A representacdo da fala dos personagens é feita através do discurso direto, ou seja, o narrador
reproduz textualmente a fala dos personagens e seus interlocutores. O inicio das falas dos
personagens ¢ indicado pelo travessao.

5) Qual o recurso do codigo escrito é usado para indicar esse tipo de discurso no conto acima?

O recurso do cadigo escrito usado para transcrever textualmente a fala dos personagens € o
travessao.

6) As narrativas, incluindo o conto, podem ser divididas em quatro partes: a apresentacao, na
qual sdo definidas as personagens, as circunstancias do enredo, a ambiéncia; a
complicacéo, quando se encadeiam os fatos; o climax, isto €, ao apice da acdo que chega
ao encontro da solucéo; e termina com o epilogo ou desfecho, quando geralmente é o leitor
informado sobre o destino das personagens. Determine a complicagao do conto “A cacada”.

A complicagdo no conto A cagada comeca a partir do momento em que certo mistério em torno
da origem da familiaridade do homem com a imagem de representacdo de uma cacada
estampada na tapecaria.

7) Qual o climax, isto é, o apice do conto lido?

O apice do conto é representado na narrativa pelo momento em gque o protagonista revive a
cena da cacada, no lugar do animal escondido na touceira.

8) O conto apresenta desfecho? Ele tem alguma relacdo com o climax?

Sim. Climax e desfecho estdo muito proximos. O climax € a descoberta do protagonista de que
ele era 0 animal escondido na touceira que recebe uma flechada, sentida pelo protagonista na
forma de uma dor no coracéo. O desfecho € a suposta morta do protagonista, relacionada a
morte do animal da tapecaria.

9) Vocé conhece outros sinais de pontuacdo ou uma outra forma de indicar esse tipo de
discurso? Se sim, informe-o.

Espera-se que o aluno responda que sim, apontando as aspas como forma também de
representar o discurso direto.

10) Leia o fragmento abaixo e depois 0 reescreva por completo, de modo que o narrador use

suas préprias palavras para comunicar o que os personagens falam.
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Ele entdo se voltou lentamente para a tapecaria que tomava toda a parede no fundo da loja.
Aproximou-se mais. A velha aproximou-se também.

— Ja vi que o senhor se interessa mesmo € por isso. Pena que esteja nesse estado.
O homem estendeu a mao até a tapecaria, mas ndo chegou a toca-la.
— Parece que hoje esta mais nitida...

— Nitida? — repetiu a velha, pondo os 6culos. Deslizou a mao pela superficie puida. — Nitida
como?

Ele entéo se voltou lentamente para a tapecaria que tomava toda a parede no fundo da
loja. Aproximou-se mais. A velha aproximou-se também e disse ao homem que ja tinha
percebido que ele se interessava mesmo era por aquilo. A mulher ainda lamentou que a
tapecaria estivesse em um estado tdo desgastado. O homem estendeu a mao até a
tapecaria, mas nao chegou a toca-la e disse que tinha a impressdo de que naquele dia a
tapecaria parecia mais nitida. A mulher questionou a impressdo de nitidez do rapaz e
deslizou a mao pela superficie puida da tapecaria.
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Anexo 5 — Questionario da producao final e expectativas de resposta

Lingua Portuguesa

Aluno(a): Série/turma:

Data: _ / /2016 Prof. Cledivaldo Pereira

Leia o conto abaixo e, a medida que as perguntas forem surgindo, responda-as.

Venha Ver o Poér do Sol

1) Antes de iniciarmos a leitura, o que vocé acha que trata o conto a partir do seu titulo?

Esperou-se que os alunos relacionassem o convite para ver o por do sol a um momento
romantico vivido por um casal apaixonado.

Ela subiu sem pressa a tortuosa ladeira. A medida que avancava, as casas iam rareando,
modestas casas espalhadas sem simetria e ilhadas em terrenos baldios. No meio da rua sem
calcamento, coberta aqui e ali por um mato rasteiro, algumas criancas brincavam de roda. A
débil cantiga infantil era a Unica nota viva na quietude da tarde.

Ele a esperava encostado a uma arvore. Esguio e magro, metido num largo blusdo azul-
marinho, cabelos crescidos e desalinhados, tinha um jeito jovial de estudante.

— Minha querida Raquel.

Ela encarou-o, séria. E olhou para os préprios sapatos.

— Veja que lama. S6 mesmo vocé inventaria um encontro num lugar destes. Que ideia,
Ricardo, que ideia! Tive que descer do taxi la longe, jamais ele chegaria aqui em cima.

Ele riu entre malicioso e ingénuo.

— Jamais? Pensei que viesse vestida esportivamente e agora me aparece nessa elegancia.
Quando vocé andava comigo, usava uns sapatdes de sete léguas, lembra?

— Foi para me dizer isso que vocé me fez subir até aqui? — perguntou ela, guardando as
luvas na bolsa. Tirou um cigarro. — Hein?!
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2) Qual a melhor verséo para o discurso indireto do trecho acima?
a) Ela guardava as luvas na bolsa e tirava um cigarro. Perguntou a ele se foi para lhe
dizer aquilo que ele a fizera subir até aqui.
b) Ela, guardando as luvas na bolsa e tirando um cigarro, perguntou a ele se foi para
Ihe dizer aquilo que ele a fez subir até ali.
c) Ela, guardando as luvas na bolsa e tirando um cigarro, perguntava a ele se era para
Ihe dizer aquilo que ele a fez subir até ali.

Resposta: B

— Ah, Raquel... — ele tomou-a pelo braco. — Vocé estd uma coisa de linda. E fuma agora
uns cigarrinhos pilantras, azul e dourado. Juro que eu tinha que ver ainda uma vez toda essa
beleza, sentir esse perfume. Entdo? Fiz mal?

— Podia ter escolhido um outro lugar, ndo? — Abrandara a voz. — E 0 que € isso ai? Um
cemitério?

Ele voltou-se para o velho muro arruinado. Indicou com o olhar o portéo de ferro, carcomido
pela ferrugem.

— Cemitério abandonado, meu anjo. Vivos e mortos, desertaram todos. Nem os fantasmas
sobraram, olha ai como as criancinhas brincam sem medo —acrescentou apontando as criangas
na sua ciranda.

Ela tragou lentamente. Soprou a fumaca na cara do companheiro.

— Ricardo e suas ideias. E agora? Qual é o programa?

Brandamente ele a tomou pela cintura.

— Conhec¢o bem tudo isso, minha gente esta enterrada ai. Vamos entrar um instante e te
mostrarei o pdr do sol mais lindo do mundo.

Ela encarou-o um instante. E vergou a cabeca para tras numa risada.

— Ver o por do sol? Ah, meu Deus... Fabuloso, fabuloso! Me implora um ultimo encontro,
me atormenta dias seguidos, me faz vir de longe para esta buraqueira, 6 mais uma vez, sé mais
uma! E para qué? Para ver o pbr do sol num cemitério.

3) O discurso direto no trecho acima colabora:
a) na caracterizacdo emocional do personagem no momento da fala, dando a histéria
maior realismo e expressividade.
b) na passagem de fala de um personagem para outro, dando vivacidade a cena.
¢) no emprego dos verbos dicendi no presente do indicativo.

Resposta: A

4) O trecho revela importancia do p6r do sol para o personagem? Explique.

Espera-se que o aluno responda afirmativamente, relacionando o desprezo da personagem
Raquel pelas coisas simples, como a visdo de um pér do sol, ao seu carater materialista.
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Ele riu também, afetando encabulamento como um menino pilhado em falta.

— Raquel, minha querida, ndo faca assim comigo. Vocé sabe que eu gostaria era de te levar
ao meu apartamento, mas fiquei mais pobre ainda, como se isso fosse possivel. Moro agora
numa pensao horrenda, a dona é uma Medusa que Vvive espiando pelo buraco da fechadura.

— E vocé acha que eu iria?

— N4o se zangue, sei que ndo iria, vocé esta sendo fidelissima. Entdo pensei, se pudéssemos
conversar um pouco numa rua afastada... — disse ele, aproximando-se mais.

Acariciou-lhe o brago com as pontas dos dedos. Ficou sério. E aos poucos inimeras
rugazinhas foram-se formando em redor dos seus olhos ligeiramente apertados. Os leques de
rugas se aprofundaram numa expressdo astuta. N&o era nesse instante tdo jovem como
aparentava. Mas logo sorriu e a rede de rugas desapareceu sem deixar vestigio. VVoltou-lhe
novamente o ar inexperiente e meio desatento.

— Vocé fez bem em vir.

— Quer dizer que o programa... E ndo podiamos tomar alguma coisa num bar?

— Estou sem dinheiro, meu anjo, vé se entende.

— Mas eu pago.

— Com o dinheiro dele? Prefiro beber formicida. Escolhi este passeio porque é de graca e
muito decente, ndo pode haver um passeio mais decente, ndo concorda comigo? Até romantico.

5) No fragmento acima, os verbos de elocucdo ndo foram empregues. Qual o efeito de
sentido que a retirada desses verbos gera?
a) O dialogo fica mais lento e sem sentido.
b) O diélogo fica confuso.
c) O dialogo fica mais répido e natural.

Resposta: C

6) O fragmento destacado é um didlogo formado por cinco falas cada uma marcada por
um travessao. Abaixo, diga a quem pertence cada uma dessas falas.

— 12 fala: X

— 2% fala: :
— 32 fala; X

— 42 fala: X

— 5% fala:

Resposta: 12 fala Raquel, 22 fala Ricardo, 32 fala Raquel, 42 fala Ricardo, 52 fala Ricardo.

Ela olhou em redor. Puxou o braco que ele apertava.

— Foi um risco enorme, Ricardo. Ele é ciumentissimo. Esta farto de saber que tive meus
casos. Se nos pilha juntos, entdo sim, quero so ver se alguma das suas fabulosas ideias vai me
consertar a vida.
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— Mas me lembrei deste lugar justamente porque ndo quero que VOCEé se arrisque, meu anjo.

7) Por que um dos interlocutores chamou o outro de “anjo”? Qual a intengdo por tras do
uso de expressédo carinhosa?

Ricardo chama Raquel de anjo para demonstrar carinho e, assim, ganhar sua confianca.

N&o tem lugar mais discreto do que um cemitério abandonado, veja, completamente
abandonado — prosseguiu ele, abrindo o portdo. Os velhos gonzos gemeram. — Jamais seu
amigo ou um amigo do seu amigo sabera que estivemos aqui.

— E um risco enorme, ja disse. N&o insista nessas brincadeiras, por favor. E se vem um
enterro? N&o suporto enterros.

— Mas enterro de quem? Raquel, Raquel, quantas vezes preciso repetir a mesma coisa? Ha
séculos ninguém mais é enterrado aqui, acho que nem 0s 0ssos sobraram, que bobagem. Vem
comigo, pode me dar o brago, ndo tenha medo.

O mato rasteiro dominava tudo. E ndo satisfeito de ter-se alastrado furioso pelos canteiros,
subira pelas sepulturas, infiltrara-se avido pelos rachGes dos marmores, invadira as alamedas
de pedregulhos esverdinhados, como se quisesse com sua violenta forca de vida cobrir para
sempre 0s Ultimos vestigios da morte.

Foram andando pela longa alameda banhada de sol. Os passos de ambos ressoavam sonoros
como uma estranha mdusica feita do som das folhas secas trituradas sobre os pedregulhos.
Amuada mas obediente, ela se deixava conduzir como uma crianca. As vezes mostrava certa
curiosidade por uma ou outra sepultura com os palidos medalhdes de retratos esmaltados.

— E imenso, hein? E tdo miseravel, nunca vi um cemitério mais miseravel, que deprimente
— exclamou ela, atirando a ponta do cigarro na direcdo de um anjinho de cabeca decepada. —
Vamos embora, Ricardo, chega.

8) Quantas falas ha no fragmento acima destacado? VVocé saberia dizer a quem pertencem
as falas do fragmento?

Esperou-se que aluno respondesse haver apenas uma fala no trecho e que pertenceria a
personagem Raquel.

— Ah, Raquel, olha um pouco para esta tarde! Deprimente por qué? N&o sei onde foi que
eu li, a beleza ndo esta nem na luz da manha nem na sombra da noite, esta no crepdsculo, nesse
meio-tom, nessa ambiguidade. Estou-lhe dando um crepusculo numa bandeja e vocé se queixa.

9) A falade Ricardo, destacada acima, revela tanto sua opinido quanto a opinido de Raquel
sobre uma mesma coisa: o por do sol. O que cada um acha sobre o por do sol?

O por do sol para Ricardo é um fenbmeno natural digno de apreciacdo por sua beleza. Ja
para Raquel, o crepdsculo ndo a impressiona.

— Nao gosto de cemitério, ja disse. E ainda mais cemitério pobre.
Delicadamente ele beijou-lhe a mao.
— Vocé prometeu dar um fim de tarde a este seu escravo.
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— E, mas fiz mal. Pode ser muito engracado, mas ndo quero me arriscar mais.

— Ele é t&o rico assim?

— Riquissimo. Vai me levar agora numa viagem fabulosa até o Oriente. Ja ouviu falar no
Oriente? VVamos até o Oriente, meu caro.

Ele apanhou um pedregulho e fechou-o na mao. A pequenina rede de rugas voltou a se
estender em redor dos seus olhos. A fisionomia, tdo aberta e lisa, repentinamente escureceu,
envelhecida. Mas logo o sorriso reapareceu e as rugazinhas sumiram.

— Eu também te levei um dia para passear de barco, lembra?

Recostando a cabeca no ombro do homem, ela retardou o passo.

— Sabe, Ricardo, acho que vocé ¢ mesmo meio tanta... Mas apesar de tudo, tenho as vezes
saudade daquele tempo. Que ano aquele. Quando penso, ndo entendo como aguentei tanto,
imagine, um ano!

— E que vocé tinha lido A Dama das Camélias, ficou assim toda fragil, toda sentimental.
E agora? Que romance vocé esta lendo agora?

— Nenhum — respondeu ela franzindo os labios. Deteve-se para ler a inscri¢do de uma laje
despedacada: — A minha querida esposa, eternas saudades — leu em voz baixa. — Pois sim.
Durou pouco essa eternidade.

Ele atirou o pedregulho num canteiro ressequido.

— Mas ¢é esse abandono na morte que faz o encanto disto. N&o se encontra mais a menor
intervencdo dos vivos, a estupida intervencdo dos vivos. Veja — disse apontando uma sepultura
fendida, a erva daninha brotando insolita de dentro da fenda — o musgo ja cobriu 0 nome da
pedra. Por cima do musgo, ainda virdo as raizes, depois as folhas... Esta, a morte perfeita, nem
lembranca, nem saudade, nem o nome sequer. Nem isso.

Ela aconchegou-se mais a ele. Bocejou.

— Estd bem, mas agora vamos embora que ja me diverti muito, faz tempo que ndo me
divirto tanto, s6 mesmo um cara como vocé podia me fazer divertir assim.

— Deu-lhe um rapido beijo na face. — Chega, Ricardo, quero ir embora.

Mais alguns passos... — Mas este cemitério ndo acaba mais, ja andamos quilémetros! —
Olhou para trds. — Nunca andei tanto, Ricardo, vou ficar exausta.

— A boa vida te deixou pregui¢osa? Que feio — lamentou ele, impelindo-a para frente. —
Dobrando esta alameda, fica o jazigo da minha gente, é de l& que se vé o pér do sol. Sabe,
Raquel, andei muitas vezes por aqui de mdos dadas com minha prima. Tinhamos entdo doze
anos. Todos os domingos minha mae vinha trazer flores e arrumar nossa capelinha onde ja
estava enterrado meu pai. Eu e minha priminha vinhamos com ela e ficavamos por ai, de maos
dadas, fazendo tantos planos. Agora as duas estdo mortas.

10) O verbo de elocugéo presente do trecho destacado acima pertence a categoria dos dicendi
ou dos sentiendi? Explique o que esse verbo indica?

O verbo de elocucdo do trecho é lamentar e deve ser classificado como um verbo sentiendi,
pois, além de indicar a fala do personagem, também aponta para seu estado emocional em
relacdo a sua propria fala.
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11) O que descobrimos sobre a memaria dos personagens lendo esse mesmo trecho?

A memodria dos personagens, nesse trecho, permite o leitor perceber a mudanca de perfil
psicoldgico da personagem Raquel como consequéncia de sua mudanca de status social.

12) Qual a importancia dessas lembrancas para a narrativa?

As lembrancas dos personagens explicitam a mudanca psicoldgica de Raquel o que explica
o destino tragico que Ricardo traca para Raquel no final do conto.

— Sua prima também?

— Também. Morreu quando completou quinze anos. Nao era propria mente bonita, mas
tinha uns olhos... Eram assim verdes como os seus, parecidos com os seus. Extraordinario,
Raquel, extraordindrio como vocés duas... Penso agora que toda a beleza dela residia apenas
nos olhos, assim meio obliquos, como os seus.

— Vocés se amaram?

— Ela me amou. Foi a unica criatura que... — Fez um gesto. — Enfim, ndo tem
importancia.

Raquel tirou-lhe o cigarro, tragou e depois devolveu-o.

— Eu gostei de vocé, Ricardo.

— E eu te amei. E te amo ainda. Percebe agora a diferenga?

Um péassaro rompeu o cipreste e soltou um grito. Ela estremeceu.

— Esfriou, ndo? Vamos embora.

— Ja chegamos, meu anjo. Aqui estdo meus mortos.

Pararam diante de uma capelinha coberta de alto a baixo por uma trepadeira selvagem, que
a envolvia num furioso abraco de cipds e folhas. A estreita porta rangeu quando ele a abriu de
par em par. A luz invadiu um cubiculo de paredes enegrecidas, cheias de estrias de antigas
goteiras. No centro do cubiculo, um altar meio desmantelado, coberto por uma toalha que
adquirira a cor do tempo. Dois vasos de desbotada opalina ladeavam um tosco crucifixo de
madeira. Entre os bragcos da cruz, uma aranha tecera dois triangulos de teias ja rompidas,
pendendo como farrapos de um manto que alguém colocara sobre os ombros do Cristo. Na
parede lateral, a direita da porta, uma portinhola de ferro dando acesso para uma escada de
pedra descendo em caracol para a catacumba.

Ela entrou na ponta dos pés, evitando rogar mesmo de leve naqueles restos da capelinha.

— Que triste que ¢é isto, Ricardo. Nunca mais vocé esteve aqui?

Ele tocou na face da imagem recoberta de poeira. Sorriu, melancélico.

— Sei que vocé gostaria de encontrar tudo limpinho, flores nos vasos, velas, sinais da minha
dedicacdo, certo? Mas ja disse que 0 que mais amo neste cemitério é precisamente este
abandono, esta soliddo. As pontes com o outro mundo foram cortadas e aqui a morte se isolou
total. Absoluta.
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13) No trecho acima, € possivel observar alguma relacédo entre as falas de Raquel e o estado
emocional de Ricardo?

A fala de Raquel denuncia seu sentimento de tristeza pelo estado de abandono em que se
encontrava o jazigo da familia de Ricardo, enquanto que, para ele, aquilo era justamente o
que Ihe causava maior prazer.

Ela adiantou-se e espiou através das enferrujadas barras de ferro da portinhola. Na
semiobscuridade do subsolo, os gavetdes se estendiam ao longo das quatro paredes que
formavam um estreito retangulo cinzento.

— E 14 embaixo?

— Pois la estdo as gavetas. E nas gavetas, minhas raizes. P6, meu anjo, p6 —murmurou ele.

Abriu a portinhola e desceu a escada. Aproximou-se de uma gaveta no centro da parede,
segurando firme na alca de bronze, como se fosse puxa-la.

— A cdmoda de pedra. Ndo é grandiosa?

Detendo-se no topo da escada, ela inclinou-se mais para ver melhor.

— Todas essas gavetas estdo cheias?

— Cheias?... S6 as que tém um retrato e a inscri¢do, estd vendo? Nesta estd o retrato da
minha mée, aqui ficou minha mae — prosseguiu ele tocando com os dedos num medalhédo
esmaltado, embutido no centro da gaveta.

Ela cruzou os bragos. Falou baixinho, um ligeiro tremor na voz.

— Vamos, Ricardo, vamos.

— Vocé esta com medo.

— Claro que ndo, estou é com frio. Suba e vamos embora, estou com frio.

Ele ndo respondeu. Adiantara-se até um dos gavetBes na parede oposta e acendeu um
fosforo. Inclinou-se para 0 medalhdo frouxamente iluminado.

— A priminha Maria Emilia. Lembro-me até do dia em que tirou esse retrato, duas semanas
antes de morrer... Prendeu os cabelos com uma fita azul e veio se exibir, estou bonita? Estou
bonita? — falava agora consigo mesmo, doce e gravemente. — Nao é que fosse bonita, mas o0s
olhos... Venha ver, Raquel, ¢ impressionante como tinha olhos iguais aos seus.

Ela desceu a escada, encolhendo-se para nao esbarrar em nada.

— Quie frio faz aqui. E que escuro, ndo estou enxergando!

Acendendo outro fosforo, ele ofereceu-o a companheira.

— Pegue, da para ver muito bem... — Afastou-se para o lado. — Repare nos olhos. — Mas
esta tdo desbotado, mal se v€ que é uma moga... — Antes da chama se apagar, aproximou-a da
inscricdo feita na pedra. Leu em voz alta, lentamente: — Maria Emilia, nascida em vinte de
maio de mil e oitocentos e falecida... — Deixou cair o palito e ficou um instante imovel. —
Mas esta ndo podia ser sua namorada, morreu hd mais de cem anos! Seu menti...

Um baque metélico decepou-lhe a palavra pelo meio. Olhou em redor. A pega estava
deserta. Voltou o olhar para a escada. No topo, Ricardo a observava por detras da portinhola
fechada. Tinha seu sorriso meio inocente, meio malicioso.

— Isto nunca foi o jazigo de sua familia, seu mentiroso! Brincadeira mais cretina! —
exclamou ela, subindo rapidamente a escada. — Nao tem graga nenhuma, ouviu?

Ele esperou que ela chegasse quase a tocar o trinco da portinhola de ferro. Entdo deu uma
volta a chave, arrancou-a da fechadura e saltou para tras.
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— Ricardo, abre isto imediatamente! Vamos, imediatamente! — ordenou, torcendo o trinco.
— Detesto este tipo de brincadeira, vocé sabe disso. Seu idiota! E no que da seguir a cabeca de
um idiota desses. Brincadeira mais estupida!

— Uma réstia de sol vai entrar pela frincha da porta, tem uma frincha na porta. Depois vai
se afastando devagarinho, bem devagarinho. VVocé tera o por do sol mais belo do mundo.

Ela sacudia a portinhola.

— Ricardo, chega, ja disse! Chega! Abre imediatamente, imediatamente! — Sacudiu a
portinhola com mais forca ainda, agarrou-se a ela, dependurando-se por entre as grades. Ficou
ofegante, os olhos cheios de lagrimas. Ensaiou um sorriso. — Ouca, meu bem, foi
engracadissimo, mas agora preciso ir mesmo, vamos, abra. ..

Ele ja ndo sorria. Estava sério, os olhos diminuidos. Em redor deles, reapareceram as
rugazinhas abertas em leque.

— Boa noite, Raquel.

— Chega, Ricardo! Vocé vai me pagar!... — gritou ela, estendendo os bragos por entre as
grades, tentando agarrd-lo. — Cretino! Me da& a chave desta porcaria, vamos! — exigiu,
examinando a fechadura nova em folha. Examinou em seguida as grades cobertas por uma
crosta de ferrugem. Imobilizou-se. Foi erguendo o olhar até a chave que ele balancava pela
argola, como um péndulo. Encarou-o, apertando contra a grade a face sem cor. Esbugalhou os
olhos num espasmo e amoleceu o corpo. Foi escorregando. — Nao, nao...

14) E agora? No trecho acima, com passagens em discurso direto, qual o estado emocional
da personagem? Quais séo as indicacBes no texto desse estado emocional?

No trecho acima, a personagem Raquel, inicialmente, apresenta raiva por achar que tudo
nao passa de uma brincadeira de mal gosto de Ricardo. Os pontos-de-exclamacéo e os
verbos de elocugdo — “gritou”, “exigiu” — indicam isso. O trecho termina com a
personagem em um estado de entorpecimento diante da descoberta de que nao se tratava
de uma brincadeira de Ricardo.

Voltado ainda para ela, ele chegou até a porta e abriu os bracos. Foi puxando as duas folhas
escancaradas.

— Boa noite, meu anjo.

Os labios dela se pregavam um ao outro, como se entre eles houvesse cola. Os olhos
rodavam pesadamente numa expressdo embrutecida.

— Nao...

Guardando a chave no bolso, ele retomou o caminho percorrido. No breve siléncio, 0 som
dos pedregulhos se entrechocando Umidos sob seus sapatos. E, de repente, o grito medonho,
inumano:

— NAO!
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15) O trecho acima destacado esta no discurso direto, usado para representar mais fielmente
as falas dos personagens. Para isso, sdo usados sinais de pontuacdo que indicam o
interlocutor que esta com a palavra. Que outros recursos foi utilizado no exemplo acima
para tornar o discurso direto mais expressivo?

Foi usado o emprego da caixa alta que, juntamente com o verbo de sentiendi “gritou”,
expressa a emissdo de um “ndo” com uma carga dramadatica elevada.

Durante algum tempo ele ainda ouviu os gritos que se multiplicaram, semelhantes aos de
um animal sendo estracalhado. Depois, os uivos foram ficando mais remotos, abafados como
se viessem das profundezas da terra. Assim que atingiu o portdo do cemitério, ele langou ao
poente um olhar mortico. Ficou atento. Nenhum ouvido humano escutaria agora qualquer
chamado. Acendeu um cigarro e foi descendo a ladeira. Criangas ao longe brincavam de roda.

TELES, Lygia Fagundes. Antes do baile verde. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.

16) Vocé agora deve registrar aqui suas impressoes sobre as atividades e o0 jogo Na trilha do
discurso de que voceé participou. Vocé gostou das atividades e do jogo desenvolvidos em
sala? Por qué? O que vocé aprendeu sobre o discurso direto e sobre o discurso indireto?

Resposta pessoal, no entanto, espera-se que o aluno responda afirmativamente, apontando
uma ou mais habilidades adquiridas com as atividades.

17)  Vocé acha que o uso do jogo Na trilha do discurso facilitou ou néo seu aprendizado
sobre o assunto Tipos de Discurso contribuiu para a compreensdao do conto “Venha ver o
por do sol”? Por qué?

Resposta pessoal, no entanto, espera-se que o aluno responda afirmativamente, destacando
0 aspecto ludico da atividade desenvolvida com a ajudo do jogo.




