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RESUMO

Esta Dissertacdo apresenta uma proposta interventiva que tem como principal objetivo inserir,
no espago formal da escola, textos de autoria do Grupo Cultural Lamparinas do Sertdo (GCLS
como praticas de letramentos sociais, através de intervencao formativa leitora e cidada aos
estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental Il. A metodologia foi inspirada nos principios
pesquisa-acdo e alguns elementos da observacdo participante, sob a luz de estudos sobre
letramentos e dos géneros teatrais enquanto género discursivo, além de ser um potencial
instrumento pedagogico. A pesquisa apresenta dois objetivos especificos: contribuir para a
melhoria da formacéo de leitores e escritores proficientes, a partir da valoriza¢do da producédo
textual representativa da cultura local;_aplicar e desenvolver diferentes estratégias de leitura
com vistas a producdo textual, tendo como referéncia os textos do GCLS. Para tanto, a discussao
sobre letramento enquanto préaticas sociais de leitura e escrita esta referenciada em Soares,
(2018 e 2019,); Brian Street (2014), Kleiman (1995, 1998, 2010 e 2014), além de outros
tedricos, que, direta ou indiretamente, abordam o tema. Valemo-nos também dos postulados de
Koudela (2005, 2010), Grazioli (2007), Reverbel (1997), Spolin (2017), dentre outros, que
coadunam com a ideia do teatro como elemento facilitador e potencializador nos processos de
ensino e aprendizagem da leitura. Os preceitos metodoldgicos estdo pautados em Cintra (2012),
Marconi e Lakatos (2011), Thiollent (2014) e outros. Na fase das atividades diagndsticas e de
dados escolares referentes aos diagnosticos institucionais de leitura e escrita, constatamos que
a maioria dos alunos estavam habituados a ler e a escrever um ou dois géneros especificos,
sujeitos a atividades pouco diversificadas, e a maioria desconhecia 0s géneros teatrais enquanto
objeto de leitura e estudo. Apenas uma minoria conhecia 0 GCLS. Assim, uma sequéncia
didatica elaborada, a partir das concepcoes de Dolz, J. e Schneuwly, B. (2004) e Zabala (1998),
ancorada nos pressupostos teoricos deste trabalho, se encarrega de implementar a proposta
interventiva na sala de aula. Esta sequéncia destaca-se como uma alternativa metodoldgica nas
méos dos professores de Lingua Portuguesa da Rede de Ensino de Seabra-BA, como ferramenta
que contribuird para o processo de formacao leitora e escritora proficiente dos estudantes

Palavras-chaves: Letramentos sociais; Texto teatral; Lamparinas do Sertdo; Leitores e
escritores proficientes.



RESUMEN

Esta Disertacion presenta una propuesta intervencionista que tiene como objetivo principal
insertar en el espacio formal de la escuela, textos de la GCLS como préacticas de alfabetizaciones
sociales, a través de la intervencion de lectura y formacion ciudadana a alumnos de 9 ° grado
de la Escuela Primaria Il. La metodologia se ancla en el paradigma de la investigacion-accion,
alineada con algunos elementos de observacion participante, a la luz de los estudios sobre
alfabetizaciones y el género teatral como género discursivo, ademas de ser un potencial
instrumento pedagdgico. La investigacion tiene dos objetivos especificos: contribuir a la mejora
de la formacion de lectores y escritores competentes, a partir de la apreciacion de la produccion
textual representativa de la cultura local; Aplicar y desarrollar diferentes estrategias de lectura
con miras a la produccién textual, tomando como referencia los textos de GCLS. Tanto la
discusion sobre la alfabetizacion como las practicas sociales de lectura y escritura se hace
referencia en Soares, (2018 y 2019,); Brian Street (2014), Kleiman (1995, 1998, 2010 y 2014),
ademas de otros tedricos, que directa o indirectamente abordan el tema. Usamos los postulados
de Koudela (2005, 2010), Grazioli (2007), Reverbel (1997), Spolin (2017), entre otros, que
estan en linea con la idea del teatro como elemento facilitador y potenciador en los procesos de
ensefianza. y aprender a leer. Los preceptos metodoldgicos estan guiados por Cintra (2012),
Marconi y Lakatos (2011), Thiollent (2014) y otros. En la fase de actividades de diagnostico y
datos escolares referidos a diagnosticos institucionales de lectura y escritura, encontramos que
la mayoria de los estudiantes estaban acostumbrados a leer y escribir uno o dos géneros
especificos, sujetos a actividades poco diversificadas y la mayoria desconocia el género teatral
en tanto objeto. de lectura y estudio, solo una minoria conocia el Grupo Cultural Lamparinas
do Sertdo (GCLS). Asi, una secuencia didactica elaborada a partir de las concepciones de Dolz,
J. y Schneuwly, B. (2004) y Zabala (1998), anclada en los supuestos tedricos de este trabajo, se
encarga de implementar la propuesta intervencionista en el aula. Esta secuencia se destaca como
una alternativa metodoldgica de la mano de los profesores de Lengua Portuguesa de la Red de
Ensefianza Seabra-Ba como una herramienta que contribuira al proceso de competencia de los
estudiantes en lectura y escritura.

Palabras claves: Alfabetizaciones sociales; Texto teatral; Lamparinas do Sertdo; Lectores y
escritores competentes.
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1 PROLOGO

Falar de minhas experiéncias, do meu curriculo de vida, é algo complexo, pois, por mais
que eu escreva, nada se compara a vivéncia e, devido as falhas da memoria, nem tudo fica
registrado, guardado nesse "bau". Por isso, narro minha trajetdria de vida, sob um olhar sensivel,
reflexivo, profundo e, por que nédo dizer, selecionador!

Ao revisitar o passado e refletir sobre o presente, sinto-me provocada e, a0 mesmo
tempo, tomada por um forte sentimento. Misturam-se comocéo, alegria e ansiedade, pensando
no grande compromisso que tenho comigo mesma ao rememorar e relatar sobre minha infancia,
adolescéncia, idade adulta e formativa-profissional. Realmente, seria preciso superar certos
desafios para discorrer sobre minha histéria em seus diversos contextos.

Lagrimas furtivamente persistem em fazer parte desse momento, recheado de
recordagdes, que se apresentam como se estivessem a observar um filme, no qual a principal
personagem se depara com diversas interfaces, vindo a tona muitas cenas: sonhos, realizacdes,
perdas, ganhos, tristezas, alegrias, medos, ousadias, frustracdes, conquistas, enfim, uma vida.

Diante de tudo isso, coloco-me em profunda reflex@o sobre as licdes e leituras da vida,
do mundo e da minha prépria trajetéria, e de outros sujeitos nela envolvidos. E como a vida é
um contexto multifacetado, com provas de multiplas alternativas, escolho apenas duas de suas
faces para fazer parte dessa narracdo: meu contexto educacional e profissional, permeado com
a certeza da pessoa e da profissional, Barbara Celeste, que é humana e imperfeita.

Vamos |a!

1.1 PRIMEIROS PASSOS

Depois da educacgéo familiar, segundo a ordem natural de uma sociedade ocidental
civilizada, vem a da instituicdo escolar e, com ela, as complexidades que o ensino e a
aprendizagem envolvem. Comecei a frequentar a escola aos cinco anos de idade, dominando o
alfabeto e o registro do meu nome. Antes, ja acompanhava minha mae, professora, no seu fazer
pedagdgico diario; talvez, ela tenha sido a principal razdo pela qual, hoje, eu sou professora.
Quantas dificuldades encontrei no ambiente escolar! Logo, muito timida, tinha medo de
questionar, pedir explicacdes quando ndao compreendia. Aluna de um modelo tradicional de
ensino, deparei-me com muitas nomenclaturas, formulas, sem apreender, na maioria das vezes,

0 conceito e a funcdo que elas exerciam no uso da linguagem nas diversas praticas
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sociocomunicativas e cotidianas. Consequentemente, tais dificuldades gerariam, mais tarde,
problemas no campo académico e, também, profissional.

Afinal, como concorrer a um concurso publico com tantas deficiéncias em Lingua
Portuguesa e Matematica, por exemplo? Como ingressar em um curso superior? Em casa, com
apoio da minha mée e a ajuda de uma tia, busquei sanar algumas deficiéncias da educacao
formal, a qual, apesar de tudo, foi de suma importancia.

Em dezembro de 1999, conclui o Ensino Médio — e, também, o curso de Magisteério.
Ingressar em uma universidade publica, cursar uma licenciatura era um sonho distante.
Financeiramente, ndo era possivel, uma vez que, em Seabra-BA, até entdo, ndo existia
universidade, e meus pais ndo tinham condic¢des de custear meus estudos em Salvador ou em
outra cidade maior. No ano seguinte, comecou a corrida pelo emprego publico, garantia de uma
independéncia financeira e realizacao pessoal.

Apesar da consciéncia dos 6nus e bdnus da profissdo de educador, prestei varios
concursos para professor na regido. Em margo de 2002, iniciei uma carreira profissional que o
curso de Magistério viabilizou. Fui lotada em uma escola primaria, a dezesseis quildmetros de
casa, chamada Ernesto Santos, na comunidade rural de Salgada, do municipio de Seabra-BA.

Ironicamente, foram “salgados” meus primeiros anos de experiéncia profissional.
Encontrei, na escola Ernesto Santos, uma classe multisseriada (Pré-escola a 22 série do Ensino
Fundamental 1) com trinta e dois alunos. Porém, o desafio de educar e o de aperfeicoar o meu
aprendizado cativaram-me e encantaram-me. Nao foi tarefa facil. Diria que foi uma tarefa
ardua!

Inexperiente, fruto de um modelo tradicional de ensino, no qual o professor era a figura
central do cenério de aprendizagem, era a principal responsavel pelo desenvolvimento
cognitivo daquelas criancas. Como conseguir em tempo habil, internalizar as teorias
educacionais: construtivismo e sociointeracionismo, €, ao mesmo tempo, transpd-las para a
préatica pedagdgica em prol das aprendizagens e formacao daquelas criancas, uma vez que essas
teorias, até entdo, eram novas e mal compreendidas por mim?

Quantas vezes entrei em desespero? Minha mée que o diga! Uma espécie de provagao!
Em meio a tudo isso, independente da teoria a seguir, uma certeza: o trabalho deveria visar o
desenvolvimento da leitura, uma vez que ela possibilita acesso ao conhecimento de diversas
areas.

Felizmente, encontrei pessoas dispostas a me ajudar. Vi que ndo estava sozinha. Nesse
barco, além de mim e de meus alunos, estavam envolvidos outros sujeitos: colegas de trabalho,

pais e coordenacgdo. Foi chocante perceber que, em muitas vezes, as teorias estdo longe da
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pratica, mas que, sem as primeiras, a Gltima torna-se mais dificil; que os discursos s&o lindos,
todavia, frageis, quando os materiais e condi¢Ges necessarias para torna-los funcionais sdo
escassos ou inexistentes. Sentia-me parte de um grupo de professores que se transformam em
artistas, para conduzir seu publico ao éxito da arte de aprender.

Envolvida diretamente no processo ensino-aprendizagem e com a certeza de que o
conhecimento é inacabado, pois é construido e reconstruido a cada dia, em cada experiéncia e
vivéncia, dentro de minhas possibilidades, procurei continuar minha formacéo enquanto pessoa
e profissional inserida na educacgéo. Nesse sentido, participei de cursos de formacao continuada
oferecidos pela Secretaria Municipal de Educacédo, além das oficinas oferecidas pelo Projeto
Chapada, hoje, Instituto Chapada de Educacdo e Pesquisa, reconhecido no cenario nacional

como uma grande empresa de consultoria e pesquisa na area da educacéo basica.

1.2 AMPLIANDO HORIZONTES: NO MEIO DO CAMINHO SURGE A UNIVERSIDADE

Além de uma possivel realizacdo pessoal, a arte de educar exigia mais que um simples
curso de Magistério, pois a graduacao era mais do que uma exigéncia, era uma necessidade. No
ano de 2002, é implantado, em Seabra, um Campus da Universidade do Estado da Bahia
(UNEB). No segundo semestre de 2004, comecei a cursar Letras, Habilitacdo em Lingua
Portuguesa e Literaturas. Tive que conciliar trabalho e estudos. Mais um passo foi dado para a
ampliacdo da minha formacdo, agregando novos conhecimentos e vivenciando novas
experiéncias.

Vejo a formacgéo de professores como um processo de desenvolvimento particular,
cuja histéria e caminho constituirdo a identidade profissional. Mesmo sabendo que nds,
professores, no exercicio da profissdo, executamos um programa curricular determinado pelos
sistemas educacionais, ndo podemos negar que somos frutos de um curso de vida, ou seja, do
conjunto de vivéncias, aprendizagens, que foram configurando aquilo que somos e, por isso,
além do curriculo oficial, estamos sempre partilhando vivéncias e experiéncias pessoais €
sociais com nossos alunos.

No ano de 2005, apesar das dificuldades que tinha com nossa lingua materna, em virtude
do curso de Licenciatura em Letras, visto a roupa do profissional de Lingua Portuguesa e fui
transferida para a Escola Estadual de 1° Grau Margarida Souza, localizada na comunidade rural
do municipio de Seabra-BA, denominada Bebedouro, local onde também eu residia. Essa nova
unidade de ensino era minha velha conhecida, pois foi nela que estudei, da classe da

alfabetizacdo até a antiga 82 série. Tive como colegas meus antigos professores. E foram nas
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classes de 72 e 8?2 séries, hoje denominadas de 8° e 9° ano, respectivamente, que comecei a
ministrar aulas de Lingua Portuguesa.

Atualmente, estou lotada na Escola Estadual Professora Ivani Oliveira
(Municipalizada), localizada na zona urbana do municipio de Seabra-BA. Percebo que a
experiéncia como professora de Lingua Portuguesa foi e é agradavel, encantadora e rentavel.
Agradavel, por ter o prazer de trabalhar com adolescentes e adultos. Encantadora, pois a lingua
materna fascina seus falantes e estudantes com suas regras e complexidades. Rentavel, ndo pelo
salario que recebemos, mas devido ao aprendizado que ganhamos ao ensinar, ao mediar, 0
conhecimento junto aos sujeitos aprendizes e, nesse processo, estamos sempre buscando a
qualificacdo, saindo do lugar comum, procurando alternativas, para que a mediacdo galgue

éxito.
1.3 NOVA DECADA, NOVOS DESAFIOS!!

S&o anos de experiéncias, e, atualmente, em duas modalidades da educacdo basica, o
Ensino Fundamental e o Ensino Médio, pois, em 2010, ingressei na Rede Estadual de Ensino.
Continuo acreditando que a leitura de textos, dos mais variados géneros, deve permear o0
trabalho do professor de Lingua Portuguesa. Entretanto, é preciso compreender que as
transformacdes na estrutura social do mundo contemporaneo, advindas do desenvolvimento das
Tecnologias de Comunicacdo e Informacdo, exigem da escola novas formas de aprender e
ensinar, e de tornar esse processo mais atrativo e significativo.

Permito-me fazer uma parafrase camoniana: “mudam-se as posi¢des, mudam-se as
necessidades”, e a certeza de que somos "seres inconclusos" reina. Os desafios sdo muitos, por
isso, é preciso continuar buscando qualificacdo, com o intuito de melhorar o fazer pedagogico.
Esse € um dos motivos, além da realizagdo pessoal, é claro, pelo qual busquei 0 Mestrado. Esse
foi o objetivo percorrido desde 2014. Alguns contratempos surgiram no meio do caminho:
problemas de salde, matriménio, maternidade, e, assim, adiado o sonho, voltei, em 2018, a
percorré-lo e o alcancei.

Hoje, estudante do Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, apesar das
dificuldades encontradas para estar neste lugar, reconhego que ¢ o melhor ambiente de formagéo
para profissionais de Lingua Portuguesa, haja vista que o diferencial estd em colocar em prética
a teoria adquirida, como toda formacdo em servico deve ser. Esse lugar acentuou a crenca de
que sempre é preciso ressignificar a pratica docente. Em tempos em que a escola ndo atrai tanto

como antigamente, é preciso encontrar meios para que ela consiga cumprir seu papel de formar
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leitores e escritores proficientes, aptos a agir no mundo. Nessa procura, no PROFLETRAS,
encontro uma luz que pode guiar esse trabalho de formacéo, reconhecendo que a escola ndo é
mais a unica agéncia de letramento.

Como ¢ sabido, as transformacdes cientifico-tecnolégicas do mundo globalizado tém
provocado mudangas na ordem social e influenciado o comportamento e atitudes de todos 0s
seres humanos. N&o € diferente com as praticas de leitura e escrita vigentes na sociedade. Estas,
ao longo da historia, foram evoluindo conforme as ferramentas que o homem dispunha em seu
favor, e, somadas aos conhecimentos culturais, implicam novos letramentos.

Nessa perspectiva, os espacos de formagao ndo séo mais, unicamente, 0 espaco escolar.
O individuo, infante ou adulto, tem a sua disposi¢do varios contextos, nos quais aprende e
ensina. Entretanto, como afirma Irandé Antunes (2003, p. 19-20), o “Ensino Fundamental
revela a persisténcia de uma préatica pedagogica que, em muitos aspectos, ainda mantém a
perspectiva reducionista do estudo da palavra e da frase descontextualizadas”, além de
desvalorizar o saber popular, a cultura local, fatores que sé@o importantes na formagéo do
individuo.

Diferente, do inicio da carreira, hoje, posso dizer que a base tedrica do meu trabalho em
sala de aula e as minhas escolhas metodolégicas estdo aportadas no sociointeracionismo, haja
vista que acredito no desenvolvimento do individuo, a partir das interacdes socioculturais e
historicas que ele constroi com seus pares no meio em que vive. A partir dessas discussdes, das
vivéncias percorridas na carreira docente, além das experiéncias sociais e das reflexdes acerca
de tudo isso, provocadas nas aulas do PROFLETRAS, surge a proposta de intervencao que aqui

apresento:

1.3.1 Proposta de Intervengéo

1.3.1.1 Tema

Praticas de letramentos sociais como parceiras no desenvolvimento de leitores e
escritores proficientes através da leitura de textos teatrais do Grupo Cultural Lamparinas do
Sertdo (GCLS).

! Grupo de teatro formado por jovens seabrenses, oriundos da zona rural da cidade, na comunidade denominada
Lagoa da Boa Vista. Nascido a partir da inquietagdo de jovens que, ao terminarem ao Ensino, tinha apenas o0 espaco
das comemoracdes religiosas para exercer sua arte a comunidade e que, com 0 passar do tempo essas apresentaces
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Com essa tematica, abordaremos a leitura e a escrita fora do contexto escolar, as
conceitualizacdes e preconcepgdes que as constituem, que, aqui, chamaremos, a partir de Street
(2014), de letramentos sociais, bem como 0s eventos socioculturais em que elas se déo e se

fazem, articulando-as como incremento no processo de desenvolvimento da formacao do leitor.

1.3.1.2 Problematizacéo

Principal eixo de ensino das aulas de Lingua Portuguesa, pesquisas, como o Programa
Internacional de Avaliacdo de Alunos — PISA (2018), ou o Sistema de Avaliacdo da Educagéo
Bésica— SAEB (2017), apontam que a leitura é ainda o calcanhar de Aquiles da escola enquanto
agéncia de letramento. Por que ainda temos, na maioria das escolas, niveis baixos de
proficiéncia em leitura? A convivéncia de textos autorais e adaptacdes produzidas pelo GCLS
com os textos protocolares auténticos do curriculo escolar é possivel para a formacao de leitores
autdbnomos e proficientes? Como os letramentos sociais inerentes as produgdes desse grupo
podem oferecer elementos que possam repercutir na sala de aula, no desenvolvimento de
propostas éxitosas no tocante a leitura e a escrita de textos contemporaneos? Certamente,
poderemos ndo ter respostas concretas, mas a problematizacdo é importante, haja vista que
precisamos buscar estratégias, propor acfes que possibilitem aos nossos alunos ler nas linhas,

entrelinhas e para além das linhas.

1.3.1.3 Hipdtese

Boa parte das escolas desenvolvem propostas de leituras com géneros textuais distantes
da realidade do aluno e/ou que ndo despertam seu interesse. Diante desse fato, acreditamos que
as praticas letradas externas ao contexto escolar, os letramentos sociais, transpostos para a sala
de aula, possam ser mais um elemento promotor da melhoria dos indicadores de leitura.

Os textos do GCLS, igualmente aos muitos textos classicos do teatro brasileiro, sdo

passaporte para conhecer a cultura e o imaginario popular local. Assim, acreditamos que, a

passaram a sofrer restricdes impostas pela igreja, o sentimento de independéncia intrinseca a juventude explodiu
e esses sujeitos perceberam que era preciso ser um grupo independente, para expressar-se de forma livre.
Atualmente, através da arte, 0 grupo leva a cultura local e cultura a nacional os saberes populares e cientificos aos
quatro cantos do Territério da Chapada Diamantina, como participante ou organizadores de eventos artistico-
culturais, que sdo também eventos de letramentos.
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partir das praticas de letramentos sociais veiculadas pelos textos do GCLS, contribuiremos para
o desenvolvimento de praticas leitoras e escritoras proficientes, uma vez que, antes de ser
encenacdo, o teatro pode e deve ser espaco de letramentos através da leitura e da escrita de

outros géneros textuais.

1.3.1.4 Objetivos

1.3.1.4.1 Objetivo amplo

e Inserir, no espaco formal da escola, textos de autoria do GCLS como préticas de
letramentos sociais, através de intervencdo formativa leitora e cidada aos estudantes do
9° ano do Ensino Fundamental II.

Tais textos sdo subsidiados pelo leque de op¢des que temos a disposi¢do na sociedade:
do classico ao contemporaneo, tendo como suporte o livro ou a tela, passeando pelos véarios
géneros textuais, além das vivéncias sociais e politicas do contexto em que surgiram e estdo

inseridos.

1.3.1.4.2 Objetivos especificos

e Contribuir para a melhoria da formacéo de leitores e escritores proficientes, a partir da

valorizacdo da producéo textual representativa da cultura local,

e Aplicar e desenvolver diferentes estratégias de leitura, com vistas a producdo textual,

tendo como referéncia os textos do GCLS.

1.3.1.5 Justificativa:

A maioria dos alunos ndo veem as aulas de Lingua Portuguesa como algo atrativo, pois
muitas vezes elas destoam do dinamismo das interacGes sociais, contaminada cada vez mais

pelos avancos das evolugdes tecnoldgicas ou das realidades e interesses de membros do seu
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principal publico-alvo. Nesse contexto, no que respeita as propostas de leitura e escrita é
comum a exclus@o dos géneros textuais teatrais.

Ao refletir sobre o dito, e na necessidade de propor uma alternativa didatica as propostas
do trabalho de leitura ja existentes na escola, lembramos que a cidade de Seabra-Ba dispde de
grupos artisticos que tem no cerne de suas atividades, intervencdes artisticas voltadas para o
social, além de serem promotoras de eventos letramentos. Dentre eles destacamos, a Associacao
Cultural Lamparinas do Sertao.

H& mais de quinze anos na cidade de Seabra, o grupo € considerado exemplo para
muitos jovens e adultos que veem na arte um caminho de acesso aos bens culturais e reflexao
sobre 0 mundo em que vivem.

Acredita-se que a arte produzida pelo Grupo Cultural Lamparinas do Sertdo
possibilita formar opinides, reinventar uma sociedade que seja capaz de
assistir, enxergar, valorizar, oportunizar, inserir, profissionalizar, enfim,

promover sua formagéo plena do individuo, qualificando sua atuagdo e relagao
com a sociedade em que vive (STENIO ERSON/GCLS, 2018)2.

Assim, alinhando-se ao pensamento de alternativas didatica para promoc¢do da
melhoria da formacéo leitora de nossos estudantes, a histéria do grupo, suas produgdes que
enriqguecem a literatura local, sdo também uma fonte de letramentos sociais. Afinal, sdo quase
vinte anos no fomento a valorizacdo da arte teatral como arte, e dessa como instrumento de
acesso aos conhecimentos e bens culturais.

Por isso, elegemos os textos do Grupo Cultural Lamparinas do Sertdo o carro-chefe
da proposta de intervencdo. Assim, além de inserir no espaco escolar textos de autoria local,
em especial o teatral como préticas de letramentos sociais, contribuiremos, ndo sé para a
reflexdo e o desenvolvimento de praticas de leitura e escrita sociais. Estaremos também,
fomentando o fortalecimento de identidade e vinculos afetivos ao incitar sentimento de

pertencimento em cada comunidade, promovendo assim, além da formacao leitora a cidada.

1.4 CENAS DOS PROXIMOS ATOS

Para referendar essa proposta intervencionista, recorremos a Chartier (1994), pois, ao
tocar em letramentos, enxergamos por tras destes, ainda que turvamente, a historia e a evolugao
da leitura e da escrita a partir das tecnologias de impressdo e veiculacdo de textos, sejam eles

escritos ou orais. A abordagem desse assunto, no tocante a concepcao e a contextualizacao de

2 Trecho extraido de entrevista concedida a pesquisadora, docente Barbara Celeste, em outubro de 2018.
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espacos em que se realizam, bem como para melhor compreensdo de suas consequéncias,
ocorrerd a luz de Brian Street (2014), Soares, (2018 e 2019), Rojo (2009 e 2012), Kleiman
(1995, 1998, 2010 e 2014), Rama (2015), Chartier (1994), Goody e Watt (2006), Bazerman
(2015), dentre outros evocados. No que se refere a tematica do teatro, dialogaremos com Boal
(2019), além tedricos que apontam sobre a importancia de levar o teatro para o contexto escolar
como elemento facilitador e potencializador nos processos de ensino e aprendizagem da leitura,
como Koudela (2005, 2010), Grazioli (2007), Reverbel (1997), Spolin (2017), dentre outros,
que coadunam com a ideia.

A metodologia da proposta estd pautada nos estudos de Angrosino (2009), Cintra
(2012), Marconi e Lakatos (2011), Thiollent (2014), além de outras referéncias. Trata-se de
estudo no campo da abordagem qualitativa, que ¢ “rico em dados descritivos, tem um plano
aberto e flexivel e focaliza a realidade de forma complexa e contextualizada (MENGA 1986,
apud MARCONI e LAKATOS, 2011, p. 271)”. Destarte, neste estudo, ha elementos baseados
na pesquisa-agao ¢ observagao participante, os quais visam “conduzir a pesquisa e a construcao
de significa¢des ancoradas na observacdo e na a¢do” (THIOLLENT et al., 2014, p.209) séo
patentes neste trabalho. Neles, estdo implicados a interacdo entre investigador e grupos sociais,
nesse caso professor e alunos, ambos sujeitos da pesquisa.

Salientamos, porém, que, em virtude da pandemia do novo coronavirus (SARS-CoV-2),
que continua a impactar a realizacdo de atividades presenciais, tanto na escola de educacao
béasica, quanto nos espa¢os académicos de nosso pais, 0 Conselho Gestor do Programa Nacional
do Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, pela resolucdo 003/20203, considerando
esse cenario pandémico, estabeleceu, em seu artigo 1°, que os Trabalhos de Conclusdo de Curso
da sexta turma da qual faco parte ndo teriam a necessidade de serem aplicados, mas devem
apresentar carater propositivo. E, ainda, o artigo 2° desta mesma resolucdo atenta para a
necessidade dos Trabalhos de Conclusédo de Curso apresentarem um produto didatico que seja
fruto das reflexdes advindas das pesquisas e proposicoes desenvolvidas.

Diante disso, esta proposta interventiva, intitulada Teatreletrando nas aulas de lingua
portuguesa: praticas letradas a luz de letramentos sociais através de textos do lamparinas do
sertdo, apresenta como proposicdo e produto didatico uma sequéncia didatica, organizada em

cinco modulos e dez oficinas, denominada Cenarios de letramentos a luz de textos do

3 RESOLUCAO N° 003/2020 — CONSELHO GESTOR, de 02 de junho de 2020. Define as normas sobre a
elaboracdo do Trabalho de Conclusdo do Curso para a sexta turma do MESTRADO PROFISSIONAL EM
LETRAS - PROFLETRAS.

Disponivel em: http://www.profletras.ufrn.br/documentos/351494082/2020#.YErBJWhKjDc. Acesso em 03 de
julho de 2020.
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“Lamparinas do Sertdo” na escola, pela qual atuaremos para possibilitar o didlogo no fomento
das préticas leitoras dos estudantes do 9° ano B, da Escola Estadual Professora Ivani Oliveira
(Municipalizada), situada no centro da cidade de Seabra-BA, com as atividades de letramentos
sociais e artisticos do GCLS.

Ancorados nas discussdes do campo dos letramentos e do texto teatral enquanto género
discursivo, pretendemos trabalhar com as produgdes teatrais do grupo através dessa sequéncia
didatica que foi organizada, em sua estrutura, com base na concepcao de Zabala (1998), Dolz,
J. e Schneuwly, B. (2004), as quais foram alinhadas a experiéncia profissional e a vivéncia da
sala de aula da professora-pesquisadora, que consciente de que ndo hd modelos e receitas
prontas, incluiu também, na elaboragdo de algumas situacBes de aprendizagens, alguns
preceitos de Spolin (2017) e Boal (2019).

Logo em seguida, veremos um breve resumo das se¢Oes deste Trabalho, os quais, em
referéncia a estrutura de uma peca teatral, denominamos de Atos, assim como batizamos esta
introducdo de Prologo e a Concluséo de Epilogo.

No primeiro ato — Letramento e letramentos sociais, 0 que sdo? —, buscamos
compreender os significados e ressignificados do termo letramento, bem como o que vem a ser
os letramentos sociais, refletindo sobre os diferentes letramentos, consequentemente o0s
diferentes leitores, assim como as consequéncias do letramento a partir de uma reflex&o sobre
0s textos e as intervencdes socioculturais do GCLS. Refletimos sobre algumas perspectivas
dos letramentos sociais, 0s quais sdo passiveis de serem encontrados nas obras da literatura
local, que sdo, por vezes, representacdes de muitas vozes da sociedade e ainda se encontram,
de certa maneira, marginalizadas pelos curriculos escolares oficiais, na tentativa de mostrar que
eles podem ser inseridos nesse contexto institucional.

No segundo ato — O texto teatral na aula de lingua portuguesa —, tecemos algumas
discussdes, que se iniciam na compreensdo do que é teatro/texto teatral. Essas ponderacGes
reflexivas visam conceber qual o lugar do texto teatral na sala de aula, o tratamento dado a ele,
e qual realmente deveria ser, perpassando por reflexdes sobre teatro e comunidade, a
constituicdo e o fazer do Grupo Cultural Lamparinas do Sertdo e como as producdes desse
Grupo pode ser um importante instrumento pedagogico nas nossas salas de aula de lingua
portuguesa, nas atividades que visem a formacéo leitora e escritora. Como continuidade desse
ato, o terceiro ato — Teatreletrando: praticas letradas inerentes a formacéo leitora —, tratamos
dos neologismos teatreletrando e teatreletramento criados aqui, conceituando e significando-
os dentro de uma proposta que visa a formacao do estudante leitor que estara apto a exercer sua

cidadania.
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No quarto ato — Metodologia da Proposta —, a luz de Cintra, Marconi e Lakatos, Triip,
Thiollent e outros, debatemos sobre pesquisa-acédo, elemento que inspira a metodologia deste
Trabalho, uma vez que a concebemos como procedimento mais adequado ao que se propde
nesta intervencdo. Temos como locus de pesquisa a sala de aula e os sujeitos que constituem
esse espago, o qual, por si sb, exige interagdo matua. Por isso, enquanto professor-pesquisador,
construir uma proposta metodologia baseada em alguns elementos da pesquisa-acdo, nos
proporciona ferramentas que nos permitem, observar, diagnosticar, planejar e reavaliar, durante
todo o processo de ensino-aprendizagem, de modo a direcionar e redirecionar a pratica
pedagogica, ajustando-a as necessidades, fomentando a interagdo entre sujeito (discente) e o
pesquisador (docente), com o intuito de sempre aperfeicoar a pratica docente. Discutiremos,
nesta secéo, os dados diagndsticos que nos levaram a construcao da proposta interventiva, bem
como apresentamos a sequéncia didatica como um instrumento que viabilizara a pesquisa-acdo
na sala de aula.

Assim, o quinto ato — Sequéncia didatica: uma versdo em cinco modulos e dez oficinas
— € um desdobramento do anterior. Nessa secdo, a luz de Dolz e Schewnelly (2004), Zaballa
(1998) e Spolin (2017), articulados aos preceitos teodricos e as discussdes das se¢des anteriores,
apresentaremos a proposta didatica que pretende ser, nas maos dos professores de Lingua
Portuguesa da Rede Municipal de Seabra-BA, mais uma alternativa pedagdgica que busca
contribuir para a melhoria da formagéo leitora de meninos e meninas, estudantes do 9° ano, do
Ensino Fundamental Il da mencionada cidade, utilizando, para isso, a literatura local e 0s
letramentos sociais inerentes a ela.

Na sequéncia, seguimos com o Epilogo, no qual apontamos nossas consideragdes finais
sobre os atos deste Trabalho. Neste, reiteramos mais uma vez, que ndo sera o ensino de
producdo de géneros teatrais o principal objeto da proposta aqui apresentada. Antes de ser
representacdo, o teatro € leitura e escrita. S&o esses lugares, dentro do referido género, nosso
principal objeto. Neles, congregam os letramentos sociais do GCLS. Assim, confiamos que as
praticas de letramentos sociais veiculadas pelo GCLS, transpostas para 0 ambiente escolar por
meio de oficinas, podem ser mais um elemento de fomento a leitura, propiciando a formacéo

de leitores e de escritores proficientes.



2 PRIMEIRO ATO - LETRAMENTO E LETRAMENTOS SOCIAIS, O QUE SAO?

Do oral ao escrito, da argila ao papel, a comunicacdo passou por varias evolugdes.
Tabuas, pedras, papiros, pergaminhos e, finalmente, o codex foram etapas trilhadas pelo livro
impresso. A partir desses portadores, as rela¢fes histdrico-humanas passam a ser representadas
de forma mais concreta e material. O oral comeca a ser materializado e disseminado em
contextos sociais diversos, de diferentes formas, fomentando a praxis das relagdes e das
interacdes humanas através da escrita e dos novos meios de comunicacdo, que, hoje,
denominamos de tecnologias.

A partir de entdo, os processos de interacdo social entre os seres humanos ndo foram
0s mesmos. Sdo significativas mudancas sociais, ocorridas no campo do registro escrito, desde
0 surgimento da imprensa, a qual “modifica totalmente, nos meados do século XV, os modos
de reproducdo dos textos e de producdo dos livros” (CHARTIER,1994, p. 186). Posteriormente,
com o veloz avanco tecnol6gico, ocorrido na segunda metade do século XX, outras formas de
comunicar e produzir informagdes foram surgindo e junto com elas, estudos, como os da
proposta New Literacy Studies (doravante NLS), que apontam para 0 surgimento da palavra
Letramento e suas ressignificacGes ao longo desses anos.

Tal proposta contrapunha-se aos antigos estudos sobre literacy, ressignificando esse
termo, no intuito de provocar mudancas nas teorias e metodologias sobre o0 uso da escrita, assim
como, nas politicas de alfabetizacdo, que se aportavam na grande divisdo entre letrados e
iletrados. Grandes estudiosos e pesquisadores sobre o assunto, como o inglés Brian Street
(2014), um dos principais nomes dos NLS, juntamente com o New London Group*, construiram
um importante referencial tedrico para as pesquisas acerca dos letramentos praticados em
diversas partes do mundo. Street (1985; 1993 apud 2014) propunha uma divisdo do letramento
entre dois aspectos: autbnomo e ideoldgico.

O vies autbnomo Ve o letramento em termos técnicos, tratando-o como independente do
contexto social. A perspectiva ideologica enxerga as praticas de letramento como
indissoluvelmente ligadas as estruturas culturais e de poder da sociedade, reconhecendo a

variedade de préticas culturais associadas a leitura e a escrita. Perante o exposto, fica claro que

4 De acordo com Rojo (2012), um grupo de pesquisadores de letramentos, que se reuniu em 1996, em Nova
Londres Connecticut (EUA), em um coléquio, ficou conhecido com esse nome. Tais discussdes resultaram em um
manifesto, publicado com o titulo “Uma Pedagogia dos Multiletramentos — desenhando futuros sociais” (ROJO,
2012 p.12).
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os estudos de NLS, expandidos entre a década de 80 e 90, contribuiram para a ressignificacao
do termo letramento.

No Brasil, conforme destacado nos apontamentos de Soares (2018) e Kleiman (1995),
o termo letramento foi introduzido no final da década de 80, por Mary Kato (1986)°. Deste
modo, os anos 80 foram o periodo em que comeca a disseminacdo dos estudos sobre o tema.
Dentre outros estudiosos da &rea, em terras brasileiras, destacamos, além de Magda Soares
(2018 e 2019), Angela Kleiman (1995, 1998, 2010 e 2014) e a pesquisadora Roxane Rojo
(2009).

Segundo Soares (2018), no Brasil, os novos significados para o termo letramento
passaram a ser utilizados a partir do momento em que o conceito alfabetizacdo tornou-se
insatisfatdrio, pois ndo bastava somente saber ler e escrever; era preciso saber fazer o uso da
leitura e da escrita nas diversas interagdes sociocomunicativas.

Assim ela discorre:

Seu surgimento pode ser interpretado como decorréncia da necessidade de configurar
e nomear comportamentos e praticas sociais na area de leitura e escrita que
ultrapassam o dominio do sistema alfabético e ortografico [...] Esses comportamentos
e préaticas sociais de leitura e de escrita foram adquirindo visibilidade e importancia a
medida que a vida social e as atividades profissionais tornaram-se cada vez mais
centradas na e dependentes da lingua escrita, revelando a insuficiéncia de apenas
alfabetizar - no sentido tradicional - a crianca ou o adulto (SOARES, 2018, p. 63).

Entretanto, Kleiman (1995, p. 19) ressalta que o conceito de letramento surgiu na
academia no intuito de organizacao, separando os estudos sobre alfabetizacdo daqueles sobre o
“impacto social da escrita”. Nesse sentido de separa¢do, Mey (2001) alerta que letramento seria
uma forma de tecnologia, que tem como efeito primario a técnica da leitura e da escrita, e 0s

secundarios estariam ligados a repercussao destas na sociedade.

De maneira mais abrangente, Jung (2007, p. 90) destaca que

O conceito de letramento surgiu para resgatar a ideia pluralista de aquisicdo e uso da
leitura e escrita na sociedade, ou seja, as pessoas usam a leitura e a escrita em
diferentes dominios sociais, com diferentes objetivos, interagem de forma
diferenciada com o texto escrito, enfim somente um conceito em termos de eventos e
praticas sociais € capaz de abarcar toda dinamicidade que envolve um evento no qual
0 texto escrito constitui parte essencial para fazer sentido da situacéo.

> O termo “letramento” foi utilizado pela primeira vez, no Brasil, por Mary Kato (1986), na obra “No mundo da
escrita; uma perspectiva psicolinguistica’,' para dizer que a lingua falada culta é consequéncia do letramento. Esse
termo seria a traducdo para o portugués da palavra inglesa literacy, que é o estado ou condicdo que assume aquele
que aprende a ler e a escrever.
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Diante dessas discussdes sobre o surgimento do conceito de letramento, pesquisadores,
como Soares (2019), ao longo de seus estudos, tém definido e ressignificado os sentidos
inerentes a utilizacédo do termo.

Para a autora, podemos compreendé-lo como “um conjunto de praticas socialmente
construidas que envolvem leitura e escrita, geradas por processos sociais mais amplos, e
responsaveis por reforcar ou questionar valores, tradi¢des e formas de distribuicdo de poder
presentes nos contextos sociais” (SOARES, 2019, p.75.) Ou, ainda, “o que as pessoas fazem
com as habilidades de leitura e escrita em um contexto especifico e como essas habilidades se
relacionam com as necessidades, valores e pratica sociais” (SOARES, 2010, p.72).

Corroborando com essa perspectiva, Kleiman (1995, p. 19) define letramentos como
"um conjunto de praticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbolico e engquanto
tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos”. Posto isto, a escrita ndo é
determinada pela simples aquisi¢do dos processos de funcionamento do codigo da lingua, mas
pelas atividades sociais que permitem ao individuo o contato com diversos eventos de
letramento, isto é, com varias situacdes sociocomunicativas envolvidas. Portanto, podemos
afirmar: letramento é o0 uso que o sujeito faz das habilidades de leitura e de escrita para atender
e participar de demandas e contextos sociais.

Em face ao exposto, podemos verificar diversos conceitos para letramentos, os quais se
modificam, conforme as demandas e condi¢Ges sociais de um dado momento, de um
determinado contexto. Assim sendo, utilizando as palavras de Soares (2019, p. 81), “o conceito
de letramento envolve um conjunto de fatores que variam de habilidades e conhecimentos
individuais a préaticas sociais e competéncias funcionais, e ainda, valores ideol6gicos e metas
politicas”.

Nesse mesmo sentido, Street (2014) ressalta que os significados inerentes as praticas
particulares e aos conceitos de leitura e escrita para uma dada sociedade dependem do contexto
no qual j& esta incorporada uma ideologia, e ndo podem ser isolados ou tratados como neutros
ou meramente técnicos. O autor ressalta, ainda, que opta por falar de praticas de letramento do

que letramento, pois

Prefiro, inicialmente, falar de praticas de letramento do que de “letramento como tal”.
Existem varios modos diferentes pelos quais representamos nossos usos e significados
de ler e escrever em diferentes contextos sociais e o testemunho de sociedades e
épocas diferentes demonstra que é enganoso pensar em uma coisa Gnica e compacta
chamada letramento (STREET, 2006, p. 466).
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Consoante, ao reconhecer a multiplicidade de significados do letramento, novos
sentidos foram impressos as préaticas de leitura e de escrita, emergindo novas e diferentes formas
de interacdo na relacdo texto/leitor, homem e sociedade, pluralizando o seu sentido. Nessa
perspectiva de letramentos, Rojo (2012, p. 13) atenta para um outro conceito, o de
multiletramentos, haja vista que a sociedade contemporanea esté situada em contextos irrigados
pela multiculturalidade da globalizacdo e pela multimodalidade de textos, "pelos quais ela se
informa e se comunica”.

Nesse sentido, é preciso reconhecer os chamados letramentos sociais, 0s quais,
conforme estudos postulados por Brian Street (2014), sdo atividades sociais e tém como foco o
carater social da leitura e escrita, bem como a consciéncia da multiplicidade das praticas

letradas, em diferentes contextos. Por esse viés, Street (2014, p. 18) compreende que

[...] o conceito "préticas de letramentos™ se coloca no nivel mais alto de abstragéo e
se refere igualmente ao comportamento e as conceitualizag¢fes sociais e culturais que
conferem sentidos aos usos da leitura e/ou da escrita. As préticas de letramento
incorporam ndo s6 o "evento de letramento", como ocasifes empiricas as quais o
letramento é essencial, mas também modelos populares desses eventos e as
preconcepc¢des ideoldgicas que o sustentam.

Assim sendo, a luz dos estudos de Street (2014), podemos definir letramentos sociais
como praticas sociais de leitura e escrita, atreladas ndo s6 a eventos de letramentos, mas aos
constructos culturais e ideoldgicos que os constituem, denominado por ele como modelo
ideoldgico, contrapondo-se ao modelo auténomo, que percebe letramento como a capacidade
de dominar o uso da leitura e da escrita de forma individual, dissociada dos processos
sociocomunicativos.

De outra maneira, 0s letramentos sociais sdo praticas de leitura e de escrita, que, além
de conhecimentos do sistema linguistico, constituem-se a partir dos saberes culturais e
ideoldgicos em determinado contexto. E preciso, ainda, ter consciéncia de que é no dinamismo
e na evolugdo dos meios e formas de circulacdo dos textos, presentes nos diversos cenarios de
interacdo humana, que residem os letramentos sociais.

Percebemos que a producdo textual realizada pelo GCLS esta de acordo com a
conceitualizacdo de Street (2014). Em suas aces artisticas e culturais, o grupo oferece praticas
de letramentos sociais, considerando que tais textos estdo vinculados a ideologia da cultura

popular presente no cotidiano da Seabra, Bahia, Brasil.



2.1 DIFERENTES LETRAMENTOS, DIFERENTES LEITORES NA ESCOLA

Diferentes significados do letramento, ao longo da historia da escrita, novos letramentos
no nosso tempo, além de outros meios de leitura e de escrita, seja no papel ou na tela,
proporcionaram o surgimento de varios textos de diversos géneros e tipologias, veiculados por
distintos suportes textuais em circulagcdo na sociedade contemporanea, assim como novos tipos
de leitores. Por isso, € preciso compreender que tipo de leitores temos em pleno século XXI,
para, em seguida, delinear intervencbes pedagdgicas necessarias a formacdo de cidaddos
capazes de transitar entre os mais variados tipos de letramentos presentes na sociedade letrada,
nos diversos contextos em que ocorrem as interagdes humanas.

Conforme essas mudancas ocorridas ao longo da histéria nas formas de ler e escrever,
em virtude de uma sociedade tecnoldgica, podemos afirmar que o leitor contemporaneo se
modifica diante das condi¢des contextuais nas quais esta inserido. Isto é, o leitor pertence a um
grupo ou grupo de leitores, assumindo suas caracteristicas em funcdo das demandas sécio-
historico-culturais e de seus objetivos de leitura. Desse modo, “ler depende mais do leitor do
que do texto [...] é o leitor que cria estratégias para dizer o texto com base naquilo que ja se
sabe sobre o texto e 0 mundo”, de acordo com os pleitos do contexto (COSSON, 2012, p. 39).

Nesse sentido, Zumthor (2018) aponta que a recepcao do texto, positiva ou negativa,
depende do leitor, pois, além de propiciar informacdo, a leitura deste deve emanar prazer, que
esta intimamente ligado a sua formacéo, em seus aspectos emocionais, cognitivos e, por que
ndo dizer, ideoldgicos.

Nessa perspectiva, da mesma forma que ndo temos uma definicdo Unica para
letramentos, ndo ha um dnico conceito para definir o leitor da atualidade, exposto a diferentes
praticas letradas. Por exemplo, um leitor do 9° ano do ensino fundamental apresenta praticas
leitoras diferentes das de um estudante do 3° ano do ensino médio, ou diferentes das daqueles
sujeitos que, mesmo pertencendo a mesma comunidade escolar dos leitores do 9° ano,
pertencem também a outras comunidades leitoras, como a igreja, movimentos sociais, grupos
culturais etc. E, ainda, o leitor da sentido ao que 1€ conforme o suporte textual, e a partir de suas
referéncias individuais e sociais, intervindo com o evento de letramento da maneira que lhe
convem.

Nesse sentido, podemos conceber a leitura como parte constitutiva de letramentos,
por integrar aspectos de uma cultura letrada, e tecnologicamente complexa, composta pela

escrita e outros recursos semioticos, seja em situacdo de producdo ou recep¢do. Segundo



28

Zumthor (2018, p. 62) “a leitura se aprende, nos entretemos com ela; ela exige esfor¢o e
constancia”. E, ainda, diz que a “leitura se enriquece com a profundidade do olhar (ZUMTHOR,
2018, p. 62)”. Complementando tal assertiva, Cosson (2012, p. 38) nos diz o seguinte: “a leitura
nao esta restrita as letras impressas”.

Do mesmo modo, podemos compreendé-la

[...] como uma pratica que se consolida na interface com varios aspectos — os modos
de ler, os gestos de leitura, 0s espagos em que é realizada — que envolve o ato de ler e
a singularidade do leitor [..] tanto em relacdo as prdprias experiéncias de leitura,
quanto em relacdo as comunidades ou grupo de leitores do qual participa (OLIVEIRA
E FONSECA, 2016, p. 311).

Em meio a essas interfaces, das formas de ler e de escrever, que definem o tipo de leitor
conforme o contexto situacional e suportes textuais, qual o lugar da escola e como essa tem
exercido seu papel sdo questdes latentes. E fato que suas propostas para o ensino da leitura e da
escrita tém falhado, como apontam os indicadores do SAEB (2017) e do PISA (2018),
programas que avaliam a qualidade de ensino, em niveis nacionais e internacionais,
respectivamente.

Embora ndo discutam especificamente letramento, os Parametros Curriculares
Nacionais de Lingua Portuguesa— PCNLP (1997 e 1998) ressaltam a importancia de saber fazer
uso dos conhecimentos de leitura e escrita nas diversas situacdes sociocomunicativas. Ao
ressaltar que, ao final do Ensino Fundamental, espera-se que o educando saiba utilizar os
saberes linguisticos, adquiridos para resolver problemas cotidianos, ter acesso aos bens
culturais e participar do mundo letrado, nota-se a preocupacdo de que o aluno seja preparado
para exercer as novas exigéncias de leitura e de escrita da sociedade contemporanea. Ainda,
conforme os PCNLP, “[...] um projeto educativo comprometido com a democratizagao social e
cultural atribui a escola a funcdo e a responsabilidade de garantir a todos os seus alunos 0 acesso
aos saberes linguisticos, necessarios para o exercicio da cidadania, direito inalienavel de todos”
(BRASIL, 1997, p. 21). Sendo assim, precisamos pensar 0s letramentos sociais como
importantes ferramentas para o desenvolvimento da leitura e da escrita, para além das linhas
escritas.

Os letramentos sociais devem e podem ser adicionados as aulas de Lingua Portuguesa,
de maneira que o aluno seja provocado a pensar, tanto sobre as questdes linguisticas, quanto
sobre as extralinguisticas. Essas podem ser de carater sociocultural ou ideoldgico, extrapolando

as praticas de leitura e de escrita presentes na sala de aula, para além do letramento escolar.
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Os PCNLP (1998) e a Base Nacional Curricular Comum — BNCC (2017), ao
proporem objetivos de ensino para cada segmento, orientam o que o professor deve saber para
desenvolver sua proposta de ensino de Lingua Portuguesa. Essas orientacdes versam sobre a
natureza social da leitura e da escrita. Logo, na escola, as atividades de leitura e de producéo de
qualquer texto, em qualquer género, devem promover e fomentar significacdo a situacao social.

Com isso,

[...] ndo hé risco de algum elemento do curriculo ficar de fora, porque a aprendizagem
de leitura e de producdo de qualquer texto, de qualquer género da escrita sempre
envolve capacidades de articular o género a situacdo social e capacidades de
textualizacéo para agir e fazer sentido por meio da escrita (KLEIMAN, 2008, p.23).

Ou seja, partir da pratica social ao contetdo permite ao aluno inserir sua voz na
atividade, no processo de ensino aprendizagem.

Todavia, é preciso também gue a escola, a mais importante agéncia de letramento da
sociedade, diga-se de passagem, reconhecga a existéncia de outras agéncias de letramento,
agregando a sua rotina as praticas destas. Desse modo, planejar as aulas de Lingua Portuguesa
e executa-las, dentro de uma perspectiva de letramentos sociais, requer envolvimento do
professor na compreensdo dos aspectos internos e externos que compdem a realidade leitora
dos alunos. Por isso, ndo podemos ignora-los. Eles sdo parte da vida cotidiana da sociedade.

A escola ndo pode furtar do aluno o direito de ter acesso a aprendizagem de maneira
contextualizada. Ao contrario, deve proporcionar-lhe melhores instrumentos para agir e
transformar a realidade que o cerca. Nesse sentido, os textos teatrais do GCLS podem e devem
ser adicionados as praticas leitoras de sala de aula, uma vez que trazem consigo a
intertextualidade, as tradi¢fes culturais, ndo sé as locais, como também universais, leituras de
situacbes sociais, dentre muitos outros aspectos, importantes para serem discutidos ou

observados, quando se pretende contribuir para a formacé&o leitora e cidada.

2.2 REFLETINDO SOBRE O LETRAMENTO A PARTIR DO GCLS

Como ressaltado, em momento anterior, a evolugéo dos processos de leitura e escrita,
seus sistemas e suportes, proporcionaram o que hoje denominamos de letramentos, que vém,
ao longo dos ultimos anos, sofrendo alteraces em seu significado.

Assim, é salutar compreendé-los enquanto habilidades necessarias ao homem, ser

social que estd em constante interagdo com outros individuos e com variados suportes e veiculos
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sociais de leitura e escrita. Ou, ainda, como diria Paulo Freire (2011), é condicdo para que 0
sujeito tome consciéncia da realidade e a transforme. Por isso, ndo podemos ignoré-los,
tampouco negligencia-los. Entdo, cabe a escola ampliar o letramento dos alunos, para que estes
possam ser capazes de ler e escrever com desenvoltura e proficiéncia, nos mais diversos
contextos sociais, com vistas a participagdo ativa na sociedade.

No modelo de letramento denominado como autdnomo por Street (2014), a escrita €
vista como fim em si mesmo, no qual a interpretacdo do texto esta determinada por seus
elementos internos, negando qualquer interferéncia externa, “supostamente desvinculada de seu
contexto social” (STREET, 2014, p. 91). Esse modo de conceber o letramento foi perpetuado
durante muito tempo pela escola, por isso, ainda é possivel nos depararmos, atualmente, com
praticas escolares contaminadas por essa concepcdo, negligenciando fatores externos que
interferem na atribuicdo e na construcéo de significados do texto.

Ao contrapor ao modelo autdbnomo de letramento com o modelo ideoldgico, Street
(2014) aponta caminhos que devem ser trilhados pela escola, se ela realmente quiser cumprir
seu papel de formadora de leitores e escritores proficientes, pois, como alerta Castro (2014, p.
23),

[...] os papéis assumidos pelos sujeitos definem as fungdes que assumem na sociedade.
E essas fungdes, por sua vez, orientam os usos da linguagem e, consequentemente, 0S
textos a serem produzidos. A cada nova funcéo exercida pelo sujeito - na familia, na
escola, na igreja, no trabalho etc. -, nova pratica de letramento sera exigida.

Por isso, a formacao leitora precisa compreender essas demandas sociais, transcendendo
as concepcdes das técnicas de ensinar a ler e a escrever, tomando por base apenas o0 texto em
si, desvinculado de outras atividades sociocomunicativas.

Na contramdo das praticas veiculadas pela tradi¢do escolar, e corroborando com os NLS
desenvolvidos por Street (2014), Kleiman (2010; 2014) destaca a perspectiva de abordagem das
praticas ndo escolares de letramento, aquelas ndo institucionalizadas, menos prestigiosas e
menos Visiveis que o letramento da escola, da imprensa, entre outras instituicdes legitimadas
socialmente, como aprendizados importantes para o ensino da leitura e da escrita: tais atividades
congregam as praticas discursivas identitarias “para além das identidades nacionais, de género
e étnicas”, pois sdo construidas, discursivamente, identidades profissionais, locais, como a
rural, religiosa, artistica, dentre outras (KLEIMAN, 2010, p. 388).

Por esse viés, Kleiman (2010; 2014) insiste em valorizar o papel do letramento na
construcdo de identidades em contextos ndo escolares, como associagdes, movimentos sociais

etc., também responsaveis pela emersdo dos educadores populares que se identificam como



31

leitores competentes formados no seio e em meio aos anseios de sua comunidade. O GCLS é
exemplo desse contexto ndo escolar, composto por agentes, educadores populares, que, junto a
comunidade, contribuem para a formacdo identitaria local.

Nessa perspectiva, nos processos de leitura e escrita, € reconhecido que os letramentos
sdo determinados social e culturalmente, e dependem de contextos e instituices onde se
adquirem e se praticam. Assim, trabalhar na linha do letramento social requer reconhecer as
formas e 0s contextos sociocomunicativos, das préaticas letradas dos individuos que compdem
esse universo escolar, sejam professores ou alunos, haja vista que, nesse ambiente, estdo
representadas as relacdes de poder. Portanto, as préaticas letradas menos legitimadas na estrutura
social s&o também uma maneira de contribuir para a transformacéo da sociedade.

Nos textos dos GCLS, a partir do desenho que sua escrita faz do imaginario popular,
é possivel extrair aspectos da historia e cultura local, ao tempo que essas sdo pressupostos para
compreender fatos da histéria em nivel universal.

Com isso, reiteramos que esses textos podem ser melhor interpretados e
compreendidos pelos alunos, uma vez que estdo em contato com uma escrita oriunda de uma
realidade proxima a eles, ou seja, pode ser mais facil significar ou ressignificar algo pertencente
a sua realidade do que ressignificar coisas de outra cultura ou estrutura de poder. Além disso, é
importante que os individuos estudantes conhecam, reconhecam e valorizem o local para que
possa se tornar universal. A escrita das producdes artisticas culturais do GCLS faz isso e pode
ser ponto de partida de leituras outras.

Ademais, a interacdo com essa producdo é uma acdo social, uma vez que podemos
percebé-la como "veiculos de significados articuladores dentro de espacos sociais,
exteriorizando impulsos e relac6es, interiormente concebidas, em acgdes sociais para influenciar
a consciéncia dos leitores por meio dos significados transmitidos” (BAZERMAN, 2015, p.91).
A partir dessa interagdo, novos sentidos serdo construidos e materializados através de agdes que
serdo replicadas pelos cidad&os leitores nas comunidades em que vivem.

Nessa perspectiva, é possivel mapear, nos textos dos GCLS, constructos culturais e
ideologias veiculadas pela literatura popular, que ali representam costumes ou comportamentos
sociais, individuais ou coletivos, muitas vezes esfumados em nossas mentes ou, até mesmo,
desconhecidas por esses jovens estudantes que, em meio a0 mundo tecnoldgico, pouco
reconhece as peculiaridades das realidades locais.

Da mesma forma, cabe salientar que atividades cotidianas que envolvem a escrita séo
exemplos de letramentos, desde uma simples lista de supermercado a uma resenha critica de

um livro. Por isso, tornar-se apto a participar, com autonomia, desses eventos equivale a
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extrapolar os conceitos de letramentos pautados na leitura e na escrita de textos com fim em si
mesmos.

Ressaltamos, ainda, que a leitura e a escrita sdo meios de formacdo do pensamento
individual e coletivo, meio de interacdo das organizacgdes, instituicdes sociais, nas quais 0s
individuos desenvolvem suas vidas e consciéncias. A partir do mundo letrado, o individuo
conhece fatos que acontecem fora do seu contexto, de seu tempo historico e social, acessando
experiéncias que implicam em seu modo de pensar e agir sobre o mundo.

Jacob L. Mey (2001, p. 79) destaca que "toda sociedade se expressa em textos,
entendidos como a organizacdo coletiva de suas vozes". Esses textos podem ser escritos ou
preservados oralmente, dependendo da forma como a prética de sua conservacao é determinada
em uma sociedade particular. Ainda nesse viés, Magda Soares (2019, p. 76) considera “que as
consequéncias do letramento estdo intimamente relacionadas com processos sociais mais
amplos, determinadas por eles, e resultam de uma forma particular de definir, de transmitir e de
reforcar valores, crengas tradi¢des e formas de distribuicdo de poder”. O texto teatral é, assim,
uma dessas formas de expressar a sociedade, uma consequéncia do letramento.

Como resultado dos letramentos sociais e, também culturais, no discurso dramético,
estdo imbricadas representacdes de diversas identidades culturais, muitas vezes ndo conhecidas
ou reconhecidas e respeitadas por muitos individuos que fazem parte do mesmo espaco-tempo.
Muitos negam aquelas culturas com as quais ndo se identificam. Refletindo sobre isso, Boal
(2019, p. 23) destaca o seguinte: "Algumas pessoas sdo incapazes de ver, sentir e compreender
sutilezas existentes em outras culturas que ndo a sua, ou nem mesmo na sua propria. E, se ndo
as veem, decretam que nao existem”.

Ainda nessa perspectiva de negacdo, muitos dos ideais produzidos pelo imaginario dos
residentes em comunidade rural, por vezes, sdo ignorados pela Cidade Letrada (RAMA, 2015).
Vozes dessa cidade que sofrem com as mazelas sociais, como violéncia, prostituicéo,
corrupcéo, degradacdo do meio ambiente etc., também sdo negligenciadas. Nos textos artisticos
dos GCLS, essas vozes rurais, sertanejas, como também as urbanas marginalizadas e indignadas
com questdes de ordem sociopolitica, sdo promulgadas, como podemos perceber no seguinte
excerto:

GONGCALVES - RES-PON-SA-BI-LI-DA-DE. Talvez essa seja a solu¢éo. No
dia em que entendermos o real significado dessa palavra, ndo iremos mais
esgotar nossos recursos naturais para invadir terras alheias, fazer guerras, matar

pessoas inocentes, para manter nossa vaidade capitalista (ERSON/GCLS,
2015, p. 06)
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Em cada Vereda, O Velho Chico®, uma das pegas teatrais do GCLS, da qual o trecho
acima fora retirado, representa vozes, que, por vezes, sdo marginalizadas e silenciadas, por néo
compactuarem com os interesses das estruturas de poder que dominam a sociedade. No trecho
em questdo, soa a voz de uma sociedade particular, daqueles que se posicionam contra as regras
do capitalismo, que, em busca do capital econémico, degradam o meio ambiente sem mensurar
as consequéncias de seus atos para o futuro da humanidade.

Os textos dos GCLS convidam os individuos a imergirem em experiéncias culturais dos
tipos sociais, muitas vezes invisibilizados nas estruturas de poder ou pelos integrantes da cidade
letrada. E possivel, através do personagem "romeiro", vivenciar uma fé cultivada aos simbolos
religiosos, a tradigdo de visitar anualmente o santuario de Bom Jesus da Lapa-Ba, costumes que
transcendem o carater religioso e passam a ser uma tradicdo cultural.

Denuncias e criticas sociais permeiam o texto, e, em algumas delas, identifica-se a
presenca da natureza social do letramento, uma vez que se personificam, na escrita, praticas
comunicativas de diferentes contextos reais, a citar a intertextualidade, que, ao fazer uma
releitura de aspectos e de personagens da colonizacdo do Brasil, misturam fatos historicos de
séculos passados com temas sociais da atualidade. “As ideias expressas acima conduzem
naturalmente a uma discussdo do préprio letramento, visto como habilidade de se identificar
criticamente com a voz expressa da formacéo societal: a sociedade como texto, 'interpelada’ e
interpretada por falantes e leitores” (MEY, 2001, p.103).

Logo, esse material e outras producdes do GCLS possibilitam o trabalho com leitura
para além da decodificacdo de palavras, propiciando uma leitura a partir de inferéncias, de
identificacdo dos efeitos de sentido e significacdo de contextos, estabelecendo relacGes entre
contextos reais e ficcionais. Por esse viés, fomentaremos o desenvolvimento da habilidade de
ler e de escrever, do letramento, como condicdo ndo s6 de admissdo ao mundo social, em

constante mutacdo, mas também como instrumento de transformagéo.

2.3 PERSPECTIVAS DOS LETRAMENTOS SOCIAIS: ALGUMAS REFLEXOES

Consideramos letramento ndo apenas como a aquisicao de habilidades linguisticas, mas

0 pensamos como pratica social, mutavel conforme tempo, em ambientes diversos. Por isso,

® A peca Em cada vereda, o Velho Chico foi apresentada, pela primeira vez, na UNEB Campus XXII1, em Seabra,
no dia 17 de abril de 2015, no evento “Fifé Cénico: [luminando a Arte Sertaneja”, realizado pelo Grupo Cultural
Lamparinas do Sertdo, em parceria com a FUNCEB.
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considerar letramentos, ao inves de letramento no singular, € condicdo importante para
desenvolver um trabalho que vise a formacéo leitora e cidada. Dito isso, as mudangas nos
contextos sociais requerem pensar e fomentar uma visdo multicultural sobre os processos
educativos. O letramento pode ser compreendido com um conjunto de habilidades linguisticas
e préticas sociais que se dialogam na concretizagdo dos aprendizados de leitura e escrita.

Conforme Street (2013), os novos estudos do letramento caracterizam uma nova forma
de conceber o letramento, “enfocando nao tanto a aquisi¢ao de habilidades, como acontece nas
abordagens dominantes, mas como pratica social. (STREET, 1984 apud STREET, 2013, p. 52).
No que diz respeito a isso, abordamos os letramentos sociais, reconhecendo e valorizando a
existéncia de multiplos letramentos. Por isso, cabe as préticas de letramento escolar agregar
essa variedade.

Conceber um projeto que vise a formacdo leitora e cidadd, portanto os letramentos,
entendido como 0s usos sociais da leitura e da escrita, nas diversas situacdes e contextos
sociocomunicativos, requer da escola o reconhecimento de que saberes sdo produzidos nos
contextos socioculturais que a rodeia. Além disso, deve considerar que seus alunos sdo
influenciados e aprendem nesse ambiente. Textos de escritores locais, ndo canonizados, imersos
e oriundos no contexto e entorno da escola, devem ser tratados em sala de aula com 0 mesmo
zelo que os textos candnicos. Entretanto, ndo se nega a necessidade de um crivo avaliativo
quanto a pertinéncia do uso deste, fato pelo qual deve perpassar qualquer material, que
selecionamos para levar a sala de aula.

Estes textos candnicos, convencionalmente validados como os melhores, veiculados
pelos livros didaticos e por muitas propostas curriculares, como 0s Unicos capazes de
proporcionar aos estudantes as condigdes para que se tornem cidadaos aptos a exercer a plena
cidadania, muitas vezes ndo sdo apreciados de forma positiva pelos alunos. Ora estdo
desconectados dos contextos sociais locais, ora a forma como os abordam negligencia essa

necessidade de estabelecer as conexdes.

Os NLS, portanto, ndo tomam nada como certo em relacdo ao letramento e as praticas
sociais aos quais se torna associado, problematizando o que conta como letramento
em dado tempo e lugar e questionando “de quem” sdo os letramentos dominantes e
“de quem” sdo os letramentos marginalizados ou que resistem (STREET, 2013, p.53).

Entendemos, assim, que os letramentos sociais impressos nos textos do GCLS podem
futuramente ndo o ser. O que por hora defendemos é que 0 tomemos como base para intervir na

realidade de sala de aula, apresentando aos estudantes escritores locais com os quais podem
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dialogar, no intuito de desenvolver as habilidades de leitura e de escrita para além da tradicéo
escolar, reconhecendo nos eventos e nas préaticas de letramentos desenvolvidos pelo GCLS
outras formas de ler, escrever e interagir com o0 mundo.

Salientamos, ainda, que, assim como Street (2013) faz uma distingdo entre os modelos
de letramento “autdonomo” e “ideologico”, ele também chama a atengdo para a “distingao entre
eventos de letramentos e pratica de letramentos” (STREET 1988 apud STREET, 2013 p. 52).
Fato que, conforme o referido autor, nos permite conceber a ideia de multiplos letramentos.
Nesse parametro, compreendemos o texto teatral, bem como as a¢6es sociais do GCLS, como
um tecido multiforme a partir do qual € possivel extrair diferentes préaticas de letramentos.

A nocdo que se tem de letramento com o objetivo de desenvolver estritamente
habilidades cognitivas, com intuito de tirar o individuo da condi¢do de “iletrado” e torna-lo
cidadao ativo, sem considerar o contexto socioeconémico e cultural em que se encontram, ja
provou que ndo alcanga muito sucesso. Precisamos trabalhar o letramento, sob o ponto de vista
de que o termo agrega aspectos socioeconémicos e culturais, além das habilidades de leitura e
de escrita com fim em si mesmas. N&o se pode pensar formacdo leitora, situacdes de letramento,
sem considerar as diversas situac@es sociocomunicativas, os diferentes usos sociais da leitura e
da escrita, nos diferentes tempos e espacos extraescolares.

Para Street (2013, p. 53), “o letramento varia de um contexto para outro, de uma cultura
para outra e assim, consequentemente, variam os efeitos dos diferentes letramentos em
diferentes condi¢des”. Neste sentido, um projeto de educagdo que prima pela formagao leitora
e cidadéa deve ser ancorado nos preceitos dos novos estudos dos letramentos, 0s quais advogam
pela necessidade de percebé-lo com algo mdltiplo, mutavel e sobretudo intrinseco as
representacdes e contextos socioculturais.

Como aponta Street (2013; 2014) em seus postulados, é importante abordar 0s
letramentos pelo viés do modelo ideoldgico, o qual concebe a leitura e a escrita como pratica
social, e ndo puramente uma habilidade técnica e neutra que o individuo adquire. O autor
destaca que “a abordagem autonoma simplesmente impde concepgdes particulares, dominantes
de letramento a outras classes sociais, grupos e culturas (STREET, 2013, p. 53)”. Assim, as
propostas de ensino que visam a formacéo leitora ndo podem pautar-se em modelos como o
destacado, uma vez que negligenciam as diversidades socioculturais. Cabe a escola propor para
suas salas de aula a abordagem de letramentos ancorada nos preceitos que Street (2013; 2014)
defende: o modelo ideoldgico.

Em relacdo ao “modelo ideolégico”, o mencionado autor aponta:
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O modelo alternativo, ideoldgico, de letramento oferece uma visdo culturalmente mais
sensivel das praticas de letramento, pois elas variam de um contexto para outro. [...]
O modelo diz respeito ao conhecimento: as formas como as pessoas se relacionam
com a leitura e a escrita estdo, elas mesmas, enraizadas em concepg¢des de
conhecimento, identidade, ser. (STREET, 2013, p.53)”.

Nessa perspectiva, € necessario pensar a escola como local de representacfes sociais
que ndo podem ser invisibilizadas. E importante compreendé-la de forma mais social,
reconhecendo-a como espago para abordar os letramentos sociais, uma vez gque engajar-se com
o letramento é sempre um ato social, desde a sua génese (STREET, 2013, p. 54). As formas de
interacdo entre os sujeitos do processo educativo, aluno-aluno e professor-aluno, ja é uma
prética social, e essas ndo se ddo de formas neutras, desprovidas de intengdes.

Em relacdo a influéncia das representacdes sociais sobre o letramento, Assis (2016, p.
64) destaca que tais “representagdes ndo s6 condicionam fortemente 0 desenvolvimento e 0
sucesso de um projeto de ensino, como também estdo na base de sua propria realizacdo”. A
visdo da autora estd em consonancia com os postulados de Street (2013; 2014), que subsidiam
este Trabalho. Em sintese, estes proclamam a ideia de que o “letramento ja vem carregado de
pressuposicdes ideologicas e politicas” (STREET, 2013, p. 54). Dessa forma, na sala de aula,
ndo se convém pensar o letramento como um processo neutro que se da sob condigdes
estritamente institucionalizadas.

Os processos de ensino e aprendizagem estdo intrinsecamente ligados as situagdes
sociais, cotidianas dos contextos de vida dos quais o individuo, o aluno, participa. Para

corroborar com o que dizemos, Assis (2016) enfatiza que

[...] o contexto da situacdo de interacdo € realidade construida e determinada [...] pela
natureza do espaco social em que ocorre, pelos participantes da interacéo, tendo em
vista seus objetivos e interesses individuais, as rela¢es que mantém uns com 0s outros
e sublinhadamente [...] as representacfes que os participantes tém da propria situacéo
de interacdo e dos objetos de estudo em curso — a leitura e a escrita (ASSIS, 2016,
p.68-69).

Ensinar e aprender nessa perspectiva sao atitudes sociais, portanto, devem ser um
processo alicer¢ado nos principios sociointeracionistas. Assim como a aquisi¢do da linguagem
ndo é constituida estritamente de categorias cognitivas, aprender a ler e a escrever também nédo
se constituem de préticas que eximem a subjetividade das relagdes do individuo com o outro,
bem como com o objeto de estudo.

Valer-se das representacdes sociais no processo educativo, em especial, 0s inerentes ao
desenvolvimento da leitura e da escrita, € um caminho a ser trilhado. Nesse aspecto, ter na sala

de aula textos que contém referéncias dos contextos sociais e culturais do sujeito aprendiz pode
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ser um meio eficaz quando se pretende empreender projetos de formacao leitora. As producdes
dos GCLS, as representacdes e 0s letramentos sociais ali imbricados, s&o um dos instrumentos
que o professor de Lingua Portuguesa da cidade de Seabra-BA pode usufruir, para que o
estudante desenvolva uma variedade de préaticas letradas, uma vez que o0s textos do grupo
fornecem subsidios para essa variacao.

Ademais, combinados com outros instrumentos e/ou estratégias metodoldgicas, tais
textos possibilitam aos estudantes compreender a importancia de aspectos sociais a partir dos
discursos destes, 0s quais representam ou séo frutos de vozes da sociedade. Suas representacdes,
muitas vezes, interferem nas relagdes as quais o0 aluno mantém com a leitura e a escrita.

Por isso, hd a importancia, como assinala Assis (2016, p. 78-79), de “identificar os
processos sociais/discursivos/interacionais, que na escola, na familia e ou em outras agéncias
de letramento, atuam na constru¢ado/manutengao das representagdes mencionadas”.
Coadunando com as afirmac6es de Assis (2016), ao promover uma reflexdo sobre a evolucéao
da leitura e da escrita, a partir da revolugdo das técnicas de impressao, Chartier (1994) destaca
que as praticas letradas estdo condicionadas a articulacdo destas entre texto, suporte e contexto,

além do propdsito comunicativo.



3 SEGUNDO ATO - O TEXTO TEATRAL NA AULA DE LINGUA PORTUGUESA

Fruto das atividades cultural e historicamente humanas, o teatro atingiu seu apogeu
na Grécia Antiga (séc. V a.C.). O teatro grego possuia dois géneros principais: a tragédia e a
comédia. “A tragédia consiste numa representacdo "séria", grave, tensa, em que Se jogam
destinos no &pice de suas possibilidades, langadas em situa¢Ges-limite, que ndo raro arrastam a
morte. A comédia gira em torno do ridiculo e da alegria decorrente” (MOISES, 2005, p. 205).
Enquanto o primeiro representava, em Seus personagens, a aristocracia, reis, deuses, de forma
dramatica e tragica, o segundo, a comeédia, tinha como objetivo provocar o riso no espectador.
Este Gltimo género geralmente apresentava o cotidiano da vida de pessoas comuns.

A partir de entdo, o teatro sempre esteve presente, em diferentes eventos, sejam eles
pedagogicos, artisticos e culturais da civilizagdo humana. No Brasil, a atividade teatral ganha
destague no periodo romantico, no século X1X, quando escritores, impulsionados pela causa da
independéncia, dedicaram-se a criacdo de uma literatura propria, producdo que afirmasse o pais
enquanto nacdo produtora ndo sé de bens materiais, econémicos, mas também de bens artisticos
culturais e literarios.

Nesse intuito, varios aspectos da vida brasileira, como a colonizacdo, o contato do indio
com o branco, alguns aspectos da escravidao, a fauna e a flora, foram cantados, narrados,
encenados, em versos, prosas e dramas, na busca da afirmacao da nacionalidade. Assim, Faria
(2012, p. 7) destaca:

O teatro brasileiro, entendido como um sistema integrado por escritores,
artistas, obras dramaticas e publico, constituiu-se apenas no periodo romantico,
quando 0s nossos poetas, romancistas, dramaturgos e intelectuais, estimulados

pela independéncia da patria e pelo fervor nacionalista, dedicaram-se a criagdo
de uma literatura propria, autbnoma em relacéo a de Portugal.

A comédia de costumes foi um ponto forte da dramaturgia do século XIX. Tal
caracteristica nasceu a partir de um texto despretensioso de Martins Pena, uma comédia em um
ato: O juiz de paz da roca. Esse autor foi, de certa maneira, responsavel pela criacdo da comédia
nacional. Entretanto, criticos e intelectuais da época, como José de Alencar e Machado de Assis,
assim como a proépria sociedade, deram pouco valor as producGes de Pena. Segundo Faria
(2012), Machado de Assis escreveu Varios ensaios sobre o teatro nacional, e nenhum sobre

Martins Pena por abominar a comicidade, que, dentro da hierarquia teatral, teria menos valor.
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Entretanto, reconheceu o talento “sincero e original” de Pena, e lamentou que ele ndo tivera

tempo de empreendé-lo.

Os contemporaneos do jovem comediégrafo ndo viram nada de mais na
pecinha que complementava o espetaculo da noite e ndo lhe atribuiram muito
valor. Nem sequer desconfiaram de que se iniciava com aquele texto
despretensioso — que divertia o espectador com a acdo centrada na luta de um
casal de namorados contra os obstaculos a sua unido, a0 mesmo tempo que
apresentava com sincero realismo o funcionamento precario da justica na roca
— a Unica tradicdo forte do teatro brasileiro do século XIX: a da comédia de
costumes (FARIA, 2012, 08).

Essa referéncia de Faria (2012) mostra-nos que criticos do século XX ndo compartilham
da mesma visdo dos contemporaneos de Martins Pena. Muitos reconhecem que as obras do
comedidgrafo sdo fotografias de costumes da época e elogiam sua maneira de construir o texto
teatral. Vérias facetas da vida brasileira ganharam expressdo dramatica, pois as obras de Martins
Pena guardam uma memdria da historia brasileira da primeira metade do século XIX.

Essa caracteristica de retratar costumes da vida social também é peculiar nos textos do
GCLS. Neles, hé registros que remetem aos costumes da vida social regional de um passado
mais distante, como também quadros que sugerem costumes do contexto atual. Mais adiante,
trataremos dessas caracteristicas presentes nos textos do grupo. Por essas e outras
peculiaridades, nesse primeiro momento desta secéo, refletiremos sobre a importancia do teatro,
de seu componente material, 0 texto, como importante instrumento para o ensino de lingua
portuguesa na perspectiva de formacéo leitora.

Destarte, do ponto de vista epistemoldgico, segundo Koudela e Santana (2005, p. 147),

[...] hoje, a histéria e a estética do teatro fornecem contetudos e metodologias
norteadoras para a teoria e pratica educacional [...] especialistas de vérias areas e em
varios niveis de ensino — da educacdo infantil ao ensino superior — buscam a
contribuicdo Unica que a rea de teatro pode trazer para a educacéo.

Concordamos com o0 que nos coloca tais autores. Ao langarmos um olhar pedagdgico,
compreendemos que, nas aulas de Lingua Portuguesa, o teatro tende a constituir-se como uma
importante ferramenta no processo de promocao do letramento. O texto teatral carrega consigo
possibilidades de trabalho com varias faces: escrita, oral, gestual, sonora, transcendendo o
ambito da estrutura, da técnica. Podemos concebé-lo, tomando as palavras de Koch (2018, p.
26), como “resultado parcial [...] da atividade comunicativa, que compreende processos,
operac0es e estratégias que tém lugar na mente humana, e que séo postos em situagdes concretas
de interagdo social”, ao compreender que texto, independente de género, ¢ uma atividade verbal

para aléem de uma estrutura pronta e acabada. Nesse sentido, € possivel, através do teatro,
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apontar e criar caminhos para conduc¢édo dos educandos, atingindo o objetivo de serem escritores

e leitores proficientes.

3.1 O TEATRO E SUAS MULTIPLAS LINGUAGENS NAS AULAS DE LINGUA
PORTUGUESA

N&o se pode negar que o teatro possibilita ao individuo vivenciar realidades diferentes,
ou, ainda, experimentar situacfes cotidianas que ndo lhe dizem respeito. Dessa forma, pode
proporcionar aprendizagem significativa atravées da experienciacdo. Do mesmo modo, promove
significacdo e ressignificacdo de saberes e fazeres sociais e pessoais ja edificados, pois, através
de sua linguagem, € possivel intervir na realidade, construindo e reconstruindo situacdes,
valores e conceitos de espaco e tempo.

Além disso, por seu carater revolucionario, como aponta Boal (2019), o teatro pode ser
elemento de humanizacdo de todas préticas e saberes. Nessa perspectiva, podemos acompanhar,
no cenario brasileiro, a veiculagdo do teatro como agdo cultural. Segundo Koudela e Santana
(2005), tal fato tem sido tema de pesquisas nos ultimos anos, jA que temas sociais sao
privilegiados nesse tipo de teatro.

E comum pensarmos o texto teatral apenas como material que é produzido para ser
encenado. Estudos, como o de Koudela (2010 [1996]), apontam que o teatro pode contribuir
com a educacdo no sentido de proporcionar uma variedade de trabalhos de expressao, de saberes
culturais, ideoldgicos e cientificos. Além desses saberes, consideramos sua producdo
entremeada por procedimentos dialdgicos: leitura, escrita, reflexdo e acdo. Nesses
procedimentos, situam-se os elementos da linguagem e a estrutura do texto. Reside, também,
todo o material discursivo a ser trabalhado nas aulas de Lingua Portuguesa, para além da
subjetividade intrinseca ao texto literario.

A relacdo dialdgica gerada pelo teatro, a relagédo entre leitor e texto, espectador e cena,
sdo incrementos no processo de formacao leitora. Reverbel (1997, p. 136) destaca que “o texto
teatral € literatura dramética. A interpretacdo destes textos é teatro”. Desse modo, seu carater
literario, carregado de funcdo social e comunicativa, mesmo apreciado fora da escola, € um
instrumento potencializador na construcdo da identidade e na formacéo cidada do individuo.
Lembramos que a literatura, conforme Candido (2011, p. 182), “permite ao individuo
desenvolver a humanidade na medida em que os torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante, devido ao seu carater humanizado”, além de viabilizar a

libertacdo.
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Como ressalta Augusto Boal, (2019, p. 11) “todo teatro ¢ necessariamente um ato
politico, porque politicas sdo todas as atividades do homem, e o teatro ¢ uma delas”. Assim,
como atividade politica, o teatro ndo pode perder de vista sua funcédo social: fazer com que o
individuo assuma o seu papel, deixar de ser um espectador passivo para agir e pensar por si
mesmo, num processo de reumanizardo consciente e transformadora da realidade que o cerca.
Freire (2011, p. 34) dizia que ¢ “impossivel negar a natureza politica do processo educativo”,
por isso, trataremos, também, o texto teatral como mais um instrumento didatico-pedagdgico
promotor da cidadania.

Consideramos, na presente abordagem, nas mdultiplas linguagens do teatro, o leque de
atividades expresso-comunicativas que se inter-relacionam: o didlogo, a pintura, a danca, a
mausica, o texto literario, ou informativo, a intertextualidade. Nessa inter-relacdo de linguagens,
o teatro, conforme os PCN/Artes (1998), proporciona a crianca e ao adolescente a oportunidade
para que eles se apropriem critica e construtivamente dos contedos sociais e culturais de sua
comunidade, mediante trocas com seus grupos.

Infelizmente, em nossas escolas, apesar dessa caracteristica de sociabilidade que o teatro
possui, nem sempre este ¢ abordado pela dimensao da leitura, “antes pelos valores de disciplina,
concentragdo, autoexpressao, sobretudo como um recurso contra a timidez e baixa autoestima”
(COSSON, 2014, p. 110). Além dessas e de outros beneficios para a educacao, a abordagem de
textos teatrais em sala de aula demanda préticas de leitura integradas a diversas linguagens
artisticas, como dramatizacdo, masica, poemas etc., como também a outros textos circulantes
em distintas esferas da vida social, como, por exemplo, 0s textos publicitarios: cartazes,
anuncios, e, também, textos das redes sociais digitais, como memes, stories, dentre varias outras
possibilidades.

Por outro lado, o trabalho com o texto dramatico, em especial textos do teatro popular,
permite ao leitor-escritor perceber que sua tessitura pode ser composta por varias vozes, outros
géneros, sejam a partir de intertextos ou retextualizagdo. Por isso, 0 concebemos como um
importante instrumento para a formacao do leitor-escritor. Assim, ndo € impossivel, a partir do
trabalho com o texto teatral, mobilizar a produgéo de outros géneros conforme exige a situacao
sociocomunicativa.

Ademais, conforme Koudela e Santana (2005), é fundamental trabalhar tanto o fazer
teatral com os alunos na sala de aula, como também leva-los ao teatro para aprenderem a
apreciar o espetaculo. Entretanto, na cidade de Seabra, Bahia, ha apenas um anfiteatro, o qual

ndo tem um calendério anual de programacéo, o que nos leva sempre a afirmar que ndo hé teatro
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enquanto espaco fisico. Essa é mais uma razdo para que a escola seja, também, promotora
desses eventos, aproveitando que a cidade possui grupos de arte teatral, como o GCLS.

Assim sendo, nas aulas de Lingua Portuguesa, pensar sobre os recursos da linguagem
teatral como facilitadores do processo de ensino-aprendizagem de alguns contetdos, de alguns
recursos linguisticos, reconhecendo a sua funcdo social, proporcionard aos discentes as
condigdes para que construam meios para acesso aos bens culturais presentes na sociedade ou
se tornem produtores deles.

Portanto, aléem do desenvolvimento das competéncias e habilidades leitoras e escritoras,
a insercdo da ferramenta do texto teatral, utilizada pela perspectiva dos letramentos sociais e
dos valores culturais que eles carregam, a exemplo das produgdes do GCLS, transcende a
formacdo leitora ao abranger a formacdo cidada. Isto €, o educando podera tornar-se um
cidadao, sujeito social atuante, consciente, apto a pensar sobre sua condi¢cdo no mundo e agir
sobre 0 mundo, livre das amarras da alienagéo, emergindo de espectador para autor e ator da e

na sociedade em que vive.

3.2 TEATRO E COMUNIDADE: CENARIOS DE LETRAMENTOS

N&o ha registros sdlidos sobre o teatro em terras seabrenses, em tempos mais remotos.
Assim como foi, durante alguns periodos da sociedade brasileira, muitos indicios de atividades
teatrais na cidade de Seabra-BA eram relacionados a atividade religiosa, escolar e civica. Sobre
as festividades religiosas, estas aconteciam nas festas de padroeiros das comunidades rurais e
na sede paroquial, ou em alguma comemoracéo do calendario cristdo, como Pascoa, Natal etc.
As duas ultimas, as atividades escolar e civica, muitas vezes, aconteciam de forma articulada
entre si. Ou melhor, a escola promovia a Gltima, em comemoracéo a algum fato histérico, de
importancia nacional ou local.

A atividade de mais destaque, de que se tem noticia, era o “Sete de Setembro”. Era um
evento civico, organizado pelas escolas da Sede, formado por um conjunto de atividades, dentre
as quais se destacava a encenagao do “Grito da Independéncia”, que acontecia ao ar livre, pelas
ruas, e culminava as margens do principal rio que cortava a cidade. Algumas atas das escolas
que organizavam ou participavam do evento como convidadas descreviam a importancia desse
evento para a comunidade. Ainda que um teatro ditado por aspectos formais, segundo alguns
cidaddos que vivenciaram esse periodo, era um espetaculo bonito de se apreciar. Muitos o

descrevem com grande saudosismo.
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Na década de noventa do século XX, surge o Pedro Madalena’, também ligado, em um
primeiro momento, a atividades religiosas e escolares, que se tornou bastante conhecido na
cidade e conseguiu ir para além da escola como fonte de inspiracao para a criacdo do GCLS e
de muitas outras atividades culturais na cidade. Infelizmente, ao final da primeira década do
século XXI, esse grupo encerra suas atividades devido a falta de participantes. Hoje, o
Anfiteatro da cidade, situado nas dependéncias da Biblioteca Municipal Pref®. Sa Teles, carrega
seu nome, perpetuando sua importancia, como semeador de a¢des voltadas para a arte e cultura
local.

Em 2003, é criada a Associagdo Comunitaria Grupo Cultural Lamparinas do Sert&o,
nome que, nas palavras de Sténio Erson (2018)%, se "refere a um artefato muito comum no

interior sertanejo, usado para suprir a auséncia da luz elétrica".

A ideia de constituicdo da Associacdo Comunitaria Grupo Cultural Lamparinas do
Sertdo surgiu da necessidade de que alguns jovens estudantes sentiram apés o fim do
periodo escolar no Ensino Médio. Durante essa ocasido, a arte teatral havia sido um
importante instrumento de expressdo facilitador para a transmissao de conhecimentos.
No teatro descobriram a possibilidade de modificar suas vidas e interagir com a
sociedade de maneira mais lidica por meio da arte (STENIO ERSON, 2018)°.

O Grupo Cultural Lamparinas do Sertdo nasce a partir da inquietacdo de jovens
residentes na comunidade rural de Lagoa da Boa Vista, em Seabra, que, ao concluirem o Ensino
Médio, tinham apenas o espaco das comemoracgdes religiosas para exercer sua arte para a
comunidade. Com o passar do tempo, essas apresentagdes passaram a sofrer restricdes impostas
pela igreja e o sentimento de independéncia intrinseca a juventude explodiu. Inspirados no
grupo de teatro supramencionado, que havia sido encerrado, algumas atividades teatrais foram
promovidas pela escola em que cursaram o Ensino Médio, contexto no qual descobriram o
teatro, contudo, perceberam que era preciso ir mais além, tornando-se um grupo independente,
para, assim, expressarem-se de forma livre.

A Escola local também exerceu, e ainda exerce, papel importante para a constitui¢éo do
grupo em bases solidas. Conforme depoimento de varios integrantes do grupo, a instituicao
escolar foi uma espécie de semeadora, pois alguns professores utilizavam o teatro como

instrumento pedagdgico. Como uma mae cuidadosa, cultivando sua semente, sempre esteve por

’Nome dado ao Grupo de teatro formado por jovens seabrenses para homenagear o artista e poeta popular
seabrense chamado Pedro Madalena.

8 Professor, cofundador, diretor e autor de muitos textos encenados e produzidos pelo GCLS.

® Trecho extraido de entrevista concedida & pesquisadora, docente Barbara Celeste, em outubro de 2018.
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perto para apoié-lo nos projetos impetrados. “Hoje o Lamparinas se tornou o que €, gragas ao
apoio da escola”, ressaltou Venancio Ferreiral® (2020).

A relacdo do GCLS com a comunidade, na qual esta inserido, é marcada por lagos
estreitos de pertenca. O grupo tornou-se marca identitaria para a comunidade da Lagoa da Boa
Vista, que antes era conhecida na cidade "pela terra do café”, ¢ hoje, também, conhecida pela
“terra dos Lamparinas”, como salientou Venancio Ferreira (2020): “Os Lamparinas esta na
Lagoa, como a Lagoa estd no Lamparinas”. Atualmente, seus comunas nao a concebem sem o
grupo.

Enquanto associacdo, o grupo desenvolve outros projetos para além das intervengdes
artisticas. Por exemplo, a Biblioteca Lamparinas Ambulantes é um projeto que propde levar a
leitura e o teatro para comunidades rurais e quilombolas, selecionando aquelas mais carentes,

que pouco dispdem e/ou ndo tém acesso aos bens culturais produzidos pela sociedade.

A “lamparina” acesa em 17 de julho de 2003 resiste a todas as pentrias, e, por meio
da arte do teatro, cria um significado proprio para uma vida com mais sentido no meio
do sertdo. A maneira prépria de viver em solo diamantino é uma peleja diaria [...]. O
sonho de acender a chama do teatro foi sonhado em grupo — e este logo se tornou uma

~ 9

familia chamada “Lamparinas do Sertdo”, que, nesses [...] anos fez com que a vida
dos jovens da comunidade da Lagoa da Boa Vista, em Seabra, ganhasse um sentido
ndo comum (IAGO AQUINO, 2018, grifos do autor).

Assim, ha quase duas décadas, no fomento e na valorizacdo da arte como arte, bem
como enquanto instrumento de acesso aos conhecimentos, estes tém desenvolvido préticas de
leitura e de escrita em espacos ndo escolares, como fortalecimento de identidade e vinculos
afetivos, incitando o sentimento de pertencimento em cada comunidade. Paulo Freire, em varios
postulados, defendia que todo processo de aprendizagem deveria comecar pelo mundo do
sujeito aprendiz. Sempre recorremos a teoria freiriana nos processos de alfabetizacdo e o
deixamos de lado, no decorrer das progressdes no percurso educativo, como se o que Ihe é local
ndo importasse mais. Acreditamos que as rela¢fes identitarias e de pertencimento devem e
podem ser cultivadas, ndo para que o individuo fique preso ao local, mas, ao contrario, para
possibilitd-lo ampliar e construir conhecimentos acerca do que € universal, valorizando e
conhecendo 0 seu entorno.

Stuart Hall (2006, p. 84) destaca que uma das consequéncias do processo de

globalizacdo sobre as identidades nacionais ¢ “a possibilidade de que a globalizagdo possa levar

10 Ator, produtor e diretor teatral, é o atual presidente da Associacdo Cultural Lamparinas do Sertfo. Trecho da
entrevista concedida a pesquisadora-docente em julho de 2020.
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a um fortalecimento de identidades locais ou a producdo de novas identidades”. Corroborando
com isso, Canclini (2019, p. 215) destaca que, nas ultimas décadas, as culturas tradicionais se
desenvolveram, transformando-se gragas “a impossibilidade de incorporar toda a populagdo a
producdo industrial urbana; [...] a continuidade da produgdo cultural nos setores populare”,
dentre outros fatores.

De igual modo, Zumthor (2018) acena para o fato de que muitas artes locais tém sido
sinal de resisténcia aos efeitos da globalizacdo. Muitas estdo sendo reconhecidas e valorizadas
em face da utilizacdo dos instrumentos proporcionados pela globalizacdo como 0s meios
eletronicos, audiovisuais e digitais, os quais podemos aludir como meios de comunicacao de
massa, que sentiram a necessidade de incluir as estruturas e os bens simbdlicos tradicionais,
para atingir e integrar individuos distantes das “modernidades”

Todavia, ressaltamos que, durante muito tempo, acreditaram que 0s meios de
comunicagdo massiva eram verdadeiros ceifadores da cultura popular. Conforme Canclini
(2019, p. 256), tal crenca devia-se ao fato de os primeiros estudos sobre comunicagéo alertar
que “a cultura massiva substituiria o culto e o popular tradicionais”. Ao tratar de terras
brasileiras, devemos lembrar que a ‘massificagdo de culturas’ comegou desde a colonizacao, a
partir do momento em se que decretou, no pais, o portugués como o idioma nacional e a
instituicdo da escola, pautada somente em propostas curriculares que foram desenhadas pelas
classes dominantes.

Até os dias de hoje, apesar de todos 0s avancos nas legislacfes educacionais, as quais
pregam que a cultura popular e as tradi¢6es e identidades locais devem ser preservadas, muitas
escolas, ao elaborarem suas propostas pedagdgicas, apresentam resquicios desse sistema de
educacéo colonial, pautado no conservadorismo e em crencas de que existe 0 bom e o ruim,
Muitas propostas curriculares do seio de muitas escolas do século XXI ainda se embriagam em
equivocos do tipo: culto x popular, tomando o culto como o bom e correto, esquecendo que o
Brasil é composto de varios brasis e que, por isso, a diversidade cultural, fruto desse carater,
estd na raiz de sua formacéo e, portanto, deve ser respeitada, abordada em sala de aula, em
articulacdo com os contetidos e temas de todas as disciplinas do curriculo.

Nessa perspectiva, a atividade teatral do GCLS pode ser vista como um meio de
demarcar e valorizar a identidade rural e sertaneja, nos aspectos culturais, de modo a resistir
e/ou participar da sociedade globalizada sem perder o que Ihe € proprio, agregando também
novidades. O discurso do texto teatral do GCLS, nos seus aspectos linguisticos,

extralinguisticos e semioticos, nos faz esse convite: ser local sem perder de vista o global.
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Diante desses fatos, acreditamos ser relevante propiciar as demais comunidades
escolares conhecer e apoiar o trabalho do GCLS. Levar para as salas de aulas seus textos, e suas
producdes artisticas e culturais de uma maneira geral, pode ser o ponto de partida. Os textos do
grupo, suas pecas teatrais, conduzem o leitor/espectador a reflexdo sobre varios temas de
interesse social. Assim, utiliza-los para agdes de letramentos é uma verdadeira prestacdo de
servico a educacao institucionalizada, e a sociedade.

3.2.1 Grupo Cultural Lamparinas do Sertdo: uma agéncia de letramento

O termo agéncia tem relagdo com o verbo agir, com a capacidade de intervir e agir na
e sobre a realidade. Socialmente, definimos agéncia como instituicdo cujas atividades afetam
de modo positivo ou negativo outras entidades, por isso, sdo também objeto de avaliacdo social.
Ao mesmo tempo, os individuos que a constituem sdo agentes sociais e culturais. Nesse sentido,
compreendendo letramento como pratica social de leitura e de escrita, podemos conjecturar que
agéncia de letramento é uma entidade que tem, em suas acles, praticas sociais de leitura e de
escrita, além de agentes que influenciam significativamente, nos aspectos social, historico e
cultural da realidade circundante.

Assim sendo, os membros do GCLS “s3o agentes, pessoas que, atraves de suas
escritas, tétm aumentado e mudado o pensamento e a agdo da comunidade” (BAZERMAN,
2006, p.12), ao tempo em que ele, 0 GCLS, é uma entidade composta por agentes socioculturais
0s quais, por meio das intervencgdes artisticas, de seus saberes e dizeres afetam o contexto social
em que se inserem. Veiculando um teatro como acao sociocultural, muitos espetaculos trazem
tematicas sociais da realidade para serem refletidas. Nos textos, sao simbolizadas a re-existéncia
e a resisténcia rural e sertaneja, que merecem lugar nessa sociedade da informacéo globalizada,
e que, muitas vezes, tenta nivelar os aspectos culturais como se esses fossem um, no sentido de
unidade, suplantando muitos costumes e tradi¢Oes locais.

Enquanto agéncia é, portanto, um meio de acdo, a qual, de acordo com Bazerman
(2006), “fornece-nos meios pelos quais alcangamos outros, atraves do tempo e do espaco, para
compartilhar nossos pensamentos, para interagir, para influenciar e cooperar” (BARZERMAN,
2006, p. 11-12). Ao reconhecer no GCLS uma agéncia de letramentos, apontamos que essa
Instituicdo produz textos para além da representacgéo teatral. O texto produzido é apenas mais
um evento, antecedido por leituras, planejamentos, roteiros, esquetes, atas, além de textos para

divulgacéo dos espetaculos.
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Podemos tomar como exemplo, para além do imaginario popular presente em suas pegas
teatrais, o Projeto Biblioteca Lamparinas Ambulantes. Esse projeto configura-se como uma
acao social que tem como ideia inserir os cidaddos das comunidades envolvidas, na condi¢édo
de agentes do proprio projeto, fazendo “mobilizacao total da comunidade para que as pessoas
se sintam assistidas. A noite acontece um sarau cultural com os moradores apresentando sua
arte, seu trabalho” (ERSON, 2018). Tudo isso, além de fomentar a leitura e a linguagem teatral
nas comunidades rurais, possibilita a conscientizacdo de que todos sdo agentes de
transformacéo da realidade, que seus conhecimentos de mundo s&o tdo importantes quanto aos
dos agentes “letrados" que ali estiveram com eles.

Reconhecemos os letramentos sociais presentes nas intervengdes promovidas pelo
GCLS, sejam elas de cunho artistico e/ou social, haja vista que seus processos de leitura e de
escrita estdo intimamente ligados ao contexto ou, ainda, para quem serao apresentados. Por isso,
como agéncia de letramentos, as producdes escritas do GCLS podem auxiliar a escola a cumprir
sua funcdo de formadora de leitores.

3.3 TEATRO A LUZ DOS LAMPARINAS DO SERTAO

Para aclarar nosso olhar sobre os letramentos sociais nos textos, trazemos para o dialogo
algumas das obras que fazem parte deste cenario. Em cada Vereda, o Velho Chico (2015), A
Bela Engasgada (2004/2009), que sdo pecas teatrais, e o livro de contos Cerco (2019), estes
textos, assim como boa parte das producées do grupo, séo de autoria do professor Stenio Erson.

Nas obras do grupo, enxergamos uma relacdo dialdgica tecida entre temas sociais e
imaginario popular. Muitas vezes, esse ultimo é pano de fundo para o tratamento de contetidos
relevantes para a sociedade. Seus textos sdo produc¢des engajadas, com funcao social. Estas ndo
visam somente o deleite, mas a reflexao sobre a sociedade, intuida a promover a transformacéo
do sujeito a partir da arte.

Em cada Vereda, O velho Chico (2015), composta por um prélogo e doze cenas, as
misturas de retratos dos costumes da vida social de periodos diferentes ddo o tom a obra. Para
tal, o drama inicia com a apresentacao das personagens Américo Vespucio e André Gongalves,
uma aluséo as figuras dos colonizadores das terras sul-americanas, dentre elas o Brasil. Tais
personagens encontram os descendentes dos povos que formam a nagéo brasileira, (como o

indio, 0 negro e o europeu) no século XXI. Nessa narrativa, verificamos mencédo a formacéo do
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povo brasileiro, algo que se refere a identidade nacional demarcada na literatura do século XIX,
como também percebemos o recorte dessa nacionalidade, que é o regionalismo.

A peca teatral Em cada Vereda, O velho Chico (2015) preserva caracteristicas do teatro
popular que leva ao palco “a vida como ela ¢”. Algumas cenas da obra apresentam abordagem
que infringe alguns dogmas regimentais da instituicdo escolar, ou, ainda, inadequada a faixa
etaria dos estudantes do ensino Fundamental. Cada cena constitui-se de narrativas que podem
ser encenadas independente do conjunto da pega, pois, assim, como uma série de TV, um
programa de humor que tem um cenario comum, aborda, em cada episodio, em cada quadro,
uma tematica diferente. Somente ao final da peca, o leitor/espectador é surpreendido pela
revelagdo, de que todo enredo fora fruto de um delirio de um folido em pleno carnaval. Essa
caracteristica, avaliada pedagogicamente, ¢ facilitadora da prelecéo das cenas, colocadas como
textos/objeto de estudo, na sala de aula para os alunos. Isto €, para inclusdo da obra no processo
de ensino/aprendizagem, a selecdo de cenas é necessaria.

A identidade sertaneja na referida obra, quanto em outras produgdes do GCLS, é muito
bem captada e representada com destaque ao imaginario popular. Este esta presente no texto a
ser encenado, como também nas inscricdes das rubricas. Para exemplificar, apresentamos
rubrica “ao som de uma cancao que faz referéncia a brincadeira de crianga e traquinagens da
infancia, entram em cena algumas criangas brincando de cavalo de pau, pneu, carrinho de
ombro etc.” (ERSON/GCLS, 2015, p. 48).

Como na tessitura de outras rubricas e cenas da propria peca, o texto remete a uma
linguagem semiotica que retrata brincadeiras antigas. Nao podemos ignorar que ela tende “a
identificar cultura e comunicag¢do” (ZUMTHOR, 2018, p.34) ou, ainda, a maneira de Rubem
Alves (2018), despertar os sentidos, uma vez que conduz o leitor a construir, em sua memoria,
o cenario. No trecho acima citado, redesenhamos um cendrio de brincadeiras, que, em muitos

lugares, mesmo em comunidades rurais, ja foram suplantados.

TONHO — Juvenal do Cap&o da Roga Morreu.

PEDRO PRETO — (Apontando para o ouvido.) N&o entra ndo Tonho. Eu ndo ja disse
que ndo entra. Entra ndo.

TONHO — (Perde a paciéncia e escreve num pedaco de papel.) Toma.

PEDRO PRETO — (Demora um pouco pra ler. Pausa) Juvenal morreu? O moco, ndo
me diga um diabo desse néo, e como foi? (ERSON/GCLS, 2015, p.40)
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No didlogo do trecho apresentado na citagdo acima, de forma muito simples, como
consequéncia do letramento, é abordada a importancia da escrita para a comunicacao. Antes, a
forma de falar das personagens remete a uma linguagem regional, tipica de pessoas que vivem
longe dos centros urbanos, em especial em comunidades rurais, além de denunciar faixa etaria
superior a sessenta anos. Assim, na teia textual das produgfes do GCLS, séo revelados os
letramentos sociais, nos quais estdo imbricadas ideologias, relacdes de poder presentes na
sociedade que o cercam.

No curso da peca Em cada Vereda, O velho Chico (2015), deparamos-nos com cenas
que retratam uma vida situada em um passado remoto, a medida que retratam cendrios culturais
que deveriam ser reconhecidos e valorizados pela sociedade, a exemplificar: o aboio, o canto e
objetos de trabalho, brincadeiras regionais e antigas etc. Encontramos, também, episodios que
aludem ao cenario contemporaneo, porém, com marcas fortes desse passado ndo superado
(como racismo, trabalho analogo ao escravo e subjugacdo da mulher), além de quadros que
remetem, inteiramente, ao contexto atual. Tudo isso, apesar de alguns pontos que nos indicam
0 tragico, tem como pano de fundo a comédia, a ludicidade, a exemplo o trecho a seguir, similar

a causos regionais:

ROMEIRO 8 (Depois de uma longa reza silenciosa, fala seriamente) — Matei!
(Média pausa.) Matei e ndo me arrependo. De manha cedo peguei um pedaco de bolo,
cortei ao meio, botei chubim bem escondido e fiquei no banheiro fingindo que estava
tomando banho. Zé Lourenco acordou e foi direto para a cozinha, ele aparentava estar
muito faminto. Zé nunca colabora comigo... miseravel. Desliguei o chuveiro e fiquei
espiando. L4 estava o bolo em cima da mesa. Zé Louren¢o olhando para o bolo e 0
bolo pra Zé Lourenco. Um olhando para o outro. Zé Lourenco foi andando pé ante pé
e de repente... Vapo no pedago de bolo. Sentou-se um pouco em cima do tamborete
e, s6 depois de comecar a suar incontrolavelmente, saiu para o quintal. Rum! Quereno
da uma de sabido pra cima de mim. Quando fui curia no quintal, pisei no infeliz sem
nem perceber Zé Lourenco espichado no chdo. Fechei a cara como quem tivesse
pisado num tolete de bosta. (Pausa.) Fiz e ndo me arrependo. (longa pausa) Matei e
matava de novo. Depois... Olhando para Zé Lourengo num ato de revolta, gritei

(Querendo comecar chorar.) Estou aqui hoje para pedi perddo, pois so depois descobri
que minha periquita ndo havia sido comida pelo gato Zé Lourenco, estava dentro do
pote... afogada... afogaram minha periquita (Chorando.) Me perdoe senhor... Me
perdoe... (ERSON/GCLS 2015, p.66).

Entretanto, os textos do GCLS, por mais simples que parecam ser, sempre apresentam
uma critica social que leva o leitor/espectador a tecer reflexdes sobre comportamentos
humanos, como os prejulgamentos, e, a partir destes, cometer grandes equivocos, como
evidenciado no excerto acima, além de chamar atencéo para varios aspectos, costumes regionais
e nacionais, que sempre estdo presentes nas rodas de discussdes sociais. Exemplos disso séo a
variacdo linguistica/linguagem popular, a exploracdo do negro, pobre, o desrespeito as

mulheres, dentre muitas outras tematicas abordadas.
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Outro exemplo é o texto A bela engasgada, uma pecinha disposta em trés cenas, escrita
sem preocupacgao com os padrdes normativos da linguagem, primando pela linguagem popular
local. Neste, reconhecemos a presenca do conto atribuido ao escritor francés Charles Perrault,
A Bela Adormecida, originalmente publicado no século XVII. Contudo, reconhecemos, ali, a
presenca de tradigdes regionais, como os ditos e as festas populares, em especial na Cena I,

como podemos observar no seguinte excerto:

O pai se ajoelha. A mae entra com uma crianca. Os trés Reis ofertam algo para a
crianca.

ATOR 1 — Trago rapadura, para vocé saber que a vida é doce, mas ndo é mole néo.
ATOR 2 —Trago &gua salobra do rio teimoso, para vocé saber que as vezes viveremos
uma vida salgada e com a escassez desse liquido precioso.

ATOR 3 — Trago rolete de pau de agUcar, para aprender a assoviar e chupar cana
ATOR 5 (Diabo disfarcado— (entra cantando a masica NAO ME CONVIDARAM

PARA ESSA FESTA POBRE...). (GCLS/Stenio Erson, 2003?, p. 03).

Como ferramenta pedagogica, é evidente a importancia da aplicabilidade do texto teatral
nas aulas de Lingua Portuguesa, uma vez que auxilia no ensino/aprendizagem de contedos
determinados pelo curriculo, estimula o estudante a pensar, a refletir e discorrer sobre os
problemas sociais e, ainda, propicia a percep¢do e a compreensao da realidade.

Ao propormos um trabalho de leitura e escrita a partir de textos de grupos artisticos
locais, os quais podem se referir a contextos do aluno ou proximo a ele, ou que podem revelar
aspectos da historia e cultura local por eles desconhecidos, vislumbramos mais um instrumento
que o professor pode utilizar para viabilizar o desenvolvimento de habilidades inerentes ao
processo de formacao leitora e escritora. No caso dos textos GCLS, a partir dos géneros teatrais
e dos meios que os veiculam, é possivel abordar outros géneros textuais, como o conto, a
noticia, o andncio, a charge, memes, dentre outros, presentes em diversas esferas de circulagdo

social. Por esse carater, na se¢ao seguinte, trataremos 0 GCLS como agéncia de letramento.

3.4 O TEXTO TEATRAL DO GRUPO CULTURAL LAMPARINAS DO SERTAO NA
ESCOLA: O QUE TEMOS PARA APRENDER?

Como ¢ sabido, “[...] a arte ndo ¢ uma extensdo da vida, mas significa outra
compreensdo da realidade, abrindo caminho para um processo de conhecimento que nenhuma

outra area pode fornecer” (KOUDELA, 2010, p. 16). Nesse sentido, quando propomos
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desenvolver atividades de leitura e de escrita, aportadas nos eventos de letramentost
promovidos e produzidos pelo agente GCLS, acreditamos que é possivel construir
conhecimento a partir da reflexdo sobre os eventos e suas atividades artisticas, para além de

textos teatrais.

E preciso reiterar que as relagdes com a leitura e a escrita ndo acontecem somente na
escola. Nos espacos sociais, como a igreja, a familia, as ONGs, as associa¢des comunitérias, 0s
grupos culturais, como o GCLS, o individuo leitor, de modo muito natural, reconhece a
funcionalidade dos instrumentos que estéo a sua disposic¢ao, seja o texto impresso, o digital, o
classico ou o contemporaneo, como também dos novos portadores textuais do dialogo, pois,
como afirma Soares (2018), o espaco da escrita condiciona as relagcdes entre escrita e leitor.
Entretanto, no fazer pedag6gico, observamos, por muitas vezes, a escola alheia a esses novos
espagos de letramentos.

Por outro lado, nos novos espacgos sociais de letramento, € comum a convivéncia
harmoniosa entre varios géneros e suportes textuais. Aqui, toma-se como exemplo 0s grupos
artisticos, neste caso o GCLS, que se inspiram nas fontes tradicionais e contemporaneas de
leitura e escrita, nos seus diversos portadores, para elaboragdo de suas intervencdes mediadas
pela linguagem teatral, a qual coaduna com a linguagem e a cultura local.

Ademais, condizentes ndo apenas com o pensamento de Boal (2019), mas na
perspectiva do pensamento de Street (2014), sobre o modelo ideoldgico do trabalho com
letramentos, as obras do GCLS estdo muito entrelagadas com a cultura popular local, ndo sé no
sentido de valoriza-la, resgata-la, mas, também, no intuito de pensar sobre ela, incitando o
despertar do senso critico para as questdes inerentes as realidades sociais, de modo que 0s
envolvidos tomem consciéncia de que sdo agentes de transformacéo social.

Consoante, podemos, também, nos fundamentar nos pressupostos de Boal (2019),
teatrélogo brasileiro, que, inspirado nos postulados de Paulo Freire, apontou, em sua obra
Teatro do oprimido e outras poéticas politicas, caminhos para a conversdo do espectador em
ator. O plano apresentado por ele combina perfeitamente com as atividades para fomento aos
letramentos sociais. Um desses caminhos € percebermos o Teatro como discurso, o qual incide
em formas dramdticas e teatrais de atuacdo, cuja atividade “quebra da repressdo” ¢ mais

apropriada.

11 Aqui compreendido como qualquer atividade que envolva leitura e escrita, além das atividades artisticas
produzidas pelo GCLS.
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Essa atividade “consiste em pedir a um participante que se recorde de algum momento
em que se sentiu particularmente reprimido, e em que aceitou essa repressao, passando a agir
de acordo com seus interesses, aos seus desejos” (BOAL, 2019, p. 164). Em seguida a narragio
dos fatos, pede-se ao participante para repetir a cena sem aceitar a repressao, impondo sua
vontade. Outra possibilidade é nessa mesma abordagem do teatro como discurso desenvolver a
técnica do Teatro Jornal — diversas técnicas simples que permitem a transformacéo da noticia
de jornal ou de qualquer outro material ndo dramatico em cenas teatrais, como, por exemplo, a
improvisacdo, de modo a ler um texto de modo dramatico, seja uma noticia, uma exposicao,
explorando todas as suas possibilidades e variagoes.

Ao explorar as produgfes do GCLS, na sala de aula, os alunos seréo convidados a
garimpar o que ha de procedimentos de leitura e de escrita por tras das mesmas, além de
perceberem as ideologias que as sustentam, haja vista que nenhum texto é neutro, como
defendia Bakhtin (2016, p. 74): “ndo ha e nem pode haver textos puros”. Ou ainda, “cada pedago
de escrita usa textos anteriores. Os textos constroem sentidos através das relagdes que tem com
outros textos [...]” (BAZERMAN, 2006, p. 20). Nesse sentido, observamos que, apesar de o
texto teatral ser o fio condutor dos trabalhos lamparinenses, outros géneros textuais sdo
acionados, que interagem ndo s6 no texto, mas também nos eventos de letramentos
desenvolvidos por ele.

Nessa perspectiva, reconhecemos 0 qudo é importante perceber o texto, independente
do género, por uma Gtica interacional. Bazerman (2006) afirma que a visao interacional do
género “pode nos ajudar a expandir nossa pedagogia para fazer com que mais tipo de escrita se
torne mais significativo para nossos alunos, proporcionando mais motivacgao na escolarizagéo
e abrindo a porta para uma vida de escrita (BAZERMAN, 2006, p.16-17)”, mesmo que,
enqguanto local de préaticas que promovem o letramento, a escola ndo pode se omitir ao trabalho
de leitura e de escrita dos mais variados géneros textuais presentes em varias instancias da

sociedade. Dessa forma,

A escola devera organizar um conjunto de atividades que possibilitem ao aluno
desenvolver o dominio da expressdo oral e escrita em situacfes de uso publico da
linguagem, levando em conta a situacdo de producdo social e material do texto - lugar
social do locutor em relacdo ao destinatario; destinatario e seu lugar social; finalidade
ou intencdo do autor; tempo e material da producdo e do suporte (BRASIL, 1998, p.
49).

Como apontado por Marcuschi (2008, p. 149), “o trato dos géneros diz respeito ao
trato da lingua em seu cotidiano, nas mais diversas formas”, pois “cada manifestacao verbal se

da por meio de textos realizados em algum género” (MARCUSCHI, 2008, p.154). Nessa
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premissa, ressaltamos reiteradamente que os usos da linguagem, escrita ou oral, perpassa por
diversas praticas sociais. “A diversidade desses géneros ¢ determinada pelo fato de que eles sao
diferentes em funcdo da situacdo, da posicao social e das relacGes pessoais de reciprocidade
entre os participantes da comunicagdo” (BAKHTIN, 2011, p. 283). Dessa forma, o trabalho
com géneros textuais na escola ndo pode ser pensado desarticulado com o social. Nesse campo,
esto inseridas novas formas de pensar, interagir e comunicar. A luz da concepgéo bakhtiniana,
ousamos afirmar que ali se concentra diversas formas de ver e compreender o mundo.

Por esse aspecto, podemaos tratar o texto teatral e os eventos de letramentos promovidos
pelos GCLS como um leque de possibilidades de trabalho com outros géneros, pois, como
ressalta Dolz e Scheneuwly (2004), eles ndo séo apenas um instrumento de comunicagdo, mas
um objeto de ensino-aprendizagem. Nesse sentido, a abordagem dos textos do Grupo permite
reconhecer as multiplas linguagens no texto teatral, nas quais as atividades verbais estdo
carregadas de aspectos das praticas sociais e culturais de leitura e de escrita, além de valores

politico-ideoldgicos, os quais discutiremos na proxima se¢do, tematizando uma de suas obras.

3.5 EM CADA VEREDA O VELHO CHICO, NARRATIVA DO TEATRO POLITICO

Na peca Em cada Vereda, o Velho Chico, percebe-se que o autor aproveita da tematica
para fazer o teatro politico, uma vez que conclama o leitor/espectador a refletir sobre temas
sociais e posicionar-se frente a eles. Além de evidenciar a cultura sertaneja e a influéncia de
diversos povos para a sua constituicdo, o texto retrata que a exploracdo das riquezas naturais
pelos portugueses colonizadores € um dos fatores responsaveis pelo inicio da degradacéo
ambiental que atualmente assola nosso pais.

A luz das palavras de Sidinei Boz (2019, p. 39), “a peca quer motivar o leitor do texto
dramatico, a plateia do espetaculo, o povo para o enfrentamento de problemas sociais que a
sociedade apresenta e precisa superar”. Por uma perspectiva didatica, € possivel exigir do
estudante, leitor do texto teatral, a se posicionar frente aos fatos da narrativa de modo critico,
ao refletir e conscientizar-se de que ele é também peca-chave na transformacéo social e cultural.

O teatro politico pode, assim, ser compreendido como um “teatro que se vale da
estratégia da narrativa, dos recursos cénicos e literdrios para construir a mensagem de
intervencgao politica” (BOZ, 2019, p. 12). A teoria brechtiana traz uma perspectiva didatica para
0 teatro a qual visa educar jovens atraves do jogo teatral, fazendo que sejam atores e

espectadores ao mesmo tempo. Para além disso, pensando no viés politico, visa provocar no
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espectador a percepgdo de que ele é parte da sociedade, e, como membro, também € agente
transformador dos processos histéricos que a constitui. Conforme diz Ingrid Koudela (2010, p.
17),
Brechet propde dois instrumentos didaticos para o trabalho: 0 modelo de acéo e o
estranhamento A pega didatica ndo é uma copia da realidade, mas sim uma metafora.

O carater estético do experimento com a peca didatica é um pressuposto para 0s
objetivos de aprendizagem.

Ainda, apoiados no entendimento de Koudela (2010), o estranhamento proposto por
Brechet € sendo um procedimento didatico pedagdgico, que visa representar os individuos, a
sociedade como processos histéricos-sociais, portanto, mutaveis, transitérios. A partir do jogo
teatral, no nosso caso do texto teatral que o precede, uma aprendizagem é adquirida por parte
do leitor/espectador, seja a partir de acdes socialmente positivas ou antissociais ali
representadas, tematizadas.

Corroborando com a supramencionada autora, inebriado também, pela teoria brechtiana,
Sidnei Boz (2019, p. 168) destaca que “o papel de observar a cena e pensar a sociedade € o que
o teatro épico exige de seu publico”. Nesse sentido, leitor/espectador sdo observadores que
confrontam aquilo que se interpreta no texto/palco com a realidade vivida. Inserir temas sociais,
a historia para fazer o leitor/espectador pensar o presente, é uma caracteristica do teatro épico
brechtiano. Tal caracteristica geralmente é identificada nos textos do GCLS.

Para complementar, Boal (2019) apresenta um quadro com as caracteristicas das formas
teatrais, definidas como teatro épico de Brecht, das quais elencamos trés para aqui apresentar e
nos ajudar a compreender alguns dos principios da teoria brechtiana. Esta “historiza a ac¢do
dramética transformando o espectador em observador, despertando sua consciéncia critica e
capacidade de acdo; Atraves do conhecimento o espectador é estimulado a agdo; [...] o
conhecimento adquirido revela as falhas da sociedade” (BOAL, 2019, p. 111). Por essas e outras
caracteristicas, na visdo do dramaturgo brasileiro, o teatro épico de Bertold Brecht deveria se
chamar Poética marxista e “sendo marxista, pode ser lirica, dramatica ou épica (BOAL, 2019,
p. 109).

A acdo dramatica, na teoria brechtiana, apresenta 0 homem como um ser social, mutavel
e transitorio, em processo de construgdo. Na compreensao de Boz (2019), “o teatro épico
percebe o homem como tematica e objeto principal de sua estética teatral. Pensar sobre o
homem compreende percebé-lo como algo mutavel de acordo com a época e como elemento
interativo que ao modificar-se, transforma a sociedade” (BOZ, 2019, p. 144). Nesse viés, 0s

textos do GCLS, como as pecas Em cada Vereda, o velho Chico e A Bela Engasgada,



55

desenvolvem essa teoria, uma vez que o homem e suas acOes na e para a sociedade sdo
retratadas com vistas a despertar no leitor/espectador um ensinamento.

Episodios do cotidiano rural e sertanejo sdo matérias-primas na construcdo das tramas
lamparinenses. A primeira rubrica da peca, Em cada Vereda, o velho Chico, abaixo

apresentada, nos traz a nogdo dos elementos, matéria-prima que constitui o texto:

CENARIO

Todo o espetaculo acontece no curso do rio Sdo Francisco e nas comunidades
ribeirinhas. O ambiente deve revelar a identidade sertaneja. Todo o cenario deve
seguir uma linha abstrata de representacé@o dos objetos através de caixas de madeira,
cavaletes, personagens feitos de cabagas em algumas cenas, tambores de zinco, roda
d’agua etc. (ERSON /GCLS, 2015, p.04).

Tais episodios, garimpados nos contextos sdcio-histérico e cultural passados, sdo
repercutidos no conflito do drama, num momento presente, com o intuito de trazer a tona a
reflexdo sobre a realidade recriada pela linguagem artistica, a ficgdo. Nas narrativas das pecas,
como, por exemplo, na peca da qual a rubrica fora retirada, personagens da historia oficial da
colonizagdo de terras sul-americanas, dentre elas a brasileira, sdo evocados para estabelecer o
didlogo entre passado e presente, meio pelo qual o leitor/espectador abstrai uma percepc¢ao
critica dos temas abordados. A referida peca, além de processos histéricos que refletem na
sociedade atual, tem como pano de fundo a vida social e as passagens de viajantes pelas margens
do Rio Séo Francisco, como texto da rubrica acima indicou.

De certa maneira, essa primeira rubrica, somada ao prélogo, visa dar uma ideia dos
pormenores da peca. A partir de sua leitura, o leitor/ator tem a nocdo do que serd encenado.
Tradicdo e cultura se mostram na peca. Faz-se uma regressdo ao passado historico para
estabelecer relagdes com o presente, evidenciando as consequéncias das acdes humanas, dos

primeiros colonizadores, na sociedade brasileira do século XXI.

PROLOGO

A melodia e o ritmo da canc¢do devem se referir & acdo de remar. Todos 0s escravos,
primeiramente agachados e depois de pé, se movimentam pelo palco remando e
cantando a canc&o. A medida que o ritmo da cangao vai aumentando, 0 movimento
dos escravos acompanha o ritmo.

Sinha pegue teu remo,

Sinh& vamos remar.

Minha forca se acabou, Sinha.

Nesse belo mar.

Esse movimento deve aumentar paulatinamente ao ritmo da acdo de remar, até
chegar um momento que ira parar de vez. Todos 0s escravos devem cair sobre uma
mesa ao fundo, coberta com tecido escuro a se misturar com a cor das coxias, como
se desmaiassem de cansago. Um foco de luz acende do lado direito, externo ao palco,
onde deve estar localizado a frente de um navio, cujo destaque € a carranca. Américo
Vespucio deve estar observando numa luneta, enquanto Gongalves faz algo referente
a navegacao maritima.
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AMERICO VESPUCIO (Olhando através da luneta com espanto e decep¢do.) —
E este? Nao acredito que seja este! (esfregando os olhos e voltando a olhar) Devo
estar enganado, ndo é possivel... (Observando o rio como se ndo o reconhecesse.)
Definitivamente ndo é esse o Chico que conheci e naveguei um ano apos o
descobrimento do Brasil.

GONCALVES (Relembrando e correndo para a ponta da embarcacdo.) — Quatro
de outubro de 1501. Bons tempos hein Vespucio! (Com entusiasmo.) Descemos rente
ao litoral da costa brasileira numa perigosissima expedicdo de reconhecimento
comandada por dois grandes guerreiros.

[...] (ERSON/GCLS, 2015, p. 04).

E preciso, portanto, fazer uma observagio dessas rubricas e dialogos, assim como as
demais que aparecem no curso da pega, pois, no &mbito do espetaculo, orientam 0s atores em
cena. No texto cénico, as rubricas conferem um direcionamento a leitura e, articuladas aos
dialogos, fazem da atividade teatral um veiculo de reflexao.

Definitivamente ndo é esse o Chico que conheci e naveguei um ano ap6s o
descobrimento do Brasil. Nessa fala da personagem Américo Vespucio, anuncia-se ao
leitor/espectador a tematica principal do enredo: a degradacdo ou as mudangas no meio
ambiente causadas pela exploracdo inadequada das riquezas naturais. Episodios do passado
comecam a expor problemas existentes na sociedade atual. O diadlogo abaixo revela a surpresa
que o personagem Ameérico Vespucio teve ao encontrar o Rio Sdo Francisco, completamente

diferente de como conhecera na época do descobrimento. Vejamos:

[.-]

AMERICO VESPUCIO — Por isso Gongalves, 0 nome desse rio chama-se S3o
Francisco, em homenagem ao santo. (Olhando a paisagem.) Gracas a essa data em
que velejamos, o rio foi batizado. (Orgulhoso.) Somos quase padrinhos do Velho
Chico! (Percebendo as transformagdes ocorridas no rio) Mas... As coisas mudaram
muito por aqui.

GONCALVES (Saindo da frente do navio para o centro, sendo acompanhado por
Vesplcio.) — Também puderal... (Ja no palco.) N6s, portugueses, levamos para
Portugal muitas coisas.

[...] (ERSON/GCLS, 2015, p. 05).

A partir da fala do personagem Gongalves, Também puderal... NOs, portugueses,
levamos para Portugal muitas coisas, o leitor € colocado diante do primeiro problema abordado
na narrativa teatral: a exploracdo e o escoamento dos recursos naturais brasileiros pelos
portugueses. Mais adiante, essa mesma personagem cita quais foram esses recursos e revelam
0 novo interesse: “De outras vezes o que queriamos era ouro, madeira, tinta para tecido e agora

queremos AGUA” (ERSON/ GCLS, 2015, p. 06). As intengdes da peca sdo, assim,
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apresentadas logo no prélogo. De imediato, o leitor/espectador é retirado de uma situacéo
cdmoda, e comega a observar a questéo.

No decorrer do percurso narrativo, o leitor passa a compreender que muitos dos
problemas sociais vivenciados pelo Brasil do século XXI se originaram no seculo XVI. Frutos
ndo so da forma como foi explorado, mas também colonizado. Trazer tais reflexdes para a sala
de aula ajuda o estudante a conhecer ndo so a histéria da colonizac¢éo do Brasil, mas também a
forma como a linguagem teatral é construida. Através dela, € possivel adquirir também
conhecimentos sobre questdes que envolve a lingua, como também recursos expressivos e
estéticos que lancamos mao para escrever um texto, sobretudo quando este pertencer ao
literario.

No caso do texto teatral em questdo, recursos estéticos da acdo dramatica sao também
recursos utilizados pela linguagem, formal ou ndo... A ironia, a satira, a caricatura, 0 comico
sdo alguns dos recursos abstraidos na pegca Em Cada Vereda o Velho Chico. A ironia, um dos
recursos muito utilizados nos textos do GCLS, é uma das figuras responsaveis pelo olhar sério,
reflexivo, sobre os temas relevantes abordados na peca, como também contribui para o efeito
cémico.

[-] . _

GONGCALVES (Dando gargalhada) — E muita pretensdo sua Vespucio, querer mudar
mais de quinhentos anos de histéria como se fosse o autor de um livro. De outras vezes
0 que queriamos era ouro, madeira, tinta para tecido e agora queremos AGUA. Ou
melhor, a férmula para a multiplicacdo das aguas. (Enfatico.) Isso é o que queremos
agora. E vocé bem sabe que ndo sera nada facil encontrar o Velho Chico, afinal, ele
tdo-somente podera nos da essa misteriosa formula. Vocé néo percebe Vespucio, nos
s6 queremos, queremos e queremos e nada damos em troca. (Com um principio de

revolta.) Seré& se ndo vamos aprender nunca a cuidar do que € nosso?
[...] ERSON/GCLS, 2015, p. 06).

Na fala do personagem Gongalves, transcrita acima, a linguagem empregada de forma
irbnica nos remete a reflexao critica: fomos explorados pelos colonizadores desta terra, e, agora,
em pleno século XXI, travestidos de amigos bons, preocupados com a situagdo do pais, 0S
neocolonizadores, ainda, visam lucrar sobre as riquezas naturais brasileiras. Reflexdes desse
tipo sdo acionadas durante a narrativa, desde que lancemos sobre o texto um olhar
comprometido, que transgrida os campos do deleite puro. Essa é a intencdo do autor da peca e
dos GCLS em seus eventos e produgdes artisticas.

Muito utilizada em textos das comédias teatrais, a satira frequentemente proporciona
uma critica, uma denuncia social. Os textos do GCLS geralmente criticam governantes,

sistemas, como o capitalismo, relagdes trabalhistas, dentre tantos outros problemas inerentes a
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realidade social brasileira. Sao nessas abordagens que o imaginario local, o sertanejo, torna-se
praca publica da sociedade brasileira.

LOUCA - (Falando da transposi¢do.) Todo mundo falou mal da transposicéo do rio
Francisco, que o rio iria secar, que a natureza estava sendo destruida, ndo sei que, que
ndo sei qué que ndo sei qué... (Da enormes gargalhadas.) Venha ca, deixe eu ti dizer...
Ninguém alembrou dos nordestinos com fome de &gua e sede de comer carne... Vocé
sabe 0 gosto que tem um pedaco de carne fritada? (Gargalhada alta e interrompida.
Lambendo os dedos) Carne cozida? Carne na brasa? Carne de sol? (Com raiva e
impositiva) Hein??Alguém de vocés sabem o que é comer farinha diluida em agua
barrenta, ou no caldo de feijdo? (Riso cinico) Quando se tem feijdo! (Voltando a raiva)
Alguém de vocés ja bebeu lama? (Pequena pausa, depois lembrando.) E o pior que
inté o diabo do padre resolveu ser contra a transpusicdo. (Indiferente.) Greve de fome?
(Indignada.) Greve de fome? Onde ja se viu um nordestino fazer greve de fome? (Sai
exalando uma fumaga misteriosa de incenso que ird desfazer toda a cena e dando
muitas gargalhadas e repetindo essa frase sobre o nordestino fazer greve de fome.)
(ERSON /GCLS, 2015, p.36-37).

E sabido que a ironia e o sarcasmo sd0 componentes principais da satira, e, na fala
exposta, reconhecemos tais elementos. A personagem “Louca”, de forma sarcastica, ¢ aquela
que questiona as autoridades: “se eles sabem o que ¢é passar fome”. O tema da fome é
veementemente escancarado na fala dessa personagem. Sarcasticamente, a Louca representa a
v0z sensata daqueles que precisam das dguas do Rio Séo Francisco para sobreviver. Representa,
também, as vozes sociais que eram a favor da transposicdo do rio, pois essa era uma das
alternativas de levar 4gua ao povo do entorno do “Velho Chico”, que sofria drasticamente com
as grandes secas.

Ao final da fala, o escarnio da personagem em relagdo aos atos contra a transposicao,
fazendo referéncia a figura emblematica do religioso que fez greve de fome, demonstra a
perplexidade daqueles que seriam beneficiados, que, muitas vezes, ndo tinham o que comer,
diante de manifestacGes desse tipo. Temos ai mais uma critica social e um problema da
sociedade brasileira, em especial de muitos nordestinos, sendo tematizado: a fome.

Apesar da identidade sertaneja ser marca forte dos membros do GCLS, essa
problemaética enredada na peca, em relagéo a transposicdo do Rio Séo Francisco, ndo € inerente
ao contexto social local onde vivem. Entretanto, os elementos de fome e seca também podem
ser encontrados nos espacos sociais a que pertencem ou pelos quais andam. Teatreletrando
(terminologia sera discutida na proxima secao), o estudante também podera construir essas
relagbes entre textos e contextos, identificando questdes inerentes ao seu ambiente, como
também representacdes e tipos sociais. Como todo texto dramatico pertencente a comédia, a
caricatura e acles cotidianas, muitas vezes, sdo representadas por personagens humanos

estereotipados nos textos do GCLS.
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Um exemplo dessa linguagem caricata e tipos humanos estereotipados, na peca Em
cada Vereda, O Velho Chico, estdo presentes na Cena XI: Pau de Arara e Cena XlI: Sala dos
Milagres. Na primeira, a rubrica que introduz a cena € uma imagem caricaturada do meio de
transporte, pelo qual muitos romeiros utilizaram, até meados da Gltima década do século XX,

para ir visitar o Bom Jesus. Caminhdo, pau de arara:

Ao som de um caminh&o passando machas e sem luz inicia-se a cena, todos os atores
devem ficar em siléncio até iniciar os dialogos. Atores estdo sentados num banco facil
de ser removido. A iluminacao deve ser feita por um lampi&o aceso por um dos atores.
A cena simboliza os romeiros que viajam de pau de arara para adorar o0 Bom Jesus
da Lapa.

O som do motor do caminhdo, agora continuo, deve ser ouvido de modo a nédo
atrapalhar o didlogo dos atores (ERSON /GCLS, 2015, p.39).

Além da emblematica caricatura da figura do caminhéo, conhecido como pau de arara,
junto a Tutu, uma das personagens principais, de seu sequestrador, dos romeiros, tem-se entre
eles o cachaceiro e o religioso, estere6tipos dos tipos humanos, por vezes, presentes nesses
transportes de romeiros ao Santuario do Bom Jesus da Lapa. O Cachaceiro, em tom zombeteiro,
representa aquele que cultua os prazeres da carne e coisas profanas, e o religioso representa o
cidadd@o que procura o santudrio para exercer sua fé, seu credo.

Em relagdo a segunda cena mencionada, acontecimentos ndo se passam na sala, mas no
paco em frente a Gruta do Bom Jesus da Lapa. Neste, o transito de romeiros, camelds, residentes
e religiosos € intenso: sons, imagens, paisagens, personagens caricaturados e estereotipados,
somados a linguagem verbal, sdo exemplos semidticos que o texto evoca.

Temos presentes, na cena, além das personagens principais, estere6tipos que sdo
personificados: A Voz em Off de um Padre, que representa os alto-falantes do santuario ouvidos
na praca; e o Policial de Praca, que é caricatura do servidor publico que organiza e fiscaliza 0s
transeuntes do santuario, simbolizando a ordem social e os camel6s. Entre estes ultimos temos
indio e Quilombola, que representam as etnias que forma o povo brasileiro, que, em suas

primeiras falas, remetem-nos as suas ancestralidades.

INDIO — Antigamente a regi&o da foz do Velho Chico era habitada pelos indios, os
tupis e os gés, que o chamavam Opara, que significa algo como “rio-mar”.

[-]

QUILOMBOLA - Apesar da escraviddo, nosso mestre Zumbi nos ensinou o
caminho para fugir da opressdo. Reflgio significa abrigo, aquele que nos foi negado.
Refugiamos nos quilombos para proteger nossa cultura apds a falsa liberdade. Uma
liberdade ilusoria. Uma liberdade que ndo nos assiste, ndo nos enxerga. Restou a nos
o0 lugar da exclusdo e opressdo, do analfabetismo, da pobreza. A eles restou uma
mentalidade do trabalho escravo transportada para 0s extensos canaviais e para as
fabricas de producdo em massa.

[...] (ERSON /GCLS, 2015, p.57).
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Este é mais um exemplo caracteristico do teatro brechtiano, que se aporta em fatos do
passado historico para levar o leitor/espectador a refletir sobre a situagdo da sociedade do
presente. Que impactos tais fatos causaram na sociedade atual? Neste caso, o discurso do
fragmento textual dialoga com a histdria da formacdo do povo brasileiro e historias de vidas
coletivas das etnias que o compdem.

No plano da arte, os quadros da peca Em cada Vereda, o velho Chico, em suas rubricas
e didlogos, remetem-nos a reflexdes sobre elementos do imaginario popular, da cultura e da
tradicdo local. Quando pensamos no teatro politico, percebemos a utilizacdo da linguagem
semidtica atrelada a discursividade do texto, como um instrumento da peca didatica. Ao
pretender fazer o leitor/espectador, a partir da imagem construida pela imaginagdo, ou
representada no palco, conhecer ou ressignificar conhecimentos adquiridos, bem como elaborar
posicionamentos sobre determinado tema, o teatro como instrumento politico é prenhe de
ferramentas que condicionam o exercicio da leitura e da escrita. Proporciona condi¢des para

empreendimentos como o Teatreletrando, o qual buscaremos compreender na proxima secao.



4 TERCEIRO ATO - TEATRELETRANDO: PRATICAS LETRADAS INERENTES A
FORMACAO LEITORA

Diante das discussdes teoricas tecidas sobre o letramento e a formacao leitora a partir
do texto teatral, podemos ousar conceber uma terminologia para as acdes de letramento
evocadas neste trabalho: Teatreletrando. Destacamos que “ndo apenas o letramento, mas
também o género pode ser um modo importante de distribuir o conhecimento e as atitudes para
com textos numa comunidade” (STREET, 2006, p. 481-482). Dessa forma, o neologismo
pretende conceituar e mostrar a relacdo dial6gica-produtiva entre o texto teatral e os letramentos
sociais, como uma maneira de contribuir para o desenvolvimento de habilidades de leitura e de
escrita, consequentemente, para a formacao leitora e cidada.

Compreendendo letramentos sociais ndo s6 como praticas sociais de leitura e escrita,
nas quais, as demandas contextuais estdo inseridas, mas também como portadores de
constructos ideoldgicos e culturais, asseveramos que é possivel, a partir dos textos do GCLS,
contribuir para ampliacdo do letramento dos educandos da Escola Estadual Professora Ivani
Oliveira (Municipalizada). Afinal, serd “na sala de aula que os educadores de letramento tém a
oportunidade de trabalhar e de contribuir para o crescimento e o desenvolvimento da maioria
dos membros da sociedade” (BAZERMAN, 2006, p. 9).

Desse modo, pelo viés do teatreletramento, inseriremos no contexto formal de sala de
aula os textos dos GCLS, em especial os teatrais, de modo que procedimentos de leitura e escrita
sejam reconhecidos, despertados e adquiridos, a partir de atividades que extrapolem as
estruturas dos textos teatrais e comunguem com outras formas textuais presentes na sociedade.
Ressaltamos, mais uma vez, que nosso objetivo nunca foi levar os educandos a serem habeis
produtores de géneros teatrais, mas desenvolver habilidades de leitura e escrita a partir dele.

Zumthor (2018) salienta que o texto teatral é procedente da escrita, e, por esse carater,
é fixado, mas a interpretacdo dele depende de elementos externos, como o diretor e 0s atores.

Assim ele define:

[...] o texto teatral procede de uma escritura, enquanto sua transmissao requer a voz,
0 gesto e 0 cenario; e sua percepcao, escuta, visao e identificacdo das circunstancias.
Escrito, 0 texto é fixado, mas a interpretagdo permanece entregue a iniciativa do
diretor [...] e a liberdade controlada dos atores (ZUMTHOR, 2018, p. 57).

Nesse sentido, na sala de aula, tomemos o texto teatral como um género que teve

procedimentos anteriores, como a leitura e escrita; posteriores, que sdo a leitura e a



62

interpretacdo; e, ainda, a leitura da interpretacdo. Nesses lugares, encontraremos as praticas e
0s eventos de letramentos inerentes, como a adaptacédo, retextualizagéo, intertextualidade,
dentre outras. Como também € possivel desenvolver, a partir da leitura e da interpretacao, além
é claro da representacdo, a producdo de outros géneros e outras praticas letradas: o cartaz, a
noticia, o conto, 0 meme, playlist comentada, o artigo de opinido, a leitura imagética, dramatica,
em meio a tantos outros, presentes nas esferas de circulagdo social. De modo resumido, o texto
teatral cria possibilidades de letramentos, a partir das préaticas letradas agregadas a ele, a citar,
0s letramentos sociais.

Nesse sentido, identificamos, a primeira vista, em muitos trechos das producées do
GCLS, o emprego da variante popular da lingua portuguesa. A partir de um crivo atento,
observam-se, nos didlogos das personagens, e até mesmo nas rubricas, indicios da linguagem
regional e cultural local, como a presenca de jargdes, expressdes como “Z¢é Miguel embarcou”
(ERSON, 2015, p.44), significando no contexto “José¢ Miguel faleceu”, além de “apanharam
ancora para Sao Paulo” (ERSON/GCLS, 2015, p.45), de onde se pode inferir “foram morar em
Sao Paulo”.

E mais, seus cenarios, ainda que interpretados a partir da leitura das rubricas,
representam ou fazem alusdes a eventos, situa¢fes presentes no imaginario popular. Bazerman
(2015, p. 88) nos aponta que “um dos grandes poderes do letramento ¢ a entrega de nossa
consciéncia a significados evocados por outros, a recriacdo de significados alheios em nossa
propria mente”. Nessa perspectiva, mostraremos aos nossos alunos um pouco da cultura local,
ao tempo em que 0s ajudaremos a pensar sobre a realidade que os cerca, criando ou recriando
significados para ela.

A peca teatral Em Cada Vereda, o Velho Chico, uma das produgdes do GCLS, é
constituida por cenas que tém como cenario o curso do Rio Sdo Francisco, na Bahia. O enredo
se desenvolve em torno da busca da formula da agua pelos portugueses Vespucio e Gongalves
junto as “nativas” Amanda e Tutu, que concordam em seguir com eles nessa aventura. Paralelo
a trama principal, outras cenas representam 0s povos que vivem as margens ou dependentes das
aguas do Rio S&o Francisco, os quais também compdem a peca. Neste, assim como em outros
textos do grupo, a linguagem popular cravada de palavras pouco utilizadas no meio urbano ou
na atualidade, a exemplificar “MAE — Calma fia! e ja estamo num ponto de parada e océ se
farta [..]” (ERSON/GCLS, 2015, p. 39, grifo nosso), denotam a identidade local,
principalmente a identidade rural e as tradigdes culturais. Percebemos essas caracteristicas
muito fortes nas produgdes do Lamparinas, mesmo em obras adaptadas dos grandes classicos

da literatura brasileira.



63

Os excertos que seguem séo da CENA XIlI: Sala dos milagres, da pega supracitada. No
fragmento abaixo, ha uma alusdo ao santuério de Bom Jesus da Lapa-BA, o qual € tradicional
e culturalmente visitado por romeiros de varias regides do estado da Bahia, para agradecer ou

firmar compromisso de promessas a0 Bom Jesus.

VOZ EM OFF DE UM PADRE - Estamos nos aproximando do santuario do Bom
Jesus a igreja feita de pedra e de luz. Por isso querido irméo, querida irmd, venha
celebrar conosco esse momento de muito amor, de muita fé e devocdo com o glorioso
Bom Jesus. Pai Nosso que estais no céu... (Todos os romeiros acompanham a oragao
iluminados por muitas velas.)

Os romeiros vao se aproximando com velas acesas. Vespucio, Gongalves e Amanda
entram na missa. Os romeiros ajoelhados oram uma ladainha.

[-]

O foco de luz se apaga. Acende outro foco de luz. Nele uma mulher faz uma
promessa com um rosario e véu preto, ao lado do homem que estava com uma pedra
na cabecga. Seu marido acabou de falecer, ela chora em siléncio enquanto reza
profundamente.

MULHER DE LUTO— Estou s6. Porque meu marido foi bater naquela maldita
pedra do Bom Jesus. Prever seu futuro tragico s6 me fez mergulhar profundamente na
dor de perder Jonas, o pai de meus filhos. E agora, o que vou fazer pra da a eles tudo
que eles necessitam. (Enxugando as lagrimas.) Mas se tu tiraste meu marido de mim,
tera que d& uma solucéo pra me fazer viver sem ele. Eu prometo ser uma mulher da
igreja, sem mentiras e desonestidade. Eu posso ndo ter sido uma boa esposa, mas
sempre fui uma mée que protegeu com unhas e dentes sua cria. Por isso, mereco teu
perddo e um emprego que permita continuar criando meus inocentes filhos.

((ERSON/GCLS, 2015, p.62, grifos do autor)

O trecho Mulher de Luto remete a tradicdo de ir a uma fenda nas formacgdes rochosas,
localizada proximo ao Cruzeiro, edificado no santuario, atirar uma pedra para saber se no
préximo ano estara vivo: "Por que meu marido foi bater naquela maldita pedra do Bom Jesus".
Reza a tradicdo popular que, se caso a pedra jogada nao emitir som, ruido, a pessoa que a jogou
ndo estard viva no ano seguinte. No fragmento textual em questdo, ha duas possibilidades de
trabalho: a) discutir elementos presentes na cultura e no imaginario popular — como
supersticdes, crencas, fé de um povo sofrido — evocados no texto; e b) abordar a tematica da
situacdo da mulher na sociedade contemporéanea: a provedora do lar. O primeiro, de forma
ludica, pode ser trabalhado a partir da inferéncia de efeitos de humor e sentido, interpretados
através de uma leitura dramatica. Quanto a segunda abordagem, pode ser trabalhada de modo
mais formal, como um texto argumentativo sobre o tema.

A retextualizacdo, a partir de adaptacdes ou intertextualidades, é também aspecto
presente em alguns textos teatrais do GCLS. Podemos tomar como exemplo a pega “Feiurinha

Minha Flor”, que ¢ uma adaptagdo do classico da literatura infanto-juvenil brasileira O
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Fantéastico Mistério de Feiurinha, de Pedro Bandeira. Tais técnicas propiciam subsidios para a

promogéo do trabalho de formagéo do leitor. Por esse lado, cabe ressaltar que

[...] os textos constroem sentido através das relagbes que tem com outros textos,
assim, quando os alunos escrevem sobre suas leituras e desenvolve ideias sobre os
assuntos que estdo aprendendo, eles agem dentro dos mundos social e intelectual
criados pelas escritas de muitas pessoas (BAZERMAN, 2006, p. 20).

A partir da retextualizacdo, o educando percebera que é possivel adaptar um conto para
0 teatro, assim como € possivel transformar um texto teatral em historia em quadrinhos. Nesse
processo, também serdo incentivados a reconhecer as diversas praticas de letramentos
preexistentes no texto teatral. Assim, observar que, nas acdes de letramentos presentes, estao
contidas as praticas de leitura e de escrita que envolvem ndo s6 o simples ato de ler e escrever,
mas, sobretudo o ato de pensar, refletir e agir sobre o que esta ao seu redor.

Nesse aspecto, teatreletrando € uma maneira de ampliar o letramento de sala de aula, a
partir de préticas de leitura e escrita, desenvolvidas por agentes e agéncia nao escolares que tém
seu trabalho alicercado no teatro. E, também, adquirir estratégias de leitura e escrita a partir de
leitura de textos teatrais, extrapolando os limites do codigo linguistico, identificando os
letramentos sociais e a multiplicidade de préaticas letradas que o género em questao carrega.

Dessa forma, por ter como caracteristica peculiar representar questdes de interesse
histérico e sociocultural, que demonstram as relacdes de poder presentes na sociedade,
reiteramos que os textos teatrais do GCLS, os letramentos sociais que nele consistem, séo
ferramentas promissoras para o desenvolvimento da formacdo leitora de estudantes da educacéo
basica do municipio de Seabra-BA. As escritas do Grupo permitem passear por outros géneros
e tipos textuais, além das vivéncias sociais e politicas do contexto em que estdo inseridos,
proporcionando, a0 mesmo tempo, o didlogo com outros contextos sociais, e ampliando, assim,

0 repertdrio de conhecimentos, construindo ou reconstruindo a sua visdo de mundo.

41 TESSITURAS E CENARIOS PARA O TEATRELETRANDO: ALGUMAS
CONSIDERACOES

Apesar de na BNCC (2017), mencionar objetivos de aprendizagens e campos de atuagao
que consideram o trabalho com textos de géneros teatrais, nas praticas de sala de aula, salvo
algumas excecdes eles ndo sdo abordados. E notdrio que nos projetos de leitura e escrita

propostos para os estudantes do Ensino Fundamental, privilegia-se as narrativas das prosas e
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poesias, quando ndo se da exclusividade a um Gnico género textual. Observamos, ainda, no
segundo ciclo dos anos finais, oitavo e nono ano, um espaco reservado para textos dissertativos-
argumentativos, com énfase nos artigos de opinido, e uma quase auséncia de atividades e
abordagens metodologicas que envolvam o género dramatico.

E dificil formar leitores e cidados plenos, quando as propostas voltadas a formagao
deles pretere um género a outros. Como se ndo bastasse, essa selecdo restrita ou Unica de um
género textual acaba por desenvolver as atividades e estratégias de leituras que também pouco
sofrem variacdo. Por isso, nos deparamos com alguns dados, como os do IDEB (2017), que
evidenciam deficiéncias de proficiéncia leitora de alunos e alunas do Ensino Fundamental, de
boa parte das escolas brasileiras. A titulo de exemplo, citamos o que observamos nas atividades
diagnosticas, um dos instrumentos de pesquisas desse trabalho, que um mesmo descritor de
leitura sofre varidvel de dominio, por parte do estudante, quando lhe é apresentada uma
atividade com um género que tem pouco contato, ou quando o formato dela é diferente daquelas
que ja estdo acostumados a lidar.

Ao pretender um trabalho de formacdo leitora ancorado nos conceitos dos NLS,
concebendo a diversidade de praticas letradas, nas quais se aprende e se ensina leitura e escrita,
a partir dos diversos letramentos, dentre eles, os sociais, revalidamos nosso credo de que o texto
teatral é também um instrumento pelo qual professor e estudante podem e devem utiliza-lo
como fonte de formacdo leitora. Podemos extrair dele varios conhecimentos e diversas
situacOes de aprendizagens que conduzem a outros géneros textuais.

Quando apresentamos o termo teatreletrando, apostamos em atividades de leitura e
escrita em torno do texto teatral impresso, concebendo-o como nucleo da célula de toda
atividade dramatica, afinal, sem texto, ndo hé espetaculo. Infelizmente, os olhares equivocados
sobre a natureza do texto teatral, que “nasceu para ser representado”, tenha sido a “pedra no
caminho” de muitos professores, para ndo o incluir em seus projetos de formacdo leitora.
Visando o teatreletramento, recorremos a dois aspectos do texto teatral: sua natureza

(representacao/encenacéo) e estrutura (o texto em si: rubricas, dialogos, linguagem etc).

O teatro promove oportunidades para que adolescentes e adultos conhecam e
confrontem diferentes culturas em diferentes momentos histéricos, operando
como um modelo coletivo de producéo de arte. Ao buscar solucdes criativas e
imaginativas na construcdo de cenas, os alunos opinam sobre eles mesmos e
sobre situacOes do cotidiano (BRASIL. 1998, p. 88).

Nessa perspectiva, e aportados em demais teoricos deste trabalho, julgamos que os

géneros teatrais do GCLS, ou outros do referido género, assim como distintos textos literarios,
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podem contribuir para a formacéo leitora e cidadd do individuo, no sentido mais completo do
termo: apto a lidar com as diferencas e adversidades da vida, seja no ambito afetivo, pessoal ou
sociocultural. Em relacdo aos textos do Grupo, analisamo-los como frutos de um processo
alicercado nas experiéncias pessoais dos sujeitos que o compdem, bem como das representacdes
e tipos sociais do meio em que vivem e de seus letramentos. Tal percepcdo nos € dada a partir
da leitura de elementos presentes no tecido textual: dialogos e rubricas. Na tessitura, recursos
estéticos, como ironia, parodia e satira, langam luz sobre o aspecto comico do texto, que, por
sua vez, iluminam a seriedade dos temas sociais abordados na narrativa.

Cabe ressaltar que o papel da arte em contexto educacional transcende sua funcéo
comunicativa. Mais do que isso, ela apresenta sua funcao social, uma vez que é também produto
das representacdes sociais. Isto €, elas refletem e provocam reflexdes acerca da sociedade, ndo
sO no @mbito cultural, mas também sdcio-historico. E, ainda, estimula o individuo-estudante a
se reconhecer como parte do mundo que o cerca, e perceber que esse se da a partir de
construcdes outras. Logo, 0s contextos sdcio-histéricos e culturais retratados em uma obra

literaria, no caso aqui ilustrado, no texto teatral, revelam também letramentos sociais:

O teatro no espaco escolar deve considerar a cultura dos adolescentes/jovens
propiciando informagdes que lhes deem melhores opcbes culturais e na
interpretacdo dos fatos e das situacdes da realidade com a qual interagem. O
jovem encontra no teatro um espaco de liberdade para confrontar por meio do
didlogo e da representacdo com questBes éticas como justica e solidariedade
(BRASIL, 1998, p. 89).

Apesar de algumas escolas promoverem atividades que incluem a dramatizagéo, o texto
teatral em si é negligenciado. Como ja apontado, nas salas de aula, principalmente as de Ensino
Fundamental, pouco se fomenta a leitura e o contato do estudante com o texto dramatico. Falar
em teatreletramento é, portanto, aventar a possibilidade de, a partir da leitura de géneros teatrais
nas salas de aula de Lingua Portuguesa, vivenciar e tematizar questdes culturais e sociais, como
as apresentadas nos textos GCLS. Entretanto, € valido ressaltar que as proposi¢es de nosso
trabalho, dedicadas a leitura e escrita, ndo invalida a encenacéo, haja vista que a representacdo
pode e deve ser considerada nas atividades implementadas para o Teatreletrando.

Tomando por base a compreensdo de Zumthor (2018) a performance, a encenagéo é
uma maneira de recepcionar a leitura, nela se concretiza uma interpretacdo e compreensdo do
texto lido, as quais podem empreender outras praticas de letramentos e outras formas de
comunicar, uma vez que, conforme o autor “a forma se percebe em performance, mas a cada

performance ela se transmuda (ZUMTHOR, 2018, p. 32), afinal, como prega o dito popular “o
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corpo fala”. Cada corpo, é um individuo, ser politico, influenciados por contextos e seus
constructos socioideoldgicos, principalmente em tempos que, como alerta o préprio Zumthor
(2018), a evolucdo dos meios de comunicacdo determina mentalidades, construcdo de
conhecimentos e modos de pensar.

Portanto, concebendo o corpo um portador de a¢des politicas, compreendemos também
que a encenacao, pode ser influenciada por letramentos sociais inerentes ndo sé ao texto a ser
encenado, mas pelo tempo, espaco e ideologias de quem o representa. Assim ao se relacionarem
com a leitura e escrita em variadas situacbes comunicativas, 0s estudantes sao inseridos em
diversas situacOes de aprendizagens promotoras de letramentos, consequentemente, de

formagdo leitora e também cidada.

4.2 APESAR DE ENTRAVES, POSSIBILIDADES PARA O TEATRELETRAMENTO

Diante de tudo que ja foi posto, apesar deste assunto ndo ser especificamente tratado
nesses escritos, podemos afirmar que todos compartilham uma visdo comum: a literatura €
pouco utilizada na escola, principalmente nos anos iniciais com vista a formacgéo do leitor.
Assim, também € o trabalho de leitura e de escrita, aportados em diversos géneros textuais.
Muitos professores os utilizam como pretexto para trabalhar a linguagem normativa, também
ponto de tenséo nas propostas curriculares de ensino. Entretanto, deixemos essa discussao para
um outro Trabalho.

Todavia, se a prosa ou a poesia € pouco utilizada na sala de aula, o que dizer sobre a
leitura do texto teatral? Dizemos que ela ndo é valorizada ou empreendida nessas propostas que
visam a formacéo leitora. No campo do teatreletramento, precisamos conceber o texto teatral
em um trabalho de leitura e escrita articulado aos géneros discursivos. Lembramos que as
proposicOes oficiais para a educacdo bésica apontam que devemos promover a leitura e a
utilizacdo do género dramético em sala de aula de Lingua Portuguesa.

O texto dramatico, diferente dos demais géneros da prosa e da poesia, nasce com certos
elementos estruturais que permitem a encenacgdo, a representacdo. Por essa caracteristica, é
concebido por muitos que estdo envolvidos com o ensino, seja teoricamente, ou que estdo
diretamente nos contextos reais de sala de aula, como uma obra de arte intermediaria, sem valor
para a leitura formativa. Tal percepgdo se d&, principalmente, quando se trata dos textos de

autores que nao sao reconhecidos pelos canones literarios ou educacionais. Muitas vezes, esses
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textos até sdo levados para sala de aula, no intuito de representé-los, sem nenhuma leitura
aprofundada dos aspectos ndo so estruturais, mas também discursivos.

Alguns criticos literarios apontam que isolar o texto teatral do espetaculo néo € possivel.
Segundo Grazioli (2007, p. 70), criticos literarios, como Carlos Reis e Sergius Gonzaga,
“desabilitam o texto teatral de ter sua recepgao efetiva pela leitura do texto impresso, diferente
de como fazem com a lirica e a narrativa.” O autor aponta que o pesquisador portugués (Carlos
Reis) diz ser incompleto o texto teatral, “ao passo que o critico brasileiro (Sergius Gonzaga)
ndo credita vida ao mesmo, se ele ndo for encenado” (GRAZIOLI, 2007, p. 70). Entretanto,
Grazioli (2007) discorda de tais concepcdes e, assim como ele, acredita ser possivel o estudo
do género dramaético pelo viés do texto escrito, impresso.

Em um estudo pautado em textos teatrais, como nos demais géneros literarios ou de
outros campos, como o jornalistico, podemos empreender atividades que partem da leitura para
escrita, e até mesmo uma representacdo, sem necessidade de termos todo o aparato que um
espetaculo teatral em si teria. Antes de chegarmos a esse ultimo ponto, pelos caminhos da leitura
e da escrita, sob a otica do texto teatral enquanto género discursivo e dialdgico, perceberemos
e conheceremos outros géneros, aléem das construcdes socio-histdrica e culturais que o texto
carrega ou tematiza.

As concepcoes, por sinais equivocadas, que reinam nos ambientes educacionais de que
0 texto teatral ndo deve ser lido, se ndo vai ser representado, tém dificultado sua inser¢éo nas
salas de aula. Entretanto, ao considerarmos que esse texto tem por premissa a encenacao, ndo
nos impede de atermos somente a leitura. Conforme o discutido por Grazioli (2007), os muitos
estudos literarios invalidam a leitura de textos draméticos. Reiteramos que concepgdes como
essas atrapalham a entrada da arte teatral na escola: a leitura do texto que a precede. Como
género pertencente a prosa, parafraseando Machado (2008), o texto teatral é contaminado por
formas pluriestilisticas. Portanto, pode ser lido e proporcionar conhecimentos aos professores
e alunos, principalmente se as situacOes criadas para a aprendizagem se pautar na acdo-reflexao-
acao.

Outros géneros textuais sdo identificados na linguagem da atividade teatral. Para além
disso, atraves dela, podemos produzi-los a partir de releituras ou retextualizagdo. Insistimos,
mais uma vez, que o texto é o ndcleo da arte teatral. Como nucleo, € possivel ser ressignificado,
ampliado por meio da leitura, principalmente quando miramos o teatreletramento. Como ja
aludimos, o referido termo diz respeito as atividades apoiadas em textos de géneros teatrais que
fomentam o desenvolvimento de habilidades de leitura e escrita condizentes com diversas

situacBes sociocomunicativas que as exigirem.
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Entdo, dois aspectos do texto teatral devem ser pensados: sua natureza e sua estrutura.
Quanto a natureza, falamos de representagdo. Quanto a estrutura, seu nucleo principal é
constituido por dois textos: as rubricas e os dialogos. A partir destes, tomamos conhecimento
dos letramentos sociais inerentes ao texto, como dos demais elementos da atividade cénica:
recursos estéticos e linguisticos (ironia, parodia, satira), figurino, personagens, cendrio, sons,
luz etc. Contudo, tomemaos as rubricas e os dialogos, principais elementos textuais da atividade
dramatica, fonte de aspectos discursivos do texto como via que conduz ao teatreletramento,
consequentemente, a formacao leitora e cidada.

A funcdo da rubrica é inserir os didlogos no contexto especifico do qual elas resultam,
através de informacdes de naturezas diversas. No espetaculo, sofrem a transposicao do escrito
para imagens visiveis, palpaveis, como 0s cenarios, 0s gestos e 0s comportamentos dos atores,
personagens, ou seja, a propria performance, nos termos compreendidos por Zumthor (2018, p.
47), como “momento em que um enunciado ¢ realmente recebido”, e, para que ela acontega, de
acordo o pensamento desse mesmo autor, devemos considerar a leitura.

Na sala de aula, as rubricas, além de nos fazerem construir um palco em nossa
imaginacdo, com todos os elementos que nossa percepcdo textual apreendeu, elas podem ser
visibilizadas através de desenhos, ou até mesmo uma bricolagem?? de imagens que venham
textualizar as descricdes e narragdes nelas contidas. Desse modo, podemos afirmar que a
rubrica, assim como o narrador, organiza o discurso do texto.

Nesses termos, desvalorizar a leitura do texto teatral e a importancia da rubrica, nas

palavras de Grazioli (2007),

[...] € negar um processo que pode articular, por meio da imaginacédo do leitor,
uma experiéncia do leitor, uma experiencia estética duplamente rica: o
desenrolar da narrativa dramética e a interacdo com a montagem cénica,
conduzida pelo leitor no palco imaginario projetado em sua mente
(GRAZIOLLI, 2007, p. 88).

Nessa perspectiva, as rubricas dos textos do GCLS, como ja apontado em uma subsecéo
desta secdo, sdo de uma composi¢do muito rica. Sua semiose transcende os escritos do dialogo,
como uma narrativa visual, maneira pela qual podemos defini-la. Abaixo, tomemos como

exemplo uma das rubricas da peca Em cada Vereda, o Velho Chico:

12 Termo aqui utilizado com vistas & construgdo de sentidos a partir da leitura do texto, articulado a imagens, fotos
e figuras, que podem representar a situagdo descrita ou narrada.
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CENA IV: Lavadeiras

[-]

Mulheres negras e um homem com vestido até debaixo do brago imitando as
lavadeiras. Ao fundo da cena das lavadeiras um varal com roupas coloridas. O palco
deve ser iluminado por uma luz azul. As cenas devem revelar o lugar do negro ainda
em condicGes de escravos da sociedade nos dias atuais.

LAVADEIRAS (Lavando roupas e cantando uma cancdo de lavadeira.) — O som
caracteristico dessas acdes deve ser realizado com énfase nos movimentos e sons
(ERSON/GCLS, 2015, p.26).

Para encenéd-la, o leitor-ator precisa compreendé-la e incorpora-la aos seus
comportamentos e acBes dramaticas. Conforme Grazioli (2007), mais do que indicacOes
cénicas, as rubricas “se empenham em descrever e narrar situagdes mais completas, sugerindo
clima e circunstancias, e, em muitos casos, indicando até nuances da estética teatral em que o
texto deve ser concebido” (GRAZIOLI, 2007, p. 83). E, ainda, pensando na perspectiva dos
letramentos sociais, tais rubricas apresentam situagdes cotidianas, como as relagdes de poder
presentes na sociedade, e provocam reflexdes que ultrapassam as nuances estéticas, ou melhor,
através delas evidenciam nuances sociopoliticas, historicas e culturais.

Na sala de aula, a rubrica, acima exposta, pode ser um ponto de discussdo sobre as
condigBes precarias de exploragdo que vivem muitas mulheres, em sua maioria negras,
empregadas domésticas, tema que é muito pertinente na atualidade. Atividades, como
pesquisas, leituras e producdo textual de géneros do campo informativo e dissertativo, que
tratam do tema, podem ser empreendidas. Nesse aspecto, 0 aluno é convidado a estabelecer
relagBes entre textos, tomar consciéncia de que, muitas vezes, a linguagem artistica recria
realidades vivenciadas por eles ou pessoas proximas ou em um passado histérico, que impactam
nas relacoes e nas interacGes sociais do tempo presente. No texto teatral do GCLS, temas sociais
sdo textualizados, conduzindo o leitor a reflexdo sobre determinadas situacles, e
consequentemente, conduzindo-o0s a se posicionar criticamente diante delas.

Quanto aos dialogos, outros elementos importantes na constituicdo da tessitura teatral
sdo, também, possibilidades para leitura formativa. Representam as falas das personagens, as
quais tem lugar de destaque na construcao da historia. Através do discurso direto, os dialogos
nos aproximam do texto, uma vez que, geralmente, representam a linguagem tal como é falada,
como acontece, em alguns casos, nos textos dos GCLS, que nos coloca diante da linguagem
popular e regional.

Mais do que nos apresentar essas variantes linguisticas, eles nos evidenciam aspectos,
e até mesmo ideologias locais que, em muitos casos, refletem o mundo em tamanho micro e
macro. Estas sdo caracteristicas importantes quando defendemos um projeto que vise a

formagéo leitora e cidada, a partir da qual se espera que o sujeito aprendiz conheca e transforme
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0 mundo que o cerca. No caso dos textos GCLS, estes provocam no leitor reflexdes que os
remetem a causas socioculturais, locais e nacionais, evidenciando que vivemos em um mundo
conectado, interligado. O local e o universal fazem-se e refazem-se um no outro.

No enredo de uma pec¢a, como o da Em cada Vereda, O velho Chico (2015), por mais
que aspectos de um determinado local sejam tematizados, percebemos tragos comuns a outros

contextos.

LAVADEIRA 1 — Viu s6 menina a fia de cumpade Mané, [...] ja t& de menino no
bucho.

LAVADEIRA 2 (homem) — Isso é sério cumade? Mas e 0 pai? Ja se sabe 0 endere¢o?
LAVADEIRA 1 — N&o ha CEP que encontre o infeliz.

LAVADEIRA 3 — Também pudera, a fia de cumpade Mané se emprenhava com
Tonho no riacho... Com Zé no capinzal... Com Mota nas rog¢as de cana... Com Zica la
no curral... (ERSON/GCLS, 2015, p.26).

No excerto acima observamos algo caracteristico de um determinado local, como a
variante linguistica regional, como as falas impregnadas de marcas da oralidade, expressdes e
construcdes lexicais inerentes ao contexto sociocultural local, rural, como menino no bucho ao
invés de gravida: ndo ha CEP que encontre o infeliz, em detrimento da sentenga “ndo se sabe
quem ¢ o pai”. Em ambientes urbanos, tal género ocorreria com uma construg¢do textual,
certamente bem diferente da apresentada nos dialogos acima, porém com o mesmo teor
comunicativo.

Para além de refletir sobre os usos da linguagem, a qual, apesar de pertencer a mesma
lingua, sofre variaces, atividades como essa traz a tona o quanto o texto literério contribui para
formacdo humana. Ele incita a pensar sobre o estar no mundo, nossas acdes para si e para 0
outro, a adquirir novos conhecimentos e ressignificar os ja existentes. Outrossim, 0 texto,
literario ou ndo, em virtude de sua discursividade e de emprego de uma linguagem préxima a
falada, estabelece com o leitor uma relagdo dial6gica. Como postula Bakhtin (2016, p. 114), “o
apelo da literatura ao discurso falado ou popular, ndo € apenas um apelo ao léxico, a sintaxe
(mais simples); é antes de tudo, um apelo ao dialogo, as potencialidades de conversacdo como
tal, a sensacdo imediata de ter um ouvinte[...]”. Isto €, o emprego desses discursos visa
potencializar a mensagem pretendida, a construcdo de sentidos; em resumo, a comunicacao.

A partir do fragmento textual posto acima, para a sala de aula, cabe também uma
atividade de reescrita, retextualizagcdo, convidando o aluno a produzir um género textual como
a noticia, ou um cartaz: “Procura-se”. E possivel também impetrar uma atividade de construgio
de “glossario” com palavras e expressdes populares, solicitando ao aluno que infiram seu

significado a partir da leitura do texto. E, ainda, esta pode ser ampliada, solicitando aos alunos
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que observem, pesquisem em seu entorno, palavras ou expressdes populares desconhecidas ou
pouco utilizadas por eles, mas genuinas, se ndo, inerentes aos contextos sociais em que vivem.

Com esse tipo de atividade, estamos incitando o estudante a observar as interacfes
existentes na sociedade e como elas podem ser diferentes, apesar de acontecerem diante de um
aspecto comum. Nelas, observamos, também, representac@es sociais, que, muitas vezes, estao
em nossos discursos e passam despercebidas. Nos dialogos e rubricas do texto teatral, ha uma
histéria sendo narrada que, muitas vezes, ndo se apresenta no primeiro plano, mas na
compreensdo, no didlogo que se estabelece com o leitor/espectador.

Na perspectiva do teatreletramento, ao proporcionar a interacdo do aluno com o texto
de diferentes géneros teatrais, uma nova relagéo de leitura é fomentada. A partir da linguagem
cénica, viabilizamos a compreenséo de que é possivel agir sobre a realidade que o cerca, uma
vez que essa é fruto de acGes humanas em tempo remoto. Assim, como em outros textos
literarios, os recursos estéticos e os letramentos sociais que se fazem presentes na tessitura
permitem essa conscientizacdo. O texto literdrio pode ser lido em diferentes contextos sob
diversas abordagens de modo mutavel, significando e ressignificando-se a cada leitura. As
possibilidades de abordagens de trabalho com o texto literario sdo muitas, independentemente
do género.

Nesse sentido, ndo se pode esquecer que o texto teatral é uma obra literaria e como tal
pode ser encenado, mas também lido. Destarte, no teatreletrando, as possibilidades de
experiéncias objetivas e subjetivas sdo fomentadas, uma vez que o aluno é instigado a
compreender o texto de modo a transcender o limite do deleite. Na atividade de adaptacéo,
retextualizacdo, por exemplo, o sujeito aprendiz é convidado a mergulhar na trama textual e em
si prdprio, em busca de significados e experiéncias, estabelecendo relagdes com seus pontos de
vista pessoais, contrapondo-0s a experiéncias e visdes coletivas sobre a tematica abordada no
texto.

A singularidade do texto teatral, em especial os que pertencem ao teatro politico, permite
um trabalho positivo, com vistas a formacéo leitora e cidadd, uma vez que aborda contextos
diversos, intrinsecos a aspectos e temas de interesse social. Por isso, & importante pontuar que
a finalidade maior do género, a encenacdo, ndo o descredita de ter sua recepgdo efetivada por
meio da leitura do texto impresso. A estrutura singular do texto teatral do teatro politico, neste
caso 0 do GCLS, permite ao aluno-leitor, ator-espectador, imaginar e projetar as cenas no palco
a partir de sua leitura, como analisar criticamente a realidade nele representada, e perceber-se

como parte dela. Ter a consciéncia de que o texto teatral é uma obra literaria que pode ser



73

encenada, mas, antes de tudo, lida, caracteristica esta, uma condicdo para efetivacdo desse
trabalho.

Nesse ambito, diz-se que o leitor/espectador entra na ficgdo e retorna a realidade com
lentes para melhor enxerga-la. No Teatreletrando, a leitura do texto teatral € vista como uma
acdo sociocultural, um evento no qual a materialidade do texto impresso gera outras
possibilidades de leituras e de escritas para além da performance no palco, essa por sua vez
também é conclamada nas praticas do teatreletramento, afinal o corpo também é um suporte de
comunicacdo. Nesse percurso, 0 concebemos como um conjunto de préaticas letradas, pelo qual
se reconhecem e retratam realidades, ndo s6 de contextos culturais, mais histdricos. Eles sdo ou
foram responséveis pelo tempo presente em que vivemos, além de interferir nas formas como
individuos interagem uns com os outros e com a sociedade.

Dessa maneira, sob o aspecto do teatreletrando e teatreletramento, considera-se a
perspectiva didatica como ferramenta de educacdo e de formacdo com vistas a intervencdo
social. E, por isso, um instrumento politico, uma vez que o concebemos como meio de
engendrar praticas de leitura e escrita articuladas aos seus usos na sociedade. Apontando para
0 viés da formacéo leitora e cidadd, através do teatreletrando, o individuo-estudante percebera
que o texto dramatico, assim como outros, seja do campo literario ou jornalistico, pode narrar
fatos que pertencem a outros contextos sociais, € que, a partir deles, é possivel pensar sobre o
estar no mundo e seu papel de cidaddo frente aos acontecimentos e assuntos de interesse da
sociedade.

Cabe aqui ressaltar que a maioria dos estudantes brasileiros tém somente a escola como
unico espaco de acesso a ambientes de leitura e de formacédo leitora. Entretanto, nesses espacos
de educacdo bésica, na maioria das vezes, o contato do aluno com diversos textos e géneros
literarios é insuficiente. As préticas leitoras ndo conseguem abordar a leitura, a interacao entre
textos, na perspectiva de efetiva formacao leitora e cidada. Pelo teatreletramento, é almejado
alcancar essa perspectiva a partir de praticas orientadas por atividades de observacdo e
compreensdo, considerando os elementos que compdem o texto, quer sejam de natureza
discursiva ou semidtica, seus efeitos estéticos, visando sempre a constru¢do de um percurso de
leitura que leva ao da escrita. Nesse sentido, o teatreletrando e teatreletramento sdo termos
indissociaveis, fonte de praticas letradas, de formacdo leitora e cidada. Nossa proposta
interventiva, a partir da sequéncia didatica que veremos no sexto Ato deste trabalho, colocara

esses conceitos em pratica.



5 QUARTO ATO - METODOLOGIA DA INTERVENCAO

Ao refletir sobre os dados dos indicadores de leitura de nossos alunos, juntamente surgiu
0 desejo de levar para sala de aula producdes textuais de autores locais, e, a partir destas buscar
melhorar a proficiéncia leitora e, com isso, incentivar, também, os discentes a pensarem sobre
0 mundo a sua volta e para além do seu entorno.

Como ja mencionado no prélogo deste Trabalho, dentre varios promotores e produtores
de textos artistico-literarios locais, escolhemos trabalhar com as escrituras do GCLS. Ele tem
um alibi a mais: textos teatrais, género pouco abordado nas salas de aula como suporte de estudo
que fomente o desenvolvimento de competéncia leitora, principalmente porque eles carregam
letramentos sociais, caracteristica que ressaltamos ser importante para formacdo leitora e
cidada.

A escolha ndo aconteceu de forma aleatéria. Logo, considerando as concepgles de
metodologia da pesquisa qualitativa presentes nesta dissertacao, fizemos, primeiramente, um
estudo exploratorio do GCLS, analisando suas atividades e rotinas nos eventos de letramentos
promovidos por ele ou dos quais participa, em que as praticas de leitura e escrita sao convocadas
com viés social, para além da didaticidade.

Para sustentar tal estudo, foram aplicados questionarios de entrevista aos sujeitos
participantes do Grupo e, como se sabe, este € um bom instrumento nas maos do pesquisador.
além da mencionada entrevista®®, fizemos leitura de seus textos e pesquisas nas redes sociais
dos eventos que fizeram e fazem ao longo de quase duas décadas de existéncia, para averiguar
se esses continham materiais consistentes para utilizarmos na proposta de intervengédo. Feito
IS0, na sequéncia, procuramos construir nosso referencial tedrico e metodoldgico, adequado a

proposta de intervencdo aqui apresentada.

5.1 ESCOLHA METODOLOGICA

Essa pesquisa estd indicada para ser desenvolvida sob as faces e interfaces da

Metodologia Qualitativa, que “fornece analise mais detalhada sobre as investigagdes, habitos,

13 Essa entrevista foi promovida em outubro/novembro de 2018, pela pesquisadora, Barbara Celeste Teixeira de
Souza Evangelista. Na oportunidade, informamos que as respostas dos entrevistados se encontram nos arquivos
pessoais da pesquisadora.
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atitudes, tendéncia de comportamento etc.” (LAKATOS E MARCONI, 2011, p. 269), para,
assim, interpretar e descrever as complexidades dos grupos de individuos, situa¢fes ou
contextos pesquisados. Nesse contexto, a proposta intervencao sera vale-se dos preceitos da
pesquisa-acdo, embora utilizemos alguns elementos da etnografia, como a observacao.

Na condicéo de pesquisador participante, buscamos compreender, de forma detalhada,
os significados, fatores e caracteristicas que interferem ou sdo inerentes ao contexto de
aprendizagem, nesse caso, a sala de aula de Lingua Portuguesa. Portanto, “¢ condigdo basica
para a confiabilidade de uma pesquisa qualitativa que o pesquisador trabalhne com dados
coletados com grande rigor, selecionando usos, exemplares ou tipicos que passem pelo crivo
de analises fundadas em bases tedricas soélidas” (CINTRA, 2012, p.21). Entretanto, é preciso
saber que, apesar desse rigor exigido, os dados coletados, a partir de uma pesquisa qualitativa,
ndo serdo somente quantificados, mas interpretados a luz das teorias que constituem essa
proposta.

Ressaltamos que pesquisa-a¢do é um tipo de investigacdo-acdo que visa agir no campo
da pratica, ao tempo que a averigua com o intuito de aperfei¢oa-la. Isto é, um processo no “qual
se aprimora a pratica pela oscilagdo sistematica entre agir no campo da pratica e investigar a

respeito dela” (TRIPP, 2005, p. 445-446). Ademais, como toda pesquisa qualitativa

[...] preocupa-se com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado, ela trabalha
com o universo de significados, motivos, aspiragdes, crencas, valores, atitudes, o que
corresponde a um espago mais profundo das relacGes, dos processos e dos fendmenos
que ndo podem ser reduzidos & operacionalizacéo de variaveis (MINAYO, 2002, p.
21-22 apud LAKATOS E MARCONI, 2011, p. 271).

Além disso, a pesquisa-acdo tem carater intervencionista e, como ocorre em cenarios
sociais ndo manipulados, é proativa, participativa e colaborativa, de modo a incluir todos que
de algum modo estdo envolvidos. Nesse sentido, a pesquisa-acdo € um tipo de processo de
investigacdo-agdo, a qual se alicerca em quatro fases: “Planeja-se, implementa-se, descreve-se
e avalia-se uma mudanca para a melhora de sua prética, aprendendo mais, no correr do
processo, tanto a respeito da pratica quanto da propria investigacao” (TRIPP, 2005, p. 446).

Em outras palavras, a pesquisa-acdo pode ser concebida como um conjunto de
estratégias de acOes planejadas a serem aplicadas de modo sisteméatico e submetidas a
observacao, reflexdo e mudanca. Ressaltamos ainda que essa ndo propde solucdo imediata para
0 problema, entretanto, requer a interagcdo entre os participantes. Como destaca Thiollent e

Colette (2014, p. 212), “a agdo educacional a ser estudada e estimulada pela pesquisa-agdo deve
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contribuir para transformar processos, mentalidades, habilidades e promover situagOes de
interacéo entre professores, alunos e membros do meio social circundante”.

Nessa perspectiva, compreendemos que principios de uma metodologia pautada na
Pesquisa-acdo sdo totalmente adequados a propostas intervencionistas para a sala de aula. Por
isso, considerando o ambiente escolar como espaco da pesquisa, & preciso dispor de
“pedagogias abertas”, critica-social dos contetdos, as quais a praxis (acao-reflexdo-acao) seja
companheira constante e coloque o pesquisador, sujeito mediador e demais envolvidos, entre o
problema e o conhecimento a ser construido, com vistas a soluciona-lo, ou, pelo menos,
minimizé-lo.

Ao perceber a sala de aula como um local de diversas variaveis, acreditamos que a
incluséo de alguns procedimentos do método etnografico complementa a pesquisa-a¢do. Cabe
ressaltar que a pesquisa qualitativa via etnografia € caracterizada pelo contato direto e
prolongado do pesquisador com a situagdo ou pessoas, objetos da pesquisa que podem transitar
entre a observacao e analise, entre teoria e empirismo, além de lancar méo de diversas técnicas
de coletas de dados e fontes.

Ainda, segundo Cintra (2012, p.23), a pesquisa etnografica, “funciona como recurso
para aclarar a dindmica das relacdes e interacdes que fazem parte do dia a dia num ambiente,
na medida em que busca analisar o conjunto de individuos e cada um em particular, valendo-se
muitas vezes da comparagdo de dados”. Diante desses aspectos destacados por Cintra (2012),
defendemos que, apesar de, na pesquisa-acdo, 0 pesquisador ser sujeito participante, nada o
impede de utilizar alguns elementos da etnografia como recursos complementares. Logo, na
proposta aqui apresentada, utilizaremos a observacéo, e, posteriormente, a analise dos dados
coletados, através das situacdes de aprendizagens postas em sala de aula. Para registro dessas
observacOes, isto é, das cenas capturadas no cenario da sala de aula, utilizaremos como
instrumento o “diario de campo”.

Em tal instrumento, os registros deverdo ser detalhados e precisos, indicando datas e
locais de todos os fatos, passos, descobertas e indagacOes, investigacdes, e atividades,
resultados, reflexdes e respectivas analises pelo crivo do pesquisador. Quanto aos demais
envolvidos, neste caso os alunos, também deverdo ter esse instrumento como ferramenta de
registro, entretanto, os apontamentos deles constituirdo um “didrio de campo coletivo”, que
nomearemos de Capturas de Cenas da Sala de Aula sob a Otica do Aluno.

Ao final de cada atividade ou etapa, dois ou trés participantes serdo eleitos para fazer
uma sintese das atividades desenvolvidas, dando um depoimento sobre o trabalho realizado em

grupo, registrando suas expectativas e impressdes, aprendizagens que constituiram. Na etapa
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subsequente, esse apontamento deverd ser lido e cada participante podera sugerir correcdes ou
acréscimos de consideracGes. Teremos, ao final de cada etapa, mais um material a ser observado
e analisado pelo pesquisador, o qual podera ser mais um ponteiro de condugéo da pesquisa junto
as proprias observacdes; isto €, o que foi planejado pode ser perseguido? Ou € necessario fazer
alguns ajustes?

Destarte, ao utilizarmos a observagdo como uma das fases da pesquisa-agéo, temos
como objetivo registrar e acumular informacdes, e a partir dela planejar a melhoria da pratica.
A observacdo torna-se cientifica a medida que, segundo Lakatos e Marconi (2011, p.277),
retomando a concepcdo de Selltz (1967), “é planejada sistematicamente [...], ¢ registrada
metodicamente, além de estar sujeita a verificacdes e controles sobre a validade e segurancga”.
Ela é, ao mesmo tempo, ponto de partida e ponto permanente da investigacao-acdo social.

Ainda conforme Lakatos e Marconi (2011, p. 279), a observagdo participante “implica
a interacdo entre investigador e grupos sociais, visando coletar modos de vida sistematicos
diretamente do contexto ou situagdo especifica do grupo”, ou, nas palavras de Cintra (2012, p.
21), “implica a observa¢ao de fendmenos ocorrentes na sociedade, a identificagdo de
regularidades e tendéncias que podem orientar agdes em razdo dos quadros sociais, nos quais a
pesquisa se da”.

Ao considerarmos que o contexto de investigacdo € a sala de aula de Lingua Portuguesa,
e os fenbmenos sdo os comportamentos leitores dos estudantes, cremos na observagdo como
instrumento que propicia ao pesquisador, integrante desses cenarios, um contato pessoal e
estreito com o fenémeno ou a realidade pesquisada. Por isso, além da observacao participante,
materializada no diario de campo, 0s produtos da acdo educativa (sequéncia didatica), além do
“diario de campo coletivo”, também serdo documentos passiveis de andlises. Todavia, € preciso
descobrir e interpretar, sem interferéncia, os dados coletados (cenas reais), caracterizando seu
objeto de estudo em uma situagéo social e natural, produzindo, com credibilidade, informacdes
relevantes.

Dessa forma, a observacdo sera instrumento utilizado com constancia na sala de aula,
para coletar informacgdes sobre as atividades relacionadas a leitura e escrita: comportamentos
leitores, procedimentos utilizados, uma vez que 0 pesquisador esta inserido no locus da
pesquisa. Posteriormente, os dados das observacgdes serdo analisados, e 0s resultados também
poderdo ser apresentados aos docentes e gestores do Colégio, em momento apropriado ou nas
reunides de Atividades Complementares (ACs). Ressalta-se que, para tal analise, estudos de

bibliografia sobre Letramentos, praticas de leitura e escrita, serdo utilizados.
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Posto isso, entendemos que a metodologia da pesquisa-acdo tem como principal
caracteristica a intervenc¢do. Por isso, essa proposicao estd organizada numa sequéncia logica e
sistematizada, através dos instrumentos da pesquisa, bem como esta organizada em contextos
didatico-pedagdgicos a partir de ferramentas que se localizam desde a definicdo do locus da
pesquisa a proposicdo da acdo educativa. Dessa forma, concordamos com Thiollent e Colette
(2014, p. 212), quando eles afirmam que “a agdo educacional a ser estudada e estimulada pela
pesquisa-acdo deve contribuir para transformar processos, mentalidades, habilidades e
promover situacdes de interacdo entre professores, alunos e membros do meio social
circundante”.

Por isso, a proposta traz uma sequéncia didatica desenvolvida, na qual as situacdes de
ensino e aprendizagem tem como base os textos do GCLS. Esta poderia ser também
empreendida com outros textos de autores locais. O que importa dizer é que, buscando diminuir
o0s problemas de leitura, textos auténticos dos grupos artisticos locais serdo inseridos na sala de
aula como instrumento de potencializacdo da formacéo leitora, e, a0 mesmo tempo, de formagéo

cidada, ao promover, por exemplo, o encontro dos alunos com a cultura local.

5.2 CONTEXTUALIZACAO DO LOCUS DA PESQUISA

O Ibcus da pesquisa é uma das escolas da rede publica municipal da cidade de Seabra-
BA, a Escola Estadual Professora lvani Oliveira (Municipalizada), localizada no centro da
cidade, em area urbana. A instituicdo oferta o Ensino Fundamental 11, e seu publico € composto
por individuos residentes na zona urbana e rural. Possui quatrocentos e dez (410) alunos, dos
quais cento e quarenta e cinco (145) estdo matriculados no 9° ano, e estdo divididos em cinco
turmas. Destas, duas sdo de responsabilidade da pesquisadora, professora pertencente do quadro
de efetivos da mencionada unidade de ensino, que possui carga horaria semanal de docéncia de
20h, distribuidas em trés turmas (duas de 9° ano e uma de 6°).

O estudo e a intervencéo foi planejado para ser desenvolvidos nas turmas finalisticas do
Ensino Fundamental 11, no 9° ano. Além das atividades diagnosticas, houve a aplicacdo de um
questionario socioecondmico (construido no google forms) nas turmas de 9° ano, nas quais a
professora-pesquisadora ministra aulas. Com o objetivo de elaborar o perfil dos alunos, dados
foram coletados, e alguns deles merecem destaque nessa contextualizacéo.

Aproximadamente, 20% dos alunos residem na Zona Rural, como aponta o grafico

abaixo.
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Figura 1 — Gréfico local de residéncia dos estudantes

3. Local de sua residéncia
62 respostas

@ Zona Rural
@ Zona Urbana, Centro.
@ Zona Urbana, Periferia.

Fonte: Gréfico extraido do Questionario Socioecondmico aplicado pela professora-pesquisadora Barbara
Celeste Teixeira de Souza Evangelista através do google forms, Nov/2019.

Outro dado que julgamos importante ressaltar é que 96,8% dos alunos nunca repetiram

a série, como aponta o préximo grafico.

Figura 2 — Dado escolar 1

13. Vocé ja repetiu alguma série?
62 respostas

® sim

@® Nao

@ Sim, uma vez.

@ sim, mais de uma vez.

Fonte: Gréfico extraido do Questionario Socioecondmico aplicado pela professora-pesquisadora Barbara
Celeste Teixeira de Souza Evangelista através do google forms, Nov/2019. Em virtude do nimero
irrisorio, a porcentagem da legenda azul, assim como os dados da legenda amarela e verde, menores ainda,
ndo aparecem.

Ressaltamos, ainda, que aproximadamente 25% dos discentes cursaram 0 Ensino

Fundamental | na rede particular de ensino. Abaixo, segue os graficos demonstrativos desses

dados.



80

Figura 3 — Dado escolar 2

12. Onde vocé cursou o ensino Fundamental I( 1°© ao 5° ano)?
62 respostas

@ Todo em escola publica.
@ Todo em escola particular

Maior parte em escola publica.
@ Maior parte em escola particular

Fonte: Gréfico extraido do Questionario Socioecondmico aplicado pela professora-pesquisadora Barbara
Celeste Teixeira de Souza Evangelista atraveés do google forms, Nov/2019. Em virtude do nimero
irrisério, a porcentagem da legenda amarela ndo aparece.

Diante das andlises voltadas para questfes didatico-pedagdgicas no que diz respeito a
leitura e a escrita, bem como dos dados observados no questionario socioeconémico,
consideramos aplicar a pesquisa por amostragem ao selecionar apenas a turma do 9° B. Essa
turma apresenta um maior nimero de alunos com deficiéncia em leitura e de vulnerabilidade
social, embora boa parte deles sejam mais receptivos as atividades diferenciadas. A turma é
constituida por dezessete (16) meninos e treze (13) meninas.

Para realizacdo do Projeto, teremos como foco o fomento das préaticas leitoras dos
estudantes, uma vez que se pretende trabalhar com textos contemporaneos, além de seus
portadores, congregados com os classicos e a linguagem artistico-literaria. A proposta
interventiva esta organizada em uma Sequéncia Didatica com trinta horas (30h), desdobradas
em cinco modulos. A proposta do Projeto de Intervencdo, seus principais objetivos e
cronograma de execugao devem ser apresentados aos demais membros da comunidade escolar.

A vantagem de se ter como locus de pesquisa a sala de aula, na qual vocé também é
sujeito, € que a comunidade ndo o considerara como uma pessoa estranha a sua rotina, uma vez
que a observacdo participante € uma maneira de coletar dados, com vistas a exploracéo e a

descricdo de ambientes.

5.3 OBSERVANDO INDICADORES: PONTO DE PARTIDA DA ACAO!!

Um dos indicadores de qualidade, diriamos que o principal utilizado para avaliagcdo

do sistema escolar brasileiro, é o indice de Desenvolvimento da Educagio Bésica (IDEB).
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Sabemos que, muitas vezes, os nimeros coletados por esse tipo de avaliagdo ndo sao téo fiéis,
haja vista que alguns fatores, principalmente aqueles que séo externos ao ambiente escolar, ndo
sdo considerados. Entretanto, os resultados dessas avaliacdes sdo uma espécie de termémetro
para apontar alguns caminhos que séo precisos trilhar para se chegar a um patamar adequado
de educagéo para nossas criangas e jovens.

Desde 2002, a Rede Municipal de Seabra vem buscando meios para melhoria da
qualidade de educacéo oferecida aos seus municipes. Contudo, isso tornou-se mais articulado
a partir de 2007, tendo como referéncia os dados do IDEB. Em 2017, a Rede municipal de
ensino de Seabra-BA, dos anos finais do Ensino Fundamental Il, obteve nota 4.7. Tal indice
vem apresentando crescimento, desde que a rede foi submetida a primeira avaliacdo. Apesar de
os numeros serem um dado muito “frio”, que, muitas vezes, ndo representam oS
condicionamentos externos a0 momento de avaliacdo, esse indice merece atencdo de todos
aqueles envolvidos no processo educativo. A seguir, observamos dois graficos*: o primeiro se
trata desse IDEB a nivel de municipio; e, logo mais a frente, o grafico 2 se refere aos resultados

da escola, ambos de 2017.

Figura 4 — Grafico de indice do IDEB — Municipio de Seabra-BA

Aprendizado Fluxo iIdeb SITUAGAO DAS ESCOLAS

511 5

EVOLUGAO DO IDEB

-8~ Municipio -@- Meta do municipio

14 Disponivel no sitio eletrénico: https://www.gedu.org.br/cidade/4349-seabra/ideb, 0 qual ilustra essa
progressdo crescente nos niveis de leitura dos estudantes do Ensino Fundamental 11 da cidade de Seabra.
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Como pode ser observado, o municipio obteve nota maior do que a meta projetada, que
erade 4.6. Como fica a Escola Estadual Professora Ivani Oliveira (Municipalizada) perante esse
resultado? O que se observa € que, assim como 0 municipio, a escola tem aumentado seus
indices de qualidade. Nesse ritmo de crescimento, mesmo com um decréscimo significativo em
2015, fato que se deve a um boicote feito pelos alunos, conforme informagdes do corpo docente
que atua na instituicdo ha mais de dez anos, o IDEB de 2017 aponta que a escola obteve nota 3
pontos superior do que a meta projetada, e 11 pontos acima da nota do municipio. Vejamos 0

gréfico abaixo e observemos o que ele nos aponta:

Figura 5 — Gréfico de indice IDEB - Escola (Municipalizada) Prof? Ivani Oliveira-
Seabra-BA

Aprendizado Fluxo Ideb SITUAGAO DA ESCOLA

587 0,98 58

Quanto ta. Quanto
5.5

Melhorar

EVOLUGAO DO IDEB

-~ Escola @~ Meta da escola

Atingiu a meta
Cresceu o Ideb

X Alcancou 6,0

Diante dos dados das avaliacOes externas, vemos que a situacdo da qualidade de ensino
precisa melhorar. Ainda ndo atingimos a nota ideal. Isso sdo dados das avaliagOes externas. E
as internas, 0 que nos mostram?

E préatica implantada nas Escolas Publicas Municipais de Seabra, desde 2002, os
diagnosticos de rede que visam acompanhar a aprendizagem e o desenvolvimento dos
educandos. No inicio dos anos 2000, tal pratica era voltada apenas para a base alfabética.
Felizmente, o monitoramento foi ampliado e, na atualidade, o municipio busca melhorar a
educacéo oferecida, a partir dos dados obtidos através desses diagndsticos, além das avaliagdes

externas em todo Ensino Fundamental, das séries iniciais as finais.
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Na &rea de linguagens, a matriz de referéncia para anélise de dados, bem como as
atividades sdo elaboradas conforme descritores do SAEB™. Séo feitos, trimestralmente, dois
diagnosticos na area, um de escrita e outro de leitura. Dessa forma, ao longo dos anos letivos,
cada Unidade de Ensino adota estratégias com base nos resultados dessas aferi¢des, no sentido
de sanar os problemas identificados, discutindo-os com o corpo docente e planejando agoes
especificas. Quanto a rede, algumas a¢des e metas comuns para todas as unidades de ensino sdo
planejadas com vistas a melhoria da qualidade da educacao.

O que podemos fazer para que nossos alunos sigam aprendendo e melhorando seu fluxo?
O que 0s nossos resultados nos mostram? Tais resultados nos mostram que essas avaliagdes
ndo ddo conta de mostrar a realidade, tampouco as estratégias de ensino adotadas pelas escolas
sdo exitosas quanto se trata da formacéo do leitor proficiente. Serd que realmente o aluno néo
aprendeu? Serd que o problema reside na elaboracdo da consigna da atividade? Sera que
estamos investindo demais em um trabalho com determinado género, de forma engessada, em
detrimento de tantos outros existentes nas préaticas sociais?

Infelizmente, o que ocorre nos bastidores das unidades de ensino, apesar das orientacfes
curriculares oficiais prezarem pelo trabalho que considere a diversidade, seja a nivel cultural e
de géneros textuais, a preferéncia por contos, lendas, textos argumentativos, como artigo de
opinido, esse em especial nas turmas de 9° ano, em detrimento de outros géneros, é perceptivel
nos trabalhos de leitura e de escrita. Dentre 0s géneros pouco trabalhados na escola, em especial
no segundo ciclo (8° e 9° ano) do Fundamental 11, estd o teatral. Acreditamos que o trabalho
com esse género pode auxiliar o desenvolvimento de competéncias leitoras que, muitas vezes,
0s textos trabalhados com regularidade na escola, como os argumentativos, ndo dao conta.

Ao tomar os diagnosticos de rede como ponto de partida para a intervencéo, percebemos
gue os niveis de leitura dos alunos do 9° ano B da Escola Estadual Professora Ivani Oliveira
(Municipalizada) avangaram em varios aspectos; varias habilidades foram construidas e
adquiridas. Entretanto, assim como as avalia¢fes externas, nossos resultados nos mostram que
é preciso melhorar. Por que, ao final do ano letivo, 78% (ver tabela em anexo) de nossos alunos
sabem inferir uma informagc&o implicita em um texto (D4)® e apenas 49% sabem identificar a
tese de um texto (D7). Ao comparar o primeiro diagnostico de leitura com o terceiro,

observamos que, na maioria dos descritores, o percentual de crescimento foi muito pequeno.

15 Sistema de Avaliacdo da Educacio Basica.
16 Descritor da matriz de referéncia do SAEB (diz respeito a habilidade de leitura que o aluno de 9° ano deve
garantir).
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Muitas respostas que buscamos para esses resultados, embora saibamos que néo
encontraremos todas, estdo no nivel de letramento do aluno. Nossas escolas preocupam-se
demais com o letramento escolar, excluindo aqueles que ndo sd@o endossados pelo sistema.
Precisamos ampliar nossos conceitos sobre letramento, nossas estratégias de ensino, retirar o
gesso que nos prende as tradicionais metodologias de ensino e proporcionar aos alunos
habilidades para lidar com as préticas sociais de leitura; ir além da decodificacéo.

5.3.1 Atividade diagndstica, mais um elemento para sustentacdo da proposta

Mesmo com tantos dados e informacdes a disposicdo, sobre os niveis de leitura dos
alunos do 9° ano, sentimos a necessidade de aplicar mais algumas atividades diagnosticas’ que
verificassem as habilidades de leitura que esses estudantes precisam desenvolver. Observamos
que alguns resultados sofrem varidveis em virtude do género e até mesmo da consigna. Tal fato
aponta que o trabalho com leitura deve ser feito na escola com diferentes estratégias, diferentes
géneros e suportes. Na oportunidade, procuramos observar se esses alunos conhecem o grupo
teatral Lamparinas do Sertéo.

Na sequéncia, analisaremos os resultados da Atividade Diagnoéstica produzida para
coletar e ampliar o leque de informacdes sobre habilidades de leitura e escrita desenvolvidas
pelos alunos da Escola Estadual Professora Ivani Oliveira (Municipalizada), com vistas a
sustentacdo da proposta de intervencdo intitulada Teatreletrando nas aulas de lingua
portuguesa: praticas letradas a luz de letramentos sociais através de textos do Lamparinas do
Sertéo.

As atividades diagnosticas foram realizadas em trés etapas, em dias e horarios acordados
com os educandos e coordenagdo da escola. Cada etapa tem um texto motivador, 0s quais
pertencem a géneros distintos. Na primeira, utilizamos o conto Uma Vela para Dario, de Dalton
Trevisan. Na segunda etapa, disponibilizamos um Texto Teatral de autoria de Sténio Erson,
integrante do grupo Cultural Lamparinas do Sertdo, a Bela Engasgada. Na terceira etapa, temos
um texto publicitario, um cartaz de divulgacédo de um dos eventos organizados pelo Lamparinas
do Sertéo.

Alguns descritores foram repetidos, com consignas de modos diferentes, para checar se
os alunos dominam, ou ndo, determinado descritor ou se, realmente, a elaboracéo da consigna,
0s géneros textuais em estudos, contribuem para elevar ou diminuir percentuais de indices de

aprendizagens.

17 A atividade utilizada para efeitos de diagnostico encontra-se no apéndice desse trabalho.
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Comecemos a analise pelo Descritor 1, que é Localizar informacdes explicitas em um

texto. Nas trés etapas, o D1 foi observado:

| Etapa: 42 QUESTAO

Durante o relato sobre os problemas de salde enfrentados pela personagem principal da
historia, surgem, por vezes, menc¢oes relativas a subtracdo de seus objetos pessoais. Essa
informacéo sé ndo pode ser comprovada pela passagem:

a. () “.. soprando a fumacga do cachimbo, encostava o guarda-chuva na parede. Mas néo se vé
guarda-chuva ou cachimbo a seu lado”.

b. () “Dario conduzido de volta e recostado a parede — ndo tem os sapatos nem o alfinete de
pérola na gravata”.

c. () “Dario em sossego e torto no degrau da peixaria, sem o relogio de pulso”.

d. () “Resta na mdo esquerda, que ele préprio — quando vivo — sé destacava molhando no
sabonete”.

N° DE ACERTOS N° DE ERROS SIR
13 (letra D) 12 0
Il Etapa 42 QUESTAO

A Bela Engasgada é um texto teatral. Esse género geralmente é organizado em atos e cenas.
Costuma caracterizar o cenario onde ocorre a acao das personagens. Utiliza o discurso direto
como base da construcdo do texto e do desenvolvimento das acdes. Identifica a personagem
antes da sua fala. Apresenta rubricas indicando a forma de interpretacdo e os movimentos. No
texto em questéo, Stenio Erson é

a. () o narrador

b. () o personagem principe

c. () o autor

d. () o personagem Diabo Reis

N° DE ACERTOS N° DE ERROS SIR
16 (letra C) 08 0
Il Etapa 22 QUESTAO

O titulo do evento anunciado no Cartaz é:

a. () "A arte de iluminar o Sertao"
b. () " Lamparinas do Sertdo".
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c. () ""Fifd cénico: iluminando a arte sertaneja'".
d. () "Cortejos, espetaculos, oficinas”

N° DE ACERTOS N° DE ERROS S/IR

22 (letra B) 04 (responderam B) 00

Diante do exposto, verificamos que o tipo de consigna é fator determinante nos
resultados observados. A questdo da etapa Il possui uma consigna muito clara e direta,
favorecendo o resultado. 84% dos alunos tiveram resultados exitosos nessas questdes.
Percebemos que, conforme o grau de complexidade na elaboracdo da questdo, o percentual de
acertos foi diminuindo. O aluno, por ser mais exposto a desenvolver atividades com consignas
como da questdo 2 da Il etapa, tem dificuldades de resolver atividades com questdes como a
atividade 4 da | etapa. Isso exige do aluno mais atencao e outras estratégias de leitura, como
voltar ao texto, reler. Na devolutiva do diagnoéstico, muitos apontaram que ndo gostam de
retomar o texto. Tal estratégia precisa ser desenvolvida por esses alunos.

O descritor 3, que € Inferir sentido de uma palavra ou expressdo, observado na 32
questdo da primeira etapa, nos aponta indicios de que os educandos do 9° ano B j& garantem

essa habilidade:

I11 etapa, questao 3.

Em “Assim que dobra a esquina, diminui o passo até parar...”, a expressdo em destaque pode
ser substituida, sem alteracdo de sentido, por

a. () No momento em que.

b. () Uma vez que.

c. () Mesmo que.

d. () Desde que.

N° DE ACERTOS N° DE ERROS S/R

26 (letra A) 0 0

Entretanto, na questdo 3 da segunda etapa, observamos o descritor 18 reconhecer o
efeito de sentido decorrente da escolha de uma determinada palavra ou expressdo, o qual

implica em identificar no texto o efeito de sentido que o autor intencionou ao utilizar
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determinada palavra. Observamos que apenas 53% dos alunos da turma possuem essa
habilidade. Observe:

32 QUESTAO (Il etapa)

Que palavra ou expressao poderia substituir o termo em destaque sem prejuizo de sentido “A
princesinha se abonitou. ”

a. () “se arrumou’;

b. () “ficou bonita”;

¢ () “ficou feia”

d. () “cresceu”

N° DE ACERTOS N° DE ERROS S/IR

14 (letra B) 12 (responderam A) 0

Nessa questdo, observamos que fatores contextuais e/ou morfossintaticos levaram 47%
dos educandos a responderem “se arrumou”. O pronome pessoal reflexivo se foi um dos fatores
que levou muitos a responderem a letra A. Outro provavel provocador do erro foi a consigna
da atividade, pois esta ndo fez remissdo ao texto, induzindo os alunos a considerarem
informacBes que tinha de suas leituras de mundo. A consigna poderia ser a seguinte:
Considerando o contexto do texto “A Bela Engasgada”, qual palavra ou expressdo poderia
substituir o termo em destaque sem prejuizo de sentido “A princesinha se ajuntou.'.
Conversando com a turma, ao fazer a devolutiva do diagnostico, muitos apontaram que o
sentido seria “arrumar-se e ndo se tornar bonita”. Outros revelaram que responderam letra A,
pois, no convivio familiar e de amizades, ouvem muito a expressao ‘“deixa eu ir ficar bonita
para a festa” com o sentido de “ir se arrumar para a festa”.

Em relacdo ao D4, Inferir informacdo implicita no texto, observamos que fatores
diferentes contribuiram para o percentual de acerto das atividades que envolveu o referido
descritor. Na questdo 5 da primeira etapa, 80% dos alunos conseguiram inferir a informacéo

implicita no texto.

52 QUESTAO (I etapa)

"Um menino de cor e descal¢o vem com uma vela, que acende ao lado do cadaver™.

Um problema social que se pode inferir a partir desse trecho do conto, considerando os termos
em destaque é:

a. () a falta de escolarizacéo de jovens urbanos.

b. () a pobreza representada por moradores de rua, em sua maioria negros.
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c. () o aliciamento de menores para o trafico de drogas.
d. () a falta de emprego.
e. () o trabalho infantil.

N° DE ACERTOS N° DE ERROS S/IR

21 (letra B) 04 0

Contudo, como ocorreu com as atividades do D1, o grau de complexidade da consigna
contribuiu para o percentual de acertos da questdo 7 da primeira etapa, e 5 da segunda etapa.
Esse Gltimo ninguém errou, ja que 92% dos alunos optaram por ndo responder. Observe as

atividades:

72 QUESTAO (I etapa)

Diante das situacdes de furto relatadas na questéo anterior, pode-se afirmar que o narrador
a. () denuncia tamanha desumanidade com o uso de palavras severas e criticas feitas a
multid&o.

b. () conduz o leitor, sem afirmar explicitamente, a percepcéo de que Dario fora furtado
durante sua desventura, revelando a falta de solidariedade das pessoas do entorno.

c. () mostra-se horrorizado com as ac¢des das pessoas, explicitando, claramente, a sua revolta
diante dos fatos presenciados por ele.

d. () mantém-se omisso, nada mencionando a respeito, mesmo tendo a certeza de que Dario
fora furtado.

N° DE ACERTOS N° DE ERROS S/IR

10 (letra A) 15 01

52 QUESTAO (Il etapa)

Um texto cénico pode originar-se dos mais variados géneros textuais, como contos, lendas,
romances, poesias, cronicas, noticias, imagens e fragmentos textuais, entre outros, sofrendo
adaptacdes, intertextos, releituras ou retextualiza¢do. No caso do texto "a Bela Engasgada”,
podemos inferir a presenca de intertextualidade com o

a. () conto “Branca de Neve”

b. () conto “Cinderela”

¢. () conto “Rapunzel”

d. () conto “A Bela adormecida”
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N° DE ACERTOS N° DE ERROS S/IR

02 (letra D) 00 24

A partir da conversa gerada apdés a divulgacdo dos resultados, alguns alunos
confessaram que ndo responderam a atividade acima, por ndo saber o que significava
intertextualidade. Os dois alunos que responderam corretamente essa questdo disseram que
consideraram as opgdes de respostas, e deduziram que intertextualidade seria essa presenca de
um texto dentro de outro.

80% dos educandos garantem a habilidade do descritor 5, que é Interpretar texto com

o0 auxilio de material gréafico diverso (propagandas, quadrinhos, foto etc.). Observe:

4 Questéo (111 etapa) A composicdo da imagem apresentada no cartaz pode ser interpretada
como:

a. () a arte iluminando a diversidade cultural, artistica e de género presente em nossa cultura
popular.

b. () uma representacdo da musica popular

c. () A arte iluminando a cultura pernambucana.

d. () uma representacdo da linguagem estritamente teatral

N° DE ACERTOS N° DE ERROS S/IR

21 (letra A) 05 00

Em relacdo ao D6, Identificar o tema de um texto, apenas 61% dos educandos garantem
a habilidade. Tal resultado apresentou um numero proximo ao monitorado no diagnostico de
rede, que foi de 78% (tabela em anexo). Mais uma vez, verifica-se que esses resultados sofrem
variaveis, pois a leitura e compreensdo de uma consigna podem ser elementos responsaveis para
resultados positivos ou negativos. Por isso, investir em atividades de leitura e de escrita, dos
mais variados géneros, que demandam estratégias de leituras diversificadas, é imprescindivel
para o letramento do educando, para sua formagéo leitora.

Outro descritor observado na atividade diagnéstica foi o D12, cuja habilidade é
Identificar a finalidade de textos de diferentes géneros. Tal descritor foi avaliado nas questdes
| das atividades da segunda e terceira etapa. Observa-se, mais uma vez, a variagdo nos
percentuais dos resultados. Enquanto na atividade 1, da primeira etapa, 73% dos alunos

submetidos a avaliacdo responderam corretamente, os resultados obtidos na Questdo 1 da
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segunda etapa, em relacdo ao descritor, foram extremamente diferentes, pois apenas 11, 5 % da

turma respondeu corretamente. Confira:

12 QUESTAO (I etapa)
O texto teatral possui caracteristicas peculiares e se distancia de outros tipos de texto pela
principal fungédo que lhe é atribuida:

a. () encenacao, uma vez que género teatro tem por finalidade servir a representacao teatral;
expressar sentimentos, provocar reflexdes, emocionar, entreter.

b. () divulgacao, uma vez que o género teatro tem por finalidade servir a informacao cientifica;
divulgar pesquisas e conhecimentos cientificos

c. () informacéo, uma vez que género teatro tem por finalidade servir & informacao jornalistica;
noticiar fatos e acontecimentos cotidianos

d. () género teatro tem por finalidade servir & leitura poética; expressar sentimentos, provocar
reflexdes, emocionar, entreter.

N° DE ACERTOS N° DE ERROS S/IR

19 (letra A) 07 0

12 QUESTAO (11 etapa)

Os textos publicitarios sdo produzidos para cumprir determinadas fun¢Ges comunicativas. A
finalidade do cartaz acima é

a. () Anunciar a programacao de um evento de esportes.

b. () Divulgar a programacao de um evento artistico-cultural.

c. () Anunciar um evento de artefatos de luminarios.

d. () Noticiar um evento de artes plésticas.

N° DE ACERTOS N° DE ERRQOS S/IR

03 (letra B) 23 00

Avaliamos, também, se os alunos ja garantem a habilidade do descritor 13, Identificar
as marcas linguisticas que evidenciam o locutor e o interlocutor de um texto. Essa atividade
mostrou que 50% da turma ainda n&o garante a habilidade. O texto teatral serd um 6timo recurso
para fomentar o desenvolvimento desse descritor entre os estudantes.

Na atividade 3, da terceira etapa, buscamos observar o D16 — Identificar efeitos de ironia
ou humor em textos variados. Os resultados mostram que apenas 65% dos alunos conseguem

reconhecer os efeitos de sentidos referentes a ironia que o0 autor buscou imprimir ao texto.
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O descritor 17 também foi observado. Tal descritor tem como habilidade reconhecer o
efeito de sentido decorrente do uso da pontuacdo e de outras notagdes. A atividade 6 da
primeira etapa evidenciou que 76% dos educandos garantem a habilidade. Diferentemente, o
D19, que é Reconhecer o efeito de sentido decorrente da exploracédo de recursos ortograficos
e/ou morfossintaticos, ressaltado na atividade 2 da primeira etapa, nos mostra que apenas 53%
dos alunos da turma responderam corretamente a quest&o.

Diante dos resultados, podemos afirmar, mais uma vez, que, para melhorar a situagédo
escolar, a qualidade da educacdo em si, precisamos investir em atividades de leitura e,
consequentemente, de escrita, que considerem a diversidade de géneros textuais presentes na
sociedade.

Dessa forma, quanto mais conhecimento textual o leitor tiver, quanto maior a sua
exposicdo a todo género textual, mais facil serd sua compreensdo (KLEIMAN, 1995). As
variaveis de resultados na observacdo de um mesmo descritor revelam que o problema, ainda,
reside nas deficiéncias de formacao leitora, incompreensdo de uma consigna de atividade, falta
estratégias de leitura, como o simples habito de voltar ao texto, reler. Tais fatos apontam que a
formacédo do leitor proficiente deve ser fomentada sob varios aspectos e estratégias “que criam
condigBes para o leitor em formagdo retomar o texto e, na retomada compreendé-lo”
(KLEIMAN,2004, p. 09). Além disso, outro ponto importante a ser considerado é diversificacdo
dos géneros textuais implementados nas leituras de sala de aula.

E preciso, também, reafirmar que os contextos de vida e de aprendizagem devem ser
considerados quando pensamos em propostas pedagdgicas. Nas atividades que visam a
formacdo do leitor, € preciso também que sejam apresentados textos de autores locais,
principalmente daqueles que valorizam a cultura e a historia local. Assim, validamos o ato de
ler como prética social em que os sentidos sdo atribuidos ao texto e em que os letramentos
sociais sdo mais um fomento & aquisicdo da competéncia leitora. Na proxima secéo,
discutiremos a Sequéncia didatica, produzida para implementar a proposta interventiva na sala

de aula.



6 QUINTO ATO — SEQUENCIA DIDATICA: UMA VERSAO EM CINCO MODULOS
E DEZ OFICINAS

Como destacado na se¢do anterior, a sequéncia didatica é uma estratégia de ensino que
coaduna com as premissas da metodologia da pesquisa-acdo. Zabala (1998) aponta que as
sequéncias didaticas, ou unidades didaticas, como preferirem nominar, destacam-se por nutrir
certa unidade e agregar as variaveis do enredo da prética pedagdgica, ao tempo que sdo
estratégias que “permitem incluir as trés fases de toda intervencédo reflexiva: planejamento,
aplicacdo e avaliacdo” (ZABALA, 1998, p. 18).

Essa estratégia ndo é novidade. Mencionada nos PCNs (1998) como uma forma de
organizar o tempo didatico, comunga com os principios norteadores da BNCC (2017), que
tratam da progressdo dos conhecimentos. A proposicao de atividades diversificadas, e que se
tornem cada vez mais desafiadoras e complexas auxiliam os estudantes a desenvolverem
diversas habilidades e competéncias, além de viabilizar a resolucdo de deficiéncias de
aprendizagens detectadas pelo docente-pesquisador.

Aplicada a uma proposta interventiva, essa estratégia de ensino valoriza os
conhecimentos prévios dos estudantes, além de coloca-los como protagonistas do processo de
ensino e aprendizagem. Ao professor é delegada a funcao de mediador, e, enquanto pesquisador
inserido no processo, observa, e juntamente com os envolvidos, aponta estratégias e promove
as intervencgdes que forem necessarias durante o percurso.

Conforme Zabala (1998), as sequéncias didaticas “s3o um conjunto de atividades
ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizacdo de certos objetivos educacionais, que
tém um principio e um fim conhecidos tanto pelos professores como pelos alunos” (ZABALA,
1998, p.18), ou, ainda, sdo “um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito [...] servem portanto, para dar acesso
aos alunos a préaticas de linguagem novas ou dificilmente dominaveis (DOLZ E
SCHENEUWLY, 2004, p. 82-83).

Nessa perspectiva, apresentamos o género dramatico na base textual da nossa sequéncia
didatica, cuja finalidade é, através dos letramentos sociais inerentes aos textos, auxiliar o
estudante a melhor dominar praticas de linguagem presentes na sociedade. Contudo, apesar do
modelo proposto por Dolz e Scheneuwly (2004) propor que a producdo textual seja a primeira
atividade, nesta proposta, a producdo do género a ser trabalhado ficara para mais tarde, uma

vez que atividades que antecederam esta proposta, como os diagndsticos instituidos na Unidade
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de Ensino, bem como o acompanhamento di&rio do processo de ensino e aprendizagem,
evidenciaram que os estudantes ndo dominam textos da esfera dos géneros teatrais.

Ainda assim, atividades de leituras de texto escrito e encenado serdo preliminarmente
concebidas para sensibilizar e para saber como os educandos compreendem o género
dramético/teatro. Dessa forma, a producdo textual sera antecedida por atividades de leituras e
releituras e compreensdo de textos teatrais, além de propostas de anélises de sua estrutura e
nucleo textual central, como os didlogos e as rubricas, como também de outros géneros textuais

que foram identificados nos textos teatrais do GCLS, ou produzidos em razéo deles.

6.1 A SEQUENCIA DIDATI~CA: CENARIOS DE LETRAMENTOS A LUZ DE TEXTOS
DO LAMPARINAS DO SERTAO NA ESCOLA

A sequéncia didatica Cenarios de letramentos a luz de textos do “Lamparinas do Sertdo” na
escola, criada a partir das observacdes diarias do fazer pedagdgico, bem como de dados das
avaliacdes externas, como o0 SAEB, e internas, como Diagndsticos de Rede, além do pacote de
atividades diagnosticas, realizadas especificamente para essa proposta de intervencgéo, tém por
objetivo principal pensar sobre o texto teatral como veiculo de préaticas de letramentos que
exigem do individuo diferentes comportamentos leitores.

Considerando a perspectiva proposta neste Projeto, Teatreletrando nas aulas de lingua
portuguesa: praticas letradas a luz de letramentos sociais através de textos do Lamparinas do
Sertdo, propomos um plano de atividades praticas de fomento a leitura, a escrita e a producdo
de textos. Para tal, conscientes de que ndo ha receitas prontas, que um modelo pode ser eficaz
em uma dada realidade e em outra ndo, consideramos, além dos pressupostos teodricos discutidos
neste trabalho, nossas vivéncias de sala de aula, para elaborar a sequéncia didatica, indo além
dos estudos de Dolz e Schneuwly (2004), das importantes reflexdes de Zaballa (1998) e dos
apontamentos de Cosson (2012 e 2014), dentre outros autores. Além dessas propostas tedricas,
utilizaremos também atividades inspiradas nas ideias de Boal (2019) e nos Jogos teatrais de
Spolin (2017).

Portanto, os objetivos dos modulos, e consequentemente das oficinas, que compdem a
sequéncia didatica, além da dos descritores 16, 17 e 19 da matriz de referéncia do SAEB — que
diz respeito a habilidade de leitura que o aluno de 9° ano deve garantir —, estdo sobretudo
atrelados aos seguintes objetos de conhecimento/habilidades previstas na BNCC (BRASIL,
2017), a saber:
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° Leitura: Reconstrucdo das condigcdes de producdo, circulagdo e recepgéo.

Apreciacdo e réplica.

Habilidade (EF69LP46): Participar de praticas de compartilhamento de
leitura/recepcdo de obras literarias/manifestacdes artisticas, como rodas de leitura,
clubes de leitura, eventos de contacdo de historias, de leituras dramaticas, de
apresentacdes teatrais [...] escrevendo comentérios e resenhas para jornais, blogs e
redes sociais e utilizando formas de expressdo das culturas juvenis [...] playlists
comentadas, [...] dentre outras possibilidades de praticas de apreciacdo (BRASIL,
2017, p.155).

° Producdo de texto: Relacdo entre textos. Consideracdo das condicdes de

producdo. Estratégias de producdo: planejamento, textualizacéo e revisdo/edicao.

Habilidade (EF69LP50): Elaborar texto teatral, a partir da adaptacdo de
romances, contos, mitos, narrativas de enigma e de aventura, novelas, biografias
romanceadas, cronicas, dentre outros, indicando as rubricas para caracterizagcdo do
cenario, do espaco, do tempo; explicitando a caracterizacdo fisica e psicoldgica dos
personagens e dos seus modos de acao; reconfigurando a insercdo do discurso direto e
dos tipos de narrador; explicitando as marcas de variacao linguistica (dialetos, registros
e jargdes) e retextualizando o tratamento da temética ( BRASIL, 2017, p.157).

) Producdo de texto: Considerando as condi¢cdes de producdo. Estratégias de

producdo: planejamento, textualizacdo e revisdo/edicao.

Habilidade (EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento,
textualizacdo, revisdo/edicdo e reescrita, tendo em vista as restricbes tematicas,
composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e as configurag@es da situagdo de
producdo — o leitor pretendido, o suporte, 0 contexto de circulagdo do texto, as
finalidades etc. - e considerando a imaginacao, a estesia e a verossimilhanca proprias
ao texto literario (BRASIL, p.157).

Em relacdo ao processo avaliativo, cabe ressaltar que a proposta de nossa sequéncia
didatica, pauta-se na concepcdo formativa. Nesta perspectiva, acreditamos ser 0 processo
avaliativo uma busca ativa de como o0s educandos constroem suas aprendizagens e
conhecimentos, e saber quais sdo os efeitos do trabalho pedagdgico do professor durante o

percurso educativo. Deste modo, para endossar nossa crenga, tomamos as seguintes palavras:
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[...] devera ser assumida como um instrumento de compreensdo do estagio de
aprendizagem em que se encontra o aluno, tendo em vista tomar decisdes
suficientes e satisfatorias para que possa avancar no Sseu processo de
aprendizagem. Se é importante aprender aquilo que se ensina na escola, a
funcédo da avaliacdo sera possibilitar ao educador condigdes de compreensdo
do estagio em que o aluno se encontra, tendo em vista poder trabalhar com ele
para que saia do estagio defasado em que se encontra e possa avangar em
termos dos conhecimentos [...] (LUCKESI 2002, p.81).

Dessa forma, a avaliagdo nos permite analisar, repensar e replanejar as acdes previstas
para o processo de ensino aprendizagem a partir dos achados: quem aprendeu, como, quantos
ndo construiram o saber etc. Em qual lugar do processo os estudantes se encontram? Quais as
situacdes propostas foram validas? O que precisa ser replanejado? Por isso, conceber a
avalicdo como formativa, continua presente durante o processo, coadunamos com 0s principios
da pesquisa-acdo que norteiam nossa sequéncia didatica.

Assim, a avaliacdo formativa favorece a compreensdo dos niveis de aprendizagem em
que o discente se encontra, bem como suas formas, dificuldades no processo de construcdo do
conhecimento. Tais dificuldades precisam ser superadas pelo estudante, por isso a necessidade
de propor intervengdes para um processo de ensino e aprendizagem que seja atrativo,
significativo e continuo, no qual docente e discente, estejam no centro do processo de forma
interativa e articulada, fomentando a construcdo de conhecimentos e do aprimoramento dos
saberes dos alunos.

Nesse Vviés, os instrumentos, dos quais langamos médo nas diferentes situacbes de
aprendizagens que constituem as atividades de cada modulo da nossa sequéncia didatica, desde
a tarefas como preenchimento de fichas, leitura dramatizada, a producGes escritas e registros
como Notas do meu diario e Capturas da Sala de Aula sdo formas de avaliar ndo sé, os
educandos, como os efeitos pedagdgicos da nossa proposta interventiva, por conseguinte a
pratica docente.

O Instrumento Notas do meu diario, por exemplo, o estudante é convidado a se avaliar,
a se reconhecer como sujeito no processo de construcdo do conhecimento, como também,
avaliar as acOes e intervengdes do professor. Dessa maneira, conforme Perrenoud (1993) a
avaliacdo ndo se restringe exclusivamente ao avaliar as aprendizagens de cada aluno para
atribuir-lhe a nota, mas para também, este mesmo sujeito “[...] estar permanentemente
descobrindo em que nivel de aprendizagem se encontra,[...]”, (PERRENOUD,1993, p.173)
tomando consciéncia de suas agdes e limitacBes, uma vez o processo de aquisicdo do
conhecimento ndo é um seguimento em linha reta, precede de treinos, tentativas, hipoteses,

erros, recuos, avangos, € um processo ciclico e continuo, com idas e voltas.
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No que se refere ao docente, tanto a partir dos registros dos estudantes em Nota do Meu
Diéario, quanto das observacdes dos demais instrumentos como as producfes escritas e Diario
de Campo, é permitido a analise e reflexdo sobre sua pratica pedagdgica, seu trabalho, se esse
esta sendo eficiente ou se faz necessario um replanejamento e elaboracéo de novas proposicdes,
a partir de novas situacOes de aprendizagens e que envolvam nos procedimentos e orientacdes
didaticas metodoldgicas.

Ressaltamos que a avaliacdo formativa coaduna com os principios da metodologia da
pesquisa-acdo, uma vez que possibilita ao professor refletir e analisar o seu trabalho pedagogico
em sala de aula, além de averiguar, replanejar, e aperfeicoar constantemente a sua teoria e
pratica, conforme as reais necessidades dos educandos, e, por sua vez, para os alunos permite
avaliar seu processo formativo “[...] oferece [...] informagdes sobre seu progresso na
aprendizagem fazendo-o conhecer seus avangos, bem como suas dificuldades, para poder
supera-las [...].” (HADYT, 1997, p.292-293).

Nos termos aqui expostos, sinalizamos que a Sequéncia Didatica estd devidamente
organizada em cinco mddulos, distribuidos em dez oficinas, dentre elas, 0 momento de
culminancia, os quais somam trinta horas (30h). As oficinas de cada modulo sdo constituidas
de atividades diversificadas, que convergem para a producdo final: o texto teatral. Este sera o
produto da sequéncia, o qual culminard em uma encenacdo para a comunidade.

Assim, de forma propositiva, a sequéncia didatica Cenéarios de letramentos a luz de textos
do “Lamparinas do Sertdo " na escola sera disponibilizada para as escolas de Ensino Fundamental
Il da rede municipal de ensino de Seabra-BA. Por isso, seus modulos e oficinas serdo
organizados em um caderno/catalogo pedagogico, destinado aos docentes da rede. Nosso
intuito, posto desde o principio, é inserir, nas salas de aulas, textos do GCLS, a partir de
situacbes de aprendizagens que, aléem de contribuir com a formacédo leitora e cidadd do

estudante, podem auxiliar na melhoria de estratégias pedagdgicas do docente.

6.2 UMA APRESENIAC;AO DIDATICO-PEDAGOGICA DOS MODULOS E
ATIVIDADES DA SEQUENCIA PROPOSTA

A sequéncia didatica Cenérios de letramentos a luz de textos do “Lamparinas do Sertdo” na
escola se apresenta como uma proposta alternativa de fomento a insercdo da literatura e de
autores locais na escola, sustentada pelos estudos dos letramentos, articulada a compreensao do

texto teatral enquanto género discursivo.
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Todas as atividades propostas nos modulos podem ser modificadas e adequadas
conforme o contexto e o publico-alvo. Nossa intencéo é inspirar, evidenciar que uma sequéncia
didatica pode trabalhar com mais de um género, desde que saibamos construir uma teia que
evidencie as suas ligagdes, mesmo pertencentes a campos de atuacao diferentes, como, no nosso
caso, o literério e o publicitario. Ao mesmo tempo, como mote maior, a partir do texto teatral
como principal género trabalhado, mostraremos que os letramentos sociais devem e podem
repercutir de forma positiva dentro do espaco escolar.

Ressaltamos, ainda, que, embora foquemos géneros textuais teatrais no centro dessa teia,
considerando-o como um evento de letramento, que agrega diversas estratégias de leituras e
outras praticas letradas, os géneros textuais devidamente articulados, agregados as proposicdes
e situacdes de aprendizagens, auxiliardo nossos estudantes na aquisicdo de letramentos,
condicdo importante para a formacao leitora e cidada.

Nas péginas seguintes, vermos cada modulo que compdem esta sequéncia didatica.
Esses estdo organizados de forma articulada, mas ndo engessada. Podem ser executados em
ordem diferente do proposto, como ter suas situacdes e proposicdes redesenhadas conforme o

publico-alvo e seu nivel de aprendizagem.



SENSIBILIZACAO E EXPECTATIVAS

Prezado/a professor/a,

Sabemos que, para uma proposta ser aceita e

desenvolvida, as pessoas a serem envolvidas no processo

1o
M661ul0/1
(3h)
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precisam estar motivadas. Para isso, além de apresentarmos a estrutura da proposta com seus

objetivos e intencionalidades, é preciso conquistar os sujeitos, sensibiliza-los, guia-los pelos

caminhos que ela apresenta. Portanto, ter contato com o texto a partir da linguagem teatral

sera um dos vieses que proporcionara aos envolvidos a reflexdo de que os processos de leitura

e escrita permeiam atividades para além dos muros da escola. Ademais, o contato permitira,

também, aos educandos, que nunca assistiram a uma peca teatral, experienciar uma nova

modalidade de leitura, a qual pode colocé-los na condicdo de protagonistas, bem como

reconhecer as praticas de leitura e escrita envolvidas no processo, além de valorizar artistas

locais.

atividades.

ORGANIZACAO DO MODULO

Professor, neste mddulo, vocé desenvolvera as seguintes oficinas com suas respectivas

Oficinas/Etapas Atividades Tempo Organizacdo Registro
estimado
Sensibilizacéo: Assistir a uma Peca
Teatral
Assistindo a uma peca 3h Toda a turma Individual
teatral
Roda de conversa
Objetivos:

e Apresentar a proposta de trabalho aos educandos;
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e Reconhecer a literatura e outras manifestagdes culturais como formas de compreensao
do mundo e de si mesmo, sensibilizando os estudantes a partir da apresentacéo teatral

do grupo Lamparinas do Sertéo.

Texto Base:

e Texto Teatral: Espetaculo "Feiurinha minha flor", Sténio Erson/Venéancio Ferreira —
Grupo Cultural Lamparinas do Sertdo (GCLS);

e Imagens e fotografias do arquivo pessoal de Romulo, integrante do GCLS.

Acompanhamento da aprendizagem/avaliacao:

A avaliacdo acontecera ao longo da execucdo do modulo, a partir de observacdes,
durante a realizacdo das atividades propostas nas oficinas e das produgdes dos alunos, como
preenchimento de fichas técnicas, atividades de interpretacdo e compreensao leitora, producdo
textual etc.

Materiais/recursos:

Data show, caixa de som, Notebook, microfone, caderno, caneta e lapis.

12 OFICINA/ETAPA (3h) — Assistindo uma peca teatral...

Caro(a) colega,

Essa oficina, além de buscar sensibilizar os estudantes para a adesdo a nossa proposta
didatica, as atividades distribuidas nos seguintes mddulos, intenta-se aqui propiciar aos
educandos a vivéncia de assistir a uma peca teatral, haja vista que a maioria dos alunos das

escolas do nosso municipio nunca tiveram tal oportunidade.

Objetivos especificos:
v Provocar no estudante o interesse por atividades culturais;

v Observar as expectativas que os alunos criaram sobre as propostas de atividades.
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Procedimentos/Orientacdes didaticas:

Professor(a),

Antes de iniciar a primeira atividade dessa oficina, faz-se necessario, primeiramente,
preparar o ambiente da sala de aula ou um outro espago existente na escola, de modo
que a disposi¢do do mobiliario facilite aos alunos o melhor angulo para se colocarem
na posicdo de plateia e, ao Grupo Cultural Lamparinas do Sertdo, espago para

apresentacao do espetaculo ao tempo em que se apresenta a proposta de trabalho.

I ATIVIDADE (1h30m) — Assistir a uma Peca Teatral

v

v

Acolher os educandos e perguntar: quem de voceés ja tiveram a oportunidade de ir ao
teatro ou assistir a uma peca teatral?

Na sequéncia, apresentar aos educandos o grupo teatral, ressaltando sua origem e a
importancia do mesmo para o reconhecimento da cidade, como produtora de cultura
no ambito das artes cénicas, além do trabalho social que o grupo desenvolve em
algumas comunidades. Interpelar: (Vocés ja o conheciam? Ja tiveram a oportunidade
de assisti-107?)

Informar aos educandos que, nesse momento, eles terdo a oportunidade de assistir a
uma peca teatral produzida e encenada pelo grupo. Solicitar que se organize, da melhor
forma possivel, e tenha o deleite de assistir ao Espetaculo Feiurinha minha flor, de
Stenio Erson/Venancio Ferreira/GCLS.

Il ATIVIDADE (1h30m) — Roda de Conversa

v' Apresentar a proposta de atividade aos alunos, dizendo a eles o que pretendemos fazer,

com vistas a contribuir para sua formacao leitora e cidada. Elaboramos uma sequéncia de

atividades, nas quais utilizaremos como textos motivadores produgfes do GCLS ou

relacionada a ele.

v' Exibir algumas imagens das intervencdes artisticas do grupo e, a partir dessas, da

apresentacao teatral e da proposta didatica, promover uma ‘Roda de conversa’ entre alunos

e membros do GCLS sobre o0 que veem nas imagens, o teatro, os grupos culturais locais que

fomentam a cultura local;
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v Apresentar a Proposta didatica aos educandos e sobre as expectativas que os alunos tém
em relacdo as atividades da sequéncia didatica Cenarios de letramentos a luz de textos do
“Lamparinas do Sertdo ” na escola.

v Solicitar aos alunos que registrem suas expectativas no caderno como se fosse uma nota
de diério.

ATIVIDADE I8

1. Assistir ao espetaculo Feiurinha minha flor, uma adaptacéo do texto do O Fantastico
Mistério de Feiurinha, de Pedro Bandeira, feita pelo Grupo Cultural Lamparinas do
Sertdo (GCLS), Seabra-BA.

2. Conversar com os integrantes do grupo, conhecendo cada membro e a histéria de vida

de cada participante ali presente.

ATIVIDADE 1

1. Com os demais colegas, organizados em um circulo/semicirculo, apreciem as imagens

projetadas e conversem com o0s integrantes do grupo sobre o que elas simbolizam

Figura 6 — Primeiro registro fotografico do GCLS Figura 7 — Arte comemorativa dos 10 anos do GCLS

gp——

»Po AO
/.Aaoa.dA.-Boa.\/A.séA. Sealra. - BA

2003 - 2013

CNP.J: 09. 497.703 / 0001 - &1

Todas as imagens utilizadas nas atividades deste médulo pertencem ao arquivo particular de R6mulo Alves,
integrante do Grupo Cultural Lamparinas do Sertdo, o qual as disponibilizou para professora-pesquisadora.
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Figura 8 — Cartaz Evento Cultural promovido pelo Figura 9 — Registro fotografico Cena da peca teatral
GCLS ""As Carpideiras', do GCLS

LiiRd RNAS Po Setido

APRESENTA:

SEABRA-BA CHAPADA DIAMANTINA

Figura 10 — Cartaz de divulgacéao do projeto social Figura 11 — Projeto Social do GCLS - Distribuigéo de
"Biblioteca Lamparinas Ambulantes" cestas bésicas as familias carentes.

BIBLIOTECA

LAMPARINAS

AMBULANTES




103

Figura 12 — A praca é do Povo. Intervencdo artistica em Figura 13 - Intervencdo Artistica na praca da
comemoragéo aos 15 anos do GCLS (2017). comunidade rural de Lagoa a Bo Vista, Seabra-BA

(2017).

2. Conforme conversas com colegas e integrantes do Grupo Cultural Lamparinas do
Sertdo, e a proposta didatica apresentada pela docente, registre no caderno suas

expectativas em relacdo a proposta de estudo apresentada pela professora.
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A LUZ DO TEATRO, RECONHECER O GENERO!

Caro(a) colega professor(a),

Conforme os postulados dos PCN, “o teatro, no Processo

de formacgdo, cumpre ndo s6 funcdo integradora, mas da
oportunidade para que o aluno se aproprie, critica e construtivamente, dos contetdos sociais
e culturais de sua comunidade mediante trocas com o0s seus grupos [...] No plano individual,
(o teatro) possibilita o desenvolvimento de capacidades expressivas e artisticas (PCN, 1997, p.
57)”, e também linguisticas, uma vez que os alunos sdo convidados a refletirem sobre a
linguagem, que recursos utilizar, seja para representar ou produzir o texto teatral. Por isso,
antes de partir para um processo de producao escrita de um género teatral, faz-se necessario
conhecer e reconhecer textos teatrais, suas caracteristicas, no que tange a linguagem, a
estrutura e a seus géneros. Esses constituem as expectativas de aprendizagens distribuidas ao

longo deste médulo em suas oficinas e respectivas atividades.

ORGANIZACAO DO MODULO

Professor, neste modulo, vocé desenvolvera as seguintes oficinas, com suas respectivas

atividades.
Oficinas/Etapas Atividades Tempo | Organizacéo Registro
estimado
Conhecendo, Leitura Exploratdria
reconhecendo
- Pesquisa
caracteristicas texto,
reconhecendo a Atividade analise de 3h Toda a turma Individual/coletivo
intertextualidade. compreensio leitora
Analisando Estrutura do Leitura dramética
Texto, seus elementos
o Andlise de aspectos 3h Em equipe Individual/coletivo
constitutivos
do texto teatral
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Objetivos Gerais:

e Identificar a organizacdo do texto dramatico, enredo, conflitos, ideias principais, pontos
de vista, universos de referéncia, estabelecendo e reconhecendo relagdo entre os textos,

a partir da intertextualidade ali presente.
Acompanhamento da aprendizagem/avaliacéo:

A avaliacdo deverd ser continua, em todas as atividades desenvolvidas nesse modulo, através
de observac0es e registros a serem feitos pelo professor, no instrumento que denominaremos
“Diario de Campo”, bem como a partir de atividades desenvolvidas pelos educandos, sejam
escritas de forma dirigida ou livres, nas oficinas desse mddulo. Por isso, serdo observados o
envolvimento e a participagdo dos alunos, a capacidade de trabalhar em grupo, a organizagao

etc.

Texto Base:

v Feiurinha minha Flor — Stenio Erson, Grupo Cultural Lamparinas do Sertao;

v A Bela Engasgada — Stenio Erson/Venancio Ferreira, Grupo Cultural Lamparinas do
Sertdo (GCLS)

v O Fantastico Mistério de Feiurinha, de Pedro Bandeira;

v" Conto A bela adormecida - VVersdo Irmaos Grim.

Recursos necessarios:

Marca texto;

v

v’ Lapis preto n° 2;

v’ Cépias dos textos a serem trabalhados;
v

Copias da ficha de Anélise/Observagdo de aspectos dos textos.
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12 Oficina/etapa (3h) — Conhecendo caracteristicas do texto, reconhecendo a

intertextualidade.

Caro (a) colega,

Nesta oficina, vocé ajudara os estudantes a reconhecer, a partir da leitura dos textos, sua
intertextualidade, além de identificar caracteristicas especificas do género em estudo. Aqui,
observaremos o que os postulados bakhtinianos (2011,2016), nos ensinam em relacéo ao
texto, principalmente para o fato de que este nao € neutro e que nos comunicamos atraves de

géneros conforme demandas da situacdo comunicativa nas quais estamos envolvidos.

Objetivo da oficina:
e Ler para tomar notas e sistematizar conceitos;

e |dentificar um texto teatral.

Procedimentos/Orientacdes didaticas:

v Antecipacdo de conhecimentos prévios — Aqui, o professor podera iniciar uma conversa
pautada nos seguintes questionamentos: No momento anterior, vocés assistiram a uma
peca de teatro e conversaram com pessoas que participaram da pecga. Vocé sabe o que
é Teatro? Antes de assistir ao espetaculo dos Lamparinas, ja havia assistido a uma peca
teatral antes? O que sentiram, como foi sua experiéncia? Quanto ao Texto teatral, sabe
0 que é? Voceés ja tiveram oportunidade de ler um? Se sim, saberia nos dizer como eles

se organizam?

| ATIVIDADE (1h)

v" Distribuir para os educandos cépias do texto O Que é o texto teatral e suas
caracteristicas (adaptado para essa aula, vide referéncia ao final do texto, pagina 106);
v Propor a leitura compartilhada e comentada do texto e, na sequéncia, discutir com os
estudantes os conceitos apresentados pelo texto, solicitando aos mesmos que releiam o

texto e sublinhe esses conceitos.
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O que é o Texto Teatral e suas caracteristicas

Os Textos Teatrais ou Dramaticos sdo aqueles produzidos para serem representados
(encenados) e podem ser escritos em poesia ou prosa. S0, portanto, pecas de teatro escritas por
dramaturgos e dirigidos por produtores teatrais e, em sua maioria, S80 pertencentes ao género
narrativo. Ou seja, o texto teatral apresenta enredo, personagens, tempo, espago e pode estar dividido
em “Atos” “Cenas”, que representam os diversos momentos da agdo, como, por exemplo, a mudanca
de cenario e/ou de personagens.

De tal modo, o texto teatral possui caracteristicas peculiares e se distancia de outros tipos
de texto pela principal funcdo que lhe é atribuida: a encenacgdo. Dessa forma, ele apresenta didlogo
entre as personagens e algumas observacdes no corpo do texto, tal qual o espaco, cena, ato,
personagens, rubricas (de interpretacdo, de movimento) e geralmente ndo apresenta narrador,
aspecto que o difere dos demais textos narrativos.

Cabe ressaltar que o teatro € uma modalidade artistica que surgiu na Antiguidade. Na Grécia
antiga, os géneros teatrais possuiam uma importante funcdo social, donde os espectadores
esperavam pelo momento da apresentacdo, que poderia durar um dia todo.

Caracteristicas do Texto Teatral
Textos encenados

Género narrativo

Diélogo entre personagens
Discurso direto

Atores, plateia e palco

Cenaério, figurino e sonoplastia
Linguagem corporal e gestual
Auséncia de narrador

Linguagem Teatral

A linguagem teatral é expressiva, dindmica, dialégica, corporal e gestual. Para prender a
atencdo do espectador, 0s textos teatrais sempre apresentam um conflito, ou seja, um momento de
tensdo que seré resolvido no decorrer dos fatos. Observe que, em grande parte, a linguagem teatral
é dialdgica, no entanto, quando encenada por somente um personagem, é chamado de mondlogo,
donde expressa pensamentos e sentimentos da pessoa que esta atuando.

Estrutura dos Textos Teatrais
Os textos teatrais sdo constituidos por dois textos:

e Texto Principal: que apresenta a fala das personagens (mondélogo, dialogo, apartes).
e Texto Secundario: que inclui o cenario, figurino e rubricas.

Quando produzidos, sdo divididos de maneira linear em:

¢ Introducéo (ou apresentacdo): foco na apresentacao das personagens, espaco, tempo e do
tema.
e Complicacao (ou conflito): determina as peripécias da peca teatral.
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e Climax: momento de maior tensdo do drama.
o Desfecho: desenlace da acdo dramatica.

Géneros Teatrais Prezado estudante,

Para saber mais, que tal pesquisar

Os géneros teatrais mais conhecidos sao: . - i
sobre esses géneros teatrais mais

« Tragédia conhecidos na internet? Assim vocé
o Comédia tera mais subsidios para identificar
o Tragicomédia melhor a que género os textos que lera

nessa Sequéncia didatica pertence!

Observagéo:

Os "Autos" e as "Farsas" fazem parte dos textos teatrais. Os Autos sdo textos mais curtos
de carater cbmico, enguanto as Farsas sao mais satiricas, com critica a diversos aspectos
da sociedade.

(Fragmento adaptado pela professora-pesquisadora do texto original de Daniela Diana, Professora).
licenciada em Letras (https://www.todamateria.com.br/texto-teatral/ Acesso em 30/10/2020).

v Pergunte aos educandos se eles sabem o que venha a ser um texto teatral pertencente ao
género da: tragédia, comédia e tragicomédia: O que podemos inferir desses géneros?

v Registre no quadro as possiveis hipoteses;

v" Leve os educandos para o laboratério de informatica ou autorize a utilizagdo do celular,
para fazerem uma rapida pesquisa sobre esses géneros teatrais (combine com eles o
tempo);

v' Apobs o tempo expirado, promova uma discussdo com os estudantes, a partir dos
seguintes questionamentos:

O gue conseguiu encontrar sobre esses géneros teatrais? Conseguiram confirmar as
hipbteses levantadas por vocés ou elas foram refutadas?

Il ATIVIDADE (1h)

v' Distribuir copias do texto “A Bela Engasgada” (Sténio Erson) ¢ do texto A Bela
Adormecida (Irmaos Grim), solicitando aos educandos que os leiam (Pode-se eleger um
ou mais alunos para fazer a leitura, e os demais deverdo acompanha-los).

CONDUCAO DA ATIVIDADE

Leia os textos | e Il. Na sequéncia, fiqguem atentos aos questionamentos do(a) professor(a):



TEXTO | - ABELA ADORMECIDA (Irméos Grim)

Era uma vez, hd muito tempo, um rei e uma rainha jovens, poderosos e ricos,
mas pouco felizes, porque nédo tinham concretizado maior sonho deles: terem filhos.
— Se pudéssemos ter um filho! — suspirava o rei.

— E se Deus quisesse, que nascesse uma menina! —animava-se a rainha.
— E por que ndo gémeos? — acrescentava o rei.

Mas os filhos ndo chegavam, e o casal real ficava cada vez mais triste. N&o se
alegravam nem com os bailes da corte, nem com as cacadas, nem com 0s gracejos dos
bufdes, e em todo o castelo reinava uma grande melancolia.

Mas, numa tarde de verdo, a rainha foi banhar-se no riacho que passava no fundo
do parque real. E, de repente, pulou para fora da &gua uma razinha.
— Majestade, ndo fique triste, o seu desejo se realizara logo: Antes que passe um ano
a senhora daré a luz uma menina.
E a profecia da ra se concretizou, e meses depois a rainha deu a luz a uma linda menina.

O rei, que estava tdo feliz, deu uma grande festa de batizado para a pequena
princesa que se chamava Aurora.

Convidou uma multiddo de suditos: parentes, amigos, nobres do reino e, como
convidadas de honra, as treze fadas que viviam nos confins do reino. Mas, quando 0s
mensageiros iam saindo com 0s convites, 0 camareiro-mor correu até o rei,
preocupadissimo.

— Majestade, as fadas sdo treze, e nos s6 temos doze pratos de ouro. O que faremos?
A fada que tiver de comer no prato de prata, como os outros convidados, podera se
ofender. E uma fada ofendida...

O rei refletiu longamente e decidiu:

— N&o convidaremos a décima terceira fada — disse, resoluto. — Talvez nem saiba
que nasceu a nossa filha e que daremos uma festa. Assim, ndo teremos complicagdes.

Partiram somente doze mensageiros, com convites para doze fadas, conforme o
rei resolvera.

No dia da festa, cada uma das fadas chegou perto do berco em que dormia a
princesa Aurora e ofereceu a recém-nascida um presente maravilhoso.
— Sera a mais bela moca do reino — disse a primeira fada, debrucando-se sobre o
berco.

— E a de carater mais justo —  acrescentou a  segunda.
— Terd riquezas a perder de vista — proclamou a terceira.
— Ninguém tera o coragdo mais caridoso que o seu — afirmou a quarta.
— A sua inteligéncia brilhara como um sol — comentou a quinta.

aquela que ndo tinha sido convidada por falta de pratos de ouro.
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Nas grandes salas do castelo reinava um siléncio tdo profundo que o principe
ouvia sua propria respiracdo, um pouco ofegante, ressoando naquela quietude. A
cada passo do principe se levantavam nuvens de  poeira.
Saldes, escadarias, corredores, cozinha... Por toda parte, o mesmo espetaculo: gente
que dormia nas mais estranhas posigoes.

O principe perambulou por longo tempo no castelo. Enfim, achou o
portdozinho de ferro que levava a torre, subiu a escada e chegou ao quartinho em
que dormia. A princesa Aurora.

A princesa estava tdo bela, com os cabelos soltos, espalhados nos
travesseiros, o rosto rosado e risonho. O principe ficou deslumbrado. Logo que se
recobrou se inclinou e deu-lhe um beijo.

Imediatamente, Aurora despertou, olhou par ao principe e sorriu. Todo o
reino também despertara naquele instante. Acordou também o cozinheiro que assava
a carne; o servente, bocejando, continuou lavando as loucas, enquanto as damas da
corte voltavam a enrolar seus cabelos.

O fogo das lareiras e dos braseiros subiu alto pelas chaminés, e o vento fazia
murmurar as folhas das arvores. A vida voltara ao normal. Logo, o rei e a rainha
correram a procura da filha e, ao encontra-la, chorando, agradeceram ao principe por
té-la despertado do longo sono de cem anos. O principe, entdo, pediu a mao da linda
princesa em casamento que, por sua vez, ja estava apaixonada pelo seu valente
salvador.

Eles, entdo, se casaram e viveram felizes para sempre!

Fonte: http://www.gdivertido.com.br/verconto.php?codigo=15

110



TEXTO Il - ABELA ENGASGADA (Sténio Erson/GCLYS)

[..]
CENA Il — DO REISADO

O narrador se ajoelha no centro e todos atras dele, como se simulasse a reza da lapinha.
Depois, bem lentamente, se levantam cantando a masica O DE CASA, O DE FORA...
Ao fim o pai da Bela Interrompe a cantoria.

PAI —

Convido todos vocés

Para comigo festejar

O batizado de minha filha

Santos modernos vai abencoar.

O pai se ajoelha. A mée entra com uma crianga. Os trés Reis ofertam algo para a crianca.
ATOR 1 — Trago rapadura, para vocé saber que a vida é doce, mas ndo € mole néo.
ATOR 2 —Trago agua salobra do rio teimoso, para vocé saber que as vezes viveremos
uma vida salgada e com a escassez desse liquido precioso.

ATOR 3 — Trago rolete de pau de agUcar, para aprender a assoviar e chupar cana
ATOR 5 (Diabo disfarcado) — (entra cantando a musica NAO ME CONVIDARAM
PARA ESSA FESTA POBRE...)

NARRADOR —

Depois desse dia

Comer peixe era proibido

Mas a vida naquele lugar

Ficou inté mais divertido

Muié lava roupa cantando

Homem rasta enchada sorrindo

E a criangada nas brincadeiras

Deixa tudo mais colorido

Todos encerram a brincadeira formando um circulo. Ao centro se posiciona o narrador.
CENA Il — O FEITICO

NARRADOR —

Apds quinze anos

A princesinha se abonitou,

Encorpou, ficou uma formosura.

[..]

O narrador sai. A princesa comega a sentir um cheiro e segue em dire¢do a um ator que
se esconde no publico. Esse ator é o DIABO DISFARCADO.

PRINCESA — Peixe pobre viajante. Posso ajudar no desenrolar da receita?

DIABO REIS — Claro! Pega a colher e mecha o tacho para o peixe ndo grudar, vou
pegar tempero verde, pra puder finalizar.

A princesa experimenta um pedacinho de peixe e adormece. Todos adormecem, exceto
o Narrador.
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v Peca aos educandos que, com base na leitura e na discussdo do texto da atividade
anterior, pela qual conheceram ou relembraram algumas caracteristicas do texto teatral,
conversem sobre alguns aspectos presentes nos textos "A Bela engasgada” (Stenio
Erson/GCLS) e o Conto " A bela Adormecida” (Irmdos Grim) a partir dos

questionamentos abaixo (expor as questdes em um quadro ou papel metro):

Dos textos lidos, qual pertence ao género teatral?
Os textos possuem um enredo cémico ou tenso, triste...?
Com base no que compreendeu sobre as caracteristicas do género teatral, como vocé
classificaria o género do texto “A Bela Engasgada”?
O que mais Ihe chamou atengdo nesse texto?
Diferente do Conto “A Bela Adormecida” qual é o lugar, cendrio onde se passa €SSa
histdria? Quais elementos lhe permitem identificar esse local?
(Conversar com os educandos sobre alguns elementos da cultura local presentes no

texto, como a figura dos trés reis magos, algumas expressées, provérbios etc.

v Registre no Diario de Campo a percepcdo as principais ponderacdes dos estudantes,

falas relevantes para compreensdo do processo de aprendizagem.

111 ATIVIDADE (1h)

v Retome os textos trabalhados na atividade anterior, “A Bela Engasgada” (Sténio Erson)
e A Bela Adormecida (Irmdos Grim), informando aos estudantes que eles serdo
utilizados para desenvolvimento desta atividade;

v Na sequéncia, solicite que releiam o texto, e que, em dupla, respondam a atividade de
analise do texto (devera ser entregue a cada dupla uma copia impressa dessa atividade,
que se encontra disposta ao final dessas orientagdes);

v Socialize as atividades, promovendo a correcdo, mais um momento para que 0S
estudantes esclarecam suas duvidas e avancem no aprendizado (Este serda também um
momento a partir do qual podera ser avaliado como os estudantes participaram de
todas as atividades propostas, sanando davidas e contribuindo com as discussdes se
identificaram referéncias a outros textos, bem como do contexto local e em algum dos
textos lidos. Professor, tome nota das observagdes em seu diario de campo para refletir

€ pensar se sera preciso repensar ou adequar as proximas atividades).
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CONDUCAO DA ATIVIDADE

ATIVIDADE EXPLORATORIA DOS TEXTOS:

a) O que os textos ttm em comum? Quais caracteristicas a estrutura deles apresentam? Onde
podemos encontrar esse tipo de texto?

b) A quais géneros os textos pertencem? O que o Texto | tem em comum com o Texto 11?

¢) Podemos chamar de intertextualidade a relacdo que se estabelece entre dois textos quando um
deles faz referéncia a elementos existentes no outro. Esses elementos podem dizer respeito ao
conteudo, a forma, ou mesmo forma e contetido. No caso do trecho do texto “A Bela Engasgada em
estudo, podemos afirmar que ha ocorréncia de intertextualidade?

d) Se sua resposta for positiva, destaque no texto os trechos que remetem a intertextualidade,
registrando o nome do texto ou episddio cultural a que ele se relaciona. (Espera-se que os estudantes
elenquem elementos comuns, como a estrutura, os relacionem com os contos de Fadas, em especial
ao classico A Bela adormecida, dos Irmaos Grim, com o episodio biblico dos Reis Magos. Caso eles
tenham dificuldade para fazé-lo, pode-se auxiliad-los com algumas questfes: Vocé conhece algum
texto que tem a historia parecida com os textos lidos?).

e) Apesar de serem textos literarios, os textos em estudo se diferem também na linguagem
empregada. Em qual dos textos, a linguagem é marcada por regionalismos? Quais teriam sido as
intencGes do autor?

f) Sabe-se que o autor do texto “A Bela Engasgada” é oriundo de uma comunidade Rural, chamada
Lagoa da Boa Vista, pertencente ao municipio de Seabra-BA, e que ele também é professor de Lingua
Portuguesa.

v"Voceé acha que esse fato influencia no modo como ele escreve?

v" Quais influéncias locais vocé infere que ele pode ter utilizado na construcdo de sua
narrativa?

v/ Em algumas passagens do texto, apesar de nos lembrar o episodio biblico da visita dos Trés
reis magos ao Menino Jesus, ou ainda o trecho em que a menina bela se fere e adormece, ele
utiliza alguns elementos peculiares a culinaria e a cultura local?

v" Releia o texto e identifique que elementos sdo esses? Como sdo apresentados no texto?

v" (Aqui, espera-se que os estudantes identifiquem que sdo apresentados em forma de
provéerbios, género bem presente nas situacGes comunicativas dos membros das
comunidades rurais locais, principalmente entre as pessoas mais idosas).

v Quais representagdes socioculturais podemos inferir desse trecho? Ha alguma mensagem?

v" Como vimos e discutimos, geralmente um texto teatral dispensa a figura do narrador.
Entretanto, isso ndo acontece no texto A Bela Engasgada? Qual teria sido as intencGes do
autor a utilizar esse recurso em seu texto? Seria um recurso peculiar &s manifestacoes
artistico-culturais local?
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22 Oficina/Etapa (2h) — Conhecendo a Estrutura do Texto, seus elementos

constitutivos.

Professor(a),

Nesta oficina, transitaremos entre a leitura, escrita e oralidade. Os estudantes serdo
convidados a ler trechos de duas pegas teatrais, as quais estabelecem uma relagdo textual
muito forte, além de fazer remissdo a outros géneros textuais. Teremos como textos
motivadores um de Stenio Erson/Venancio Ferreira GCLS, o texto teatral “Feiurinha minha
flor”, texto apresentado aos alunos no primeiro modulo dessa sequéncia de atividades no
espetaculo da Oficina de sensibilizacdo, e 0s fragmentos do texto de Pedro Bandeira, “O
Fantastico Mistério de Feiurinha”, o qual serviu de base para construgdo do primeiro texto
mencionado. Assim, lendo, relendo, registrando e oralizando, o aluno sera conduzido a
conhecer alguns elementos constituintes e necessarios ao fazer teatral, de modo a desenvolver
habilidades que o tornem capaz de reconhecer o género, dentre outros géneros narrativos que
Ihes séo apresentados.

Vamos la!!

Objetivo da oficina:
e Ler e analisar uma peca teatral, apreciando a estrutura que constitui um texto;

e Exercitar a oralidade através de leitura dramatizada.

Procedimentos/Orientacdes didaticas:

v" Organize turma em equipes de 4 pessoas e distribuir um instrumento a cada uma para
andlise e identificacdo na organizacdo do texto dramatico: enredo, conflitos, pontos de
vista, universos de referéncia, relacfes de intertextualidade;

v" Na sequéncia, entregue a cada equipe copias do texto-espetaculo “Feiurinha minha
flor”, Sténio Erson/Venancio Ferreira GCLS e um trecho do livro “O Fantastico
Mistério de Feiurinha”, de Pedro Bandeira, e peca que facam a leitura;

v Diga aos educandos quem é Pedro Bandeira: Pedro Bandeira (1942) é um escritor
brasileiro de livros infanto-juvenis. Destacou-se com a obra "A Droga da
Obediéncia". Recebeu o Prémio Jabuti, da Camara Brasileira do Livro, em 1986, ano

em que publicou “O Fantastico Mistério de Feiurinha”, além de ter recebido a
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Medalha de Honra ao Mérito Braz Cubas, da cidade de Santos, em 2012. Fonte:

https://www.ebiografia.com/pedro bandeira/);

Converse um pouco sobre os textos, perguntando o que eles tém em comum (espera-
se que, além de falarem sobre a estrutura, eles percebam a presenca da
intertextualidade entre os textos apresentados, que também se relacionam com outros);

Informe aos alunos que o texto Feiurinha Minha Flor, cujo autores sdo Sténio
Erson/Venancio Ferreira do GCLS é uma adaptacdo da obra O Fantastico Mistério de
Feiurinha, de Pedro Bandeira, e que é possivel observar, nos textos, tracos ou
caracteristicas de outros;

Solicite aos educandos que, em equipe, preencham a ficha de observagdo sobre
aspectos estruturais dos textos e que respondam as atividades que se seguem, (vide
modelo na pagina 123);

Promova a socializacdo dessas atividades, fazendo as intervengdes necessarias a
compreensdo dos educandos que tiveram alguma dificuldade de execucdo da atividade,
orientando-os a fazer a corre¢do ao lado (registrando anotacdo, uma espécie de rubrica
de correc¢do);

Recolha a ficha de analise do texto, para verificar como os educandos compreenderam;
De forma organizada, ainda em suas equipes, proponha que fagcam a leitura dramatizada
do texto, solicitando aos estudantes que tentem imprimir a leitura emoces, gestos que
possivelmente o personagem esta sentindo, autorizando improvisacdes se julgarem
necessarias. (Combinar com os estudantes um tempinho para sua organizagdo em
equipes, orienta-los e, assim, prosseguir com a leitura).

O professor deve registrar no seu Diario de Campo as impressoes que observou durante

o desenvolvimento das atividades, com base nos questionamentos do roteiro abaixo:

Recepcédo dos textos pelos estudantes:

Foi boa? Néo foi?

Desenvolveram as atividades de forma autdbnoma ou exigiu muita intervencdo do
professor?

Utilizou de estratégias de leitura, como voltar ao texto, reler, identificar e grifar
informagdes necessarias ao desenvolvimento das atividades?

Compreenderam a dindmica da Leitura dramatica?

Intimidaram-se?

Foram performéticos durante a leitura?

Utilizaram o improviso?
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v Esse registro serd uma das formas de acompanhar o processo de aprendizagem, que
também serd facilitado pelas atividades escritas dirigidas por questionamentos ou

comandos, e, também, pelas atividades livres desenvolvidas pelo educando.

OBSERVACAO:

Disponibilize para os educandos (via e-mail ou link de acesso) os textos trabalhados na Il
oficina desse mddulo, para que, em casa, eles possam ter acesso a historia na integra, e possam
se deleitar e observar outras caracteristicas do texto teatral discutidas na | oficina, que ndo foram
observadas nos trechos em estudo.

CONDUGAO DA ATIVIDADE — ALUNO (2h)

v Faca uma leitura dos textos abaixo juntamente com seus colegas e sua professora, e
observe sua estrutura. Na sequéncia, preencha a ficha de anélise entregue a cada grupo.

v Feito isso, se organize com os colegas e responda as questdes de 1 a 4.

v Ap0s a socializagdo das atividades e com um conhecimento mais profundo dos textos
em estudo, organize sua equipe e faca a leitura dramatica do texto, conforme sorteio

promovido por seu professor.
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TEXTO |

Trechos do original O Fantastico Mistério de Feiurinha de Pedro Bandeira. (p. 28-37)

[..]

Vagarosamente, Branca de Neve levanta a cabeca e dirige o olhar para o
Escritor a sua frente, ainda segurando-lhe as maos. Juntos, os dois compreendem o que
acontecera com Feiurinha.

ESCRITOR: Branca de Neve... Vocé também entendeu? Entendeu agora por que
Feiurinha desapareceu?

As outras Princesas o cercam. Até Bela Adormecida.

ESCRITOR: Entendeu por que vocé jamais desaparecerd? E vocés todas,
Chapeuzinho, Rapunzel, Cinderela, Bela-Fera e Bela Adormecida? Vocés jamais
desaparecerdo! VVocés foram eternizadas nos livros pelos maiores artistas do mundo! Suas
vidas se renovam todos os dias quando os livros sdo abertos na frente dos olhos de novas
criangas, prontas a rir, a chorar e a se emocionar com as suas aventuras!

A reacdo das Princesas ndo é a reacao normal dos seres humanos. Elas ficam
na expectativa, como sombras, como anjos.

ESCRITOR: Perceberam por que Feiurinha desapareceu? Porque ninguém
jamais escreveu sua histéria! Porque as fantasticas aventuras dessa heroina de sonhos, por
ndo estar escrita, ndo se renova através dos séculos nas risadas e nas emocg0es das criangas!
(Feliz, comeca a dancar com todas elas. Ri alto, e todas riem com ele.) Feiurinha! Onde
esta vocé, Feiurinha? Quem é vocé, Princesa? Preciso escrever sua historia, para que vocé
se torne eterna também! Minha felicidade seria completa se eu pudesse descobrir vocé,
Feiurinha! Onde esta vocé, Feiurinha?

A velha Jerusa entra em cena casualmente.

JERUSA: Eh, que historia boa, ndo €? Sempre foi a minha preferida quando a
minha avo reunia todo mundo para contar histérias ao pé do fogo...

Todas correm para Jerusa e imobilizam-se ao abracga-la. O Escritor volta-se
para a platéia.
ESCRITOR: Pois é. O tempo todo eu procurara em todos 0s cantos, perguntara
a todo mundo, e, a0 meu lado, estava alguém que conhecia a histéria de Feiurinha! Eu
tinha procurado a solucdo do mistério em todas as lonjuras, enquanto ela estava ao alcance
da minha vista e me servia o0 almogo todos os dias...

As Princesas e Caio insistem com Jerusa.

RAPUNZEL.: Conte a histdria da Feiurinha para nés, Jerusa, conte!
CINDERELA: Por favor, Jerusa!

CHAPEU: Por favor!
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BRANCA: (Pegando as méaos de Jerusa e as beijando:) Jerusa, por favor, conte
para nos. S6 vocé pode trazer a Feiurinha de volta...

ESCRITOR: (Para a platéia:) Jerusa ndo era de grandes letras e, talvez por isso
mesmo, tenha compreendido muito bem o que era ter Branca de Neve a seus pés, beijando-
Ihe as maos. Compreendeu que Branca de Neve, Cinderela, Feiurinha e tantas outras faziam
parte de si como seu proprio sangue. Eram o seu passado e a sua cultura. Compreendeu que
aquelas heroinas também faziam parte do sangue de todos, ricos e pobres, negros e brancos,
nascidos e por nascer. Compreendeu e comecou a desvendar, para todos nés, o fantastico
mistério de Feiurinha...

As heroinas e Caio sentam-se no chdo, a volta de Jerusa, que se senta em uma
banqueta.

JERUSA: A histéria da Feiurinha é dos antigos. Quem me contou, ha mais de
sessenta anos, foi a minha avo, que também ouviu a avé dela contar. A histéria da Feiurinha
era a minha preferida, com o perddo das Princesinhas... (Entra misica suave.) Era uma vez,
h& muitos, muitos anos, uma menina muito linda que tinha acabado de nascer numa casa
muito pobre, mas cheia de amor e felicidade.

A beleza da menina logo foi muito comentada e sé se falava nisso em todos 0s
lugares. Até num lugar distante, um lugar feio, escuro, tenebroso, chegou a fama daquele
bebé tdo lindo. Naquele lugar, moravam sozinhas trés bruxas tremendas chamadas Ruim,
Malvada e... Piorainda. Elas tinham acabado de ganhar uma sobrinha para criar, que
também acabara de nascer. Mas o bebé era horroroso demais e as trés bruxas logo
planejaram roubar a linda menina com seus poderes magicos. Sem de nada desconfiar, na
pobre casa dos pais da menina, sé havia alegria...

Acende-se a luz na pobre casa dos pais de Feiurinha. A musica decresce e entram em cena
0 pai e a mae de Feiurinha, pobremente vestidos. Em um berco, esta o bebé.

PAI: Somos tdo pobres, mulher, mas agora temos um tesouro...

MAE: Um tesouro mesmo, meu marido! Nem a rainha tem uma filha t4o linda...

PAI: E mesmo, mulher. Valera a pena trabalhar ainda mais para criar esta menina
tdo linda...

MAE: Que nome vamos dar a ela, marido?

PAI: Néo sei ainda, mulher. Temos de escolher um nome muito bonito. T&o bonito
quanto ela...

Ouvem-se batidas na porta.

MAE: Estéo batendo, marido. Quem podera ser?

PAI: Nao sei, mulher. Talvez algum conhecido da aldeia que queira visitar nossa
nova filhinha...

MAE: V4 abrir, marido...

O pai abre a porta. Surgem Ruim, Malvada e Piorainda. Vestem largos mantos
negros e esfarrapados. Na cabeca, chapéu de bruxa, com cabeleira e uma meia méscara,
que lhes cobre a testa, as faces e o nariz. Nariz de bruxa, exageradamente grande e adunco.
Falam falsa e educadamente.

RUIM: Boa noite, meu bom homem. Ouvimos dizer que nesta casa nasceu uma
linda menina...

MALVADA: Linda! Muito linda, sim...
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Casa de gente pobre...

Ela vai aprender a ser feial

Malvada. E vao procurar pela filha, desesperados. Mas ninguém jamais podera encontrar
esta menina!

aproximar. Esta menina vai crescer junto as corujas, aos ratos e aos morcegos!

nascer.

de lembrar a ela, o tempo todo, que ela é horrorosa! Linda somos nos e a Belezinha!

trés estdo a mesa. Passaram-se quinze anos, e a miuda Belezinha esta com as tias. Cranio
e velas sobre a mesa. Sombras de animais empalhados e tudo o mais que possa parecer
lugubre. As trés riem muito e mexem em frascos de bruxa.

PIORAINDA: E viemos fazer uma visitinha...
PAI: Oh, mas que bom! Entrem, por favor. N&o vao reparar... A casa € tdo simples...

MALVADA: Com licenca...

Ruim: (Indo até o berco.) Que gracinha! Bilu, bilu, bilu!

PIORAINDA: Posso pegar no colo?

MAE: E claro... & vontade...

Piorainda: (Pegando o bebé.) Agora, Malvada!

MALVADA: (Fazendo gestos cabalisticos.) Céu escuro e trovoada...
PAI: Céu escuro? Mas o tempo esta tdo bonito...

MALVADA: Céu escuro e trovoada!

Noite suja, noite escura!

Estes dois vao ficar duros!

Duros feito rapadura!

Zim! Zam! Zum!

Efeito de explosdo de gelo-seco em volta dos pais. Os dois ficam imoveis.
RUIM: Ah, ah, ah! Conseguimos, irmézinhas!

PIORAINDA: Ah, ah, ah! Esta beleza agora é nossa!

MALVADA: Ah, ah, ah! Que gracinha! Agora esta gracinha é nossa!
RUIM: Ninguém mais vai se derreter com esta menina, Piorainda!
PIORAINDA: Ninguém mais vai fazer bilu, bilu, Ruim!

MALVADA: Linda! Linda! Ela vai crescer na nossa choupana! Ela vai aprender!

RUIM: (Aponta para os pais, paralisados.) Estes dois vao despertar daqui a pouco,

MALVADA: L4 em nossa choupana, nenhuma gente ou bicho tem coragem de se
PIORAINDA: A menina vai ser criada junto da nossa sobrinha, que acabou de

RUIM: Coitadinha! Nossa sobrinha é o bebé& mais feio do mundo...

MALVADA: Ja nasceu birolha, caspenta e com dente cariado...

PIORAINDA: E verruga no nariz!

RUIM: Belezinha...

PIORAINDA: E esta aqui? Como vamos chamar?

RUIM: Ela tem de aprender a ser feia, Piorainda! O nome que vamos dar-lhe tem

MALVADA: Grande idéia, Ruim!

PIORAINDA: E que nome é esse?

RUIM: A menina vai chamar-se... Feiurinhal

MALVADA: Feiurinha! Otimo! Feiurinha!

PIORAINDA: Feiurinha! Feiurinha! Ah, ah, ah! Como nds somos terriveis!
MALVADA: A beleza agora é nossa!

RUIM: O meu nome € Ruim!

MALVADA: O meu nome é Malvada!

PIORAINDA: O meu nome é Piorainda!

Black-out. Quando a luz é novamente acesa, estamos na choupana das bruxas. As
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RUIM: Ah, ah, ah! Amanha € o aniversario de quinze anos da nossa sobrinha.
Quinze anos, Belezinhal!

BELEZINHA: Quero uma festa, titia Ruim! Uma festa bem tremenda!

PIORAINDA: Ui, como n6s somos terriveis!

MALVADA: Sabem o que eu estou lembrando agora? Amanha também € o
aniversario de quinze anos da Feiurinha...

RUIM: Da Feiurinha? Ah, ah, ah! Como vamos nos divertir!

PIORAINDA: Vamos comegar ja! Onde anda a Feiurinha?

MALVADA: Esté la fora, areando o caldeirdo!

PIORAINDA: VVamos nos divertir um pouco! Chame a Feiurinha, Belezinha!
BELEZINHA: Feiurinha! Aqui! J, ja!

Entra Feiurinha. E uma jovem muito linda, pobremente vestida.
FEIURINHA: Ouvi chamar... Aqui estou...
RUIM: O que estava fazendo, Feiurinha? Estava sonhando em vez de trabalhar?
MALVADA: Sonhando com o qué? Com a sua beleza?
Durante toda a cena, Belezinha gargalha e rodeia Feiurinha, atormentando-a.
FEIURINHA: Eu... eu estava areando o caldeiréo... Eu...
PIORAINDA: E néo estava sonhando com nada?
FEIURINHA: Eu... eu estava pensando...
MALVADA: Pensando? Pensando em qué?
FEIURINHA: Eu estava pensando na minha feilra...
PIORAINDA: Isso mesmo! Na sua feidra! Nos, sim, somos lindas!
RUIM: Nés somos a regra!
MALVADA: Vocé ¢ a excecao!
PIORAINDA: Vocé é feia demais!
FEIURINHA: Sei disso... S6 conheco vocés quatro. Vocés sdo tdo lindas...
Enquanto eu... sou téo feia!
RUIM: Ih! Vocé devia se envergonhar!
MALVADA: E isso mesmo! Nunca vi garota tao feia!
PIORAINDA: Vocé é um horror!

Todas rodeiam Feiurinha, pulam, cutucam a menina, ddo-lhe beliscBes, puxam-

Ihe os cabelos.
RUIM: Veja s6 os seus dentes! Todos os iguaizinhos, enfileiradinhos como

idiotas!

MALVADA: Coisa horrorosal

PIORAINDA: N&o sdo como 0 nosso, que é Unico, escuro e cariado!

FEIURINHA: Néo! Por favor! Nao!

RUIM: E os seus cabelos, entdo? Louros e macios! Parecem uma seda nojenta!

MALVADA: Coisa horrorosal

PIORAINDA: Agora veja s6 0s nossos cabelos! 1sso sim que é coisa linda! Sdo
grossos, sujos, espetados e cheios de caspa!

RUIM: E os piolhos! Nao esqueca dos piolhos!

PIORAINDA: E esse nariz? Retinho, pequeno e delicado!

MALVADA: Coisa horrorosal

RUIM: Os nossos sim, que séo lindos! Veja s6: enormes, curvos, enrugados, que
chegam quase até o queixo!

PIORAINDA: E isso: vocé é mesmo um horror!




RUIM: E olhe as nossas! Craquentas e cabeludas! Lindas!

TODAS: Feiurinha! Feiurinha!

Dangam em volta da menina. Por fim, Belezinha estende a perna, fazendo com
que Feiurinha tropece e caia. A menina chora.

PIORAINDA: Ui, como n6s somos terriveis!

RUIM: Agora n6s vamos sair, Feiurinha. Faca o seu trabalho e ndo se afaste daqui.
Lembre-se: beleza s existe aqui, na nossa choupana. Longe daqui vocé s vai encontrar
feiura e coisas horrorosas como vocé! Lembre-se!

BELEZINHA: Feiurinha! Ah, ah, ah!

PIORAINDA: Ui, ui, ui! Como nds somos terriveis!

Belezinha mostra-lhe a lingua. Malvada da-lhe um pontapé e todas saem,
gargalhando. Feiurinha chora e levanta-se. Pega um balde e vai a direita do palco, onde
h& algumas pedras, dando a impressédo de que ha um lago além delas. Ao lado das pedras
esta o Bode, que pode ser uma marionete simples, com movimentos simples.

FEIURINHA: Ai, como eu sou feia! Ai, como eu sou infeliz! (Pega o balde e 0
"mergulha" atrds das pedras, como se 0 enchesse com as &guas do "lago™.) Ah, amigo
Bode... Vocé é a minha Gnica companhia... S6 vocé ouve as minhas queixas... E vocé é tao
lindo... Lindo como as minhas madrastas... Vocé é velho, sujo e cheio de pulgas e piolhos...
Vocé é tdo lindo e fedido como as minhas madrastas. Mas vocé ndo judia de mim... Vocé
ndo vive lembrando que eu sou feia... Vocé ndo me chama de Feiurinha... (O Bode se
esfrega na perna de Feiurinha, como um cachorrinho. Feiurinha se mira nas "aguas” do
"lago".) Vocé parece me compreender, amigo Bode. Veja minha imagem refletida na dgua
do lago. Veja como eu sou feia... Ndo tenho verruga. Nem uminha... Nem uma pinta que
possa disfarcar um pouco a minha feidira. Como eu sou infeliz, amigo Bode! Belezinha e
minhas madrastas até que tém razdo em brigar tanto comigo. Para elas, deve ser duro morar
a vida inteira com um ser tao feio, tdo horroroso e repugnante como eu! Se ao menos eu
tivesse uma verruga! Uma verruguinha so, para mostrar a elas que eu ndo sou tdo feia
assim... (Comeca a procurar nos préprios bracos. Arregaca a saia e procura nas pernas.)
Deixe ver... Quem sabe ndo nasceu uma verruguinha em alguma parte? (Continua
procurando e fica de costas para a platéia. Por fim, deixa cair o vestido para mirar-se
nuazinha nas aguas do rio. Essa cena, embora dificil, & importante. Sugere-se que, no
fundo do palco, possa estar o "lago", cercado por "pedras” de papier maché, que nada
mais serd que um spot no chao, iluminando de cima para baixo. No momento em que
Feiurinha, de costas, deixar cair o vestido, que devera sair com facilidade, desabotoando-
se na frente, apaga-se o resto do palco e, como a atriz esta entre a luz do "lago" e a platéia,
ficard apenas silhuetada a vista do publico. Assim, bastara que ela esteja vestindo uma
malha da cor da pele para que o efeito se produza.). Nada, querido Bode! Nem uma
pintinha! (Um estrondo, explosdo de gelo-seco e o Bode desaparece atras das pedras do
"lago". Produze-se uma nuvem de fumaga, de dentro da qual surge o Principe. E um rapaz
belissimo, alto e forte. Veste-se normalmente, como um camponés medieval. Feiurinha
pegou o vestido e cobriu-se com ele. Como o Principe estéa fora dos padrdes de beleza
conhecidos por Feiurinha, a menina se assusta.) Vocé... vocé ¢ alto, e forte, e musculoso...
Seus dentes s&o brancos... Seus olhos sdo verdes como a luz do amanhecer... Vocé... vocé
nem ao menos é birolho como a Piorainda... Como... como vocé é horroroso! Socorro!
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O Principe corre para ela e a abraca.

PRINCIPE: Por favor, ndo fuja, Feiurinha! Eu passei esses anos todos ao seu
lado, sonhando com este momento! Eu sou um Principe Encantado que foi
transformado em bode pelas trés bruxas. Sua beleza me libertou da maldigéo!

FEIURINHA: Beleza?! Mas eu sou horrorosal

PRINCIPE: Vocé é o anjo mais lindo da Terra, Feiurinha! Eu assisti, esses
anos todos, a crueldade dessas bruxas que a enganaram, fazendo-a pensar que o feio é
bonito e o bonito e feio. Elas sim sdo um horror! Eu vou mostrar-lhe a verdade. Vocé
vai ver que o mundo todo cairé de joelhos frente a sua belezal

FEIURINHA: Vocé... tem certeza?

PRINCIPE: Vocé vai ver, Feiurinha. Me espere. \Vou voltar ao meu reino para
retomar as posses e a fortuna a que tenho direito. Logo virei buscé-la. Espere por mim!
Vamos nos casar, e seremos felizes para sempre! Para sempre!
FEIURINHA: Para sempre, meu Principe...

BELEZINHA: Entdo, Feiurinha? Ainda esta infeliz? Hein? Ainda esta bem
infeliz?

FEIURINHA: Oi, Belezinha! Oi, minhas madrastas! VVocés ja voltaram!

RUIM: (Percebendo que algo esta diferente:) Vocé fez todos os servigos?
Todas as tarefas?

FEIURINHA: Sim, madrasta Ruim. Fiz tudinho...

MALVADA: Ja preparou as asas de morcego? Ja depenou a coruja para o
jantar?

FEIURINHA: Sim, madrasta Malvada...

PIORAINDA: Ja cozinhou figado de sapo para o almogo dos urubus?

FEIURINHA: J4, madrasta Piorainda.

RUIM: (Chamando as outras de lado:) Alguma coisa aconteceu por aqui.
Vocés notaram? Ela ndo parece triste, como deveria estar...

MALVADA: E mesmo, irma Ruim. O que tera acontecido?

PIORAINDA: Vai ver ela ja se acostumou com as nossas provocacdes. Temos
de inventar novas maldades!

BELEZINHA: Deixe comigo! Vou falar da verruga!

RUIM: Isso, Belezinha! Ela vai chorar, na certa!

MALVADA: Na batata!

PIORAINDA: Ui, como n6s somos terriveis!

BELEZINHA: E entdo, Feiurinha? Notou como esta linda minha verruga hoje?
Me disseram, na cidade, que nunca tinham visto uma verruga téo linda...

Feiurinha sorri e nada diz.
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FICHA PARA AUXILIO DE OBSERVACAO/ ANALISE DE ASPECTOS DO TEXTO

(Cada equipe devera receber uma copia dessa ficha, em tamanho A4, para facilitar o

preenchimento de suas observacdes).

ITENS
ANALISADOS

O FANTASTICO MISTERIO
DE FEIURINHA

(Pedro Bandeira)

FEIURINHA MINHA
FLOR

(Stenio Erson/Venancio
Ferreira/GCLYS)

Autor

Género Textual

Tipo textual

predominante

Conflito do enredo

Universos de
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intertextualidade

Tipo de linguagem

empregada
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ENTRE O TEXTO E A REPRESENTACAO,

RESIDEM LETRAS E DIVERSAS 3¢ Médulo,
LINGUAGENS 8h/3

Prezado/a professor/a,

Este mdédulo tem como objetos de conhecimento a reconstrucdo das condicbes de
producdo, circulacéo, recepcdo, apreciacao e réplica. Como desdobramentos das intengdes
desse modulo, seus objetivos especificos sdo explorar a comunicacdo ndo verbal,
experimentando possibilidades de comunicacdo corporal, além de reconhecer, a partir da
leitura dos textos, temas e valores sociais abordados e tematizados nos textos motivadores, bem
como identificar a organizacao estrutural do texto dramatico, identificando e refletindo sobre
a funcdo das rubricas e dos dialogos, e os efeitos de ironia ou humor presente nesses textos.

Para alcancar os objetivos, utilizaremos, como textos motivadores nesse maédulo,
alguns Contos do livro Cerco (2019): A Pipa, Meninos Cinzentos, O Mistério Passageiro e O
Servidor, na primeira oficina. Além destes, utilizaremos também as Cenas I, 111, VII, VIl e
X11, do livro Em cada Vereda, O velho Chico (2015), nas demais oficinas. Tais obras foram
escritas por Stenio Erson/GCLS e apresentam textos carregados de valores culturais e
regionais impregnados no imaginario popular dos seabrenses, que abordam temas de interesse
social e que possibilitam atividades que envolvam a identificacéo da funcéo das rubricas, bem
como dos efeitos de ironia e humor presentes no texto teatral.

Apesar de ndo ser nosso intuito formar atores, o principal género de nossa proposta é
o teatral. Neste, além do texto escrito, para a representacdo da leitura, utilizam-se outras
linguagens para alem da verbal. Com base em alguns jogos de Viola Spolin (2017), e dos
conhecimentos sobre Contacdo de Historia, elaboramos a oficina Na carona do texto, a
encenacdo: Leitura dramatizada e discussdo orientada, na qual os alunos deveréo utilizar
ndo sé a linguagem verbal, mas a corporal, para interpretacdo do texto, uma vez que, como
afirma Spolin, “o Teatro de Historias é uma forma simples e eficiente de apresentar mitos e
lendas e contos de fadas sem adereco, cenario elaborado ou conhecimentos de efeitos técnicos
sem sacrificar valores teatrais” (SPOLIN, 2017, p. 234). Além disso, este é um instrumento de
insercdo do aluno na producao de texto dramatico, uma vez que a leitura dramatizada também

exige planejamento e coloca em jogo varias estratégias de leitura.
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Assim, para além do texto escrito, percebemos, nas produgdes do grupo, muito de
diversas leituras de mundo, textos e temas culturais e sociais que circulam na sociedade, e que
sdo de grande relevancia, os quais provocam nos estudantes reflexdes importantes para a

construcao de sua formacao leitora e cidada.

ORGANIZACAO DO MODULO

Professor, neste mddulo, vocé desenvolvera as seguintes oficinas com suas respectivas

atividades.
Oficinas/Etapas Atividades Tempo Organizacdo Registro
estimado
12 Na carona do Leitura dramatizada e
texto, a encenacéo discussao orientada
2h30 Toda a turma Coletiva
2 @ Na estrutura do Andlise textual
texto teatral, rubricas orientada:
e dialogos,
temas, valores e
encontram-se, de
. . informacdes sociais
temas socioculturais
S presentes no texto
a ironia e ao humor.
Leitura direcionada: 2h30 Toda a turma Coletiva
Rubricas e os efeitos de
ironia presentes no
texto
3° Processos de Sensibilizagdo — leitura
criacdo: Na auséncia
Producéo textual
do palco, a
S (imagético/visual):
imaginacdo
ilustracdo da cena
transforma-se em
ilustragdo. Notas do meu diario.
) L 3h Em equipe Individual/Coletivo
Sistematizacdo do
aprendido com registro
escrito no caderno.

Bom trabalho! Sucesso!!
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Objetivos Gerais:

v" Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos, e de diferentes visdes de
mundo, em textos literarios, reconhecendo, nesses textos, formas de estabelecer
maultiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas, considerando a autoria e
0 contexto social e historico de sua producao;

v’ Participar de préaticas de compartilhamento de leitura/recepcdo de obras literarias/
manifestagdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de contagéo
de historias, de leituras draméticas.

Acompanhamento da aprendizagem/avaliacao:

A avaliacdo deverd ser continua, em todas as atividades desenvolvidas nesse modulo, através
de observacOes e registros a serem feitos pelo professor no instrumento que denominaremos
“Diario de Campo”, bem como a partir de atividades desenvolvidas pelos educandos, sejam
escritas ou orais, ilustracdes a partir de interpretacdo, de forma dirigida ou livres, nas oficinas
desse mddulo. Por isso, serdo observados o envolvimento e a participacdo dos alunos, a

capacidade de trabalhar em grupo, a organizacéo etc.

Textos base:
Prélogo e Cenas I, 11, VII, VII e XII, do livro “Em cada Vereda, O velho Chico”, de Stenio
Erson, Grupo Lamparinas do Sertéo;

Recursos necessarios:

v Marca texto;
Lapis preto n° 2 e lapis de cor;
Caderno, papel oficio A4/ A3;

Notebook, projetor multimidia.

ANERNERN
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12 Oficina/etapa (2h30) — Na carona do texto, a encenacao: leitura

dramatizada e discussao orientada.

Objetivos:

o Explorar diferentes estratégias de leitura;

o Experenciar uma nova forma de comunicagdo nao verbal;
o Integrar o teatro a narrativa.

Procedimentos/Orientacdes didaticas:

Vocé vai conhecer alguns contos de nosso amigo Sténio Erson, membro fundador do
Grupo Cultural Lamparinas do sertdo, o qual vocé teve a honra de conhecer na modulo
anterior. Os contos tém como cenarios diferentes lugares de nossa cidade, Seabra, e do
Territdrio da Chapada Diamantina.

Eles possuem uma leitura leve. No decorrer do enredo, reconheceremos e
identificaremos alguns universos de referéncias, como locais, fatos histéricos e costumes
culturais, muitos deles inerentes ao nosso contexto local, além de nos identificar ou relacionar
algum personagem a alguém, pois eles apresentam tipos e representacfes sociais de nosso
contexto.

Vocé vai gostar!! Maos a obra!!

Atividade I - leitura dramatizada: Preparacao (1H)

v Antes de iniciar a leitura dos textos motivadores, fale mais um pouco sobre o Grupo
Cultural Lamparinas do Sertdo (GCLS), suas atividades e intervengdes artistico-culturais e
sociais, sobre um dos membros fundadores do grupo, o professor, autor da obra em estudo
Stenio Erson. Vocé pode encontrar informac6es sobre alguns projetos do GCLS, acessando o
link do Fifé Cénico: Illuminando a Arte Sertanejo Video Resumo do GCLS (2018):
https://www.youtube.com/watch?v=vWPGGm-67dg;

v Na sequéncia, organize a turma em quatro (4) equipes, sendo duas (2) com oito (8) e
duas com sete (7) integrantes;
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v Distribua a cada grupo copias dos contos “A Pipa”, “Meninos Cinzentos”, “O
Misterioso Passageiro” e “O Servidor”, de Sténio Erson/GCLS, e solicite que leiam, para
planejar uma leitura dramatizada conforme as proximas orientagdes (Informar aos educandos
que esses contos fazem parte do livro “Cerco” de Sténio Erson, lan¢ado por uma editora, em
outubro de 2019);

v Disponibilize um tempo para os estudantes, nos seus devidos grupos, para que leiam a
narrativa e organizem a apresentacdo da cena (os alunos poderdo utilizar outros espacos da
escola para se organizarem):

1 Lista com os personagens;

2 Preparacdo do texto (esqueleto da peca) para os atuantes encenarem;

3. Pausas que deverao ser feitas no texto no qual sera necessario maior acdo da cena;

4 Distribuicdo dos papéis dos personagens para 0s atuantes, e orientacao.

v Visite cada grupo e observe como se organizaram, certificando-se de que cada atuante
foi orientado devidamente para acdo, e alerte-0os que cada grupo devera se organizar para
apresentagdo de dez (10) minutos apenas (esse tempo envolve a organiza¢do no “palco” e a
apresentacdo em si);

v Solicite a cada grupo que eleja um representante, que, na apresentacao/leitura
dramatizada, sera uma espécie de diretor/narrador teatral. Ele deverd contextualizar para o
publico (demais colegas) o texto e narrar as acdes para que os alunos responsaveis pelas
personagens facam a performance, utilizando com predominancia a linguagem corporal (o

representante/lider do grupo sera uma espécie de contador de historias).
Atividade Il — Leitura dramatizada: Agéo (1h)

v Explique aos alunos como eles se organizarao: enquanto um grupo atua, os demais seréo
plateia, a qual devera prestar muita atengdo na contextualizacéo e narracdo da Cena apresentada
(Ao término de cada apresentacdo, os estudantes retornam aos seus lugares na plateia, e,
assim, sucessivamente, até que todos os grupos tenham apresentado);

v Lembre aos estudantes que cada grupo tem apenas dez minutos para apresentacdo (O
representante de cada grupo devera narrar a histdria para os seus colegas atuantes em cena,

0s quais deverdo utilizar apenas o corpo para representacao).
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Atividade 111 — Discussao (30 min): Como foi para mim?

v Proponha que todos se acomodem em circulo na sala e promova uma roda de conversa

sobre a atividade, norteada pelas seguintes questdes:

1. Ao planejarem a apresentacdo, vocés incluiram elementos que ndo estavam
presentes no texto?

2. Aos diretores/narradores: Qual parte da histdria vocés mais gostaram? Os atuantes
0 surpreenderam fazendo ou até mesmo dizendo coisas que vocé ndo havia
imaginado?

3. Aos atuantes: Vocés gostariam de fazer mudancas na historia, qual texto, onde?

Como vocés reescreveriam a historia?

>

Observacao:

Professor(a),

essa atividade pode acontecer de forma escrita ou apenas oralizada, entretanto, vocé precisa
estar atento, observar e registrar, em seu Diario de Campo, os principais pontos observados em
relacdo a fala desses estudantes, bem como enumerar as estratégias que eles utilizaram para
cumprir as atividades dessa oficina em geral: Recepcionaram bem a proposta? Quais
estratégias de leitura utilizaram? Conseguiram manter, na apresentacdo, a linguagem
predominantemente corporal? Utilizaram o recurso da improvisacdo? Adicionaram elementos

Nnovos ao texto?

v Recolha o “esqueleto da pega” para ser avaliado, informando aos educandos que esse
texto serd um dos pontos de partida para os trabalhos a serem desenvolvidos no proximo médulo

“Sobre o Palco a Retextualizagao™.
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22 Oficina/etapa (2h30min) — Na estrutura do texto teatral, rubricas e

dialogos, encontram-se de temas socioculturais a ironia e ao humor

Objetivos:

Localizar informac@es explicitas no texto;

Inferir sentido de uma palavra ou expressao presente no texto;

Identificar a fungdo das rubricas num texto teatral;

Identificar os efeitos de ironia ou humor presentes no texto.

Caro(a) professor(a),

Reiteramos, nesta oficina, que consideramos o0 GCLS como uma agéncia de letramento e
apontamos a obra mencionada como uma tessitura embrionaria de varias préticas letradas.
Por isso, concebemos como pertinente o trabalho com essa peca em sala de aula. Para além
de reconhecer a ludicidade impregnada, gerada pelos recursos de ironia e humor, é possivel
promover atividades de leitura reflexiva, de modo que o estudante perceba, na escrita das cenas
em estudo, outros textos e leituras. Leituras essas que transcendem o texto escrito, perpassam
por vivéncias de mundo de seus autores, representacdes sociais retratadas, além dos proprios
leitores que sdo provocados e convidados a construir relagdes entre o lido, o visto ou vivido,
entre texto e contexto, habilidades e reflexdes necessarias a formacdo leitora, e
consequentemente, a formacao cidada.

Vamos la!?

Procedimentos/Orientacdes didaticas:

Nesta etapa, vamos exercitar nosso olhar sobre a estrutura e o contetdo abordados nos
textos motivadores desse mddulo. Vocé ja percebeu que, diferentemente do romance, das
novelas, que geralmente sdo organizados em capitulos, a peca teatral, como vimos no modulo
anterior, geralmente € organizada em atos e cenas. Em cada Vereda, O Velho Chico (ERSON,
Stenio/GCLS, 2015), a peca esta estruturada em um Prélogo e doze Cenas. Nesta etapa, vamos
retornar aos textos utilizados na oficina anterior para observarmos a organizacéo da estrutura
textual: rubricas e dialogo, bem como os temas de relevancia social e cultural abordados

nesses fragmentos.
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Atividade | — Andlise textual orientada (1 h)

v Antes de iniciar as atividades, solicite aos educandos que se organizem em 0ito grupos;
v Entregue a cada grupo cdpias dos fragmentos textuais (Cenas) da obra Em Cada Vereda,
O Velho Chico (2015), e uma ficha de leitura. (Os fragmentos textuais mencionados neste item,
encontram-se disponibilizados a partir da pagina 145 a 164 deste documento. Na pégina
133/134 hé& quadros ilustrativos de como essa ficha de leitura pode ser elaborada).
v Proponha que leiam, observando a estrutura textual, rubricas, dialogos, personagens,
linguagem, trechos que se relacionam ou abordam tematicas de relevancia social, cultural do
pais ou regido;
v Oriente que cada grupo eleja um colega para ser escriba das observagdes pontuadas;
v Promova uma Roda de Leitura, para socializacdo dos achados. Cada equipe devera
compartilhar seu texto com a turma por meio de leitura compartilhada (se optarem, podem fazer
uma leitura dramaética/dialogada apenas vocal, utilizando o recurso da improvisacao),
apresentando as observagGes pontuadas: caracteristicas, personagens, relacionando
acontecimentos. (Este momento poderd ser utilizado pelo professor para fazer as intervencdes,
complementando informac6es apresentadas pelos educandos ou algum esclarecimento caso se
instale alguma duvida. Aproveite também para reforcar algumas carateristicas do texto teatral
ja vistas e discutidas no mddulo anterior);
v Apos esse momento de socializagdo, interpele aos estudantes:

a. O que as cenas tém em comum?

b. Os textos provocaram alguma reflexdo sobre temas presentes na nossa

realidade? Quais?

Atividade Il — Leitura direcionada (1h):

v Antes de iniciar, informe aos educandos que trabalharemos com 0s mesmos textos e
com a mesma formacéo do grupo da atividade anterior;

v Proponha aos estudantes que, em dupla, refacam a leitura e grafem nos textos todas as
rubricas do texto, as que estdo situadas antes da cena, bem como as inseridas no texto
das falas das personagens, a partir do seguinte questionamento:

1. Vocés observaram, no decorrer da leitura, textos grafados com fontes diferentes, geralmente
em italico, alguns entre parénteses? Esses textos é o que chamamos de rubricas. Qual a

funcéo delas no texto?
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v' Dentre as rubricas grafadas, proponha que destaquem uma rubrica que indique
movimento e uma que se relacione a interpretacdo da personagem.

v' E possivel perceber que ha uma relagio entre cada texto, que esta nas maos de cada
equipe. Interpele: Podemos dizer que ha a presenca de critica social nesses textos? Uma
das caracteristicas do teatro popular € a utilizagao dos recursos de ironia e humor em
suas apresentacdes. Tais recursos, muitas vezes, evidenciam as intencbes do autor e
auxiliam o leitor/espectador a identificar e a refletir sobre alguma critica social
presente no texto. Dito isso, nos textos que acabamos de ler, a ironia e os efeitos de
humor estdo presentes? A forma como foram utilizados contribuem para uma reflexéo

critica? Que conhecimentos poderiamos extrair do texto?
Acompanhamento da aprendizagem (30 min) — Atividade escrita para o aluno:

Além de contarmos com nossa observacdo de forma continua no desenvolvimento e na
participacdo dos educandos em cada atividade, solicite aos estudantes que, em grupo, conforme
estavam organizados, realizem a atividade exemplificada abaixo. Sera um momento avaliativo
e de sistematizacdo dos conteidos. D& alguns minutos para os alunos responderem e, na
sequéncia, corrigi-a. (A partir disso, poderemos completar nosso acompanhamento da
aprendizagem. Cheque se os educandos conseguem identificar os recursos que provocam 0s
efeitos de ironia e humor no texto, bem como as func¢des que a rubrica exerce no texto, além de

perceber se eles compreenderam as caracteristicas da estrutura textual do género dramatico).
CONDU(;AO DA ATIVIDADE

Agora que ja tivemos a oportunidade de investigar as principais caracteristicas de um texto
dramatico, é hora de voltarmos nosso olhar para os efeitos de ironia obtidos pelo texto e
atentarmos para um aspecto particular do roteiro teatral: a funcéo das rubricas. Forme grupos

de cinco alunos e siga as orientacfes de seu professor.



Atividade 1

Ao longo do texto lido, encontramos varias falas em
que é possivel observar a ironia. Releia algumas
dessas falas, e, com marca-texto, grife o(s) trecho(s)
irdnico(s) e, a seguir, explique que recurso foi

utilizado para a criacdo dos efeitos de ironia.
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Aqui, na atividade 1, é importante orientar 0s
alunos na realizacdo, chamando-os atengédo
para palavras ou expressdes que, ao serem
escolhidos pelo autor/enunciador, garantem
a construcdo do humor e ironia

FALAS RECURSQOS
AMBIENTALISTA 1 (Aparenta-se
fragil e descontrolado) — Energia
maldita! Energia  maldita! (Se O termo em negrito em destaque consta os

recompondo.) E isso que chamam de
evolugdo? Expulsa o ribeirinho, povo

efeitos de ironia, pois ao mesmo tempo em que o estado

pobre e trabalhador. (irénico) Depois | €xpulsa o povo ribeirinho de suas erras, cria programas
vem inocente criar programas | de combate a fome, moradia etc.

sociais para combater a fome, a falta
de moradia, o éxodo rural, a miseéria.

POLICIAL — Esta me desacatando __Aqui, o humor se constitui a partir da negagéo, da
doidinha? Teje presa. teimosia da Louca. Ela vence o policial pela resisténcia.
LOUCA - Néo tejo O que garantirdA um humor mais exacerbado, com
POLICIAL —Teje presa. certeza, serd a forma como o texto serd interpretado

LOUCA - Nao tejo )
corporais,

POLICIAL - Entdo ndo teje teimosa

(tom de voz, no caso da leitura, gestos e movimentos

no caso da representacao).

Observacao: Quadro meramente ilustrativo de como a atividade pode ser feita.

Atividade 2

Durante a leitura do texto, vocé pdde observar que
havia algumas indicacfes em italico para o diretor e
para os atores. Essas indicagcdes correspondem as
rubricas do texto teatral. Algumas servem para

orientar mais os atores, ja outras para orientar o diretor

Na atividade 2, é interessante mostrar para 0s
estudantes que é fundamental a presenca das
rubricas no texto teatral, pois elas, ao
evidenciarem o processo criativo do autor da
peca, servem de guia para o diretor e para 0s
atores.

e a equipe técnica. Sabendo disso, transcreva exemplos de rubrica, de modo a completar o

quadro a seguir:
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RUBRICA EXEMPLO DE TEXTO

DE INTERPRETAGCAO (rubrica subjetiva) _ GONCALVES (Desconcertado.) — Acho que

pegamos a bicha errada.

HOMEM GAY - Para a sala dos milagres. Mas...

(Ajeitando o colarinho de Vespucio e Gongalves.)
DE MOVIMENTO (rubrica objetiva)

Observacdo: Quadro meramente ilustrativo de como a atividade pode ser feita.

Professor(a),
No momento da correcdo/sistematizacdo, a nota abaixo pode ajudar. Ao final desse modulo,

encontram-se, devidamente organizados para impressao, os textos que utilizamos nesta oficina.

Nota informativa

IRONIA

Ironia é algo que afirma o contrario daquilo que se quer dizer, daquilo que se pensa. A ironia é a arte de gozar de
alguém, de denunciar, de criticar ou de censurar algo ou alguma coisa. A ironia procura valorizar algo, mas,
quando, na realidade, quer desvalorizar, inclui-se também um timbre de voz para caracterizar melhor o ato. Para
se obter o efeito de ironia, o locutor pode utilizar diferentes palavras ou expressoes, além de se valer de distintos
recursos ortograficos, morfoldgicos ou sintaticos, como o emprego do grau dos substantivos ou a repeticdo de
determinadas estruturas sintaticas.

Texto adaptado pela professora/pesquisadora Bérbara Celeste para utilizagéo na sala de aula.
Disponivel em: http://www.significados.com.br/ironia/. Acesso: 18 dez. 2020.
RUBRICAS
As rubricas (também chamadas “didascalias”, “indicagdes de cena” e "indicagdes de regéncia') descrevem o que
acontece em cena; dizem se a cena é interior ou exterior, se é dia ou noite, e o local em que ela transcorre. Apesar
de consideradas como “texto secundario”, sdo de importancia proxima a do proprio dialogo da pega, uma vez
gue este normalmente é insuficiente para indicar todas as a¢des e sentimentos a serem executados e expressos
pelos atores.

Existem as seguintes categorias:

1. Macro rubrica é uma rubrica geral que interessa a peca, ou ao ato e as cenas. E colocada no alto do texto
respectivo, e escrita em italico ou em maitsculas. As demais rubricas estéo inseridas no dialogo e afetam apenas
a acdo cénica ou a representacdo do ator.

2. Micro rubrica objetiva refere-se a movimentacao dos atores. Ela descreve os movimentos, gestos, posicoes,
ou indica o personagem que fala, o lugar, o momento etc.

3. Micro rubrica subjetiva descreve os estados emocionais dos personagens e o tom dos dialogos e falas. As
rubricas ficam em linhas separadas colocadas, muitas vezes, entre parénteses e escritas em italico.

Texto adaptado pela professora/pesquisadora Barbara Celeste para utilizacdo na sala de aula.
COBRA, Rubens. Como escrever uma pega de Teatro. Disponivel em: http://www.cobra.pages.nom.br/ecp-
teatroscript.html. Acesso: 18 dez. 2020.
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32 Oficina/etapa (3h) — Processos de cria¢do: na auséncia do palco, a

imaginacao transforma-se em ilustracao

Caro(a) colega professor(a),

Nessa oficina, o aluno deixara a imaginacéao fluir. A partir da leitura, ele montara no
palco da imaginagéo os cendrios, os figurinos das personagens e 0s movimentos das agoes, e,
na sequéncia, a partir da leitura e da interpretacdo que fez, discutir com os demais colegas,
elaborar um planejamento para ilustrar, de modo a transpor para o papel esses cenarios

construidos na imaginacao. Eles véo gostar!!

Objetivos:

e Identificar, no processo de ilustracdo, as relacfes entre texto e contexto;

e Conhecer, além de artistas que pintam seu entorno, artistas que trabalham com
ilustracOes de livros;

e Reconhecer que o texto imagético é capaz de comunicar tanto quanto o escrito;

e Compreender que a ilustracdo valoriza e potencializa a histéria escrita em um livro,

assim como a representacao.

Procedimentos/Orientacdes didaticas:

Caro(a) Professor (a),

Antes de iniciar as atividades, diga aos educandos gue o processo de interpretacéo e
de criacéo do texto pode ir além da linguagem verbal. Como testemunhado e experenciado, a
linguagem corporal é uma das diversas linguagens utilizadas para a interpretacao.

Uma outra forma de ler e interpretar o mundo a sua volta, e talvez a primeira linguagem
gue os seres humanos utilizaram para se comunicar, foi a linguagem imagética/visual, como
o0s desenhos. As famosas pinturas rupestres afirmam o que estamos dizendo. (Neste momento,
poderemos projetar alguns textos imagéticos, como imagens de pinturas rupestres ou pinturas
de artistas locais). Aqui, vamos utilizar algumas telas do grande artista plastico Seabrense

Pedro Lima, parceiro do GCLS.
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Atividade | — Sensibilizacdo (40 min):

4 Projetar, através de Data Show, as imagens das telas abaixo, do artista plastico Pedro
Lima. Entretanto, inicialmente, essa autoria ndo deve ser identificada.

v Pergunte aos que ja viram essas telas em algum lugar se sabe quem é o artista. O que as
telas retratam? (Como, na cidade, o artista ja € bastante conhecido, participa sempre dos
eventos artisticos culturais da escola ou promovidos pela secretaria de educacao da cidade de

Seabra, espera-se que o aluno identifique a autoria).

CONDUCAO DA ATIVIDADE (20°)

1. Observe as imagens que estao sendo projetadas. Quais sentimentos e impressdes pode-
se inferir ao aprecia-las?

2. VVocé reconhece a autoria dessas telas?

Algumas telas de Pedro Lima

Fonte: Com excecédo da primeira a tela, cujo nome é Lamparina, as demais se encontram expostas no
site https://oxeoxente.com.br/info_noticias/o-artista-pedro-lima-e-a-chapada-diamantina.

v Converse um pouco sobre o artista Pedro Lima, dizendo aos meninos e meninas que o artista

é bem versatil. Suas obras sdo marcadas por elementos que remetem a cozinha sertaneja, a
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elementos culturais e paisagens naturais do sertdo e da Chapada Diamantina, enfim, suas obras
variam do realismo ao abstrato. Além disso, o artista € um grande Parceiro do GCLS,
ilustrando vérias de suas producbes. O livro do qual os contos da primeira oficina deste

maodulo foram retirados possui ilustragdes do artista, como a abertura de cada capitulo/conto.

Nota informativa:

Pedro Lima desenha, desde crianga, momento quando os professores descobriram seu talento
e comecaram a solicita-lo para encantar as aulas e os eventos escolares. A vivéncia na zona
rural marcou o seu estilo. Atualmente, o artista plastico ja acumula mais de dois mil trabalhos
e e conhecido pela diversidade tematica de sua producdo. Ele passeia pelo surrealismo,
impressionismo e hiper-realismo, retratando, tanto os cenarios naturais da Chapada
Diamantina, quanto seus personagens, em ac¢des do cotidiano, e problemas sociais. Com a obra
“Tapando o sol com a peneira”, ele foi premiado nos Saldoes de Artes Visuais da Bahia, em
2014 (Etapa Barreiras).”

Fonte: https://oxeoxente.com.br/info_noticias/o-artista-pedro-lima-e-a-chapada-diamantina. Acessado
em 20 de novembro de 2020.

v Proponha aos alunos a leitura de um trecho extraido de um artigo de opinido escrito sobre um
evento, | Cesta Cultural de Seabra, ocorrido em 2011, promovido pelo Projeto Velame Vivo
(Até meados da segunda década dos anos 2000, esse projeto foi promotor de muitos eventos
culturais na cidade de Seabra-BA), no qual participam simultaneamente o Grupo Cultural

Lamparinas do Sertdo e o artista Pedro Lima.

3. Leia o fragmento textual do artigo de opinido escrito pela professora Cristina Alice
Ribeiro, disposto logo a seguir e depois, juntamente com 0s seus colegas, faca o0 que

se pede:
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[...]

Entdo, participar da “Cesta Cultural” me permitiu trazer a tona a minha versao mais serena e, sobretudo
reaver coisas que gosto de verdade. E dentre tantas, a arte ¢ uma delas. Nas trancas enfeitadas da cesta surgiu
a feirinha de artesanato, o palhago contador de historia, voz e violdo da melhor qualidade, tinta, pincel e tela
nas méos suaves do artista, cordel, capoeira, malabarismo com fogo, poesia e teatro de rua. Imaginem tudo
isso junto! Realmente posso dizer que a cesta foi trangada com cipds de diversas texturas e aromas culturais.
Como nos “Bailes da vida”, de Milton Nascimento e Fernando Brant, “Todo artista tem de ir aonde o povo
esta...”, e assim também fizeram 0s jovens do Grupo de Teatro Lamparinas do Sertdo, do povoado de Lagoa
da Boa Vista, ao espalharem irreveréncia, talento e desenvoltura nas voltas da cesta e na trama da peca “A
Bela Engasgada”! Nesse movimento, visualizo duas lamparinas surgindo — 0 teatro e as artes plasticas - cada
uma em um extremo do palco emitindo suas luzes, brilho e cor em todo o cenario da praca.

Educar os sentidos através da arte é alimentar a alma, deixar-se contaminar, experimentar o 6cio criativo e
por falar em criatividade ndo me canso de contemplar as obras do artista Pedro Lima. Ele, um génio do
pincel chegou a praca com sua simplicidade e deu luz a uma obra belissima intitulada Lamparina. Ao
contempla-la pensei — Pedro pinta o simples, uma casinha Ia no pé do morro do camelo e no terreiro uma
grande lamparina a iluminar todo o cenario a sua volta. Mas, o simples nao é facil. Principalmente para um
artista com tamanha sensibilidade. Ele pinta com o corag&o e isso faz a diferenca. Fico a pensar: o que mais
nos acorrenta é a geleira que vamos criando em redor do nosso coragdo. E entre me prostrar diante do banal
tentando sobreviver e me aventurar naquilo que me torna mais gente, mais humana, fico com a segunda
opcao para assim melhor viver.

Viver cada sexta, segunda, terca..., criar, participar, trancar a cesta sem medo, sem nos paralisar frente as
dificuldades cotidianas, isso é o que espero de todos nos teceldes da Cesta Cultural de nossa encantadora
Seabra”. [...]

Que a Cesta ndo termine numa Sexta. Artigo de Opinido por: Cristina Alice Cunha Ribeiro, Coordenadora Pedag6gica
do Municipio de Seabra. Fonte: velamevivo.blogspot.com/2011/10/cesta-cultural.html. Acesso em 20 de novembro de
20.

Nota informativa

O texto “A Bela Engasgada”, do Lamparinas do Sertdo, foi visto no médulo anterior. Ja a tela “Lamparina”,
sobre a qual a autora menciona, que vocé conheceu na atividade passada, foi pintada durante a apresentacéo
teatral do Grupo Lamparinas. Vamos observar a tela novamente. A partir dessa informacéo de que fora
pintada durante uma apresentacdo do GCLS em praga publica, além de tudo que estamos aprendendo e
conhecendo sobre esse grupo, podemos concluir que o artista ndo retratou o texto representado no espetéaculo.

3.1 Diante desse fato, quais seriam as leituras e a inspiracdo do artista Pedro Lima ao

pintar a tela abaixo? (Espera-se que os alunos falem que o artista quis mostrar o que o Grupo representa

para nossa regido em termos de arte e cultura).
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Professor (a),

Antes de iniciar a atividade de producdo textual, passe um video da llustradora/escritora Eva
Furnari (https://www.youtube.com/watch?v=zjyl5bc6Pn4), que trata da importancia de

ilustrar uma historia. Fale um pouco sobre quem é Eva Furnari (Com certeza, eles ja ouviram
falar e até leram alguma historia que ela ilustrou). Discuta com os educandos o video. (Ao
invés de utilizar o video de Eva Furnari, pode-se tentar uma entrevista, ou o video com o artista
plastico local, como € esse processo de ilustracdo, sua experiéncia pessoal em ilustrar os textos
dos GCLYS).

Nota informativa:

Eva Furnari (Roma, Italia, 1948). Autora de historias infantis, ilustradora, professora e arquiteta.
Vive no Brasil desde os dois anos de idade, apds a familia radicar-se em S&o Paulo em 1950. Desde
crianca, € atraida pelas imagens e pela pintura. Fruto dessa afinidade e de sua formacdo, seus
desenhos séo apresentados pela primeira vez em 1971, em uma mostra individual na Associagdo
Amigos do Museu de Arte Moderna. Estreia em livro em 1980, com a colegéo Peixe Vivo, narrativas
visuais para criangas ndo alfabetizadas. Nessa mesma época, inicia colaboragcdo como ilustradora
para diversas publicacGes, entre elas, o jornal Folha de S.Paulo, em cujo suplemento infantil publica
historias da personagem Bruxinha. Alguns de seus titulos sdo adaptados para o teatro, como A Bruxa
Zelda. Em 2000, desenvolve a caracterizagdo dos personagens de Sitio do Pica Pau Amarelo,
criacdo de Monteiro Lobato (1882-1948), refilmada pela Rede Globo de Televiséo, e, em 2002, é
escolhida para ilustrar a reedicdo de seis livros infantis de Erico Verissimo (1905-1975).

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoall1914/eva-furnari. Acessado em 15/03/2020.

Na sequéncia, siga as orientacbes abaixo:

v Projete o livro Em cada Vereda, O Velho Chico. Pause a primeira pagina, inquira aos
estudantes sobre as informagdes presente na mesma. O que vemos nessa pagina? Que outros
elementos vocés julgam importantes ter em uma capa de livro? (Espera-se que os alunos citem
imagens, dentre outros elementos graficos, como tipo de letra etc.);

v Continue a apresentacdo do livro, cena por cena (ndo é preciso fazer uma leitura literal;
leia as rubricas de aberturas, alguns trechos, como se fosse um tour pela obra, um passar de
paginas. A intencdo é levar o educando a sentir falta de imagens). E inquira: Qual é o género

textual predominante nesse livro? Aproveite 0 momento para relembrar com os estudantes
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alguns elementos constitutivos do texto teatral: enredo materializado através das rubricas e dos

didlogos, atos, cenas, personagens, cenario etc.;

v" Inquira aos educandos: No passeio pelas pdginas de “Em Cada Vereda, o Velho Chico”,
vocés sentiram a auséncia de algum recurso? Qual? (Espera-se que digam que perceberam
a auséncia de ilustracdo). Apesar de ndo ser um elemento presente em textos teatrais,
geralmente as pessoas acham interessante encontra-lo nos livros que leem. Seria
interessante ilustracdes nesse texto? O que vocés acham de ilustrar as Cenas dessa obra
que voceés leram na atividade anterior?

v’ Proponha a cada equipe que releiam a cena que estdo nas maos, que observem os discursos,
as vozes sociais ali presentes, as descri¢cdes de cenarios nas rubricas, €, com base nos
conhecimentos das técnicas de desenho e pintura adquiridos nas aulas de artes, transformem
em ilustragdes a interpretacdo que fizeram a partir da leitura da cena;

v Antes disso, informe aos alunos a seguinte nota:

Esse livro, que ainda ndo foi editado para publicacdo, nos foi disponibilizado pelo préprio autor,
Sténio Erson em formato PDF. Ele informou que precisaria fazer uma revisao para edi¢do, pois seu
objetivo é publica-lo. Talvez, além dos autores que interpretaram seus personagens, sejamos as
primeiras pessoas a ter, na integra, acesso ao texto escrito, impresso na folha. Hoje, faremos uma
leitura com objetivos bem diferentes dos que ja utilizamos em sala de aula de Lingua Portuguesa,
pois utilizaremos uma linguagem visual para ilustrar nossas interpretacdes em relacéo ao texto lido.
Propomos que leiam a cena que esta na sua mao e produza, aps discuti-las com os membros de sua
equipe, um desenho que ilustre de maneira geral a cena lida. A imagem produzida devera conter
elementos que referenciem o texto lido e proporcionem ao leitor uma nocéo do que vai ler. Ela sera
inserida no texto, como uma espécie de abertura da cena, além da rubrica, ja presente, é claro.
Pretendemos encaminhar essas producdes ao autor do texto, com as devidas indicacbes das cenas
ilustradas. Para tal, as digitalizaremos, uma vez que 0s originais serdo expostos no patio da escola,
para que toda comunidade possa aprecia-los.

v' Distribua para cada equipe o material necessario para criarem suas ilustragdes. Antes disso,
defina com a turma se utilizardo apenas o grafite ou lapis de cores, bem como o tamanho, ou
seja, se sera feito em papel A4 ou A3 (E importante o professor se antecipar, ter todo
material separado conforme essas possibilidades: papel nos diversos tamanhos, grafite e
lapis de cor em quantidade suficiente.);

v Oriente aos estudantes que, assim como 0 texto escrito, o imagético também exige
planejamento, revisao, refazimento, o lapis e a borracha. O riscar e apagar sdo recursos que

devem e podem ser abusados;
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v Recolha o material para apreciacao, digitalizacdo e exposicdo no patio da escola, também
para o envio das copias ao GCLS (Observar se 0s alunos conseguiram transmitir para as

imagens as interpretacdes do texto, se elas o ilustram de fato).

v Proponha a cada aluno que registre, em seu caderninho, como foi esse maédulo,
orientando-se pelas seguintes questdes.
1. O que vocé ja sabia sobre ilustracdo de livros? O que achou?
2. Como se comportou diante das atividades propostas? O que aprendeu?
3. Quais foram os pontos positivos e negativos dessa proposta? (Esse € 0 momento de
autoavaliar, ao tempo que sistematiza o aprendido).
4. Como vocé avaliaria a conducdo do professor? Liste pontos positivos e negativos.

v Entregue uma ficha a cada estudante e solicite que este passe a limpo a notinha e que
coloque sobre a mesa do professor(a), para compor os registros coletivos no livro
Capturas de Cenas da Sala de Aula sob a Otica do Aluno.

Observacdo: A partir desse registro, o(a) professor(a) podera avaliar e replanejar a
proxima proposta, caso surja algum indicio de que é preciso rever ou ajustar alguma

proposicao.

Notas do meu didrio.

Fulano de Tal, Seabra-BA, 24 de novembro de 2ozo.




CENARIO

Todo o espetaculo acontece no curso do rio Sdo Francisco e nas comunidades ribeirinhas. O ambiente
deve relevar a identidade sertaneja. Todo o cendrio deve seguir uma linha abstrata de representagédo dos
objetos através de caixas de madeira, cavaletes, personagens feitos de cabacas em algumas cenas,
tambores de zinco, roda d’agua etc.

PROLOGO

A melodia e o ritmo da cancdo devem se referir a acdo de remar. Todos 0s escravos, primeiramente
agachados e depois de pé, se movimentam pelo palco remando e cantando a cangdo. A medida que o ritmo
da cangéo vai aumentando, 0 movimento dos escravos acompanha o ritmo.

Sinhé pegue teu remo,
Sinha vamos remar.
Minha forca se acabou, Sinha.
Nesse belo mar.

Esse movimento deve aumentar paulatinamente ao ritmo da agéo de remar, até chegar um momento que
ira parar de vez. Todos 0s escravos devem cair sobre uma mesa ao fundo, coberta com tecido escuro a se
misturar com a cor das coxias, como se desmaiassem de cansaco. Um foco de luz acende do lado direito,
externo ao palco, onde deve estar localizado a frente de um navio, cujo destaque é a carranca. Américo
Vesplcio deve estar observando numa luneta, enquanto Gongalves faz algo referente a navegacéo
maritima.

AMERICO VESPUCIO (Olhando através da luneta com espanto e decepc&o.) — E este? Néo acredito
que seja este! (esfregando os olhos e voltando a olhar) Devo estar enganado, nao é possivel... (Observando
0 rio como se ndo o reconhecesse.) Definitivamente ndo é esse o Chico que conheci e naveguei um ano
apos o descobrimento do Brasil.

GONCALVES (Relembrando e correndo para a ponta da embarcacéo.) — Quatro de outubro de 1501.
Bons tempos hein Vespucio! (Com entusiasmo.) Descemos rente ao litoral da costa brasileira numa
perigosissima expedi¢do de reconhecimento comandada por dois grandes guerreiros.

AMERICO VESPUCIO - (Também se direcionando para a ponta da embarcacéo e apontando para
Gongalves.) André Gongalves!

GONGCALVES (Enaltecendo a si préprio.) — O valente! E o grandessissimo Américo Vespucio.
(Narrando.) Pretendiamos naquela época desvendar os mistérios existentes naquele mundo desconhecido.
Navegamos pelo Oceano Atlantico até encontrar a foz do Velho e misterioso Chico.

AMERICO VESPUCIO — Por isso Gongalves, o nome desse rio se chama S&o Francisco, em
homenagem ao santo. (Olhando a paisagem.) Gragas a essa data em que velejamos, o rio foi batizado.
(Orgulhoso.) Somos quase padrinhos do Velho Chico! (Percebendo as transformacdes ocorridas no rio)
Mas... As coisas mudaram muito por aqui.

GONGCALVES (Saindo da frente do navio para o centro, sendo acompanhado por Vespucio.) — Também
puderal... (J& no palco.) Nos, portugueses, levamos para Portugal muitas coisas valiosas que pertenciam
ao Brasil. N6s também somos culpados por essa mudanca.

AMERICO VESPUCIO (Em alto tom.) — N&o somos culpados coisa nenhuma! (N&o achando
argumento.) Somos... Somos... Responsaveis.

GONGCALVES - E qual a diferenca, Vespucio?

AMERICO VESPUCIO — Muita! Ora pois, culpa é um termo muito grosseiro para se usar. A culpa
paralisa o foco... O passado... A pessoa... O problema...

GONCALVES - E dai?

AMERICO VESPUCIO (Em tom enigmatico.) — E dai que a responsabilidade permite movimentar o
foco, possibilita encontrar a falha e redirecionar agGes para uma solucdo futura. Nao é isso que estamos
tentando fazer?

145



146

GONCALVES (Dando gargalhada.) — E muita pretensdo sua Vespucio, querer mudar mais de quinhentos
anos de histéria como se fosse o autor de um livro. De outras vezes o0 que queriamos era ouro, madeira, tinta
para tecido e agora queremos AGUA. Ou melhor, a formula para a multiplicacio das aguas. (Enfatico.) Isso é
0 que queremos agora. E vocé bem sabe que ndo sera nada facil encontrar o Velho Chico, afinal, ele tdo-
somente podera nos da essa misteriosa formula. Vocé ndo percebe Vespucio, ndés s6 queremos, queremos e
queremos e nada damos em troca. (Com um principio de revolta.) Sera se ndo vamos aprender nunca a cuidar
do que é nosso?

AMERICO VESPUCIO — Eu sei Gongalves que fomos ingénuos a ponto de nio levar o bem mais precioso
que essa terra possui. Mas a ganancia exacerbada pelo ouro, madeira, pelos bens materiais € uma
responsabilidade minha, sua, de todos.

GONCALVES - RES-PON-SA-BI-LI-DA-DE. Talvez essa seja a solu¢do. No dia em que entendermos o real
significado dessa palavra, ndo iremos mais esgotar nossos recursos naturais para invadir terras alheias, fazer
guerras, matar pessoas inocentes para manter nossa vaidade capitalista. (Se ajoelha sem forgas.)

AMERICO VESPUCIO (Desvencilhando-se de Gongalves) — Calma Gongalves! O que € isso? Até parece
que a culpa é toda minha.

GONGCALVES - Eu ndo aguento mais essa vida de viajante. (Levantando-se.) Américo olhe pra nds!
(Fazendo-o olhar.) Olhe pra vocé! Onde esta nossa felicidade? Nossa familia? Onde estd o carinho? O amor
por nossas esposas? Por nds proprios?... Olhe para vocé.... Vocé estd velho! (Pausa.) Vocé é um velho!
(Pausa.) Velho como os seus conceitos. Ndo ha mais saida, todos os caminhos se estreitaram. Tudo se dissolveu
como uma rocha de sal mergulhada ao mar. (Joga alguma pedra no mar.)

Enguanto a cancéo é executada, ambos olham para o horizonte como se procurassem respostas. [...] As
luzes se apagam.

Fragmento adaptado para sala de aula pela professora-pesquisadora a partir da Pega Teatral Em cada vereda, o Velho Chico.

ERSON, Stenio. Grupo Cultural Lamparinas do Sertéo, 2015. Disponibilizado para a professora /pesquisadora para fins de utilizago na
proposta pedagdgica interventiva em 09/05/2019.



CENAI: O RETORNO DOS PORTUGUESES

AMERICO VESPUCIO — (Ap6s longa pausa.) Nossa familia é o mar! Também concordo com tudo que
diz Gongalves. Mas nosso povo tem sede e espera por uma solucdo que nés prometemos encontrar.
GONCALVES — Maldita hora em que abrimos a boca para dizer que tinhamos velejado por um rio imenso
de agua doce.

AMERICO VESPUCIO — Sera se ndo estamos no Brasil? (Sussurrando.) Brasil. (Gritando.) Brasil.
(Interrogando.) Brasil? (Revoltado) Brasil (desesperado e querendo chorar.) Brasil, Brasil, Brasil.
(Parando de chorar num repente.) Ndo! Segui exatamente as mesmas coordenadas... (Volta a olhar para
0 mapa.).

GONGCALVES (Olhando a luneta.) — Calma Vespcio! (Percebendo algo de diferente.) Ora! Ora! Veja
com seus préprios olhos se reconhece aquela serra.

AMERICO VESPUCIO — Agora sim, reconheco a terra que meus pés pisam...

GONGCALVES — Pisam? Ainda estamos em pleno mar.

AMERICO VESPUCIO — (Ainda olhando a luneta e bravo com a colocacdo de Gongalves.) N&o
importa! O que importa é que estamos no Brasil. (Com desejo.) Terra das tapuias ferozes. Tapuias
desnudas. (Decepcionado com o que ver, depois passando a luneta para Gongalves olhar.) Tapuias sem
pena???

GONCALVES (Sem olhar a luneta.) — E como essas tapuias sdo...

AMERICO VESPUCIO (Impositivo.) — Cale-se. Olha logo isso ai e tire suas conclusdes, seu borra
botas!

GONCALVES (Ao olhar, se assusta com o que ver, deixando a luneta cair, em seguida deve olhar a
luneta ao contrério.) — Mas, esta tudo tdo distante... O dia nasceu e morreu e sé agora conseguimos
enxergar. Tudo esta tdo turvo. (Vespucio vira a lupa.) Oh! Agora compreendo a causa de tanto assombro.
Veja s6 no que se transformaram aquelas tapuias...

AMERICO VESPUCIO — (Tomando a lupa.) Deixa de ser tolo Gongalves. (Voltando a se decepcionar.)
N&o ver que aquelas donzelas ndo séo indias, nem penas elas usam.

GONGCALVES (Entusiasmado e pegando a lupa novamente pra olha-las com entusiasmo.) — Né&o sdo
indias, mas sdo donzelas... E que donzelas simpaticas, saradas...

AMERICO VESPUCIO (Tentando trazé-lo para a realidade.) — Esta maluco??? (Mantendo a revolta.)
N&o enxerga que isso s6 confirma que ndo estamos no Brasil??? (Acalmando-se.) E agora o que vamos
fazer? (Olhando para Gongalves buscando resposta.)

GONGCALVES (Fazendo gesto que ndo sabe e com receio de falar.) — Vocé estd mais calmo? (Vespucio
confirma. Gongalves da algo para ele beber.) E se fizéssemos a danca da chuva para ver se elas sdo indias
mesmo ou ndo (Vespucio olha-o reprovando.)

AMERICO VESPUCIO — CA-LE- A — BO-CA!!! (Gritando.)

As luzes se apagam e voltam a acender lentamente num amarelo envelhecido como se esse cendrio fosse
a senzala, onde os escravos eram transportados no navio.

TUTU (Se levantando.) — Vocé ndo perde tempo, hein Amanda! Onde conheceu esses caras ai? N&o vai
me apresentar?

AMERICO VESPUCIO (Surpreso.) — Quer dizer entdo que ndo sio indias tapuias?

TUTU — Ih! Esses gringos ai ja devem ter tomado todas! (Dando gargalhada.)

GONGCALVES (Para Vespucio) — Que indias malucas. N&o estou entendendo nada. Primeiro, que néo
estamos vestindo fantasias. De qual festa estdo falando?

AMANDA — Meu nome é Amanda, que significa chuva.

TUTU — O meu é tutu, que significa... (Sem achar argumento.)

AMANDA (Olhando-a de soslaio reprovando.) — Nés estavamos numa festa de carnaval, quando de
repente, veio uma enchente e levou tudo. Ainda bem que vocés apareceram. Sendo estariamos mortas uma
hora dessas... (Tentando ligar para alguém com o celular.) E essa merda que ndo tem sinal.
GONGCALVES - As pessoas estdo ai dentro? (Amanda nem responde, percebendo a dificuldade de ele
compreender.) Que maravilha! (Admirado.). Posso ver? (Pega o celular com Amanda e fica observando.)
TUTU — Entéo vieram conhecer o Brasil? De navio? Que chique!

AMERICO VESPUCIO (Sem entender o que elas estavam falando.) — Na verdade viemos navegar o
leito do rio Sdo Francisco. Feito que realizamos um ano apds o descobrimento do Brasil
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GONGCALVES (Orgulhoso.) — No6s fomos os primeiros a desbravar o velho Chico. (Devolvendo o
celular para Amanda.)

AMANDA (Para Tutu.) — Eles sdo meio malucos, mas essa ideia de navegar o Velho Chico me parece
ser bem criativa. (Para eles.) A gente topa.

TUTU — Esperem um pouco! N&o é assim ndo! Cadé o romantismo? A seducdo? O dialogo?...
AMERICO VESPUCIO — Ent#o... (Olha meio apaixonado para Amanda.) Irdo acompanhar-nos em
nossa viagem?

AMANDA — (Olha para Tutu tentando confirmar, depois confirmando como se falasse para muita
gente.) Acender ancora, levantar velas...

GONGCALVES — Alcar velas, levantar ancora... (Gritando.)

Todos voltam a cantar a cangéo e a velejar. Apagam-se as luzes.
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CENA 111 - Céanions do Velho Chico

E noite. A cena ¢ iluminada por lamparinas. Ouve-se ainda o0 som assombroso do aboio do Vagqueiro
Gritador a distancia.

AMANDA - Vocé esta ouvindo isso, Tutu?
TUTU - Claro! Um vaqueiro aboiando.
AMANDA — Mas é noite. Ninguém redine rebanhos de noite.
Ouve-se 0 som das corujas, grilos e sapos.
TUTU — Sinistro... Tudo aqui no sertdo anda muito modernizado, ndo é ndo. Bem que me falaram que a energia
para todos esta chegando a tudo e qualquer maloca, mas dai colocar energia em meio ao matagal do cerrado
para reunir rebanho?! Que desperdicio hein?!
AMANDA (Sussurrando.) — Tutu... O vaqueiro gritador.

O aboio do Vaqueiro Gritador continua. Concentrado, Vespucio observa as principais coordenadas na
luneta, sem prestar atengdo em nada que ocorre no navio. Chega Gongalves.
GONGCALVES - Pronto capitdo. Vistoriei todo o navio. Nada que oferece risco de naufragio.

Ouve-se novamente o aboio do Vaqueiro Gritador. Todos se entreolham. Amanda e Tutu se abragam.
Goncalves fica estatico.
VESPUCIO - Estou tentando averiguar. Avisto ao longe uma luz suave cor de buriti, entre as rochas. Sera
ele?
GONGCALVES (Sussurrando.) — Ele quem Vespucio?
VESPUCIO — O Velho Chico. S6 ele podera nos ensinar a formula da multiplicagdo da H20.
GONGCALVES - Vespucio me desculpe, mas eu néo consigo imaginar o Velho Chico, considerado santo por
muitos catdlicos, gritando desse jeito feito um... Um maluco.
Ouve-se novamente o aboio.
AMANDA (Se aproximando abragada com Tutu.) — Ai Jesus! Eu ja estou ficando com medo.
TUTU — Ai Cristo! Eu ja estou ficando arrependida dessa viagem maluca. Ta parecendo até livusia.
GONGCALVES - Livusia???
TUTU - Livusia, livusia...Coisa que 0 povo conta e que ninguém consegue provar. Falagdo, conversa fiada.
VESPUCIO - Calem a boca! A luz esta ficando mais forte... Mais viva. A luz que ilumina e mantém acesa a
chama da fertilidade do sertdo. O Velho Chico esta em toda parte, em cada vereda desse sertdo.
GONGALVES — Em cada quintal desse sertéo, o Velho Chico esta presente. Cada nordestino tem uma relagéo
particular com essas aguas do Séo Francisco.

Nesse momento, deve aparecer a imagem do santo S&do Francisco numa rocha, iluminado por velas. Inicia
uma cang¢do que faz mencéo a Sao Francisco. Todos se aproximam para proximo da imagem do santo
encravado nas rochas.

VESPUCIO (Tentando tocar na imagem com muita devogo e se ajoelhando) — E ele, Gongalves! E ele!
(Coloca um bau cheio de dinheiro proximo de seus pés).
GONGCALVES (Muito devoto e catolico, ele se ajoelha.) — Ndo imaginava que batizar o rio com seu nome
fosse servir para disseminar a fé desse povo sertanejo pelo nosso santinho protetor.
VESPUCIO — Sio Francisco de Assis. Agora vejo que realmente cumpriu seu desejo de ajudar os pobres.
Quantos nordestinos que vivem na miséria tém sua dor aliviada pela dogura da agua de seu rio.

Amanda e Tutu apenas observam tamanha devocao.

VESPUCIO - Meu santo, te peco protecdo. (Retirando da capanga um vidro com agua, pinga uma gota em
sua boca) Veja. E dessa forma que meu povo tem desfrutado dessa fonte da vida. O pai dos pobres, me responda
(N&o tem resposta). Tenha piedade de nosso povo também!

Ouve-se uma voz com caracteristicas marcantes do Nordeste, dando a entender que é a voz do santo.
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CHICO - (Testando o alto-falante.) Al6! Al6! (Tosse.) Testando. Rapai eu ndo t6 com muita paciéncia naum.
O que deseja mermo?

Tutu, desconfiada, procura descobrir de onde vem a estranha voz se desvencilhando de Amanda, que, com
medo, se ajoelha proximo a Vespucio.

GONGCALVES - Pai Francisco? (Duvidando.) Quer dizer... (Admirando.) Pai!

VESPUCIO — Agua. Agua é o que desejamos.

CHICO - Com gas ou sem gas?

TUTU (Para si.) — E@@@, esse papo ta favoravel a um estranho estranhamento. (Disfarcando e jogando o
charme.) Vou ao toalete € ja volto.

GONCALVES — Hum!?

VESPUCIO — Como assim? Gas?

AMANDA (Para Vespucio.) — Ele deve ta falando por enigma, coisa de entidade do Além, sabe como é que
é?

Tutu, desconfiada, procura por algo atrds da imagem e é surpreendida por uma pessoa que tapa a boca dela
e a esconde

CHICO - Eu quis dizer com paz.
Vespucio e Gongalves balangam a cabega confirmando

CHICO - Paz. Agua benta que traz a paz. Como as aguas do rio Nilo, rio abengoado por Deus. (Como se
estivesse lendo.) Jesus disse: “Que as aguas pululem de enxames de seres vivos e que o passaro voe acima da
terra em face do firmamento do céu” Genesis. Capitulo 1. Versiculo 20. Barcelona 1. Santa Cruz 4.
GONCALVES (Para Vespucio.) — 1sso ndo é possivel. (Tentando alerta-lo) Vespucio, onde ja se viu.
VESPUCIO — (Para Gongalves.) Ele ndo esta a falar de futebol, e sim... Da Santa Cruz.

GONGCALVES (Com énfase.) — Chato.

CHICO - Rapai, me respeite, eu t6 aqui trabaiano, dano o duro, e océs fica ai com essas brincaderagem.
GONGCALVES - Chato... Essa crise de agua.

CHICO - Primeiro, depositem tutu...

GONCALVES - (Procurando Tutu.) Tutu?! Tutu!

CHICO - Quer dizer... Dinheiro para a nossa grandiosa obra. (Eles atendem ao pedido e colocam apenas
algumas notas.) As bonitezonas das notas de cinquenta! As bonitezonas! Vocés sdo portugueses de Portugal.
(Vespucio e Gongalves balancam a cabeca). Prestem atencdo que eu ja esgotei minha paciéncia: V4 até a gruta
sagrada, pegue uma enorme fila e procure por mim, apenas I poderei me personificar e ajudar vocés com a tal
férmula sagrada.

Sobe uma fumaca que oculta o santo. Ao cessar, 0 santo desaparece.
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CENA VII - BARRAGEM DE SOBRADINHO E AS CIDADES SUBMERSAS

A cena inicia-se com varios operarios trabalhando de forma rude e grosseira. Mistura-se na cena,
moradores ribeirinhos despejados devido as construcdes das obras no curso do rio Sdo Francisco. Todos
devem transitar o sentimento da cena entre o som do trabalho, a interferéncia da obra e a dor do sofrimento,
os ribeirinhos devem revelar isso através de gestos como tapar o ouvido, olhos e boca de si préprio e dos
outros, simbolizando o siléncio e a opresséo diante da ditadura militar.

OPERARIO 1 -1972 a 1979. A ditadura militar brasileira estava em carne viva. No norte da Bahia, foi
construida pela CHESF a barragem de Sobradinho. O objetivo maior era reunir aguas do rio Sdo Francisco
para fornecer a matéria prima do Velho Chico para as usinas hidrelétricas e permitir a pratica da agricultura
irrigada em escala empresarial.

RIBEIRINHO 1 — Agricultura para os grandes. Nds da agricultura familiar inté hoje vivemos & mingua,
esperando a chuva do céu.

OPERARIO 2 — Uma gigantesca area de mais de 4.000 km? de ocupag&o agricola e pecuéria foi inundada,
formando o que se diz ser um dos maiores lagos artificiais do mundo em espelho d’agua.

LOUCA - O represamento das &guas do rio atingiu sete municipios. (batendo a lingua nos dentes) Remanso...
(Idem.) Casa Nova... (Idem.) Sento Sé... (Idem.) Pildo Arcado... (Idem.) Tiveram as suas sedes transferidas de
regido.

RIBEIRINHO 1 — O deslocamento do povo se deu através de expulsdo violenta. Moradores das areas rurais,
na sua maioria camponeses pobres que viviam nas barrancas do rio cultivando os solos as margens do rio,
pescando e criando animais, foram tratados feito bicho... (Apds falar, leva um tiro.).

LOUCA (Com pedras dentro de um copo de alca e de pléstico) — Quando, em dezembro de 77, iniciou a priséo
total do rio, a barragem abarrotou. O sertdo virou um enorme mar de agua docinhaaaaaa... (Sentindo o sabor
da agua.) As 4guas como um dildvio sem Noé e sem arca, contribuiu para o definitivo escorragcamento da
populagéo ribeirinha. A medida que subiam as aguas, crescia o panico dos ribeirinhos que tiveram que virar
retirante para ndo serem afogados.

RIBEIRINHO 2 - E agora falam em transpusicao do rio santo. Transpusi¢do para quem?

OPERARIO 1 - Violéncia, baixas indenizaces, desorganizacio da producéo e falta de perspectivas para 0s
trabalhadores rurais, havia sido o saldo deixado pela CHESF. As sequelas existem até hoje: uma parte daquela
populagdo ainda vaga, miseravel, pelos sertdes.

OPERARIO 2 — Os danos ambientais foram incalculaveis. O circuito de barragens ao longo do rio fez com
que a flora da area ribeirinha praticamente desaparecesse...

RIBEIRINHO 2 - (Interrompendo-o com muita revolta) — Sem falar nas alteragfes climaticas provocadas
pelos lagos e o vasto desmatamento (Apos falar, leva tiro.)

OPERARIO 3 -0 surubim, peixe de piracema tipico da regido, esta impedido de subir o rio para se reproduzir,
ja que ndo ha "escadarias" nas barragens.




152

LOUCA - (Falando da transposicao.) Todo mundo falou mal da transposic¢éo do rio Francisco, que o rio iria
secar, que a natureza estava sendo destruida, ndo sei que, que ndo sei que, que ndo sei que... (D& enormes
gargalhadas.) Venha ca, deixe eu ti dizer... Ninguém alembrou dos nordestinos com fome de agua e sede de
comer carne... Vocé sabe o gosto que tem um pedaco de carne fritada? (Gargalhada alta e interrompida.
Lambendo os dedos) Carne cozida? Carne na brasa? Carne de sol? (Com raiva e impositiva) Hein??Alguém de
vocés sabem o que é comer farinha diluida em agua barrenta, ou no caldo de feijdo? (Riso cinico). Quando se
tem feijdo! (Voltando a raiva) Alguém de vocés ja bebeu lama? (Pequena pausa, depois lembrando.) E o pior
que inté o diabo do padre resolveu ser contra a transpusicao. (Indiferente.) Greve de fome? (Indignada.) Greve
de fome? Onde ja se viu um nordestino fazer greve de fome? (Sai exalando uma fumaca misteriosa de incenso
que ira desfazer toda a cena e dando muitas gargalhadas e repetindo essa frase sobre o nordestino fazer greve
de fome.)

Aparece um padre vestido de franciscano, palido de fome e rodeado por dois ambientalistas, rapidamente
cercados por dois homens do governo.

POLICIAL — Ninguém passa daqui.

PADRE FRANCISCANO (Muito seco e com cara de faminto.) — Eu apenas quero proteger 0 nosso rio Sao
Francisco. N&do pretendemos fazer mal a ninguém.

AMBIENTALISTA 1 - O padre tem razéo, ndo se pode descaracterizar o natural.

POLICIAL - Lugar de Padre é na igreja.

AMBIENTALISTA 2 - O papel do Padre é também o de defender o que pertence ao povo.
AMBIENTALISTA 1 (Aparenta-se fragil e descontrolado) — Energia maldita! Energia maldita! (Se
recompondo.) E isso que chamam de evolugio? Expulsa o ribeirinho, povo pobre e trabalhador... (Irdnico)
Depois vem inocente criar programas sociais para combater a fome, a falta de moradia, 0 éxodo rural, a miséria.
POLICIAL — Que gente esquisita. Essa greve de fome t& deixando esse povo maluco.

PADRE FRANCISCANO - Essa agua nédo pertence a vocés, pertence a Deus. Sdo Francisco abandonou toda
riqueza que tinha para viver como pobre, aposto que ele ndo entregaria o maior pote d’agua do sertdo para os
ricos aumentarem ainda mais suas riquezas, é o pobre que ele pretende proteger, e é 0 que estou fazendo em
nome de S&o Francisco.

POLICIAL - Porra de pobre rapa. Esse padre ja deve é ta ficando alucinado. Onde ja se viu alguém em sa
consciéncia querer por sua prdpria vontade deixar de ser rico para ficar pobre. Olhe, vou lhe falar uma coisa
vum, coma o resto de minha marmita que essa greve de fome ja est4d comegando a baguncgar seu raciocinio,
coma (O padre se nega.)

LOUCA (Tomando a marmita do policial.) — Grato pela boa vontade. Que S&o Francisco de Assis te abengoe.
Posso d& um intrometimento? (Todos consentem.) Ao invés de ficarem brigando por uma coisa que néo vai e
nem vem, cada um faz o que lhe é de direito. O padre ora. (Para os ambientalistas) VVocés véao plantar arvores.
E vocé (Para o policial.) ver se prende alguém que ha dois anos que vocé é policial aqui e a Unica coisa que
vejo fazer € ficar a paisana. Quando alguém grita, “Pega ladrdo” e diz que ele foi pro sul, o policial pam...
debanda pro norte, pronto falei.




153

POLICIAL - Esta me desacatando doidinha? Teje presa.
LOUCA - Néo tejo

POLICIAL —Teje presa.

LOUCA - Néo tejo

POLICIAL - Entdo ndo teje teimosa

Nesse momento, o padre cai no chao e todos correm em direcdo a ele, formando um circulo. Inicia-se
a cancao de S&o Francisco.
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CENA VIII: PAU DE ARARA

Ao som de um caminhado passando machas e sem luz inicia-se a cena, todos os atores devem ficar em
siléncio até iniciar os didlogos. Atores estdo sentados num banco facil de ser removido. A iluminagéo deve
ser feita por um lampi&o aceso por um dos atores. A cena simboliza os romeiros que viajam de pau de arara
para adorar o Bom Jesus da Lapa.

O som do motor do caminh&o, agora continuo, deve ser ouvido de modo a ndo atrapalhar o dialogo dos
atores.

TUTU (Para Chico.) — Pau de arara. Ent&o esse era 0 meio de transporte rapido e moderno?
CHICO - O importante é que vamos chegar antes de seus amigos a Lapa do Bom Jesus.
MENINA — Mae... Estou com fome.
MAE — Calma fia! E J4 estamo num ponto de parada e océ se farta (A filha olha com olhar de reprovacéo,
mas abaixa a cabeca mordida de raiva e tenta dormir).
TONHO (Acendendo um cigarro de fumo cru.) — Ja é noite, ndo se pode parar em qualquer lugar. O Bom
Jesus é protetor, mas € preciso se precaver... (D4 uma risada estridente.) Ja chegamos debaixo do pé de
barriguda e jantemo a béia. (Para mée) Sera se o Preto Veio ja sabe? (Ela hega com um balancar de cabeca)
Pedro Preto ficou sabendo que Juvenal morreu.
PEDRO PRETO - Hum?
TONHO — Juvenal morreu
PEDRO PRETO - (Apontando para o ouvido.) N&do entra ndo 6! Ndo entra ndo.
TONHO - Juvenal do Cap4o da Roga Morreu.
PEDRO PRETO - (Apontando para o ouvido.) N&do entra ndo Tonho. Eu néo ja disse que ndo entra. Entra
néo.
TONHO — (Perde a paciéncia e escreve num pedagco de papel.) Toma.
PEDRO PRETO — (Demora um pouco pra ler. Pausa) Juvenal morreu? O mogo, ndo me diga um diabo
desse ndo, e como foi?
Continua tentando explicar sem emitir som
CHICO (Conversando em voz alta.) —
Encima do pau de arara
Tem gente de toda serventia.
O pobre que ajunta grana,
Dia e noite, noite e dia...
Trabalhando sol a sol,
Passa fome, mora em choupana.
Mas na época do santo bom?!
Nem que sua miséria aumenta.
Passa frio, dorme ao relento,
Come debaixo do tempo...
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Com sua farofa entalando

Entre uma golada

De café ou de pinga

Triste da Lapa se ndo fosse o Bom Jesus,
Que mesmo preso numa cruz,
Arreune tanta gente

Pra comprar?

Fiado, ninguém consente.

Sé se vende com o dinheiro na frente.
E assim o santo sustenta o povo...

De fé... Dinheiro... E consolo.

Para aqueles que ndo conseguem

Se desapussear da miséria.

Para esses? SO a fé os mantém

Presos a uma crenga

De que o santo Bom

Um dia vem.

Ouve-se uma freada do caminhdo. Todos se levantam com muito medo. O cachaceiro quebra o clima
dizendo.

CACHACEIRO —
Enquanto tem gente que vai
Na oca rezar para Bom Jesus
E alcancar uma graga.
Daniel (apontando para si) vaqueiro destemido,
Vai l4 ver suas nega e beber umas cachaga.
FRANCISCANO — Deixem de brincar com coisa séria, ndo vé que a fé move tudo isso. Ela nos faz sentir
forte, mesmo préximo do abismo. (Falando como profeta.) E digo a todos vocés “As almas dos justos, porém,
estdo nas maos de Deus, tormento algum os atingird”, pois aquele que ndo seguir o pai estara sujeito ao
abandono sublime. Se transformara em po, preso num pordo e ao ser langado ao vento se dissolvera com a
velocidade da usura, da inveja, do pecado...
MENINA — Cale a boca Franciscano! Eu preciso dormir... E esquecer a fome.
MAE — Que é isso minha filha, ndo vé& que 0 mogo esté certo. S6 a fé ira nos liberta, d& o conforto, a fartura...
MENINA (Perdendo a paciéncia) — Se é assim entéo, por que hé anos vivemo nesse mundo de miséria.
Todo ano é a mesma coisa: 0 cansago, o frio, a fome... Fé ndo enche barriga ndo maiinha!
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FRANCISCANO (Em tom de pregag&o.) — Sacrificio! Sacrificio, minha menina. E assim que todos os seres
humanos agem. Jesus morreu por todos nés e nds o que fazemos por ele? Nada. (Responde e logo apés da
uma pequena pausa.) Nés negamos a fazer o menor sacrificio em nome da fé que temos nele.

Comeca todos conversar a0 mesmo tempo até as velas se apagarem de uma sé vez contando também o
dialogo
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CENA XII: SALA DOS MILAGRES (PARTE I)

VOZ EM OFF DE UM PADRE - Estamos nos aproximando do santuario do Bom Jesus, a igreja feita de
pedra e de luz. Por isso, querido irm&o, querida irm&, venha celebrar conosco esse momento de muito amor, de
muita fé e devocdo com o glorioso Bom Jesus. Pai Nosso que estais no céu... (Todos os romeiros acompanham
a oracdo iluminados por muitas velas.)

Os romeiros véo se aproximando com velas acesas. Vespucio, Gongalves e Amanda entram na missa. Os
romeiros ajoelhados oram uma ladainha.

POLICIAL DE PRACA (Falando para Tutu.) — Vamos la pessoal, pagou a promessa vai se mandando que
vem chegando mais irmdo (da informacao a alguém).

TUTU (Se esbarrando em alguém.) — N&o empurra ndo! Nossa que moco mal educado. Vé Ia hein!
(Ameacando.) Eu fago uma promessa agorinha mesmo pra tu levar um tiro de um ladrdo na proxima esquina.
AMANDA (Percebendo Tutu.) — Tutu por onde andou tu sua maluquinha? (Surpresa e emocionada.)

TUTU — Amandinha sua descaradinha! Sabia que ia te encontrar aqui. (Se abracam fervorosamente) Ah eu
tive por ai nas treta. Resolvi apressar a viagem e vim num transporte super moderno.

AMANDA — Estamos aqui desde ontem. Chegou quando?

TUTU (Falando pra dentro.) — Hoje pela manha.

AMANDA — Hum?

TUTU (Falando embolado.) — De manha cedinho. (Tentando contar vantagem.) Bem cedinho!!!! (Tentando
disfargar.) Ah, isso ndo importa. A importancia importante é que estamos juntas de novo... Novamente. (Com
um riso amarelo.) Por onde andam os gringos?

O som das orag@es aumenta, enquanto Vespucio e Gongalves chegam e encontram Tutu. Chico disfargado de
mendigo pede esmolas.

CHICO - Ei mogo, me d& uma esmola. Rapai eu t6 com uma fome, um vazio no estbmago.

GONCALVES - Vamos! Esse deve ser mais um querendo aproveitar dos devotos.

TUTU — Eu hein! (Retirando um péo velho de dentro de um saco de papel) Vai que esse é Sdo Francisco

disfarcado de pobre (Entregar o pé&o.).

AMANDA - Deus o livre! Ndo sei pra que tanta supersticao.

TUTU (Levando Amanda para o canto da cena) — Amanda, eu acho que estamos correndo perigo. Na verdade,

eu me afastei de vocés porque um homem que estava atras da imagem do santo 14 nos canions me raptou.

AMANDA - Ele abusou de vocé?

TUTU — Nao. Ele fez isso apenas porque eu descobri a farsa. Ele me trouxe para 0 Bom Jesus num pau de

arara. Como eu percebi que ele estava planejando fazer algum mal para os portugueses, eu fugi para te encontrar

e te alertar. Precisamos fazer alguma coisa.

O som das ora¢des aumenta. Num canto da cena encontra-se um legitimo indio, do outro lado um
quilombola. De ambos ver-se apenas o rosto.
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INDIO — Antigamente a regi&o da foz do Velho Chico era habitada pelos indios, os tupis e os gés, que o
chamavam Opar4, que significa algo como “rio-mar”.
VESPUCIO — (Observando e falando para Gongalves, Amanda e Tutu.) Quem diria que as margens daquele
rio inabitado iria se transformar nisso aqui. Veja Gongalves como nossa vinda aqui fez esse povo todo
aprender a professar a nossa fé catolica. (Pequena pausa.) Quantos devotos cat6licos!!! (Nova pausa e
depois narrando.) Dizem que nas proximidades do rio Sdo Francisco, ocorreu um famoso naufragio de uma
nau que conduzia D. Pero Fernandes Sardinha, primeiro bispo do Brasil.
GONCALVES (Observando e falando para Vesplcio, Amanda e Tutu.) — Conseguiu escapar do
naufragio... (Com suspense.) Mas em 1556, os indios Caetés ndo s6 o prenderam como também comeu
Fernandes Sardinha.
TUTU — Quer dizer entdo que esse tal de Fernandes Sardinha era homossexual?
AMANDA (Beliscando Tutu.) — So fala besteira.
QUILOMBOLA — Apesar da escravidao, nosso mestre Zumbi nos ensinou o caminho para fugir da
opressdo. Refagio significa abrigo, aquele que nos foi negado. Refugiamos nos quilombos para proteger
nossa cultura apos a falsa liberdade. Uma liberdade iluséria. Uma liberdade que ndo nos assiste, ndo nos
enxerga. Restou a nos o lugar da exclusdo e opressdo, do analfabetismo, da pobreza. A eles restou uma
mentalidade do trabalho escravo transportada para os extensos canaviais e para as fabricas de produgdo em
massa.

A missa comeca a se desfazer. As luzes se apagam. Nesse momento, aos poucos comegam diversas cenas

de camelds vendendo diversas coisas nas ruas da Lapa.

QUILOMBOLA - Canetinha com o seu nome escrito na hora, venha fregués! (Percebendo a presenca de
uma bela mocga.) Venha freguesa, que moca bonita aqui tem prioridade (Olhando-se num dos espelhos
pendurados.)

INDIO — Registro fotografico da Lapa do Bom Jesus, registro fotogréfico da Lapa do Bom Jesus, traga suas
criangas que para cada foto, vocé ganha uma fitinha.

Nesse momento ao som de uma cancéo que revela o cotidiano do cameld, comeca a entrar em cena
diversos clientes e camelds vendendo coisas caracteristicas que sdo comercializadas no Bom Jesus da
Lapa, como: pé de gesso, brinquedos coloridos etc.

Vespucio, Amanda também entram encantados com os objetos vendidos, param de frente da barraca de
registro fotografico e ficam observando.

AMANDA - (Pegando uma fitinha com o vendedor de rua e amarrando em Vespucio) VespUcio agora faca

trés pedidos.
VESPUCIO — Como assim?
AMANDA - Dizem que ao amarrar uma dessas fitinhas, temos que fazer trés pedidos, quando a fitinha
quebrar sozinha, todos os pedidos se tornardo realidade.
VESPUCIO — Mas isso ndo tem sentido...
AMANDA — (Silenciando a boca dele como se fosse o beijar) N&o fale mais nada, apenas facam os pedidos
que vocé ndo podera contar para ninguém. Feche os olhos.
A medida que Vesplcio vai fazendo os pedidos ela vai amarrando os nos, ao finalizar, Amanda o beija
vagarosamente.

[-]



CENA XII: SALA DOS MILAGRES (PARTE II)

Inicia um movimento intenso da rua do Bom Jesus com camelds, pessoas pagando promessa etc. As
luzes se apagam.
Acende um foco de luz. Nele um homem andando ajoelhado com uma pedra na cabeca e chorando
muito, acende uma vela. Deve demonstrar dor e sofrimento.

HOMEM COM PEDRA NA CABECA — Obrigado meu pai, eu sempre confiei na tua gléria. Durante
dois anos fiquei sem andar, de cama, dependendo de minha familia pra tudo. Mas agora ndo. Sou 0 mesmo
homem de sempre com um pouco mais de paciéncia, compaixao, amor ao préximo, amor a minha familia,
amor aqueles que me trataram com amor no momento que mais precisei, amor a Deus. (Retirando a pedra
da cabeca.) Aqui esta a prova de que cumpri minha promessa, de que cumpri com a minha palavra, de que
creio na tua gléria (Comeca a rezar incansavelmente. Ele deve apagar a vela de forma discreta).

O foco de luz se apaga. Acende outro foco de luz. Nele uma mulher faz uma promessa com um rosario e
véu preto, ao lado do homem que estava com uma pedra na cabec¢a. Seu marido acabou de falecer, ela
chora em siléncio enquanto reza profundamente.

MULHER DE LUTO— Estou sd. Porque meu marido foi bater naquela maldita pedra do Bom Jesus.
Prever seu futuro tragico s6 me fez mergulhar profundamente na dor de perder Jonas, o pai de meus filhos.
E agora, 0 que vou fazer pra da a eles tudo que eles necessitam. (Enxugando as lagrimas.) Mas se tu tirou
meu marido de mim, terd que d& uma solugéo pra me fazer viver sem ele. Eu prometo ser uma mulher da
igreja, sem mentiras e desonestidade. Eu posso néo ter sido uma boa esposa, mas sempre fui uma mée que
protegeu com unhas e dentes sua cria. Por isso, merego teu perddo e um emprego que permita continuar
criando meus inocentes filhos.
[...]

O foco de luz se apaga. Acende outro foco de luz. Nele um homem acidentado recentemente.
ROMEIRO 1 — (Segurando um pé de gesso.) Sofri um acidente de moto, me faz recuperar minha perna.
E muito ruim a sensac&o de n&o poder andar sozinho, ser dependente.

O foco de luz se apaga. Acende um foco de luz. Nele uma dona de uma penséo.
DONA DA PENSAO (Com muito entusiasmo.) — Vixe que a pensio hoje ta é lotada. Durinha bote o
feijdo pra cozinhar. Amaro os peixe ja t& assado? Se avexe Amaro que 0s romeiro estdo com as barrigas
em greve. Eita época boa retada. Quem foi esse abencoado que trouxe esse bom Jesus pra nossa lapa.
Temos um quarto vazio ainda minha filha, sdo quantas pessoas?... (Saindo.)
O foco de luz branca se apaga. Todos saem.

[.]

159



160

As luzes se apagam. Acende um foco de luz. Nele uma mulher pedindo perddo como um crucifixo na méo
conversa com Deus.

ROMEIRO 8 (Depois de uma longa reza silenciosa, fala seriamente) — Matei! (Média pausa.) Matei e nao
me arrependo. De manha cedo peguei um pedago de bolo, cortei ao meio, botei chubim bem escondido e
fiquei no banheiro fingindo que estava tomando banho. Zé Lourenco acordou e foi direto para a cozinha, ele
aparentava estar muito faminto. Zé nunca colabora comigo... miseravel. Desliguei o chuveiro e fiquei
espiando. L4 estava o bolo em cima da mesa. Zé Lourenco olhando para o bolo e o bolo pra Zé Lourenco.
Um olhando para o outro. Ze Lourenco foi andando pé ante pé e de repente... Vapo no pedaco de bolo.
Sentou um pouco em cima do tamborete e, s6 depois de comecar a suar incontrolavelmente, saiu para o
quintal. Rum! Quereno da uma de sabido pra cima de mim. Quando fui curid no quintal, pisei no infeliz sem
nem perceber Zé Lourengo espichado no chéo. Fechei a cara como quem tivesse pisado num tolete de bosta.
(Pausa.) Fiz e ndo me arrependo. (longa pausa) Matei e matava de novo. Depois... Olhando para Zé
Lourengo num ato de revolta, gritei nervosamente... Quem mandou comer minha periquita gato filha da
putal!l... (Querendo comegar chorar.) Estou aqui hoje para pedi perd&o, pois sé depois descobri que minha
periquita ndo havia sido comida pelo gato Zé Lourenco, estava dentro do pote... afogada... afogaram minha
periquita (Chorando.) Me perdoe senhor... Me perdoe...

O foco de luz se apaga. Acende um foco de luz. Nele uma mulher.

ROMEIRO 9— Cada um faz o que deseja e tem vontade. E quer saber? Ndo ha nada nem ninguém que
seja completamente santo hoje em dia.

O foco de luz se apaga. Acende um foco de luz. Nele um pescador.

ROMEIRO 10 — Isso é verdade, eu que sou pescador, pensava que nunca fosse ver um desrespeito com
o Nilo do Brasil. A &gua benta do rio S&o Francisco nunca era de passar por uma sem vergonhice que
presenciei. (Narrando.) Estava armando minhas traia pra ir pescar quando de repente ouvi um barulho
estranho, parecia um cachorro bebendo agua, lep,lep,lep,. Fui me aproximando devagarzinho e escutando,
lep, lep, lep, desci do barco encostei um pouco mais e o barulho foi ficando mais alto e rapido, lep, lep, lep,
lep, lep, lep. Quando pensa que ndo me deparei com uma muié em riba de um home fazendo ousadia. Botei
os dois pra correr numa toada s6. (Indignado.) Onde ja se viu querer tirar a pureza da agua santa do Velho
Chico na maior descaracgéo?!!

Todos voltam a orar, agora de pé, a ladainha catélica, vagando pelo palco.

As pessoas vestidas de branco parecem agora entrar na sala dos milagres. Cada pessoa traz uma foto, pé
e mao de madeira, uma muleta, uma carta de modo a agradecer algum milagre. Dentre eles aparece
Chico disfar¢ado de mendigo.

Chegam Amanda, Gongalves e Américo Vespucio e entram no meio da procissdo assustados, porém
achando bonita a cena.

Essa cena, aos poucos deve conduzi-los para um cenario que parece ser o céu, mas na verdade é a gruta
do Bom Jesus da Lapa, onde encontrardo o Velho Chico. Com excecéo dos Ancoras, todos agora vestem-
se de branco.

A ladainha aos poucos é transformada na ciranda da sereia, iniciada por mulheres secas carregando
agua numa lata.
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CENA XII: SALA DOS MILAGRES (PARTE I1lI)

A cancdo e as vozes devem aumentar a intensidade da cena gradativamente até que todos os atores caem no
palco. A luz escurece por completo. Com excec¢éo dos ancoras e do mendigo, os demais atores, devem sair
de cena no escuro.

Aparece lentamente uma luz azul cor 4gua do rio e o proprio Sao Francisco de Assis, com uma roupa
grosseira amarronzada, barbas longas, cabelo rastafari, dando a sensacao de grandiosidade.

FRANCISCO (Se direciona aos portugueses.) — Que ironia portugueses!
Vespucio e Gongalves comecam a ficar sentados, assustados e pingam gotas de agua na boca para hidratar.
FRANCISCO (Gritando.) — Levantem-se! Ninguém sai daqui. Pela ordem de chegada (Apenas Vesplcio e
Gongalves se aproximam,).
Todos se levantam. Porém, Vespucio se esquece do bad. Amanda e Tutu ficam ao lado dos portugueses. O
mendigo esconde 0 pequeno bal dentro de suas tralhas.
O siléncio prevalece. Vespucio e Gongalves se entreolham sem resposta. Alguém deve chegar com uma mesa
com copos transparentes cheios de agua.
FRANCISCO (Falando para todos.) — Bebam! Antes de qualquer conversa, 0s visitantes devem beber de
minha &gua para purificar os pecados.
VESPUCIO — Mas mestre!?
FRANCISCO - Calem-se. Falem apenas quando eu lhe conceder a palavra. Escolha apenas um dos copos e
sO iniciem a beber quando eu autorizar.
Todos se péem em frente a Sdo Francisco e pega um copo d’agua.
FRANCISCO - Bebam! (Todos bebem, mas apenas o mendigo comega a passar mal).
CHICO (Mendigo disfarcado.) — Rapai, que amargura amargurosona tem aqui dentro. (Tirando um revolver.)
Eu, eu pico bala ni todo mundo, pico mermo. (Continua a demonstrar os efeitos do veneno contido na agua.)
Meu Deus do céu, mas que diabos (Da um tiro para o alto, depois cai morto, 0 ball com moedas se espatifa no
chédo. O diabo aparece, acompanhado de Lampiéo.)
FRANCISCO (Para Seu Tenas.) — Esse era o traidor.
SEU TENAS (Saudando os presentes.) — E raa!
FRANCISCO — Ninguém Ihe chamou aqui Seu Tenés.
SEU TENAS (Sua maguiagem n&o deve lembrar o diabo tradicional.) — L6gico! Posso esté ficando velho,
mas néo surdo.
VESPUCIO — Minhas moedas. (Goncalves e Amanda comecam a recolher.) Quem sdo eles? (Para
Francisco.).
FRANCISCO - Seu Tenas e seu guarda costas o... (Todos se escondem.)
TUTU (Se dirigindo para eles.) — Lampido! Me da um autografo?
LAMPIAO — Se mexer em Seu Tenas morre, eu pico bala. (Tutu recua.)
FRANCISCO - Chega! (Tutu recua.) Aqui ndo virou Festival de Verdo de Salvador. Exijo respeito.
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SEU TENAS — Por que sua 4gua ndo funcionou com os portugueses Francisco? Eles também s&o traidores.
FRANCISCO — Mas eles ainda ndo foram julgados e eu preciso muito ouvi-los.
TUTU - Ele fala bonito né.
AMANDA (Pedindo siléncio.) — Chiiii!!!
FRANCISCO (Para Vespucio e Gongalves.) — O que fizeram com o0 nosso Brasil? O que pretendiam? Nos
destruir? Esgotar nossas riquezas? E agora o que querem novamente?
GONCALVES (Com receio e gaguejando.) — Agua.
SEU TENAS — De novo, acabou de beber um copdo d’agua nessa horinha. T4 de ressaca gringo?
FRANCISCO - Seu Tenas ndo interrompa.
VESPUCIO (Tomando a frente.) — Mestre! Mestre, meu povo passa por uma escassez terrivel de agua,
estamos a beira de guerra.
SEU TENAS — Ihhhhh! J4 vi que vocés ainda ndo conhecem S&o Paulo. (Saudoso) O sol causou uma
escaldalante seca na terra da garoa.
LAMPIAO — Garoa de poeira! (D4 uma enorme gargalhada) Agora eles estdo sentindo na pele o que sofre
0 nordestino com a falta de chuva. Chuva ndo! Mas 4gua? Aqui nos rios do nordeste tém. Os rios aqui s&o
fortes como o povo nordestino. Inté parece milagre correr 4gua docinha no chéo rachado do sertdo.
AMANDA - Isso s6 pode ser coisa do pai dos pobres.
FRANCISCO - Vocés levaram muita riqueza das terras brasileiras para Portugal, escravizaram, exploraram,
provocaram guerras, mortes. Lamento portugueses, mas a agua doce é a Unica riqueza que vocés jamais serdo
capazes de roubar desse povo brasileiro.
GONCALVES (Tomando félego.) — Eu ndo entendo o fato de tanta riqueza liquida ainda ser possivel enxergar
miséria nesse Brasil.
FRANCISCO - Vocés nos ensinaram muitas coisas boas: as festas religiosas, a fé, mas também nos
ensinaram a corrupgdo. E é essa pratica que tem impedido hoje o Brasil de distribuir sua riqueza de forma
equilibrada para toda sua populagéo.
TUTU — Isso ai é verdade mermo. Esse negdcio ai da corrupgdo os rico inventa e n6s pobre que paga, veja so
quanto aumentou no preco da gasolina?.

O Seu Tenas aponta para 0s 4 ancoras uma bomba de gasolina simulando um assalto. Todos se assustam.
TUTU (Mostrando uma moeda.) — S6 tenho o da cachaca.
AMANDA (Percebendo a brincadeira.) — E o pior é que quem paga o prejuizo dessas falcatruas é a ponta
do consumidor, o trabalhador.
GONCALVES (Para as meninas.) — Esperem! Afinal, vocés estdo do lado de quem? (Elas ndo respondem.).
SEU TENAS — Do povo pobre.
FRANCISCO - Do povo brasileiro. Mas calma, ndo podemos culpar apenas vocés dois por tudo. Os
portugueses descobriram essas terras. Se ndo fossem vocés, hoje, o povo brasileiro talvez nem existisse. Penso
que mereces uma chance. (Pensa um pouco.) Reneguem todas as riquezas e se dediquem aos pobres.



SEU TENAS — Francisco endoideceu de novo. Abandonar a vida de rico para ser pobre s6 mesmo um doido
feito tU Francisco.

FRANCISCO - Sensibilidade. Isso chama-se sensibilidade.

SEU TENAS - Vou da uma sugestdo melhor. Faca como Lampido, o Roben Wood do Sertdo, vamos roubar
dos ricos para entregar aos pobres. (apontando o dedo para Vespucio e Gongalves). Sintam na garganta o
pigarro do ranco da sede dos pobres miseraveis que peregrinam pelo bucho rachado da terra em busca de
uma unica gotinha d’agua.

Goncalves e Vesplcio comegam a sentir uma enorme sede a ponto de beber qualquer liquido. Lampido
aparece com uma cabaga d’agua oferecendo a eles que bebem sem nem hesitar.
FRANCISCO - Néo! Néo faca isso. Ndo bebam dessa agua. (Nao da tempo e Vespucio e Gongalves caem

ao chdo, desmaiados.)

Inicia a cangéo de S&o Francisco enquanto eles caem. A cena deve ocorrer de forma mais lenta.
AMANDA - Vesplcio, pelo amor de Deus! (Pausa) Fale comigo.
TUTU — Gongalves acordal
FRANCISCO (Furioso.) — Satanas, vocé ndo tem o direito de passar por cima de minha palavra e de minhas
decisoes.
TUTU (Desesperada.) — Nao pode ser! Eles beberam da dgua que o diabo filtrou. (Puxando nas vestimentas
de Francisco.) Francisco fala pra mim. E o fim da picada pra eles ndo é? Diga?

Nesse momento Francisco inicia um ataque de furia incontrolavel. Todos procuram as laterais da cena
para se ocultar.

FRANCISCO - Coragem. Coragem. Precisamos renegar esse podre sentimento capitalista. Vamos
preservar os valores coletivos. Vamos amar uns aos outros. (Francisco deve manter um discurso parecido
com este durante sua faria.).

Francisco comeca a rasgar toda a sua roupa com uma flria assustadora até ficar nu (esse efeito de nudez
pode se conseguir com um short amarronzado. Essa cena deve relembrar a passagem em que S&o
Francisco fica nt para doar toda sua riqueza aos pobres).

Seu Tenas e Lampido devem interagir com a flria de Francisco que sera coberto de suor e sangue. Seu
Tends traz uma roda d’agua e inicia-se a danga da crucifica¢ao do rio, personificado através do
personagem Francisco. Seu Tenas e Lampido devem amarrar Francisco na roda d’agua e girar com ele
ny, simulando a crucificagdo, numa clara alusdo a crucificagéo de Jesus Cristo.

Seu Tenas e Lampido saem.
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FRANCISCO (Todo em farrapos e ainda na roda d’agua.) — E isso que todos querem? Crucificar-me. Por
mais que pareca, nao ha abundancia de agua no Brasil. (Apontando para Vesplcio e Gongalves.) Estes pobres
homens estdo a procura de algo que jamais irdo encontrar. A multiplicacdo das aguas ndo depende somente
de mim, depende de cada um de no6s. A agua é um bem muito precioso para ser desperdicado, é preciso
economizar em cada acgdo, economizar cada gota. S6 assim a agua retornara em abundancia. (Perdendo as
forcas e desfalecendo.) Pai! Perdoai esses pobres homens. Com a natureza, eles ndo sabem o que fazem.
(Francisco desfalece).

A cancgdo de S&o Francisco aumenta ainda mais. As luzes se apagam.
Iniciam-se com as luzes apagadas, marchinhas de carnaval. Ao acender as luzes.

AMANDA — Vespucio, pelo amor de Deus, fale comigo, tu bebeu demais homem.
TUTU — Gongalves acorda! O bloco de carnaval j& est4 passando.

Inicia-se a cantoria de inimeras marchinhas de carnaval. Gongalves e Vesplcio acordam do porre e todos
0s demais personagens devem entrar em cena ndo mais como o0s personagens, mas como foliGes. Francisco
danga ainda amarrado na roda d’agua, depois alguém o solta e a festa de carnaval continuam.

FIM!

Fragmento adaptado para sala de aula pela professora-pesquisadora a partir da Pega Teatral Em cada vereda, o Velho Chico.

ERSON, Stenio. Grupo Cultural Lamparinas do Sertdo, 2015. Disponibilizado para a professora /pesquisadora para fins de utilizacéo na
proposta pedagdgica interventiva em 09/05/2019.
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SOBRE O PALCO, A RETEXTUALIZACAO:
PRODUZINDO O TEXTO TEATRAL

Prezado(a) professor(a),

Este médulo tem como pressuposto a seguinte questdo: atividades que utilizam a
retextualizacdo como ferramenta didatico-pedag6gica condicionam um trabalho exitoso com
a leitura e a producéo de textos. Ndo podemos deixar de considerar que temos como publico-
alvo alunos que precisam desenvolver e dominar habilidades que envolvem a leitura e a escrita,
para, assim, comecarem a textualiza-las, de forma livre ou orientada, sobre diferentes
tematicas, de diferentes formas, além de aprenderem a produzir e fazer uso de diferentes
géneros textuais, conforme as demandas sociais e pessoais.

Ressaltamos que atividades de escrita, que tem como ponto de partida um texto base,
bem estruturado e escrito, e que as situacdes didaticos-pedagogicas estejam elaboradas de
modo a levar, progressivamente, o educando a compreender as estratégias de leitura e de
escrita que precisa dispor para produzir textos de autoria, € uma via de insercdo dos aprendizes
nesse mundo de leitura e de escrita, contribuindo para sua formacao leitora proficiente, além
da formacéo cidada.

Desse modo, a retextualizacdo possibilita a reflexdo sobre a utilizacdo de diferentes
géneros textuais para a escrita de um novo texto, seja ele do mesmo género, ou ndo. Como
sabemos, 0s géneros textuais se constituem em virtude ou em decorréncia de um determinado
contexto sociocomunicativo. De outra maneira, como ressalta Marcuschi (2008, p. 190),
podem ser vistos "enquanto forma de representacao de a¢des sociais".

Posto isso, as atividades propostas nesse modulo evidenciam que a producdo textual
ndo é uma atividade neutra, além de demonstrar que determinados géneros se constituem
agregando outros géneros. Para tal, retomaremos a leitura dos contos “A Pipa”, “Meninos
Cinzentos”, “O Misterioso Passageiro” e “O Servidor”, todos de autoria de Sténio
Erson/GCLS, utilizados na primeira oficina do Modulo 111, A partir de atividades de leitura,
interpretacdo, preenchimento de fichas de leitura e discusséo literaria, e das tematicas
abordadas nesses textos, nossas meninas e meninas serao convocados a produzir uma Esquete
Teatral, valendo-se dos conhecimentos adquiridos nas oficinas anteriores, além dos ja

agregados em suas bagagens.
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A producdo textual ter4d como destino uma apresentacdo para a toda comunidade
escolar. No nosso contexto, iremos aproveitar o espaco da culminancia do Projeto Institucional
Educarte, que se constitui em um grande evento de letramento, uma vez que reunira diversas
praticas letradas, com diferentes propositos comunicativos. No nosso caso, a Apresentacao
Teatral demanda outros géneros e diferentes praticas letradas. Assim, um texto pode gerar
outro. Enfim, mais que uma proposta de leitura com destino escrito, esta Gltima oficina se
encarregara de materializar o conhecimento produzido a partir das atividades propostas nos

modulos anteriores.

Bom trabalho e muito Sucesso!!

ORGANIZACAO DO MODULO

Professor, neste modulo, vocé desenvolvera as seguintes oficinas com suas respectivas

atividades.

Oficinas/Etapas Atividades Tempo | Organizacéo Registro
estimado
12 Quem Ié um, Leitura
dois, trés quatro | literaria/ Ficha S
) 2h Em grupo Coletivo/individual
contos... de leitura
retextualiza
o Roda de
varios pontos.
conversa
22 No processo Producéo
de textual:
retextualizacdo, | esquete teatral
concretizagao L 4h Em grupo Coletiva
) Revisao
das leituras.
textual
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Objetivo:

v Incentivar os estudantes a participarem ativamente nos processos de planejamento,
textualizacdo, revisdo/edicdo e reescrita, tendo em vista as restricGes tematicas,
composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e as configuragdes da situacdo de
producdo — o leitor pretendido, o suporte, o contexto de circulacdo do texto, as
finalidades etc. —, e considerando a imaginacdo, a estesia e a verossimilhanca proprias

ao texto literario.

Texto Base: Contos A Pipa, Meninos cinzentos, Servidor Publico, O Misterioso Passageiro
In: Cerco. Sténio Erson/GCLS, 2019.

’

e Sobre o0 livro Cerco”, por  Germano  Xavier, disponivel  em
http://oequadordascoisas.blogspot.com/2019/08/sobre-cerco-de-stenio-erson.htmil;

e Video-resenha Cerco, disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=tdfuD-
GagLyY

Acompanhamento da aprendizagem/avaliacao:

A avaliacdo deverd ser continua, em todas as atividades desenvolvidas nesse modulo, através
de observac0es e registros a serem feitos pelo professor, no instrumento que denominaremos
“Diario de Campo”, bem como a partir de atividades desenvolvidas pelos educandos, sejam
escritas de forma dirigida ou livres, nas oficinas desse modulo. Por isso, serdo observados o
envolvimento e a participagdo dos alunos, a capacidade de trabalhar em grupo, a organizagao
etc. Além disso, as producdes escritas também servirdo como instrumento avaliativos,
observando-se se 0s educandos conseguiram desenvolvé-las, conforme as orientagdes e

caracteristicas impostas pelo género.

Materiais/recursos:

1 Data show;

5 notebooks;

4 fotocdpias de cada contos;

6 papel pautado.
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Prezado(a) professor(a),

Nesta oficina, promoveremos o0 reencontro dos educandos com 0s contos, que Ser&o
retextualizados na proxima oficina. Utilizaremos os contos de Stenio Erson, trabalhados na
primeira etapa do médulo anterior. Se inteirar e se aprofundar no enredo das historias,
desbravando as aventuras, seu tempo e seu espaco € fundamental para que tenhamos uma
retextualizagdo positiva. Como incremento para tal, as atividades dessa oficina terdo o eixo de
leitura como predominante, entretanto, perpassaremos pela escrita, pela reescrita e pela

oralidade.

Objetivos:

e Incentivar a leitura oral de textos da literatura local, e outras producdes culturais do
campo receptivo, que representem um desafio para os alunos em relacdo as suas
possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas
linguisticas, em seu conhecimento sobre os géneros e tematica e nas orientacGes dadas

pelo professor(a).

Procedimentos/Orientacdes didaticas:
Caro(a) colega,

Antes de iniciar as atividades, retome os contos “A Pipa”, “Meninos Cinzentos”, “O
Misterioso Passageiro” e “O Servidor”, todos retirados do livro “Cerco”, de Sténio
Erson/GCLS, (2019), utilizados em uma das atividades do médulo 11, que serdo os textos base
para as atividades deste médulo. Os referidos textos foram selecionados pois apresentam
narrativas adequadas a faixa etaria, alem de terem a forte presenca de elementos culturais do
imaginario popular, que remetem ao contexto social local ou do entorno, os quais permitiréo
aos educandos se identificarem ou terem em algum personagem uma referéncia pessoal.
Acreditamos ser necessario, também, conversar com os educandos sobre o livro “Cerco ”. Para
complementar as informacdes, projetar o seguinte video-resenha do referido livro:

https://www.youtube.com/watch?v=tdfuD-GqgLY. Este foi produzido por Germano Xavier
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(Jjornalista e professor) e veiculado no dia do langamento da obra. Assim, divida a turma em

quatro equipes e faca um sorteio, distribuindo um conto para cada uma delas, informando aos

estudantes que os textos serdo uma das referéncias das atividades a serem desenvolvidas neste

médulo.

Observacao: devido a formatacgdo, os contos estardo disponiveis no anexo A deste Trabalho.

v

Distribua cdpias dos contos para cada grupo, conforme sorteio;

Solicite que, primeiramente, facam em seus grupos uma leitura silenciosa do conto,
para conhecer a narrativa (D& um tempo para que essa leitura seja feita);

Na sequéncia, peca a cada grupo que eleja um ou dois componentes para fazer a Leitura
compartilhada do conto de sua equipe, para que os demais colegas também tenham
conhecimento da narrativa (quem se sentir a vontade pode fazer a leitura dramatica);
Oriente aos estudantes que essa leitura em voz alta deve respeitar o ritmo, as pausas
indicadas pelos sinais de pontuacao e outros recursos graficos, se assim o texto tiver;
Distribua uma copia da ficha de leitura abaixo para cada grupo, determinando um
tempo para que eles a preencham, apds discussdo interna (Chame a atencdo dos
educandos para o fato de que essa ficha reunira elementos, 0s quais serao necessarios
para a retextualiza¢éo do texto — producéo da Esquete Teatral);

Na proxima pégina, vide modelo de ficha que pode ser xerocopiada e distribuida a cada

grupo:
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FICHA DE ANALISE DE LEITURA

Titulo:

Autor:

Nome do ilustrador:

Editora: Local:

Edicéo: Data: Numero de paginas:

( ) narrativo ( ) narrativo descritivo () narrativo informativo
( )instrucional () conto classico () conto contemporaneo

() aventura () suspense () romance () outro Qual?

Quiais sao?

O que fazem na historia?

Quem aparece mais vezes na historia?

Como é o personagem principal?

Como vocé sabe disso? Justifique sua resposta com base no texto.

Escreva em poucas palavras como é esse lugar:

1/2



Qual é a ideia principal da historia?

De qual parte da histdria vocé mais gostou?

O texto da histdria apresenta alguma critica ou tematica social? Qual?

\océ achou o titulo da historia adequado? Por qué?

Vocé inventaria outro titulo? Qual?

Copie o trecho de que vocé mais gostou: Por qué?

Do que vocé menos gostou? Por qué?

Quais palavras, no texto, vocé ainda ndo conhecia? Registre-as, no espaco abaixo, no
minimo, trés e, no maximo, cinco delas.

Vocé indicaria a leitura desse texto alguém? Por qué?

2/2
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v" Promova uma Roda de Conversa, para que cada equipe socialize com os colegas sua
ficha de leitura, de modo a desencadear uma discussdo sobre a leitura que fizeram: tipo
ambientacdo da histdria, tematica, seus personagens e sua caracterizacdo, além de
refletir sobre a critica social apresentada no texto;

v Proponha a cada educando que faga em seu caderno “Notas do Meu Diario”, um
registro pessoal de como foi a oficina: 0o que sentiram, o que aprenderam e o que
acharam dos textos motivadores. Solicite a trés ou quatro alunos, que se sentirem a
vontade, para ler seu depoimento e fazer o registro no diario de campo coletivo,

intulado Capturas de Cenas da Sala de Aula sob a Otica do Aluno.

Objetivos:

e Adaptar o texto para encenacdo teatral, empregando, com adequacédo, rubricas de
narracdo, explicitando as marcas de variacdo linguistica nas falas de personagens
(dialetos, regionalismos, girias, registro formal/informal), e retextualizando o
tratamento da temética, produzindo um Esquete teatral.

e Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral, a partir dos processos
narrativos criativos em teatro, explorando, na atividade de dramatizacéo, a teatralidade
dos gestos e das ac¢Oes do cotidiano, dos elementos de diferentes matrizes estéticas e

culturais.

Procedimentos/Orientacdes didaticas:
Caro(a) colega,

Antes de comecar as proximas atividades, lembre aos educandos que eles deverdo manter a
composicao dos grupos da oficina anterior, pois a producéo textual deles deve ter como base
o0 conto que trabalharam na oficina passada. Entregue, também, a cada grupo o “esqueleto da
peca teatral” que produziram para atividade de leitura dramética, na primeira oficina do 3°
mddulo, com as devidas intervencdes sinalizadas, pois este esqueleto sera o ponto de partida
para producdo do esquete teatral. Observamos, ainda, que os grupos formados nessa oficina
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certamente ndo ficaram com a mesma composi¢do do médulo anterior, por isso, cada grupo
continuard um texto do outro. Solicite, também, que os estudantes retomem as fichas de leituras
preenchidas na primeira etapa deste modulo. Elas os ajudardo na composi¢do das personagens
e na sua ambientacdo. Além disso, € importante apresentar aos estudantes um video de um
esquete teatral, discutindo com eles 0s seguintes questionamentos:

Qual é o assunto da cena apresentada?
Qual é a duracéo da apresentacdo?
H& humor na cena? Exemplifique-o.

A linguagem é formal ou informal?

CONDUCAO DA ATIVIDADE

v

v

Na sequéncia, solicite aos educandos que, em grupo, conforme diviséo anterior, a partir
das discussdes, construam o conceito de “esquete”.

Peca a cada grupo que eleja um representante, para apresentar a classe o conceito
construido sobre esquete. Nesse momento, os demais estudantes poderdo contribuir e
o professor devera registrar as contribuicdes mais relevantes apresentadas e discutidas,
para construir coletivamente o conceito de “esquete teatral”.

Em seguida, apresente, para a classe, atraves de projecdo de power point, o verbete
“Esquete”, esclarecendo mais alguma davida possivel que eles possam ter sobre o
género, que geralmente é caracterizado como um género oral; entretanto, para ser

oralizado, tal género necessita do texto escrito preliminarmente.

Esquete ou sketch (do inglés sketch ou skit; "satira ou parédia™) é um termo utilizado para se 1
referir a pequenas pegas ou cenas dramaticas, geralmente comicas e com menos de dez minutos 3
de duracéo (com tal duracéo, alguns autores ja as consideram como pecas propriamente ditas).
Séao frequentes em programas comicos de televisdo, mas também hé casos da sua utilizagdo em
videos da internet, no cinema ou no teatro, como, por exemplo, na stand up comedy e nos cafés-

concerto.

Fonte: Texto extraido https://pt.wikipedia.org/wiki/Esquete. Acesso em 12 de outubro de 2020

Entregue a cada grupo o esqueleto da peca — com devidas intervencdes sinalizadas —
que produziram na primeira oficina do modulo anterior, para a terem, juntamente com
a ficha de andlise da oficina anterior, como ponto de partida a producédo do esquete.

Distribua o roteiro abaixo como guia para a producéo;
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Prezado(a) estudante,

Certamente vocé precisard reler o conto, para
esclarecer 0o  compreender  algum  ponto,
acontecimento, que julga necessario abordar na
retextualizacdo, ao produzir seu esquete.

v' Acompanhe, de perto, a producdo de cada grupo. Intervenha quando necessario,
lembrando aos estudantes sobre a composi¢do do texto teatral, a estrutura, sua
organizacdo, a necessidade das indicacdes cénicas, a inser¢do de outros recursos, como
sonoro, figurino, cenario, dentre outras caracteristicas inerentes ao género a ser
produzido.
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v" O professor devera sentar-se com cada grupo (30min cada grupo) e orienta-los a revisar
0 texto, seguindo o0 seguinte roteiro: Meu texto esta estruturalmente escrito conforme
o0 texto teatral: coloquei as indicagBes cénicas, tanto de cendrio, quanto para as
personagens, seja seus movimentos ou estado emocional? Qual linguagem estou
utilizando: a formal ou a informal? Ha marcas e estilos regionais? Relacionei o meu
texto com outro texto ou tema discutido atualmente? Inseri outros recursos linguisticos
no texto para sua representacdo no palco? O enredo respeita a estrutura narrativa
com inicio, meio e fim?

v Solicite que cada grupo decida a pessoa que devera passar o texto a limpo e digita-lo.
Disponibilize um notebook para cada equipe e, ap6s isso, circule entre 0s grupos,
auxiliando aqueles que tenham dificuldades no manuseio da ferramenta do word ou do

google docs.
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So c
NA COXIA DO TEATRO, . MSpy,
OUTRAS PRATICAS DE LETRAMENTOS Eh /2 OFiIcin,
CuLM"VACIAS

Caro(a) colega,

Este momento pode ser planejado juntamente com outras atividades da escola, como
optamos aqui. Entretanto, também pode ser um momento apenas com a turma. Mais importante
que apresentar, dramatizar, nosso intuito maior foi desenvolver, através do texto teatral,
competéncias e habilidades que contribuam para a formacgéo leitora e cidada de nossos
meninas e meninas, uma vez que observamos, nesses textos do GCLS, letramentos sociais que
contribuem para tal formacéao.

Dizemos que a Culminancia de Projetos Didaticos, assim como as intervencdes
artisticas e sociais promovidas pelo Grupo Cultural Lamparinas do Sertdo, constitui um evento
de letramento, no qual diferentes préaticas letradas, assim como na organizacdo de um
espetaculo teatral, serdo requeridas. Esse momento ja faz parte de um calendario escolar,
geralmente acontecendo entre duas e trés vezes por ano. Alguns chamam de Feira do
Conhecimento, outros de Mostra do Conhecimento, Feira cultural. O nome ndo importa, mas
0 objetivo sempre é publicar, para a comunidade escolar e para sociedade como um todo, 0s
trabalhos e os produtos didaticos desenvolvidos e produzidos por aqueles que estdo
diretamente inseridos no processo de ensino e aprendizagem: estudantes e professores.

Por isso, acreditamos ser importante compartilhar esse momento com toda comunidade
escolar, principalmente quando outros trabalhos, de outras disciplinas, também podem ser
socializados. Nesse caso, 0 tempo de uma hora e trinta minutos (1h30) diz respeito apenas ao
nosso tempo nessa atividade.

Além da organizacdo do espaco, com aderecos e ornamentos, ensaios, atividades que
envolvem o letramento, como textos que publicizardo o evento, séo evocados. Convites, pecas
publicitarias, como cartazes — impressos ou digitais — e organizagdo da trilha sonora séo
algumas das praticas letradas que esse evento de letramento requer. Por orientacao,
delimitamos a producao textual somente ao género teatral (esquete), até mesmo para que nao
tornemos essa sequéncia didatica muito longa a ponto de termos dissidéncias. Contudo,
julgamos pertinente mostrar, na pratica, para o aluno que, assim como outros géneros, 0
teatral, quando representado no palco, propicia a producéo de outros géneros, dentre eles, 0

anuncio publicitario. Afinal, o palco requer plateia.
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Assim, o tomaremos como exemplo nesta oficina. Para anunciar nosso evento de
Culminancia com a apresentacéo dos esquetes teatrais produzidos pelos estudantes, eles serdo
orientados a produzir para suas redes sociais e para a escola uma peca publicitaria: card
para postagem em Stories e Feed de noticias de Instagram e Facebook, bem como status do

WhatsApp.
Os alunos irdo gostar!! Vamos La!!

ORGANIZACAO DO MODULO

Professor, neste moédulo, vocé desenvolvera as seguintes oficinas com suas respectivas

atividades.
Oficinas/Etapas Atividades Tempo Organizacao Registro
estimado
12 Oficina/Etapa Lendo textos
publicitarios
Nas redes sociais, 3h Toda a turma Individual/Coletivo

divulgarei meu espetaculo | Producgdo de texto
Publicitario

Revisao

Criacgdo da playlist 1h30

da trilha sonora da

28 Oficina/Etapa: .
apresentagdo

No Palco da escola, . . 1h30 Em equipe Coletivo
Ensaio: Planejando

mostrarei o que aprendi .
a apresentacdo

Culminancia 1h




178

Objetivo geral:

v' Fomentar, no espago escolar, momentos em que 0s educandos exercitem seu
protagonismo, por meio de dramatizacédo de textos dramaticos de autoria, considerando,
na caracterizacao dos personagens, os aspectos linguisticos e paralinguisticos das falas
(timbre e tom de voz, pausas e hesitagdes, entonacdo e expressividade, variedades e
registros linguisticos), como os gestos e os deslocamentos no espaco cénico, o figurino
e a maquiagem, elaborando as rubricas indicadas pelo autor por meio do cenario, da

trilha sonora e da exploracdo dos modos de interpretagéo.

Texto Base:

e Pecas publicitarias dos Eventos promovidos pelo GCLS;
e Adaptacdo/esquete teatral produzida a partir dos Contos A Pipa, Meninos cinzentos,

Servidor Publico, O misterioso passageiro. In: Cerco. Sténio Erson/GCLS, 2019.

Acompanhamento da aprendizagem:

A avaliacdo devera ser continua, em todas as atividades desenvolvidas nesse médulo, através
de observacoes, do envolvimento, da participacdo dos alunos, da capacidade de trabalhar em
grupo, da organizacao, além da producdo textual escrita: a peca publicitéria. Esta seré avaliada
também durante o processo de criagdo, com emissdo de intervencdes necessarias e simultaneas

a producao.

Recursos necessarios:

1 Copias dos textos base;

2 Projetor multimidia;

3 Caixa de som;

4 Microfone sem fio (preferéncia de cabeca ou lapela).
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Objetivo Geral:

Planejar e divulgar uma campanha publicitaria para divulgar a Peca teatral produzida,
considerando o evento de Culminancia dos Projetos didaticos da escola e o publico-alvo e 0
suporte de veiculagdo: comunidade escolar e sociedade em geral, e as redes sociais como
suporte, respectivamente.

Procedimentos/orientacdes didaticas:
Caro(a) colega,

Antes de comecar, peca aos estudantes para se organizem nos mesmos grupos da oficina
anterior, pois nestes eles devem elaborar um anuncio publicitario, cujo objetivo principal sera
a divulgacdo da Apresentacdo Teatral do texto que produziram em equipe. Lembre-os de que
que a apresentacdo sera no dia da Culminancia dos projetos didaticos da escola, na qual a
Sequéncia didatica Cendrios de letramentos a luz de textos do “Lamparinas do Sertdo” na escola
terd um espaco para a exposi¢cdo de seus produtos, pois, além de apresentarem seus textos
teatrais, fardo a exposicdo das ilustracdes feitas a partir da leitura e da interpretacdo de
algumas Cenas do texto, “Em cada Vereda, o Velho Chico (2015) ”, Stenio Erson/GCLS.

I Atividade (1h) — Lendo Textos publicitarios para produzi-los posteriormente

Nota informativa:

Sabe-se que o termo propaganda esta relacionado a divulgacdo de ideias, porém, algumas vezes, é
utilizado no sentido de publicidade. Entretanto, precisamos lembrar que, embora os termos publicidade
e propaganda sejam muitas vezes utilizados como sindnimos, no nosso dia a dia, eles se distinguem.
Enquanto a publicidade tem como finalidade vender um produto/servigo, a propaganda tem como
objetivo principal divulgar uma mensagem, buscando influenciar opinides ou obter adesdo para uma
ideia ou doutrina. Visto o carater persuasivo, tanto da propaganda, quanto da publicidade, ambos os
géneros costumam apresentar textos cuja mensagem pretende sensibilizar/atrair o interlocutor, para
tanto, faz uso de imagens, musicas, recursos audiovisuais e efeitos sonoros e luminosos. Sua veiculagéo,
em ambos 0s casos, pode se dar por meio impresso, pelo radio, pela TV ou pela internet (varias
plataformas da rede tém se tornado veiculo de publicidade nos Gltimos anos, como as redes sociais
digitais e sites especializados).

Nota adaptada pela pesquisadora como base em texto disponivel em https://novaescola.org.br/plano-de-
aula/4617/elaboracao-de-uma-propaganda. Acesso em 12/12/2020.
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v Realizada a leitura, questione: Diante dessa nota, vamos elaborar uma propaganda ou
uma publicidade? Qual € mesmo nosso objetivo?

v Converse com os estudantes sobre a necessidade de divulgar os eventos que demandam
publico, de modo a persuadir as pessoas a se disporem a assisti-lo. Afinal, eventos como
uma apresentacdo teatral, requerem publico para a concretizagdo de seus objetivos, que
€ mostrar para a sociedade um trabalho produzido. Além disso, leve-os a refletir como
0S percursos anteriores a esse momento de publicizacdo foram importantes para a sua
formagcdo individuo;

v" Utilize um projetor/data show ou copias de algumas publicidades de eventos produzidos
pelos GCLS?, para explanar essa atividade;

v" Antes de fazer uma leitura atenta, pergunte aos alunos: Do que se trata as imagens

projetadas? Qual a finalidade?

1. 2.
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19 Observagéo: Todas a imagens, apesar de podermos encontra-las em algumas redes sociais do GCLS, ou de
pessoas ligadas ao grupo, utilizadas nessa proposta fazem parte do acervo digital pessoal de Rémulo Alves,
membro do GCLS, que foram cedidas a professora-pesquisadora, para utilizacdo em nossas propostas didaticas.
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Em seguida, leia em voz alta os cartazes 1 e 2, projetados (pode ser feito a partir do
formato impresso) e pergunte aos alunos oralmente:

Quais elementos textuais e graficos encontramos nessa imagem? Eles nos ajudam a
perceber quem € o publico-alvo de cada propaganda?

Essas pecas publicitarias ttm o mesmo objetivo? Anunciam um mesmo produto?

Qual o produto anunciado nas pecas publicitarias 3, 4 e 5. Dentre elas, qual apresenta
um produto anunciado semelhante ao Evento de Culminancia da Escola? (Espera-se
que respondam que seja a 5, uma vez que o produto anunciado é um evento — que
chamamos de evento de letramento — com varias atividades, assim como sera a
culminancia dos Projetos didaticos da escola). E qual delas se aproxima do seu
objetivo, que é produzir um texto publicitario para divulgar a sua peca teatral? (Peca
aos alunos que faca seus registros no caderno.

Peca que os educandos observem os tipos de fontes utilizadas nas propagandas, bem

como a formatacédo e pergunte: Na sua opinido essa variedade de letras tem alguma
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influéncia na transmissdo da mensagem? Qual teria sido o veiculo da propaganda de
namero 3? (Espera-se que os alunos digam que foi a capa de Facebook, faixas, ou
outdoor para ruas, devido a formatacao);

v" Observe que, na propaganda 1, as frases Fifé6 Cénico: iluminado a arte sertaneja e
Carpideiras, na propaganda 4, estdo escritas com uma fonte bem maior do que o restante
do texto. Qual poderia ter sido a inten¢gdo comunicativa para tal fato?

v" Peca que os alunos anotem as respostas no caderno;

v’ Parafinalizar essa introducdo, pergunte a eles: Como o texto ficaria sem esses elementos
graficos (cores, imagens, tipos de fontes diversificadas)? Vocé acha que eles exercem
alguma fungao importante no texto? Eles colaboram para que o leitor seja persuadido

a compreender a mensagem em uma propaganda?

Il Atividade — Producéo de texto publicitario (1h)

Antes da atividade em si, oriente os estudantes a utilizarem o programa de edicédo de
texto da sua preferéncia para elaborar a propaganda, considerando que o veiculo é stories e
feeds de noticias do Instagram e Facebook, além do status do What sApp. Caso ainda nédo
tenham nenhum aplicativo (o que nos tempos de hoje é dificil), pode-se sugerir alguns, como:

Canva, InShot e Adobe Spark, ferramentas estas que possuem versdo gratuita e podem ser baixadas

pela Play Store ou App Store .

Tais ferramentas quaisquer pessoas, que ndo dominam técnicas avangadas de designs graficos,
podem utilizar. O Canva, ainda, permite o trabalho em equipe. Basta adicionar o e-mail do membro e
compartilhar o projeto, além ser possivel configurar a arte, conforme o veiculo onde sera publicada. Para

saber mais, acesse: https:/Mmww.techtudo.com.br/listas/2020/08/5-apps-que-ajudam-a-criar-conteudo-

para-redes-sociais.ghtml.

v Na sequéncia, peca aos alunos que fagcam, primeiramente, no caderno um esbogo, uma
espécie de planejamento do seu texto publicitario, lembrando-os de aspectos
importantes, como titulo do produto a ser divulgado, local, horario, alem da necessidade
de um texto persuasivo e criativo;

v" Sugira que cologuem imagens que dialoguem com o texto produzido, ou elaborem sua
propria ilustracdo a ser utilizada;

v" Circule entre os grupos, para acompanhar a producao da propaganda. Faca comentarios

que auxiliem os estudantes a cumprirem os objetivos do género;
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Peca que um integrante de cada grupo exponha, para turma, o que foi realizado na aula
de hoje, e se houve alguma dificuldade para o grupo.

111 Atividade — Revisar e divulgar (1h)

Oriente os estudantes a finalizarem as propagandas, no programa de edi¢do de textos
para redes digitais, conforme as intervencdes sugeridas (Em algumas escolas, muitos
alunos ndo podem utilizar celular na sala de aula, ou ndo tem acesso a internet. Caso
sua escola seja uma dessas instituicoes, acorde com a gestéo a liberagdo para que essa
atividade seja executada, evitando, dessa forma, constrangimentos posteriores);
Observe, mais uma vez, as producdes, analisando se atingiram o objetivo proposto. Caso
ndo haja mais necessidade de intervencao a ser feita, autorize a publicacao;

Antes de publicar, verifique se os educandos configuraram o projeto publicitario, para
as plataformas nas quais deverao ser veiculadas: stories, feeds de Instagram e Facebook
e status de What sApp. Como eles tem conhecimento, as configuracdes podem variar
em tamanhos e formatos.

Divulgacdo nas redes sociais (Os estudantes devem postar diariamente, nas redes
digitais pessoais e da escola, até a data de realizacdo as propagandas produzidas.
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Objetivos:
v Fomentar, no espaco escolar, momentos em que os educandos exercitem sua oralidade
e seu protagonismo, por meio de dramatizacdo de textos dramaticos de autoria,
considerando, na caracterizacdo dos personagens, 0s aspectos linguisticos e
paralinguisticos;
v" Criar uma playlist comentada com trés musicas/cangdes, que constituirdo a trilha sonora

do seu esquete teatral.
Procedimentos/orientacdes didaticas:
Professor(a),

Antes de iniciar as atividades, trate da importancia desse momento de ensaio com 0S
educandos. Ao mesmo tempo, informe-os que deverdo aproveitar 0 momento para se
organizarem, ensaiando o texto, pensando na disposi¢cdo das personagens no palco, tom de
voz, linguagem corporal, figurino, e outros recursos adicionais ao figurino e sonorizacéo, caso

forem utiliza-los, respeitando as indica¢fes cénicas que produziram.

Atividade I (1h30) — Criacdo da Playlist para a trilha sonora do Esquete Teatral

v' Converse com o0s alunos sobre preferéncias musicais, se tém costume (ou nao) de
ouvirem musicas; em que circunstancias o fazem; que géneros musicais e
compositores/intérpretes costumam ouvir; se produzem ou ouvem playlists; como e
onde fazem etc.;

v’ Pergunte aos estudantes se repararam que, ao longo dos textos teatrais lidos nas ultimas
atividades, eles observaram que algumas indicacGes cénicas sugeriam uma mdusica para
a cena;

Vocé ja deve ter observado que programas de TV, humoristicos, além de novelas, filmes,
quase sempre ha masicas, que denominamos de trilha sonora de determinado

personagem, ou para alguns acontecimentos, como passagem de tempo, suspense etc.
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Perceberam, também, que a escolhas da musica ndo sdo aleatdrias; sua a letra se
relaciona com a caracterizagdo dos personagens ou cenarios?

v" Apresente a cada grupo uma lista com sete (7) musicas condizentes com a histdria
narrada em cada um dos contos e proponha a utilizacdo do laboratorio de informatica
ou do celular, caso tenha internet disponivel para ouvi-las, e, em seguida, peca que

escolham trés para compor a trilha sonora;

Faca a seguinte proposicéo:
com rd rilh r meu dculo?!

1. Em equipe, pense no texto que produziram para o esquete teatral, nos movimentos cénicos e
personagens que criaram, além do enredo.

2. Dentre as musicas apresentadas ao seu grupo, escolha trés que constituirdo a trilha sonora de
sua peca, justificando sua escolha, apresentando argumentos relacionados ao texto produzido
por vocés.

3. Ao analisar as musicas, vocés podem discutir os temas tratados nos contos que serviram de
base para a producdo de seu esquete.

4. Nao se esqueca que as musicas escolhidas por sua equipe neste momento constituirdo a trilha
sonora a ser utilizada na apresentacdo da peca teatral. Por isso, escolha com cuidado e

capricho.

v Informe aos educandos que as listas de reproducdo criadas, devidamente comentadas,
deverdo ser entregues por escrito junto ao esquete teatral apds revisdo, para efeitos de

avaliacdo.

Il Atividade: Ensaio — Planejando a apresentacéo (1h30)

v" Organize, juntamente com 0s educandos, 0 tempo e 0 espaco para a preparagao (ensaio)
da encenacdo, informando-os que cada grupo terd apenas 10 minutos para se
apresentar,;

v" Lembre-os que deverdo respeitar as indicacfes cénicas e a composicdo, além da
descricdo das personagens que construiram em seus textos;

v Acompanhe o ensaio de cada equipe, fazendo as intervencdes que julgar necessarias

para a presenca de palco;
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v" Solicite que cada equipe providencie os artefatos que serdo necessarios para construcao
e a arrumacdo do cendrio. Para isso, oriente-0s para que, no turno oposto a escola,
facam uma visita ao local da apresentacao, para observar a disposi¢do do cenario, bem
como demarcar a posicao dos personagens no palco, e, se possivel, fazer um ensaio no

local.

Observacéo:

Como a apresentacdo sera em dia posterior, (neste caso em evento de Culminancia
dos Projetos didaticos da escola), os educandos, a partir dessa organizagao orientada,
podem utilizar um tempo e um espaco extraescolar para continuarem a se preparar
para apresentacao.

E interessante sugerir a eles que visitem o local em que acontecera a encenagao, para
visualizar como organizara o cenario. Se forem utilizar algo especifico, ou dispor de
artefatos que remetem a apresentacdo, bem como ensaiar a peca no local, € preciso
pensar na disposicao das personagens a partir do local em que sera encenado o apice

da peca.

111 Atividade: Culminancia: Chegou o Grande Dia!l(1h)

Esta etapa ndo se constitui mais como oficina. As orientacdes para realizacdo deste
momento foram trabalhadas anteriormente. O momento agora é de apresentar os trabalhos
desenvolvidos, construidos em sala de aula, ao longo da Sequéncia didatica, finalizada com
esse médulo, tendo a encenacdo do texto produzido como Ultima atividade. Lembremos que
situacOes de aprendizagens propostas apresentam sempre, em sua base, textos de autores locais,
gue raramente sdo incluidos nos curriculos escolares.

ApOs preparacdo do texto, de ensaios e das divulgacdes, chegou a esperada hora.
Relembre aos educandos que cada equipe tera 10 minutos para apresentar sua producdo para
toda comunidade escolar, com intervalo de 5 minutos entre uma equipe e outra (tempo pode ser
reavaliado posteriormente). Nossos meninos e meninas irdo experienciar o palco, a
performance, a concretizacdo das leituras, as representagdes e letramentos sociais, a encenacao

do texto. Vamos la conferir!!
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6.3 BREVE DISCUSSAO SOBRE AS PRETENSOES DE CADA MODULO DESSA
SEQUENCIA

O primeiro modulo, Sensibilizacéo e Expectativas, além de apresentar aos estudantes a
proposta de trabalho, os encaminha a reconhecer a literatura, e outras manifestagdes culturais,
como formas de compreensdo do mundo e de si mesmo, sensibilizando-os com base na
apresentacdo teatral do Grupo Cultural Lamparinas do Sertdo (GCLS). Neste, além dos
educandos assistirem uma peca teatral, conhecerdo um pouco da histdria e das atividades do
grupo, a partir da projecédo de alguns registros fotograficos, motivadores da atividade Roda de
Conversa.

O segundo maddulo, A luz do teatro, reconhecer o género, composto por duas oficinas,
objetiva identificar a organizacéo do texto dramatico, perceber os recursos de intertextualidade
presentes dos textos em estudo, bem como estabelecer relagdo entre textos e contextos. Nesse
maodulo, também contaremos com uma oficina que foca o eixo da oralidade. De forma ludica,
alguns aspectos dos jogos teatrais defendidos por Spolin (2017) serdo inseridos na atividade de
leitura draméatica. Como a autora postula, “o jogo instiga e faz emergir uma energia do coletivo
quase esquecida” (SPOLIN, 2017, p. 21). E essa energia é benéfica a sala de aula e aos diversos
contextos de aprendizagens. Por isso, ndo podemos negar que 0 jogo pode ser um importante
instrumento no processo de ensino-aprendizagem.

No mais, as oficinas propdem que o educando compreenda, de modo mais consistente,
que nenhum discurso é puro, que estamos sempre a produzir com base em outros textos e
contextos sociais reais. Mas eles também compreenderdo que nem sempre a literatura € algo
ficcional ligado ao fantastico, e, por isso, tomardo consciéncia de que, na maioria das vezes, a
ficcdo € a representacao de uma determinada realidade, que, muitas vezes, pode ser proxima ao
seu contexto social, como as tematizadas nos textos do GCLS.

Entre o texto e a encenacao, residem leituras e diversas linguagens! é terceiro modulo
da Sequéncia Didatica e esta dividido em trés oficinas. Neles, apresentamos como objetos de
conhecimento a reconstrucdo das condi¢bes de producdo, circulacdo e recepcdo, além da
apreciacéo e da réplica. Esse modulo busca explorar a comunicacao ndo verbal, experimentando
possibilidades de comunicacdo corporal, e reconhecer, a partir da leitura dos textos, temas e
valores sociais abordados e refletidos. Além disso, os educandos serdo incentivados a
compreender a organizagdo estrutural do texto dramatico, identificando e refletindo sobre a
funcdo das rubricas e dos dialogos, os efeitos de ironia ou de humor presentes nesses textos.

Ademais, os educandos verdo que é possivel estabelecer diferentes pontos de vistas sobre
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identidades, sociedades e culturas, considerando a autoria e o contexto social e histdrico de sua
producao.

Ainda na primeira atividade do referido médulo, também encontramos referéncias aos
jogos teatrais de Viola Spolin (2017) e da contacéo de histdrias. A referida autora nos diz que
“a contagdo de histdrias e teatro de historias sdo formas usadas na arte da representagdo que
podem ser aplicadas com sucesso para contar histérias mais longas. Ambas utilizam a narracdo
- e desta forma retornam a histdria mais antiga da apresentacdo dramatica” (SPOLIN, 2017, p.
231). Consoante com 0s jogos teatrais, os alunos, além da linguagem verbal, sdo convocados a
utilizar a linguagem corporal para interpretar o texto, embora nosso objetivo ndo seja a
formacdo de atores. Para além da leitura dramética, utilizando outras formas, como a leitura
literaria e a exploratdria, as producdes escritas do GCLS, em especial o teatral, sera possivel
gue os educandos ndo sé conhecam as caracteristicas do género, mas também tenham acesso a
outras leituras que seus autores fizeram para sua ComposiG&o.

A terceira oficina desse mddulo busca, a partir da proposta de ilustracdo do texto,
trabalhar com a leitura interpretativa. Os alunos sdo convidados a ilustrar, no papel, um cenario
condizente com a cena lida, com o incentivo de que eles poderdo vir a ser ilustracfes de abertura
de cada cena. Ao concluir as atividades, o estudante/leitor constatard que, entre a escrita e a
representacdo de um texto teatral, ha leituras que transcendem esses lugares, que séo
promotoras de reflexfes necessarias a formacéo cidada. Além disso, eles compreenderdo que,
muitas vezes, € preciso utilizar vérias estratégias para identificar alguns propositos
comunicativos que o texto contém, como, por exemplo, ler, reler, sinalizar, identificar ideias
chaves, dentre varias outras demandadas pelos objetivos de leitura.

Sobre o palco a retextualizagdo: produzindo o texto teatral é a denominacdo do quarto
0 modulo, no qual o produto, o texto teatral, serd produzido. Esse modulo congrega, de certa
maneira, todos 0s objetivos dos anteriores. Além de reforcar algumas estratégias de leituras
necessarias a formacéo leitora, propde a utilizacdo de atividades de retextualizacdo como
ferramenta didatico-pedagogica. Afinal, apostamos que ela pode ser condutora de um trabalho
exitoso com a leitura e a producgéo de textos, principalmente quando pretendemos que nossos
estudantes cheguem ao patamar de leitores e escritores proficientes. De outra maneira, ndo
podemos desconsiderar que temos, como publico-alvo, alunos que precisam desenvolver e
dominar habilidades que envolvem a leitura e a escrita. SO assim os possibilitamos a textualizar
diferentes tematicas, de forma livre ou orientada, de diversas maneiras, nos mais variados

géneros textuais, e, ainda, conforme demandas sociocomunicativas, afetivas e culturais.
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Desse modo, a retextualizacdo possibilita a reflexdo sobre a temética abordada no texto,
como também sobre valores identitarios, sociais e culturais, além de possibilitar a reflexdo sobre
a utilizacdo de diferentes géneros textuais para a escrita de um novo texto, seja ele do mesmo
género, ou ndo. Ou seja, ela permite a construcdo de saberes sobre os contelidos e o tratamento
dados a eles no discurso, como também a estrutura composicional do género em questdao. Como
ressalta Marcuschi (2008, p. 190), os géneros textuais podem ser vistos "enquanto forma de
representacdo de acdes sociais”. Eles se constituem em virtude ou em decorréncia de um
determinado contexto sociocomunicativo.

Posto isso, as atividades propostas neste mddulo evidenciam que a producéo textual ndo
é uma atividade neutra, aléem de demonstrar que determinados géneros se constituem agregando
outros, a partir da retextualizacdo dos contos, A Pipa, Meninos Cinzentos, O Mistério
Passageiro e O Servidor, todos de autoria de Sténio Erson/GCLS, utilizados na primeira oficina
do Mddulo I11. Com base em atividades de leitura, interpretacdo, e discussao literaria e das
tematicas abordadas nesses textos, nossas meninas e nossos meninos serdo convocados a
produzir uma Esquete Teatral, valendo-se dos conhecimentos adquiridos nas oficinas
anteriores, além dos ja agregados em suas bagagens.

No altimo moédulo, Na coxia do teatro, outras praticas de Letramentos, os educandos
participardo de oficinas, nas quais as praticas letradas estardo voltadas para a preparacdo da
apresentacdo. Serd na Culminancia da Sequéncia Didatica que haverad a encenacdo do texto
teatral produzido no médulo anterior. A producdo textual terd como destino uma apresentacado
para toda comunidade escolar. Para tal, além dos ensaios cénicos-textuais, criacdo de uma
playlist comentada, da qual as musicas selecionadas constituem a trilha sonora do espetéculo,
0 moédulo apresenta uma abordagem com atividades voltadas a divulgacdo do evento de
apresentacdo para o referido publico-alvo.

Desse modo, na abordagem de géneros dramaticos em sala de aula, outras praticas
letradas sdo mobilizadas, o que confirma o defendido ao longo deste Trabalho. Além disso,
junto a elas brotam letramentos sociais. N&do podemos esquecer também que, durante o processo
de producdo e materializa¢do do texto dramatico, outros géneros podem ser vistos e tematizados
em sala de aula, com vistas a formacé&o leitora e cidadd. No caso da encenacdo, esse leque de
possibilidades aumenta, pois, aléem da producdo do texto em si para a representacdo no palco,
essa natureza agrega, convoca outras praticas letradas, como, por exemplo, producdo de
diferentes textos do campo publicitario, de acordo com o veiculo de comunicagdo a ser
utilizado, bem como os contextos sociais envolvidos para divulgacdo da apresentacdo da peca

teatral.
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Atualmente, mesmo nos diferentes contextos sociais, rurais ou urbanos, as redes sociais
sd0 um veiculo de comunicacdo utilizado por nossos estudantes e seus familiares,
principalmente 0 WhatsApp. Diante disso, aos estudantes serd proposta uma das atividades que
compdem este ultimo modulo, que é o desenvolvimento de uma peca publicitaria,
especificamente, para os stories e feeds do Instagram/Facebook, status de What"sApp, meios
de divulgacéo do pretendido evento, que € a apresentacdo do seu texto teatral. Reiteramos, por
fim, mais que uma proposta de apresentacdo de um produto didatico para a comunidade, mais
que um evento lddico, esta Ultima oficina se encarrega de materializar o conhecimento
produzido a partir das atividades propostas nos médulos anteriores.

Ao longo dessas trinta horas de Sequéncia didatica, as atividades das dez oficinas, que
se encontram espalhadas pelos cinco mddulos, tém as préticas letradas e os letramentos sociais
intrinsecos aos textos do GCLS como base para o empreendimento de diversas praticas
socioculturais de leitura e de escrita. Atravées das propostas das atividades, o aluno terd contato
com textos que trazem referéncias locais, como a fé do sertanejo, romeiro do Bom Jesus da
Lapa, as brincadeiras de criancas, alguns contextos rurais e outras representacdes sociais, bem
tipicas ou proximas ao seu contexto de vida.

Além disso, estes identificam, também, outros elementos e contextos sociais universais,
como a degradagdo do meio ambiente, em virtude da ganancia do capitalismo. Junto aos seus
pares, irdo ler, discutir, produzir, analisar ndo sé a estrutura textual, mas os discursos impressos
no texto. Compreenderdo, de modo ludico, através das leituras dramaticas e da interpretacao
das personagens, que muitos dos discursos sdo vozes que denunciam um problema social ou
cultuam um costume, uma cultura.

Analogamente as atividades e producdes do GCLS, o texto teatral enquanto género
discursivo € um grande promotor de letramentos. Para além da natureza priméaria do texto
teatral, no caso a encenacao, o teatro é prenhe de letramentos sociais. Nesse sentido, diante dos
pressupostos tedricos deste Trabalho, definimos o GCLS como uma agéncia de letramento,
utilizando suas produgdes como textos motivadores, ao longo da Sequéncia Didéatica. O
estudante perceberd, a partir das atividades e situacdes de aprendizagens, nos letramentos
sociais das produgdes do grupo, diversas leituras de mundo. Temas historicos, culturais e sociais
sdo textualizados e promovem, de forma muito leve, através da ludicidade, humor e ironia,
conhecimentos e reflexdes relevantes, os quais contribuem para a construcdo da formacao

leitora e cidadd do aluno, um dos papéis fundamentais da escola.



7 EPILOGO — CONSIDERACOES FINAIS

Devido ao cenério pandémico imposto pelo novo coronavirus, como ja mencionado no
prélogo desta Dissertacdo, a resolucdo de n° 003/2020, de 02 de junho de 2020, do Comité
Gestor do Programa Nacional de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS, em seu
artigo 1°, diz que “os trabalhos de conclusido da sexta turma poderdo ter carater propositivo,
sem, necessariamente, serem aplicados em sala de aula presencial”. Contudo, apesar de nao
implementar de forma efetiva a intervencdo, com base nos pressupostos tedricos discutidos
neste Trabalho, bem como a partir das situacdes de aprendizagens desenhadas em cada médulo
da Sequéncia Didatica, intitulada Cenarios de letramentos a luz de textos do “Lamparinas do Sertéo ”
na escola, asseveramos que esta proposta interventiva, apresenta-se como um importante recurso
pedagogico nas maos dos professores da rede de ensino, principalmente, de Seabra-BA e regido,
enguanto instrumento didatico-pedagdgico que pode contribuir para a formacdo leitora e cidada
dos estudantes.

Com a insercdo dos letramentos sociais inerentes aos textos do Grupo Cultural
Lamparinas do Sertéo nas salas de aula de lingua portuguesa, a proposta interventiva defendida
aqui cumpre com os objetivos de inserir os textos da literatura local no espaco formal da escola,
ao mesmo tempo que contribui para a melhoria da formacdo de leitores e de escritores
proficientes, a partir da valorizacdo da producédo textual representativa da cultura local e do
desenvolvimento de diferentes estratégias de leitura, com vistas a producdo textual, tendo como
referéncia os textos do referido Grupo.

A sequéncia didatica, de modo progressivo, do simples a0 mais complexo, serd, nas
maos dos docentes, uma ferramenta de fomento as préaticas de leitura e de escrita na sala de
aula, a partir da literatura local. Essa é uma alternativa aos produtos didaticos, que, em sua
maioria, estdo distantes da realidade do aluno. Entretanto, ndo desmerecemos a importancia de
conhecer outros contextos. Defendemos, porém, que € importante conhecer o local, valorizar
seus costumes, culturas e tradi¢Oes, sem perder de vista a necessidade de ampliar esse horizonte
sociocultural, reconhecendo as conexfes entre 0s contextos sociais. Por isso, fazem-se
necessarias habilidades que transitem em tais contextos.

Em cada contexto social, em muitas cidadezinhas interioranas, ha registros de autores
locais que cantam, em verso e prosa, 0 seu lugar, a sua cultura, os seus problemas, costumes e
tradi¢des, enfim, a sua identidade. A exemplo dos textos teatrais do Grupo cultural Lamparinas

do Sertdo, € notdrio que, mesmo apresentando boa qualidade, dignas de ocuparem seus lugares
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nas instituicbes de ensino, a literatura local e regional, a arte popular e os letramentos sociais
que elas carregam sao, geralmente, escanteados pelos canones literarios e, porque ndo dizer,
educacionais.

Nas discussdes deste Trabalho, vimos que o termo letramento, surgiu a partir da
necessidade de que, os educadores tiveram de nomear habilidades que transgrediam o campo
da alfabetizacdo, da leitura e da escrita por si s6. Tal termo, ao longo da evolucdo das
tecnologias de leitura e de escrita, de seus usos sociais e dos meios de producéo e veiculacdo
de informacao, teve seus conceitos construidos e ressignificados. Alertados por Street (2014),
vimos que os significados de letramentos, ou praticas letradas, em um dado contexto social
pode ndo ter o mesmo sentido em outro, pois as construcBes socioideoldgicas sdo
determinantes.

Talvez, por isso, muitas obras da literatura local figuem a margem das propostas
curriculares, pois, dentro da maioria das instituicGes de ensino, ha um consenso ideoldgico:
somente os classicos da literatura sdo capazes de levar o individuo a se transformar,
convocando-o a transformacao do seu entorno. Contudo, assim como o termo letramento foi
ressignificado com o passar dos tempos, para atender as demandas que a sociedade e que
evolucdo tecnoldgica impunha a educacdo, as concepgdes arraigadas sobre a utilizagdo dos
textos teatrais como instrumento de formacéo do leitor, bem como a insergdo da literatura local
e contemporanea em sala de aula, precisam ser reconstruidas. Nessa proposta de Trabalho,
conferimos como os textos de Erson, do GCLS, sdo a prova de que, apesar de local, € também
universal, e apresenta, sim, essa capacidade de reflexdo e humanizacdo provocada pela
literatura.

Ao tecer essas reflexfes acerca de letramento e de letramentos, percebemos que o0s
diferentes letramentos convocam diferentes tipos de leitores, e, por causa disso, um mesmo
individuo tera diferentes comportamentos de leitura, pois a dindmica social o exige. Ndo da
mais para ser somente aquele leitor de paradidatico escolar. E preciso estar apto as diferentes
situacOes de leitura que a sociedade Ihe impde, conforme as comunidades e movimentos sociais
dos quais fazem parte, além da escola.

De outra maneira, observamos que nada é estatico no campo da leitura e da escrita. A
todo tempo, muitos conceitos sdo desconstruidos ou ressignificados conforme as demandas
socioculturais. Entdo, ndo cabe mais as nossas escolas limitar o letramento escolar. Elas
precisam acolher as outras formas de letramentos vigentes no seu entorno, agregando as suas
propostas para, assim, terem éxito no letramento escolar promulgado por elas, para que,

realmente, o individuo formado nessas instituicdes o repercuta na sociedade.
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Ao discutir sobre a importancia do texto teatral na sala de aula, como instrumento
pedagogico para o Ensino de Lingua Portuguesa, na perspectiva de formac&o leitor, afirmamos
que o teatro possibilita a vivéncia de diferentes realidades e a criacdo de diversas situacoes de
ensino-aprendizagem. Entretanto, o género é pouco utilizado nas nossas unidades de ensino.
Muitos julgamentos injustos o impedem de fazer parte das propostas curriculares. Todavia,
evidenciamos que 0s textos teatrais, no caso desta proposta, os do GCLS, proporcionam
subsidios para promocédo de letramentos, contribuindo e enriquecendo a formacéo leitora de
nossos alunos.

Outra importante discussdo na nossa abordagem € a relacdo teatro e comunidade. Tal
carater merece destaque e, por isso, reiteramos a importancia da insercdo das producdes do
grupo, nas propostas curriculares das escolas municipais da cidade de Seabra-BA. Um dos
meios apresentados para favorecer os estreitamentos desses lacos é exibido na primeira oficina
de nossa Sequéncia Didatica: um trabalho de motivacdo, com a apresentacéo teatral feita pelos
integrantes do grupo aos educandos, seguida por uma roda de conversa, para que 0s estudantes
conhecam melhor a histéria e constitui¢cdo do GCLS.

Abordar o local, sem perder de vista o universal e os temas sociais relevantes
apresentados nos textos do GCLS, é compreendé-lo como celeiro de diversas praticas letradas,
uma verdadeira agéncia de letramento. Dentre eles, os letramentos sociais, que podem
contribuir para melhorar a formacao leitora e escritora de nossos estudantes. Nossa Sequéncia
Didatica, ao apresentar o texto teatral, desmistifica a visao equivocada de que ele ndo pode ser
lido, somente encenado, ou, ainda, que ndo pode ser utilizado em projetos que buscam a
formagé&o leitora. Aqui, apontamos o quanto o texto teatral pode contribuir com a formacéo do
leitor e escritor proficiente.

As possibilidades de atividades e de criacdo de situacdes de aprendizagens, tomando o
texto teatral como um dos textos motivadores, sdo infinitas. Teatreletrando é uma via
apresentada para a construcdo de um percurso formativo atraves dos textos teatrais e dos
letramentos inerentes ao mesmo. Isso possibilita ao individuo estudante adquirir habilidades de
leitura e escrita necessarias a sua formacéo leitora e cidadd. Ao criarmos e discutirmos os
significados das terminologias teatreletrando ou teatreletramento, termos indissociaveis,
postulamos que eles séo praticas letradas abordadas a partir de textos teatrais, e visam contribuir
para o desenvolvimento de diferentes habilidades de leitura e de escrita, para uso nos diversos
contextos sociocomunicativos. Desse modo, é uma forma de ampliar o letramento de sala de

aula, ou escolar, como queiram denominar, em letramentos para a vida.
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Para tal, deixamos claro que a Sequéncia Didatica apresentada neste Trabalho é
sustentada pelos estudos sobre os letramentos e pelos principios da metodologia qualitativa, em
especial a pesquisa-acdo, a qual nos permite sempre planejar e replanejar, de modo a
aperfeicoar a nossa pratica durante o percurso, pois, a cada momento, a cada etapa, podemos
avaliar e, juntamente com os envolvidos, decidir se continuamos a fazer como o0 que
inicialmente planejado, ou se é preciso replanejar ou fazer ajustes.

Cendrios de letramentos a luz de textos do “Lamparinas do Sertdo” na escola insere
textos de autoria do GCLS, os quais foram abordados como praticas de letramentos sociais,
através de intervencdo formativa leitora e cidada. Além de inserir textos locais nos espacos
formais da escola, esta auxilia seu publico-alvo, estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental
I1, a desenvolver competéncias e habilidades leitoras e escritoras, uma das prioridades dessa
proposta didatica. Diferentes estratégias de leitura, como comparacdo e relacdo entre textos,
identificacdo dos efeitos de sentido e de ironia, colaboracdo, criatividade, argumentacao etc.,
além de diferentes linguagens (verbal, visual, sonora), as quais corroboram para 0
desenvolvimento de competéncias e habilidades leitoras, estdo evidentes ao longo desse
percurso de atividades.

No decorrer das proposi¢des de atividades da Sequéncia Didatica, mostramos como 0s
letramentos sociais, inerentes aos textos do GCLS, podem repercutir de forma positiva na sala
de aula, seja agregando ou propiciando a criacdo de outros géneros textuais, articulados a
bagagem gue os alunos ja possuem. Ressaltamos que os préprios textos do GCLS nos mostram
que local e universal, classico e contemporaneo, podem e devem andar de méos juntas. Logo,
sdo merecedores de terem seu espaco nas salas de aula das escolas do municipio de Seabra-BA.

Pode-se juntar aos protocolos escolares os letramentos sociais dos grupos culturais e
literaturas locais, sem infringir as diretrizes educacionais. Ao contrario, ainda que de forma
alternativa, atenderemos a varios propdsitos da escola, dentre os quais alguns deles prezam pela
valorizagédo da cultura e da arte local para a formacédo cidadd. Como vimos nas proposigoes
didaticas, o texto teatral pode ser utilizado em diversas situacdes de aprendizagens, que visam
0 desenvolvimento de habilidades de leitura e de escrita. E preciso pensar nesse
desenvolvimento, considerando sempre as praticas e 0s usos sociais. Os atos de ler e de escrever
ndo sdo praticas apenas do contexto escolar. Eles sdo préaticas sociais que permitem ao cidadao
0 acesso a diferentes bens culturais de uma determinada sociedade. E esse acesso so é concedido
se 0 individuo dominar diferentes habilidades de leitura e de escrita, nos mais diversos

contextos sociocomunicativos, das diferentes formas exigidas.
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Vale ressaltar, porém, que apresentamos apenas proposic¢des, possibilidades de trabalho
com textos de autoria local — no nosso caso, o texto teatral —, utilizando-os para além de simples
atos de leitura e interpretacdo: como fonte de letramentos sociais promotores da formacéo
leitora e cidadd, tdo necessarias aos nossos estudantes. Reiteramos que ndo pretendemos formar
atores teatrais, mesmo que a Sequéncia possa agucar essa vontade no estudante. Portanto, a
proposta pode ser adequada aos demais anos do Ensino Fundamental II.

Dessa forma, para aléem dos objetivos didaticos-sociais explicitos nesta Dissertacao,
cujo titulo Teatreletrando nas aulas de lingua portuguesa: praticas letradas a luz de
letramentos sociais através de textos do “Lamparinas do Sertdo ” nos apresenta um alerta para
0 carater promotor de letramentos do texto teatral, o seu produto, intitulado Cenarios de
letramentos a luz de textos do “Lamparinas do Sertdo” na escola, pretende inspirar varios colegas
de diferentes contextos sociais e/ou regionais. Ao objetivarmos inserir, no espaco formal da
escola, praticas letradas através dos letramentos sociais, a partir dos textos de autoria dos
membros do GCLS, através da proposta interventiva, que visa a formacdo leitora e cidada dos
estudantes do 9° ano, convidamos nossos colegas professores, ndo so os de Lingua Portuguesa,
mas todos aqueles envolvidos no processo de ensino e de aprendizagem em uma instituicao de

ensino, a repensar suas praticas.
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APENDICE A - Plano de execucéo da atividade diagndstica

A atividade estd organizada em trés etapas. Cada etapa tem um texto motivador, 0s quais
pertencem a géneros distintos. Na primeira, utilizamos o conto Uma vela para Dario de Dalton
Trevisan. Na segunda etapa, disponibilizamos um Texto Teatral de autoria de Sténio Erson,
integrante GCLS. Na terceira etapa, temos um texto publicitario, um cartaz de divulgacao de

um dos eventos organizados pelos GCLS.
1. Objetivo Geral:

Ampliar o leque de informacdes sobre habilidades de leitura e escrita desenvolvidas pelos
alunos da Escola Estadual Professora Ivani Oliveira (Municipalizada), com vistas para a
sustentacdo da proposta de intervencdo, intitulada Teatreletrando nas aulas de lingua
portuguesa: praticas letradas a luz de letramentos sociais através de textos do Lamparinas do

Sertéo.
2. Objetivos especificos:

2.1 Avaliar habilidades de leitura, garantidas pelos alunos do 9° ano B, da Escola Estadual
Professora Ivani Oliveira (Municipalizada), conforme matriz de referéncia do SAEB
(Sistema de Avalia¢do da Educacdo Basica).

2.2 Ampliar informagdes sobre as estratégias de leitura utilizadas pelos alunos;

2.3 Coletar impressdes sobre as relacdes que os educandos estabelecem com a leitura de textos

de diferentes géneros e com as atividades a eles relacionados a partir da observacéo.

3 Metodologia da atividade
e Acordar com os educandos e a coordenagdo, previamente, dia e horario para aplicacdo das
atividades.
3.1 | Etapa:
e Apresentar o titulo do conto Uma Vela para Dario, propondo aos alunos que leiam,
indagando-os: qual é o género textual, qual seria o tema tratado e por qué?
e Distribuir copias do texto para cada educando propondo que fagam a leitura. E inquiri-

los:
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___E ai, as hipoteses levantadas por vocés se confirmaram? O que lhes chamou atencéo?

Alguém ja presenciou ou soube de alguma historia parecida?

e Distribuir para os alunos copias da atividade diagnostica de leitura, explicando que,
como conversado em momento anterior, a atividade se trata de uma pesquisa para a
proposta de intervencdo da professora.

e Recolher atividades para andlise e posterior devolutiva a turma.
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APENDICE B — Atividades do diagnéstico da intervencéo

Estudante: Idade Sexo

ATIVIDADE DIAGNOSTICA — | ETAPA

TEXTO |

UMA VELA PARA DARIO

Dario vem apressado, guarda-chuva no brago esquerdo. Assim que dobra a esquina,
diminui o passo até parar, encosta-se a uma parede. Por ela escorrega, senta-se na calgada,
ainda Umida de chuva. Descansa nha pedra o cachimbo.

Dois ou trés passantes a sua volta indagam se ndo esta bem. Dario abre a boca, move
os labios, ndo se ouve resposta. O senhor gordo, de branco, diz que deve sofrer de atague.

Ele reclina-se mais um pouco, estendido na calcada, e o cachimbo apagou. O rapaz de
bigode pede aos outros que se afastem e o deixem respirar. Abre-lhe o paleto, o colarinho, a
gravata e a cinta. Quando lhe tiram os sapatos, Dario rouqueja feio, bolhas de espuma surgem
no canto da boca.

Cada pessoa que chega ergue-se na ponta dos pés, ndo o pode ver. Os moradores da
rua conversam de uma porta a outra, as criancas de pijama acodem a janela. O senhor gordo
repete que Dario sentou-se na cal¢ada, soprando a fumaca do cachimbo, encostava o guarda-
chuva na parede. Mas néo se vé guarda-chuva ou cachimbo ao seu lado.

A velhinha de cabeca grisalha grita que ele esta morrendo. Um grupo o arrasta para o
taxi da esquina. Ja no carro a metade do corpo, protesta o motorista: quem pagara a corrida?
Concordam chamar a ambuléancia. Dario conduzido de volta e recostado a parede — néo tem
0s sapatos nem o alfinete de pérola na gravata.

Alguém informa da farméacia na outra rua. Ndo carregam Dario além da esquina; a
farmacia no fim do quarteir&o e, além do mais, muito peso. E largado na porta de uma peixaria.
Enxame de moscas Ihe cobrem o rosto,1 sem que faca um gesto para espanté-las. Ocupado o
café préximo pelas pessoas que apreciam o incidente e, agora, comendo e bebendo, gozam as

delicias da noite. Dario em sossego e torto no degrau da peixaria, sem o relégio de pulso.
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Um terceiro sugere Ihe examinem os papéis, retirados — com varios objetos — de seus
bolsos e alinhados sobre a camisa branca. Ficam sabendo do nome, idade, sinal de nascenca.
O endereco na carteira é de outra cidade.

Registra-se correria de uns duzentos curiosos que, a essa hora, ocupam toda a rua e as
calgadas: é a policia. O carro negro investe a multidao. Varias pessoas tropegam no corpo de
Dario, pisoteado dezessete vezes.

O guarda aproxima-se do cadaver, ndo pode identifica-lo — os bolsos vazios. Resta na
mao esquerda a alianca de ouro, que ele proprio — quando vivo — sé destacava molhando no
sabonete. A policia decide chamar o rabecéo.

A (ltima boca repete — Ele morreu, ele morreu. E a gente comega a se dispersar. Dario
levou duas horas para morrer, ninguém acreditava estivesse no fim. Agora, aos que alcan¢am
vé-lo, todo o ar de um defunto.

Um senhor piedoso dobra o palet6 de Dario para lhe apoiar a cabeca. Cruza as maos
no peito. Nao consegue fechar olho nem boca, onde a espuma sumiu. Apenas um homem morto
e a multiddo se espalha, as mesas do café ficam vazias. Na janela alguns moradores com
almofadas para descansar os cotovelos.

Um menino de cor e descalgo vem com uma vela, que acende ao lado do cadaver. Parece morto
h& muitos anos, quase o retrato de um morto desbotado pela chuva.

Fecham-se uma a uma as janelas. Trés horas depois, & estd Dario a espera do rabecéo.

A cabeca agora na pedra, sem o paletd. E o dedo sem a alianca. O toco de vela apaga-se as

primeiras gotas da chuva, que volta a cair.

Dalton Trevisan. “Uma vela para Dario”. In: ftalo Moriconi (org.). Os cem melhores contos brasileiros do século.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2009. p. 279-280

12 QUESTAO (D6 — Identificar o tema de um texto)

O tema principal da narrativa é:

sinalizar que a morte vem de maneira inesperada.

informar como a vida nos grandes centros urbanos € agitada.

salientar que a sociedade tem respeito a vida e amor ao proximo.

demonstrar a falta de solidariedade presente na sociedade por meio de uma critica social.

A~ N~ N
~— — e —

a.
b.
C.
d.

22 QUESTAO (D19 — Reconhecer o efeito de sentido decorrente da exploracdo de recursos
ortograficos e/ou morfossintaticos)

A maioria das expressdes verbais do primeiro paragrafo indicam:
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a. () o pouco cuidado que Dario tem com a salde.

b. ( ) a idade avancada de Dario.

c. ( ) o gradativo agravamento do estado de satde de Dario.
d. () o desinteresse de Dario em se socorrer.

32 QUESTAO (D3 — inferir sentido de uma palavra ou expressio)

Em “Assim que dobra a esquina, diminui o passo até parar...”, a expressao em destaque pode
ser substituida, sem alteracdo de sentido, por:

a. ( ) No momento em que.

b. ( ) Uma vez que.

c. ( ) Mesmo que.

d. ( ) Desde que.

42 QUESTAO (D1 — Localizar informacdes explicitas em um texto)

Durante o relato sobre os problemas de salde enfrentados pela personagem principal da
historia, surgem, por vezes, mencdes relativas a subtracdo de seus objetos pessoais. Essa
informacdo sé ndo pode ser comprovada pela passagem:

a. () “... soprando a fumaca do cachimbo, encostava o guarda-chuva na parede. Mas néo se vé
guarda-chuva ou cachimbo a seu lado”.

b. () “Dario conduzido de volta e recostado a parede — ndo tem o0s sapatos nem o alfinete de
pérola na gravata”.

c. () “Dario em sossego ¢ torto no degrau da peixaria, sem o relogio de pulso”.

d. ( ) “Resta na mio esquerda, que ele proprio — quando vivo — s6 destacava molhando no
sabonete”.

52 QUESTAO (D4 — Inferir informac&o implicita no texto)

"Um menino de cor e descal¢o vem com uma vela, que acende ao lado do cadaver".

Um problema social que se pode inferir a partir desse trecho do conto, considerando 0s termos
em destaque é:

a. ( ) a falta de escolarizacdo de jovens urbanos.

b. ( ) a pobreza representada por moradores de rua, em sua maioria negros.

c. ( ) oaliciamento de menores para o trafico de drogas.

d. ( ) a falta de emprego.

e. ( ) o trabalho infantil.

62 QUESTAO (D17 — Reconhecer o efeito de sentido decorrente do uso da pontuacdo e de
outras notacdes)

No trecho: “J4 no carro a metade do corpo, protesta o motorista: quem pagara a corrida?”, os
dois-pontos tém a funcdo de introduzir:

a. ( ) um questionamento.

b. ( ) uma explicagéo.

c. ( ) uma enumeracao.

d. ( ) uma concluséo.

e. ( ) uma indefinicao.

72 QUESTAO (D4 — Inferir informacéo implicita no texto)

Diante das situacdes de furto relatadas na questéo anterior, pode-se afirmar que o narrador:
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a. () denuncia tamanha desumanidade com o uso de palavras severas e criticas feita a multid&o.
b. (') conduz o leitor, sem afirmar explicitamente, a percepcao de que Dario fora furtado durante
sua desventura, revelando a falta de solidariedade das pessoas do entorno.

c. ( ) mostra-se horrorizado com as a¢0es das pessoas, explicitando, claramente, a sua revolta
diante dos fatos presenciados por ele.

d. ( ) mantém-se omisso, nada mencionando a respeito, mesmo tendo a certeza de que Dario
fora furtado.

e. () fornece ao leitor informacBes desencontradas sobre o fato, uma vez que ele também
participara de alguns furtos dos objetos do morto.

3.2 Metodologia_ 11 etapa:

e Distribuir copias do texto da peca teatral A Bela Engasgada, de Sténio
Erson/Lamparinas do Sertdo;

e Propor a leitura silenciosa e observar comportamentos;

e Discutir com os alunos sobre a estrutura do texto, perguntando qual seria o género
textual e, se assim como no primeiro texto, tratava-se de texto narrativo? Qual a
diferenca?

e Ap0s leitura individual, propor a leitura compartilhada (dramatizada). Solicitar que
elejam alguns colegas para fazer essa leitura;

e Na sequéncia, distribuir copias da atividade de leitura, para que possam respondé-la
individualmente.

e Recolher copias para analise.
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Estudante: Idade Sexo

ATIVIDADE DIAGNOSTICA — Il ETAPA

TEXTO Il
A BELA ENGASGADA
[-]
CENA Il — O FEITICO Durante muito tempo
NARRADOR — Muitos passaram por Cumbuca ...
Apo6s quinze anos Usaram magia e ramo de benzer
A princesinha se abonitou, Tentando-a acordar
Encorpou, ficou uma formosura Mas também pegaram no sono
PRINCESA — E comecaram a cochilar
Epa! (desafiando-0) V€ la o que fala O'E agc))ra, guem podera ajudar? (Também pega
no sono).

Que ndo sou para 0 seu bico
Deixe de ser insolente

N&o sei pra que um careca
Carrega no bolso um pente

(O narrador sai. A princesa comeca a sentir um
cheiro e segue em direcdo a um ator que se
esconde no publico. Esse ator é o DIABO
DISFARCADO.)

PRINCESA — Peixe pobre viajante. Posso
ajudar no desenrolar da receita?

DIABO REIS — Claro! Pega a colher e mecha
0 tacho para o peixe ndo grudar, vou pegar
tempero verde, para puder finalizar.

(A princesa experimenta um pedacinho de peixe
e adormece. Todos adormecem, exceto O
Narrador.)

DIABO REIS (voltando) — Mutreta! Mutreta!
Mutreta! Mutreta! A princesa adormeceu

NARRADOR —
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CENA IV — A SALVACAO

BRUXA — (Discurso e esconde a princesa e se pdem no lugar dela)
(O principe se depara com a princesa falsa e a beija, ela vai se levantando com o olho fechado)

PRINCIPE — Nossa ela se despertou tdo rapido, ndo achei que seria tdo facil. (Quando ele a
olha ela ja esta deitada novamente). Ah! Farinha.

BRUXA- (Ela se levanta desesperadamente) Farinha ndo tudo menos farinha (Discurso de
alergia)

PRINCIPE - Vocé ndo € a princesa, onde vocé a escondeu? Fale agora ou cale-se para... opa
ndo, ndo... ou vocé fala ou eu jogo farinha em vocé! (A bruxa aponta onde esta a princesa, e
ele fala para o publico se sentindo) NOOssa!! Destrui a bruxa.

PRINCIPE — (fala receoso de também dormir. Depois resolve ir e beija, mas nada acontece,
entdo ele diz). Nao funcionou. (Lembrando). Oh! Mas como sou desligado, me esqueci da
porcao magica (retirando da gibeira) FARINHA!!!

(Joga um punhado na boca, tenta falar algo para o publico e depois beija a princesa. Ela se
levanta, abraca o principe. Ambos simulam outro beijo. Todos também se levantam e olham
alegres para a cena do beijo.)

(Momento estatua)

Narrador chega e os dois se apaixonam e a musica romantica para os dois casais (Narrador e
a mulher e o principe e a princesa)

Musica: “se farinha fosse americana” — Xangai. Todos fazem uma enorme festa.

(Autor: Stenio Erson/Lamparinas do Sertdo, Seabra-Ba)

12 QUESTAO (D12 — Identificar a finalidade de textos de diferentes géneros)
O texto teatral possui caracteristicas peculiares e se distancia de outros tipos de texto pela
principal funcéo que Ihe é atribuida:

a. () encenacdo, uma vez que género teatro tem por finalidade servir & representacdo teatral,
expressar sentimentos, provocar reflexdes, emocionar, entreter.

b. (') divulgacdo, uma vez que o género teatro tem por finalidade servir a informac&o cientifica;
divulgar pesquisas e conhecimentos cientificos

c. ( ) informacdo, uma vez que género teatro tem por finalidade servir a informag&o jornalistica;
noticiar fatos e acontecimentos cotidianos

d. () anarragdo, uma vez que género teatro tem por finalidade servir a leitura poética; expressar
sentimentos, provocar reflexes, emocionar, entreter.

22 QUESTAO (D13 — Identificar as marcas linguisticas que evidenciam o locutor e o
interlocutor de um texto).
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No seguinte trecho do texto 11, “A princesinha se abonitou. Encorpou, ficou uma formosura”

pode-se afirmar que:

a. () a personagem do texto apresenta uma linguagem popular, marcada pelo regionalismo.

b. () a personagem tem no seu falar uma linguagem formal, conforme as gramaticas
normativas.

c. () a personagem do texto apresenta uma lingua culta, conforme o portugués padréo

d. () a personagem do texto apresenta uma linguagem marcada pelo uso de girias.

32 QUESTAO_ (D18 — Reconhecer o efeito de sentido decorrente da escolha de uma
determinada palavra ou expressao.)

Que palavra ou expressao poderia substituir o termo em destaque sem prejuizo de sentido “A
princesinha se abonitou”?

a. () “se arrumou’;

b. () “ficou bonita”;

c. () “ficou feia”

d. () “cresceu”

42 QUESTAO (D1 — Localizar informacdes explicitas em um texto)

A Bela engasgada é um O texto teatral. Esse género geralmente é organizado em atos e cenas.
Costuma caracterizar o cenario onde ocorre a agao das personagens. Utiliza o discurso direto
como base da construcdo do texto e do desenvolvimento das acdes. Identifica a personagem
antes da sua fala. Apresenta rubricas indicando a forma de interpretacéo e os movimentos. No
texto em questdo, Stenio Erson é:

a. ( ) o narrador

b. ( ) o personagem principe

c. ( ) oautor

d. () o personagem Diabo Reis

52 QUESTAO (D4 — Inferir informagc&o implicita no texto)

Um texto cénico pode originar-se dos mais variados géneros textuais, como contos, lendas,
romances, poesias, crénicas, noticias, imagens e fragmentos textuais, entre outros, sofrendo
adaptacOes, intertextos, releituras ou retextualizagdo. No caso do texto "a Bela Engasgada”,
podemos inferir a presenca de intertexto com o:

a. () conto “Branca de Neve”

b. ( ) conto “Cinderela”

c. () conto “Rapunzel”

d. () conto “A Bela adormecida”

3.3 Metodologia - 111 Etapa:
e Distribuir coépias da atividade de leitura, para que possam responder
individualmente.
e Propor que leiam atentamente antes de responder.
e Recolher copias para analise.
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Estudante: Idade Sexo

ATIVIDADE DIAGNOSTICA — |1l ETAPA

TEXTO I

LARERNAS Po Sexxdo

APRESENTA:

FIFO CENICD

ILUMINANDO A ARTE SERTANEJA

mavn P i (e b Pt ot | g G e e i O 4 047 P41

APRESENTACOES CULTURAIS:

CORTEJOD

_ APRISENTACOES MUSICAIS
ESPETACULOS

XPOSKOLS TOTOGRANCAS
90 cHErty
Uren " ~IRRQUARA

~iTAsERABA —S. SOARES UflﬂNﬂs

1718 LOCAL: UNEB 3 I9H
ABRIL  SEABRARA

COMPLETR: MACEB00K Ta0 -

EVENTO GRATUITO

11CIDADES  § —
PARTICIPANTES -
-ANDARAI —SEABRA

-IBOTIRAMA  —SALVADOR

ONITD s =S DO BONFIM

12 QUESTAO (D 12 — Identificar a finalidade de textos de diferentes géneros)

Os textos publicitéarios sdo produzidos para cumprir determinadas fungGes comunicativas. A
finalidade do cartaz acima é:

Anunciar a programacao de um evento de esportes.
Divulgar a programagéo de um evento artistico-cultural.
Anunciar um evento de artefatos de luminarios.

a.
b
c
d Noticiar um evento de artes plasticas.

(
- (
(
(

~— — e —

22 QUESTAO (D1 — Localizar informacdes explicitas em um texto)

O titulo do evento anunciado no Cartaz é:

a. () "Aarte de iluminar o Sertdo"

b. ( )" Lamparinas do Sertdo".

c. () "Fifo cénico: iluminando a arte sertaneja’’.
d. () "Cortejos, espetaculos, oficinas".



211

32 QUESTAO (D16 — Identificar efeitos de ironia ou humor em textos variados)

"Lamparinas do Sertdo apresenta: Fifo cénico: iluminando a arte sertaneja”. A ironia existente
entre as palavras destacadas consiste em:

a. ( ) Ambas serem nome de um grupo cultural da cidade de Seabra.

b. ( ) Ambas serem lampada, composta de um reservatorio para liquido combustivel (azeite,
querosene etc) que serve de luminaria. Artefatos utilizados por muitos individuos, na auséncia
de luz elétrica.

c. ( ) Ambas serem um instrumento musical de sopro utilizado no teatro.

d. ( ) Ambas serem figurino iluminado utilizado no teatro

42 QUESTAO (D5 — Interpretar texto com o auxilio de material grafico diverso (propagandas,
quadrinhos, foto etc.)

A composicao da imagem apresentada no cartaz pode ser interpretada como:

a. ( ) a arte iluminando a diversidade cultural, artistica e de género presente em nossa cultura
popular.

b. ( ) uma representacdo da musica popular.

c. ( ) Aarte iluminando a cultura pernambucana.

d. ( ) uma representacdo da linguagem estritamente teatral.
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APENDICE C - Questionario Socioeconémico

Nome:

Data de Nascimento: / /

Filiacdo Pai:
Mée:
Endereco:
Bairro: Cidade:
E-mail:
Telefone (se recado, avisar): ( ) Celular: ()

Seabra,  de abril de 2019

Observacdo: Se alguma pergunta possibilitar mais de uma alternativa, indique a mais adequada.

Né&o deixe nenhuma resposta em branco.

01. Qual é o seu sexo?

(1) Masculino. (2) Feminino.

02. Qual sera sua idade em 31 de dezembro de 2019?

(1) 12 a 13 anos. (2) 14 a 15 anos. (3) 16 a ou mais.

03. Qual a sua origem?

(1) Rural (2) Urbana

Registre aqui nome da localidade, caso seja de origem rural

04. Onde vocé cursou o ensino Fundamental 1?



(1) Todo em escola publica.

(3) Maior parte em escola publica.

05. Vocé ja repetiu alguma série?
(1) Nenhuma. (2) Uma.
06. Qual é o nivel de instrucado de seu pai?
(1) Analfabeto.

(3) Ensino fundamental completo.

(5) Superior incompleto.

07. Qual é o nivel de instrucdo de sua mae?

(1) Analfabeto.
incompleto.

(3) Ensino fundamental completo.

(5) Superior incompleto.

(3) Duas.

213

(2) Todo em escola particular.

(4) Maior parte em escola particular.

(4) Trés ou mais.

(2) Ensino fundamental incompleto.
(4) Ensino medio completo.

(6) Superior completo.

(2) Ensino fundamental

(4) Ensino medio completo.

(6) Superior completo.

08. Qual é a profissdo de seu pai ou responsavel?

(Se ele for falecido, pule para a proxima questdo)

09. Qual é a profissédo de sua mae ou responsavel?

(Se ela for falecida, pule para a proxima questao)

10. Qual é a sua situacao habitacional?

(1) Casa propria.

(2) Casa alugada.
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(3) Casa cedida. Se sim, por quem?

(4) Outra?

11. Qual é a renda total mensal de sua familia? (Considere a soma de todos os salérios dos
membros de sua familia. SM = Salario-Minimo Nacional)

(1) Até 1 SM ou até R$ 998,00.
(2) De 1,0 22,0 SM ou de R$ 998,00a R$ 1.996,00.
(3) De 2,0 23,0 SM ou de R$ 1.996,00 a R$ 2.994,00.

(4) De 4,0 SM ou mais de R$ 3.992,00.

12. Vocé ou alguém da sua familia recebe algum tipo de auxilio do governo ou do
municipio? (Exemplo: Bolsa Familia, Renda Cidada, distribuicdo de leite e/ou cesta
basica, entre outros)

(1) Sim. Quais? (2) Néo

13. Quantas pessoas vivem da renda familiar indicada na pergunta anterior?
(1) Uma. (2) Duas. (3) Trés.

(4) Quatro. (5) Cinco. (6) Seis ou mais.

14. Possui Televisdo em casa?

(1) Sim (2) ndo

15. Quanto tempo vocé passa assistindo TV?

(1) (1) Uma aduas horas.  (2) Duas a quarto horas. (3) Cinco horas ou mais.

16. Possui computador em casa?

(1) Sim, com acesso a internet (2) Sim, sem acesso a internet (3) Né&o possui
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17. Qual tipo de entretenimento vocé faz? (Marque uma ou mais as opg¢des que
correspondem a esta questao)

(1) Assistir filmes (2) Ouvir musica  (3) navegar na internet

(4) Assistir novelas (5) Assistir ou participar de algum grupo teatral. Citar:

18. Além dos livros da escola, vocé costuma ler outros livros em casa?

(1) Sim  (2) Asvezes (3) Quase nunca (4) Nunca

19. Se sim, qual a média de livros?

(1) Entre 1 e 3 livros (2) entre 3e 6 livros.  (3) Entre 6 e 8 livros.  (4) 9 livros ou mais.

20. O que pretende fazer depois de terminar o 9° ano?

(1) Somente continuar estudando (2) Estudar e trabalhar

(3) Somente trabalhar (4) Ainda ndo sabe

Obrigada pela disponibilidade,

Professora Barbara Celeste
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ANEXO A - Contos A Pipa, Meninos Cinzentos, O Misterioso Passageiro e
O Servidor, extraidos do livro “Cerco”? de Sténio Erson.

2 ERSON, Sténio. Cerco. Rio de Janeiro: Birrumba, 2019. 80p.



A PIPA

26

CERCO

Farinha e milho em bruacas de couro. Uma rodilha de fumo
cru com o bote armado. Colher de pau e panelas dependu-
radas. Baldes e bacias de zinco formando torres e castelos.
Encima de uma lona empocirada, bainhas de facdo, botas de
couro e chinelos. Pilio. Peneira de taquara. Balaio de cipé.
Candeeiro. Ratoeira. Chocalho. Cabresto. Peixeira. Grita-
ria. Banca de jogo do bicho. Apito de imitar toda espécie de
passarinho. Requeijio em papel rosado. Brinquedos a pilha
ligados. Um enorme varal de roupas coloridas. A caneta na
orelha esperando o fregués mais fiel. Na bodega a cachaga
alva caindo no copo. Depois o copo revirado. O gole quente
rasgando a garganta. O god6 de banana verde borbulhando
na panela de barro. A dupla buchada e sarapatel, o cheiro
mais marcante da feira. Jegues amarrados em fileira. Na bar-
raca de Arcanja, bolo ¢ café preto e amargo. Numa caixa de
som rouca de um corintiano com touca, Elomar cantando

« : c :
.. pai volta prds curvas do rio...”

O moleque adorava ouvir a forma arteira de Pedro Xaro-
pe a vender a cura de doengas com ervas medicinais que ele

nem sabia que existia:

— “O home quando avelhece, o olho enverdece, a barri-
8a cresce, o reumatismo aparece, ¢ a ciimbra desce, e as per-
nas amolece, e a barba embranquece, ¢ as vista escurece ¢ a
véia oferece e o véio agradece. Meu véi se vocé pegd em meu
consclho e tomar a garrafada de Pedro Xarope, nao hd mal
q‘ue Ihe acontega. Catuaba, Dom Bernando, carobinha, ca-
pim-nanceta, alcaguz, tiborna, caninana preta, caninaninha,
cip6 cabeludo, quebra-facio, jarrinha, mangaba, jabuticaba,
rabo de lebre, espinheira-santa, carqueja, erva-cidreira e né

de cachorro”.

No fim da manh3, Caravam, Opala, Rural ¢ C10, movi-

dos a gés, levam tudo e a feira se desfaz.
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Jodo Batista sempre foi um menino muito astucioso.
Adorava inventar os instrumentos de sua diversio. Mole-
que chassis de grilo, cabelos negros, nariz pontiagudo, ros-
to afivel. Doze anos de travessura. Sua natureza se adequava
melhor a um ambiente rural. Amava chupar manga espada
lambendo o liquido doce que escorria pelos cotovelos; matar
pomba na lagoa; pescar traira com rede de cebola no Tanque
Novo; armar arapuca ou armadilha com visgo de jaca para
pegar passarinho cantador; saltar no riacho de ponta cabega;
bolar carrinho de ombro com sabugo de milho, vara de qui-
na e coroa de bicicleta velha; fazer pipa com bambu e sacolas
de supermercado; roubar milho verde e melancia nas rogas
dos vizinhos.

O menino Joio sempre andava descalgo, sem camisas e
com uma bermuda clara e encardida das peripécias que pratica-
va. Viveu assim na zona rural, até terminar a 4* série primaria.

Quando se mudou para a cidade, para cursar o gindsio,
continuou a inventar formas para se divertir. Criava patinetes
com madeira da marcenaria de Antdnio de Emilia e rolima
da oficina do senhor Zequinha. Dois cabos de vassoura, um
pneu velho que pegava na borracharia do Cabega, um pouco
d’agua, e o menino Jodo rodava toda a cidade com seu carro
movido a correria e suor. Inquieto por natureza. Mais ligeiro
que Batista s6 o pensamento!

O que mais adorava na cidade cra o dia de feira. Esse lu-
gar era o tinico que cle nio conseguia dd conta de bisbilhotar
por completo. A feira é esse lugar de encontros, pessoas, sons,
cores e cheiros. Um shopping a céu aberto. Numa barraca de
madeira, sobre uma esteira de palha: carnes expostas, vigiadas
por moscas azuis e esverdeadas. “Ah, se o dinheiro desse leva-

va mais um quilo de tripa!” Cardume de peixe seco ¢ salgado
na bancada. Feijio ¢ arroz em sacos de bocas arregagadas.
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Um dia o Circo Shalon achou de fazer pouso. Foi s6 o
Circo chegar para Jodo passar o dia inteiro enfurnado no pi-
cadeiro. Ld aprendeu d4 cambalhota, saltar do trapézio, subir
no tecido acrobitico, se equilibrar no monociclo... E quando
o povo do circo pensou que Batista estava satisfeito, pediu ao
senhor Zé Preto para lhe ensinar a ser palhago.

A noite no picadeiro 14 estava Jodo, o palhago Batisti-
nha arrancando gargalhadas da plateia. Virou artista. Ficou
famoso na cidade. Cada dia vinha mais gente. Cada dia uma
nova ideia para o espetdculo. A fama do palhago Batistinha
s6 aumentava. No circo, o artista. No dia-a-dia um menino
de rua qualquer.

Jodo até pensou em seguir o circo. Mas sua mde inventou
de visitar o sitio um dia antes de o circo ir embora. Quando
voltou, s6 encontrou um campo arenoso pisado ¢ imido, um
amontoado de lixo, o nariz do palhago Z¢é Pretinho.

O menino inconsoldvel colocou o narigio vermelho ¢
correu pelas ruas da cidade gritando os borddes que o palha-
¢o Batistinha falava nos esquetes teatrais que apresentava no
circo. Ao chcgar em sua casa, pegou sua pipa gigante feita de
bambu e sacolas pldsticas remendadas. Depois seguiu para
o cruzeiro da cidade. Queria ficar s6. Amarrou o nariz de
palhago na pipa e, antes de d4 linha, aumentou ainda mais
a rabiola. Queria que ela voasse 0 mais alto que podia. Jodo
adorava observara liberdade, assim solta bailando no céu azul.
A pipa voou até virar um pontinho preto no céu. Os coman-
dos para rabear jd nio eram mais atendidos de imediato.

De repente o elo entre Jodo e a Pipa se rompeu. Ela des-
pencava do céu fazendo cabriolas. Seguia o ritmo e a inten-
sidade do vento. Jodo entrou em desespero e seguiu a caga
de sua estrela voadora. Os pés descalgos pisavam sem pudor
as pogas de lama vermelha provocadas pela chuva da noite
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anterior. A pipa ia cada vez mais longe. Os olhos de Batista
seguiam o brinquedo como se este fosse a estrela do menino
Jesus. Os passos ligeiros foram conduzindo-o  fortaleza de
Maqueronte. Chegou em frente 2 um sobrado e 14 estava a
sua pipa presa na fiagao. Jodo frequentava a casa de quase to-
dos daquela pequena cidade. Entrou sem hesitar até a laje do
primeiro andar, de onde conseguia quase alcangar scu objeto
voador. O barbante que prendia o nariz, balangava num vai
e vem com o soprar do vento. Num esfor¢o da ponta do pé,
conseguiu pegar o nariz do palhago Zé Pretinho e cortar o
barbante com um canivete. Colocou o nariz. Essa agora eraa
batalha: o palhago Batistinha ¢ a pipa.

O Rei Herodes sussurrou em seu ouvido para que bus-
casse outro instrumento. Encontrou uma régua de metal,
ferramenta de pedreiro, jogada na laje recém construida.
Antes de tocar a pipa, uma descarga elétrica penetrou impie-
dosa o corpo do palhago que caiu em chamas no telhado do
vizinho e logo depois ao chio.

— Jodo! O que vocé fez, Joio? Gritou a dona da ca-
sa atonita.

O corpo desfalecido no emitiu nenhuma resposta. A li-
berdade da pipa presa na fiagao de alta tensio. No chio o cor-
po do menino Jodo. No céu a alma brincante fazendo firula
igual uma rabiola solta no ar. O rompimento do clo terreno
para sempre. Fecha-se as cortinas! Iniciam-se os aplausos!
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Nem bem engoli a derradeira isca de carne, ouvi a grita-
ria dos moleque no portio. Ainda tava com a farda da escola.
Zoi Rasgado, Zola e Formiga ji estavam prontos. Derramei
cinco moeda de dez centavo que completou o volume nas
mio em concha de Zola. A mortadela tava garantida. O li-
mio, algum moleque fiapo de gente entraria sem desarrumar
a cerca de vara no quintal de Maria Péla Osso. Os palito seria
Os graveto seco da beirada do rio.

A pouca dgua que ainda restava na terra da chuva passada,
subia com pressa para o céu. Setembro é um calor dos infer-
no! Nesse més o capeta sempre aparece para colocar a pouca
dgua que ainda resta para ferver dentro dessa chaleira redonda
com todo mundo dentro. ITroquei a farda vexado. No corpo,
apenas uma bermuda fina e s6. Nem camisa, nem chinelo,
nem boné. Sacomé? Segui em direcio ao pé de manga pigar-
ro de Jodo de Tandsio, ponto de encontro da ralé.

Todos ali tinha uma rotina parecida. De manhi café com
farinha ¢ banha de porco. Na escola, carne de sol com fa-
rinha de mandioca era a merenda preferida. Vinha sempre
num prato azul e uma folha dura servia de colher. Comia de
punhado ¢ bocadas. Meio dia, somente arroz, feijo, vez por
outra maxixe, palma, cabaga, quiabo fofo ¢ uma lasca fina de
carne. Roupa muito surrada de algum parente mais velho.
Ninguém usava Xampu e o banho era com sabio de massa,
desses usado para lavar roupa.

Todos menos Isalino. O filho tnico do dono do primeiro
mercado do vilarjo. Ele era sempre o Gltimo a chegar ao pé
de manga, mas ninguém reclamava. Afinal, eraa tnica chan-
ce que todos tinha para comer bolacha recheada. Bermuda
azul com duas lista branca na lateral, camisa de botio, cabe-
lo penteado com Neutrox, perfume de alfazema. A cabega
grande se equilibrava a custo no pescogo fino.
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no chio. Incorporou viver brando nesse mundo. Respondia
um bom dia com quase 10 segundo de atraso, de forma tio

vagarosa que o ouvinte quase nem via ou escutava.
— Bom dia senhor Braulino!

— Boom diiial — Respondia girando vagarosamente o

tronco ¢ o rosto enrugado e cheio de cravos.

Mas bastava alguém o chamar de Braulino Tubi que ele
se transformava no que mais sua feigio aparentava: bicho

do mato.

O medo da aparéncia assustadora do senhor Braulino e
o calor apressava o passo. Mais logo, o cardume de meni-
no enfilcirado embrenhava no meio do carreio na mata rala.
Nem duas légua ¢ o Riacho do Meio nos convidava para um
mergulho. Um mar de lama amarronzada colorida com a cor

da rodagem esburacada.

A firula comecava numa zoada sem fim. Pular do bar-
ranco. Fazer estripulia. D4 cambalhota. Saltar de avidozinho.
Mergulhar, segurar o fdlego. Se esconder debaixo da tiririca.

Afogar. Pedir socorro.

As unha de gato arranhava as perna de graveto. Nas cueca
amarelada e folgada, bundas seca. Depois todos nu, sem pre-
conceito. No rosto Ssseo de cada moleque a alegria estampa-

da no riso com os dente enorme e olho fundo.

No verde do capinzal, chinelos e roupa a coari. As pixota
dos menino, troviscas sem balangar. Os cabelo duro de sujei-
ra. As piaba presa no cambio pela barbatana. O fogo acesso
com lenha seca de drvore tombada. Farofa de piaba frita com
6leo e sal. Mortadela com limao galego. Pomba fogo-pagou

assada na brasa de candeia.

36

219

STENIO ERSON

Isalino sempre trazia dependurado no pescogo uma beca
para matar pomba fogo-pagou e uma capanga enorme, quase
a0 joelho, com virias bolinha de barro dentro. Alids, andar
com uma beca no pescogo era quase uma moda entre 0s mo-
leque. Na parte da frente da capanga, um bolsinho pequeno
guardava uma nanica caderneta. Ali cle anotava a quantidade
de aves que até aquele momento havia matado. Oitocentas
e setenta e seis. Sua meta era chegar a mil assassinatos. Na
cabega, um boné que servia para proteger do sol escaldante,
mas também, para levar as caga quando a capanga nao supor-
tava mais tanto cadaver.

No caminho, outros moleque ia se juntando e engros-
sando a caravana. Na rua do Grude, a primeira casa era a de
Valtim, o moleque da rede verde de pescar e as vara de an-
zol. Frango nunca esquecia o fosco. Cocd trazia as minhocas
numa lata de manteiga.

Zola era o que mais infernizava os zoto colocando ape-
lido. Quanto mais a pessoa detestava, mais ele provocava.
O moleque tinha os pé quase do tamanho da canela, o que
dificultava a fuga das pedrada ¢ das praga que todo mundo
Jjogava nele.

Algumas vez, no meio dessa trilha, nés encontrava um
senhor com um saco cheio de molambo, seguindo para
o Colobré.

— E Braulino Tubi! — Gritava Zola.

— Braulino Tubi td debaixo das perna de océs! Seus ban-
do de fela da puta! E debandava a soltar palavras pequena e
palavres. A molecada saia em disparada

Senhor Braulino era um homem que andava com as
unha encardida e os pé descalgo, roupa suja, dentes e cabelo
amarelado. Mascava sempre um naco de fumo, cuspindo vez
por outra um cuspe escuro, formando circulos amarronzado
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J4 no fim dessa empreitada, a lama escura do barranco
em cada corpo magricela. A pele acinzentada. Até mesmo a
palma da mao que de costume é amarela.

As roupa alva e os chinelo no garrancho dependurados.
Cigarra orquestrando. Formigueiro na estrada. Tanajura no
barreiro. Isalino nessa hora abria a tao esperada bolacha re-
cheada. Dessas redonda com o recheio de morango no meio.
O milagre da multiplicagio e da partilha de um Gnico paco-

te. O dono come duas. Os demais uma bolacha ¢ s6. Nunca

vi um morango, mas desconfio que tem um sabor amantei-
gado, um azedinho adocicado e vermelho.

No final da mesma trilha, o dltimo banho, o derradeiro.

A pele toda hidratada, até mesmo os cotovelo.
Cinzento agora é o céu. A trouxa de roupa da lavadeira.

No ombro cansado, a enxada. A dgua na lata de zinco. O
cachorro chegando da cagada. O feixe de lenha no lombo
de um jumento. As nuvem desencontrada. Cinzento ¢ cada

corpo que sobe a ladeira da estrada.
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O MISTERIOSO PASSAGEIRO

No centro, sobre um pneu careca, um bujio de gds acor-

rentado 2 uma capota que se envolvia em duas cores. To-
dos os dias eu fazia sempre 0 mesmo percurso, via sempre as
mesmas imagens, as mesmas pessoas, 0 mesmo carro. Mas
naquele dia, algo parecia diferente. Por vezes sentia a sensa-
¢do estranha de que um acontecimento inesquecivel quebra-
ria aquela rotina melancdlica e cansativa.

Tinha acabado de concluir o ensino médio, porém ji me
preparava para o vestibular que aconteceria no fim do ano.
Por isso, todos os dias, sempre as 18h deslocava-me para a
cidade, pois fazia o curso preparatério Universidade Para
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Todos, um dos melhores cursinhos pré-vestibular da regiio,
afinal era de graga. Fui escolhido numa selegio por meio de
um histérico de notas das disciplinas de Lingua Portuguesa e
Matemdtica. Como se isso demonstrasse alguma coisa sobre
o meu perfil! Sempre fui péssimo em matemdtica! Entretan-
to, como era um miserdvel com vontade de ter ascensio so-

cial, pensei que talvez pudesse valer a pena.

Diferente de outros momentos, a lua naquele dia apare-
ceu cheia e contornada por um amarelo-buriti de encantar os
olhos. O roncar do motor anunciava a partida. Ao orelhio,
uma idosa brava como galinha choca, riscava bruscamente o
chio com um facio afiado espalhando fafscas, prometendo

vinganga ali mesmo a um alguém do outro lado da linha.

Sobre um banco de madeira pessoas pensativas ¢ espre-
midas. Uns dormiam, outros em conversas excitantes, outros
apenas a observar. Todos sorriam, conversavam, brincavam...
Menos um homem sempre muito calado. Pelo que me cons-
ta, nao queria ser graduado, s6 aprender o seu nome rabiscar.
Triste e calado, quando havia lua cheia. Feliz e comunicati-
vo, se ela ndo aparecia. Assim, cra o seu comportamento que

todos percebiam.

Quinze ou vinte pessoas, a se espremer na cagamba do
Chevrolet C10 para fazer tal percurso. Uma diversidade ét-
nica ¢ cultural a se igualar em uma s6 identidade: miserdveis
de pouquissima renda. Muitos levavam a sério, outros sé a
brincar. Tinha gente que ia s6 abiscoitar um diploma. Uns
na aceleragio, para abreviar o estudo. Outros a saltar muros

para picotear.

A ida tinha sido como de costume, mantendo a norma-
lidade da mesmice. Porém, tudo o que pressentia parecia ter
preparado a volta para nos demonstrar que um dia nunca é
igual ao outro.
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da carroceria e pedimos para ficar deitado durante a viagem.

Novamente nos acomodamos dentro da cabine da ca-
minhonete. Agora pelo frio do medo refletido no balangar
inquieto de pernas e no movimentar intensivo do bigode de
senhor Edilson.

Continuamos a viagem. Vez por outra, olhdvamos des-
confiadamente para a carroceria da caminhonete, buscando
confirmar a presenga fisica daquele estranho homem. Afinal,
estava embriagado e sem controle psicomotor.

Distraimo-nos com um reboli¢o de gente que se diver-
tiam frente 2 um bar cheio de palavras diversas, escritas er-
radamente na parede encardida. Uma moga discreta entrava
no quarto dos fundos, seguida de um rapaz. A porta, ao se
fechar, nos olhou severamente. Em frente ao bar um peque-
no grupo de mulheres se divertiam dangando forré umas
com as outras, enquanto homens em conversas excitantes e
gestuais, se esbaldavam de cerveja. Tal cena havia nos dei-
xados menos tensos e descontraidos com as piadinhas que
inevitavelmente aconteceram.

Passdvamos da metade do percurso quando de repente, a
caminhonete que insistentemente parecia querer nos comu-
nicar algo, iniciou uma tremedeira incontroldvel. Ao pard-la,
a trepidagio parecia aumentar e, por mais que se desligava a
ignigio, ela continuava a demonstrar o efeito do frio desu-
mano e assustador.

Todos desceram. O senhor Edilson prevendo uma pos-
sivel explosio, abriu imediatamente o capé do Chevrolet
e desligou o bujio de gds, adormecendo a insolente cami-
nhonete. Enquanto a cabeca grisalha se enfiava no interior
motorizado buscando respostas para o acontecido, Reinaldo
entrava por entre a capota a procura do gds que reanimaria a
tal criatura. Porém, seu grito ensurdecedor confirmava o que
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Como de costume, saimos do cursinho as dez ¢ meia,
mas, a0 chegar ao ponto de partida, frente a Universidade do
Estado da Bahia, apenas o motorista se encontrava. Era um
sujeito boa pinta, metido a jovial, cabelos branco-grisalhos,
assim como os bigodes, pele avermelhada, estatura média.
Demonstrava-se inquieto, pois todos os universitdrios jd ha-
viam ido embora por meio de carona. Contudo, mesmo com
o vazio solitdrio da carroceria, naquele dia o frio chicoteava
a alma, o que nos obrigou a nio fugir da rotina de tentar
desconstruir a Lei da fisica de que dois corpos nio podem
ocupar 0 mesmo espago. Amontoamos na cabina do antigo
Chevrolet e, enquanto nos encaixdvamos buscando a melhor
posicio, a lua sozinha na imensidio estrelada sorria para noite.

Estdvamos no quilometro oito quando avistamos um ho-
mem deitado na vala a0 lado da estrada. Pediu carona de for-
ma tio acanhada com um levantar discreto de brago, que o
motorista quase nio percebeu sua presenga ¢ parou hi quase
dez metros daquela figura peculiar. Reaproximamos, ¢ per-
cebemos que também havia uma misteriosa mulher. Usava
um vestido preto, indmeros colares, ombros desnudos, len-
cos soltos sobre a face enrugada a ocultar os cabelos rudes
¢ sua identidade. Ao parar o carro, porém, a mulher como
se tivesse feito algo de errado, penetrou por entre 0 matagal
apbs saltar a cerca de arame enferrujado e, quebrando galhos,
desapareceu no meio da sequidio da mata.

O homem, que até entio, permanecia imdvel, comegou
a se mexer lentamente até se recompor. Pos-sc de pé, contu-
do, ainda meio trépego, ziguezagueava bastante pela estrada
de terra e falava com dificuldade. Ele era alto, barbas lon-
gas e dsperas, vestia um traje sujo ¢ grosseiro. Apbs um bom
tempo tentando traduzir o que o senhor queria, descobrimos
que s tratava apenas de uma carona. O colocamos em cima
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o carro queria nos dizer:

— O homem desapareceu, nao tem ninguém 13 dentro,
deve ter caido! —Disse o garoto pilido como a lua solitdria
naquela escuridio infinita.

Trocamos o bujao e retornamos preocupados em bus-
ca do tal homem. Olhamos para todos os lados, as valas, os
buracos da estrada, agora invisiveis aos olhos do motorista.
Afinal, o que importava cra saber o paradeiro do indivi-
duo. Paramos no boteco, descrevemos suas caracteristicas e,
nada. As discretas mulheres agora pareciam liberais e sensu-
ais. Continuamos a busca e, ao longo do caminho, paramos

alguns carros, sem nenhum sucesso. As luzes da cidade ji
estavam despovoadas de mariposas. L4 procuramos no hos-
pital Frei Justo, ninguém tinha noticia de nenhum acidente e
muito menos do estranho passageiro.

Mestmo assim, voltamos 2 estrada apavorados ¢ preocupa-
dos com o carona encachagado e misterioso. O boteco agora
dormia enquanto a lua cochilava preguigosa. O frio, o calor,
a poeira a nos sccar. Amarelo ¢ marrom, duas cores a 1nos
guiar. A conduzir para caminhos diferentes de andar. A lev;'u'
para o futuro ou no tempo estacionar. Universidade umami-

ragem, caminhos para o vestibular.
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O lugar onde Jairo trabalhava nio era nada moderno.
Uma mesa de ferro com um computador caixa branca, im-
pressora de cartucho duplo; uma cadeira de rodinhas faltan-

do uma delas, fazendo o servidor, vez por outra, receber um

solavanco automitico em dire¢io a mesa. No teto, uma lam-
pada fosforescente, um ventilador que nunca girava, mesmo
em dias de muito calor. Na parede, fios expostos para todos
os lados. No chio, nenhuma cerimica. No rosto de Jairo,
uma vontade enorme de acabar sua lida didria e rotineira.
Estava sentado e cabisbaixo quando Jairo chegou. Um
negro robusto; cabe¢a raspada a revelar alguns fios curtos
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e brancos que indicavam 2 proximidade da aposentadoria;
barriga avantajada onde sustentava, de quando em vez, uma
prancheta de anota¢des; sapato All Star, ldbios roxos, olhos
por cima dos éeulos.

— Quem € o préximo? — Disse o servidor, exalando
um cheiro forte de nicotina misturado com as palavras.

Levantei receoso, porém ciente com minha memoria
que era o primeiro daquela fila descontinua e desconexa.
Sentei-me diante do servidor e antes de dizer o que desejava,
Jairo, entao, foi logo me falando:

— Precisa providenciar xerox do RG, do CPF ¢ do com-
provante de residéncia.

Sem ainda expressar o que descjava, entreguei o docu-
mento do veiculo para Jairo que, apés observar muito rapida-
mente, checou em sua poderosa e magnifica mdquina.

—— Tem uma multa de 120 reais. Retire o sinal publico,
reconhega firma, trague a xerox dos documentos que lhe pedi.

Levantei assustado e sem falar um “si”, me retirei.

Na semana seguinte, retornei bem cedo para evitar ir—
ritagdo ao senhor Jairo com a enormidade da fila da semana
anterior. Apesar de cedo, o sol cdustico jd se apresentava tor—
nando ainda mais dolorosa a agio de permanccer na fila sem
reclamar. Porém, ao desviar meu olhar Ppara a ponte, o avistei
subindo exaustivamente a ladeira ingreme.

Ele surgia montado numa bicicleta Monarck vermelha
que havia acabado de comprar. Ela tinha para-lamas perso-
nalizados, retrovisor adaptado, farol, bolsinha pochete no
circulo do quadro para se guardar trecos, limpa-raios colori-
oas mais intimas, uma buzi-

dos e, para camprimentar as pe
na de padeiro que gritava mais do que pavio solitdrio.

O primeiro da fila era exatamente o dono da Hilux esta—
cionada no pdtio. Apesar da nitida superioridade financeira,
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o mog¢o do carro demonstrava-se completamente submisso
e dependente do senhor Jairo. A medida que minha vez se
aproximava, meu coragio acelerava com o medo de ter al-
guma documentagio errada. Em relagio ao dono da Hilux,
o servidor resolveu tudo com muita rapidez e éxito, apesar
de jd ser a terceira tentativa de transferénceia da caminhonete.

— Quem € o préoximo da fila? — Perguntou Jairo. Sabia
que eu era o proximo, mas num relance, fiquei em indecisio
com outro cidaddo que se levantou apressadamente para ir
a0 sanitdrio.

— Bora gente! Tenho muita coisa para fazer. — Disse o
servidor cogando a cabega.

Levantei com um principio de medo, entreguei toda a
papelada requisitada, ele observou e conferiu tudo sem olhar
em momento algum para o meu rosto apreensivo.

— Tem outra multa.

Disse tudo num impulso mecianico e sem levantar o olhar
por cima dos 6culos.

— Novamente? — Perguntei tentando estabelecer
um dialogo.

— Agora é por causa do atraso de transferéncia do DUT,
o valor é de 120 reais. Deve pagar no banco ou em qual-
quer lotérica.

Disse isso quase que sem exercitar o cérebro.

— Pague mais essa conta do IPVA de R$ 595,50, soli-
cite a tarjeta e volte depois. — Falou isso me entregando os
papéis, o boleto e, enfim, levantando o olhar sobre os éculos.

Sai daquela sala indignado e vazio. Nunca havia me de-
parado com tanta falta de afetividade e frieza. Afinal, parecia
estar me comunicando o tempo todo com uma mdquina e
soa. Nio era possivell Deveria existir dentro

NAO COM uMma pe:
daquele homem enorme, algum sentimento de compaixiao
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que pudesse, pelo menos, amenizar meu problema ¢ me impe-
dir que viesse mais vezes nessa cidade tumultuada e cinzenta.

Por birra, esperei um més para retornar. Queria fazer
com que Jairo sentisse saudades de mim, ou pelo menos, mi-
nha falta; enfim, se sensibilizasse com minha situagio.

Porém, antes de chegar ao fim do més, me deparei com o
servidor numa agdo cotidiana. Pela primeira vez, o vi como
homem comum. Quase nio o reconheci. Eu havia chega-
do cedo a cidade cinzenta para levar meu filho 3 uma clini-
ca particular.

Ao descer do meu Santana com meu filho no colo, avis-
tei Jairo conversando inquieto com a recepcionista. Quvi a
atendente dizer:

— Senhor, eu nio posso fazer a ficha de seu filho sem o
documento. Aqui ¢ por ordem de chegada.

Jairo saiu com tanta pressa que nem falou comigo. Tal-
vez ndo me reconheceu. Entrou no carro que, parecia ser
seu, um fusca com aproximadamente 20 anos de uso, porém
muito conservado. Talvez Jairo gostasse de reliquias ¢ havia
preferido comprar um carro com estilo préprio e personali-
zado. Enfim, ele havia comprado o seu carro. Agora pagaria
IPVA, faria vistoria e entenderia como é chato mexer com
documentagio de veiculo. Nunca mais a bicicleta Monark!
No entanto, pagaria 1 real por dia a0 governo se quisesse
mesmo usar seu novo brinquedo motorizado.

Senha 12! Gritou uma voz mecanizada. Era a minha.
Entramos para fazer o cadastro ¢ ficamos aguardando o aten-
dimento.

Nesse mesmo dia, encontrei Jairo novamente. Agora na
Caixa Econdmica. Certamente estava em hordrio de almogo.
Percebi pela agonia e a cara de fome que ele fazia a cada cogar
de cabega do cliente que comandava o caixa eletrénico a sua
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frente, emperrando o andamento da fila. Isso até perceber
que seu ex-colega de profissio também estava a sua frente,
discutindo com o gerente que atuava despreocupadamente
atrds do vidro dentro da agéncia.

— Qual é rapi? Eu tenho dinheiro! Ficam aqueles uru-
bus de capa preta roubando o povo pobre e agora para sacar
um dinheiro que é meu, eu preciso pegar fila?! Af gerente!
Fica af todo engomado nesse paletorzinho de luxo. Inope-
rante! Esse gerente nio estd nem af para vocés. — Disse se
referindo a todos que estavam na fila.

— Eu tenho dinheiro ai! Sou cliente aqui hd mais de
20 anos!

Jairo morria de vergonha e se escondia para nio ser visto.
Seu ex-colega era o préximo da fila e, ao ficar de frente para
a mdquina que dava dinheiro, comegou a provocar e a brigar
com cla.

— Escute aqui! Eu tenho dinheiro af, ti ouvindo? T4 ou-
vindo? Quando eu falar que é mil é porque ¢ mil! Quando eu
falar que é mil é porque ¢ mil!

Comegou o procedimento rcbolando e cantarolando
uma cangio de Pinduca. Além de falar alto ¢ no ritmo do
carimbé as letras solicitadas pela maquina.

— Mo Va Cu... Mo Va Cu... Isso. Quando cu falar que
é mil € porque ¢ mil!

Retirou uma nota de vinte reais e antes de sair, percebeu
a presenca de Jairo:

— Jairdo do Detran!!! Faz um monte de documento de

carro e ainda anda de bicicletinha Monarck.
O servidor se enterrou no blusio, enquanto o cidadao
saia provocando.
Ficar na fila para pegar um dinheiro que é meu! Vocés
conhecem meu tio Abi? — Alguns o respondeu negativa-
mente com um balangar de cabega.
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— Agora imagine cle surdo...

Todos ficaram em siléncio.

— Isso ¢ um Ab-sur-do rapi! AB-SUR-DO! Rouba-
Iheira! — Saiu atirando palavras feito uma metralhadora.

Antes de procurar novamente o servidor em seu local
habitual de trabalho, deveria esperar ainda por um feriado
prolongado.

Resolvi curtir meu feriadio no Rio Branco, lugar com
belas cachoeiras e uma dgua muito clara. Eu e minha familia
ficarfamos 14 até o domingo. Uma viagem inesquecivel! No
retorno, fui parado por policiais federais que me requisitou a
documentagio do carro. Apresentei receoso e fui advertido
do atraso como se a culpa fosse minha. Por fim, fui liberado
€ segui para casa.

Dias depois, apés arrumar dinheiro ¢ tempo para pagar
minha divida com o governo, retornei ao local de trabalho
do senhor Jairo.

Os companheiros de fila comentavam sobre um grave
acidente que aconteceu na madrugada. Ouvi apenas o final
da conversa:

— Cinco mortos. Nenhum sobrevivente.

Um carro havia sido esmagado por uma carreta nas cur—
vas da Chapada Diamantina. Muito burburinho para algo
comum: apenas mais um acidente que acontecia nas curvas
tortuosas das serras da Chapada.

Entao, percebi a fila se desfazer ¢ uma confusio iniciar.
Os servigos realizados por Jairo estavam suspensos. Na porta
da sala do servidor a palavra LUTO, esclarecia tudo.
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