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EPIGRAFE

Vocé tem que ser o espelho da mudanca que
esta propondo. Se eu quero mudar o mundo,
tenho que comegar por mim.

(Mahatma Gandhi)




RESUMO

A literatura contemporanea € multifacetada, aglutinada a outras artes e devido aos recursos
tecnoldgicos, os estudos interartes ganharam notoriedade, sendo objeto de investigagdo de muitos
tedricos. Por isso, a presente dissertacdo visou incentivar a leitura do texto literario por meio de
oficinas intersemioticas. Adotando uma perspectiva artistica, com énfase na percepcéo critica, foi
possivel englobar literatura, artes visuais e cénicas, respaldados em tedricos que tratam da
intersemiose sob a oOtica discursiva. Para isso, fez-se oficinas envolvendo quadros, teatro e curta
metragem. O conto escolhido trata do problema da violéncia urbana com menores e o ficcionista é o
pernambucano Rocha Neto. Analisou-se oitos quadros e a encenagéo teatral que ao ser editada foi
postada no you tube e outros canais na internet. A base tedrica pautou-se em estudiosos que tratam
do conto sécio documental, como Hohlfeldt, Cortazar, Poe, Bosi, além de Barthes, Santaella, Plaza,
Maingueneau que refletem sobre os estudos intersemioticos e sociodiscursivos de narrativas
ficcionais. Esta experiéncia mostrou que o conto aglutinado a outros elementos e recursos torna-se
interativo para ser trabalhado ndo sé no ensino fundamental, séries finais, e no médio, mas em outros
niveis de ensino. Observou-se que no processo de recriagdo, os discentes apresentaram um nivel
mediano de letramento se for adotada uma Otica sociodiscursiva, mas considerando 0s
multiletramentos que englobam aspectos verbais, visuais, auditivos, presentes na releitura do conto,
verifica-se um nivel adequado, tanto em relagdo aos quadros como a encenagéo e ao curta. Ao recriar,
os alunos leitores fizeram acréscimos, redugdes, utilizando simbolismos sem alterar a esséncia da
narrativa. Houve uma predilecdo pelas atividades teatrais mesmo sendo instituido o mesmo género
para ambas as atividades, constatou-se que a forma de abordagem contribui para 0 maior aprego ao
texto e para a formacédo do leitor. Concernente a interdiscursividade, verificou-se que a influéncia
ideoldgica proveniente das instancias sociais ainda contribuiu no processo de releitura. Assim, com
relacdo ao letramento literario, a partir de estudos de Jameson, Cosson e Rojo, ainda hd muito
caminho a trilhar até se chegar ao patamar de paises desenvolvidos. E preciso criar situagdes para
gue aos poucos os discentes percebam o que se encontra nas entrelinhas dos discursos. Nesse sentido,
nado se pode propor uma analise textual que silencia o sujeito e o induz a reproduzir os discursos das
obras literérias. Percebendo as sutilezas, ndo serdo ludibriados facilmente diante de discursos
alienantes das instancias sociais. A mudanca em prol de praticas plurissemidticas podem contribuir
para a autonomia dos sujeitos.

PALAVRAS-CHAVE: literatura, semiose, arte sequencial, multiletramentos.
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RESUMEN

Literatura contemporanea tiene muchas caras, unido a otras artes, y debido a los recursos
tecnoldgicos, los estudios entre las artes gand notoriedad, el objeto de investigacion de muchos
tedricos. Por lo tanto, el presente trabajo dirigido a fomentar la lectura de textos literarios a través de
talleres semioticos. La adopcidn de una perspectiva artistica, con énfasis en la percepcion critica, fue
posible para abarcar la literatura, las artes visuales y escénicas, apoyados en la teoria trata de
intersemiosis bajo el punto de vista discursivo. Para ello, se compone de talleres relacionados con
pinturas, teatro y cortometrajes. Las ofertas de cuentos escogidos con el problema de la violencia
urbana, con mas pequefio, escritor de ficcidnes es el Pernambuco Rocha Neto. Analizado ocho
marcos y la puesta en escena teatral que ser editado fue publicado en you tube y otros canales en
Internet. La base tedrica estuvo marcado por los estudiosos que se ocupan de la historia socio
documental, como Hohlfeldt, Cortazar, Poe, Bosi, y Barthes, Santaella, Plaza, Maingueneau
reflexionar sobre intersemidticos y sociodiscursivos estudios de relatos de ficcion. Esta experiencia
demostré que la historia unida a otros elementos y recursos se convierte en interactiva que trabajar
no sélo en la escuela primaria y secundaria 1, pero en otros niveles de la educacién. Se observé que
el proceso de reconstruccion, los estudiantes mostraron un nivel medio de la alfabetizacion para
adoptar una vision sociodiscursiva, pero teniendo en cuenta las multialfabetizacion que incluyen
aspectos verbales, visuales, auditivas, eran creativos al hacer el recuento de la historia, con un nivel
adecuado, tanto para los marcos como la puesta en escena y la corta. Para recrear, hecho adiciones,
reducciones, usando el simbolismo sin cambiar la esencia de la narracion. Hubo una predileccién por
las actividades teatrales, incluso estan estableciendo el mismo género para ambas actividades,
habiendo notado que la manera de enfoque conduce a una mayor apreciacion al texto y la formacién
del lector. Respecto interdiscursividad, se encontr6 que la influencia ideoldgica de los érganos
sociales también contribuyd al proceso de re-lectura. Asi, en relacion con la alfabetizacion literaria,
a partir de estudios de Jameson, Cosson y Rojo, mucho para llegar al nivel de los paises desarrollados.
Tienes que crear situaciones para que poco a poco los estudiantes se dan cuenta de lo que se encuentra
entre las lineas de los discursos. En este sentido, no se puede proponer un analisis textual que silencia
el temay le induce a jugar los discursos de las obras literarias. Al darse cuenta de las sutilezas, no va
a ser facilmente engafiado antes de alienar el discurso de las instituciones sociales. EI cambio hacia
précticas plurissemidticas puede contribuir a la autonomia de los sujetos.

PALABRAS CLAVE: la literatura, la semiosis, arte secuencial, multialfabetizacion.
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INTRODUCAO

E not6rio que o campo da literatura se tornou propicio para que a multiplicidade de codigos
suscitasse uma nova consciéncia de linguagem, continuas operacdes intersemidticas, além
de uma maior aproximacéo e interacdo com as artes visuais e/ou cénicas. Em tempos que o
uso de imagens, sons e texto escrito estdo interligados, principalmente devido aos recursos
tecnoldgicos, a traducdo intermidia ganha notoriedade, sendo objeto de investigacdo de
muitos teoricos que tratam da analise das obras literarias sobre a Otica discursiva e

intersemidtica.

Concernente a intersemiose literaria, sabe-se que o suporte influencia muito o interesse dos
estudantes pela leitura, seja de conto ou outro género literario. Estes meios em combinacao
com diferentes linguagens e artes servem como estratégia para motivar os sujeitos a
conhecerem o texto-fonte literario de forma lGdica. Havendo um maior incentivo a préaticas
menos convencionais como as recriacdes imageéticas e audiovisuais, verifica-se que o ato de
ler pode ocorrer de forma espontanea, contribuindo para a formacgdo do leitor do texto

literério.

Desse modo, esta dissertacdo ancora-se no que pressupde os documentos oficiais referente a
educacdo em arte, que contribui para ampliar a percepcao, imaginagdo, principalmente se
estiver integrada, sendo a literatura ndo estudada de modo isolado, mas relacionada com
outras artes. Nesse sentido, os estudantes vivenciam experiéncias nos diferentes campos do
saber e a relacdo entre literatura e semiose € vital neste processo. Estas possibilidades de
leitura e analise das obras literarias sdo adequadas e extrapolam os limites da sala de aula.
Tais estratégias estabelecem um vinculo com o ensino, mas destitui-se o carater meramente
pedagdgico e o artistico se sobrepde em virtude do processo intersemidtico. Assim, o0 conto
e outros géneros sdo vistos como arte, conectado com outras, o que normalmente nao se vé
em muitos materiais didaticos em que as atividades de literatura quase sempre sdo

mecanicas.

Com a discusséo ora suscitada, buscam-se novas formas de expressdo a partir das questoes
mobilizadas pela leitura do texto literario, aproximando-as do contexto atual, além de
estabelecer uma relagdo com os contextos apresentados pelas obras e vivenciados nas a¢oes

recreativas. Depreende-se, pois, que a recriacdo literaria ndo esta limitada a época em que
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este foi escrita, nem somente aos personagens contidos, mas, sobretudo é possivel
estabelecer um link com a realidade em que os discentes estdo inseridos, bem como com

suas Vvivéncias e saberes ao refletirem sobre a tematica.

Diante do exposto, percebe-se a relevancia em inserir releituras sob a perspectiva social, pois
desde o movimento expressionista alemdo, os artistas mais evoluidos ja propagavam que o
bem-estar do ser humano também se constitui por meio do que se estabelece entre realidade
e ficcdo. O pensamento de artistas desta época, posteriormente se tornou caracteristica
marcante na literatura, teatro moderno, cinema, teledramaturgia e outros campos das artes
em que se tem obras relevantes com énfase no social. Adota-se ainda uma perspectiva
artistica devido ao teor do género estudado e dos tedricos que embasaram as analises, além

do foco na percepcao critica diante da tematica tratada e ludicidade das recriacdes feitas.

Nesse ambito, as releituras ou recriagfes literarias ndo podem ficar restritas a sala de aula,
nem apenas a instituicdo de ensino em que o discente estuda, mas podem se expandir
revelando, inclusive novos artistas e ainda que isso ndo ocorra, leitores criticos e adeptos da
literatura. Com a execucdo de praticas intersemioticas, os alunos podem enveredar pelo viés
artistico, tornarem-se leitores assiduos de obras literarias que sdo pouco atrativas para muitos
adolescentes em face da quantidade de best sellers disseminados pela midia, a maioria de
escritores americanos que adaptam as obras para o cinema com interesses mercadoldgicos,
deixando aspectos da cultura local dos individuos de lado. Percebe-se que a formacgédo da
identidade nacional também se constitui pela valorizacdo da cultura local. Se esta for
desvalorizada e a de outros paises supervalorizadas, a literatura, teatro, cinema, as artes
visuais produzidas no Brasil, seja em instituicGes de ensino ou em outros espacos, Vao
continuar sem ter o prestigio que merecem por parte nao sé de estudantes, mas da populacéo

de modo geral.

Portanto, visando a autenticidade, nivel de percepgéo critica, incentivo a criatividade por
meio das recriacdes literarias, o objetivo deste estudo é refletir sobre o conto socio
documental a partir de uma abordagem discursiva, ludica e intersemidtico. Além disso,
despertar no discente o gosto pela leitura de narrativas ficcionais, atrelando as varias artes
e linguagens como uso dos quadros, até a adaptacdo para o teatro a partir dos estudos

intermidiais. Por fim, verificar se no processo de recriacdo literaria, os discentes
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evidenciavam marcas interdiscursivas, vocabulario, percepcdo critica do tema, alem da

fruicdo literaria.

Em relacéo aos procedimentos metodologicos, esta pesquisa € de cunho qualitativo, apesar
disso, foram inseridos dois graficos no intuito de comparar quais delas os alunos se
identificam mais. O publico escolhido foi um grupo de alunos entre 12 e 17 anos do ensino
basico (Fundamental Il e médio) de uma instituicdo publica no sertdo central
pernambucano. O corpus composto por apenas um conto, denominado, Inacio de Dina, do
escritor pernambucano Rafael Rocha Neto. Foram utilizadas sequéncias imageéticas em
forma de quadros e encenacdes teatrais. Em suma, a metodologia pautou-se em oficinas de
intersemiose, tendo como base estudos de Cosson (2014) e Maingueneau quando teceram
comentarios acerca de narrativas ficcionais, Eisner (2005) que tratou da arte sequencial
imagética e Brecht (2005) ao tecer comentérios plausiveis acerca do teatro didatico,
integrado a literatura.

Assim, no primeiro capitulo, ha uma reflexdo sobre o conto contemporaneo, que é
multifacetado, devido aos formatos distintos em que pode ser recriado e também pela
celeridade dos avancgos tecnoldgicos ocorridos nas ultimas décadas em que as midias se
integram e os textos ganham novas roupagens. Além destes aspectos, houve um breve um
breve relato acerca da evolugédo do conto discutido no capitulo. Com base nisso, as reflexdes
de Hohlfeldt (1981), Cortazar (2006), Bosi (1996), Poe (2001) que tratam da teoria do conto
sdo marcantes, bem como Marcelino Freire, Rubem Fonseca, ficcionistas que tratam de

aspectos interdiscursivos conforme o conto estudado nesta pesquisa.

No segundo capitulo, ha conceituacdo de intersemiose e 0 processo de hibridizacdo de
linguagens ancorados em tedricos como Barthes (1977) Santaella (2005), Plaza (2010),
Peirce (1974), Aumont (1993), Eisner (2005) que mostram a relevancia da imagem e das
sequéncias narrativas audiovisuais no processo de recriacdo do texto literario, além de
considerar o tema do texto — fonte, importante ao se promover atividades de releitura ou
recriacdo. Ainda neste capitulo, utilizou-se Santos (2003) para o trato do roteiro, Cardoso
(2011) com os comentarios sobre a transformacdo decorrente da adaptacdo teatral ou
cinematogréafica e Brecht (2005) sobre a dimensdo pedagogica do teatro sem desconstituir

aspectos artisticos ou 0s acontecimentos sociais retratados.
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No terceiro capitulo, analisam-se os quadros, teatro e curta metragem, evidenciando pontos
positivos e negativos decorrentes destas praticas. S&o oitos quadros, o roteiro e algumas
imagens provenientes da encenacdo. As formas de registro bem interessantes, envolvendo
fotografias, gravacdo em video, tendo repercutido tanto na comunidade escolar como nos
canais da internet em que circulou o curta metragem. A base tedrica pauta-se primeiramente
em Maingueneau (2008), acerca dos estudos intersemidticos e os tedricos j& mencionados
no segundo capitulo. Além disso, o dialogo que ha entre os estudos deste um didlogo com
outros que tece reflexbes acerca da influéncia ideoldgica exercida sobre as massas,
sobretudo relacionado aos aspectos ndo s6 econdmicos, mas culturais e sociais conforme

Maingueneau (2012) discorre ao tratar da interdiscursividade de narrativas ficcionais.

No quarto capitulo, hd uma répida discussdo acerca do letramento literario e
multiletramentos sob a perspectiva de Rojo, Santaella e Cosson. Como possibilidade de
leitura do texto literario e tendo como base os resultados, sugere-se que seja utilizada a Arte
Sequencial ancorados em teéricos como Eisner (2005) e Brecht (2005) em institui¢bes de
ensino fundamental e médio no pais, porque é uma forma dos alunos se expressarem, tendo
contato com a literatura de modo ludico e autbnomo ja que as recriagGes visam, antes de
tudo, verificar a capacidade inovadora dos discentes em trazer novas roupagens a partir de
outras linguagens, preservando a manutencdo do tema da obra literaria. A base teorica
dialoga com a ideia de que o texto literario deve ser disseminado a partir da interacdo dos

sujeitos no ambito escolar e em outras instancias sociais.
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CAPITULO I - ESTUDOS DO CONTO NUMA PERSPECTIVA SOCIAL

“Muito antes dos livros existirem como objetos fisicos, os contadores transmitiam dados essenciais as
sucessivas geracdes em forma de narrativas” (EPSTEIN, 2002, p.11).

1.1. Evolugéo histdrica e estrutural do conto socio documental

Da oralidade para a escrita, o conto foi se perpetuando e novas roupagens sendo
consolidadas. As inovacg6es tecnoldgicas contribuiram muito para que os textos ganhassem
novas cores, revestissem-se de formatos e recria¢fes diversas. O conto socio documental,
por exemplo, foi sendo ndo so instituido, mas, com o processo de evolucdo, tendo mudangas
significativas deste género literario com relacéo ao nivel de linguagem, interdiscurso e outros

aspectos gque contribuiram para ampliacdo de sentido no processo de reflexividade ficcional.

As narrativas que eram transmitidas oralmente, foram divulgadas por folhetins diarios e hoje
sdo lidas em midias distintas, 0 que constitui um avango nos meios de propagacao destes
textos. Isso pressupde um numero de leitores bem maior que o explicitado por Maria (2004)

ao tratar das narrativas orais em épocas primitivas:

O conto foi, em sua primitiva forma, uma narrativa oral, frequentando as
noites de lua em que antigos povos se reuniam e, para matar o tempo,
narravam ingénuas estorias de bichos, lendas populares ou mitos arcaicos.
Reminiscéncias deste tempo sdo as figuras, ainda préximas de nés, de Tio
Remus, recriada em filme por Walt Disney, Pai Jodo, dos serdes coloniais,
ou Dona Benta, registrada por Monteiro Lobato. (MARIA, 2004, p.10).

Percebe-se que uma das mudancas significativas que ocorreu entre a forma primitiva e a
atual de escrita dos contos foi justamente quanto a tematica, pois a insercao de fatos sociais
conferiu novo status as narrativas, sendo relevante para reflexdo ficcional. Esta tendéncia foi
sendo instituida no Brasil ja no seculo XIX, cujo representante notavel foi Machado de Assis,
tendo em vista a explicitude de questdes sociais presentes em uma parte consideravel dos

contos que escreveu a partir de 1860.

[...] se 0 nosso conto literario ndo comegou com Machado de Assis —
firmou - se com ele, recebendo-lhe das méos trato que nenhum dos outros
anteriormente lhe haviam dado e feicdo nova e caracteristica com o0s
interessados temas e alinho e cuidado do estilo (HOHLFELDT, 1981, p.
36).
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De forma concomitante, muitos outros escritores passaram a retratar os dilemas da sociedade
ndo sO no Brasil, mas também em outros paises, apresentando uma linguagem mais flexivel,
menos formal. Esta maleabilidade visava atingir o publico que estava sendo formado, avido
por uma forma de expressao mais voltada para o cotidiano. Os Miseraveis de Victor Hugo,
publicado em 1862 foi um reflexo desta mudanca. Veiculado inicialmente em folhetim, a
obra repercutiu tanto que atravessou fronteiras e geracées, devido a maneira como o escritor
retratou questdes sociais, isto €, com dinamismo, clareza e simplicidade. O referido romance
é semelhante aos contos modernos, no que se refere a linguagem. Em suma, tanto em alguns
romances, Como em contos, a questdo de estilo se sobrepde a estruturas institucionalizadas
conforme indica Hohlfeldt (1981):

Os contos podem ser considerados fantasticos ou realistas, draméaticos ou
humoristas, ndo ha uma lei para criacdo do conto e sim uma estrutura pouco
classificavel a este tipo de género. Vivacidade na frase, texto vibratil,
colhendo-se a impressdo que o narrador quer contar depressa seu conto,
pegando a atencdo do leitor desde a primeira linha, por uma exclamagéo,
pela introducdo de uma personagem, pela observagéo ferina que desvenda
as facetas sociais. (HOHLFELDT, 1981, p.150).

Hohlfeldt (1981) assegura que ndo ha uma forma engessada para produzir contos tampouco
uma estrutura definida em nomenclaturas fixas. O autor enfatiza que 0 modo como o contista
manuseia as palavras, 0s sinais graficos, organiza os enunciados, tudo isso torna a narrativa
envolvente para o leitor. Trata-se do estilo de alguns escritores que reflete sobre problemas
sociais por meio de situagdes nas quais 0s personagens estdo envolvidos. Enfoca que esta
tendéncia foi incorporada aos contos contemporaneos que sdao multifacetados. Dai a nogéo
de cronologia arbitraria, simultaneidade de acéo, as reacGes psicoldgicas dos personagens, 0
flashback, a técnica do contraponto, a busca superlativa da situacdo, enfim, todos os recursos
da movimentacéo do tempo e do modo, trazidos a literatura em grande parte por meio das

narrativas.

Em termos de teoria do conto, Hohlfeldt (1981) afirma que Edgar Allan Poe foi um dos
pioneiros em estabelecer bases que ainda hoje sé&o referéncias para contistas e para a critica
literdria. Poe problematizou acerca do modo como as narrativas eram instituidas e

estabeleceu ingredientes basicos para analise do género.
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Nos Estados Unidos, Poe chega a tecer a que pode ser considerada como
primeira “teoria do conto” ao comentar criticamente um livro de historias
curtas, em que estabeleceu como ingredientes basicos do género a
intensidade, resultante de um bom dominio da brevidade e da unidade,
buscando um efeito Unico que seria a verdade. Ainda que ele nunca tenha
esclarecido o conceito de “verdade”, as reflexdes dele sdo importantes para
analise critica em torno do género. Aparentemente esta verdade
mencionada por Poe seria atingida mediante o exercicio da razdo (do
criador e do leitor), a partir da idealizacdo inicial do efeito Unico a ser
atingido, e para tanto geraria a necessaria invencdo dos acontecimentos a
serem narrados. (HOHLFELDT, 1981, p.17)

Cortéazar também discutiu a teoria do conto de Poe, pontuando que este teérico modificou a
forma de escrever, distinguindo esta narrativa de outras, devido ao entendimento de que a
qualidade do conto depende primordialmente da intensidade e concis&o.

Poe escreveu contos para dominar ou submeter o leitor no plano
imaginativo e espiritual. Ele descobriu imediatamente a maneira de
construir um conto e diferencia-lo de um capitulo de um romance, dos
relatos autobiogréaficos, das crénicas romanceadas do seu tempo.
Compreendeu que a eficécia de um conto depende de sua intensidade como
acontecimento puro, isto &, que todo comentario ou apéndice dispensavel
na narrativa deve ser suprimido. (CORTAZAR, 2004, P. 122)

Importante ressaltar que Edgar Allan Poe teve predilecdo por contos numa época em que 0
romance estava no auge. SO na segunda metade do século XI1X, intensificou-se a publicacdo
desse tipo de obra que passou a disputar terreno com o romance. A dedicacdo de Poe pelo
estudo do conto foi relevante para entendermos o novo modo de composicao literéria
pautado na excitacdo intensa do leitor diante da forma de enunciagdo. Por isso, a relevancia
de uma narrativa curta, mas que englobe todas as expressdes necessarias, fruto de um
trabalho consciente que se faz por etapas, visando efeito Gnico. Dessa maneira, a escolha do
autor deve estar voltada para o efeito, devendo ser suprimido tudo que ndo corrobora para
produzir a excitacdo do leitor. O contista, precisa, pois, traduzir para o leitor os sentimentos,
as ideias de modo sucinto, de uma so6 vez. E, na construgdo do conto, o escritor deve antes

de tudo pensar no desenlace da narrativa.

Poe (2001) afirma que a narrativa em prosa curta deve ter como propésito inicial uma leitura
atenta. Mas para isso, é preciso que o conto seja planejado, dotado de originalidade e
concisdo, ou seja, ndo deve haver descri¢des ou dialogos que so servem para preenchimento

de lacunas. Para o autor, a verdadeira originalidade é aquela que faz surgir as inexpressivas
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fantasias da humanidade ou a excitar os mais delicados impulsos ou ainda fazer nascer alguns
sentimentos embrionarios, um prazer diante do que esta sendo lido, uma aparente novidade

mesmo diante de um tema bastante refletido.

H& um erro radical na maneira habitual de construir uma ficcdo. Ou a
narrativa nos concede uma tese ou € sugerida por um incidente do dia ou
na melhor das hipdteses ha um planejamento para construcdo da narrativa,
trabalhando nas lacunas da acdo que se possam tornar aparentes para o
leitor de pagina a pagina. Eu prefiro comecar com a consideracdo de um
efeito mantendo sempre a originalidade em vista. A brevidade deve estar
na razdo direta da intensidade ou do efeito pretendido — combinagfes de
tom e acontecimento que melhor auxiliam na construgéo do efeito. (POE,
2001, p 911-913).

Poe (2001) trata da economia de elementos visando a intensidade do conto. Tudo deve estar
voltado para o plano pré-estabelecido. Por isso, ndo deve haver sequer uma palavra que néo
tenha um proposito definido na narrativa. A concisdo é para o autor uma caracteristica basica
do conto. Em sintese, esta teoria marca sistematicamente o surgimento do conto moderno,
especificamente do conto de enredo que se caracteriza pela intencdo do autor em fazer com

que o leitor se envolva com a narrativa desde a primeira cena.

Ao mesmo tempo que Poe tratava da composicao dos contos, ele também deixou sua marca
ao escrever de forma singular muitos textos. Sé para ilustrar, em O gato preto, o escritor nos
leva entender o sentido dos ingredientes basicos para elaboracdo do enredo. Percebe-se que
ha intensidade, unidade e a ideia de verdade presente no texto. O autor faz o retrato em
primeira pessoa de um individuo que muda o comportamento e torna-se uma pessoa ma apos
ficar viciado em alcool a ponto de arrancar cruelmente o olho do gato de estimacao e depois
mata-lo sem qualquer razdo aparente. Para o autor, a totalidade de efeito ou unidade de
impressédo, a brevidade ou intensidade e a conciséo sdo elementos presentes nas narrativas
que aparentemente podem parecer superfluos, ttm um relacionamento direto, estreito com
seu tipo de representagdo. Para o0 contista, tais elementos devem aparecer desde o epilogo

para estabelecer o tom da obra e produzir o efeito almejado pelo escritor.

Sé tendo o epilogo constantemente em vista, poderemos dar a um enredo

seu aspecto indispenséavel de consequéncia, causalidade, fazendo com que
0s incidentes e, especialmente, o tom da obra atendam para o
desenvolvimento de sua intengéo (POE, 2001, p. 911).
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Hohlfeldt (1981) corrobora com as ideias preconizadas por Poe na medida em que trata da
extensdo curta do conto. Para ele, a dinamicidade e os propdsitos comunicativos desta
narrativa contribuem para maior interacdo entre o texto e o leitor. Nesta perspectiva, 0s
contos sdo intensos, porque defrontam o homem com a circunstancia em conflitos tragicos,
de méaxima tensdo ou porque coloca em cena seres em que concentram certas faculdades no
seu ponto mais alto. Esta tendéncia, Hohlfeldt (1981) chama de “preocupacdo
ornamentalista” (HOHLFELDT, 1981, p.39), que envolve o estilo em que o conto € escrito,
motivado pelo contetido narrado. A luz dos acontecimentos dos séculos XX e XXI,
descobertas cientificas, tecnoldgicas, todas estas mudangas refletiram na literatura, isto é, ha
pressa em interpretar os acontecimentos com velocidade semelhante aquela em que eles

ocorrem.

Portanto, refletir sobre a evolucédo e aspectos estruturais do conto € interessante, sobretudo
sob a perspectiva do leitor e ndo apenas do contista. J& € consenso que o estudo de aspectos
estruturais sem uma analise conjunta do texto e de todos os elementos que o compdem é um
equivoco. Cortazar (1993) discutiu esta questdo enfatizando que o contista atrai o leitor para
a narrativa de modo a estabelecer uma alianca entre o leitor — texto - escritor. Dessa forma,

ele menciona que o contista é:

Astronomo de palavras e por isso mesmo nao pode ficar restrito a aspectos
que o limitem de lancar grdos de termos, reflexdes no imenso mar da
literatura. O contista coagula no leitor sentimentos irrevogaveis. Todo
conto é como a semente onde dorme a arvore gigantesca. Essa arvore
crescera em nos, inscrevera seu nome em nossa memaria (CORTAZAR,
1993, p. 154-155).

De modo poético, o autor discute acerca das implicacdes que ha no estudo de contos sob a
perspectiva meramente estrutural. O sentido, a carga de valores humanos e tratamento
literario que o contista atribui, bem como a forma como este tece as palavras e situa o leitor
estilisticamente, projetando a algo que excede a propria narrativa, sdo aspectos que se

fundem aos estruturais sendo oportuno analisa-los conjuntamente e ndo de forma isolada.

Neste sentido, Cortazar (1993) trata do surgimento do conto, pontuando que “o contista fica
diante de seu tema, espécie de embrido que ja é vida, mas que ndo adquiriu sua forma
definitiva”. (CORTAZAR, 1993, p.156). Ele pontua que em contos de qualidade n&o ha
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“recheios” (p.157) como ocorre com as fases de transicdo de um romance, algumas vezes
exaustivas. Neste caso, sdo destituidos, no intuito de dinamizar a leitura e evitar que a

descricdo exagerada do espaco, por exemplo, suscite a lentiddo ou monotonia da narrativa.

Afirmar que o conto est& sem recheio nao significa que esta sem a parte significativa. Trata-
se apenas da renuncia das descri¢des as quais nao alteram a ideia global e direcionam o leitor
ao coracdo do conto, a esséncia deste, eliminando todas as partes que sejam dispensaveis.
Sdo especies de floreios retdricos desnecessarios, todas as amplificacbes supérfluas na

expressdo que podem ser eliminadas dos contos.

A partir disso, o referido autor distingue o género por meio do tema. De modo similar a
Hohlfeldt (1981), Cortazar (1993) trata de conto revolucionario, fantastico, entre outros,
levando em consideragdo os temas escolhidos pelos escritores que devem ter um
compromisso insofismavel com a verdade e com a coletividade. Para ele, “este oficio de
escritor ja pressupde um ato revolucionario mesmo que este contista trate de outros temas e
ndo necessariamente de causas de cunho politico, social ou ideoldgico” (CORTAZAR, 1993,

p.160).

Outro ponto relevante postulado por Cortazar (1993) relaciona-se a algumas formas pré-
fabricadas de contos. Para o autor, tanto a estética como o tema contribuem para direcionar
0s tipos de contos que devem surgir de modo a ficar eternizadas nas mentes dos leitores
sejam eles de classe social privilegiada ou estigmatizada. Tais reflexdes nos levam a pensar
qual tratamento conferir a leitura de narrativas em sala de aula, sobretudo em se tratando de
alunos menos escolarizados e que sdo impelidos a leituras compiladas ja& no ensino

fundamental e médio.

Cortazar (1993) menciona que para criar comog¢édo no leitor, faz-se necessario atribuir um
clima proprio para o conto, ter um estilo baseado na intensidade, tensao e fazé-lo envolver-
se com a narrativa, o que ndo € tarefa muito facil em se tratando de leitores adolescentes que
dispdem de muitos entretenimentos e de tecnologia na maior parte do tempo. Ele atribui
parte da desmotivacgéo do leitor justamente a didatizacdo da leitura do texto literario. Discute
que as narrativas devem ser vistas como arte, mas o que normalmente acontece em sala de
aula sdo leituras pedagogicas, visando analise de figuras de linguagens e recursos

gramaticais presentes nos contos sem atentar para a tematica, o interdiscurso, modo de
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organizagao vocabular, entre outros aspectos que precisam ser analisados até para que 0s

discentes sejam mais politizados e se envolvam de fato com a literatura.

Por fim, Cortazar (1993) postula que o contista deve escolher um acontecimento que lhe seja
significativo, capaz de impactar o leitor. Nesse sentido, reitera que é preciso dar um
tratamento peculiar ao assunto escolhido, atribuindo estratégias persuasivas na abordagem
do tema, com intensidade ou profundidade das questBes abordadas ainda que em linguagem

concisa, objetivando o interesse e continuidade da leitura.

As vezes o0 contista escolhe o tema, mas pode ser também que ele sinta
como se o tema se lhe impusesse irresistivelmente, o impelisse a escrevé-
lo. Assim, ndo ha temas bons ou ruins, mas o tratamento adequado ou ndo
para desenvolver determinada tematica (CORTAZAR, 1993, p. 154).

Massaud (2006) também dialoga com Cortazar (1993) ao definir e tratar de aspectos
estruturais do conto, enfatizando que ndo hé rigidez de forma, passando este a situar-se
primordialmente no contexto das relacdes sociais. Apesar de tratar do conto introspectivo ou
intimista cujas caracteristicas sdo: rarefacdo do cenario e personagens descritos em primeira
pessoa, isto é, 0s que assumem o protagonismo, o autor ainda analisa trechos de outros tipos
de contos, evidenciando aspectos relevantes acerca da estrutura sem desconsiderar a

tematica, o interdiscurso, estilo, etc. conforme citacéo abaixo:

Na estrutura do conto, a descricdo desempenha papel semelhante ao de
qualquer narracdo. Tende, contudo, a ganhar mais relevo conforme o tipo
de histéria. No geral, a descri¢do dos protagonistas é ligeira, bastando duas
pinceladas identificadoras: visto centrar-se na situacao criada pelo embate
entre as personagens, o conto ndo se preocupa com lhes erguer um retrato
completo. Se tomarmos uma série de narrativas do género e procedermos
a um balan¢o no modo como descrevem as personagens, verificaremos que
se diferencam mais pelo contorno social, dramatico ou psicoldgico,
enquadrado numa situacdo Unica, irrepetivel, e ndo por sua fisionomia ou
vestimenta. (MASSAUD, 2006, p.24).

As afirmagbes de Massaud (2006) estdo em consonancia com Hohlfeldt (1981) e com
Cortazar (1993) na medida em que estes também mencionam que a fisionomia ou vestimenta
do conto nédo se sobrepde aos aspectos sociais, dramaticos ou psicoldgicos, sendo relevante

refletir sobre o retrato completo que se institui a partir de toda a narrativa ao invés de fazer
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referéncia somente a fatores estruturais. O “contista sabe que ndo pode proceder
cumulativamente, que ndo tem o tempo por aliado; seu Unico recurso € trabalhar em
profundidade, verticalmente, seja para cima ou para baixo no espago literario”

(CORTAZAR, 1993, p.152).

Dessa forma, ndo se encontram elementos decorativos no processo de estruturacdo do conto.
Essa estética do espaco reduzido, o adequou a era moderna, fazendo-o acompanhar a
evolucdo da imprensa e das publicagdes periodicas, que visam atender ao publico leitor
contemporaneo que quer buscar entretenimento e informac®es as pressas. Para Maria
(2004):

Em principio, o conto se caracteriza por ser uma narrativa curta, um texto
em prosa que da o seu recado em reduzido nimero de paginas ou linhas.
Mas ndo seria um simplicionismo defini-lo apenas pelo tamanho? Nao é
bem isto. Ocorre, porém, que a forma do conto apresenta como sua maior
qualidade o fator concisdo. Concisdo e brevidade. Assim o dado
quantitativo € mera decorréncia do aspecto qualitativo do texto. Curto
porque é denso. (MARIA, 2004. p. 14).

Para a autora, 0s contos sdo intensos, densos, apesar de concisos, porque defrontam o homem
com a circunstancia em conflitos tragicos, de maxima tensdao ou porque pde em cena seres
em que concentram certas faculdades no seu ponto mais alto. Em suma, o assunto e estilo se

sobrepdem a classificacOes rigidas de acordo com alguns teoricos.

Hohlfeldt (1981) também considera que a escrita como arte envolve sutileza e capacidade
de sintese. Corrobora com a ideia de que “escrever é cortar sem que haja prejuizo da esséncia
da obra literaria” (HOHLFELDT, 1981, p.40). Sendo assim, 0 cinema brasileiro tem se
valido deste recurso e aproveitado muitos contos e romances para transporta-los as telas de
modo exitoso. Experiéncia semelhante a esta sera analisada nesta pesquisa de mestrado que
envolve a leitura de conto e sua recriacdo a partir da encenacéo teatral, do curta metragem e

do desenho.

Fazendo uma retrospectiva acerca da concisdo nos contos, escritores modernistas suscitaram
a ideia de economia vocabular e a perspectiva critico-social dos suburbios das metropoles

ou das areas rurais, marcados pela exploracdo e desigualdade social. Sob a influéncia
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modernista, a frase encurtou ainda mais e a brevidade das mensagens tornou-se uma marca
nos textos de modo geral. Assim, a ideia do conto numa perspectiva socio documental
ganhou ainda mais forca a partir do pré-Modernismo por contistas como Monteiro Lobato e
posteriormente com Carlos Drummond de Andrade. Alguns dos modernistas até
consideraram que o surgimento de um conto seria como 0 nascimento de uma noticia, ou

seja, a partir de fatos do cotidiano, haveria uma espécie de documento da sociedade.

A partir da década de 60, houve no Brasil uma ampliacdo do estudo do conto, tanto que
Hohlfeldt (1981) considera como a década do conto, sobretudo numa tendéncia socio
documental. Esta perspectiva ganhou forca, pois muitos ficcionistas passaram a tratar de
tematicas relevantes tendo o cenario, personagens, enfim, todo enredo pautado em assuntos

notorios socialmente.

Na década de 70, houve uma nova geracdo de contistas, continuando a dificuldade de
classificacdo dos contos. Esta dificuldade decorre pelo fato de os contistas em geral
experimentarem diversas formas de expressao visando sempre o leitor e o contexto no qual
este esta inserido. Entdo, o mesmo contista pode escrever tomando por base 0s
acontecimentos tragicos da sociedade, trazendo ainda a tona os cenarios, o0 modo de vida dos
habitantes de uma cidade, voltando seus olhos também para aspectos psicol6égicos ou

intimistas, ndo havendo classificacdo ou purismo de forma para a escrita dos contos.

A vertente social é a mais extensa e variada, pois analisa a sociedade de modo macro e micro,
0 que engloba fatos que acontecem no interior da célula familiar ou ainda nas relacdes de
trabalho, até as grandes contradi¢des do sistema politico ou religioso. Assim, refletem-se por
meio dos contos, valores, comportamentos dos setores privilegiados e a situacdo dos menos

favorecidos social, econdmica e culturalmente.

Para Bosi (1994) ndo ha definigéo categdrica sobre o conto contemporaneo, contudo indica
novas situacOes tematicas e as formas que essas narrativas assumem nos dias atuais. Para o
autor, apos o Modernismo hé fortes indicios de modificacdo, apesar de muitos contistas ainda
estarem presos a caracteristicas tradicionais inerentes ao género como: estruturacdo em
comeco, meio e fim, apresentacbes minuciosas e flagrantes fotograficos de situacdes,
espacos e tipos. Além disso, a presenca de uma intriga envolvente, que deveria se desenrolar

num plano de suspense, encaminhavam a narrativa para um final mais ou menos imprevisto
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cuja funcdo era a de surpreender o leitor. Hoje, isso ocorre em filmes, novelas, mas os
folhetins publicados em jornais ja utilizavam o recurso do suspense para manter o publico

motivado para a leitura.

O conto de hoje, poliedro, capaz de refletir as situacbes mais diversas da
nossa vida real ou imagindria, se constitui no espaco de uma linguagem
moderna, sensivel, tensa e emprenhada na significacdo, aspectos de fato
relevantes na escrita de narrativas (BOSI, 1994, p.21).

Bosi (1995) reitera que o leitor logo percebe um bom ficcionista, ou seja, que ha algo novo
ainda que o tema retratado ja tenha sido bastante discutido nas midias diversas. A percepg¢édo
do contista que ndo é mediocre, muitas vezes, faz o leitor atentar para aspectos inimaginaveis
ou ainda conduz a descobrir 0 que muitos ndo enxergaram com tanta clareza, ndo souberam
sentir com tanta forca. Dai a relevancia ao tratamento conferido ao tema e ao modo de

organizacdo do conto.

Diante do exposto, pode-se afirmar que dentre as narrativas ficcionais, o conto continua
sendo tendéncia para as futuras geracfes tendo em vista a concisdo, linguagem, modo de
organizacdo vocabular, interdiscurso, tematicas envolventes que sao apresentadas. A decisdo
em inserir a narrativa curta como corpus nesta pesquisa foi decorrente, sobretudo, do
dinamismo deste género e a possibilidade de instituir atividades ludicas no processo de
analise textual. O conto evoluiu assim como o modo de propagacdo, considerando as
diferentes midias. A acentuada expansao da imprensa permitiu a publicacdo ndo s6 em

revistas, jornais, mas também pela internet.

Em sintese, as atividades instituidas nesta pesquisa pressupdem que a analise literaria ndo
deve ser didatizada, mas considerada como arte e envolver o uso das tecnologias diversas,
por isso, a ideia de intersemiose, relagdo do o conto com outras linguagens. Sabe-se que as
cenas instituidas nos contos, de modo geral, ja constituem uma imagem ou fotografia dos

fatos sociais e neste sentido todo conto é intersemiético. Acerca disso, Cortazar enfatiza que:

S6 com imagens se pode transmitir essa alquimia secreta que explica a
profunda ressonancia que um grande conto tem em nos, e que explica
também por que hd tdo poucos contos verdadeiramente grandes
(CORTAZAR, 2006, p.151).
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No processo de recriacdo, as imagens ou cenas tornaram-se mais evidentes, além de
possibilitarem ampliacdo de sentidos quando o leitor analisa um mesmo conto em mais de
uma atividade intersemidtica. Assim, ao ter no corpus da pesquisa, um Unico conto, mas
instituindo trés atividades distintas como o desenho, a encenacéo teatral e o curta metragem,
houve diferentes percepg¢des sobre um mesmo objeto, sendo possivel analisar tanto o conto

em si como as alteracdes feitas nas recriacoes.

Destarte, apresenta-se a seguir as principais reflexdes do conto Inacio de Din4, escrito pelo
ficcionista Rafael Rocha Neto cujas peculiaridades e sutilezas nos induz a coloc&-lo no
mesmo patamar de contistas classicos, pois 0 modo de retratar os dilemas sociais é dotado
de intensidade e originalidade. Apoés isso, sera feita uma breve comparacao entre a escrita

de Rocha Neto com outros ficcionistas que escrevem contos sociodocumentais.

1.2. Analise do conto Inacio de Dina de Rocha Neto e semelhanca com outras obras

O escritor pernambucano Rafael Rocha Neto é jornalista, poeta e ficcionista. O autor tem
algumas obras publicadas, dentre elas: cinco livros, sendo dois de poesia, dois romances e
um livro de contos, intitulado O espelho da alma janela, que recebeu mencgédo honrosa pela
Academia Pernambucana de Literatura em 1988. Apesar de ndo fazer parte de classicos, o
mérito que atribuimos as suas obras justifica-se pela forma envolvente de situar o leitor no
universo ficcional. Nos seus textos, normalmente hd uma evocacdo ao Recife, cenério
favorito em que denuncia as mazelas sociais e trata do comportamento humano de modo

peculiar.

Apresenta em suas obras uma linguagem pouco formal, que reflete 0 modo de vida dos
principais personagens de suas narrativas. O paradoxo € um dos recursos usados
frequentemente pelo autor para marcar seu posicionamento critico diante das questdes que
aborda. A objetividade é outro elemento comum em seus textos. Entdo, ao mesmo tempo
que se tem a sensacdo de ler um fato extraido de um jornal, devido a maneira como organiza
seu texto, percebem-se as sutilezas, tipicas da linguagem literaria, que alias domina muito
bem. Assim, a concisdo constitui elemento fundamental dos seus textos. Tanto no conto

In&cio de Dina como nos demais, 0 escritor consegue transmitir sua mensagem, suscitar uma
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reflexdo interessante e deixar marcado em nossa memoria seu legado, mensagem de protesto

quase sempre diante dos problemas sociais sem ser exaustivo

Constantemente o escritor utiliza sintagmas nominais para remeter a vida de homens,
mulheres, meninos, meninas que sdo esquecidos e marginalizados numa sociedade
capitalista marcada pela opressao e exploragéo das mais diversas formas. Tantos nos contos,
como nos romances, Rocha Neto traz a tona o suburbio, o rio Capibaribe, a rua da aurora no
Recife tanto que se compararmos o0 romance A Ultima dama da noite com o conto Inacio de

Dina, nota-se algumas expressdes que se repetem, mas em uma outra situagdo comunicativa.

Outra marca do ficcionista € a técnica do flash back utilizada comumente para situar o leitor
na acao da narrativa. Ha desenvoltura e dinamismo para escrever, pois a sensacdo que se tem
é que as palavras flutuam em seus textos assim como as ondas séo trazidas para os surfistas
até a praia. Temos a pseudoideia de que o narrador forma ondas de ideias, usando de forma
sapiente as palavras de modo que nos permite surfar, além de atribuir sentidos diversos as

ideias veiculadas em suas narrativas.

Em seus poemas e em algumas narrativas, ele faz mencéo a sexualidade, seja por meio de
uma cena de violéncia como estupro, seja descrevendo a vida de prostitutas nos subdrbios
do Recife. O fato é que Rocha Neto ndo tem pudor ao escolher algumas expressdes para
composicdo de seus textos e isso aproxima ainda mais da linguagem do dia a dia e

consequentemente os leitores dos seus textos.

Assim, uma cena de estupro ou de pessoas que se prostituem ou ainda de um casal nas
preliminares de um ato sexual sdo descritos pelo autor de forma clara. Na cena do estupro
do conto Inacio de Dina, ha ideia nitida do ato sexual forgado e o autor consegue imprimir
esta marca utilizando a repeti¢ao enfatica dos verbos “subir” e “descer” no gerindio. Trata-
se do uso de verbos em movimento que assumem perspectiva déitica, pois inserido no conto,
contribuem para que o evento seja considerado multimodal. N&o se trata de mera descri¢do
de um estupro, pois do modo como o autor organiza os verbos na sequéncia, ja nos remete
ao lamentavel retrato de crueldade, frieza dos estupradores em geral. Alias, a mesma

sequéncia em que descreve a morte de Dina.
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Enfim, fato é que o escritor ndo desperdicga palavras. Ele sabe exatamente que em contos ndo
cabem as divagacdes e acréscimos desnecessarios presentes em alguns romances e por isso
trabalha de modo intenso visando o efeito desejado conforme nos remeteu Poe (2001). A
selecdo vocabular e a forma como organiza os enunciados é invejavel e digna de ser
comparado a grandes nomes da literatura nacional a exemplo de Jorge Amado. A sua forma
de escrever poesias, contos e romances nos causam a excitagdo preconizada por Poe (2001)
e nos faz lembrar Cortazar (1993) quando mencionou que ha pequenos grandes textos na
literatura. Pode-se afirmar que o texto Inacio de Dina constitui um pequeno grande conto da

literatura contemporénea brasileira.

O conto mencionado descreve o cenario caodtico no qual estdo inseridos 0s personagens
principais, Inacio e Dina, dois irmaos que sao orfaos e vivem em condic¢des socioecondmicas
adversas. Para Hohlfeldt (1981) contos desta natureza “conferem a palavra as classes
subalternas, havendo um didlogo estilistico desde o titulo como em toda a narrativa”
(HOHLFELDT, 1981, p.). Funciona, pois, como matéria-prima para as reflexdes sociais e

do contexto nos quais os individuos estao inseridos.

A acdo deste conto é considerada externa, pois 0 personagem principal se desloca no espago
e no tempo. O espaco é apresentado sempre de forma restrita, composto por uma casa de
madeira as margens do Rio Capibaribe e depois por um reformatério, local em que Inacio
encontra companheiros que o incentivam a pratica de atos ilicitos. O escritor utiliza a ironia
como recurso estilistico, mostrando o local em que 0s menores viviam, ou seja, 0 mangue —

contendo lama que ainda néo foi aterrado em nome do progresso.

O modalizador ‘ainda’ e o termo ‘progresso’ evidencia ainda mais a desigualdade social
preconizada pelo escritor. Assim, por meio deste dltimo item lexical, percebe-se a
interdiscursividade visto que atrelado ao discurso literario, ha o discurso politico implicito
duramente criticado pelo autor. Pode-se inferir que ha mencéo as construgdes de edificios
propagado pelos grandes empresarios e até pelo governo como suposto desenvolvimento
social. Isso é duramente criticado, pois quase sempre estas construcdes acentuam a

desapropriacao dos menores favorecidos e causam ainda mais problemas ambientais.

Uma casa (?) de madeira, caindo aos pedacos em alguma das margens do
Capibaribe. Numa das margens? Coisa de grande monta escrever assim.
Talvez alguma éarea de lama em algum bra¢o morto do rio. Um pedaco de
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mangue ainda néo aterrado em nome do progresso. E do progresso, nestes
espacos, para que falar? O mau cheiro das aguas parecia vasculhar o perfil
do casebre e dos outros casebres alinhados em torno. Qualquer olhar que
se norteasse pelo espaco afora, conseguiria ver ao longe os grandes
edificios quase envoltos pela penumbra do entardecer. (ROCHA, 1992,
p.11).

Devido a temética, trata-se de um conto de cunho social. O modo de organizacdo e o prélogo,
momento em que o contista situa o leitor quanto a cena de conflito que serd introduzida, j&
chamam a atengdo e tornam a narrativa envolvente. Isso gera certa expectativa, pois o
escritor apresenta o cenario antes do conflito em si. Em geral, cada expressao que o narrador
utiliza durante as cenas € motivador, pois ha dinamismo, intensidade e concisdo no

desenvolver das agoes.

Os elementos que compdem a narrativa estdo voltados para o centro da acdo dramatica,
preservando as unidades bésicas de composi¢do do conto: acdo, tempo, lugar e personagens
que em geral sdo limitados. Além dos protagonistas, os demais personagens ficam restritos
ao campo de acdo dos acontecimentos, complementando a acdo. Na primeira cena, limitam-
se a pessoas desprovidas de recursos financeiros, que vivem em condi¢cdes subumanas e
profissionais, tanto os policiais que registram o assassinato de Dind como a assistente social

que conduz Inacio até a escola e profere um discurso enganoso.

Um bulicio de gente. Ordens. Militares fardados. Mulheres. Umas em
pranto. Outras falando por falar. Homens maltrapilhos, descalgos. Criangas
de barrigas inchadas, nuas, magras. Na realidade, tudo em olhos de
espanto. Olhos de comiseracgdo. Olhos de fome e por que ndo dizer, olhos
de miséria e olhos de desconfianca? Policiais militares. Policiais civis.
Homens de branco saindo do casebre. Um corpo envolto num lencol sujo.
Um rosto de menina. Olhos arregalados injetados de sangue. (ROCHA,
1992, p.11)

O tempo em que Dina morre e 0 que Inacio se torna menor infrator ndo aparece descrito no
conto, mas pressupde-se que ha um curto lapso, tendo o conflito iniciado com a morte da
irma, passado pelo envolvimento do menino na criminalidade e como sintese dramatica a

sua morte apos ser atingido por policiais. A sutileza em evidenciar que o rosto da personagem
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Dina estava injetado de sangue suscita algumas sensagdes, espécie de repulsa ao estuprador

e a0 mesmo tempo de pesar por uma vida ceifada precocemente de forma cruel.

Os termos ‘lama marginal’ reflete bem o cenario triste € a condigdo miseravel no qual sao
submetidos os personagens. A repeticdo do termo ‘sangue’ na periferia ndo impede que ela
seja composta por cidadaos. Por isso, o autor enfatiza bem que se trata de uma periferia
cidada, composta de pessoas idoneas que muitas vezes sdo estereotipadas e acabam ficando
invisiveis para a elite e governantes. Mesmo elas tendo supostamente os mesmos direitos
que os demais, estes s@o suprimidos. O contraponto entre ‘periferia’ — ‘cidada’ marca o
posicionamento do autor no discurso. Para Maingueneau (2008) os enunciadores séo levados
a utilizar termos que marcam sua posicdo no campo discursivo, sendo as palavras
empregadas para propagar discursos. “As unidades lexicais tendem a adquirir o estatuto de

signos de pertencimento” (Maingueneau, 2008, p. 81).

Ainda concernente a ideia de miséria postulada, parte do conto nos faz lembrar o poema ‘O
Bicho’ de Manuel Bandeira na parte em que o autor descreve “o homem na imundice do
patio catando comida entre os detritos” (BANDEIRA, 2001, p.221). De modo semelhante,
Rocha Neto nos mostra que os velhos estavam catando coisas invisiveis na lama marginal
para sobreviver, o que ecoa novamente a voz de protesto diante destas injusticas sociais do

mesmo modo que 0 modernista.

E sangue. Tudo sangue nessa periferia cidada. E o rio sujo. O bra¢o morto
do rio apresentando o tragico: a vida zumbi de homens e mulheres e
meninos e meninas. Contraste com o fumo Hollywood, Carlton em mistura
com o fumo barato e as cachimbadas dos velhos mais distantes catando
coisas invisiveis na lama marginal. (ROCHA, 1992, p.11).

O inicio do paragrafo supracitado ¢ bem atipico, pois ¢ comum a utilizagdo do conectivo ‘e’
para dar sequéncia aos enunciados e nao para introduzir paragrafos. A palavra ‘sangue’
repetida de maneira enfatica na sequéncia indica o estilo singular do autor em organizar suas
narrativas. O escritor mostra a cena tragica do estupro e assassinato de Dind, estabelecendo
um contraponto entre a pureza da menina com a crueldade do estuprador. A inocéncia de
Inécio é passageira, pois durante a narrativa, ele muda o seu comportamento em virtude do
trauma que tem ao ver sua irméd violentada e morta. Tal revolta e o convivio com outros

menores infratores o conduz ainda mais a praticas ilicitas.
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A delicadeza como o autor descreveu Dind, seu porte fisico e sua condigéo de vitima diante
da impoténcia de ndo poder se defender de um estuprador, traz intensidade a narrativa e
anelo por modificar o desfecho desta cena. A comparagdo de Dind com um céo fortemente
agredido nos conduz a muitas sensacdes. Esta estratégia é interessante e poucos escritores

conseguem persuadir os leitores a se tornarem coenunciadores do discurso propagado.

E aos olhos de Inacio, o corpo ensanguentado de Dina envolto no lencol
sujo. Os cabelos de Dina: as trancas caidas e balangando-se ao vento. E aos
olhos de Inécio, as imagens do homem: nu e bestificado em cima do corpo
da irmd, subindo e descendo, subindo e descendo, fazendo o sangue
escorrer no ch&do de lama. Subindo e descendo, sem ligar aos gritos, sem
ligar aos movimentos asperos de fuga do pequeno corpo de treze anos. E
aos olhos de Inécio, o olhar do homem. A faca nas méos, gestos rapidos de
fuga, vestindo-se, ameagando-o, batendo-lhe furioso no rosto com a palma
da méo direita, suada, sangrando de alguma mordida da Dina. Dina se
escondendo como um pequeno animal assustado. Um céozinho que
houvesse sofrido uma grande surra e depois, o grito, o pulo sobre o homem,
a mordida na garganta e Inacio vendo a faca, subindo e descendo, subindo
e descendo, subindo e descendo e o corpo da menina no mole, mole, caindo
sobre a lama. (ROCHA, 1992, p.11-12).

No ambito discursivo também fica clara a categorizacdo do conto como socio documental.
Dina e seu irmdo sdo sozinhos, sem familia, indefesos. Por outro lado, 0s Unicos
companheiros que Indcio conhece e passa a conviver na “escola” sdo Carola, Bonifécio,
Enildo, Espiridido, representantes justamente de grupos que enveredam por caminhos
tortuosos em face das condi¢des nas quais estdo submetidos: falta de assisténcia familiar,
problemas socioeconémicos, morte de entes queridos que, de certa forma, contribuem para
tornarem-se marginais. Dizer que 0 menino ndo tinha ninguém por ele é remeter justamente

ao abandono no qual muitos menores sdo submetidos constantemente.

Que fazer com o garoto? Leva-lo. Para onde? Nada de perguntas idiotas.
O menino n&o tem ninguém por ele. E 6rfio. E menor. Para a Fundag&o?
N&o. Juizado primeiro. Vamos ver se ele nos diz alguma coisa. Dizer o
qué? N&o conhecia 0 homem. Se era dali do meio deles? N&o. Nunca o
tinha visto. Vocé estd mentindo garoto. Nao, ndo senhor, nunca vi ele.
Primeira vez hoje. Nunca o vi. Nunca vi ele. (ROCHA, 1992, p.11-12).

A linguagem informal e o discurso direto nos remetem ainda mais a ideia de abandono. As
sentencas e ou enunciados curtos sdo estratégicos. Outro aspecto relevante é a sensacéo de
impunidade diante de acontecimentos tragicos provocados por bandidos, estupradores,

assassinos contra quem dispBe de poucos recursos, tem um nivel de escolaridade baixa e ndo
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possui um nucleo familiar estavel. Ha uma voz prepotente que acusa Inacio de estar
mentindo. Isso também reflete o sofrimento pelo qual menores sédo submetidos e colocados
na condicdo de vildes mesmo quando sdo vitimas de alguma forma de violéncia. O autor
evidencia estes aspectos e nesse momento, surge o discurso enganoso dos representantes do
poder publico, sinalizado pela assistente social de que tudo iria ficar bem. A ideia de que

todos os problemas de Inécio seriam resolvidos ndo se institui na pratica.

Durante a narrativa, por meio do flash back, o narrador nos conduz as lembrancas de Inacio
diante do rio e de Dina. Nao d& para esquecer a morte tragica de um ente querido mesmo se
a pessoa tiver apenas 11 anos, sobretudo na situacdo em que se encontrava, ou seja, de pleno
abandono e de destituicdo de quaisquer vinculos com familiares. Esta ideia Rocha Neto

consegue imprimir bem no conto.

Vocé vai para a escola, falou a mulher toda cheirosa de perfume. VVocé vai
aprender a ler, escrever, trabalhar. Vai ser um homem. Vai esquecer tudo
isso. Aprendera tudo na escola. A escola? Que seria aquela escola para 0s
seus onze anos? Muitos meninos. Meninos maus. Meninos tristes. O
Carola, que fumava cigarros cheirosos encarapitado num imenso pé de
jaca? O Bonifacio, que metera um canivete na bunda do vigilante? O
Enildo, que dormia na cama de todo o mundo e tinha jeito de menina? O
Esperidido, muito alto escuro como carvdo e de quem todos tinham medo
e diziam que ja despachara dois caras da policia 14 pelas bandas de
Afogados? (ROCHA, 1992, p.11-12).

Os personagens que marcam a segunda cena sdo evidenciados pelo narrador de modo
negativo e pesaroso. Ao mesmo tempo que 0 autor utiliza o adjetivo ‘mau’, ele também usa
a palavra ‘triste’ para se referir aos meninos e suas respectivas habilidades. Parte destas
caracteristicas nos remete aos mecanismos de defesa que estes meninos adquiriram para lidar
com as pessoas nas ruas. E nesta escola que o garoto se submete & assisténcia do poder
publico ineficaz, aprendendo a roubar, matar, a viver nas ruas de uma metropole e ter um
fim tragico apos ser baleado por policiais do mesmo modo como ocorre todos os dias com

menores infratores.

A escola? Ele ndo podia esquecer a escola. A mulher cheirosa de perfume
ele lembrava pouco. Sé a vira uma vez. Mas, a escola Ihe ensinara muita
coisa. Ensinara andar macio. Ensinara a fumar aqueles cigarros cheirosos.
Ensinar a usar um canivete. E o Bonifacio, o melhor dos professores.
Aprendera com ele a lidar com as ruas da cidade, com os edificios, com as
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pontes, com os homens, com os soldados, com as mulheres, com o0s
carros... (ROCHA, 1992, p. 12-13).

A ideia de que o personagem teria uma vida digna ndo se perpetuou. No entanto, ele ndo
podia esquecer das cenas tragicas que ficaram marcados em sua memoria. De modo conciso,
0 autor menciona que 0 menino aprendeu a arte de lidar com as ruas, o que envolve dar
propina, negociar com policiais, etc., contudo, havia o0 medo da morte, pois esta lembrava
Dina. Morrer era aterrorizante como a morte da irmd, época em que foi impotente e ndo
defendeu quem mais amava. A técnica do flash back, neste caso, tanto serve para retomar

aspectos relevantes da narrativa como serve para progressao tematica.

E com o rio? O rio ndo. Do rio ele tinha medo. O rio lembrava-lhe Dina.
O sangue de Dina na lama. O rio lembrava-lhe a morte. Ele ndo sabia fazer
nada contra o rio. Lidar com homens e mulheres, com os tiras, era muito
facil. Uma vez, um policial civil quase o prendera. Usou de todas as
artimanhas, sabedorias do mestre Bonifacio, deu-lhe a metade do apurado
de um roubo recente e ficou livre. Os homens sao faceis. As mulheres sdo
faceis. Mas, o rio ndo é facil. Nem o rio, nem aquele tiro, nem o medo de
morrer. (ROCHA, 1992, p.12-13).

A fuga representa o retorno da consciéncia de que se encontrava sozinho na cidade grande.
Os policiais ndo apenas perseguiam um menor, mas um marginal, alguém que causava 6dio
ao agente da seguranca publica. O temor de Inacio aumentava assim como a sensacgao de que
estava rodeado de fantasmas, inimigos. O autor faz referéncia a elementos da natureza,
Unicos que contemplavam a triste sina do menor. Mesmo diante de todas as adversidades,
jogou-se nas aguas escuras sozinho. Morreu na lama, arrastando sofregamente embaixo de
um local em que nao pudesse ser visto. Pode-se inferir desta cena a indiferenca e o tratamento
desumano conferido adolescente que infringem a legislacdo no pais e diferente dos que

possuem recursos econémicos, ndo tém direito ao contraditorio e a ampla defesa.

Correu pelo cal¢addo da Rua da Aurora. Ouvia atras de si as fortes pisadas
dos policiais e gritos de raiva. Uma sirene aberta fez doer os seus ouvidos.
O sangue molhava sua camisa e pingava sobre o cal¢addo. Se fosse s6 0s
homens. Mas, agora era tudo. Os edificios pareciam rir dentro da noite. As
ruas metiam-lhe medo. Pareciam cheias de fantasmas. Como se estivesse
com pena dele a noite escondeu a lua por tras de uma nuvem. Tinha de se
esconder logo. N&o aguentava mais. Com um salto felino, jogou-se nas
aguas escuras. O corpo caiu na lama. Arrastou-se sofregamente o
conseguiu se esconder embaixo da ponte de ferro, deitando o corpo
cansado num dos véos abertos entre duas colunas. (ROCHA, 1992, p.13).
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Apesar de todas as adversidades, 0 menino sonhou com Dina e teve esperanca. Os edificios
remetiam a imagens de demonios. Mas 0 sonho com a irméd era manso e delicado. As
referéncias a maré subindo e nunca descendo, suscita a primeira cena do conto, mas agora
com a morte de Inécio latente. Os pés descalcos indicam a falta de cuidados basicos por ser
sozinho, desamparado. O frio repetido de modo intencional, mostra a morte solitaria do
personagem, mas o sonho com Dina indica perspectiva de encontra-la em um outro estado,
ndo molestada nem ensanguentada com olhos arregalados, mas feliz, com rosto angelical,
trancas caindo sobre 0 vento em um plano que desconhecemos e por iSso mesmo o autor

encerra a narrativa, o que diferencia o conto de um capitulo de romance.

Dormiu e sonhou com Dina. Sonhou com Dina e com a cidade. Os edificios
voando sobre sua cabega, transformando-se em imagens de demonios.
Sonhou com Diné e com o rio. A maré baixa. A maré alta. A maré subindo
e nunca descendo. Subindo e nunca descendo. A agua tocando-lhe os pés
descalgos. O frio. O frio. O frio... (ROCHA, 1992, p.13).

A selecdo vocabular precisa sé ocorre no desfecho, sendo semelhante a de uma noticia de
jornal, principalmente quando diz: “foi encontrado morto as onze horas do dia seguinte, o
corpo de Inacio da Dind. A sutileza do texto ficcional aparece nos demais paragrafos, o modo
de organizacdo da narrativa que prende a atencédo do leitor, as figuracdes, a linguagem pouco

formal, tudo isso ndo destitui o carater ficcional da narrativa.

Trata-se de um conto bem envolvente, contendo os ingredientes basicos de uma boa
narrativa. O autor d& abertura para fazermos algumas interpretacdes acerca dos conflitos
sociais, acerca do papel da familia e do estado no processo de formacéao dos sujeitos. Em se
tratando dos recursos que utiliza para tornar a ficcdo envolvente, usa principalmente as
reacOes psicoldgicas dos personagens, o flashback, a técnica do contraponto, enfim, todos
0s recursos da movimentagdo do tempo e do modo, trazidos a literatura em grande parte por

meio das boas narrativas.

Nesta Otica, ha outros ficcionistas contemporaneos como o contista Rubem Fonseca que trata
do problema da violéncia urbana por meio de contos socio documentais. A titulo de

ilustracéo, em Feliz Ano Novo, o narrador volta-se para os problemas sociais decorrentes das
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desigualdades. A linguagem informal remete a locais periféricos urbanos em que o indice de
criminalidade € alto; a concisdo, marcada pelo dialogo presente na narrativa se assemelham
ao conto Inacio de Dina. Ha novamente a presenca do interdiscurso. 1sso aparece quando ha
alusdo as religides de matrizes africanas e as crencas decorrentes delas, bem como
esteredtipos marcados pela caracterizacdo dos personagens na medida em que ao estabelecer
uma relacéo entre realidade e ficcdo, tem-se o retrato do pobre e do rico.

Marcelino Freire também tem uma forma peculiar de compor seus contos. Em suas
narrativas, a intensidade e sele¢do vocabular se assemelham ao conto Inécio de Din4, pois o
vocabulario menos formal, a imagem que emergem de cada expressdo utilizada serve para
tratar de forma irdnica as questdes sociais, normalmente semelhante as obras de Rocha Neto.
O discurso em primeira pessoa conduz o leitor a compreender o titulo que apresenta teor
critico. No conto A Paz, por exemplo, a partir da repeticdo enfatica, periodos curtos,
personificacdes, paradoxos e a concisao, tém-se a mesma perspectiva sociodiscursiva do
conto que foi objeto desta dissertacdo, percebendo-se o link entre realidade e ficcdo. Em
relagcdo aos aspectos interdiscursivos, o discurso de paz propagado em passeatas, a atuacéo
da seguranca publica é ineficaz da mesma forma que aparece no conto Inacio de Dina em

que a assisténcia do poder publico é ineficiente.

Sendo assim, aparecem nos trés contos, aversao ao sistema capitalista, evidenciado por
agentes da seguranca publica e por individuos com maior poder aquisitivo. Mas, € importante
ressaltar que no conto Inécio de Dina, ha referéncia a menores infratores. Nos demais,
maiores envolvidos ou que sdo vitimas da criminalidade. Enfim, h4d uma tendéncia dos

contos sécio documentais contemporaneos aparecerem estes elementos.

No proximo capitulo, hd uma reflexdo sobre a intersemiose literaria tendo como base o
estudo do conto socio documental. H4, portanto, o embasamento necessario para o terceiro
capitulo em que contétm a analise das praticas intersemidticas, pois 0 conceito de
intersemiose literaria e uma breve andlise da Arte Sequencial que envolve artes visuais e

cénicas.
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CAPITULO 2 - INTERSEMIOSE LITERARIA E LINGUAGENS HIBRIDAS

2.1. Conceito de Intersemiose na literatura: aspectos histéricos e contemporaneos

O termo intersemiose popularizou-se, fazendo surgir expressdes como ‘intermioticidade’,
neologismo relacionado aos signos, recursos e midias distintas. Mas, para compreensao do
conceito de intersemiose, € preciso analisar algumas vertentes tedricas do campo da

semidtica que surgiram com a pos-modernidade quando houve a multiplicacdo de cddigos.

A eclosdo dos estudos semi6ticos emergiu na Europa, principalmente na Franca, em meados
do século XX através do estruturalismo preconizado por Saussure no curso de Linguistica
Geral. Contudo, as pesquisas intersemidticas ndo se restringiram a linguistica considerando
que, neste periodo, a semidtica expandiu-se justamente com os estudos literarios, em especial
a semiodtica da narrativa, amplamente difundida por tedricos como Roland Barthes,
semidlogo que tratou das inter-relagdes signicas. Considerado um dos fundadores da
semiologia literaria, demonstrou a pluralidade significativa do texto e, fez discussdes
importantes, ndo restringindo o conceito semioldgico, mas estabelecendo relacées com a

literatura. Para o autor:

Define-se semiologia canonicamente como a ciéncia dos signos. Com o
tempo, ela se deslocou, coloriu-se em parte, porque 0s sujeitos mudaram.
Com isso, diversos aspectos da literatura e da semiologia fundiram-se,
conjugando-se. Trata-se de um sentido amplo, objeto de predile¢do que
envolve narrativas, imagens, retratos, idioletos, etc. que se completam
(BARTHES, 1977, p.16).

Os estudos de Barthes dialogam com o conceito contemporaneo de intersemiose, tendo em
vista que ele considerou o processo de evolucdo dos signos, bem como as mudancas
decorrentes nos suportes em que os textos literarios passaram a ser veiculados. Na atual
conjuntura, textos literarios se materializam em videos, por meio da internet, havendo em
certos casos até neologismos como tecnoconto, ciberconto, clipe contos, etc., referindo-se
ao género conto inserido em ambientes virtuais. Estes assumem novos formatos, os quais
adquirem significados diferenciados com as distintas recriacdes instituidas. Portanto, para
Barthes (1977), o texto constitui-se como espago imbricado no qual uma variedade de

escritas, fundem-se e contrapbem-se. Para o autor:
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Texto, naacepcao literria, é o tecido de significantes, é o aflorar da lingua.
[...] Dentre as forcas da literatura estdo a mimese e a semiose; isso faz o
texto literario ser diferente de outros textos por agregar saberes, imitar a
realidade e ter maltiplos sentidos. (BARTHES, 1977, p.15).

Nesse sentido semioldgico, deformacdes, acrescimos, supressdes e alteragdes ndo sdo em si
um problema no processo de recriacdo textual. A definicdo barthesiana de texto - como
entrelacamento de um tecido - nos confere pistas de que o texto literario ndo se esgota em si
mesmo, sendo aberto a ressignificacdes, devido ao carater plural em que se projeta em outras

esferas, desencadeando uma rede de discursos que se institui e proliferam-se.

Nesse ambito, outra vertente que tratou de semiose entre 1960 e 70, foi o vasto campo de
pesquisa, deixado por Charles S. Peirce, amplamente estudado por Roman Jakobson, seu
circulo e posteriormente por outros tedricos. Foi neste mesmo periodo, entdo, que Barthes
desenvolveu estudos pertinentes sobre os sistemas de signos que foram além dos linguisticos
e literarios, tais como cinema, pintura, etc. Dentre estas pesquisas, houve a disseminacéo de
estruturas verbais e ndo-verbais, mas ndo no sentido dicotdmico e sim como espécie de

abertura do campo semidtico para as mais diversas formas de comunicacgdes intersemidticas.

Com a Teoria Geral dos Signos instituida por Peirce, a ideia de iconicidade comeca a ser
aceita, passando-se a considerar o icone um signo que representa seu objeto, devido a
existéncia de certas similaridades. Com isso, rompe-se em parte, com 0 principio da
arbitrariedade dos signos. Assim, no amago da iconicidade, € que muitos processos

intersemidticos foram disseminados.

Santaella (2005) foi uma das pesquisadoras a se aprofundar nos estudos de Peirce e ao tratar
de linguagens hibridas, no livro: O que é semidtica também discorre sobre o conceito de
intersemiose. Ela pontua que toda variedade e multiplicidade das formas de linguagens estdo
sustentadas em trés matrizes: sonora, visual e verbal. A partir dessas, todas as combinacdes
e misturas sdo possiveis, tanto que discorre sobre a pluralidade linguistica que envolve

muitos elementos. Para ela:
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(...) a pluralidade da linguagem é tamanha e envolve linhas, tragos, cores,
pois nos comunicamos e nos orientamos através de imagens, graficos,
sinais, setas, nimeros, luzes...através de objetos, sons musicais, gestos,
expressdes, cheiro e tato, atraves do olhar, do sentir e do apalpar. Somos
uma espécie animal tdo complexo guanto plurais; somos seres simbélicos,
isto é, seres de linguagem. (SANTAELLA, 2005, p.2)

Fica claro que autora se baseia na perspectiva semiotica de Peirce ao tratar das maltiplas
linguagens em midias distintas, pontuando que o processo de comunicagdo se constitui de
modo complexo, porque ndo envolve somente o codigo escrito. Do mesmo modo nesta
dissertagéo, a recriacdo do conto envolveu muitos destes elementos descritos justamente em
funcdo do suporte. Dessa forma, a recriacdo intersemidtica pauta-se entdo pelo uso material
dos suportes, cujas qualidades e estruturas sao os interpretantes dos signos que absorvem
servindo de interfaces. Peirce (1974) ao discorrer sobre semidtica assinalou que “o
significado de um signo € um outro signo, pois a representacdo de um objeto em signo
distinto gera outra representagdo” (PEIRCE, 1974, p.272). Assim, ha ressignificacdo quando

um mesmao objeto é representado em outro formato.

Sob esta 6dtica, o conceito de intersemiose relaciona-se a hibridizacdo de linguagens e aos
“suportes semioticos” (MAINGUENEAU, 2008, p.138) utilizados para materializacao de
diferentes signos. No processo de interpretacdo destes, pode haver a transmutacdo do
linguistico para o0 ndo linguistico/sincrético e determinado objeto modifica-se em outro
suporte como € o0 caso de contos recriados em quadrinhos ou narrativas audiovisuais. A
hibridizacdo que ocorre com recursos tecnoldgicos se justapde e combina-se no processo

intermidia conforme indica Plaza (2010):

A hibridizag&o ou encontro de dois ou mais meios constitui um momento
de revelacdo do qual nasce a forma nova. Assim, este processo nos permite
fazer os meios dialogarem. A combinacdo de dois ou mais canais a partir
de uma matriz de invencdo, ou montagem de varios meios pode fazer surgir
um outro, o0 que é a soma qualitativa daqueles que o constituem. Neste
caso, a hibridizacdo produz um dado inusitado, que é a criacdo de um meio
novo antes inexistente. (PLAZA, 2010, p. 65).
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Em 1980, Plaza estudou com Haroldo de Campos e foi motivado por este a pesquisar sobre
a teoria da operacdo tradutora, época em que ndo havia no Brasil a disseminacdo de estudos
intersemioticos como existe hoje. A tradugdo nos diversos meios se da a “partir de uma
estratificacdo de fronteiras nitidas entre sistemas de signos, dividindo-os em codigos
diversos, tais como: verbal, pictdrico, filmico, televisivo, grafico, musical, etc.” (PLAZA,
2010, p. 67). Muitos tedricos tém, pois, discorrido acerca do significado de intersemiose,
bem como o modo de representacdo de linguagens hibridas. Tanto Plaza como Santaella
tecem um dialogo com a semidtica de Peirce e a nogéo de texto assinalado por Barthes que

embasam melhor estes estudos.

Dessa forma, o campo da literatura tornou-se propicio para que houvesse a multiplicidade
de codigos, suscitando uma nova consciéncia de linguagem, o que constitui continuas
operacdes intersemiodticas. Em tempos que 0 uso de imagens, sons e texto escrito se fundem,
principalmente devido aos recursos tecnoldgicos, a traducédo intermidia ganha notoriedade,
sendo objeto de investigacdo de muitos tedricos. Os meios eletrdnicos atuam como
produtores de efeitos por similaridade criando ressonancia entre suas imagens e o0 espectador.

Em se tratando de intersemiose literaria, o suporte influencia bastante o interesse pela leitura
e analise de determinada obra. Sdo os meios utilizados em combinacdo com as diferentes
linguagens e artes que também podem servir como estratégias de leitura nas instituices de

ensino a fim de motivar os sujeitos a conhecerem o texto-fonte literario.

Em suma, a traducdo intersemidtica pode configurar-se como uma possibilidade de leitura e
interpretacdo textual mais instigante que as formas convencionais, pois constitui uma pratica
artistica segundo Plaza (2010), mas a0 mesmo tempo um instrumento pedagdgico de

divulgacdo das obras literarias.

A traducdo intersemidtica como pratica artistica releva-se como um
dispositivo que pensa as diversas formas de arte, colaborando entre o
ludico e o lucido, equilibrio entre o que é sensivel e o inteligivel. A
transmutacéo consiste na interpretacdo de signos verbais em ndo verbais
ou de um sistema de signo para outro como da arte verbal para a musica, a
danga, o cinema, a pintura. A traducdo como prética intersemiotica,
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depende muito mais das qualidades criativas e repertoriais do tradutor, quer
dizer, da sua sensibilidade, do que da existéncia aprioristica de um
conjunto de normas e teorias. (PLAZA, 2010, p. 209- 210).

A partir do exposto, a semiotica da traducéo literéria estabelece conexdo com as demais
artes — masica, pintura, escultura, etc., bem como a relagdo com outros suportes. E a teoria
geral dos signos direciona para que se perceba os intercambios de recursos que um sistema
de signos pode estabelecer com outro e que por isso mesmo sao denominados processos
intersemioticos. Sob este olhar, torna-se perceptivel entender como e por que uma linguagem
pode fecundar outra, como a literatura no cinema, na pintura, etc. O saber semiético, entao,
funciona como um passaporte entre as linguagens e como um detector das forcas nascentes

da linguagem que encontram suas fontes privilegiadas na literatura.

Sob esta lente, optou-se pelo termo traducdo intersemidtica pelo fato destas expressdes
conterem uma ideia mais ampla acerca da interpretacdo de signos por meio dos quais se
institui a recriacdo em outros suportes. A traducdo de determinada obra literaria implica em
uma diversidade de referéncias que o tradutor adquire ao longo de suas experiéncias pessoais
e intelectuais. Fazer alusdo a intersemiose literaria, portanto, é considerar a sincronia que ha
entre imagem, som e outros elementos semioticos visando o carater ladico da leitura literéaria.
Por isso, nesta pesquisa, 0 movimento que ocorreu a partir da recriacdo de cenas do conto

refletiu nos demais aspectos intesemioéticos mencionados.

Nos proximos tépicos, ha uma discussdo acerca de estudos que tratam da recriacdo em forma
de quadros e narrativas audiovisuais (teatro/curta metragem) para posteriormente tracar uma
analise comparativa entre as praticas intersemidticas desenvolvidas por alunos do ensino

basico com o conto socio documental e os pressupostos tedricos mencionados.

2.2. Intersemiose literaria e a representacéo por desenho e cenografica

Na contemporaneidade, o campo visual é bem instigado pela midia. Isso ocorre por meio do
sincretismo textual, seja em forma de campanhas publicitarias em que ha pouco texto escrito

e muita imagem ou outras formas de representacdo de linguagens hibridas, como videos,
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filmes, charges, quadrinhos, cuja forca retorica reside tanto na imagem como no texto
escrito. A literatura, em face das novas tecnologias, transformou-se, inspirada por estes
recursos, tornando-se a ficcdo contemporanea mais leve e multifacetada conforme discutido

no primeiro capitulo.

Santaella & Noth (2001) discutem acerca da representacdo de signos imagéticos enfatizando
que o dominio das imagens como representacdo visual envolve “desenhos, pinturas,
gravuras, fotografias e as imagens cinematograficas, televisivas, infograficas, sendo

imagens, nesse sentido, objetos materiais, signos que representam o ambiente visual”

(SANTAELLA & NOTH, 2001, p. 15).

Sendo assim, o conceito de imagem compreende tanto a imagem verbal como a mental.
Embora, a intersemiose em contos se institua de modo amplo a partir da imagem mental, a
acepcao que interessa nesta pesquisa é de imagem grafica sejam elas desenhadas em formato

de quadrinhos ou ainda cenograficas. Para Santaella & Noth (2001):

A imagem pode ilustrar um texto verbal ou o texto pode esclarecer a
imagem na forma de um comentério. Em ambos 0s casos, a imagem nao
parece ser suficiente sem o texto, fato que levou alguns semioticistas
logocéntricos a questionarem a autonomia semidtica da imagem.
(SANTAELLA & NOTH, 2001, p. 53).

Portanto, a percepcao ora apresentada € a de que a imagem ndo é inferior nem superior ao
texto escrito, mas integrada ao texto, trazendo informatividade. Sendo assim, texto e imagem
encontram-se numa relacdo complementar. A relagdo texto-imagem liga-se a transposicédo
intersemidtica. Sabe-se que como simbolo, a palavra em si ja possui atributos imagéticos.
Entretanto, em sentido estrito, engloba outros signos néo linguisticos. Aumont (1993) ao
tratar de imagem, pontua que esta, na maioria das vezes, representa um acontecimento no

tempo, espago e por isso costuma ser denominada imagem narrativa.

A imagem narrativa é definida muito estritamente pela narratologia recente
como um conjunto organizado de significantes que constituem uma
historia. Tenhamos em mente que a imagem sé tem dimens&o simbdlica,
porque é capaz de significar — sempre em relacdo com a linguagem verbal.
Em nossa relagcdo com a imagem, diversos codigos sdo mobilizados, alguns
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guase universais, 0s que resultam da percepcdo, outros mais estruturados
socialmente como os cédigos por analogia. (AUMONT 1993, p. 244- 250).

Sendo os quadros um sistema de signos, os estilos pictoriais sdo definidos como sistemas de
regras que permitem dar significados aos eventos representados e visiveis. Observa-se que
muitas historias em quadrinhos, placas, cartuns e outras imagens, quando ligados ao texto
escrito, apresentam recorrentemente o sincretismo do verbal com o visual, colaborando um
com o outro para construirem os efeitos de sentido. Em muitos casos, a imagem néo so
complementa o verbal como predomina sobre ele. Por isso, o didlogo entre linguagens é
importante e serve para evidenciar que os textos ndo sao fechados em si mesmos, podendo

ser ressignificados.

Nesse sentido, o uso de imagens decorrente da releitura e recriagdo de determinada obra
literaria, ndo constitui mera ilustracdo, pois com a ampliacdo do processo intersemidtico, tal
ideia tornou-se inadequada, tendo em vista que em muitos desenhos e encenacgdes, ha
representacdo apropriada da sequéncia narrativa, bem como a descricdo de personagens,
cenarios, etc., havendo a possibilidade de ampliacdo de sentidos.

A traducdo de conto em quadros, por exemplo, é tanto uma recriacdo autdbnoma como
reciproca. Quanto mais incado de dificuldades o texto recriado, mais sedutora serd a
possibilidade de recriacdo da obra. Acerca disso, Haroldo de Campos teceu comentarios a
respeito da traducdo envolvendo imagens.

Numa traducgdo dessa natureza, ndo se traduz apenas o significado, por
meio dos desenhos, traduz-se o proprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua
materialidade, as mesmas propriedades sonoras a imagética visual.
(CAMPOS, 1967, p. 22-23).

Existem diversas possibilidades de releituras de determinada obra. A releitura difere-se da
reproducédo, pois € preciso interpretar bem aquilo que se ler e exercitar a criatividade.
Releitura e recriagdo ndo constituem transcricdo literal. Na experiéncia plurissemiotica, é
possivel estabelecer uma relacdo de interagdo entre as obras e midias. Por isso, Carvalho

trata do carater emancipador que ocorre por meio de atividades intersemiéticas afirma que:
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a recriacdo direcionada ao publico jovem é um processo que envolve 0 uso
de procedimentos narrativos tais como o corte, a segmentacdo, a reducdo
de elementos, a mudanca ou manutencdo da perspectiva narrativa, a
simplificacdo das acOes, a representacdo do tempo e do espaco mais
préxima ou mais distante do original, depende do cruzamento da leitura da
obra e do leitor-alvo que o adaptador realiza, tendo como pardmetro o
carater emancipatorio da obra fonte. (CARVALHO, 2006, P. 381.

E preciso quebrar paradigmas infundados referente a leitura do texto literario, pois ha
pressupostos de que os estudantes ndo terdo desejo de ler o texto fonte se utilizarem
mecanismos outros de analises. Mas 0 processo intersemiotico apresentado nesta pesquisa
envolve a leitura integral como preparacdo para elaboragdo de quadros, bem como para
encenacdo teatral e edicdo em curta metragem, sendo dessa forma um estimulo e ndo um

desservico a leitura de conto conforme sera discutido melhor a seguir.

2.3. A arte sequencial e a recriacéo de conto em quadrinhos

Arte sequencial é uma expressao designada por Will Eisner em seu livro Comics and
Sequencial Art e faz referéncia a modalidade artistica que usa o encadeamento de imagens
em sequéncia para contar, recriar uma narrativa ou transmitir uma informagao graficamente.
Um dos exemplos de arte sequencial sdo as histérias em quadrinhos — HQs, composi¢oes
intersemidticas que tém sido sabiamente utilizadas para representacdo de narrativas

ficcionais conforme aponta Eisner:

As HQs sdo um meio visual composto de imagens. Apesar das palavras
serem um componente vital, a maior dependéncia para a descricdo e
narracao esté nas imagens moldadas com a intencgéo de imitar o texto fonte
no processo de adaptacdo de narrativas. O layout da pagina possui efeitos
de grande impacto, técnicas de desenhos, cores chamativas captam a
atencéo do leitor (EISNER, 2005, p.5).

Eisner (2005) acentua a relevancia da imagem no processo de composi¢do da arte sequencial
que se adequem a tematica tratada na narrativa e aos demais elementos que o compdem.
Esta, inclui a decodificacdo de simbolos, integracdo dos signos, sendo uma atividade
intersemidtica relevante na contemporaneidade. O autor foi um dos pioneiros na arte de

produzir cartuns e um dos tedricos mais importantes do século XX que tratou da arte
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sequencial, ministrando na Fl6rida por mais de 18 anos estudos referentes as narrativas em

suportes imageéticos como as famosas HQs.

Eisner (2005) questionou os temas inseridos nas narrativas gréaficas, enfatizando que nao se
pode priorizar a forma em detrimento do contetdo. No século XX, em geral, os quadros
versavam sobre assuntos infantis. Com o tempo, houve a inclusédo dos temas sociais em
cartuns, havendo entdo a adaptacdo de obras literarias. Este tedrico foi fortemente
influenciado pelos escritores de contos de sua época e tratou do processo de recriacdo de

obras literérias para quadros.

Sabe-se que os desenhos apresentam peculiaridades como linhas que acompanham o
contorno e confere progressdo a narrativa podendo denotar movimento. Desse modo, a
recriacdo em forma de desenhos pode servir de estimulo a novas leituras. Para ele, ao analisar
imagens recriadas, muitas vezes, percebe-se nos personagens, os esteredtipos descritos nas

narrativas ficcionais.

[...] a arte dos quadrinhos lida facilmente com reproduc@es reconheciveis
da conduta humana. Logo, esteredtipos nas imagens se constituem a partir
de caracteristicas fisicas. Tornam-se icones e sdo usados como parte da
linguagem na narrativa grafica (EISNER, 2005, p.21-22).

Tal recurso, denominado ‘esteredtipos imagéticos, S80 perceptiveis também ao analisar o
figurino em filmes, no teatro em que as caracteristicas dos personagens muitas vezes sdo
evidenciadas pela aparéncia. Assim, o desenho ou o figurino conferem forga a determinado
personagem e contribuem no processo de recriacdo, transmitindo assim uma informacéo a
mais para o leitor ou espectador. Os aderecos podem indicar inocéncia, maldade, pode ter
um tom pejorativo ou ainda evidenciar a condi¢cdo socioeconémica dos personagens, etc.
Como ha pouco tempo e espago nos quadrinhos, a imagem define certos elementos de modo
instantaneo. Ao analisar os dados nesta pesquisa, serdo observados como 0s personagens
foram representados, se ha esteredtipos tanto nos desenhos como no figurino dos intérpretes

na encenacao e quais aspectos discursivos séo inferidos a partir da anélise dos estere6tipos.
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O simbolismo é outro recurso que se instaura normalmente por meio da inser¢do de objetos
no processo de recriagdo. Pode-se inserir uma faca, arma de fogo ou qualquer outro elemento
explicitado ou sugerido no texto-fonte. Os simbolos podem ser recriados nos quadros ou
utilizados pelos intérpretes nas encenacdes e sdo recursos relevantes para composicao das
cenas. A partir dos recursos mencionados, percebem-se as semelhangas e distin¢des entre o
formato em quadrinhos e o das narrativas audiovisuais. Uma das distin¢fes € que, nestas, 0
recurso sonoro traz vivacidade as encenacgdes, enquanto ao compor os quadros, € preciso
fazer alusdo ao som usando onomatopeias e outros recursos linguisticos e mesmo assim nem
sempre se consegue 0 mesmo dinamismo. Entretanto, cada suporte possui certas

peculiaridades e se bem conduzidos, podem contribuir para leitura literaria com ludicidade.

As discussdes de Eisner (2005) servem para mostrar mais uma possibilidade de recriacdo
envolvendo obras literarias em face dos desafios que temos, isto é, despertar no discente o
gosto pela leitura do texto literdrio tendo em vista que este “fica impaciente com muitas
paginas de uma obra literaria, porque acostumou-se a absorver, ideias e informacfes

rapidamente e com pouco esfor¢co” (EISNER, 2005, p.10).

Em resumo, ao analisar os quadros nesta pesquisa, discutiu-se de que modo houve a
representacdo das cenas do conto bem como a disposicdo do cendrio, personagens
(esteredtipos, figurinos, expressdo, etc.); o simbolismo (recriacdo de objetos), tempo e as
principais técnicas de desenho utilizados. Por fim, os aspectos interdiscursivos por meio da
recriacdo de imagens e textos, tendo como base estudos de teéricos que tratam de aspectos

intersemioticos na recriacéo literaria.

2.4. Adaptacao de obras literarias para o teatro e cinema

As narrativas ficcionais recriadas em forma de teatro, gravadas e editadas em curta metragem
constituem-se pela jungdo do texto adaptado com acréscimo de elementos como: sons,
imagens e discursos verbais necessarios & compreensio do espectador. E nessa perspectiva
que os cddigos visuais e sonoros agregam o fendémeno intersemidtico, considerando que nem

sempre se busca traduzir com rigor o0s pressupostos do texto original.
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Do ponto de vista estilistico, uma peca teatral ou curta metragem podem ser definidos como
exitosos quando conseguem manter uma relacdo de coeréncia com as escolhas enunciativas
do texto-fonte. Isso permite que novas configuracfes discursivas se instituam e ndo estejam
em contradicdo com aquelas do texto inicial. A adaptacdo do texto literario para teatro ou
curta é a passagem do cOdigo necessariamente escrito para o imageético, pois as palavras de
um conto, por exemplo, criam uma imagem mental, enquanto a imagem teatral e filmica,

constituem-se a partir da imagem visual.

Em se tratando do roteiro adaptado de um conto, passa pelo processo de ressignificacao,
devido a linguagem que mesmo apresentando algumas similaridades com o texto fonte,
distinguem-se, assumindo identidade prépria, convertendo-se a0 mesmo tempo em algo

original. Trata-se da autbnoma enunciagdo. Para SANTOS (2003):

O roteiro seja do texto teatral ou filmico é de interagdo coletiva. Até chegar
ao espectador, é carregado com as diversas interpretacdes decorrentes de
elementos teatrais como: cenario, figurino, trilha sonora, etc. O texto por
si sO ndo constitui o fazer teatral, mas decorre da juncdo de todos 0s
elementos que o compdem em uma situacdo de interagdo com o publico ou
espectador. Apenas com a integracdo coletiva, é que se completa, ou seja,
depois de misturar os diversos fermentos que Ihe adicionam cada um dos
seus intérpretes gque o roteiro ganha forma e vida, no palco ou no cinema.
(SANTOS, 2003, p.90).

O roteiro, no processo de adaptacao literéria, exige objetividade e neste sentido quando se
adapta um conto para o teatro ou curta, a facilidade é bem maior tendo em vista que
comparando ao romance, a extensdo do conto possibilita os roteiristas fazerem poucos
cortes. Nesse sentido, mesmo havendo mais de uma cena, o conto Se estrutura em um unico
conflito, entdo, trabalha-se melhor a tematica, conferindo verossimilhanca ao espetaculo ou

ao curta gravado.

Nesta pesquisa, analisou-se alguns cortes que eram feitos durante o ensaio, havendo
flexibilidade no processo de adaptacdo. Assim, evidenciou-se também acréscimos feitos seja
por meio da trilha sonora, cenério ou interpretacdo dos personagens. Nesse sentido, Cardoso

(2011) preceitua que:
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Para uma boa adaptacao e representacdo é indispensavel apreender o que
esta nas entrelinhas até para acrescentar e suprimir o que Ihe parecer mais
importante e assim haver uma perfeita leitura da obra em sua forma mais
nova. Adaptar na verdade é reescrever. E reescrever exige além de
fidelidade, a inovacdo. Quando da transposicdo de um texto literario para
outro suporte, sempre resulta em multiplas adequacdes e transformacgdes
inevitaveis devido a mudanca do proprio suporte. Ha, por outro lado, que
se considerar o espectador. O produto dessas transmutacdes é sempre uma
nova obra. (CARDOSO, 2011, p. 11).

Adaptar é diferente de mera transposicao, pois em muitos casos, o0 texto original serve de
base ou inspiracdo para a criacdo livre de uma producéo filmica, teatral, etc. Adaptacdo é

diferente de apenas se basear para escrever algo distinto. Para Santos (2003):

A adaptacdo exige muitos dos roteiristas, porque por mais que ele procure
ser fiel ao texto original, nem sempre isso é possivel. Na maioria das vezes,
um livro ndo tem o seu tempo narrativo cronometrado com exatidéo. E o
mesmo ndo acontece com uma producéo teatral ou cinematografica. A peca
ou filme acontecem dentro de um periodo de tempo rigorosamente
determinado. Assim, ao realizar uma adaptacdo, o roteirista deve estar
atento ndo para transcrever cena por cena, mas para nao perder a esséncia
daquilo que foi narrado pelo autor do texto original. No entanto, obras
como Vidas secas, de Graciliano Ramos, mesmo sendo extensas, foram
praticamente transcritas fielmente. Mas normalmente isso ndo acontece
com romances. (SANTOS, 2003, p.110-11).

No processo de recriacdo, € possivel que se preserve a esséncia da obra, atribuindo elementos
que se julguem necessarios. Em resumo, quando se trata de adaptacdo de obras literarias para
o0 teatro ou curta, a inovacdo na forma de recriar o texto-fonte pressupde o planejamento

adequado da encenacdo para que haja a devida interacdo com o publico.

Desse modo, ainda que ndo haja falas, o espectador precisa captar as intencGes para dar o
feed back adequado. Assim, se determinada cena pressup8e algo comico, deve haver sintonia
entre os elementos e todo esforco de quem encena para que o publico considere a cena
humoristica. Do igual modo, se requer drama, também, toda a encenagdo deve corroborar
para um momento de reflexdo, algo mais intimista e assim por diante, o espectador captando
as intencdes pressupostas pelo roteirista e por quem esta encenando pode interagir de modo

adequado.
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Por isso, a encenacao ou representacdo de uma obra literaria concretiza-se a partir de todo o
conjunto de elementos mencionados por Santos (2003), ndo estando restrita a falas de
personagens, por exemplo, pois a depender do modo de organizacao do roteiro, estas podem
ser utilizadas em sintonia com a expressao fisiondmica dos intérpretes, pela demarcacédo de
determinada musica, pelo figurino e postura do ator no palco ou ainda pelo modo como o

cenario for disposto no espaco cénico.

Nessa lente, no proximo item, ha uma breve discussdo acerca da encenagdo de conto, as
possibilidades de recriacdo deste género literario no teatro e em curta metragem, bem como
a discussdo da relevancia do suporte e as mudancas decorrentes neste processo

intersemiotico.

2.5. Encenacao teatral e intercruzamento com o conto socio documental

O teatro didatico brasileiro originou-se quando o Brasil passou a ser colénia de Portugal. Os
Jesuitas influenciaram ideologicamente os indios por meio da literatura e teatro. Este, entdo
foi usado como instrumento pedagdgico, ja que os indios tinham uma tendéncia natural para
a musica e a danca. Sendo assim, os Jesuitas utilizaram elementos da cultura indigena e
perceberam no teatro, um método mais eficaz que o serméao para disseminacao dos dogmas

religiosos. 1sso ocorreu, devido ao uso da imagem representativa das encenacdes.

Em sintese, se 0s jesuitas propagaram suas crencas de forma exitosa por meio de
dramatizacdes, servindo inclusive como instrumento de dominacao, o teatro constitui-se, um
instrumento eficaz, uma arte que intercruza com outras linguagens e contribui para
ampliacdo dos niveis de letramento quando inseridos de modo integrado com a literatura. A
partir deste panorama, percebe-se que esta arte € de cunho coletivo e que ndo se constitui

sem que haja a interagdo entre 0s sujeitos.

Constata-se, entretanto, que no ensino basico, a leitura do texto teatral é pouco estimulada.
Nos livros didaticos, os alunos saem com poucas informagdes sobre o teatro e leem,

geralmente trechos de pecas de Gil Vicente, de obras de Nelson Rodrigues ou de Luis
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Fernando Verissimo e, em rarissimos casos, faz-se a leitura integral. Isso é um tanto
contraditorio, pois as telenovelas e os filmes atraem tanto os discentes fora do ambiente
escolar e, de modo estratégico, recursos desta natureza poderiam ser utilizados com mais

afinco de modo a estabelecer relacbes com praticas culturais vivenciadas por estes sujeitos.

Nesse sentido, as recriacOes teatrais de conto sdcio documental ndo sé conscientizam 0s
discentes pelo teor das tematicas abordadas, como também possibilita o contato com a
linguagem teatral que se funde a literaria. Para Santos (2003): “o teatro ¢ a arte da
demonstragdo, encenagdo ou representagao cénica” (SANTOS, 2003, p.90-91), sendo muitas
vezes mais importante a juncdo dos elementos que o compdem e ndo sé as falas dos
personagens, ou seja, a atuacao envolve a interpretacao dos atores que nao se limita ao texto
decorado. Sendo assim, o que esta nas entrelinhas dos dialogos ou ainda no siléncio dos
personagens sdo relevantes na representacdo cénica, pois ha énfase também a outros

mecanismos como a expressao facial, corporal para se comunicar com os espectadores.

Com o pouco estimulo ao teatro em préaticas de leitura e escrita no ensino bésico, as
encenagdes raramente se concretizam. E veemente que no curriculo do ensino basico, falta,
no minimo, um estimulo & leitura cénica atrelada a obras literarias. Por isso, Candido fez
uma critica acerca desse assunto, isto é, da dissociacéo entre literatura e teatro, o0 que para o
autor constituiu um empobrecimento cultural. Para ele: “(...) a exclusdo do teatro, importa,
em verdade, num empobrecimento, um desservico ao estudo de tépicos importantes da
Literatura nacional” (CANDIDO, 1993, p. 12).

Desse modo, ao tratar de préaticas intersemidticas envolvendo literatura e teatro, é relevante
mencionar os estudos do aleméao Bertolt Brecht, um dos dramaturgos mais notaveis do século
XX que tratou de questdes tedricas e praticas sobre teatro. Em meio aos decorrentes conflitos
mundiais, 0 novo teatro surgiu e com eles a emergéncia do proletariado, uma classe diferente

daquela que costumava ser protagonista.

Em meio a este contexto, Brecht (2005) trouxe a dimensdo pedagogica do teatro, que se
caracterizou pela apresentacdo de acontecimentos sociais procurando ao mesmo tempo

entreter e fazer refletir sobre tematicas sociais. Do mesmo modo, nesta pesquisa, ha o estudo
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do conto socio documental adaptado para o teatro cujo intuito foi refletir sobre questfes
sociais sem destituir de aspectos ludicos da linguagem teatral, pois mesmo com caréater

pedagdgico, esta arte continua sendo divertida como assinalou Brecht.

N&o fora a possibilidade de uma aprendizagem divertida, e o teatro em que
pese toda a sua estrutura, ndo seria capaz de ensinar. O teatro ndo deixa de
ser teatro mesmo quando é didatico, e desde que seja bom teatro, ndo
manipulador, ele é adequado e diverte. (BRECHT, 2005, p.132).

O autor mencionado divulgou o teatro didatico com a intencdo de promover a arte de modo
critico e com ludicidade. A sua proposta pedagdgica consistia em fazer pecas de cunho
social, visando refletir principalmente sobre questdes politicas que servissem para
informacao das classes menos privilegiadas. Desse modo, a0 mesmo tempo que aproximou

temas sociais das encenacdes teatrais, ndo destituiu o carater de diversdo desta arte.

O autor criticou, contudo, a diversdo alienada, fruto de meros interesses comerciais, ou seja,
a utilizacdo das artes cénicas como produto, voltado para o entretenimento desprovido de
quaisquer comprometimentos com assuntos relevantes. O que ele discordava quanto a
dramaturgia Aristotélica foi justamente a manipulacdo das emocBes nas encenacdes sem
haver um teor critico neste processo. Parte destas criticas nos remete a producbes
cinematogréficas hollywoodianas, com efeitos especiais e que muitas vezes sé serve aos
interesses dos patrocinadores, altamente manipuldveis. Nesse sentido, estas reflexdes
continuam sendo plausiveis, pois a arte cénica nao pode ser refém do que é vendavel e de
ideologias dominantes, podendo receber das institui¢cbes publicas, um apoio adequado para

disseminacéo do saber e progresso cultural dos sujeitos.

Fica claro a partir de tais reflexdes, que o teatro pode facilitar ndo s6 a aproximacédo do
discente com a ficcdo, mas tambeém contribuir com a formagéo critica a partir da analise de
questdes sociais vivenciadas nas encenagdes e em todo o processo de preparacdo de tais
atividades. Por isso, a importancia de praticas intersemidticas no ensino basico,

corroborando com as questdes mencionadas.
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Para uma geracdo que cresceu permeado pelo universo digital, processar e recriar
informagdes verbais, visuais e sonoras é preferivel. A seguir, uma sintese dos principais itens
de anélise das narrativas audiovisuais que englobam tanto a encena¢do como a gravagdo em

forma de curta.

As discussdes em torno da harmonia e interacdo com os interpretes durante os ensaios foram
um dos topicos para a analise, bem como as principais caracteristicas dos personagens,
inferéncias (implicitos) deixados pelo olhar, aspectos discursivos decorrentes das reflexdes,
entonacgdo, a conducdo dos espectadores, acdo conjunta da cena com o texto, narragéo,
figurino, cenario, luzes, trilha sonora, enfim, todos os recursos cénicos utilizados, se
contribuiram para que a recriacdo ou processo intersemidtico se instituisse de maneira

adequada.

Para analise destes itens e dos elencados nas atividades de recriacdo dos quadros, foram
considerados tanto os tedricos citados neste capitulo como os estudos de Maingueneau
(2008) no processo Inter semiotico e no livro discurso literario (2012), base nos estudos

introdutérios desta pesquisa. Tais reflexdes serdo feitas no proximo capitulo.
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CAPITULO 3- ANALISE DAS PRATICAS INTERSEMIOTICAS

3.1. Teoria da Semantica Global de Maingueneau e as praticas intersemioticas

O modelo proposto por Maingueneau (2008) acerca da andlise intersemidtica com base na
Teoria da Seméantica Global néo se restringe a elementos linguisticos, mas pressupde uma
reflex@o discursiva, contextual por meio da enunciacdo, da materialidade do discurso que,
no caso do corpus desta pesquisa foi composto de um conto recriado em trés formatos.
Assim, considerou-se esta “metodologia para analise no ambito discursivo, tratando da
interdiscursividade, intertextualidade, vocabulario, tema, o estatuto do enunciador, déixis
enunciativas ¢ o modo de coesao” (MAINGUENEAU, 2008, p. 77). Tal modelo ndo
privilegia um ou outro elemento, mas em sua acepc¢do, hd uma integracdo de modo que as

analises ultrapassam a superficie textual:

H& vontade de distinguir o fundamental do superficial, o essencial do
acessorio na andlise discursiva, na medida em que € a significancia
discursiva em seu conjunto que deve ser essencialmente visada nas
reflexdes narratologicas. Nao pode haver fundo, ‘arquitetura do discurso’,
que envolve somente a estética textual, mas um sistema que investe 0
discurso na multiplicidade de suas dimens@es. (MAINGUENEAU, 2008,
p.76).

Os principais aspectos da Teoria da Semantica Global instituida por Maingueneau (2008)
para analise das narrativas de modo ndo superficial adotado para discussdo, ja foi
amplamente discutido nas analises. Entretanto, em uma perspectiva tanto social quanto
intersemiotica, o tedrico considerou que o ponto de partida é haver uma analise aprofundada

da obra literaria, na qual ele denomina discurso. Acerca disso, pontuou:

(...) um leitor atento percebe muito bem que a identidade de um discurso
ndo é somente uma questdo de vocabulério, tema, modo de enunciacéo,
interdiscurso, etc., mas ha de fato uma dependéncia de uma coeréncia
global que integra multiplas dimensdes textuais. Os métodos de analise
tendem, com efeito, a impor o seguinte dilema: ou pretendemos captar o
discurso em sua globalidade e, para fazer isso, negligenciar a textura
superficial, a diversidade, o imbricamento dos arranjos visiveis, para
elaborar modelos profundos; ou estudamos essa textura em toda sua
complexidade e entdo nos atemos a andlises locais, cujos detalhes
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desqualificam os modelos profundos por seu carater redutor. Haveria entéo
uma alternativa necessaria, ligada a dificuldade de conceber mediacdes
entre um nivel e outro. De todo modo, € vidvel superar esta dicotomia para
admitir que um discurso se desdobra sobre todas as suas dimensoes.
(MAINGUENEAU, 2008, p.18).

Para o autor, um leitor atento percebe que a identidade de um discurso ndo é somente uma
questdo de vocabulario. Assim, nas atividades intersemidticas, houve o principio da
cooperacdo tanto entre o enunciador (ficcionista), como entre os coenunciadores, pois as
recriacdes pautaram-se também nos conhecimentos que os estudantes possuiam, no
interdiscurso, ou seja, na influéncia que as diferentes instancias sociais (familia, igreja,
escola, etc.) exercem sobre estes alunos. Estes aspectos contextuais dos discentes

contribuiram para que fossem atribuidos outros sentidos a narrativa estudada.

A teoria de Maingueneau (2008) perpassa pelas analises literarias tradicionais na medida
em que considera o universo, campo e espacos discursivos no processo de reflexdo textual.
O autor trabalha com as nogOes de elementos constituintes de discursos, sendo a literatura
um destes discursos. Desse modo, o conto em analise “Inacio de Dina” ndo foi analisado
apenas por meio da superficie textual ou ainda considerando a estética nas recriacdes, pois
os efeitos de sentidos que um discurso provoca, perpassaram inclusive por outras esferas
discursivas como a politica, jornalistica, religiosa, etc. Tais aspectos presentes no conto
ocorreram a partir dos itens lexicais, tema e demais elementos da teoria da semantica global

na visao do tedrico mencionado.

No capitulo, intitulado uma prética intersemidtica, Maingueneau (2008) néo se limitou ao
estudo de objetos linguisticos, utilizando o termo “enunciado quando se trata de textos em
sentido estrito, que englobam as produgdes linguisticas, verbais e em sentido amplo, os
dominios semidticos que envolvem linguagens hibridas” (MAINGUENEAU, 2008, p.138-
139), como a que encontramos em quadrinhos, teatro, cinema, conforme identificou-se ao
realizar estas praticas com os discentes. Nesse processo, houve uma interdependéncia entre
0s suportes e o conto recriado em signos linguisticos que se fundiram, a0 mesmo tempo,

aglutinando-se.
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Para o tedrico de linha francesa, as narrativas constituem fotografia dos fatos sociais e por
isso a escolha em ter optado pela recriagdo em trés formatos de um Unico conto cuja temética
é social, pois por meio destas praticas incluindo trés recriacoes, foi possivel uma anélise
literdria aprofundada. Tanto Maingueneau (2008) quanto os que dialogam com suas
ideologias foram base para andlise destas recriacGes, devido as peculiaridades de cada
atividade intersemiotica instituida, houve a necessidade de inserir outros tedricos para

analise do corpus.

Em se tratando da linha de Maingueneau (2008), a selecdo vocabular, modos de organizacao
dos enunciados e os demais aspectos da teoria mencionada contribuiram para evidenciar
marcas discursivas e buscou-se identificar neste percurso se os estudantes percebiam, por
exemplo, que os discursos na ficcdo ndo sdo neutros, mas eivados de mensagens
subliminares inseridos pelos enunciadores. Sendo assim, ao fazer a releitura de um conto,
numa experiéncia plurissemiotica, tanto as ideologias presentes nas entrelinhas como a
atribuicdo de novos sentidos instituidos por estes sujeitos injetados na recriacdo indicaram
maior ou menor nivel de letramento literario e isso foi importante no decorrer das discussées

e nas consideracoes finais.

Sabe-se que pesquisas recentes indicam que os discentes do ensino basico geralmente tém
dificuldade em analisar textos ficcionais de maneira aprofundada, ou seja, quase sempre ndo
conseguem perceber o que est4 nas entrelinhas e no interior dos discursos. Alguns tedricos
postulam que muitos dos conceitos inseridos no processo de andlise literaria ainda soam
estranhos para eles, que na maioria das vezes, nao fizeram reflexdes literarias desde o inicio
do ensino fundamental 1l nem tdo pouco o fazem nas ultimas séries e, dificilmente fardo no
ensino medio. Assim, alguns sujeitos mal conseguem posicionar-se diante de um conto cuja
linguagem ndo é rebuscada e desse modo acabam tendo pouca autonomia nas releituras e
analises de outros géneros discursivos, reproduzindo em alguns casos as principais ideias

dos literatos, sem ao menos refletir sobre as tematicas tratadas nas obras.

O estudo de contos, nesta perspectiva, acaba ocorrendo, muitas vezes, por imposicao do
sistema educacional e ndo por prazer, de forma ludica, como propde Plaza (2010). Portanto,

tendo como base a proposta de analise do estudo das narrativas ficcionais pelo vieis
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discursivo, houve como identificar qualitativamente se os estudantes que participaram das
atividades de recriacdo possuiam um nivel de letramento baixo, mediano ou elevado,
considerando a faixa etaria. Nao significa com esta discussdo ora suscitada, que se deva
teorizar aspectos da Andlise do Discurso no ensino basico, ao se refletir sobre contos
recriados, nem deixar de considerar tedricos da critica literaria brasileira que tecem reflexdes
plausiveis sobre o género conto, mas, analisar de que forma nestas representacées, 0S
discentes conseguiram transmuta-lo para outro suporte, fazendo inferéncias adequadas a
experiéncia plurissemiotica e considerando o interdiscurso proposto por Maingueneau

(2012) e aos adeptos de sua teoria.

O que se prop6s com estas andlises, foi justamente verificar se os indicadores nacionais que
apontam o publico infanto-juvenil tendo cada vez mais dificuldade, pouco interesse e até
aversdo pela literatura nacional, estdo corretos, e, se buscando alternativas pouco
convencionais para leitura literéria, voltada para os estudos interartes, haveria ndo apenas
um maior envolvimento, interesse como também a ampliacdo dos niveis de percepgdo critica
dos estudantes. Em outras palavras, trata-se de sugerir estratégias de leitura do texto literario

pelo vieis artistico e discursivo.

Além disso, por meio de analises aprofundadas conforme pressupés Maingueneau (2008),
quando estes sujeitos ingressarem na universidade, o nivel de interpretacdo textual que hoje
é considerado baixo, podera elevar-se, havendo uma ampliacdo quanto ao letramento
literario, e consequentemente, isso terd um impacto positivo ndo sé na vida académica destes
estudantes, mas em outros ambitos. Nessa perspectiva, fez-se necessario, identificar, se 0s
estudantes conseguiam fazer inferéncias plausiveis no processo intersemiotico em cada uma

das atividades propostas.

Diante do exposto, Maingueneau (2008) discute acerca do intercruzamento de signos em
gue aspectos visuais, verbais e sonoros complementam-se ao analisar praticas
intersemioticas. Por meio das nogdes de interdiscursividade e intertextualidade, foi possivel
identificar quais marcas intertextuais e interdiscursivas foram evidenciadas pelos alunos nas
trés recriacOes feitas. Apds isso, ocorreu uma discussdo consistente acerca dos demais

elementos da semantica global com base ndo apenas do teorico citado, mas em outros
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mencionados nos capitulos anteriores como Barthes (1977), Santaella (2012), etc. que foram
cruciais para um maior entendimento das recriacfes imagéticas, contendo mais de um signo

linguistico.

3.2. Recriacao de conto em trés midias: quadros, teatro e curta metragem

No processo de reflexdo do conto recriado, foram considerados tanto tedricos que tratam
especificamente da intersemiose literaria como as orientacdes dos Parametros Curriculares
Nacionais (1998) que tecem reflexdes relevantes sobre a analise de narrativas ficcionais no

ensino bhasico.

Comparando os quadros com o teatro e curta, as possibilidades de insercdo de outros
elementos é bem maior. O fundo musical, a danca, a voz do narrador, a disposi¢édo e atuacao
dos personagens na encenacao contribuiram para a compreenséo do pablico. Em se tratando
dos recursos tecnolégicos, isso mostra que a depender do suporte, pode-se inserir mais
elementos de modo a tornar a recriagdo ainda mais atrativa. Contudo, isso néo significa que
a arte cénica é mais indicada que os quadros e que ndo houve a percepcdo adequada do
conto. Os suportes para as recriacdes podem ser 0s mais variados desde que quem recria

utilize ndo sé elementos especificos do formato, mas faca a releitura correta do género.

Dessa forma, segundo os PCNs (1998), as institui¢fes de ensino podem adotar estratégias
diversificadas de analise textual, priorizando o pensamento critico, criativo e autbnomo do
discente. Nesse sentido, as recriacdes literarias contribuem para que os alunos possam se
expressar, tendo em vista que “o estudo de literatura no ensino basico nao pode ser aula de
expressdo em que os alunos ndo podem se expressar”. (PCN, 1997, p. 138). A mediagédo
docente deve partir de uma abordagem discursiva em que os leitores assumem o papel de

co-enunciadores contribuindo para o processo de apreensédo de sentidos. Assim:

O texto literério estabelece relagdes de sentidos entre o sujeito e 0 mundo,
mediacdo que autoriza a ficcdo e a reinterpretacdo do mundo atual. A
sintonia com o contexto no qual o sujeito esta inserido é importante, bem
como os dilemas e conflitos pessoais e sociais que podem ser refletidos
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por meios das tematicas tratadas nas narrativas ficcionais. (PCNs, 1997,
p. 26).

Nessa perspectiva, os estudos interartes contribuiram para que as praticas intersemioticas
desta pesquisa tornassem envolventes para o0s alunos que participaram de modo ativo. De
modo especifico, 0s que contribuiram para que houvesse as recriagdes, tiveram a
oportunidade de vivenciar a tematica tratada no conto e atribuir significacdes distintas,
fazendo releituras e ndo apenas transcri¢cdes. Apesar disso, ao estabelecer uma ponte com
os fatos sociais, em alguns momentos, ainda houve uma interpretacdo superficial se

considerarmos os elementos instituidos por Maingueneau (2008) para analise de narrativas.

Mas, em se tratando de aspectos artisticos, estéticos, criativos, as expectativas foram
superadas e ap0Os estas recriaches, ocorreram outras que serdo mencionadas nas
consideracBes finais deste estudo, momento em que havera uma reflexdo acerca dos

objetivos propostos e alcangados com esta pesquisa.

Foi perceptivel que o estudo do conto atrelado as artes cénicas ou visuais “propiciou o
desenvolvimento do pensamento artistico, ampliou a sensibilidade, a percepc¢éo, a reflexdo
e a imaginac¢do dos discentes” (PCNs, 1997, p.15) conforme pressuposto nos Pardmetros.
Ao estudar o conto, nessa perspectiva, houve a uma integracdo com outras areas do
conhecimento, o que contribuiu para dinamizar o estudo literario. Em tais documentos, ha
ideia de que a autonomia dos sujeitos, bem como o nivel de criticidade dos estudantes, deve-
se se ampliar de modo que néo sejam passivos, alienados, mas politizados seja para recriagéo

de conto ou de outros géneros.

Neste &mbito, Metz (1974) tratou da constituicdo da imagem, estabelecendo uma relagédo
com os signos linguisticos e a producédo de sentidos decorrentes destas juncdes. Com base
nestas ideias, nos quadros analisados a seguir, houve um encontro de signos imbricados,
sendo a fusdo de imagem e o texto escrito, o que permitiu o didlogo com as matrizes visual
e verbal e tanto as ideias de Barthes (1984) como as de Santaella (2012) corroboraram com

as ideologias de Metz.
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A imagem ndo constituiu um império autbnomo e cerrado, um mundo
fechado sem comunicacdo com o que o rodeia. As imagens como as
palavras, como todos os demais elementos que compdem o0s textos
hibridos, ndo poderiam deixar de ser consideradas nos jogos de sentidos
gue regulam a significacdo no seio das sociedades, sobretudo quando a
cultura se apodera do texto iconico para representa-lo sob diversos
formatos. (METZ et all, 1974, p. 11).

A recriacdo do conto para quadros, reencontrou-se pela tessitura do visual e do verbal com
base na semidtica pictorica, numa linguagem hibrida. Neste discurso, “prenderam-se a
linguagem e a imagem, em um ponto de inser¢do (METZ et all, 1974, p. 84). Nesse sentido,
eles foram representados, havendo a linguagem pictérica, contendo alguns balBes, as
principais cenas do conto e de modo sintético, os elementos verbais, ndo predominaram
sobre as imagens. Estas recriacGes apos desenhadas, foram inseridas em midia digital e

repassados para esta analise por meio da internet atraves de escaneamento.

Do ponto de vista estético, os detalhes como 0 ambiente, 0s personagens, as cores, 0s tragos,
a sequéncia narrativa demonstrada por meio da arte sequencial ja discutida no capitulo
anterior por Eisner (2005), foram cruciais para que houvesse o encadeamento ou sequéncia

de imagens no processo de recriagao.

Ao recriar a narrativa, foram sendo inseridas imagens moldadas com a intencdo de imitar o
texto-fonte, mas o discente ndo cometeu as inadequaces criticadas por Eisner (2005), que
enfatizou a ndo priorizagdo da forma em detrimento do contetdo. Assim, percebeu-se que
nestes quadros, a preocupacdo em retratar o problema da violéncia urbana envolvendo
menores infratores a partir da utilizacdo de mais de um signo (visual-verbal) foi evidente.
Esta analise teve como base 0s seguintes aspectos: cenario, personagens (estereotipos,
figurinos, expressao, etc.); o simbolismo (recriagdo de objetos), tempo, bem como os cortes,
acréscimos e principais inferéncias, além de aspectos interdiscursivos que foram sendo

entrelacados tanto aos quadros como as imagens da dramatizacgdo e do curta metragem.

Ao analisar os quadros, pode-se relembrar das ideias expressas por Santaella (2012) quando
afirmou que, na primeira metade do século XIX, as relacdes entre a imagem e a linguagem

verbal escrita comegaram a assumir espacos gigantescos no cotidiano dos leitores, seja por
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meio de jornais, revistas ou pela publicidade impressa. Devido ao desenvolvimento e
sofisticacdo das tecnologias de impressao gréafica, o discurso verbal passou a ser entremeado

com imagens em variadas combinatorias. Para ela:

Mais recentemente, com o surgimento da multi e hipermidia na internet, as
misturas entre imagem e texto estdo tendendo a se tornar quase
onipresentes. Essas misturas sdo tdo exacerbadas nas diferentes midias
impressas, e agora também nas midias digitais, que chegamos a nos
esquecer o que foi o livro somente em formato impresso, sendo o primeiro
meio a dar acolhidas aos intercambios de palavra e imagem.
(SANTAELLA, 2012, p.106).

Com a citacdo mencionada, Santaella (2012) aponta o processo de modifica¢do do formato
em gue os textos aparecem, com o advento da tecnologia. Assim, a percepcao do aluno diante
do objeto recriado nas figuras, de modo geral, foi adequada considerando a estética, pois ora
explicitou-se o que estava sendo descrito, ora omitia ou até remodelava de modo bem sutil
alguns elementos das cenas, ficando clara que as marcas discursivas e as inferéncias emitidas
ainda que tendessem a ratificar mais e refutar menos, foram de maneira mediana elucidadas

pelos co-enunciadores. A seguir, uma sintese do conto recriados em forma de quadros.

3.3. Recriacdo do conto Inacio da Dind em quadros e Cenas teatrais

As oficinas de recriagdo em forma de quadros foram realizadas concomitante as de teatro e
as gravacOes em curta metragem. Inicialmente 10 alunos participaram, mas somente um
concluiu a sequéncia e entregou em tempo habil. Alguns acabaram desistindo durante o
processo, ndo cumprindo todas as etapas. Contudo, a maioria acabou migrando para as
oficinas de teatro. Mesmo assim, vale a pena tecer uma discussdo acerca dos oito quadros
(toda a sequéncia esta em anexo), pois ha aspectos interessantes, tanto do ponto de vista

estético, criativo, artistico, como do interdiscursivo, considerando o tema abordado.

Analisando o primeiro quadro, houve a representacdo da casa de madeira descrita no conto,
com as cores marrom escuro no chdo e marrom claro na parede, mas ainda ndo apareceram

as imagens dos edificios e do rio. Isso ndo constituiu um problema, porque logo em seguida,
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houve representacéo destes elementos. Contudo, a forma peculiar com que o autor iniciou
0 conto, seria uma excelente oportunidade para inserir este contraste marcado pela
desigualdade social, talvez até criando um outro quadro que representasse esta realidade

criticada de forma irénica pelo escritor mesmo que ndo aparecessem todos 0s personagens.

Deduz-se que o aluno j& percebe algumas sutilezas da linguagem literaria evocadas pelo
enunciador, marcadas pelo sarcasmo, personificagdo e outras figuras de linguagem,
presentes no conto. Assim, em relacdo aos aspectos interdiscursivos, no primeiro quadro,
houve um nivel mediano de letramento literario. Para Maingueneau (2012), isso constitui
uma andlise em progresso que ndo leva em conta todos os aspectos interdiscursivos,
contextuais, o que se encontra no interior dos discursos, nas entrelinhas das narrativas

literarias, mas para um adolescente em formacdo ja constitui um avanco.

Houve ainda no conto, a representacdo do homem nu sobre a personagem Din4, o que indica
justamente a posic¢do do estuprador, o que lembra as a¢des dos verbos “subir” e “descer” no
gerundio. Além disso, a faca na mao esquerda, simboliza o assassinato e a mao direita sobre
0 pescoco de Dina, a parte recriada do quarto paragrafo. O aluno utilizou alguns elementos
estéticos interessantes, a exemplo ndo sé das trancas caidas preditas no texto, o sutid rosa
que pode fazer alusdo a inocéncia de Din4, evidenciada pelo enunciador, havendo ainda a
insercdo da blusa rasgada representando a brutalidade humana diante dos atos praticados.

Segue o quadro para apreciagéo.

Quadro 1 — estupro e morte da personagem Dina
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Em relacdo a perspectiva social, no primeiro paragrafo do conto, hd o cenério caotico
presente nos centros urbanos que ainda néo foi recriado. Para um estudante do ensino basico,
a palavra “socorro” foi um acréscimo presente na recriacdo, remetendo a ideia de abandono,
iSO ja& pressupde certa percepcao critica e um comego para que alunos nesta faixa etaria,
possam evoluir, considerando o letramento literério, diante das questdes retratadas em contos

socios documentais e outros géneros literarios.

Outro sentido que se deduz no primeiro quadro foi o travesseiro de madeira, 0 que remeteu
a precaria condicdo socioeconémica dos personagens conforme descrito no conto. A
percepcdo estética do aluno diante da frieza do estuprador foi memoravel. O homem robusto,
com as expressdes faciais de pessoa mé diante de Dina que se mostrou indefesa, com medo,
representou bem os trechos do conto, sendo bem ilustrado, visto que se trata um adolescente

e ndo um profissional de artes visuais.

Em relacdo aos aspectos interdiscursivos, o sujeito mostrou apenas parte do corpo do homem
mesmo estando descrito no texto que ele estava completamente nu. Na Gtica discursiva,
Maingueneau (2012) trata das instancias sociais que servem para influenciar os individuos e
marcar o posicionamento no discurso, sdo as marcas ideoldgicas que os individuos assumem,
0 que pressupdem valores, comportamentos, preceitos éticos ao interpretarem textos. Assim,
ndo aparecer o 6rgao genital masculino, pode indicar os valores enraizados e para AD
(Anélise do Discurso), tais aspectos indicam a formag&o familiar ou religiosa dos sujeitos na
medida em que a recriacdo também decorre das ideias implantadas por estas e outras

instancias sociais.

Contudo, outra hipbtese que dialoga com a teoria de Maingueneau (2008) é que o discente
poderia estar tdo envolvido com a tematica (estupro e morte da adolescente) nesta primeira
cena, que inserir o restante do corpo do assassino ndo era uma preocupacao ou algo essencial,
ja que outros elementos estavam postos como: a faca, a roupa rasgada ensanguentada que
faziam mencéo a violéncia sexual e assassinato sofrido. Assim, ndo se destituiria o teor da
narrativa s6 pela omissdo deste aspecto. Considerando esta Ultima possibilidade, a omisséo
nédo tem nada a ver com o nivel de letramento literario pouco ou muito elevado do estudante,

mas com a autonomia que ele tem ao escolher elementos que melhor exemplifique o que
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estava presente na narrativa, sendo legitima, portanto, sua interpretacdo e ndo uma mera

reproducéo do discurso do enunciador.

Assim, pode-se refutar em parte as ideias de Foucault (1996) que pressupdem ser 0s sujeitos
“em toda sociedade, reprodutores de discurso e, a0 mesmo tempo controlados, selecionados,
organizados e redistribuidos por certo nimero de procedimento”. (FOUCAULT, 1996, p. 8).
Desse modo, ndo se pode assumir uma postura radical diante das interpretacdes e recriagdes
literarias dos discentes, sem considerar o contexto no qual as adaptacGes foram feitas, mas
adotar uma visao moderada antes de mencionar a alienacdo ou reproducéo de valores, isto €,

a legitimidade ou n&o nas recriagdes.

Entdo, € plausivel a discussdao com os discentes acerca da reproducdo de valores, crencas,
ideologias em sala de aula e se estas contribuem para a formacao de pessoas politizadas, com
nivel de percepcdo e criticidade acentuados quando houver analise de contos ou de outros
géneros com os alunos seja nas aulas de linguagens ou em atividades como as realizadas

nesta pesquisa.

Vale ressaltar que a leitura no ensino basico (fundamental Il e médio) ndo pode ser
superficial, sendo preciso identificar os niveis de letramento dos discentes até para
desconstruir algumas ideias disseminadas acerca da sexualidade, dos crimes sexuais, entre
outras tematicas que nem sequer sdo discutidas com adolescentes no seio familiar e por
muitos docentes. Ao considerar estes aspectos presentes nas narrativas literarias, é possivel
fazer algumas intervengdes de modo claro, tratando com os discentes de forma aberta sobre
assuntos relevantes presentes na ficcdo. Fica perceptivel que as discussdes em diversos
ambitos acerca destas questdes normalmente ndo ocorrem. Entdo, é preciso haver uma
mudancga de paradigma concernente a estas questdes para que a percepgdo e nivel de

letramento literario amplie-se, considerando o interdiscurso.

Ao analisar o segundo quadro, percebe-se uma representacdo adequada do cenario descrito
no conto, em que h& criangas pobres posicionadas em locais especificos. O sujeito suscitou
0 que foi explicitado na narrativa: criancas nuas, de barriga inchada, acrescentando uma

engatinhando sozinha como um animal. Préximo a Dind, a imagem de Inécio, desolado
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diante da irm& morta, ensanguentada dentro do casebre e ao longe os edificios descritos pelo
autor, os policiais militares e civis exemplificam bem o triste quadro evidenciado pelo

narrador.

Na perspectiva intersemiotica, este quadro foi tdo impactante quanto o primeiro
considerando a estética. Do ponto de vista interdiscursivo, houve omissdo de pessoas como
curiosos diante do fato tragico, tendo o recriador dado énfase aos meninos nus subnutridos.
Assim, ja houve um avanco relacionado ao um nivel de percepcdo do discente diante dos
problemas sociais apresentados, porque ele priorizou 0s personagens gque provavelmente

teriam o mesmo futuro que Inécio.

Quadro 2 - representacao do cenario descrito no conto
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O casebre aparece em outro angulo, projetado de cima. Isso trouxe uma visdo melhor do
cenario gue se relaciona com o que é descrito pelo narrador acerca dos edificios ao longe.
Novamente as cores fortes tém um impacto por meio da recriacdo do gramado junto aos
edificios, o que remete a desigualdade social discutida pelo ficcionista no terceiro paragrafo.
Ha ainda a imagem do rio sujo, com a mistura de azul com preto que poderia ser esgoto a

céu aberto, enfim, problemas de infraestrutura nos centros urbanos. Por fim, a presenca dos
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policiais militares e civis registrando mais um caso de violéncia envolvendo menores fica

evidente.

As trés criancas nuas, magras, de barriga inchada como descrito no conto constituem
“esteredtipos imageéticos a partir de caracteristicas fisicas, ou seja, sdo usados como parte da
linguagem” (EISNER, 2005, p.21-22). Interessante que uma das criangas estd engatinhando,
esteredtipo de criangas que brincam no ch&o, de qualquer forma, ficam normalmente sem o

apoio da familia, porque muitos nem tém familia, uma das quest6es levantadas no conto.

Por meio desta traducao de signo verbal para o visual, suscitamos novamente as discussdes
de Plaza (2010), pois para o autor: “a recriacao de um signo, revela-se muito das qualidades
criativas e repertoriais do tradutor, enfim, da sua sensibilidade” (PLAZA, 2010, p. 210).
Neste caso, 0 aluno conseguiu captar bem o ambiente em que ocorreram as cenas e as
imagens suscitam os discursos ideoldgicos presentes no conto. No terceiro quadro, hd uma
citacdo interessante casando com o figurino da personagem morta. O sincretismo do verbal
com o visual colaborou para os efeitos de sentido e Dina aparece sd, havendo outra citac&o,

extraida do conto que remete a violéncia na periferia.

Quadro 3: retrato da violéncia urbana em periferias




65

Verificou-se que no processo de recriacdo destes trés primeiros quadros, houve uma
sequéncia relacionada a personagem Dina: estupro, morte, o irmao sozinho diante dela e
agora o terceiro quadro em que Diné esta solitaria. O recriador retira todos 0s personagens
narrados na cena para elucidar que tanto Inacio que ja aparece na figura seguinte indo para
o reformat6rio como Diné ndo tinham ninguém por eles, pois eram 6rféos. Esta inferéncia
feita na recriagdo foi relevante, pois da a ideia de abandono no qual sofrem menores em todo
0 pais e acabam tendo suas vidas ceifadas. Neste caso, houve um link com os fatos sociais,
0 que ocorre no mundo atual, sendo plausiveis tanto a recriacdo estética quanto a tematica

representada.

As trangas de Dind envolta no lengol sujo e “sangue, tudo sangue nesta periferia cidada”
constituiu um dado relevante inserido no terceiro quadro, havendo a ideia de que muitas
criancas e adolescentes ndo tém assisténcia familiar devida. As estatisticas mostram a
quantidade de individuos que sdo assassinados antes da maioridade nos centros urbanos e a
recriacdo evidencia bem esta cena descrita pelo narrador. Na ética de Maingueneau (2008),
isso ja indica um nivel elevado de anélise de narrativas, visto que ultrapassa a superficie
textual, tendo sido um acréscimo, pois de modo explicito, ndo houve detalhes acerca do

destino de Dina pds-morte.

Corroborando com as ideias expostas, a citagdo do conto atrelada a imagem, rememora-se
as ideias de Barthes (1997), pois para ele a recriacdo ou adaptacdo tem efeito prolongador
sobre o prazer existente no ato inicial de leitura, do encontro com o texto-fonte. A adaptagédo
vem a preencher lacunas da memaoria com uma visdo especifica e pessoal do texto original,
que passa por um processo de apagamento e substituicdo. Essa imagem primeira, porém, ndo
se apaga completamente. A resisténcia e a sobrevivéncia do texto classico permitem o
continuo processo de leituras justapostas que sdo cruciais as operaces culturais de
adaptacao, acréscimos, enfim, experiéncias continuas de prazer do leitor e do espectador ao

se tragar o jogo intertextual.

Assim, outro aspecto relevante do cenério do terceiro quadro € a representacdo da casa com
revestimentos inacabados evidenciando a condigdo socioecondmica de Dina e os edificios,

objeto base para a critica que o autor faz acerca da desigualdade social. Nos trés quadros, as
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cores tém um papel relevante para a construcdo de sentido, principalmente o verde (préximo
aos edificios) e marrom, acinzentado (préximo ao casebre) constituem inferéncias plausiveis
acerca das criticas que foram ratificadas no desenho ja emitidas pelo enunciador. Acerca

disso, Santaella (2005) trata da relevancia das mdaltiplas linguagens, afirmando que:

A pluralidade da linguagem é tamanha e envolve linhas, tracos, cores, pois
nos comunicamos e nos orientamos através de imagens, graficos, sinais,
setas, numeros, luzes...através de objetos, sons musicais, gestos,
expressdes, cheiro e tato, através do olhar, do sentir e do apalpar. Somos
uma espécie animal tdo complexa quanto sdo complexas e plurais as
linguagens que nos constituem como seres simbélicos, isto é, seres de
linguagem. (SANTAELLA, 2005, P.2)

A partir da citacdo inserida na figura 3, infere-se que a imagem ndo constituiu mera
ilustracdo, mas houve uma representagéo da ideia de violéncia urbana e desigualdade social.
Nesse caso, fundiu-se desenho e parte do texto, o que corroborou com a ideia de Santaella
& Noth (2001, p.53) que afirmaram ser as imagens importantes no processo de apreensdo de

sentido do texto-fonte quando se faz recriacdes imageéticas.

Ja no quarto quadro, houve representacdo de Inacio indo para o reformatério e da fala da
Assistente Social semelhante ao que ocorre no conto, mas o cendrio utilizado foi outro, pois
na narrativa, “a mulher cheirosa de perfume” aparece com policiais diante da morte de Dina
falando para o garoto ndo se preocupar que ele iria aprender tudo na escola. Entretanto, o
discente transpOs a cena para a frente do reformatorio, acrescentando dois personagens,
sendo um menino e uma menina, ambos com estere6tipos de menores infratores, devido ao

figurino e postura destes na representacéo feita.

Desse modo, conforme mencionado no capitulo anterior, Eisner (2005) afirmou que
esteredtipos aparecem nas imagens normalmente a partir das caracteristicas fisicas dos
personagens e isso de fato ocorreu na figura 4. Para o tedrico mencionado, “estereotipos
tornam-se icones, simbolos e sdo usados como parte da linguagem na narrativa grafica”
(EISNER, 2005, p.22). Observou-se que estas alteragdes ndo destitui a esséncia do conto,

mas contribui para dar énfase a ideia de que os locais em que os menores infratores ficam
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quando estdo sob tutela do Estado ou cometem algum ato infracional ndo sdo dotadas, na
pratica, de medidas socioeducativas, como expresso no Estatuto da Crianca e do
Adolescente. Entdo, os acréscimos relacionaram-se com fatos atuais consoante as

orientagcdes do PCNs (1997), sendo as inferéncias pertinentes.

Apesar de haver omissao de parte da cena no conto em que os policiais interrogam Inécio de
forma brusca, no quadro, a voz que aparece € somente da Assistente Social. Assim, segundo
Zilberman & Silva (2008), a leitura de fruicdo em que o sujeito usa a imaginacao deve vir
“na frente, como um carro chefe, com o desejo de reconstruir, de recriar, de um lado, o
imaginario do outro, concomitantemente”. (ZILBERMAN, 2008, p. 25). Estas ideias
também dialogam com as de Maingueneau (2012) acerca da autonomia no processo de
recriacdo literaria, ndo estando o recriador totalmente preso ao texto-fonte. Contudo,
algumas informacGes ndo poderiam serem omitidas, pois estas iriam endossar ainda mais o
tratamento que é conferido ao menor antes da insercdo na criminalidade. Isso confirma a

ideia ja postulada de que o discente apresenta um nivel percepcdo mediana.

Quadro 4: Assisténcia do Estado aos menores sem familia ou tutor
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A autonomia mencionada neste processo de recriagdo foi interessante, tendo em vista que
muitas estratégias de leitura nas institui¢des de ensino falham justamente pelo engessamento
que se atribuem a tais praticas. Percebe-se com isso que o discente fez acréscimos relevantes,
trabalhando com as cores, ambiente, personagens e demais simbolos de modo criativo. Pode-
se depreender que a cor amarela inserida na palavra “escola” e no figurino de Inacio, bem
como do personagem que aparece de 6culos, atrelado a fala da assistente social constitui um
paradoxo. Analisando o cenario e todos 0s aspectos mencionados, depreende-se que a
“ESCOLA” parece mais um presidio que um espago de socializagdo de menores. O portdo e
0s companheiros que 0 personagem encontra no ambiente remetem a este pressuposto,
corroborando com a ideia de que havia meninos maus no espaco em que Inacio passou a

conviver.

A discussdo feita no paragrafo anterior acerca da autonomia discente confirma-se no quinto
quadro, em que Inacio tem o contato inicial com os garotos. Assim, o recriador ganhou o
‘status’ de protagonista do ato de ler, interpretar, atribuindo o simbolismo e diversos
elementos as imagens, sobretudo no quanto quadro, com estere6tipos utilizados a partir do
figurino. Isso endossa 0s pressupostos da teoria da Estética da Recepcdo que se contrapds

aos modelos tradicionais de andlise literaria. A partir desta teoria, constata-se que:

Toda atividade interpretativa ocorre a partir da subjetividade do leitor e no
processo de interagdo com o contexto no qual o individuo esta inserido. O
conceito de emancipacao artistica ocorre por meio de percep¢des do sujeito
gue confere uma nova realidade e releitura ao analisar um texto.
(ZILBERMAN, 2008, p. 18-19)

Ja no primeiro baldo, a voz recriada de um dos personagens (Espiridido) apareceu, dizendo
que “apagou muitos vagabundos”, termos muito utilizados por meninos que se envolveram
na criminalidade; no segundo, a recriagdo de uma fala do narrador que Inécio andaria “macio
como gato”, agora dita por Bonifacio, ou seja, acréscimos que pressupdem emancipagdo
artistica e criatividade do discente, visto que neste quadro, houve uma das maiores
adaptacdes, pois as falas foram colocadas em primeira pessoa, o nivel de linguagem também
foi modificado em alguns aspectos. Além disso, pelo espaco recriado, s6 ha menores, ndo

havendo a presenca de adultos para direcionar Inécio a enveredar por um caminho adequado.
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Um dos personagens rotulados no conto como alguém que tinha jeito de menina, aparece
com estereodtipo feminino, com figurino tipico: calga rosa, cabelos compridos e falando “que
pedaco de mau caminho, vou te pegar’ mostrando com isso a ambiguidade intencional
utilizada pelo recriador, além dos objetos direcionados para Inacio: cigarro, canivete nos
quais ele vai aprender a utilizar para lidar com as ruas. H& inclusdo de outro personagem
anonimo que aparece recostado no muro, com uma postura que lembra muitos menores

infratores.

A linguagem coloquial presente nas falas e o discurso em 1° pessoa ratificam ndo s6 o que
foi escrito no conto, mas estabelece uma relacdo com fatos sociais. Os acréscimos ou
alteracdes que foram mencionados, demarcam o quadro comico recriado, havendo uma
espécie de humor critico ou acido, referente ao destino de In&cio e consequentemente dos
demais personagens. Nesse caso, estabelece-se um link com as questdes sociais elencadas
por Maingueneau (2012), pois este mesmo cenario, lamentavelmente, pode ocorrer também

com muitos menores em nossa sociedade.

Houve dinamismo e autenticidade a recria¢do, sendo ndo apenas a estética relevante, mas o
modo de organizacdo do quinto quadro, um pouco diferente dos demais, pois o aluno
conseguiu fazer uma representacéo e releitura mais criativa, mas ao mesmo tempo reflexiva
envolvendo os personagens em situagéo de vulnerabilidade do mesmo modo que ocorre em
muitos centros de reabilitacdo de menores, ou seja, tornam-se mais rebeldes, promiscuos e

acabam quase sempre enveredando pela criminalidade.

Barthes (1997) pontua que a recriagdo em muitos momentos pode gerar prazer, tornando o
texto-fonte recriado ludico a depender de quem esteja adaptando. Sob essa perspectiva, 0
texto recriado pelo aluno néo se tornou secundario, mas um complemento do conto e o nivel

de percepcdo adequado em direcdo a autonomia interpretativa.
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Quadro 5: Contato de Inacio com menores infratores

T vol apwm(lw andal
nas (Uas Taco como
T

Em suma, as inferéncias e criatividade foram essenciais para produzir o efeito de sentido
desejado, isto é, assinalar a contradi¢do entre aprender justamente na “escola” a ter uma
conduta reprovavel, considerando a postura do personagem Inacio apds a morte de Dina e a
relacdo com as imagens a seguir que refletem o envolvimento com praticas ilicitas. Por fim,
0 quadro ficou bem interessante, pois todas as falas e atengéo voltadas para Inécio, seja do
Enildo, que usou uma linguagem muito comum entre os adolescentes, pois aparece o verbo

‘pegar’ no sentido de se relacionar ou dos demais que queriam ensina-lo atos erroneos.

A partir do sexto quadro, houve outro acréscimo, sendo a primeira pessoa novamente
utilizada pelo personagem para confirmar as reflexdes feitas acerca do futuro de Inécio. O
paradoxo entre a realidade e ficcdo: houve a representagdo idéntica a do conto de que ele
aprendeu na escola a fumar, usar canivete, enfim, lidar com as ruas, homens e mulheres,
autoridades, sendo anarquico as regras instituidas, o que levou a morte precoce. A partir
deste momento, a sequéncia narrativa é bastante ébvia e até o desfecho tragico do

personagem, ndo ha alteragdes significativas entre o conto e os quadros recriados.
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O que esté escrito no baldo é uma réplica da ideia presente no conto que Inacio tinha medo
do rio, porque lembrava Ding, remetendo a ideia da ndo superagdo do estupro e assassinato
da irma. Assim, a arte de lidar com as ruas tanto pode ser atribuida aos atos praticados por
In&cio, como também o instinto de sobrevivéncia por ser sozinho, tendo com isso aprendido
a lidar com as ruas, praticando muitas infracdes até ser assassinado no mesmo local que a

irm&. Mas houve um impacto maior, pois, a fala estd em 1° pessoa.

Quadro 6: Envolvimento de Inécio na Criminalidade

Em seguida, Inécio aparece encapuzado fugindo de um policial que o agride verbalmente
antes de atirar. No baldo, o nivel de linguagem é coloquial e um cliché utilizado por alguns
policiais no Brasil quando estdo tentando capturar infratores. O cenario as margens do rio
aparece novamente, mas agora sem os edificios e na sequéncia Inacio ja estd morto. No
sétimo e oitavo quadros houve os seguintes acréscimos: a fala do policial, com xingamentos,
tom de agressividade e a imagem de Dina em um local bonito, aparentemente tranquilo,
descanso para o menor infrator que morreu com “a bala no peito e um sorriso nos labios”

(Rocha Neto, 1992), além de uma repdrter que noticia a tragédia.
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Assim, sdo nitidas as marcas interdiscursivas neste quadro e o esteredtipo de policiais que
se tem no pais ndo fica evidente apenas no figurino conforme indicou Eisner (2005), mas
sobretudo, na forma de tratar Inacio. Por fim, Indcio esta correndo em direcdo ao rio, local
traumatico para o personagem. Esta sequéncia mostra 0 momento de tensdo, semelhante as

narrativas em que ha acao; 0 personagem morre como aparece no conto.

Quadro 7 — Inacio sendo baleado por policial

Eisner (2005) tratou dos ‘“esteredtipos nas imagens, que se constituem a partir de
caracteristicas fisicas. Tornam-se icones e sdo usados como parte da linguagem na narrativa
grafica” (EISNER, 2005, p.21-22). Mas neste caso, 0 estere6tipo tanto ocorre com o figurino
como com a postura do policial. Na recriagdo, o aluno reproduz uma ideia difundida
socialmente de que muitos policiais agridem tanto verbal como fisicamente adolescentes que
se envolvem na criminalidade. Com relagéo ao oitavo quadro, vale relembrar as ideias de
Derrida quando afirmou que na recriacdo, ocorrem desdobramentos que altera, muitas vezes,
as ideias instituidas no texto-fonte ou estas se ampliam. Foi justamente o que ocorreu no
baldo em que aparece Dina retirando Inécio do plano terrestre para outro. Estas ideias sdo
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bem difundidas por muitas religides e Maingueneau (2012) tratou desta questdo quando
falou acerca da interdiscursividade.

Assim, o que Derrida (2008) mencionou esta em consonancia com o que reforca o teorico
de linha francesa, pois para ele, um texto possui multiplos fios e mdltiplas camadas de
sentido e quando ocorre a recriacdo, ha desdobramentos de leituras que se movem de forma
ambivalente, entre o suplemento e o afastamento, numa dindmica que ir4 proporcionar o
aparecimento de novos sentidos. Assim, houve o acréscimo quando o discente foi atribuindo
novos significados, fazendo inferéncias acerca de varios aspectos, dentre eles, a presenca da
imprensa diante da morte de Inacio e Dina em um suposto paraiso, livre dos edificios, dos

carros, do casebre, enfim do rio de lama.

Quadro 8- morte de Inacio e encontro com Dina

M

orvel. Com 3 bala
nopeifo @ um Sorvo
nos labigs ¥

(NET0,4992)

Foi ancontrado oo, as
0Nz horay ; o Corpe do
Tnicio o Ding,

A Ultima citacdo extraida do conto pode ter ocorrido de fato associa-se a uma noticia de
jornal, mas a jornalista ndo foi mencionada no texto-fonte. De qualquer forma, esta alteracdo
ndo mudou a esséncia da situacdo final apresentada. Enfim, esta primeira atividade
intersemiotica serviu para ilustrar que ha varias formas de internalizacdo das narrativas,
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tendo em vista que se pdde considerar as habilidades, as diferentes possibilidades de releitura

e recriagdo de uma mesma obra, bem como as diferentes percepg¢des diante de um conto.

A leitura literéria foi analisada como arte, considerando o interdiscurso e demais aspectos
mencionados. A autonomia discente ocorreu em alguns momentos e o nivel de letramento
literdrio do discente estd em ascensdo se considerarmos todas as cenas e 0S pPressupostos
indicados por Maingueneau (2008) quando trata da andlise superficial e aprofundada das
obras literarias intersemidticas. Abaixo, algumas reflexGes acerca das demais praticas

instituidas, inclusive com algumas comparacoes.

3.4. Recriacdo de conto para o teatro e edicdo em curta metragem

A seguir, apresentam-se as sequéncias que compdem as atividades envolvendo artes cénicas.
A partir disso, foram feitas analises, tendo como base os mesmos tedricos utilizados para
recriacdo dos desenhos. Para isso, foram criadas tabelas, gréficos, selecionadas algumas
fotografias que representam as encenacdes, bem como o link com o endereco de acesso ao
curta metragem. As encenag6es ocorreram no auditério da instituicdo em que a pesquisa foi
aplicada. Assim, para uma mesma atividade, houve duas formas de registro e
consequentemente duas midias distintas. No curta, foi possivel fazer alguns cortes e inserir
outros elementos como legenda, entre outros recursos tecnologicos, diferente da atividade

teatral em que as apresentacées se limitaram ao palco.

Nas recriacbes mencionadas, houve maior dinamismo se comparado as oficinas de desenho,
pois as encenacfes englobaram um publico que de certa forma interagia a partir do que
estava sendo encenado e como as etapas que compdem as encenagdes teatrais sdo em grande
parte coletivas, evidentemente que a interacdo entre o elenco também foi bem maior.
Percebeu-se ainda que o comprometimento com o teatro e o interesse na gravagao e edi¢do
em curta metragem também se sobrep0s a alguns discentes que participaram das atividades
envolvendo desenhos, pois dos que se comprometeram em fazer a recriacdo, apenas um fez
a sequéncia completa no prazo estipulado. Os demais estudantes, mesmo afirmando que

sabiam desenhar, iniciaram a recriagdo em sala de aula, mas ndo concluiram o processo e
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alguns acabaram migrando para as atividades teatrais no decorrer da pesquisa. Dos dez
alunos, dois pediram transferéncia da instituicdo, sendo um deles o que fez a recriagao, pois

era concluinte; seis migraram para o teatro e apenas duas ndo quiseram dar continuidade as
atividades teatrais conforme mostra o grafico abaixo.

Gréfico 1 — comparacdo entre as oficinas de desenho e teatro

Estudantes que migraram para as oficinas de teatro ou nao
concluiram a de desenho

ALUNOS MUITO TIMIDOS QUE NAO FORAM PARA O TEATRO
ALUNOS QUE MIGRARAM PARA AS OFICINAS DE TEATRO

ALUNOS CONCLUINTES QUE PEDIRAM TRANSFERENCIA

ALUNOS QUE PARTICIPARAM DA OFICINAS DE DESENHO

0 1 2 3 4 5 6 75SEENCEEI

M estudantes

Em relacdo as oficinas de teatro e curta, inicialmente 10 alunos se inscreveram para a pratica.
Apdbs a primeira reunido e discussdo para criacdo do roteiro, outros discentes quiseram
participar, e foram acrescentados mais 10 alunos. Por fim, seis que estavam nas oficinas de
desenho foram inseridos, totalizando 26 discentes. Apds a pesquisa, 0 projeto continuou e
no primeiro semestre de 2015, 40 alunos participaram de outras oficinas, tendo que dividir
em grupos e contar com a ajuda novamente de profissionais de areas correlatas para ajudar
na recria¢do que foi feita e sera discutida nas consideragdes finais.

Entdo, houve um nimero elevado de discentes no grupo de artes cénicas conforme o gréfico
abaixo.
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Gréfico 2 — progressdo numérica de alunos nos estudos interartes

quantitativo nas oficinas de teatro e curta metragem

TOTAL DE ALUNOS ATUANDO NA EQUIPE DE ARTE CENICA

ALUNOS QUE ENTRARAM NO GRUPO APOS A PESQUISA

ALUNOS QUE MIGRARAM DAS OFICINAS DE DESENHO

ALUNOS QUE PRIMEIRO SE INSCREVERAM NAS OFICINAS

0 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50

M teatro e curta

Uma das hipdteses para o interesse maior pelo teatro e cinema € que além de haver varios
papeis que os estudantes podem desempenhar, desde a iluminacdo, sonoplastia, cenario,
figurino, participagdo no roteiro, atuacdo no palco, entre outros, a partir da encenagdo do
conto Inécio de Dina, muitos perceberam o dinamismo destas atividades, apesar de serem
exaustivos, muitas vezes, os ensaios e a dificuldade em adquirir recursos minimos para as

apresentacdes ou pequenas produgdes cinematograficas.

Contudo, mesmo com estas limitacGes, ndo se percebeu a desmotivagdo do grupo, ao
contrario, deram continuidade e estdo buscando recursos além da instituicdo. A outra
hipotese para haver tanto interesse por estas recriagfes, sdo as atividades interativas e por
isso, a leitura e andlise do texto-fonte adaptado constitui uma das tarefas coletivas, mas nao
é a Unica. Entdo, a producéo decorre do conjunto e ndo de uma prética isolada e isso contribui
para o desenvolvimento do grupo como um todo. Diante do exposto, foi perceptivel o
envolvimento do elenco e demais voluntarios neste processo, dando continuidade as
atividades teatrais e cinematograficas apds esta experiéncia intersemidtica. A forma de
divulgacdo foi bem dindmica também, tendo em vista que houve interacdo dos expectadores
quando assistiram a encenacao e os compartilhamentos quando o curta metragem foi editado

e divulgado pelos alunos nas redes sociais, disponibilizado no you tube e outros canais na
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internet. O link para acesso ao curta mencionado esta disponivel no enderego:

https://www.youtube.com/watch?v=FNkdmfO5Wi0&feature=youtu.be e qualquer pessoa

mesmo ndo tendo uma conta no facebook, Instagram ou outra rede social pode visualizar,
compartilha-lo, inserindo comentarios sobre a encenacao ao utilizar sites de busca como o

google entre outros.

Dessa forma, a utilizacdo dos recursos tecnoldgicos nesse processo de recriacdo foi
essencial, pois a trilha sonora, por exemplo, conferiu um outro status a recriacdo. Estes
acréscimos como: som, cenario, figurino, luz, alteracdo de algumas cenas, etc., ora trazendo
um tom mais dramaético, ora de acdo ou comico foi importante para que a encenacao
despertasse a atencdo do publico. Nessa perspectiva, 0s codigos visuais, sonoros e verbais
agregaram-se ao fendbmeno intersemiético, sem que houvesse a preocupacao de se traduzir
com rigor os pressupostos do conto, mas em geral, preservaram-se as ideias do texto-fonte
recriado de maneira atrativa e criativa, apesar dos recursos minimos, quase imperceptiveis

de cenério que certamente melhoraria ainda mais a encenacao.

Apesar disso, o roteiro foi idealizado para que a apresentacao fosse dindmica e ndo exaustiva
de forma que o publico se interessasse pelas obras literarias ainda que estivesse inserida em
uma outra midia e dotada de nova roupagem. Em seguida, houve uma discussdo pertinente
sobre como seria o roteiro e ficou decidido com 0s que estavam na reunido que a encenagao
seria composta de cinco cenas curtas, sendo o periodo da encenacgao, uma média de 12 a 15

minutos. A tabela abaixo representa melhor o que estava contido em cada ato da encenacéo.

TABELA 2 — Sintese do roteiro do conto adaptado
RECRIACAO DAS CENAS DO CONTO INACIO DA DINA (Neto, 1992)

CENA 1 - ESTUPRO E ASSASSINATO DE DINA

CENA 2 — INACIO SENDO INTERROGADO E INDO PARA A ESCOLA

CENA 3 - INACIO APRENDENDO A “ARTE” DE ROUBAR

CENA 4 - INACIO SENDO BALEADO POR POLICIAIS

CENA 5 - INACIO NO PARAISO, EM PAZ COM DINA
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Acerca da criacdo do roteiro, basta relembrar o que Santos (2003) afirmou sobre a interagéo
que ocorre com as discussdes, sendo estes relevantes, pois as ideias de cada participante,
contribuiu para que as encenacdes fossem mais dindmicas. Sendo assim, a linguagem verbal
foi insuficiente para o fazer teatral ou cinematografico, mas constituiu o ponto de partida.
Os demais elementos das cenas produziram os efeitos desejados, tornando as encenagdes
criativas. A primeira fotografia mostra as discussdes em torno do texto-fonte acerca dos
acréscimos, omissdes e reducdes. Nesta etapa, os discentes tiveram autonomia para

decidirem acerca destas questdes.

Foto 1: - elaboracéo do roteiro para encenagdo do conto Inacio de Dina

Fonte: Acervo pessoal

Evidentemente que nem todos organizaram o roteiro. Apenas dois alunos foram indicados
para sintetizar as ideias. Contudo, esta etapa foi fundamental para que nas demais, o grupo
estivesse integrado. Para haver uma boa adaptacdo e representacdo, foi indispensavel
apreender o que estava nas entrelinhas até para acrescentar e suprimir o que era considerado
mais ou menos relevante e assim haver uma releitura adequada da obra recriada em outro
formato. Reescrever exigiu a capacidade de inovacdo. Para Cardoso (2011), quando ocorre
a transposicdo de um texto literario para outro suporte, sempre resulta em multiplas
adequacdes e transformaces inevitaveis devido a mudanca do préprio suporte.
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H4, por outro lado, que o espectador deve considerar. (CARDOSO, 2011, p. 11). O produto
dessas transmutacfes € sempre uma nova obra. A citacdo de Cardoso (2011) sintetiza
justamente o que ocorreu nestas recriacdes, ou seja, a transformacédo decorrente da mudanca
do suporte, devido aos elementos inseridos. Uma constatacao importante nesse processo €
que ao criar o roteiro, a presenca do narrador foi garantida. Isso indica que ndo houve a
intencdo de se distanciar do texto original, mas por meio da junc¢éo com a arte cénica, motivar
o0s expectadores a lerem o conto, tanto que foram impressas copias e entregues no final da

apresentacao.

A sequir, o roteiro para a primeira cena em gque houve o0 estupro e assassinato da Personagem
Din&. Nesta etapa, os discentes envolveram outros professores de literatura, artes, historia e
outras areas para ajudar no processo de recriacdo. Observou-se que a plateia ficou atenta as
cenas seguintes pelo simples fato do narrador dar pistas da tematica que seria tratada, mas
gerando o suspense por ndo ter lido o primeiro paragrafo do conto. A leitura inicial do
narrador ocorreu do 3° ao 5° paragrafos, mas somente a partir do 4° que houve de modo

concomitante a dramatizacao do que estava sendo descrito no conto.

Entdo, nesta primeira cena, somente os dois primeiros paragrafos foram cortados, mas no
palco, houve uma tentativa de representacdo da casa de madeira caindo aos pedagos
presentes no inicio da narrativa e as ideias contidas no 2° paragrafo foram transpostas para
a cena 2. Acerca disso, Hutcheon (2011) coloca que a adaptacao nasce da necessidade do ser
humano em recriar, encontrando recursos atrativos, de fato, para o expectador. Isso tudo sem
ignorar os signos de sua era (HUTCHEON, 2011, p. 30). Assim, considera-se adaptacao
como um ato criativo, interpretativo de apropriagéo, recuperacdo e engajamento intertextual

intensivo da obra adaptada”.

A primeira cena ocorreu conforme mencionado no roteiro e a segunda fotografia serviu para
ilustrar esta tentativa de representacdo da casa em condi¢Oes precarias e outros elementos
descritos no conto que incialmente ndo foram expostos para o publico no momento da
encenacdo. Além disso, dentro do casebre, apenas com a luz do refletor, ocorreu o ato de

violéncia sexual igual aparece no texto-fonte.
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TABELA 3 — Roteiro (primeira cena)

CENA 1 - ESTUPRO E ASSASSINATO DE DINA - O narrador situa o publico sobre o assunto tratado no conto a
partir de trechos. Com fundo musical dramatico, ele ler por tras das cortinas uma parte triste para chamar a
atengao.

PERSONAGENS:
v/ 0S IRMAOS INACIO (GAROTO DE 11 ANOS) E DINA (13 ANOS), AMBOS SAO ORFAQS.
v/ ESTUPRADOR (HOMEM MAU E FRIO); MILITARES E CIVIS QUE LEVAM O CORPO DE DINA.
v" FIGURANTES DA CENA 1 — PESSOAS CURIOSAS, PELO MENOS UMA CRIANCA DE BARRIGA INCHADA
E DEMAIS PARA SER O “BULICO DE GENTE".

NARRADOR - Sangue, tudo sangue nesta periferia cidada. E o rio sujo. O braco morto do rio apresentando o
tragico: a vida zumbi de homens e mulheres e meninos e meninas. Contraste com o fumo Hollywood, Carlton
em mistura com o fumo barato e as cachimbadas dos velhos mais distantes catando coisas invisiveis na lama
marginal. E aos olhos de Indcio, o corpo ensanguentado de Dind envolto no lengol sujo. Os cabelos de Dina: as
trangas caidas e balangando-se ao vento. E aos olhos de Inacio, as imagens do homem: nu e bestificado em cima
do corpo da irm3, subindo e descendo, subindo e descendo, fazendo o sangue escorrer no chdo de lama. Subindo
e descendo, sem ligar aos gritos, sem ligar aos movimentos asperos de fuga do pequeno corpo de treze anos. E
aos olhos de Indcio, o olhar do homem. A faca nas maos, gestos rapidos de fuga, vestindo-se, ameagando-o,
batendo-lhe furioso no rosto com a palma da mao direita, suada, sangrando de alguma mordida da Dina. Dina
se escondendo como um pequeno animal assustado. Um cdozinho que houvesse sofrido uma grande surra e
depois, o grito, o pulo sobre o homem, a mordida na garganta e Indcio vendo a faca, subindo e descendo, subindo
e descendo, subindo e descendo e o corpo da menina no mole, mole, caindo sobre a lama.
CENARIO DA CENA 1 — Casebre. Um refletor para fazer contraste com a luz apagada e mostrar os movimentos
de estupro e esfagueamento de Dina. Ouvem-se muitos gritos dentro do casebre e os gestos do estuprador
furioso, irando-se e batendo Dind antes de esfaquea-la.
= Apds a morte, as luzes ficam apagadas enquanto a leitura do 2° paragrafo é feita para entdo. Apds isso,
as luzes se acendem e inicia-se a segunda cena na parte em que fala dos policiais.

Foto 2: Estupro de Diné no casebre

Fonte: Acervo pessoal

Foi interessante observar os gritos da aluna que representou Dina e 0s movimentos do aluno
que fez o papel de estuprador. A interpretacdo aliada a musica com tom dramatico fez com

que a cena ficasse tensa, momento em que o publico estava totalmente atento a leitura teatral
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e a encenacdo, pois ocorreram de modo concomitante. Acerca da encenagdo, Dionisio &
Vasconcelos (2013) tratando da leitura teatral no ensino basico, postularam que o texto
considerado atualmente como teatral possibilita repensar a leitura e a escrita que melhor se
configuraria para uma proposta de trabalho para o “professor interessado em transpor 0s
limites dos conceitos fechados da interpretacédo textual, fazendo dele e a parte dele, modelo
de estudo, pratica e reflexdo sobre a linguagem, a leitura e escrita”. (DIONISIO &
VASCONCELOQOS, 2013, p. 91). Desse modo, o conto adaptado ao teatro, contendo a
presenca do narrador que foi situando o publico a partir da entonacao adequada, bem como
a expressividade corporal dos personagens, 0s gestos da personagem Dind, entre outros
aspectos, permitiram aos alunos com dificuldade em fazer inferéncias textuais e até se
expressarem de modo convencional, adquirirem conhecimento literario por meio da

encenacao.

A segunda cena comecou ainda quando as luzes estavam apagadas. O narrador foi situando
0 publico e no momento em que se acenderam, a dramatizacdo iniciou-se. Segue abaixo 0
roteiro referente a esta cena ainda bem triste, sem o fundo musical. O narrador continuou a
leitura, Diné foi retirada do palco por personagens caracterizados de branco, aparecem 0s
policiais fazendo que estavam interrogando Inacio, a Assistente Social tentando consola-lo

e conduzi-lo até a escola. A seguir a segunda parte do roteiro.

CENA 2 — INACIO SENDO INTERROGADO E NA “ESCOLA” DO CRIME - No momento em que os policiais retiram o
corpo de Dina, o narrador ler a parte que fala que Inacio foi interrogado. Depois a Assistente Social fala e entao ele
chega até a escola do crime. Comega a musica de suspense, mas o figurino e gestos devem ser engragados.

PERSONAGENS: ASSISTENTE SOCIAL, DOIS POLICIAIS MILITARES E DOIS CIVIS, UMA CRIANCA DE BARRIGA INCHADA.
CAROLA, BONIFACIO, ENILDO E ESPIRIDIAO (ESTES ULTIMOS, OS INFRATORES)

NARRADOR - Um bulicio de gente. Ordens. Militares fardados. Mulheres. Umas em pranto. Outras falando por falar.
Homens maltrapilhos, descalgos. Criangas de barrigas inchadas, nuas, magras. Na realidade, tudo em olhos de
espanto. Olhos de comiseragao. Olhos de fome e por que ndo dizer, olhos de miséria e olhos de desconfianga?
Policiais militares. Policiais civis. Homens de branco saindo do casebre. Um corpo envolto num lengol sujo. Um rosto
de menina. Olhos arregalados injetados de sangue. Que fazer com o garoto? Leva-lo. Para onde? Nada de perguntas
idiotas. O menino ndo tem ninguém por ele. E érfdo. E menor. Para a Fundagdo? N3o. Juizado primeiro. Vamos ver
se ele nos diz alguma coisa. Dizer o qué? Nao conhecia o homem. Se era dali do meio deles? Nao. Nunca o tinha
visto. Vocé esta mentindo garoto. Ndo, ndo senhor, nunca vi ele. Primeira vez hoje. Nunca o vi. Nunca vi ele. Vocé
vai para a escola, falou a mulher toda cheirosa de perfume. Vocé vai aprender a ler, escrever, trabalhar. Vai ser um
homem. Vai esquecer tudo isso. Aprendera tudo na escola.

=  PAUSA! EM SEGUIDA, CONTINUA-SE A ENCENAGAO COM A PRESENGA DOS MENINOS MAUS
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A terceira fotografia ilustra bem o término da segunda cena em que Inacio ainda desolado
vai para a escola e 1a aprende a praticar atos ilicitos. As imagens seguintes j& mostram 0s
meninos descritos no conto como maus e que ensinam Inécio a praticar as acfes erroneas.
Um aspecto importante foi referente a masica, que gerou certo suspense, sendo ideal para a

representacdo dos personagens no palco.

Foto 3: Din& morta, a presenca de policiais e Assistente Social

-

Fonte: Acervo pessoal

Ap0s Diné ser retirada do palco, houve uma comocdo entre Indcio que conseguiu repassar
este sentimento para alguns expectadores emotivos. Com relacéo ao estuprador e assassino,
os discentes fizeram a adaptacdo do mesmo modo que aparece no conto, ja que a ideia de
que ele ndo sofreu sancdo, fugindo logo apds o ocorrido, trouxe a sensagdo de impunidade,

havendo uma relag&o entre ocorre na sociedade. Abaixo, o roteiro da terceira cena.

TABELA 5: Roteiro da terceira cena

CENA 3 - INACIO APRENDENDO A “ARTE” DE ROUBAR

PERSONAGENS: INACIO, CAROLA, BONIFACIO, ENILDO E ESPIRIDIAO.

PAUSA! EM SEGUIDA, CONTINUA-SE A ENCENAGAO COM A PRESENGA DOS MENINOS MAUS QUE ESTAVAM NO
REFORMATORIO E ELES COMEGAM A ENSINAR INACIO A FAZER O QUE E ERRADO A REPRESENTAR O QUE O NARRADOR
LER, MAS SO COEMGA A EXERCER A PARTIR DA TERCEIRA CENA.

NARRADOR: A escola? Que seria aquela escola para os seus onze anos? Muitos meninos. Meninos maus. Meninos tristes.
O Carola, que fumava cigarros cheirosos encarapitado num imenso pé de jaca? O Bonifacio, que metera um canivete na
bunda do vigilante? O Enildo, que dormia na cama de todo o mundo e tinha jeito de menina? O Esperidido, muito alto
escuro como carvao e de quem todos tinham medo e diziam que ja despachara dois caras da policia I3 pelas bandas de
Afogados? 10.A escola? Ele ndo podia esquecer a escola. A mulher cheirosa de perfume ele lembrava pouco. S6 a vira
uma vez. Mas, a escola Ihe ensinara muita coisa. Ensinara andar macio. Ensinara a fumar aqueles cigarros cheirosos.
Ensinar a usar um canivete. E o Bonifacio, o melhor dos professores. Aprendera com ele a lidar com as ruas da cidade,
com os edificios, com as pontes, com os homens, com os soldados, com as mulheres, com os carros.

= PAUSA! INACIO GRITA: OLHA O QUE APRENDI NA ESCOLA.

Em seguida, rouba uma pessoa e corre entre a plateia dando algumas voltas até ser atingido por um policial.
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Nesta cena, 0s meninos descritos no conto como infratores entraram no palco caracterizados
e 0 publico se divertiu com a representacdo que fizeram. Eles seguiram o que estava no
roteiro, incrementando-o e 0 improviso na maneira de circular no palco, aliado ao fundo
musical de suspense agradou muito a plateia. Contudo, aparecem os esteredtipos, marcados
pelo figurino de Enildo que no conto € descrito como tendo jeito de menina e que dormia
com os demais. Na encenacdo, ha uma espécie de repulsa por parte dos companheiros.

No palco, quando Enildo se aproxima dos demais, principalmente de Inéacio, leva um
empurrdo, deixando claro que os infratores ndo queriam se relacionar sexualmente com o
menino. Mas, no texto-fonte o verbo “dormir” tem esta conota¢do. Novamente ocorreu
esteredtipo indicado por Eisner (2005), ndo s6 em relacdo ao figurino, mas os gestos, a
expressao facial e demais elementos. Na perspectiva discursiva elencada por Maingueneau
(2008), trata-se da interdiscursividade, os valores instituidos pela familia tradicional, por
exemplo, que ndo admitiria sob qualquer hipotese a relacdo homo ou bissexual. Em suma,
houve esta refutacdo em relacdo esta ideia propagada pelo enunciador. A quarta fotografia
ilustra bem a disposicdo e o papel que todos assumiram no palco e o Carola que ensinou

Inécio a fumar.

Foto 4: Inacio aprendendo a “arte” de lidar com as ruas — fumar

Fonte: Acervo pessoal
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Apesar do tema tratado no conto ser voltado para a violéncia, envolvendo menores infratores,
0 que incluiu diversas ag¢des ruins como estupro, morte, inser¢do na criminalidade, etc., 0s
discentes conseguiram com autonomia fazer a cena comica. Houve a interacdo do publico
nesse momento que riu bastante, sobretudo pelo modo como eles representaram. O Enildo
com os estere6tipos mencionados, percorreu todo o palco, foi rejeitado por Inécio, tentou
durante a narragdo tocar nos demais personagens. A figura 13 abaixo que mostra Inacio

aprendendo a usar canivete. Enfim, foi umas das partes mais empolgantes para a plateia.

Foto 5: Inacio aprendendo a “arte” de lidar com as ruas — usar canivete

Fonte: Acervo pessoal

Apds este momento, continuou a interagdo com o publico, pois o personagem Inacio e alguns
companheiros assaltaram um figurante entre as cadeiras no auditorio. Ele grita que aprendeu
isso na escola, fazendo uma critica velada a ineficiéncia do Estado. Isso ocorre concomitante
avoz do narrador que menciona tanto que o personagem lembrava pouco da mulher cheirosa
de perfume como também que apds o roubo passa a ser perseguido por policiais conforme
as figuras a seguir. Os companheiros usaram expressoes tipicas de menores que assaltam nas
ruas, trazendo a ideia que a populacdo pode ser surpreendida e ter objetos como bolsas,
celulares, carteiras retiradas a forca como normalmente acontece nos grandes centros

urbanos. Por fim, o roteiro com o resumo das ultimas cenas.



TABELA 6: Roteiro (Desfecho e acréscimos na encenagéo)

CENA 4 e 5 - INACIO SENDO BALEADO POR POLICIAIS E ENCONTRO COM DINA NO PARAISO

PERSONAGENS: INACIO, OS COMPANHEIROS E FIGURANTES, VITIMAS DE ASSALTO.

NARRADOR: Correu pelo calgaddo da Rua da Aurora. Ouvia atras de si as fortes pisadas dos policiais e gritos de
raiva. Uma sirene aberta fez doer os seus ouvidos. O sangue molhava sua camisa e pingava sobre o calgaddo. Se
fosse s6 os homens. Mas, agora era tudo. Os edificios pareciam rir dentro da noite. As ruas metiam-lhe medo.
Pareciam cheias de fantasmas. Como se estivesse com pena dele a noite escondeu a lua por tras de uma nuvem.
Tinha de se esconder logo. Ndo aguentava mais. Com um salto felino, jogou-se nas aguas escuras. O corpo caiu
na lama. Arrastou-se sofregamente o conseguiu se esconder embaixo da ponte de ferro, deitando o corpo
cansado num dos vaos abertos entre duas colunas. Dormiu e sonhou com Dina. Sonhou com Dina e com a cidade.
Os edificios voando sobre sua cabega, transformando-se em imagens de deménios. Sonhou com Diné e com o rio.
A maré baixa. A maré alta. A maré subindo e nunca descendo. Subindo e nunca descendo. A agua tocando-lhe os
pés descalgos. O frio. O frio. O frio.Com o corpo meio ruido pelos siris ou caranguejos, num dos véos abertos
entre duas colunas, em baixo da Ponte da Boa Vista, com uma bala no peito e um sorriso nos labios, foi encontrado
morto as onze horas do dia seguinte, o corpo de Inacio da Dina.

ACESCENTAR: E SE ENCONTRARAM NO PARAISO INACIO DE DINA.
Depois disso, acender as luzes e iniciando com a musica de Bruna Carla que sera encenada.

=  Mudar a ordem e iniciar pelo 13° paragrafo.
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Importante ressaltar que o fundo musical novamente foi bem impactante, pois a sirene ligada,

tipica de uma perseguicdo policial, os meninos correndo entre a plateia conforme a sexta e

sétima fotografias e depois o policial apontando a arma, ja trouxe acdo a narrativa recriada

e esta mescla certamente foi 0 que mais chamou a atencao do publico, gerando a expectativa

sobre o que iria acontecer diante do flagrante ap6s o assalto. Isso gerou tensdo, ansiedade

para saber o desfecho e entusiasmo diante do dinamismo em que a representagéo foi feita.

Foto 6: Inacio roubando com os colegas encapucados na rua

Fonte: Acervo pessoal

Foto 7: Inécio e os colegas entre a plateia durante a perseguicao policial

—rvw
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Fonte: Acervo pessoal

Apos este momento, Inécio foi baleado conforme a oitava fotografia nos mostra, os demais
personagens sairam do palco, ficando somente ele tentando representar o que estava sendo
lido pelo narrador. Como se estivesse as margens do rio, foi desfalecendo a medida que ia
sendo lido até o momento em que morre. As luzes se apagaram por alguns segundos e s6
entdo, o narrador continuou a leitura até 0 momento em que Inacio morreu. Nesta parte, ndo

houve fundo musical. 1sso s6 ocorreu com 0s acréscimos que fizeram.

Foto 8: Inacio é baleado por policial e morre as margens do rio Capibaribe

Fonte: Acervo pessoal
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No palco, ndo houve quase nada do cenario que trouxesse para 0 expectador a ideia das
margens do Rio Capibaribe descritos ja que todos receberam na saida do auditério o conto
Indcio de Dina. No entanto, quando as luzes foram acesas, Dina apareceu de branco, Inacio
também, iniciando uma coreografia da masica gospel, Sou Humano, da cantora Bruna Karla.
A cancéo escrita em primeira pessoa, & bem emotiva, fala de momentos de dificuldades, mas
ao mesmo tempo, o eu-lirico clama por alcangar lugares impossiveis solicitando ir além. Em

torno disso, fizeram a representacéao.

Grande parte da plateia se emocionou e aplaudiu. Foi perceptivel o entusiasmo durante a
execucdo da coreografia e quando parte do elenco foi agradecer no palco. A insercdo da
musica estd em consonancia com as teorias dos signos como a de Barthes (1977) quando
tratou dos acréscimos decorrentes de releituras que sdo feitas envolvendo linguagens
hibridas. Na verdade, esta parte demonstra a criatividade, autonomia no processo de
recriacdo. Segue abaixo a nona, décima e décima primeira fotografias confirmando o que foi

explanado.

Foto 9: Inacio e Diné apds a morte juntos

Fonte: Acervo pessoal

O contraste entre as luzes apagadas, o refletor e os personagens de costas ficou bem marcado,
pois a sombra trouxe o efeito desejado que era mostrar a fase de transicdo entre a vida e a
morte dos protagonistas. S0 entdo, na figura 18 que acenderam as luzes e fizeram a

coreografia, baseando-se na cancéo evangélica.
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Foto 10: Dina conduzindo Inécio ao paraiso

Fonte: Acervo pessoal

Uma parte da letra da cancdo, do compositor Anderson Freire, cuja intérprete é a cantora
mencionada, trata justamente da ideia de uma alma aflita. A partir disso, eles montaram a
coreografia, trazendo esta ideia de agonia diante da morte, mas depois de uma espécie de
rito de passagem entre a vida e a morte. Além disso, a melodia suave também trouxe leveza

a dramatizacéo.

Deus, mais uma vez segure em minha mao /Minha alma aflita pede tua
atencdo /Cheguei no nivel mais dificil até aqui /Me ajude a concluir (...)
Estou sentindo minhas forgas indo embora / Mas tua presenga me renova
nessa hora/Vem, Senhor, vem... e me leva além / O meu sonho de chegar
esta tdo longe / Sou humano, ndo consigo ser perfeito / Senhor, vem e me
leva além ... (FREIRE, 2010).

Infere-se a partir da coreografia, que apesar de Dina ter sido brutalmente assassinada e Inacio
ter se envolvido na criminalidade, a ideia de punicdo pds-morte ndo fica evidente para ele.
Ao contrario, a irmd o conduz até um local verde, tranquilo onde esta, remetendo a ideia de
lar que eles ndo tiveram em vida. Na perspectiva social, ao encenar, os alunos consideraram
Indcio como vitima do sistema no qual estava inserido, ndo remetendo ao pressuposto de que
0 menor que se envolve na criminalidade é um bandido de alta periculosidade ou ainda que
menores nesta condicdo j& tém uma predisposicdo para ser malfeitor. N&o foi, portanto,

atribuido este juizo de valor ao menor.
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Foto 11: Inacio e Dina felizes em um lugar de paz

Fonte: Acervo pessoal

Importante ressaltar que nos acréscimos ficou evidente a presenca do discurso religioso,
porgue a ideia de morrer e ir para o paraiso, bem como a can¢édo escolhida para coreografia,
tudo volta-se para as instancias religiosas e/ou familiares preceituadas por Maingueneau
(2012) ao refletir sobre o interdiscurso. Assim, as diferentes percepg¢des dos alunos acerca
da morte dependem dos preceitos, valores, crencas que cada um foi adquirindo quando houve
a formacao da identidade religiosa, impregnada pelos pais ou responsaveis normalmente na

infancia se adotarmos uma perspectiva discursiva.

Para Maingueneau (2012), a interdiscursividade estd na memaria do sujeito, no interior do
discurso e ndo se encontra na superficie textual” (MAINGUENEAU, 2012, p. 73). Desse
modo, no final desta encenacdo, identificou-se as marcas interdiscursivas, as vozes
provenientes das instancias mencionadas que serviram de base para elucidar o porqué de os

alunos terem inserido os acréscimos nas recriagoes.

Maingueneau (2008) afirmou ainda que nem sempre as ideias extraidas de um discurso
literario e recriado em outro suporte sdo convergentes e estdo dentro do mesmo campo

discursivo. Constatou-se, contudo, que neste caso, ndo houve quase divergéncia em relagédo
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a esséncia do conto ja que os acréscimos foram feitos durante a encenagdo de modo sutil e
no final, o imaginario foi base para que deixassem fruir o espirito criativo e inovador.
Destaca-se a questdo da refutacdo diante do ato sexual envolvendo dois meninos, mas
considerando a narrativa como um todo, as modifica¢es nao destituiram a ideia principal

propagada.

Algumas mensagens implicitas foram identificadas pelos alunos, como a ideia sugerida pelo
enunciador de que menores em situacdo de vulnerabilidade quase sempre acabam tendo
finais tragicos também pela ineficiéncia do Estado quando estes ndo tém uma familia para
protegé-los nem uma educacgdo de qualidade ou assisténcia governamental devida. Estes
aspectos foram identificados na encenacdo no momento em que Inacio inicia o assalto e diz

que aprendeu isso na escola, utilizando ironia do mesmo modo que o enunciador utilizou.

Apbs a coreografia, houve um breve comentario do narrador acerca do problema da violéncia
urbana no Brasil envolvendo menores infratores. Este paragrafo foi produzido por um dos
discentes e atrelado ao fundo musical reflexivo chamou a atengdo. Enquanto a leitura estava
sendo feita, o personagem que fez o papel de Inécio, fez alguns passos de balé
contemporaneo e apos isso parte do elenco subiu ao palco e todos foram muito aplaudidos.
Segue o comentario critico como nome ficticio do discente até por que ele teve ajuda dos
demais do grupo, mas sintetizou estas ideias que serviu para ratificar as principais criticas

feitas pelo enunciador no conto. Segue abaixo 0 comentario:

A violéncia urbana esta presente nos grandes centros e reflete na vida de
muitas criangas e adolescentes que vive em situacdo de vulnerabilidade e
necessita dos érgaos publicos para sobreviver. O resultado é que a maioria
morre cedo, devido a ineficiéncia das politicas publicas no Brasil ou
acabam enveredando pela criminalidade e pelo tréfico de entorpecentes.
Até quando teremos criangas sendo chamadas de “marginais” sem
atentarmos para a responsabilidade do Estado? (ALUNO A. Comentério
Sobre Violéncia Urbana).

Assim, encerrou-se a encenacgao apos este comentario e a figura 20 contém parte do elenco
gue atuou no palco. Em geral, os discentes foram criativos, pois ndo dispunham de recursos,

mesmo estando previsto que a instituicdo onde a pesquisa foi aplicada iriam ajudar. Ainda
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assim, o anelo por querer atuar, participando direta ou indiretamente desta atividade
intersemiotica se sobrepds as dificuldades decorrentes do processo.

Foto 12: encerramento da encenagéo teatral

Fonte: Acervo pessoal

Em resumo, a discussdo ora suscitada em torno das recriacOes literarias foi relevante,
porque ao inserir atividades desta natureza com o conto sécio documental, percebe-se que
outros géneros foram postos de forma espontanea. Isso ocorreu com a musica utilizada no
final da encenacdo; o comentario opinativo escrito pelo discente em consonancia com o
grupo; os quadros, pois embora o intuito do discente na primeira recriagdo tenha sido
desenhar, percebeu-se a tentativa de nos baldes, acrescentar algumas informacoes,
mudando inclusive o discurso para primeira pessoa como normalmente ocorre nas tirinhas

e algumas historias em quadrinhos.

Além disso, 0 uso das ferramentas tecnoldgicas foi importante em todas as recriagdes. No
caso dos desenhos, para melhor manuseio em analisar os dados, foi solicitado que todas
fossem escaneadas. Apds isso, o discente ndo sé enviou usando as redes sociais como
compartilhou e fez uma espécie de sequéncia narrativa digital, utilizando as oito imagens
analisadas nesta pesquisa e falando do conto em sua conta pessoal e nos grupos do facebook
dos quais faz parte. Encontrou ainda o site do escritor Rafael Rocha Neto. Isso foi um
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avango, porgue o contato com o texto-fonte e a recriacdo motivaram este aluno a buscar
outros textos do mesmo autor. Por isso, o fato dos outros alunos terem migrado para as
oficinas de teatro ndo significa necessariamente que estas atividades ndo sejam instituidas.
Talvez seja necessario haver outras formas de motiva-los, como a presencga de um ilustrador

caso haja continuacao apds a pesquisa.

Em relacdo ao teatro, os recursos tecnoldgicos ajudaram muito, pois aglutinados ao roteiro
e ao elenco trouxeram dinamismo a recriacdo. Apesar disso, mesmo sem 0 cenario, 0 grupo
poderia ter utilizado um projetor multimidia, gravar um video com cenas de casebres,
edificios, etc. e colocariam na parede com a meia luz, assim como usaram refletor para
projetar a cena de Dina sendo estuprada e morta em um casebre improvisado. Mesmo assim,
em geral, a encenacao foi planejada, eles tiveram ajuda de alguns profissionais de areas afins
conforme mencionado, houve uma percepcao critica diante de algumas cenas e para alunos
do ensino basico de varias séries, conseguiram se sobressair e 0 mais importante, fazer outras

recriacGes apds a pesquisa.

Concernente ao curta metragem, sabe-se que a base sdo os recursos tecnoldgicos, mas
lamentavelmente, os discentes ndo conseguiram sair do palco e ir para outros espagos como
lagos e montar um cenario ao ar livre para gravacdo do com base no conto Inécio de Din4,
pois a instituicdo entrou em greve no periodo, sendo possivel apenas a edi¢do do que foi
encenado no palco. Contudo, as pequenas producdes cinematogréaficas estdo ocorrendo e o
mesmo grupo que continuou com o teatro, resolveu unir literatura, teatro e cinema, com o
intuito de levar para outras instituicdes tanto as encenacgdes como fazer a divulgacdo com

curta metragem que estdo sendo produzidos.

Enfim, percebeu-se nas recriacdes o que Maingueneau (2008) escreveu sobre o interdiscurso,
ou seja, que este tem precedéncia sobre o discurso. Assim, “as trocas entre varios discursos
convenientemente escolhidos (MAINGUENEAU, 2008, p.20) sobretudo em relagcdo aos
personagens estereotipados, o carater dialégico das recriacbes, que neste caso, ndo foi
plenamente autdbnomo, mas fruto de distintos didlogos como ja discutido nesta pesquisa, das

instancias sociais diversas como a familia, igreja, etc., ou seja, mesmo buscando inovar, 0s
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sujeitos ndo deixaram de propagar ou reproduzir alguns discursos no momento de suas

recriagoes.

Entdo, adotando uma perspectiva discursiva, mesmo que os discentes tenham refutado em
algum momento o que estava sendo propagado pelo enunciador, eles ndo deixaram de
disseminar alguns preceitos que ndo necessariamente fazem parte de sua identidade, j& que
como o publico, infanto-juvenil, ainda esta em formac&o e ndo se pode exigir um nivel de

percepcao tdo agucado nem de letramento tdo elevado.

Foi pertinente verificar que os discentes acrescentaram ideias em torno do assunto tratado
desconsiderando alguns aspectos do conto. Foram os intitulados acréscimos e cortes no
processo de transmutacdo semiotica. Na releitura, levou-se em conta tanto os niveis de
entendimento do texto recriado como a capacidade de atribuir sentidos que ndo fossem
incoerentes com a génese ou esséncia da narrativa. Ao recriar a obra literaria para ou teatro,
curta ou recrid-la em forma de quadrinhos, ndo houve uma interpretacdo fechada,

permitindo-se os acréscimos adequados a midia em que houve a recriagao.

Destarte, tanto a superficie textual como aspectos interdiscursivos foram relevantes na
recriacdo do conto, indo a releitura muito além das funcGes ficticias e estilisticas,
contribuindo para a formacdo de um sujeito conectado com as questfes sociais. Fazer as
atividades intersemidticas com o conto sécio documental a partir das dimens6es discursivas
e intersemidticas foi vidvel tanto para demarcar as posi¢des ideoldgicas pretendidas, bem
como para ter maior apreco a leitura literaria a partir destas atividades. Em geral, os
estudantes perceberam que recriar € diferente de transcrever e nesse processo, foi possivel

ampliar os sentidos, fazendo acréscimos, sem, contudo, alterar a esséncia do conto recriado.
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CAPITULO 4 - LETRAMENTO LITERARIO NO ENSINO BASICO

4.1.Relevancia das praticas intersemidticas para analise literaria

Buscou-se por meio dos experimentos demonstrados no capitulo anterior, analisar o conto
de forma aprofundada, considerando aspectos interdiscursivos, tematicos, contextuais,
intertextuais, lexicais, intersemidticos ao se instituir recriacdes literarias com os discentes.
Estas atividades podem ser utilizadas em todos os niveis de ensino desde que sejam
adequadas e selecionadas atividades que de fato os motivem. Para alguns teoricos, as
recriagdes aproximam os estudantes tanto das obras como dos demais sujeitos que
participam deste processo, havendo maior interacdo e mais autonomia que as analises

convencionais do texto literario.

E importante ressaltar que as recriacdes literarias podem iniciar por meio de atividades
simples no &mbito da sala de aula, mas ndo deve ficar restrita a ela. Para os alunos sentirem-
se motivados, faz-se necessario que as recriacdes imageticas e/ou audiovisuais se ampliem.
Por isso, deve haver mobilizacdo ndo apenas nas aulas de literatura, mas também a
integracdo entre areas correlatas. Estas atividades vdo desde a recriacdo de conto para
quadrinhos até outras mais complexas como a producdo de um juri-simulado, peca teatral
ou producdo cinematogréfica. Todas sdo exemplos de praticas intersemioticas interessantes
para serem inseridas no ambiente escolar. Para Cosson (2014) atividades desta natureza

provocam tanto a mudanca do suporte como ampliacédo de sentido.

Junto com a recriagdo teatral ou cinematografica, vem os gestos, a
musica, o jogo de luzes, cores, formas do figurino, cenério, demandando
gue a palavra escrita no papel seja traduzida num jogo tridimensional. E
essa traducdo consiste na interpretacdo do texto, sendo o leitor
coenunciador e ndo apenas receptor. Por isso, é importante que 0s
docentes percebam como os alunos experenciam o texto utilizado neste
processo de metamorfose da agdo dramética. (COSSON, 2014, p.111).

Infere-se a partir desta citagdo, que nas recriagdes, 0s sentidos vao se expandindo e quanto
mais envolvido com as obras literdrias, maiores sdo as percepcdes criticas, 0 que contribui
para a formac&o do leitor. Desse modo, é importante que docentes do ensino basico, possam

se inspirar para propor recriagdes diversas e simultaneamente buscarem teorias consistentes
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que tratem com profundidade sobre as maneiras de se instituir a leitura de obras literarias

dentro e fora da sala de aula.

Nessa visdo, estudos indicam que a capacidade de memdria varia no contexto de
informagdes tanto quando se propde atividades imagéticas como linguisticas. Sabe-se que
as imagens sdo percebidas mais rapidamente que textos verbais. Somos capazes de
memorizar descricdes de objetos a partir de imagens mais que a partir de palavras.
Entretanto, adotou-se nesta pesquisa, ndo uma predilecdo pelas sequéncias audiovisuais,
pois estas ndo foram suficientes sem o texto escrito. Mas ocorreu 0 estudo integrado,
considerando que imagens, sons e texto escrito estdo interligados, principalmente devido

aos recursos tecnolégicos.

Cosson (2014), por exemplo, discute acerca dos impactos que 0s recursos tecnologicos
tiveram sobre o texto literario ao tratar da influéncia destes recursos para a popularizacdo
das obras, devido ao hibridismo que corrobora para que os textos figuem mais atrativos

para o publico.

[...] a chamada literatura eletronica compreende obras que se valem dos
recursos digitais para compor ou recompor textos literarios nos quais a
escrita se mistura com as imagens e sons numa convergéncia de midias.
Neste caso, pode ser a transposi¢do de uma obra conhecida para 0 meio
digital como exploracdo de recursos midiaticos. Nessa nova forma de
propagacéo da literatura, a intersemiose e 0s recursos multimodais séo
marcantes no que denominamos literatura eletronica. Trata-se de obra
hibridas, em um novo campo de expressao, o campo digital. Assim, HQs,
filmes, telenovelas, teatro sdo alguns dos exemplos claros de como a
literatura se espraiou pela cultura, acompanhando a miriade tdo comum
de formas de comunicacdo e manifestagcbes culturais contemporaneas.
(COSSON, 2014, p. 18)

O autor mencionado trata dos suportes em que as obras literarias sdo recriadas, indicando
que sdo possibilidades de veiculacdo do texto literario de modo diferente do livro impresso.
Além disso, discute que muitas destas atividades intersemioéticas inseridas em ambientes
digitais, contribuem para que os leitores utilizem outros géneros no processo de analise.
Para ele, com a internet “ha um verdadeiro oasis para literatura, diminuindo as limitagdes
impostas pelo texto impresso, pois as facilidades de aquisi¢do, armazenamento das obras

sdo inumeras”. (COSSON, 2014, p.20). Assim, e-books, sebos virtuais, sites com acervo
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gratuito de obras, revistas de conto, jornais de poesia, redes sociais em que sdo
disseminados os textos literarios de modo criativo, tudo isso faz parte da simbiose literaria-
digital. Além disso, com as recriacOes, os estudantes devem ser estimulados a publicarem

em ambientes virtuais e convencionais tornando-se realmente coautores das obras literarias.

Em sintese, com as praticas de leitura plurissemidticas, a integracao interartes é bem maior
se comparada a leitura didatizada. ““As imagens, como as palavras, como todo o resto — hdo
poderiam deixar de serem consideradas nos jogos de sentido, nos mil movimentos que vém
regular a significacdo no seio das sociedades”. (METZ, et al, 1974, p.11). Portanto, é
preciso haver um trabalho multidisciplinar que contemple educadores da &rea de literatura,
artes e outros campos do saber para que estas praticas se consolidem e proliferem cada vez

mais.

A seguir, ha algumas discussdes acerca de estratégias de obras literérias instituidas no
ensino basico. Assim, ha reflexGes tanto de aspectos negativos como positivos referente a

estas praticas de leitura.

4.2. Estratégias de leitura do texto literario

Estudar o texto literario de maneira aprofundada e ndo somente dilui-la em fragmentos
constitui um dos desafios a serem conquistados pelas instituicdes de ensino brasileiro.
Constata-se que ainda ha problemas na formacdo docente quanto ao letramento literéario e
isso consequentemente tem um impacto negativo na formacéo do leitor do ensino basico.
Este, muitas vezes, ndo tem a motivacdo devida, porque a forma de interagir ndo torna o
estudo dos géneros literarios atrativos, ou seja, quase sempre o estudante ndo consegue

compreender o porqué de muitas leituras serem indicadas no programa.

Sabe-se que em geral os programas curriculares ndo sdo tao flexiveis, havendo a imposigado
de algumas obras em detrimento de outras. No processo educativo, a escolha das obras pelo
aluno constitui peca fundamental para ele ter apreco a literatura e maior autonomia. Isso é
pertinente pelo menos em algumas etapas do processo de letramento literario. H4& momentos
em gue os docentes precisam considerar o que esta previsto no curriculo até para cumprir

as exigéncias do sistema. Mas, estes ndo podem ignorar as especificidades dos estudantes
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e a partir das sugestdes destes, inserir algumas estratégias de leitura, visando ndo s6 o
interesse como a apropriacao das obras lidas.

No que tange a percepcdo dos alunos em sala de aula, faz-se necessario que “a leitura
literaria ndo seja engessada e diluida em atividades mecénicas, mas refletida coletiva, em
voz alta, compartilhada para que cumpra a funcdo primordial de fruicdo, construcdo de
sentido e ampliagdo do nivel cultural” (COSSON, 2014, p.105-106). Por isso, uma das
possibilidades de atrair os estudantes € utilizar estratégias de leitura que estejam mais
proximas da realidade deles, a comecar pelo género escolhido, que ndo deve ser imposto,
até a tematica tratada, entre outros aspectos, de forma a tornar estas atividades dinamicas.

Constata-se a partir disso, que a utilizacdo do “principio da representagdo por imagens, da
semiotica visual, auditiva e verbal” (SANTAELLA, & NOTH, 2001, p. 107), o que engloba
as “sequéncias narrativas imagéticas” (EISNER, 2005, p.6) podem ser estratégias utilizadas
com o publico infanto-juvenil. Nesta visao, tanto os quadros, como encenacdes, gravacao
de curta metragem foram experimentados nesta pesquisa, sendo, pois, recomendados para

préticas de leitura com alunos do ensino basico.

Ainda fazendo alusdo aos estudos de Santaella, & Noth (2001), percebe-se a relevancia das
praticas intersemioticas instituidas neste estudo, pois ndo houve a infantilizacdo das obras
literarias com os adolescentes, mas conforme nos orienta Cosson (2014) circulos, debates,
discussbes para que as recriagdes ocorressem. Por meio do assunto tratado no conto
escolhido para a experiéncia plurissemiotica, a funcdo social da literatura esteve em
evidencia, seguindo as recomendacdes de tedricos como Candido (1997), Maingueneau
(2012), que dialogam com a ideia de que as obras estdo relacionadas com aspectos
interdiscursivos, como também artisticos, como nos indicou Plaza (2010). E estes aspectos
precisam serem considerados ao se tracar metas visando o interesse dos estudantes pela

literatura.

Por meio das estratégias sugeridas, ampliam-se “as percepg¢des, ndo apenas visuais, mas
também acusticas, olfativas, térmicas ou tateis” (SANTAELLA, & NOTH, 2001, p. 108)
dos discentes. Isso é um dos fatores positivos, pois as sequéncias audiovisuais estabelecem
relagcdo diferente com o texto escrito quanto aos aspectos cognitivos. Na elaboracdo de

informacdes imagéticas, domina o lobo cerebral direito, que € a instancia responsavel pelas
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emocdes. Ja em relacdo ao que for verbal, hd um dominio pelo hemisfério cerebral
esquerdo, responsavel por comandar os processos do pensamento analitico e racional.
Assim, houve momentos em que a analise do conto sécio documental foi sistematizado,
mas ndo destituindo o carater emotivo e as especificidades da linguagem literaria. De modo
semelhante, os docentes podem utilizar contos, cronicas e outros géneros curtos para
incentivar o aprecgo pela leitura literaria. Como possibilidade de leitura do texto literério e
tendo como base os resultados, optou-se por sugerir que sejam feitas oficinas teatrais em
escolas de ensino fundamental e médio, porque é uma forma dos alunos se expressarem,
tendo contato com a literatura de modo ludico e autbnomo ja que as recriagdes visam, antes
de tudo, verificar a capacidade inovadora dos discentes em trazer novas roupagens a partir

das recriacdes, preservando a esséncia da obra literéria.

Por fim, ainda sobre as possibilidades apresentadas, Cosson (2014) coloca que a
dramatizacdo € uma forma de interacdo legitima, pois “um texto propriamente teatral ou
que sera recriado e transformado em tal, faz com que o leitor tenha maior interesse pelas
obras” (COSSON, 2014, p.110). Além disso, a sociabilidade, autoexpressao, recurso contra
a timidez, etc., contribuem para que esta préatica de leitura seja indicada cuja valoragdo
ultrapassa os limites da sala de aula, havendo maior integracdo entre o grupo, entre as varias

linguagens, sendo importante para a formacéo do leitor.

4.3. Os (multi) letramentos no ensino bésico

Ao discutir o conceito de letramento, agora ampliando para a ideia de Multiletramento, Rojo
(2009) pontua que é importante entender o que se costuma definir por multiletramentos,
normalmente envolvendo o uso de novas tecnologias da comunicacdo e de informacdo, 0s

intitulados ‘novos letramentos’. Assim, para ela:

[...] o conceito de multiletramentos, articulado pelo Grupo de Nova
Londres, busca justamente apontar, por meio do prefixo “multi”, para
dois tipos de “maltiplos” que as praticas de letramento
contemporéneas envolvem: por um lado, a multiplicidade de
linguagens, semioses e midias envolvidas na criagdo de
significacdo para os textos multimodais contemporéneos e, por outro,
a pluralidade e diversidade cultural trazida pelos autores/leitores
contemporaneos a essa criagdo de significacdo. (ROJO, 2009, p.21).



99

Rojo (2009) tece comentarios sobre a Pedagogia dos Multiletramentos discutindo acerca das
midias diversas e dos impactos que estes suportes digitais exercem sobre os estudantes. Para
ela, ha impregnada a ideia de que a sociedade hoje funciona a partir de uma diversidade de
linguagens e de culturas e que essas coisas tém que ser tematizadas na escola, dai utiliza
termos como ‘multiletramentos’, ‘multilinguagens’, ‘multiculturas’. Entdo, hoje os menores
j& crescem na ‘era digital’ e o manuseio e atrativo de aparelhos faz com que os educadores
também se preocupem em agregar alguns recursos tecnologicos com a leitura do texto
literario de modo que fique atrativo para estes. Assim, ha necessidade em instituir as
atividades de releitura e recriacdo literaria envolvendo outros géneros de modo que 0s
estudantes possam de fato se apropriar das tematicas tratadas nas obras. Verifica-se que
muitos discentes ainda apresentam dificuldade em analisar o texto literario de modo
aprofundado, levando em consideracdo o contexto, os sentidos diversos, as relacGes
intertextuais, os pressupostos, implicitos, enfim, as singularidades das obras literarias
mencionadas por Maingueneau (2008) e outros tedricos que foram base para este estudo.

Pelo exposto, a sugestdo de se trabalhar com contos, cronicas ou outros textos curtos é
justamente, visando um nivel de percepcao mais apurado dos estudantes e a facilidade em
discutir de modo aprofundado o texto na integra sem ser exaustivo. Percebendo as sutilezas
presentes nas obras mais concisas, os estudantes ndo serdo ludibriados facilmente diante de
discursos alienantes propagados pelos meios de comunicacdo de massa ou de outras
instancias sociais. E importante estudar os géneros literarios ndo pela superficie e sim de
forma plena. Entdo, para o nivel de letramento mais elevado, pode-se iniciar com textos
menores e analisa-lo considerando tanto as ideias explicitas como as implicitas, ou seja, as
inferéncias que se pode fazer e consequentemente a ampliacao de sentidos. Desse modo, 0
grande desafio tanto para o docente como para 0s estudantes no presente século é analisar
0 texto de forma aprofundada, levando em conta as peculiaridades da linguagem literéria,
bem como os sentidos que podem ser acrescidos a partir da relagdo autor-texto-leitor, o
intertexto, interdiscurso, etc. Acerca disso, Cosson (2014) alerta que é preciso ter cuidado
para o individuo ndo extrair s6 fragmentos e fazer comentérios de parte das obras,
desconsiderando o texto na integra e o contexto em que foi produzido. Entdo, nesse
processo de letramento literario, ndo se pode incorrer nos MesmoSs erros presentes em

alguns materiais didaticos que privilegiam partes, trechos e ndo os textos completos.
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Interessante perceber que dentre as implicagdes do ato de ler por fragmentos, Cosson (2014)
pontua que muitos utilizam partes de obras literarias como forma de retratar o modo como
se apresentam na sociedade. Para isso, ele cita 0 exemplo de Géticos que fazem a leitura de
textos romanticos e ultrarromanticos no cemitério como um ato religioso, “uma fonte de
ordenamento e sentido para viver” (COSSON, 2014, p. 23), muitas vezes, sem considerar
0 contexto no qual o conto, poema, etc., foi escrito. Ele alerta para que se tenha autonomia,
principalmente jovens em formagdo, ou seja, que ndo ingressem no mundo da ficcdo e
tentem reproduzir os moldes estabelecidos de uma época sem considerar e fazer a devida
distingdo entre a ficcdo e realidade. A capacidade de filtrar informacdes, relacionar com os
fatos sem reproduzir desenfreadamente os discursos propagados nas obras, sdo aspectos
importantes que fazem parte da ampliacdo do nivel de letramento dos individuos. Por fim,

para o autor mencionado, o letramento literario:

[...] ¢ um processo dinamico que envolve a apropriagdo que nao é apenas
de um texto, mas do modo singular de construir sentidos. Tal
singularidade vem tanto de uma interacdo mediada pelo texto literario
como do contexto/intertexto do qual emerge. O contexto além-do-texto,
compreende as dimensdes mais amplas da sociedade, da cultura e da
histdria que influenciam no evento do letramento. O contexto ao redor do
texto refere as condi¢Ges imediatas que envolvem o processo da obra, as
diferentes leituras do leitor enquanto individuo. O contexto como o texto
esta centrado nas caracteristicas do texto em um evento de letramento,
quer sejam gréficos, ilustracdes, informagdes inferenciais que precisam
ser processadas pelo leitor. Na verdade, é uma forga libertéria apropriar-
se dos fendmenos literarios independente dos suportes no qual esteja. A
relacdo entre leitor, autor, texto e contexto, chamamos de circulos de
leitura (COSSON, 2014, p.51/58).

Em resumo, a leitura do texto literario é, pois, fruto de um dialogo e esta interacdo entre
os elementos citados do circuito da leitura é simultaneamente cognitivo e social. O
primeiro, porque € realizado por um individuo que possui diversos saberes e o segundo,
porque depende de condicbes que estdo alem do individuo, tanto no que se refere aos
meios materiais quanto aos discursos que contribuem para a construcéo de sentidos em
uma sociedade. Nessa perspectiva, 0s tedricos contemporaneos evidenciam que ler de
modo continuo diversas obras literarias constitui um processo relacional e dialégico

necessario para a formacao plena dos estudantes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com a realizacdo desta pesquisa, foi possivel identificar lacunas no ensino basico que
podem ser minimizadas se a leitura do texto literario ndo for inserida simplesmente, porque
esta prevista no curriculo, vista como um contetdo. Mas, disseminada como arte, integrada
a outras areas do conhecimento e pautada no estudo dos géneros como pressupdem 0s
Parametros Curriculares Nacionais. Sabe-se que ha em algumas praticas, distor¢des e pouco
entendimento de como inseri-las de modo ndo fragmentado, preservando as sutilezas do

texto literario.

N&o significa com o que foi exposto, que em alguns momentos ndo se deve focar no
curriculo, ja que a exigéncia do sistema acaba por limitar e cercear a autonomia docente.
Mas isso ndo significa que as préaticas de leitura e releitura ndo possam ser ampliadas pelos
professores mesmo que haja o0 engessamento e burocracia nos ambitos: municipais,
estaduais e federais de ensino. Deve-se se considerar a funcdo social, o lado criativo,
simbdlico, enigmatico, sugestivo, enfim, ludico ao se instituir a leitura do texto literario
que, inclusive ultrapasse os limites da sala de aula e das instituicbes de ensino para que o
leitor tenha realmente uma maior percep¢ao, o que contribui para os multiletramentos que
obviamente nado se limita a aquisicdo meramente do cddigo escrito, mas da apropriacéo dos
diversos signos, estando estes aglutinados aos diferentes campos do saber e ndo apenas a

area de linguagens, a literatura ou semiotica.

Desse modo, uma das formas de atrair o discente a se interessar pela literatura, € nao
tornando estas praticas exaustivas ou utilizando os textos para analise linguistica ou
qualquer outro aspecto que retire do aluno o olhar para as peculiaridades da linguagem
literaria, da beleza que dela emerge nem do contexto no qual foi produzido. Isso faz com
que muitas vezes, se propague erroneamente que os alunos ndo gostam ou tém aversdo a
literatura, pois com a verticalizacdo do ensino, em muitas instituicdes, o programa
curricular é tdo rigido que muitos profissionais se sentem na obrigacdo de cumprir a risca

as leituras impostas sem discutir outras que talvez os discentes tivessem maior aprego.

Constatou-se com esta experiéncia que os alunos ndo tém aversdo ao texto literario, pois a

forma de abordagem ¢é que em geral influencia de modo positivo ou negativo o aluno se
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interessar pela leitura. E como na publicidade, isto ¢, se a forma de propagar determinado
servico é feita de forma adequada, a tendéncia é que o publico-alvo dé credibilidade a
propaganda. Mas se por outro lado, houver a imagem negativa de determinado servico, do
mesmo modo, é mais facil haver aversdo ou a ndo relevancia e em alguns momentos, for
inserida por prazer ou ainda para reflexdo independente de nota, ou seja, se ndo for uma

obrigagdo sempre, a tendéncia é que haja maior fruicéo literéria.

Lamentavelmente, ainda ha professores sem autonomia ou zelo para analisar obras com 0s
alunos. Muitas vezes, ao chegar em sala de aula, discute superficialmente um texto,
normalmente deixando de frisar aspectos importantes. Isso contribui para desmotivar 0s
estudantes, sendo perceptivel a falta de planejamento em instituir determinadas leituras.

Apesar disso, ndo se pode adotar uma postura ingénua e pressupor que a forma de
abordagem, metodologia adotada ou ainda que somente o0s professores sdo responsaveis
pelo nivel de letramento pouco elevado dos estudantes brasileiros. Nem ainda que ao propor
determinadas praticas de leitura e andlise literaria, que os alunos estardo sempre motivados
a desenvolvé-las. Mas isso ndo justifica que o profissional também s6 trabalhe com
recortes, analisando-os, porque se encontra no material didatico sem ao menos preocupar-
se em inserir leituras e outros materiais complementares, discuti-las em sala de aula ou

ainda ndo tracar estratégias adequadas para cada turma.

A partir desta viséo, ultrapassar os limites da sala de aula e envolver tanto alunos como
outros professores em préticas de leitura, torna-se menos dificil. E ardua a tarefa de mostrar
a importancia de ser um leitor de obras literarias quando se tem uma gama de livros de
autoajuda, religiosos, cientificos, filosoficos, etc., que aparentemente sdo melhores ou
porque confere status ou ainda pelo modismo. Assim, urge que a leitura do texto literario
seja realizada no ambiente escolar diariamente e ndo apenas por profissionais que trabalham
com literatura. E preciso que todos que estdo envolvidos neste processo, desde o
bibliotecario até o assistente de aluno, gestores, coordenadores, professores e alunos
possam valorizar as obras literarias sejam elas nacionais ou estrangeiras. O importante é
saber distinguir o que é literario de fato e isso soO é possivel quando ja se experenciou ler 0s

mais diversos géneros e analisa-los sob muitos angulos.

Sem o hébito da leitura ndo apenas mercadoldgica, mas de boas obras indispensaveis a

formacgé@o humana, torna-se mais complexo separar o joio do trigo, ou seja, se 0 discente
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ndo tiver acostumado com as peculiaridades de boas obras literarias, sejam nacionais ou
estrangeiras de qualidade, ele ndo desenvolve o0 senso critico necessario para distinguir o
que ¢ dispensavel e 0 que € vital para a ampliacdo do nivel de letramento. Ao inserir a
leitura do conto e idealizar oficinas intersemioticas, houve o intuito ndo somente de fazer
uma leitura breve, com andlise da superficie textual e depois ja ler outro texto seguindo a
mesma dindmica. Ao contrario, buscou-se mostrar ao aluno que € possivel encontrar textos
literarios contemporaneos que sejam tdo ou mais envolventes que as obras intituladas como
literarias e que muitas vezes ndo apresentam as sutilezas de auténticos literatos, ficcionistas,

dramaturgos, poetas, contistas nacionais e internacionais.

Em geral, os discentes perceberam estas sutilezas no conto estudado, passando a se interessar
por outros textos do mesmo autor que nem € tdo conhecido como escritores classicos da
literatura brasileira. Assim, desde o primeiro momento que se pensou em analisar o conto
adotando uma perspectiva intersemidticas e social, ndo se idealizou apenas uma titulagéo,
mas ainda que pouco, contribuir para que os alunos tivessem maior apreco pela literatura a
partir de reflexdes dindmicas e que agucasse a criatividade deles. Isso consequentemente
pode fazé-los se interessar cada vez mais pela leitura e interagir de modo mais ativo
socialmente, apresentando argumentos consistentes, repertério linguistico e cultural
adequado que atendam as exigéncias sociais e desse modo, estes sujeitos ndo concluam o
ensino basico sendo analfabetos funcionais ou apresentado grau de letramento baixo, ja que

0 contato com a literatura ajuda a minimizar tais problemas.

E 6bvio que todas as mudangas idealizadas n&o irdo acontecer em uma piscar de olhos, da
noite para o dia ou ainda com os alunos sendo voluntarios em uma pesquisa de mestrado.
Mas, a mudanca em prol dos multiletramentos, apreco a literatura e a consequente melhoria
na educacao brasileira, inicia-se com a vontade, depois com a pesquisa e em seguida com a
acdo. Sem estes trés requisitos, as atividades de releitura do texto literario seriam sé
estratégias de ensino, mas com o embasamento tedrico de qualidade, certamente constitui o
progresso no ensino fundamental, médio e seguramente no ensino superior, o que corrobora
para autonomia dos sujeitos em varias &reas do conhecimento, fundamental para a formacéo

dos sujeitos no século XXI.
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SEQUENCIA IMAGETICA EM FORMATO DE QUADROS

Quadro 1 — estupro e morte da personagem Dina
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Quadro 3 — representa¢do da morte de Din&
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Quadro 5: Contato de Inacio com menores infratores
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Quadro 7 — Inécio sendo baleado por policial
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Quadro 8- morte de Inacio e encontro com Dina
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CONTO “INACIO DE DINA” DE RAFAEL ROCHA NETO (PERNAMBUCANO)

1.Uma casa (?) de madeira, caindo aos pedagos em alguma das margens do Capibaribe. Numa das margens?
Coisa de grande monta escrever assim. Talvez alguma area de lama em algum brago morto do rio. Um pedacgo de mangue
ainda ndo aterrado em nome do progresso. E do progresso, nestes espagos, para que falar? O mau cheiro das aguas parecia
vasculhar o perfil do casebre e dos outros casebres alinhados em torno. Qualquer olhar que se norteasse pelo espago afora,
conseguiria ver ao longe os grandes edificios quase envoltos pela penumbra do entardecer.

2.Um bulicio de gente. Ordens. Militares fardados. Mulheres. Umas em pranto. Outras falando por falar.
Homens maltrapilhos, descal¢os. Criangas de barrigas inchadas, nuas, magras. Na realidade, tudo em olhos de espanto.
Olhos de comiseracédo. Olhos de fome e por que nao dizer, olhos de miséria e olhos de desconfianga? Policiais militares.
Policiais civis. Homens de branco saindo do casebre. Um corpo envolto num lencol sujo. Um rosto de menina. Olhos
arregalados injetados de sangue.

3.E sangue. Tudo sangue nessa periferia cidada. E o rio sujo. O brago morto do rio apresentando o tragico:
a vida zumbi de homens e mulheres e meninos e meninas. Contraste com o fumo Hollywood, Carlton em mistura com o
fumo barato e as cachimbadas dos velhos mais distantes catando coisas invisiveis na lama marginal.

4.E aos olhos de In&cio, o corpo ensanguentado de Din& envolto no lengol sujo. Os cabelos de Dina: as
trancas caidas e balangando-se ao vento. E aos olhos de Inécio, as imagens do homem: nu e bestificado em cima do corpo
da irmd, subindo e descendo, subindo e descendo, fazendo o sangue escorrer no chao de lama. Subindo e descendo, sem
ligar aos gritos, sem ligar aos movimentos &speros de fuga do pequeno corpo de treze anos.

5.E aos olhos de Inacio, o olhar do homem. A faca nas maos, gestos rapidos de fuga, vestindo-se,
ameacando-o, batendo-Ihe furioso no rosto com a palma da mdo direita, suada, sangrando de alguma mordida da Dina.
Diné se escondendo como um pequeno animal assustado. Um c8ozinho que houvesse sofrido uma grande surra e depois, 0
grito, o pulo sobre o homem, a mordida na garganta e Inacio vendo a faca, subindo e descendo, subindo e descendo, subindo
e descendo e o corpo da menina no mole, mole, caindo sobre a lama.

6.Que fazer com o garoto? Leva-lo. Para onde? Nada de perguntas idiotas. O menino ndo tem ninguém por
ele. E 6rfdo. E menor. Para a Fundac&o? N&o. Juizado primeiro. Vamos ver se ele nos diz alguma coisa.

7.Dizer 0 qué? Néo conhecia 0 homem. Se era dali do meio deles? N&o. Nunca o tinha visto. Vocé esta
mentindo garoto. Nao, ndo senhor, nunca vi ele. Primeira vez hoje. Nunca o vi. Nunca vi ele.

8.Vocé vai para a escola, falou a mulher toda cheirosa de perfume. Vocé vai aprender a ler, escrever,
trabalhar. Vai ser um homem. Vai esquecer tudo isso. Aprendera tudo na escola.

9.A escola? Que seria aquela escola para os seus onze anos? Muitos meninos. Meninos maus. Meninos
tristes. O Carola, que fumava cigarros cheirosos encarapitado num imenso pé de jaca? O Bonifacio, que metera um canivete
na bunda do vigilante? O Enildo, que dormia na cama de todo 0 mundo e tinha jeito de menina? O Esperidido, muito alto
escuro como carvao e de quem todos tinham medo e diziam que j& despachara dois caras da policia la pelas bandas de
Afogados?

10.A escola? Ele nédo podia esquecer a escola. A mulher cheirosa de perfume ele lembrava pouco. Sé a vira
uma vez. Mas, a escola lhe ensinara muita coisa. Ensinara andar macio. Ensinara a fumar aqueles cigarros cheirosos.
Ensinar a usar um canivete. E o Bonifacio, o melhor dos professores. Aprendera com ele a lidar com as ruas da cidade, com
os edificios, com as pontes, com os homens, com os soldados, com as mulheres, com os carros...

11.E com o rio?

12.0 rio ndo. Do rio ele tinha medo. O rio lembrava-lhe Dina. O sangue de Dina na lama. O rio lembrava-
Ihe a morte. Ele ndo sabia fazer nada contra o rio. Lidar com homens e mulheres, com os tiras, era muito facil. Uma vez,
um policial civil quase o prendera. Usou de todas as artimanhas, sabedorias do mestre Bonifécio, deu-lhe a metade do
apurado de um roubo recente e ficou livre. Os homens, sdo faceis. As mulheres, sdo faceis. Mas, o rio nao € facil. Nem o
rio, nem aquele tiro, nem o medo de morrer.

13.Correu pelo calgaddo da Rua da Aurora. Ouvia atras de si as fortes pisadas dos policiais e gritos de raiva.
Uma sirene aberta fez doer os seus ouvidos. O sangue molhava sua camisa e pingava sobre o calgaddo. Se fosse s6 os
homens. Mas, agora era tudo. Os edificios pareciam rir dentro da noite. As ruas metiam-lhe medo. Pareciam cheias de
fantasmas. Como se estivesse com pena dele a noite escondeu a lua por tras de uma nuvem. Tinha de se esconder logo. Néo
aguentava mais. Com um salto felino, jogou-se nas aguas escuras. O corpo caiu na lama. Arrastou-se sofregamente o
conseguiu se esconder embaixo da ponte de ferro, deitando o corpo cansado num dos vaos abertos entre duas colunas.

14.Dormiu e sonhou com Dina. Sonhou com Dina e com a cidade. Os edificios voando sobre sua cabeca,
transformando-se em imagens de deménios. Sonhou com Dina e com o rio. A maré baixa. A maré alta. A maré subindo e
nunca descendo. Subindo e nunca descendo. A agua tocando-lhe os pés descalcos. O frio. O frio. O frio...

15.Com o corpo meio ruido pelos siris ou caranguejos, num dos vdos abertos entre duas colunas, em baixo
da Ponte da Boa Vista, com uma bala no peito e um sorriso nos labios, foi encontrado morto as onze horas do dia seguinte,
0 corpo de Inacio da Dina.



