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RESUMO

A presente pesquisa tem por objetivo analisar as contribuicBes das praticas de leitura e
compreensdo do siléncio na producdo de textos. Além de tedrico-metodoldgico, este estudo
tem carater documental-proposital, pautando-se na obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos. A
proposta é possibilitar o desenvolvimento da competéncia leitora e, assim, contribuir para a
capacitacdo do sujeito produtor de textos. Tal proposta mostra-se embasada em As formas do
siléncio: no movimento dos sentidos, de Orlandi (2007). A leitura das categorias do siléncio
visa instrumentalizar alunos do oitavo ano do Ensino Fundamental de modo a minimizar as
dificuldades que muitos ainda apresentam em relacdo a leitura, compreensdo e escrita. As
praticas direcionadas neste sentido buscam orientar o aluno a partilhar seus conhecimentos na
leitura do texto literario, motivando-o, assim, a tornar-se um leitor proficiente e um produtor
de textos competente. A metodologia orienta-se nas praticas de leitura e compreensdo, com o
propdésito também de trabalhar a lingua em suas modalidades oral e escrita, desvinculando-se
de regras gramaticais descontextualizadas. O Produto Destacavel organiza-se conforme as
estratégias de Solé (1998). Para realiza-las, foram elencados exercicios distribuidos em
mddulos. No mddulo 1, sdo propostas atividades de leitura e compreensdo com vistas a
oralizacdo. Esta prética viabiliza gradativamente o entendimento do sentido do siléncio e suas
categorias. No Mdédulo 2, oportunizam-se o conhecimento do autor e o contexto da obra. Nos
mabdulos seguintes, efetiva-se a producéo de relatos, com base nas operacdes de retextualizacdo
organizadas por Marcuschi (2010), dentro da perspectiva do continuo de fala e escrita, a fim
de contribuir, de modo satisfatorio, para a formacdo de um sujeito leitor com criticidade e

competéncia na escrita.

Palavras-chave: Vidas Secas. Siléncio. Sentido. Compreensao. Escrita.



ABSTRACT

The present research aims to analyze the contributions of reading practices and understanding
silence in the production of texts. In addition to being theoretical-methodological in nature, this
documentary-purposeful study is based on the work Vidas Secas, by Graciliano Ramos.
proposal is to enable the development of reading competence and, thus, contribute to the
training of the subject who produces texts. This proposal is based on As formas do siléncio: no
movimento dos sentidos, by Orlandi (2007). The reading of the categories of silence aims to
equip students of the eighth grade of elementary school in order to minimize the difficulties
that many still present in relation to reading, comprehension and writing. The practices directed
in this sense seek to direct the students to share their knowledge in the reading of the literary
text, thus motivating them to become proficient readers and competent text producers. The
methodology is oriented in the practices of reading and comprehension, with the purpose of
also working the language in its oral and written modalities, detaching itself from
decontextualized grammatical rules. The Produto Destacavel is organized according to the
strategies described in Solé (1998). To carry them out, exercises were distributed in modules.
In module 1, reading and comprehension activities are proposed with a view to oralization.
This practice gradually enables the understanding of the meaning of silence and its categories.
In the second, the author’s knowledge and the context of the work are provided. In the
following modules, the production of reports is carried out, based on the retextualization
operations organized by Marcuschi (2010) within the perspective of the continuum of speech
and writing in order to contribute satisfactorily to the formation of a reading subject with

criticality and competence in writing.

Keywords: Vidas Secas, silence, meaning, comprehension, writing.
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1 INTRODUCAO

E do senso comum a crenca de que o jovem brasileiro 1& pouco, ndo gosta de ler ou ndo
tem o habito da leitura. Essa linha de pensamento torna-se ainda mais pertinente quando se leva
em conta o aluno da escola publica, uma vez que ainda faz parte desse modo de pensar a crenga
de que, normalmente, o despertar para leitura s6 se adquire na infancia, com o incentivo dos
pais, e que a escola publica € precaria e com profissionais pouco qualificados. Além disso, esse
aluno ndo saberia escrever porque ndo adquiriu o habito de ler ou porque ndo aprendeu o
“portugués correto”. E inegavel o papel da familia no estimulo & pratica da leitura,
principalmente quando a crianga inicia as primeiras letras. No entanto, achar que somente dessa
forma um estudante adentra tal pratica, € por em xeque o papel do professor como agente
formador de leitores competentes e a escola como espaco propicio ao engajamento no processo
de leitura e escrita.

Cada vez mais se observa que as pesquisas desenvolvidas nas areas de leitura e producéo
textual voltadas para aplicacdo em sala de aula objetivam ndo sO capacitar os alunos para
melhor compreensdo dos sentidos do texto, como também buscam se desvencilhar de velhas
crencgas, como a inabilidade do jovem com a leitura e, consequentemente, com a escrita.

Neste estudo, buscamos trabalhar o enfoque do texto em sala de aula como produto da
vivéncia, do estado de sermos leitores/ autores. Portanto, cabe ao professor ser o provocador
de um estado permanente de um leitor em acéo, cuja intimidade com o texto levara o aluno a
demanda de uma outra acéo, que é a escrita. A producdo escrita comeca a se modelar na vida
do aluno a partir do momento em que ele a vé como parte necessaria a0 seu processo de
desenvolvimento como sujeito social, que compartilha interesses dentro de diferentes contextos
na sociedade.

Como professora ha mais de vinte e cinco anos, sempre atuante em sala de aula, é possivel
observar que uma das questdes que mais inquieta o educador é capacitar o aluno para uma
leitura atenta aos caminhos que o texto oferece, nortea-lo para um olhar agugado com o qual
ele perceba os sentidos do texto lido e manifeste uma acdo-resposta de seu entendimento.
Preconiza-se um trabalho com a leitura que o torne conscio de que ele, o aluno, é peca
fundamental na (re)criacdo desses sentidos, e com a qual ele crie intimidade e desenvolva
saberes para uma escrita com autonomia.

Observamos, na pratica diaria das aulas de lingua portuguesa, que uma parte dos alunos

se nega a escrever porque seu saber linguistico ao longo dos anos restringiu-se ao conhecimento
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gramatical. Seu conhecimento enciclopédico, assim, ndo estaria devidamente direcionado as
competéncias de leitura, havendo pouco ou nenhum incentivo a prética de escrita. Além disso,
existe a preocupacdo quase sempre presente, por parte do profissional, em trabalhar todo o livro
didatico durante o ano. Considerando esses aspectos, ha também o fato de que a producéao
escrita exige tempo para correcdo e necessidade de que o aluno refaga o texto para que,
gradualmente, a qualidade da escrita avance. Ao longo do tempo, constatamos que insistir na
construgdo e reconstrucio de textos nos leva a descobrir grandes produtores de textos. E no
Ensino Fundamental que se concentra a maior parte da vida do aluno e é nessa fase que ele
mais carece de uma acdo continua para que, além de tornar-se agente conhecedor da propria
lingua, destrave seus medos e a timidez com a escrita.

Portanto, o papel do professor e 0 espago da escola oportunizam tanto ao préprio
professor, como agente formador, quanto ao aluno, a interacdo de seus papéis sociais nos
processos de leitura e escrita, porque trazem para a cena do conhecimento a interrelacéo e a
cumplicidade. Tais agdes podem trilhar para um modo mais receptivo do texto literario,
constituindo, assim, a instrumentalizacdo de uma leitura com criticidade e uma escrita
responsiva (e — por que ndo falarmos? — mais ousada), uma vez que, em didlogo com o texto,
esse leitor vai se construindo, tomando parte dos sentidos pré-existentes na leitura, ampliando,
portanto, seu leque de saberes e, aos poucos, revelando seu carater de sujeito histérico e social.

Entendemos, entdo, que o texto € o meio que potencializa a formagéo para uma leitura
critica construtora de sentidos e, consequentemente, faz com que a escrita adquira, em seu
arcabouco, maior autonomia. Além disso, consciente da trama textual, o aprendiz pode tornar-
se coautor dos textos que &, uma vez que participa ativamente dos movimentos da leitura e
explora seus espacos “nao-ditos”.

E do exercicio do educador garantir a interacdo, no modo como se operam a leitura e a
escrita em sala de aula, porque é partindo da engrenagem de conhecimentos que podemos
fomentar a leitura investigativa calcada nos saberes que se ampliam a medida que o
entendimento do aluno se direciona para o refinamento de um olhar critico. Dessa forma, na
qualificacdo do ser protagonista, nasce o coautor munido do conhecimento que lhe é exterior.

Nesse sentido, esta pesquisa visa a formacdo de um leitor que, evoluindo em seu
conhecimento de mundo e atentando para as pistas na intencdo comunicativa do texto, seja
capaz de compreender a verdade que se encontra no ndo dizer da leitura. Interagindo com as
informacdes contidas no espago/tempo da trama textual, esse educando poderéd desenvolver
intelectualmente uma linha de escrita competente e organizada. Para isso se consolidar,

propomos uma pesquisa cujo objetivo é formar um aluno que se reconheca em seu carater



11

historico e social, afinado com seus multiplos saberes, promovendo, portanto, uma
aprendizagem comprometida com o objetivo ndo s6 de estimular a leitura, como também de
melhorar a qualidade daquilo que ele 1€, contribuindo, assim, para maior inser¢do desse
estudante na “sociedade letrada”.

E importante salientar que esse trabalho se propde a criar meios para instrumentalizagio
de maltiplas competéncias a fim de oferecer subsidios para estimular a habilidade de uma
leitura proficiente e uma escrita voltada para as diferentes realidades do educando dentro e fora

da sala de aula. Segundo Lajolo (2002, p. 7),

Ninguém nasce sabendo ler: aprende-se a ler a medida que se vive. Se ler livros
geralmente se aprende nos bancos da escola, outras leituras se aprende por ai, na
chamada escola da vida: a leitura do voo das arribacGes que indicam a seca — como
sabe quem 1€ Vidas Secas de Graciliano Ramos — independe da aprendizagem formal
e se perfaz na interagdo cotidiana com 0 mundo das coisas e dos outros.

Retornando a sala de aula depois de dois anos em trabalho remoto por causa da Pandemia
da Covid 19, pudemos perceber o impacto que a auséncia de aulas presenciais e de
direcionamentos do estudo causou na vida do educando. E inegavel a contribuicdo que a
tecnologia trouxe para que as aulas ndo paralisassem completamente, mas as comunidades mais
carentes sofreram com a precariedade ou a falta de Internet e de equipamentos mais modernos
para acompanharem a diferente rotina das aulas.

Se aleitura e a escrita dos alunos ja eram deficitarias e comprometidas por varios fatores,
como infraestrutura precaria das escolas e evasao discente, o quadro atual mostra-se ainda mais
preocupante, uma vez que as aulas remotas ndo atenderam (nem atendem) as demandas de
orientacdo sistematizada de que uma crianga necessita para uma aprendizagem significativa
quando se trata de leitura e escrita, pois estas habilidades exigem ainda mais a presenca fisica
de um professor e uma organizacéo didatica para melhor producéo da escrita.

Considerando as dificuldades apresentadas pelos alunos ao longo dos anos de docéncia e
a necessidade que envolve a acdo do professor em sala de aula em turmas de ensino
fundamental, elegemos para o cerne dessa pesquisa uma pratica de leitura e compreensdo de
texto como parte do processo para desenvolver a escrita do “ndo dito” por meio do processo de
retextualizacdo.

A titulo de formalizar esse trabalho investigativo, elegemos a obra Vidas Secas, de
Graciliano Ramos, para subsidiar nossos processos de leitura e a compreensao dos sentidos que
ha no siléncio emblematico que constrdi as personagens dessa obra. Nosso alvo laborativo

busca uma forma de montar estratégias que levem o aluno a pensar e agir: pensar, no sentido
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de propormos a ele meios de apropriacdo da construgdo dessas personagens, ou seja,
“reconhecer os objetivos e propdsitos pretendidos pelo produtor do texto em uma dada situagao
interacional” (Koch; Elias, 2006, p. 46); agir, na intencdo de materializar esse siléncio e
recuperar as lacunas em aberto pelo discurso indireto livre, contribuindo, assim, para melhor
qualidade na escrita desses alunos.

Inicialmente, visamos (re)conhecer e dar a conhecer o género conto, nesse caso,
considerando os varios capitulos que compdem a obra de Graciliano Ramos. Com o texto em
maos, 0s alunos podem aprecia-lo enquanto materialidade escrita, pois acreditamos que o texto
deve ser capaz de fomentar o interesse e a sensibilidade do aluno, levando-o a criar vinculo
com a leitura e a se inteirar ndo s6 de parte do universo criado por esse autor, mas também
adentrar uma atmosfera de ficcdo muito bem assentada na realidade nordestina.

Nesse sentido, cabe definir nossa pergunta de pesquisa: de que maneira a
instrumentalizacdo para uma leitura proficiente e a compreensao dos sentidos do siléncio para
a pratica da escrita de relatos podem melhorar, de forma significativa, a producéo de textos de
alunos do Ensino Fundamental?

Partindo dessa proposta, nossa pesquisa tem por objetivo geral promover uma
intervencdo tedrico-metodologica embasada na leitura do livro Vidas Secas, de Graciliano
Ramos, e a (re)construcdo do discurso das personagens (Fabiano e sua Familia). Para isso, faz-
se necessario a mobilizacdo de um veio investigativo do texto, contexto, a textualidade que se
opera na obra, assim como o discurso indireto livre, a fim de trabalhar com os sentidos do texto,
contribuindo, assim, na escrita de relatos biograficos para (re)vestir o siléncio, o “ndo dito”,
segundo os critérios de retextualizacdo (Marcuschi 2009).

Por objetivos especificos, intencionamos:

e Identificar as dificuldades que os alunos apresentam nos processos de leitura e
compreensdo do conto enguanto género textual e como isso reflete no entendimento
do siléncio engquanto sentido e na producéo de textos escritos;

e Implementar atividades a fim de estimular a leitura e o que se opera no ndo dito para
0 exercicio dos saberes e a escrita como praticas inseridas em determinado contexto;

e Auvaliar a progressdo da leitura, a compreensdo do siléncio e as producdes textuais,
considerando o contexto e a organizacdo das ideias no processo de retextualizag¢do do
siléncio marcado pelo discurso indireto livre.

A ideia de elaborar este trabalho surgiu do enfretamento diario nas salas de aula de ensino

fundamental, principalmente apds dois anos de aulas remotas. Torna-se cada vez mais
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perceptivel a lacuna deixada na vida académica do jovem, principalmente no Ensino
Fundamental nas escolas publicas. Nao culpemos, porém, a tecnologia, ja que todos nds fomos
surpreendidos por esse momento dificil: a falta de preparo por parte de muitos professores, a
caréncia de uma rede de Internet abrangente, o estado financeiro de muitas familias cujos filhos
ndo possuiam um computador ou aparelho celular adequado para assistir as aulas. Se elaborar
praticas de leitura e escrita ja era desafiador para os docentes, imagine participar delas, interagir
nessa aula em um contexto de distanciamento.

Pensamos em um trabalho que busca demover o aluno de uma leitura passiva,
promovendo uma proposta a fim de instiga-lo a tornar-se um leitor/produtor de textos ativo
para uma aprendizagem em consonancia com seu tempo, seu papel social e histérico,
considerando seu reconhecimento como alguém que sabe usar a lingua, mas que precisa ser
consciente de que ela exerce papel fundamental em todos os seus contextos diarios.

Ensinar a lingua portuguesa esteve, muitas vezes, vinculado a instruir o educando para
reconhecer estruturas em frases soltas, decorar regras e aprender que existe uma lingua que ele
“ndo fala” e que deve aprender na escola. Sobre esse aspecto, Geraldi (2006, p. 19) questiona:

[...] em que medida e em que sentido podemos ensinar a lingua materna a pessoas que
a utilizam com todo o dominio necessario para se expressar e se comunicar na sua
vida cotidiana? E ensinar o falante a norma culta? E ensinar a lingua escrita? E ensinar
o falante a perceber (para situar-se inclusive socialmente) os diferentes niveis,
registros ou usos da linguagem que ele — como falante natura da lingua portuguesa —
pode dominar?

O autor aponta para uma visdo além daquilo que quase sempre norteou as aulas de
portugués: formar o aluno como se este fosse uma folha em branco e que, ao adentrar a escola,
essa pagina seria preenchida por longas teorias sobre o que a lingua portuguesa e suas regras
gramaticais constituem para que se escreva em um padrdo “correto”.

As pesquisas cada vez mais avancam para formacdo de um estado de ser leitor
proficiente, um produtor que, conhecendo sua lingua em suas mais variadas dimensoes e ciente
de que ela estd em constante movimento de mudanca e renovacao, possa lancar médo dela nos
diferentes eventos de letramento dos quais participa. Nasce, assim, um percebedor dentro de
uma acao interativa, em que a alteridade revela um coautor que recolhe os sentidos no siléncio
das entrelinhas textuais, desconstr0i-os em sua reorganizacdo oral para reconstrui-lo na
producdo escrita. Dessa forma, encontramos um meio em que a oralidade exerca seu papel
comunicador préprio da vivéncia do aluno, e, ao retextualizar essa decomposicdo oral para

escrita, nos deparemos com um produtor de linguagem ja mais “refinada”.
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Quando os pais acompanham os primeiros passos de seus filhos na escola, a primeira
etapa de aprendizado de que desejam se inteirar € se seus pequenos ja desenvolveram
habilidades de leitura e escrita. Essa etapa da educacéo infantil para os pais € muito significativa
porque revela que as criancas estdo em processo de socializacdo, de desenvolvimento psiquico-
motor, ou seja, estdo no caminho correto para se tornarem leitores e escritores competentes.
Dessa forma, os demais conhecimentos ocorrerdo de forma satisfatoria, uma vez que ler e
escrever embasam todos 0s outros.

A maior parte das dificuldades que percebemos no aluno em relagdo a concatenacgéo de
ideias, oralidade e producéo textual se apresenta principalmente nos anos iniciais do Ensino
Fundamental e tendem a evoluir para os anos finais, caso tais entraves ndo sejam
diagnosticados em tempo e a contento. Por isso, h4 a necessidade de um olhar sensivel aos
problemas que cada crianca enfrenta. As aulas orientadas por um projeto de pesquisa podem e
devem auxiliar para melhor formacéo desse aprendiz.

Optamos por trabalhar a obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, para uma agao que visa
primeiro diagnosticar em turmas de oitavo ano do Ensino Fundamental os entraves enfrentados
na leitura, o conhecimento do género, a relagdo primeira: leitor, texto, sentido. A intengéo
objetiva fugir da padronizacdo adotada nas praticas de lingua portuguesa ja que reconhece que
a leitura consciente em estado de interacéo e integracdo autor-texto-leitor tem, normalmente,
também como resposta na escrituralidade uma gramatica e uma variante de linguagem se
modelando dentro da perspectiva conhecida como “norma culta”. A intimidade estabelecida
com o texto tende a autonomia por parte dos leitores/atores que, consequentemente, trazem a
tona seus conhecimentos sobre gramatica outrora internalizados. Geraldi (2006, p. 19) reforca
essa ideia ao colocar que:

[...] os professores de comunicacéo e expresséo, inconformados com o bizantinismo
dos programas dos programas oficiais, tém frequentemente tentado superar, na
pratica, a dicotomia lingua/literatura. Buscam integrar o trabalho com a linguagem
em sala de aula, através da leitura ou da producéo de textos que levem o aluno a
assumir critica e criativamente a sua funcéo de sujeito do discurso, seja enquanto
falante ou escritor, seja enquanto ouvinte ou leitor-intérprete.

Portanto, ao promover um trabalho em que o aluno vivencie na obra um espaco fisico
proximo a ele, aprecie a linguagem Graciliana como simples, mas ao mesmo tempo bem
elaborada e, por fim, se identifigue com as personagens, podemos, por meio do processo de
retextualizagcdo, segundo Marcuschi (2010), buscar o sentido que se incrusta no siléncio da vida
das personagens. Depois de conhecer os capitulos, adentrar no sofrimento da familia, sentir a

for¢a do ambiente, a “desgraga” que ele impde aos retirantes, os alunos fardo a reconstrugao
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oral dos dialogos silenciosos, seus desejos, angustias e suas necessidades basicas — essa
oralidade sera retextualizada em forma de relatos.

Entendemos que todo trabalho demanda uma acgdo para promover uma mudanga, porque
ha no sujeito um desejo constante de transformar o que ja existe em um produto Util as suas
necessidades. Portanto, para compreendermos melhor este estudo, procedemos a sua
organizagdo de acordo com a seguinte ordem: primeiramente, na Secdo 1, esta Introducéo,
apresentamos a escolha do tema, a justificativa para a realizacdo dessa proposta, bem como o0s
objetivos gerais e especificos. Em seguida, no Se¢do 2, expomos o Embasamento Tedrico que
orienta esta pesquisa e, na Secao 3, a descricdo dos Aspectos Metodol6gicos. Em seguida, no
Secdo 4, procedemos a Analise do siléncio em Vidas Secas, seguido, na Secdo 5, do Produto
Destacével, a producéo de relatos. Por fim, apresentamos as Conclusdes obtidas a respeito deste
estudo.

A Secdo 2, da Fundamentacdo Teorica, divide-se em duas partes. Iniciamos a se¢do com
0s contelidos conceituais. Nessa parte, sdo descritas as perspectivas que abordam as no¢des de
leitura e escrita. Ali faremos uma breve historicizacdo de como essas habilidades
(institucionalizadas) dialogam com ouvir e falar. Evidenciaremos como esses conceitos se
relacionam com o conhecimento de mundo, a experiéncia do leitor e o contexto. Essa exposicdo
toma por base as teorias apresentadas em Koch (2015), Koch e Elias (2006; 2009) e Geraldi
(2006). Em seguida, enfatizaremos o papel da literatura como instrumento para ler e escrever
na sala de aula, segundo o modelo prescrito por Cosson (2006; 2020). Abordaremos o conto
como género, ja que a obra Vidas Secas se constitui como um romance a partir de contos
retextualizados. Nessa analise, reconstruiremos o fio condutor da narrativa., condicdo
necessaria para guiar cada passo na leitura em sala de aula e, assim, operacionalizar a relagdo
autor-texto-leitor (coautor). Analisaremos “As formas do siléncio”, seguindo as pegadas de
Orlandi (2007); nessa Gtica, propomos investigar o sentido do siléncio que existe na palavra: o
ndo dito, que &, na realidade, o dito que se revela também por meio de olhares, sentimentos de
dor, medo, desejos, sons descritos como “guturais”. Nessa perspectiva, revela-se o
desnudamento do contexto em que vivem as personagens da trama. Essa exposicdo prima pela
via da reflexdo critica, tangente ao processo de reumanizacdo do homem por meio de
personagens nao humanos gue se contrapdem a cachorra humanizada. Depois, apresentamos o
leitor como coprodutor de sentidos, revelando-se um coenunciador gque restaura os sentidos das
“lacunas do siléncio” para dar inicio aos processos de retextualizag¢@o. Ao final, aprestamos os

processos de retextualizacdo, procedimentos para transpor o texto escrito para uma modalidade
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oral para, mais tarde, passarmos a reescrita final, orientada pelos critérios do continuo fala e
escrita, segundo Marcuschi (2009).

Em um segundo momento, expomos os conteldos de ensino e aprendizagem de Lingua
Portuguesa. Primeiramente, desenvolvemos os conceitos de ensino dos géneros conto/romance
conforme os documentos norteadores dos PCN e BNCC; em seguida, abordamos o lugar das
modalidades oral e escrita no ensino fundamental e como séo representadas nos documentos
norteadores. Esse aspecto decorre da necessidade de apontar como os siléncios em Vidas Secas
podem ser retextualizados, inicialmente para a modalidade oral, mais préxima do cotidiano do
aluno, para depois (aos poucos) ser reescrito na modalidade escrita, chegando, assim, ao nosso
intento de uma producao de linguagem mais “refinada”. Em seguida, analisamos a modalidade
oral como forma de ensinar as dimensfes de leitura, compreensdo, escrita e conhecimento
linguistico. Acreditamos que ressaltar a importancia da oralidade permite ao educando
aproximar-se da lingua materna e compreendé-la como uma pratica natural na sala de aula e na
sua vivéncia como uma lingua que nédo se constitui somente de regras. Finalmente, analisamos
as dificuldades dos alunos na producdo de textos orais, nas conversacdes didrias e em outros
géneros orais. Ressaltamos a importancia que essa modalidade representa, como parte da lingua
portuguesa, no contexto do ensino-aprendizagem, considerando fala e escrita diferente do
sentido dicotomico.

Na Secédo dos Aspectos Metodoldgicos, apresentamos a descri¢do da trajetoria percorrida
para chegar a proposta de uma pesquisa cujo produto sdo relatos retextualizados a partir da
compreensdo do sentido que se movimenta na verdade do ndo dizer. Buscamos definir um
quadro conceitual na perspectiva de sensibilizar o aluno ouvir as formas do siléncio em Vidas
Secas, segundo a teoria apresentada em Orlandi (2007). Depois disso, fazemos uma abordagem
sobre o siléncio nessa obra, se ha tipos diferentes de siléncio e se podem ser classificados em
seu sentido do “ndo dito”. Seguimos com os aspectos de oralidade e escrituralidade propostos
para esta dissertacdo e sua importancia nos processos de retextualizacdo de acordo com Koch
e Oesterreicher (2007). No subitem 3.6, apresentamos uma descri¢do do produto destacavel,
que sera a proposta de um caderno de relatos a serem retextualizados no continuo da fala para
a escrita, conforme propde Marcuschi (2010).

Na Secdo 4, procederemos a descricdo e a analise do corpus. Analisamos os sentidos do
siléncio que perpassa a obra Vidas Secas. Tal abordagem seguira as duas principais vertentes
propostas por Orlandi (2007): “O siléncio fundante e o silenciamento”, que podemos observar
tanto no discurso do narrador quanto nas palavras, gestos, olhares, entre outros aspectos, das

personagens.
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Na Secdo 5, organizamos o Produto Destacavel, fruto de um trabalho que visa orientar
professores a trabalharem com leitura, oralizagao e producéo escrita. E importante salientar que
o professor procederd a um trabalho que se inicia partindo da sensibilizacdo do aluno em
relacdo ao texto literario. Para isso, por meio de um QR code, elencamos um conjunto de
estratégias para maior aceitabilidade da temética da obra. O preparo da ambientacéo: o primeiro
momento é de ouvir, por isso selecionamos duas cang¢bes para envolver o aluno em um clima
de som, calmaria e siléncio. Depois de envolvidos nesta ambientacdo, apresentamos um
documentério sobre a seca; entramos, entdo, no campo da realidade para que, enquanto sujeitos
sociais, eles se apropriem de conhecimentos, criem conceitos e, assim, estejam preparados para
adentrar na obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos. Este primeiro momento de estimulo ao
aluno é necessario para que ele aprecie o texto, envolva-se com a leitura para, assim, ativar
seus conhecimentos prévios, manifestar empatia com a literatura de Graciliano Ramos, pois
sabemos que uma das melhores formas de garantir éxito na construcdo da leitura é fazer com
que ela seja apreciada.

Este produto traz as orienta¢fes de como o professor deve organizar seu trabalho em sala
de aula para garantir uma leitura prazerosa, em que o0s aspectos fundamentais da obra sejam
percebidos por um leitor ndo s6 ativo, consciente de seu papel social, mas também como
individuo que se reconhece dentro do espago no qual se desenrola a trama narrativa. Portanto,
adentrando a trama, constituindo-se o leitor parte dela, ser-lhe-a possivel desconstruir o texto,
ativando seus conhecimentos de mundo na oralidade para reconstrui-lo na producdo escrita
mais de acordo com as normas da linguagem culta urbana.

Considerando a proposta dessa pesquisa, podemos concluir que trabalhar com leitura,
interpretacdo e producdo de texto exige do professor dedicacdo, paciéncia e organizacdo para
gue possa atingir uma mudanca significativa no aprendizado do aluno. Muitas vezes, chega a
ser um trabalho exaustivo porque sdo muitas cabecas pensantes em um mesmo espaco, e a
leitura ndo costuma agradar a todos de forma unanime. Pensamos em trazer para o aluno uma
nova reflexdo sobre a obra literaria, livre das “amarras” impostas, de certa forma, pela Escola
Literaria ou mesmo pelo professor de literatura. O proposito € tirar o aluno da leitura passiva,
confortavel para ele e lan¢a-lo do outro lado do texto, fazé-lo falar, construir um texto oral, ndo
para reproduzir a vida dos retirantes representados por Fabiano e sua familia, mas para fazé-lo
refletir sobre o que ocorre a sua volta como verdade essencial na sua construgdo com sujeito
social. Talvez o trabalho mais desafiador em sala de aula néo seja levar o aluno a ler, mas fazer
com que ele compreenda o que Ié. Por isso o professor precisa mobilizar recursos a fim de

tornar cada leitura uma novidade que constitua para o estudante um momento de descoberta.
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Na Secdo 6, apresentamos as conclusdes desse estudo para que o professor alcance,
dentro do possivel, melhorar a qualidade escrita de seus alunos de modo que estes atuem como
protagonistas do que leem e escrevem. Nesse aspecto o papel do professor é fundamental
porque ele precisa estar ciente dos percalcos que enfrentard diante de um texto que busca
trabalhar com o siléncio, ou seja, com o que ndo esta escrito, mas que esta dito. Além disso, o
aluno pode experienciar seus proprios siléncios. Sabemos que trabalhar com estimulo a leitura
e producdo escrita ndo atinge seu objetivo em um trabalho de pesquisa; ao contrario: este serve
de estimulo para sempre se buscar novos caminhos e, assim, tentar, cada vez mais mobilizar
uma formacdo académica que consiga formar cidaddos capacitados aos exercicios do ler e

escrever com conhecimento e seguranca.
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2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Nossa linha de pesquisa parte da reflexdo acerca da dificuldade que muitos jovens do
Ensino Fundamental nas escolas publicas enfrentam em relacdo a leitura, compreensdo e
producdo de textos escritos — dificuldade acentuada com a paralisacdo parcial das aulas
presenciais.

Trazemos para o cerne desta discusséo a leitura do texto literario com vistas a formacéo
de um leitor/produtor ativo dentro de um contexto sociointeracional, propondo uma leitura
orientada em que ele se reconhe¢a como sujeito cuja bagagem de conhecimentos é acionada
com a leitura. Acreditamos ser papel do professor atuar como um provocador, que elabora suas
aulas em uma perspectiva que fuja do tradicionalismo de se trabalhar a lingua como uma
enciclopédia de regras, que mais atrapalham o estudo da lingua materna, porque ndo capacita
seres pensantes para ler e escrever com proficiéncia e autonomia.

Para tanto, buscamos aproximar o aluno do Ensino Fundamental de uma literatura que
ainda néo lhe pertence, ja que a leitura de classicos chega até ele normalmente no Ensino
Médio. Entendemos que, quanto mais cedo ele vivenciar a leitura literaria, mais cedo se dara
também seu entendimento da arte enquanto parte de sua vida social, historica e cultural.
Calvino (2002, p. 16) coloca que “A juventude comunica ao ato de ler como a qualquer outra
experiéncia um sabor e uma importancia particulares [...]”. E claro que, por achar tais leituras
distantes de sua realidade, eventualmente, um ou outro aluno possa julga-las enfadonhas ou de
dificil linguagem, mas isso ndo pode se constituir como um obstaculo no caminho do professor,
uma vez que ele pode criar um porto de motivacdes para tornar o aprendizado da leitura uma
pratica prazerosa e assim incentivar outras leituras.

A obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, apresenta-se como fio condutor para nossa
proposta, que busca ndo sé ressaltar a importancia dos textos orais, como também as producdes
escritas na vida do educando. Nesse sentido, buscamos a formacdo de um sujeito que se
construa como leitor que passa a interagir com os sentidos a sua volta e coautor no processo de
leitura e compreensdo de textos. Além disso, nossa intencdo € leva-lo a entender que nao existe
uma lingua certa ou errada (embora saibamos que algumas variedades sdo, de fato,
estigmatizadas), mas que tanto a fala como a escrita exercem seus papéis em situacdes diversas.
De acordo com Calvino (2002, p. 17), “Os classicos sdo livros que exercem uma influéncia
particular quando se impdem como inesqueciveis e, também, quando se ocultam nas dobras da
memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual”. Deste modo, trazemos a

leitura literaria para construir uma préatica social sob um novo viés, que é o siléncio.
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Consideramos que a obra literaria em sala de aula tem muito a oferecer como recurso
para se trabalharem leitura e compreensao em uma perspectiva tedrico metodoldgica com vistas
a construcdo de relatos, género que se aproxima do cotidiano do jovem. Ademais penetrar no
universo literario de Vidas Secas permite ao aluno reconhecer-se como pertencente ao espago
geografico explorado pelo autor e criar empatia com a situacdo dos retirantes. Sdo provocagdes
que perpassam o texto e estimulam os saberes do leitor. A proposta de trabalhar tais contos
organizados em forma de romance favorece o estudo do género, assim como pode facilitar a

leitura e, consequentemente, a producéo textual.

2.1 CONTEUDOS CONCEITUAIS

Neste capitulo, conceituamos as categorias que norteiam nosso estudo. Inicialmente,
analisamos as vertentes mais conhecidas sobre leitura e, dentre elas, a teoria que melhor atende
nossa meta de pesquisa. Nesse sentido, ancoramos nossa proposta de acordo com a vertente da
leitura com foco na interacdo autor-texto-leitor, segundo as teorias abordadas em Koch e Elias
(2006; 2009). Nosso intento € formacao de um leitor com atitude responsiva ativa, para quem
0 texto € um meio de interacdo no qual ele possa ativar seus conhecimentos, participando
efetivamente da construcéo de sentidos que o texto suscita.

Ler, no sentido primeiro da palavra, pode ser considerada uma atividade simples porque
limita-se a decodificacdo do texto, pois ndo ha atuacdo do sujeito sobre o que Ié: ele ndo
interage. Tal leitura com foco no texto ndo desenvolve habilidades de leitura nem estimula o
aluno a compartilhar seus saberes.

Por outro lado, se consideramos a pratica de leitura como compreensao, a leitura ganha
amplitude e torna-se um exercicio mais complexo, ja que exige participacdo ativa do leitor,
pois, para compreender, é necessario que ele interaja, ativando seus saberes e, assim, dialogue
com o texto. Nesse processo, autor e leitor dividem o mesmo espago que é o texto. Dessa forma,
o leitor torna-se coautor, um construtor de sentidos. Portanto, leitura, sob esse aspecto, torna-
se uma atividade social.

Cabe ao professor conduzir um trabalho para a formacdo de um leitor proficiente, com
autonomia para a préatica do exercicio consciente no processo de interacdo com a leitura. O
habito da leitura normalmente promove também a formacéo de cidadaos escritores. Na sala de
aula, o professor pode criar meios para estimular a préatica da escrita. Tanto a leitura quanto a

escrita organizam-se em um movimento de ir e vir — isto porque sdo habilidades que se
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desenvolvem no fazer e no observar. E, portanto, de responsabilidade do professor,
acompanhar a evolucédo dos trabalhos realizados pelos seus alunos.

Trabalhar o texto literario favorece ndo s6 o contato com a lingua escrita, segundo 0s
critérios formais da lingua materna, como também amplia o conhecimento de mundo do
educando e sua cultura. Elencamos os estudos de Cosson (2006; 2020) para apoiar nossa
pesquisa com o texto literario em sala de aula. Vidas Secas, de Graciliano Ramos, constitui-se
uma obra de carater impar para nossa proposta de trabalho: é a partir dela que orientaremos
nosso aluno a compreender o sentido que ha no siléncio das palavras, conforme os estudos de
Orlandi (2007).

Contar e ouvir histérias faz parte da nossa formacéo humana. Foi pensando nessa tradigdo
que elegemos o conto como estratégia de leitura para compreensdo e producao de textos, pois
configura-se como um género com estrutura mais simples (pelo menos do ponto de vista
formal). Como Vidas Secas é um romance contado em forma de contos, o texto proporciona a
melhor compreensdo dos sentidos do siléncio que ha no discurso do narrador e nas palavras
empregadas pelas personagens. Além disso, alguns episddios trazem rememoragdo de cenas
anteriormente vivenciadas pela familia de retirantes. Este recurso, de certa forma, (re)constroi
o fio narrativo e possibilita a independéncia dos capitulos.

A leitura e compreensdo dos sentidos do siléncio visam primeiramente a producéo de
textos orais e, posteriormente, a construcao de textos escritos para que o aprendiz perceba que
fala e escrita ndo se dissociam, mas se completam em um processo continuo, pois dialogam
entre si, e tanto uma quanto a outra fazem parte do mesmo complexo que é sua lingua materna,
a qual ele conhece e utiliza nos mais variados eventos sociais.

A compreensdo do sentido dos siléncios tenciona a producéo de relatos para dar voz as
personagens, liberta-las da opressdo que as condiciona a um estado de vida aprisionado por
fatores politicos e sociais. A oralizacdo mostra-se importante ndo sé porque dialoga com a
modalidade falada do aluno, mas também porque facilita a producéo escrita de acordo com 0s
critérios de retextualizacdo propostos no continuo fala e escrita de Marcuschi (2010).

A intencdo é trabalhar a construcdo de um sujeito investigativo para quem a leitura e a
escrita sejam uma forma de aprendizado e libertacdo porque, sendo um cidadéo critico, ele
conhece e domina a lingua com responsividade, alteridade e autonomia.

E no Produto Destacavel que os objetivos deste trabalho se consolidam. Os exercicios
foram organizados, segundo Solé (1998), com o objetivo de levar o aluno a compreender de

modo gradativo as categorias do siléncio e, assim, proceder a retextualizacdo de relatos.
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2.1.1 Nogdes de leitura e escrita e suas relagdes com ouvir e falar

Sempre que falamos em leitura, a primeira ideia que normalmente advém na maioria das
pessoas é a de que, no Brasil, se I8 muito pouco, principalmente quando esse assunto se
relaciona aos jovens. Isso decorre de valores ja arraigados na sociedade. Suposices como
“Esses jovens ndo leem a boa literatura” e “Ndo dominam o portugués culto” referem-se a
literatura classica, como se o jovem ja educado so tivesse o dever de escrever e falar segundo
0s conceitos formais da lingua portuguesa. Além disso, ha a crenga de que “O pouco que leem
¢ literatura de baixa qualidade”. Neste caso, referem-se a literatura comercial, aos best-sellers,
as historias em quadrinhos ou ainda aos mangas.

E importante esclarecer que toda literatura tem sua importancia ao longo da vida de um
leitor, pois ela o identifica em um espaco, abrindo-se para ele e estabelecendo empatia com a
linguagem e com o universo que apresenta. Ademais, o leitor esta sempre se construindo social
e historicamente: somos eternos engenheiros da linguagem, somos construtores de sentidos.
Essa engenharia edifica-se aos poucos, em pequenos atos de leitura. Portanto, delinearemos
aqui nogdes sobre leitura para melhor entender como ela se processa particularmente na vida
do estudante.

E principalmente na escola que o aluno se encontra em constante desenvolvimento de
suas habilidades cognitivas; por isso, € nela onde se alicercam meios para uma leitura
produtiva, em que o aluno lance mao de seus conhecimentos e crie intimidade com ela. O maior
desafio do professor reside na responsabilidade de saber como conduzir o processo ou
processos de leitura para que esta seja ativa, solida e, consequentemente, abra o caminho para
0 processo de escrita.

Segundo Koch e Elias (2006, p. 9) falar sobre leitura implica questdes como “O que €
ler? Para que ler? Como ler?”. Essas questdes apontam para diferentes focos, dependendo do
ponto de vista em que se apoiam. Observemos primeiramente a leitura com foco no autor. Sob
esse aspecto, podemos afirmar que a leitura tem um fim em si mesma. Tratariamos com o aluno
de uma série de “adivinhas”. As pesquisadoras apontam que nessa 6tica perpassa a ideia de que
a leitura € meramente uma atividade de captacdo das ideias de quem as escreveu, nao
considerando, portanto, as experiéncias do leitor, seu conhecimento de mundo, suas vivéncias.
Falta a essa perspectiva a interacdo autor-texto-leitor com propdésitos constituidos social,
cognitiva e interacionalmente. Como essa Vvisdo se centraliza no autor, supomos que a leitura

pareca “um jogo de advinhas”, em que o aluno precisa se colocar no lugar daquele que escreve
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para tentar imaginar o que ele “quis dizer”. Vista assim, a leitura ¢ concebida como um produto
inalterado, cabendo, pois, ao leitor traduzir o pensamento do autor.

Outro aspecto que convém ser observado, conforme apontam Koch e Elias (2006, p. 10),
é a leitura com foco no texto. Nesse caso, ela fica a mercé da lingua como estrutura. Assim
basta ao leitor o entendimento de um produto acabado, sobre o qual ele ndo reflete porque
assume “uma espécie de ‘ndo consciéncia’” em relacdo ao que ja vem estabelecido no texto.
Propde-se lhe reconhecer as estruturas e o sentido das palavras, em um trabalho de codificagéo
no qual ele ndo se enxerga e que ajuda a erguer entre ele e sua lingua materna uma barreira
quase intransponivel.

Em ambos os aspectos expostos, o leitor ndo dialoga com as vozes do texto e ndo percebe
0s sentidos que nele se movimentam. Deste modo, é um sujeito que ndo interage, pois realiza
uma agdo passiva de mero reconhecimento, de reprodugdo. Na contramdo dessas teorias,
observamos a leitura cujo foco se encontra na interacdo autor-texto-leitor, isto €, na concepcao
interacional (dial6gica) da lingua, na qual o leitor se mostra um sujeito! ativo, se vé refletido
na materialidade textual, demonstra autonomia, passa a ser coparticipante no processo de
construcdo dos sentidos durante a leitura, pois torna-se parte dela. Ainda, de acordo com as
pesquisadoras, munido de seus saberes, ele constroi e é construido socialmente, ele molda esses
conhecimentos, relacionando-os ao contexto social e historico. Nesse sentido, ler significa
relacionar um texto a outros ja experienciados por ele, refletindo, assim, sobre sua prépria
vivéncia.

De acordo com Geraldi (2006, p. 91), “A leitura ¢ um processo de interlocu¢ao entre
leitor/autor mediado pelo texto”, donde concluimos que consiste em uma via de mao dupla, na
qual as pistas deixadas pelo autor no texto passam a constituir o caminho aberto para que o
leitor preencha com seu conhecimento de mundo. Nessa interacdo dialdgica, surge um todo

carregado de sentidos.

! Considerando a teorizagdo do sujeito, convém esclarecer que nossa pesquisa se inscreve de acordo com a 6tica
sociointeracionista. Consoante esta visdo, Koch (2015, p. 18) esclarece: “Ja na concepcéo interacional (dialégica) da lingua,
na qual os sujeitos sdo vistos como atores/construtores sociais, 0 texto passa a ser considerado o proprio lugar da interacdo e
os interlocutores como sujeitos ativos que — dialogicamente — nele se constroem e sdo construidos”. Deste modo,
compreendemos que o texto intermedeia a relacéo de alteridade entre os sujeitos fazendo com que, neste processo de interagao,
0s coenunciadores mobilizem um conjunto de saberes, assim, em meio as mdltiplas relagfes, o sujeito vai se compondo por
meio das vozes sociais que assimila. Sobre a compreensdo, a autora enfatiza que ... ¢ uma atividade interativa altamente
complexa de producdo de sentidos, que se realiza, evidentemente, com base nos elementos linguisticos presentes na superficie
textual e na sua organizagdo...”. Ja sob a Gtica da linguista de texto, observamos que, segundo a Analise do Discurso, o sujeito
ndo esta na fonte do dizer, visto que ele aprende a mobilizar o conhecimento de acordo com o sentido que ja existe. Consoante
Orlandi (2007, p. 70), “para o sujeito de linguagem, o sentido ja esta sempre 14”. Ela propde uma abordagem mais discursiva,
assim, o sujeito enquanto leitor, busca perceber tais sentidos de forma critica. Orlandi (2007, p. 95) esclarece também que
“Levando em conta esse funcionamento ¢ que podemos perceber que 0 sujeito que produz linguagem e exterioridade que o
determina marcam (isto €, estdo presentes em) toda a produgéo de sentidos”.
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Considerando que somos seres biopsicossociais, a leitura se edifica nesses trés vieses.
Inicialmente, porque o primeiro momento é a decodificacdo, o conhecimento linguistico;
depois, porque reagimos emocionalmente diante do que lemos; e, por fim, porque relacionamos
a leitura aos fatores sociais, politicos e historicos que nos circundam. Somados esses aspectos,
é papel do professor fazer emergir um sujeito atuante, cujas informag@es advindas do texto se
coadunem no processo sociocognitivo. Revela-se, entdo, o escritor consciente de seu papel
como agente transformador por meio da escrita.

Boa parte da preocupacdo docente em lingua portuguesa (LP) se direciona para formar o
aluno basicamente em duas vertentes: saber ler e saber escrever — dois saberes imbricados no
aprendizado da lingua materna. Esses conhecimentos coparticipam ativamente da vida
estudantil, porque espera-se que, ao final de aproximadamente quinze anos, o estudante leia,
compreenda os processos de leitura e, sendo um sujeito coparticipativo, produza textos com
linguagem “bem elaborada”, refinada, seguindo os conceitos gramaticais.

A escrita sempre pds em destaque aqueles que a ela se dedicam com disciplina e maestria,
proporcionando-lhes, portanto, a possibilidade de ascensdo. Ter dominio com a escrita, de certa
forma, esta associado a poder e a prestigio dentro da sociedade, pois relaciona-se diretamente
ao conhecimento da lingua, especificamente da gramatica. E importante salientar que apenas
conhecer a gramatica ndo significa necessariamente saber escrever. Existem outros fatores que
envolvem a escrita.

Parte significativa dos projetos desenvolvidos para o Ensino Fundamental volta-se (ou
deveria voltar-se) para fazer com que o aluno nédo sé adquira bom desempenho com a leitura,
mas também se articule enquanto escritor competente. Lidar com a escrita € um exercicio
continuo; por isso, esses projetos visam a estimular no educando o habito de escrever.

Sabemos que o texto escrito, se comparado, no momento de sua producdo, com uma
producdo oral, pode até se constituir um ato de natureza solitaria. Porém, isto ndo quer dizer
gue ndo haja interacdo em sua producdo, pois, para organizar tal construcéo, o produtor precisa
lancar mao do conhecimento de mundo de seu publico-alvo, envolvé-lo, a fim de que este leitor
compreenda a sua intengdo comunicativa. Sob este aspecto, a escrita requer maior elaboracéo;
e demanda mais tempo e esforco, uma vez que, muitas vezes, podera estar distante em tempo
e espaco de seu interlocutor. Como esta producdo é previamente elaborada, ela depende de
critérios mais laborativos tanto do produtor quanto do leitor. Assim expGem Koch e Elias
(2009, p. 13):

No texto escrito, a coproducdo se resume a consideracdo daquele para quem se
escreve, ndo havendo participacao direta e ativa deste na elaboragdo linguistica do
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texto, em fungdo do distanciamento entre escritor e leitor. Nele, a dialogicidade
constitui-se numa relagdo ‘ideal’, em que o escritor leva em conta a perspectiva do
Ieito[, ou seja, dialoga com determinado (tipo de) leitor, cujas respostas e reacoes ele
preveé.

Diferentemente dos modos de edicdo do oral (fala, por exemplo), a escrita podera ser
pensada e repensada, retextualizada quantas vezes se precisar, seguindo editoracdo propria e
caracteristica, que oportuniza um planejamento necessario, para contar com o conhecimento
de mundo de seu publico-alvo e para melhor adequacdo da linguagem a modalidade. Uma vez
publicado, o texto escrito ndo possibilita ao autor uma ressalva, uma reorganizagao para melhor
esclarecer, pois estad finalizado, assim como ndo permite ao interlocutor uma justificativa.
Nesse sentido, tanto ler quanto escrever sdo atos solitarios. Tudo precisa ser organicamente
elaborado de forma a contar com os conhecimentos do leitor.

Hodiernamente, torna-se praticamente impossivel pensar na existéncia de uma sociedade
totalmente agrafa, uma vez que nossos eventos sociais giram, quase que integralmente, em
torno da escrita. Um exemplo pode ser verificado nas placas escritas por moradores de rua que
acorrem aos sinais de transito para pedirem auxilio financeiro aos motoristas. Se eles se
detivessem perto de cada veiculo para relatar suas necessidades e pedirem dinheiro, ndo teriam
tempo para obter o beneficio. A escrita surge como meio eficaz para suas necessidades naquele
contexto. Os textos ndo precisam estar escritos seguindo todas as exigéncias formais — basta
que simplesmente chamem a atencdo dos leitores em transito e, assim, 0s necessitados
obtenham sua ajuda financeira. E interessante verificar que essas construgdes comunicativas
podem se constituir exemplos de uma interagdo imediata, como um dialogo, considerando que
0 pedinte anda em meio aos carros com essa placa. O contexto esta presente, hd empatia entre
produtor-texto-leitor, observamos uma cena movida pela placa, pela imagem do produtor que
carrega este sinal e pelo tempo limitado aos segundos entre fechar e abrir o semaforo. Embora
0 texto escrito, naquela situacdo, seja previamente elaborado, ha uma semelhanca muito
proxima a da fala.

Assim como a leitura, a escrita também se articula em focos para sua construcéo.
Segundo Koch e Elias (2009, p. 31), [...] na atualidade a escrita faz parte da nossa vida, seja
porque somos constantemente solicitados a produzir textos escritos... seja porque Somos
solicitados a ler textos escritos em diversas situa¢des do dia a dia”. A situagdo relatada acima
exemplifica a ideia do texto escrito, mesmo fora da linguagem padronizada, como uma

necessidade condizente com as sociedades letradas.
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A escrita vista com foco na lingua tende a avaliar o aluno sob o prisma das regras
gramaticais. Assim, o0 aluno estara voltado para uma producdo preso a essa gramatica e seus
conteidos conceituais, em que a qualidade do texto subjaz as normas. A experiéncia na préatica
de ministrar aula de producdo textual nos mostra que um texto gramaticalmente correto ndo é
necessariamente um texto bem construido, pois, muitas vezes, ndo se verificam, nessa
producéo, o conhecimento de mundo de quem produz, suas experiéncias nem a reflexdo sobre
0 que 0 motivou a escrevé-las. O texto torna-se uma estratégia para estudar gramatica,
reproduzi-la.

Ainda segundo Koch e Elias (2009, p. 33), “H4 quem entenda a escrita como
representacdo do pensamento, ‘escrever € expressar o pensamento no papel’ [...]”. Sob essa
Gtica, articula-se um sujeito que volta sua escrita para si mesmo, pois constrdi, conforme nos
apontam as autoras, “uma representacdo mental”. Nela o autor comanda a situagdo, e resta ao
leitor adivinhar o que o autor quis dizer. Sob esse aspecto, o ato de escrever figura mais uma
vez como solitario, uma vez que desconsidera os conhecimentos de seu leitor, ndo dialoga com
ele.

H&, por outro lado, uma visdo que compreende a escrita como uma materialidade que
dispende um exercicio de conhecimentos elaborados por parte do produtor e que se completam
com os conhecimentos do leitor. A escrita com foco na interacdo pode ser considerada como
uma producdo compartilhada, uma vez que define sua escrita considerando seu publico-alvo.
Como ja apontamos anteriormente, o0 texto precisa estabelecer com o leitor uma relacdo de
interacdo por meio das pistas que o produtor lanca nele. O texto ndo se fecha na apropriacao
das regras gramaticais nem se restringe as ideias e inten¢fes do produtor, pois considera que,
do outro lado, perto ou distante, ha um enunciatario que preenchera as entrelinhas do texto,
orientado por seus conhecimentos, pelo sentido que depreendeu na leitura. Koch e Elias (2009,
p. 34) repetem Beaugrande (1997), que assim expde o problema: ‘“Nessa concepgao
interacional (dialogica) da lingua, tanto aquele que escreve como aquele para gquem se
escreve sdo Vvistos como atores/construtores sociais, sujeitos ativos que — dialogicamente —
se constroem e sao construidos no texto [...]” (grifos nossos).

Assim, percebemos que, sob esse aspecto, o grau de informatividade dentro de um
contexto sociocognitivo garante a continuidade de uma leitura ativa, intermediada pela
interacdo estabelecida. Nesse intercambio, o leitor podera se apropriar das vozes que nele
coexistem e, assim, compreender as relaces de sentido propostas nas categorias do siléncio.

Podemos perceber que, ao longo dos anos, o exercicio continuo da leitura e da escrita nos

leva a desenvolver os conhecimentos necessarios para o exercicio de uma escrita em que nossos
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saberes se coloquem em harmonia aos saberes do outro, conscientes de que o que se diz
relaciona-se a quem se diz, seja de modo formal ou informal. Tudo que escrevemos €
compreendido (em maior ou em menor grau) e reescrito pelo outro.

Nas operacdes de retextualizagcdo propostas por Marcuschi (2010, p. 9), o autor faz
questdo de esclarecer que fala e escrita séo modalidades da lingua, ndo havendo, portanto, entre
elas uma dicotomia, mas um processo continuo, pois “sdo os usos que fazem a lingua e ndo o
contrario”. Como parte do nosso trabalho se pauta nas pesquisas do referido autor,
consideramos que, nessas operacoes, leitura e escrita dialogam com falar e ouvir, ja que, para
retextualizar, por exemplo, um texto oral, precisamos ouvir para compreender e. assim,
ordenar, da melhor forma possivel, a nova oraliza¢do ou reescritura.

Ouvir, falar, ler e escrever: é nessa ordem que normalmente nascemos como seres sociais
que percebem o mundo a sua volta e como usuérios da lingua. Embora todas essas agoes
estejam preparadas para captacdo de uma determinada cena enunciativa ou para uma leitura
escrita, cada etapa ocorre no tempo determinado no processo cognitivo. Elas estdo imbricadas
no processo interacional do conhecimento humano e em sua necessidade de comunicar e
interagir.

Ainda sem abrir os olhos, antes de nascer, nossa audicdo ja esta preparada para ouvir 0s
sons produzidos no mundo externo, podemos dizer que € 0 sentido que primeiro nos prepara
para 0s demais.

Leitura e escrita relacionam-se intrinsecamente com falar e ouvir, considerando que todas
essas acOes fazem parte do cotidiano pedagogico da sala de aula. O primeiro contato das
criancas com a leitura se faz por meio da leitura da professora. Essa etapa da educacéo infantil
parece muitas vezes esquecida por alguns profissionais na sala de aula. A leitura compartilhada
em voz alta ainda € um recurso para chamar a atencdo do aluno, que se volta para a voz que
aos poucos vai tecendo o relato. Quando determinamos para uma turma que a primeira leitura
de um texto seja no modo silencioso, apenas com os olhos, quebramos parte do envolvimento
que uma leitura em voz alta pode favorecer, porque ha, neste ato, entonacédo, olhares, gestos
que mobilizam os ouvintes. N&o ¢ a toa que a sonoplastia é fundamental quando assistimos a
um filme.

A fala tera por certo surgido antes da escrita e € responsavel pelos primeiros registros de
histérias como lendas, causos, anedotas, parlendas, cantigas e até mesmo epopeias, bem como
tantos outros géneros que O universo imaginario pode favorecer. Porém, mesmo tendo
aparecido anteriormente a escrita, ndo é mais importante que esta, pois cada uma exerce seu

papel nos mais variados contextos de execucdo. A escrita € a revolucao que registrou e registra
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para a posteridade o que a fala modelou na memdria coletiva. E importante ressaltar para o
aluno que a fala, uma das modalidades da lingua, ndo se presta somente as conversas diarias,
mas faz parte de um todo que é a lingua materna e que essa lingua s6 se desenvolve, evolui
porque existe a fala para tornd-la sempre em constante mudanca e para tornar mais proximos
seus interlocutores. Elas se completam. Conforme orientam Koch e Elias (2009, p. 17): “A
escrita € o resultado de um processo, portanto estatica, ao passo que a fala é processo, portanto
dindmica”. As pesquisadoras fundamentam sua teoria apoiando-se em Halliday:

HALLIDAY (1995:74) capta bem essa diferenga, utilizando a metafora do quadro e

do filme. Para o leitor, o texto se apresenta de forma sindptica: ele existe, estampado

numa pagina -- por tras dele vé-se um quadro. J4 no caso do ouvinte, o texto o atinge

de forma dinamica, coreografica: ele acontece, viajando através do ar — por tras dele
é como se existisse ndo um quadro, mas um filme (Koch; Elias, 2009, p. 17).

Considerando que somos atores em uma dada situagdo de comunicagéo, o contexto pode
favorecer, em maior ou menor grau, a ativagao do conhecimento de mundo do leitor. Na leitura
de um texto, podemos recorrer, como ja citado, a ler em voz alta. Tal recurso estimula a
audicdo. Nesse sentido, ouvir favorece ao contexto, porque ajuda a criar associagdes com
situacOes ja previamente vivenciadas pelo ouvinte. Lembremo-nos das novelas de radio, cujos
recursos sonoros, vozes dos atores e trama mobilizaram ouvintes durante décadas. A leitura,
assim, ndo se torna solitaria, pois ativa conhecimentos no leitor, explora a relacdo interacional.
Koch (2015, p. 36) coloca que, “No momento da interagao, cabe ao interlocutor proceder a uma
selecdo do contexto adequado a construgdo do sentido do texto”. A sala de aula permanece
para o aluno como o lugar para desenvolver suas habilidades de leitura e escrita, experimentar
a construcao de textos orais mais elaborados, assim como também o texto escrito.

Como nossa proposta em Vidas Secas € compreender e analisar o siléncio que reflete a
vida sofrida das personagens e a visdo social do autor, observamos que os “sons guturais”, 0s
gestos de “estirar o beigo”, entre tantos recursos que silenciam a voz, sdo marcas no discurso
que vao além de falar e ouvir, uma vez que esses movimentos materializam a comunicacdo das
personagens e revestem o silenciamento imposto a elas, pois ndo existem para essas pessoas
oportunidades, como, por exemplo, o conhecimento académico. E notério, no discurso do
narrador, o potencial libertador que o conhecimento traz: dd& ao homem autonomia, cria
oportunidades, faz com que ele construa seu préprio discurso. E isso é negado a familia de
Fabiano. Esses gestos e sons configuram a auséncia de, pelo menos, dois aspectos fundamentais
a condicdo humana: a convivéncia em sociedade e o dominio da linguagem. Sob esse aspecto,

a lingua se torna estanque para a familia, porque condiciona os pais a perpassarem aos filhos o
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limite do que conhecem. Assim, como ndo existem, para familia, meios acessiveis ao
conhecimento, consequentemente outros direitos lhe sdo negados. Fabiano tem plena
consciéncia de que existe um Estado, um governo, mas nada pode fazer para mudar sua
situacéo, pois Ihe falta o saber.

Falar e ouvir séo ages triviais no cotidiano da oralizagdo, portanto, torna-se praticamente
impossivel & humanidade ndo falar e ndo ouvir. Quando as personagens sdo relegadas ao
isolamento social, sua comunicacgdo restringe-se aos gestos de “estirar o beigo”, aos “sons
guturais”, ou seja, fica limitada a uma linguagem né&o articulada para atender as suas
necessidades, caracterizando, assim, um ciclo repetitivo como a propria seca. Dessa maneira,
ndo ha o que falar e, de igual modo, ndo ha o que ouvir. Torna-se perceptivel, portanto, um dos
recursos como forma de siléncio — o narrador constroi a desumanizagdo das personagens,
revelando, assim, a visdo critica de uma politica de assujeitamento. Além disso, tal atitude ndo
SO veste seu discurso, como também direciona para a formulagéo de um conceito sobre o papel
da literatura.

Para compreender o siléncio em Vidas Secas, é preciso que entendamos que o discurso
do narrador trabalha nas duas vertentes do siléncio apresentadas por Orlandi (2006) — tanto o
siléncio fundante quanto a politica do siléncio ou silenciamento. Fabiano e sua familia, apesar
de representarem o individuo historico, social e linguistico, tornam-se assujeitados pelo sistema
gue os aprisiona, pois a auséncia de uma politica social os mantém sem voz. A imobilidade das
personagens reflete a inadaptacdo em uma sociedade excludente. Visto que a linguagem revela
a identidade e a cultura do sujeito, ndo basta a Fabiano a consciéncia de se ver como ser
humano, de estar no mundo, pois ele permanece sem saida, estagnado em um meio opressor.
O lexico organizado no texto para produzir o siléncio releva uma voz engajada com 0s
problemas que envolviam e envolvem uma parcela do povo brasileiro. Sob esse aspecto, o
individuo Fabiano materializa uma vida coletiva de assujeitados, marcados principalmente pela
auséncia de acesso ao conhecimento. Vejamos o trecho abaixo, extraido do capitulo “Cadeia”:

Afinal para que serviam os soldados amarelos? Deu um pontapé na parede, gritou
enfurecido. Para que serviam os soldados amarelos? Os outros presos remexiam-se,
o carcereiro chegou a grade, e Fabiano acalmou-se:

— Bem, bem. N&o ha nada n&o.

Havia muitas coisas. Ele ndo podia explica-las, mas havia. Fossem perguntar a Seu
Tomés da Bolandeira, que lia livros e sabia onde tinha as ventas. Seu Tomas da
Bolandeira contaria aquela historia. Ele, Fabiano, um bruto, ndo contava nada. S6
queria voltar para junto de Sinha Vitoria, deitar-se na cama de varas. Por que tinham

de bulir com um homem que s6 queria descansar? Deviam bulir com outros (Ramos,
1977, p. 36).
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Convém observar que o siléncio se faz presente tanto na sele¢do das palavras quanto no
olhar que o narrador lanca a dificuldade de Fabiano em lidar com situagdo na qual est4 inserido.
Seu Tomas da Bolandeira representa 0 homem letrado, aquele que se apropria do conhecimento
e certamente encontraria a saida do jugo que, porventura, lhe fosse imposto, pois “lia livros”,
“sabia onde tinha as ventas”; ja Fabiano era “um bruto, ndo contava nada”. Portanto, configura-
se, segundo Orlandi (2007, p. 153), “[...] o siléncio na producdo de sentido como uma das
instancias em que se produz movimento, ja que é o espago que permite a linguagem significar”.
O sentido que se movimenta nas palavras reflete a inoperancia da personagem, porque nao as
conhece. Assim, voltar para casa, “para junto de Sinha Vitoria” ¢ a saida para um homem que
sabe da existéncia de muitas coisas, mas ndo consegue explica-las. Nesse sentido, a esposa e a
cama de varas representam seu espaco de conforto, o limite daquilo que conhece e domina. O
siléncio recorta as palavras, ampliando o discurso na voz narrativa, como que atribuindo a elas
um eco, de onde emerge a necessidade que 0 homem sente de ser letrado, de conhecer a causa
e a consequéncia das coisas. Ademais, 0 engajamento ideologico que sustenta o siléncio em
cada palavra possibilita um convite ao leitor para adentar esse universo que traz um discurso
preocupado com o0 homem sem voz, aprisionado por uma politica que o marginaliza. Fabiano
e sua familia representam um contingente de pessoas diminuido em sua condicdo humana,
porém reumanizadas na voz, cujos siléncios extrapolam os limites do sertdo nordestino e, por
meio do texto literario, penetram nas casas, tornam-se conhecidos e podem até ganhar

partidarios.

2.1.2 A literatura como instrumento para ler e escrever na sala de aula

Todas as transformacdes por que passou a escola nos ultimos anos ndo foram suficientes
para se incorporar a leitura do texto literario como algo essencial a rotina dos estudantes do
Ensino Fundamental nos anos finais, principalmente na escola publica. Lajolo (20002, p. 44)
esclarece: “Levar em conta a interacao leitor-texto para discutir literatura parece dar conta de
forma mais adequada do modo de interacdo da literatura na vida escolar, uma vez que a préatica
de leitura patrocinada pela escola é dirigida, planejada, limitada no tempo e no espaco.”

Por isso, trabalhar com o texto literario e extrair dele um embasamento para a producao
textual pode se tornar uma fonte estimulante e produtiva para formacéo de escritores de textos

orais ou escritos. Além disso, constitui-se um desafio para o professor, pois ele precisa estar
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ciente dos percalcos que ird enfrentar em relacdo a receptividade dos alunos e as suas
dificuldades com a leitura.

Esta dissertacdo visa a formagdo de um leitor competente e autbnomo e busca na
Literatura um suporte motivador para leitura e producéo de textos. Segundo Cosson (2006, p.
26), “No ambiente escolar, a literatura ¢ um locus de conhecimento e, para que funcione como
tal, convém ser explorada de maneira adequada”. Para isso, é fundamental levar para a sala de
aula leituras que estimulem um olhar critico, com sensibilidade para o texto literério e para o
que ele pode oportunizar como espaco para reflexdo social e como um caminho no aprendizado
sociointeracional.

E comum, no entanto, que estudantes mais jovens olhem para esse tipo de leitura como
algo distante, de dificil linguagem e com excessivos “floreios”, o que para eles torna a leitura
desgastante e sem prazer. Assim, faz-se necessario exercitar novas praticas que ndo so instem
para 0 gosto pela leitura literaria, mas também despertem empatia entre essa literatura com a
realidade experimentada pelos alunos. Ademais, intencionamos oportunizar uma pratica em
que eles desenvolvam a criatividade. Propomos um suporte que os qualifique como leitores
proficientes, capacitados a perceber os sentidos que os rodeiam e no qual eles se reconhecam
como sujeitos de carater social, historico e cultural e, deste modo, tornem-se também
construtores de sentido e aptos produtores de textos.

Ainda segundo Cosson, a leitura abre uma porta entre 0 mundo do leitor e 0 mundo do
outro: o sentido do texto sé se realiza quando ocorre o entrelagamento de sentidos entre um e
outro. A literatura nos propde ndo apenas uma porta, mas varias que se abrem para 0
reconhecimento de nds mesmos, oportuniza experiéncias com outras épocas e valores. Cosson
(2006, p. 27) propde também que “E preciso estar aberto a multiplicidade do mundo e &
capacidade da palavra de dizé-lo para que a atividade da leitura seja significativa”.

A literatura mostra-se, portanto, um meio para o professor trabalhar com os alunos a
pratica de leitura de textos literarios que motivem novas descobertas e viabilizem a producéo
de textos orais e escritos. E importante também salientar que, muitas vezes, o texto é trazido
para a sala apenas como um suporte de leitura superficial ou um recorte de trechos para
trabalhar a gramatica, sem explorar a relacdo que ele pode estabelecer com a vivéncia do aluno.

Mesmo sendo uma obra comumente trabalhada no Ensino Médio, vislumbramos em
Vidas Secas a possibilidade de levar alunos mais jovens, especificamente turmas dos anos
finais do Ensino Fundamental, a entender o universo dessa obra e as varias tematicas que

permeiam seu enredo. Esta obra, assim como outras de carater literario, pode e deve ser um
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meio para recompor a cisdo que ha entre ensinar a lingua materna e ensinar literatura. Geraldi
(2006, p. 18) afirma que,
Nos dltimos vinte anos, com o aprofundamento dos estudos de linguistica e de teoria
literaria, tem ficado cada vez mais claro que o material com que trabalha a literatura
é fundamentalmente a palavra e que, portanto, estudar literatura significa também
estudar lingua e vice-versa.

Acreditamos, pois, que inserir a leitura literaria pode ser uma forma de conectar o
educando a outras experiéncias que vao além das regras gramaticais com a lingua portuguesa,
pode fazer com que o ele compreenda, por exemplo, que pode perceber a lingua em variacdes
diferentes da que ele experimenta em suas praticas sociais diarias. Nesse sentido a literatura
mostra-se necessaria para explorar ndo s a linguagem literaria, os tipos de sequéncias textuais,
como também trabalhar a producéo de textos. Lajolo (2002, p. 21) acrescenta: “O professor de
portugués deve dispor de uma nocdo ampla de linguagem, que inclua seus aspectos sociais,
psicoldgicos, biologicos, antropoldgicos e politicos”.

Se voltarmos no tempo, vamos lembrar que muitos de nos, que fomos filhos, hoje, talvez,
sejamos pais, adormeciamos com cantigas, pequenas historias, entre elas, fabulas e contos
maravilhosos. E a literatura que se anuncia como parte lGdica e como atividade social. Eramos
envolvidos pela magia dessa oralizacdo. Com os filhos ndo se modificou tanto, pois os fizemos
e fazemos adormecer com o encantamento da oralizacdo literaria. Talvez, por causa disso, a
primeira infancia na sala de aula seja prazerosa para muitas criancas, pois resgata uma vivéncia
que esta ainda muito presentificada. As historias levadas para as salas de Educacédo Infantil
resgatam o maravilhoso que ainda permanece na memdria da criangada. Nessa fase, ndo se
verifica a necessidade de separar o que € lingua do que ¢ literatura.

O que nosso aluno aprende em sala de aula depende muito da forma como é abordado ou
encaminhado o conteudo, para que se desenvolva nele o saber pensar de forma que ele interaja
com o que Ihe é ministrado. Portanto, a literatura precisa ser inserida na vida do educando como
formadora de uma conduta e de uma pratica social. Segundo Cosson (2006, p. 47), “A literatura
€ uma préatica e um discurso, cujo funcionamento deve ser compreendido criticamente pelo
aluno. Cabe ao professor fortalecer essa disposicao critica”.

Recorrer a leitura do texto literario como fonte para pratica de producdo textual mostra-
se uma forma desafiadora de trabalhar a lingua com a propria lingua em uma de suas
particularidades ou variedades. Como a obra escolhida para esse trabalho é modelar segundo
os canones linguisticos, pode ser que, para o professor, a dificuldade maior resida no modo de

operacionalizar essa linguagem refinada, para (re)construi-la oralmente e assim seguir para
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recomp0-la mais uma vez em producdo escrita pelo aluno, levando-o ao encontro com a
linguagem graciliana. Esse processo requer, antes de tudo, o envolvimento do aluno no
processo sociointeracional. Nessa perspectiva, a orientagdo do professor deve leva-lo a
perceber as relacOes entre seu conhecimento de mundo, sua experiéncia e a leitura dessa
modalidade textual. Estabelecida a empatia entre leitor e texto, € possivel fazé-lo adentrar o
universo provocador que essa literatura, enquanto arte, permite, pois ela se preserva pela
linguagem multifacetada e se permite ser revisitada em qualquer época. Ela é manifestacdo
ativa da imaginacdo do homem em constante movimento de interacdo, pois expressa a
materializacdo estética de seu contexto social, historico e cultural. Os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) afirmam que:
O texto literario constitui uma forma peculiar de representacdo e estilo em que
predominam a forca criativa da imaginacéo e a intencao estética. Nao é mera fantasia
que nada tem a ver com o que se entende por realidade, nem é puro exercicio ludico
sobre as formas e sentidos da linguagem e da lingua (Brasil, 1998, p. 26).

E na sala de aula que o aluno tem melhor oportunidade de trabalhar com o texto literario,
porque cabe ao professor selecionar o material condizente com a idade, o contexto social, as
melhores tematicas e, sobretudo, considerar os entraves que a turma pode encontrar diante do
texto que sera apresentado. Como a oralidade é a modalidade experimentada no cotidiano do
aluno, a leitura feita pelo professor em voz alta tende a mobilizar a atengdo. Com o texto em
méos e a entonacdo da voz, torna-se mais facil penetrar na forca criativa da imaginacao que a
literatura suscita. Esse recurso ndo sé aproxima o jovem da pratica a que muitos pais recorreram
para acalma-los e fazé-los adormecer, como também os leva a criar expectativas para a
apreciacdo do texto e assim identificar-se com ele. Cosson (2006, p. 30) afirma que,

Na escola, a leitura literaria tem a funcéo de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas
porque possibilita a criagdo do hébito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e
sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os
instrumentos necessarios para conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito
linguagem.

Consideramos em Vidas Secas um recorte literario singular para resgatar um espaco
proximo a realidade do aluno. A tematica da seca, a familia de retirantes e os problemas sociais
e politicos que as envolvem, além de outros temas envolvidos na trama, propiciam a construcao
de géneros orais como debate, mesa redonda, por exemplo. Por outro lado, se observarmos a
linguagem, as construcdes sintaticas de Graciliano Ramos, percebemos que, embora dentro do
padrdo formal, as construcbes em ordem direta, 0os periodos curtos e em sua maioria

estruturados de forma coordenada, sem excessiva adjetivagéo, permitem ao aluno penetrar



34

melhor no contexto criado pelo autor. Outro detalhe que ressaltamos em relacdo a obra € que,
antes de ser romance, o autor a publicou em forma de contos, um romance desmontavel, como
ficou conhecido. Segundo Moraes (2012, p. 159), ndo ha em Vidas Secas um esquema rigoroso
de ordenacdo dos capitulos, pois os treze capitulos que compdem a narrativa ndo foram escritos
de forma sequenciada. Por causa de necessidades financeiras, o autor publicou os escritos a
medida que 0s escrevia e, embora seja estruturado em quadros aparentemente autdbnomos e
contraditorios, Fabiano e sua familia formam o fio condutor do romance e, assim mantém o
eixo central do enredo. Nesse sentido, apresentar Vidas Secas inicialmente em contos torna-se
um facilitador para que o aluno se reconheca como leitor ativo, que capta do texto o seu sentido,
percebe no siléncio a voz de cada personagem, seus desejos, suas lacunas sociais, suas
necessidades humanas, suas fragilidades e, como coautor, pode recriar o universo de Graciliano

por meio da producdo de relatos a fim de (re)vestir o siléncio.

2.1.3 O conto como género

Para melhor organizar uma pesquisa voltada para um trabalho em sala de aula com turmas
de Ensino Fundamental, elegemos um romance, cuja estrutura foi pensada e construida em
contos. Decorre dai a necessidade de abordar primeiro a escolha de um género, depois,
apresentar algumas consideracGes sobre o conto e, finalmente, expor a razdo pela qual
decidimos ancorar tal ideia neste género.

A maioria dos livros didaticos enxarca suas paginas com inimeros géneros e, a partir
deles, seus autores elaboram questdes de leitura e compreenséo, outras de gramatica e, as vezes,
direcionam a producdo de um texto escrito. Como o livro didatico € normalmente uma das
ferramentas mais utilizadas na pratica docente, o professor tende a centralizar nele suas aulas
a fim de atingir de forma homogénea a maior parte da turma. Além disso, precisa tentar dar
conta de um conteddo extenso se relacionado a carga horaria reservada a disciplina de lingua
portuguesa na escola publica. Porém, no que concerne as préaticas de leitura, compreensao e
producdo textual, muitas vezes, ele ndo consegue atingir sua meta de ensino e aprendizagem
devido a multiplicidade de géneros.

Portanto, na maioria das vezes, as aulas de leitura e compreensdo ficam restritas a uma
leitura meramente decodificadora e boa parte dos géneros, apresentada nestes livros, vdo se
diluindo ao longo do ano e o aluno, geralmente, ndo consegue assimilar de forma satisfatéria

0sS quesitos de leitura e compreensao e, consequentemente, a producgéo escrita fica prejudicada.
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Considerando que um género pode dar suporte para uma perspectiva que redimensione o
trabalho com a lingua, ndo s6 em relacéo a sua estrutura e conceitos gramaticais, mas também
em seu funcionamento no dia a dia nas mais diversas esferas sociais, elencamos uma obra
literaria cujo enredo se mantém atualizado ndo s6 pela historia que conta, como também pelo
discurso e siléncio que nela se encerram. Para mais, seu enredo pode se tornar prazeroso e
investigativo. Prazeroso a partir do momento em que o leitor se identifica com a regido, com o
sofrimento das pessoas, ou seja, comecga a existir reciprocidade no pertencimento a terra e
unidade identitaria. J& o tom investigativo pode ser direcionado pelo siléncio, no sentido das
palavras selecionadas para este fim.

Portanto, buscamos criar estratégias direcionadas ao conhecimento de mundo do aluno e
que, por sua vez, viabilizem principalmente a formagdo um leitor que aprecie a leitura como
um sujeito participativo que atuando com seu conhecimento prévio, compreenda-a e amplie
seus saberes, e assim, de fato, possa se tornar um habil escritor. Nesse sentido o conto, por ser
um género sempre em corrente mudanca, contribui de forma significativa para esta linha de
atuacdo.

Dolz e Schneuwly (2004, p. 20) abordam uma analise de género, considerando-o0 um
instrumento, pois ele é a matéria prima para producdo de algo. O conto serd, portanto, nosso
instrumento para ler, compreender e escrever, pois permitird ao estudante agir sobre ele
determinando um fim para sua aplicacdo por meio de estratégias de leitura. Tais estratégias
possibilitam, entre outros aspectos, trabalhar a oralizagdo como um meio de conhecer novas
historias, ouvi-las e conta-las, viabilizando, assim, um exercicio continuo entre fala e escrita
que amplie o conhecimento da lingua. Nesse sentido, conhecé-la possibilita ndo sé desfazer
possiveis entraves gramaticais em torno dela, como quebrar preconceitos, ha muito arraigados,
sobre a lingua que se fala e a lingua que se escreve.

Para corroborar sua tese Dolz e Schneuwly (2004, p. 22) analisam a teoria do género
como instrumento mediador segundo Rabardel. Este considera que “O instrumento para se
tornar mediador, para se tornar transformador da atividade precisa ser apropriado pelo sujeito;
ele ndo € eficaz sendo a medida que se constroem por parte do sujeito, os esquemas de sua
utiliza¢do.” como instrumento, portanto, o conto supri ndo sé a necessidade 1 de conhecer da
teoria do género, mas também se presta as praticas de ler, compreender e produzir textos, além
de ouvir e contar historias.

Nao se sabe ao certo quando o conto surgiu, 0 que provavelmente se pode compreender
é que ele decorre da necessidade que 0 homem sempre teve e mantém de contar suas facanhas,

perpassar seus costumes e sua cultura, bem como as de outros grupos sociais. De acordo com
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Gotlib (1988, p. 05) muitas paginas ainda sdo escritas para desvendar a historia da teoria do
conto: “afinal, o que € o conto?”. Ao longo da trajetdria humana se tem buscado uma resposta
que mais se adéque a esta modalidade de género, devido a sua versatilidade, pois o conto
corresponde as mais diversas formas de narrar contetdos verossimeis ou nao propostos pelo
homem.

Ainda, segundo a pesquisadora, ele nasceu “sob o signo da convivéncia, a estoria sempre
reuniu pessoas que contam e que ouvem:”. O simples fato de pessoas se reunirem em torno de
uma mesa, contarem como foi seu dia ja tornava possivel uma boa estéria. Sobre isso, Gotlib
(1988, p. 06) afirma:

Embora o inicio de contar estorias seja impossivel de se localizar e permaneca como
hip6tese que nos leva aos tempos remotissimos, ainda ndo marcados pela tradicdo
escrita, ha fases de evolucdo dos modos de se contarem estérias. Para alguns, os
contos egipcios — 0s contos dos magicos — sdo 0s mais antigos: devem ter aparecido
por volta de 4.000 anos antes de Cristo. Enumerar as fases da evolucdo do conto seria
percorrer a nossa propria historia, a historia de nossa cultura, detectando os momentos
da escrita que a representam. O da estdria de Caim e Abel, da Biblia, por exemplo.
Ou os textos literarios do mundo classico greco-latino: as varias estdrias que existem
na lliada e na Odisseia, de Homero. E chegam aos contos do Oriente: Pantchatantra
(VI aC), em sascrito ganha traducdo arabe (VII dC); e as Mil e uma noites circulam
na Pérsia (século X) para o Egito (século XII) e para toda Europa (século XVIII).

O conto, como outros géneros obedece a uma estrutura relativamente estavel conforme
seu contexto de circulacdo e intencdo comunicativa, embora, ao longo do tempo, venha
sofrendo alteragdes, no modo de narrar, uma vez que a sociedade muda, os conceitos mudam.
Portanto o conto reinventa-se, renova-se dependendo da necessidade de cada organismo social
e enraiza-se na vida das pessoas e, mesmo ndo sendo contistas, elas continuardo (re)inventando
suas historias.

Gotlib (1988, p. 07) ressalta que, com o advento da escrita, 0 conto ganha registro escrito,
mas somente no século XIV passa por outra transi¢cdo e comeca a ganhar contornos estéticos.
Apesar das mudangas o conto traz em si a natureza criadora do homem, oferece a este ndo so a
liberdade imaginativa que o faz transpor a realidade, bem como o liberta da opressdo, dos
medos. Ao identificar-se com o conto, ele pode traduzir seus anseios e suas angustias, portanto
0 homem constrdi o outro e se constroi.

Quanto a uma definicdo em sua estrutura, 0 conto mantém intima relacdo com o romance,
pois obedece a determinados padrdes como introducdo, desenvolvimento, climax, desenlace,
em linhas mais gerais, variando, o conto, na unidade tematica, por exemplo. A pesquisadora
acrescenta que é muito dificil teorizar o conto, pois muitos estudiosos admitem uma teoria para

explicar como procede tal género e outros ndo acreditam em uma teoria especifica, pois filiam-
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no a uma teoria geral de narrativa. A verdade é que, por se aproximar tanto do romance quanto
da novela, torna-se dificil categoriza-lo enquanto género, mas ndo ha como destitui-lo de seu
modo de narrar e ou representar a realidade.

De acordo com Gotlib (1988, p. 13), podemos resumir a histdria do conto em trés etapas
primeiramente sua criagdo e transmisséo oral, seguindo-se seu registro escrito. Com a literatura
ocorreu a criagdo por escrito de contos. N&o existe mais simplesmente um contador de historias,
mas um compromisso de um narrador cujas fungbes de contador-criador-escritor afirmam o
carater literario do conto.

Portanto, o conto representa a vida do homem porque este faz da ficcdo sua propria
historia refratada em vérias outras histdrias. Notamos, entdo, que ndo ha limite entre o real e a
ficclo, pois esta perpetua o carater da existéncia humana e seus modos de organizagdo social.

A historia, a cultura e as transformacgdes por que passaram o homem abriram caminho
para que 0 conto se impusesse engquanto género literario, seus recursos criativos ganharam
formas e critérios no modo de conduzir a narrativa. O narrador passa a ser a voz que materializa
a estoria seguindo a linha de pensamento e os ideais do escritor. Gotlib (1988, p. 10) afirma
que: “Mas esta voz que fala ou escreve s6 se afirma enquanto contista quando existe um
resultado de ordem estética”. Portanto o fato de contar estorias ndo dd ao contador o crédito de
contista, pois, sendo arte literaria, existe uma ordem de fatores que delimitam o conto enquanto
arte.

Vidas Secas nasceu inicialmente de um projeto literario de seu autor. De acordo com
Moraes (2012, p. 158), depois de sair da prisdo, Graciliano Ramos escreveu 0 que Seria
posteriormente 0 nono capitulo do romance. A histéria é baseada no sacrificio de um cachorro,
cena a que ele assistiu quando era crianga. Esta obra € a Unica escrita por Graciliano em terceira
pessoa. Moraes (2012, p. 159) afirma que dificuldades financeiras levaram Graciliano Ramos
a escrever os capitulos como contos, pois assim poderia obter melhor remuneracéo publicando-
0s separadamente em VArios jornais e revistas.

Segundo Francisco de Assis Barbosa (apud Moraes 2012, p. 159), depois de examinar 0s
originais da obra constatou que ndo ha nela seguimento narrativo, por isso Vidas Secas se
constitui “Um romance desmontavel, cujas pecas podem ser destacadas para a leitura e seriadas
de mais de uma maneira. Como telas de uma exposicdo que tem vida propria, ...”.

O primeiro escrito foi “Baleia”, seguido de “Sinha Vitéria”, s6 depois veio “Mudanga”.
e, mesmo estruturado aparentemente de forma aleatéria em quadros independentes, a narrativa
ndo se perde porque ha uma unidade tematica muito rigida. Trata-se da histéria de uma familia

que vive em exilio social, ndo tem terra, ndo possui moradia prépria, sua alimentacdo é
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extremamente precéria. Estes retirantes perseguidos pela seca sdo obrigados e viverem em
constante migracdo. O patriarca é Fabiano, homem que apesar de ter ciéncia de sua condigdo
de miséria e opressao, é um homem austero, respeita a lei e 0 governo, representados nas figuras
do “soldado amarelo”, do “patrao” e¢ do “fiscal”. Apesar da vida sofrida, estd determinado a
sobreviver mesmo que quase tudo Ihe seja negado. Assim afirma Moraes (2012, p. 159):
O sentimento da terra nordestina é o fio condutor da narrativa, materializado nos
asperos e cruéis embates do homem com a natureza da regido. Fazendo uma conexao
do passado com o presente, Graciliano rememora 0s anos da seca na infancia em
Buique exatamente em uma época (fim da década de 1930) em que se acelera a
migragdo interna do Nordeste para o Sul.
Inspirava-o ndo propriamente o meio ambiente (tanto que escreveria, em 1944, a Jodo
Condé: “Fiz um livrinho sem paisagens’), mas a dilacerante consciéncia da condigdo
humana rarefeita na caatinga.

Além deste sentimento de pertencimento a terra, os capitulos se entrelagam com
flashbacks que rememoram principalmente os momentos dolorosos. Tais lembrancas norteiam
a narrativa como uma costura ponteando a vida da familia, 0 modo como enfrentam suas
dificuldades e como se relacionam no convivio diario, tudo isso formando uma enorme colcha
de retalhos, que podemos entender como a vida fragmentada das personagens. Sob esse
aspecto, o siléncio da resisténcia se impoe fincando o homem na terra. O “livrinho sem
paisagens” (Moraes, 2012, p. 159) na realidade reafirma a terra nordestina, além de evidenciar
0 compromisso social do autor e da obra literaria. Francisco de Assis Barbosa (Moraes, 2012,
p. 159) ressalta que além da rigorosa unidade tematica, existe “uma completa harmonia
interior”. Tudo isso se deve a uma tendéncia de escrita perfeccionista de seu autor.

Portanto, apresentar Vidas Secas como proposta para subsidiar a leitura, compreensao e
producdo escrita conforme ja explicitado possibilita ndo s6 o conhecimento de uma obra
exemplar da literatura, como passear em um universo literario cuja estrutura gramatical permite
além da perspectiva proposta para producdo de textos outras abordagens para o conhecimento

de usos mais efetivo da linguagem.

2.1.4 O ndo dito: o siléncio que fala em Vidas Secas

O proposito dessa pesquisa se inicia com a escolha de uma obra que responde a varios
questionamentos acerca de lingua e literatura: a organizacgdo linguistica, a conjuntura social e
historica de sua producdo no contexto literario e, principalmente, a intencionalidade
comunicativa de seu autor. Além disso, a proposta visa trazer a literatura como um meio

formador da lingua, ou seja, um componente que oportuniza ler, compreender, discutir
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oralmente e formar escritores competentes. Cosson (2020, p. 132; 233), quando fala sobre o
valor da literatura, afirma que é muito comum encontrar pessoas que defendem o texto literario
como meio de grande valor para ampliar o vocabulario, aprender ortografia, além de influenciar
na leitura e levar o sujeito a dominar melhor o registro formal da linguagem. Ainda, segundo
0 autor, outros tantos defendem a literatura como meio de exceléncia na escola para formacéo
de um ser cidadéo.

Para sentir o siléncio que se encerra no enredo da obra literaria de Graciliano Ramos é
preciso conhecer a voz que grita no siléncio do seu discurso narrativo, no olhar que ele lanca
na relagdo dominador(es) e dominado(s) e seu enraizamento patriarcalista. Nesse sentido, a
literatura revozeia um discurso proprio, pois traz as marcas da linguagem de seu produtor, sua
linguagem e estilo. Embora as amarras politicas e sociais sejam desfavoraveis a arte em muitos
momentos histdricos, dela ressoam posicionamentos engajados na defesa daqueles que se
encontram vulneraveis ao poder imposto, e, por meio do siléncio, faz ecoar uma voz
denunciadora de uma politica ineficiente e opressora.

Em relacdo a estrutura linguistica, o estilo do autor é impecavel. Apesar de apresentar o
rigor formal pertinente a gramatica, sua linguagem néo deixa de ser atraente, pois ndo impde
grandes entraves de vocabulario ao leitor. A conexao entre as oracdes, periodos e paragrafos é
feita basicamente por pontuacéo, o que remete a certo estilo telegrafico, ou seja, trata-se de um
estilo que permite um trabalho ndo s6 na perspectiva literaria, como também dentro dos
alicerces gramaticais. Sobre o estilo da linguagem na obra, Amorim (2012, p. 146) declara que,
“Nesse sentido, estara aqui presente o espirito da obra graciliana. Sofisticada do ponto de vista
gramatical, sera o oposto da tradicdo com relacdo a tradicdo discursiva: suas construcdes em
frases curtas e diretas — sem preciosismos, sem termos raros, sem hipérbatos, sem afetacGes
[...]”. Nos processos de retextualizacdo, por exemplo, o professor pode propor, inclusive,
trabalhos com operadores coesivos a fim de estabelecer a conexdo entre as ora¢des e periodos,
trabalhando as relacdes de causa e efeito, uma estratégia propicia a producéo do texto escrito.

O siléncio neste contexto literario dialoga com o poder enraizado no pensamento e nas
acOes daqueles que promovem a opressdo e busca desmascarar o dominio que vem de fora e
penetra nos sujeitos socialmente marginalizados. Em defesa desta classe, surge um discurso
preocupado com uma politica desarmoniosa e desumanizadora, pois, uma vez sem
oportunidades, resta ao sujeito assujeitar-se. Nesse sentido, percebemos, na auséncia de
linguagem da familia, o siléncio que fala sobre ndo pertencer a terra, a sociedade, revelando
assim, um vivente desagregado. Ou seja, o siléncio neste contexto traz a reflexdo sobre o ser

nao cidadao.
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Se pudesse mudar-se, gritaria bem alto que o roubavam. Aparentemente resignado,
sentia um 6dio imenso a qualquer coisa que era a0 mesmo tempo a campina seca, 0
patrdo, os soldados e os agentes da prefeitura. Tudo na verdade era contra ele [...].
Pois ndo estavam vendo que ele era de carne e 0sso? Tinha obrigacéo de trabalhar
para 0s outros, naturalmente, conhecia o seu lugar. Bem. Nascera com esse destino,
ninguém tinha culpa de ele haver nascido com o destino ruim. Que fazer? Poderia
mudar a sorte? Se Ihe dissessem que era possivel melhorar a situagdo, espantar-se-ia.
Tinha vindo ao mundo para amansar brabo, curar feridas com rezas, consertar cercas
de inverno a verdo. Era assim. O pai vivera assim, o0 avd também (Ramos, 1977, p.
102, grifos nossos).

Fabiano € um vaqueiro ciente de sua condigdo inferior, ndo s6 pelo seu estado miseravel,
mas também porque ndo sabe lidar com as palavras. Como ele é representante de uma camada
marginalizada, seus saberes tornam-se menosprezados, e ele, um ser invisivel. A escolha
lexical “roubavam” impde um siléncio marcante nesse trecho, pois a personagem nado ¢
simplesmente roubada de seus bens materiais: subjaz ao termo um sentido de permanéncia de
uma forca exploratoria. Orlandi (2007, p. 29) reflete sobre a significancia do siléncio na
linguagem: “[...] o siléncio é fundante. Quer dizer, o siléncio é a matéria significante por
exceléncia, um continuo significante. [...] o siléncio ¢ o real do discurso”.

O contexto que da vida a obra de Graciliano € alimentado por uma ideologia que reflete
um regime autoritario, cuja forca desce em escala do mais alto poder aos menores, como o
patrdo, os soldados e os agentes da prefeitura. Portanto, o que se compreende neste verbo em
terceira pessoa do plural € o nao dizer “o qué” se rouba ou “quem” rouba, mas o sentido de um
estado de aniquilagdo do ser, pois os comandos oriundos desse patriarcado influenciam no
cotidiano das pessoas de tal forma que se perpetua na vida delas, s6 que gerando a permanéncia
da miséria. Tal situacdo se verifica quando Fabiano relembra o caminho percorrido pelo pai,
pelo avo e por ele mesmo. A personagem “gritaria”, mas € silenciada, tanto pela for¢a imposta
quanto pela falta do saber intelectual para reconhecer seu valor e seus direitos. O siléncio
fundante se revela nesta sele¢do vocabular, pois “gritar” traduz a ac¢do que deveria ser
libertadora para a personagem, mas ela se cala diante da for¢a. Ja “roubavam” remete a agao
de quem comanda e que se volta contra ele e sua familia. Podemos perceber a intencdo do
produtor ao carregar de sentido estas palavras. Nelas o siléncio fundante se manifesta porque
seu sentido pode ser recuperado quando os saberes do leitor dialogam com o discurso do
narrador.

Contraria a essa forma persistente de dominacao, surge o discurso que ndo se rende, mas
investe na linguagem do siléncio. Portanto, para entender que o siléncio significa, convém
compreender sua materialidade na linguagem. O siléncio é fundante, neste caso, porque existe

a intencdo desse discurso de se orientar numa postura contundente de negacao para, dentro do
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ciclo de desumanizagdo do sujeito, mostrar sua natureza de resistir e, assim, reumaniza-lo. O
sentido do siléncio se estabelece na relacdo de alteridade, visto que o leitor necessita estar
alinhado a intencdo comunicativa do produtor. Nessa perspectiva, trabalhar especificamente
com esta leitura literaria oportuniza tanto ao docente quanto ao aprendiz explorar diversos
saberes ndo apenas relacionados a lingua, mas também a formacéo social e histérica do povo e
do pais.

Graciliano traz em sua pauta varias tematicas em uma so obra. Vidas Secas poderia ser
mais uma entre tantas historias de nordestinos que resistem a seca, a fome e a miséria, mas
destaca-se entre tantas exatamente pelo tratamento que seu autor da a linguagem, a construcao
de suas personagens e ao siléncio que faz o leitor enxergar a continua exploracdo humana.
Além disso, trata-se de um periodo literéario forjado pela forca de uma ideologia combativa —
h&, em cada voz deste momento, um siléncio proprio que se reflete na vida das pessoas, revela
organizag0es sociais. Ndo so Vidas Secas, mas também a maior parte da literatura produzida
neste periodo, além de sensibilizar o leitor, leva-o a compreender melhor a engrenagem que
envolve o homem e sua formacéo cultural.

Orlandi (2007, p. 29) ressalta que “Para compreender a linguagem € preciso entender o
siléncio para além de sua dimensdo politica”. Para compreendermos melhor a colocacdo da
autora, observemos o trecho a seguir, em que se pode sentir o siléncio que extrapola a condi¢ao
politica:

Fabiano, Sinha Vitoria e os meninos iam & festa de Natal na cidade. Eram trés horas,
fazia grande calor, redemoinhos espalhavam por cima das arvores amarelas nuvens
de poeira e folhas secas.

Tinham fechado a casa, atravessado o pétio, descido a ladeira, e pezunhavam nos
seixos como bois doentes dos cascos. Fabiano, apertado na roupa de brim branco feita
por Sinh& Terta, com chapéu de baeta, colarinho, gravata, botinas de vaqueta e
eléstico, procurava erguer o espinhago, o que ordinariamente ndo fazia. Sinha Vitoria,
enfronhada no vestido vermelho de ramagens, equilibrava-se mal nos sapatos de salto
enorme. Teimava em calcar-se como as mogas da rua — e dava topadas no caminho.
Os meninos estreavam calga e paletd. Em casa sempre usavam camisinhas de riscado
ou andavam nus. Mas Fabiano tinha comprado dez varas de pano branco na loja e
incumbira Sinha Terta de arranjar farpelas para ele e para os filhos. Sinh& Terta achara
pouca a fazenda, e Fabiano se mostrara desentendido, certo de que a velha pretendia
furtar-lhe os retalhos. Em consequéncia as roupas tinham saido curtas, estreitas e
cheias de emendas (Ramos, 1997, p. 75, grifos nossos).

Neste capitulo, a familia encomenda roupas para ir a cidade comemorar a festa de Natal.
Nenhuma novidade, se ndo fosse a forma como o narrador organiza esta situacdo de modo a
tornar a cena digna de riso. Apesar de rara adjetivagcdo na linguagem, o autor promove uma
cena em que a caricatura e as agdes desencadeiem o riso. Esta composicédo consegue fazer com

que o espectador ria, se compreender o olhar silenciado que se projeta na caréncia financeira,
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no isolamento social dos retirantes, além da necessidade quase orgéanica do casal em se
assemelhar as pessoas da cidade tanto na vestimenta quanto no andar e na postura.

Tal necessidade advém dos longos processos de dominagdo por que passou 0 pais na
marcha de sua formago histdrica, social e cultural. O siléncio se emoldura em todo o cenério,
desde comprar pouco tecido e as roupas ficarem curtas e cheias de remendos, até o retirante
ficar embriagado ao final da festa. Fabiano ndo comprou a metragem de tecido solicitada pela
costureira, porque achou que ela, assim como 0s outros, iria rouba-lo. Vive, portanto, sob
constante ameaca de exploracdo, pois suas experiéncias sempre o levam a perdas. O sentido
impresso nessa passagem faz o leitor enxergar a dinamica de uma dominagao permanente que
se enraiza no dominado a ponto de ele, mesmo sofrendo as consequéncias dessa forca, querer
se parecer com as pessoas que dele se favorecem. Esta construgdo nédo tenciona ridicularizar as
personagens, mas oferecer ao leitor uma avaliagdo de condi¢des inospitas de vida e langar sobre
a situacdo delineada um olhar ponderado sobre as reais necessidades dessas pessoas e 0 motivo
que as levou a este estado. E o siléncio que extrapola a dimensdo politica conforme citado
anteriormente e, como consequéncia, dele emergem sujeitos em dura condicdo de
subalternidade.

Neste episddio, o siléncio torna-se perceptivel na construcdo do ridiculo, isto €, as
personagens tentam se arrumar, vestem roupas novas para ir a missa. Tais atitudes revelam o
desejo de parecerem iguais as pessoas da cidade. Como néo se ajustam ao modelo escolhido, o
quadro tende ao ridiculo e a cena ganha contornos caricaturais. Fabiano ndo consegue erguer o
espinhaco, anda sempre curvado em postura servil; o terno novo ficou curto e cheio de
remendos; Sinha Vitoria ndo consegue andar com os saltos, mas deseja figurar como as mogas
da cidade. O que ndo esta dito na cena € a lacuna do siléncio que fala sobre o desejo de ser
igual, mas as personagens tornam-se caricaturas em sua luta para se encaixar num perfil que
ndo lhes é proprio. N&o ser, mas parecer, garantiria respeito a essas pessoas, um sentimento de
pertencer e ainda lhes depositaria credibilidade, pois é assim que se mostra a sociedade de
historico colonialista e que, mesmo apds esse periodo, ainda advoga em favor do poder, em
favor da opressdo, com resquicios pos-colonialistas em que permanece o dominio exploratorio.
Consideramos ainda que, para assistir a uma celebracdo cristd, era comum vestir o melhor traje,
habito arraigado que ainda se perpetua em muitas familias, principalmente por se tratar de uma
missa de Natal.

Mais adiante no mesmo capitulo, tal tentativa desmorona. Como precisam andar alguns
quildmetros até a cidade, tiram os sapatos, que, depois de novamente calgados, apertam os pés

do vaqueiro; o colarinho lhe incomoda. Orlandi (2007, p. 45) afirma que “O siléncio ndo ¢



43

diretamente observavel e [,] no entanto [,] ele ndo é o vazio, mesmo do ponto de vista da
percepcao: nds o sentimos ele esta ‘14’ (no sorriso da Gioconda, no amarelo de Van Gogh, nas
grandes extensdes, nas pausas)”’. Percebemos, portanto, que o siléncio esta no sapato que nao
entra mais no pé, no espinhaco envergado, nos saltos que ndo dao equilibrio. So esses
pequenos recortes que projetam o discurso engajado do produtor a respeito de uma politica
inoperante, pois ndo trabalha em prol de todos os cidaddos. A cena, assim constituida, faz com
que este siléncio ndo seja 0 vazio nem se projete no vazio, pois encontra empatia nos varios
discursos que sustentam o conhecimento do leitor. Assim, ele depreendera que o sentido que
se organiza nesta cena reflete a inadaptacao dos sujeitos a situacGes cotidianas.

Podemos observar, portanto, que, ao problematizar a palavra, o narrador redimensiona o
siléncio, possibilitando uma visdo mais ampla: a politica do silenciamento. O siléncio fala
porque quem o organiza deseja manifestar sua inquietacdo diante de situagdes impostas e, de
tal forma, busca no entendimento do leitor dialogar com o que podemos chamar de
imponderavel, uma vez que, imposto um estado de opressao, seus efeitos somam proporgdes
de um dominio contundente sobre as minorias, ja que a elas ndo se oportuniza o conhecimento
letrado, e contra este estado ndo podem reagir. Consideramos, entdo, que uma politica
autoritaria pode ofertar duas respostas: o siléncio da ignorancia, pois nao ha para o subjugado
0 saber essencial para lutar contra o jugo, ou o siléncio do conhecimento manifestado, neste
caso, no discurso narrativo e materializado em sua linguagem literaria.

O siléncio em Vidas Secas deflagra a dinamica persistente de uma dominacéo que, depois
de instaurada, ndo s6 se consolida como se enraiza no sentimento das pessoas e se reflete em
suas agdes. Desta forma, as agruras do vaqueiro, as acdes de seus algozes (o patrdo, o soldado
e o fiscal), além de sua tentativa frustrada de perecer igual as pessoas da cidade emolduram o
retrato de um poder que rebaixa o sujeito. Mesmo assim, esta dindmica se vé em continua
perpetuacdo, pois toda a familia repete uma ordem patriarcal de subordinac¢do, comportamento
que também se verifica em seu filho, 0 Menino Mais Novo, como se verifica nos excertos a
seguir: “Naquele momento Fabiano lhe causava grande admiragdo. Metido nos couros, de
perneiras, gibdo e guarda-peito, era a criatura mais importante do mundo” (Ramos, 1997, p.
18) e “[...] E os filhos ja comegavam a reproduzir o gesto hereditario” (Ramos, 1997, p. 50).

Além disso, ela também promove o conformismo com tal situacdo. Depois de muito
perambular em busca de um abrigo, a familia chaga a uma fazenda abandonada e 14 se instala.
De acordo com o vaqueiro, era uma situagdo confortavel se comparada a extrema miséria
experienciada anteriormente: “Fabiano ia satisfeito. Sim senhor, arrumara-se. Chegara naquele

estado com a familia morrendo de fome, comendo raizes [...]” (Ramos, 1997, p.19). Sob esse
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aspecto, Fabiano revela-se como exemplo da resisténcia. H& nele uma for¢a motriz que o
impede de sucumbir, é um exercicio préprio da natureza de cada animal: o de preserva-se. O
retirante incorpora o discurso da resisténcia. Manifesta-se entdo o siléncio contrario ao siléncio
da opresséo; o siléncio da reagdo, manifestado na resisténcia. Orlandi (2007, p. 101) ressalta:
“Nosso interesse, aqui, no entanto, incide sobre o outro lado, o siléncio do oprimido. E nds o
inscrevemos nisso que denominamos o Discurso da Resisténcia, considerando-0 como uma
forma de oposigéo”.

Outro aspecto relevante na obra é a analogia entre homem e animal. Fabiano e sua familia
sdo comparados a animais em varias passagens da obra (cf. Ramos, 1997, p. 21, 43, 54 e 59).
O narrador descreve Fabiano como um vaqueiro que “vivia longe dos homens, s6 se dava bem
com os animais. [...] Montado, confundia-se com o cavalo, grudava-se a ele. [...]. e falava uma
linguagem cantada, monossilabica e gutural, que 0 companheiro entendia” (Ramos, 1977, p.
21). A esposa cuida da casa (Ramos, 1977, p. 41), organiza as financas. Segundo o marido, ela
tem “miolo”, pois sabe fazer contas (Ramos, 1977, p. 99). Apesar disso, ele critica, de certa
forma, seu desejo em se parecer com as mocas da cidade. Ele afirma que ela parecia com o
papagaio, pois andava tropega com os saltos, “‘era ridicula”. As criangas nao possuem nomes,
sdo 0 menino Mais Novo e 0 Menino Mais Velho. A forma como vivem representa a sucessao
na organizacdo patriarcal. O siléncio aqui € mais perceptivel, pois ndo dizer o nome significa
dizer, ja que revela um estado de abandono que sofrem desde pequenos. Nao ter nome préprio
0s desumaniza sob dois aspectos: o de permanéncia do dominio das autoridades e o de nao
serem ainda, para os pais, uma mao de obra para o trabalho. M&o de obra esta, que, pela
continuidade da exclusdo, nunca sera efetivamente qualificada. Os meninos ndo escapam ao
olhar do narrador no que se refere a similaridade com os animais: “Boiaria no ar como um
periquito. POs-se a berrar, imitando as cabras, chamando o irmdo ¢ a cachorra”. O menino mais
velho “tinha um vocabulério quase tdo minguado como o do papagaio [...]” (Ramos, 1997, p.
59).

O siléncio movimenta a inquietude do produtor, nega a resignacdo diante de um
determinismo alimentado pela forca do autoritarismo. Por meio de suas escolhas lexicais, 0
narrador encerra a seu produto um sentido organico, pois assim se mostra o siléncio depois de
compreendido. Ele provoca o leitor a desvendar como se move a sociedade e a se descobrir
como leitor ativo dentro das esferas sociais. A leitura do siléncio promove a cumplicidade com
0 texto, pois ndo permite a passividade. Ademais busca redirecionar seu olhar para indignar-se
diante das anomalias do poder que eleva uns e desapropria outros. Portanto, compreender o

siléncio em Vidas Secas é penetrar no reino de uma voz cujo discurso reumaniza o homem em
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sua luta constante de resisténcia em busca de um ideal que Ihe torne um ser participativo e
socialmente igualitario.

A cachorra Baleia integra a familia. Ela participa dos momentos dificeis e sempre busca
uma forma de ajudar cada um de seus membros. Baleia é dotada de sentimentos. Nesse sentido,
distancia-se da familia porque sabe demonstra-los. Para mais, ela é forca de trabalho, uma mao
de obra incansavel junto a familia na luta pela sobrevivéncia. Ela é essencial, pois entende as
dificuldades e os sofrimentos por que passam. E magrinha, na realidade, so tem pele e 0ssos,
mas é uma eximia cacadora de preés, com seu nariz sempre em riste para fareja-los, pois uma
de suas tarefas é manter a familia alimentada e, assim, tenta aliviar as agruras pelas quais
passam os retirantes.

Baleia é responsavel por ajudar o vaqueiro a tanger o gado, permanece na cozinha
observado Sinha Vitoria enquanto aguarda o couro e 0s 0ssos do prea que esta prepara. Embora
sufocada nos bragos do filho mais velho, ela o consola e entende sua dor. Sua humanizagéo
responde a um siléncio que ampara estas pessoas diante do descaso politico e social que elas
sofrem. A cachorrinha ndo fala, mas seu sentimento constitui o siléncio necessario a
cumplicidade com o narrador, pois as acOes devotadas em prol da familia manifestam-se
contraria a politica do silenciamento, ja que as liberta, de certa forma, do jugo, uma vez que
tais acGes demostram companheirismo, solidariedade, além de participacdo afetiva na vida do
outro. A personificacdo da cachorra € o oposto do que se percebe nos retirantes, porque ela
encarna o siléncio da reumanizacgéo dessas pessoas, ela as protege, alimenta e, principalmente,
se compadece de seu estado. Baleia representa o siléncio do olhar humano do narrador.

Podemos considerar nesta leitura literaria que, por mais que o leitor tente fugir do siléncio
que habita no sentido da palavra, este siléncio se conserva latente na dialogicidade do discurso,
considerando que ndo se limita a um episddio criado em torno de algo ndo palpavel a realidade
do leitor, pois este a sente na obra, participou dela ou conhece quem ja a vivenciou. Ou, ainda,
ouviu falar sobre ela, pois, nesta ficcao, depreende-se parte da historia de um povo. Além disso,
ecoam vozes de uma luta que ndo acabou, visto que desajustes sociais ainda persistem na vida
diaria das pessoas.

Compreender as formas do siléncio, portanto, torna-se essencial para este leitor ativo
analisar sua historia, sua formacéo cultural, conhecer sua lingua e poder usa-la em seu beneficio
com discernimento e proficiéncia nos mais diversos contextos sociais, seja na modalidade
falada seja na escrita. A narrativa contundente da obra imprime o carater de verossimilhanca
com a realidade social e histérica do pais. Além disso, ela se torna um dos fatores responsaveis

para que o leitor compreenda as formas do siléncio que habita nesta leitura literaria.
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2.1.5 O leitor como coprodutor de sentidos

Partimos da premissa de que todo leitor venha ser um produtor de sentidos ja que ele
vivencia praticas sociais, participa de atividades familiares e conecta-se com amigos. Ademais,
constrdi saberes ao longo de sua trajetdria escolar e conhece em maior ou menor grau as regras
de uma lingua.

Tal crenga se baseia no fato de que ndo vivemos isolados, porque estabelecemos parcerias
nOS processos interativos. Somos, portanto, sujeitos participativos nos atos de comunicacao.
Tais relagcdes nos permitem constantes aprendizados porque ficamos antenados com o0 mundo
de tal forma que ndo ha como ndo nos mantermos em constante construcdo de sentidos porque
isto é inerente as necessidades do sujeito em seus eventos sociais.

Antes, porém, de abordarmos a formacdo do leitor como coprodutor de sentidos, €
necessario que tenhamos consciéncia de que a lingua se constitui de um todo formado de partes
que ndo funcionam isoladamente. Marcuschi (2008, p. 73) aponta para o fato de os
componentes da lingua como morfemas, fonemas, palavras ou frases soltas direcionarem-se
para construcdo de textos, ou seja, unidades de sentido, sejam textos orais ou escritos.

Sabemos ainda que, por mais que um sujeito ndo tenha frequentado a escola, ele se
comunica em uma lingua e dela conhece determinadas regras necessarias ao Seu uso nos
processos de comunicacdo. Quando passa a frequentar a escola, 0 estudante comeca a ter
consciéncia de como essa lingua funciona nos diferentes eventos de interacdo comunicativa.

Marcuschi (2008, p. 240) atenta para a necessidade de conhecermos a importancia que a
lingua representa como trabalho social, historico e cognitivo. Para ele quando se trata de uma
analise de compreensdo, um detalhe importante a ser observado € a nocéo de lingua que se
adota. E necessério, entdo, que observemos a lingua como um mecanismo ndo limitado por
suas regras, visto que sofre interferéncias daqueles que dela fazem uso. A lingua, portanto,
deve ser analisada por seus valores sociais e por seu funcionamento nas relacdes de alteridade.
E nesta interrelacdo que a lingua se amplifica ganhando novos sentidos e novos
direcionamentos, logo é o uso desta lingua que a mantém viva e atualizada.

Devemos a lingua e ao aprendiz um olhar liberto de nomenclaturas e teorias que muitas
vezes, podem transformar a leitura, a compreensdo e a producdo de textos, por exemplo, em
uma espécie de obrigagdo ou tortura. Nesse sentido, as aulas devem ser organizadas a fim de
nortear o estudante a percep¢do de uma lingua como um sistema que agrega valores e se

materializa nos mais variados géneros, além de variar também nas formas de linguagem para
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atender aos processos interacionais de seus falantes. Ademais, as regras gramaticais podem ser
assimiladas ndo em uma aula ou em um ano, mas durante todo o processo de aprendizado, se
houver insisténcia na leitura como facilitador para um melhor conhecimento da lingua.

Por isso, trabalhar a lingua em seus aspectos semanticos e funcionais pode se tornar um
meio para que reconhecamos no aluno um ser em construgcdo, dependente, de fato, dos
conceitos sobre a lingua, mas, a0 mesmo tempo, um agente transformador porque pode deixar
de ser um mero decodificador.

Sob este aspecto, é possivel que, a partir do momento em que o estudante se
desautomatizar do conceito de lingua como um codigo e conhecé-la, com ciéncia de sua
funcionalidade enquanto instrumento essencial para interagir, ele percebera, enquanto leitor
capacitado, que a leitura € um ato participativo em que se compartilham conhecimentos. Assim,
munido de sua formacéo coletiva e conscio dos fenémenos da lingua, ele passara a estabelecer
relacBes de sentido.

Dessa forma, entendemos que € a soma de conhecimentos coletivos e cognitivo que
direcionard o aprendiz a tornar-se um sujeito com criticidade, agindo com autonomia,
acionando saberes para dialogar com o texto como um sujeito que se apropriou da lingua, de
sua realidade sociocultural, além de relacionar seus conhecimentos prévios. Podera nascer,
assim, um agente coautor, construtor de sentidos nos processos de leitura e compreensao.
Marcuschi (2008, p. 240) afirma que:

Os manuais escolares e o0s autores mais estruturalistas concebem a lingua
simplesmente como um codigo ou um sistema de sinais autdnomo, transparente, sem
histéria e fora da realidade social dos falantes. Mas a lingua é muito mais do que um
sistema de estruturas fonoldgicas, sintaticas e lexicais. A lingua ndo é sequer uma
estrutura; ela é estruturada simultaneamente em varios planos, tais como o
fonolégico, o sintatico, 0 semantico e o cognitivo, que se organizam no processo de
enunciacdo. A lingua é um fendmeno cultural, histdrico, social e cognitivo que varia
ao longo do tempo e de acordo com os falantes: ela se manifesta no seu
funcionamento e é sensivel ao contexto.

Durante muito tempo compreender um texto esteve associado principalmente ao
conhecimento gramatical da lingua. E claro que este conhecimento é necessario, mas nio
primordial para que um sujeito leia um texto e compreenda-o. Podemos perceber, entdo, que é,
a partir de conhecimentos externos a leitura e anteriormente adquiridos que podemos construir
sentidos. Além disso, a lingua esta sempre sujeita a interferéncias, uma vez que se manifesta
também como identidade social e cultural.

Um texto, portanto, ndo é uma producdo acabada, cuja finalidade seja a de decifrar um

enigma, isto é, evidenciar o pensamento do autor. Dessa maneira, cabe ao professor elaborar
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estratégias que orientem o aprendiz a dialogar com o texto. Na realidade deve acontecer uma
acdo provocadora para que a leitura venha a ganhar sentido. Assim, considerando, que o texto
seja um ponto de intercessdo entre o autor e o leitor, podera surgir desta acdo interativa
construcdes de sentidos variados, visto que se somam saberes.

Logo, quando se compartilham tais saberes, ndo existe mais o lugar de um e de outro(s).
Nesse sentido, ocorre uma acgdo coletiva, conhecimentos que somados produzem efeitos de
sentidos. Tais efeitos tera maior ou menor intensidade dependendo do potencial leitor de cada
sujeito, uma vez que o texto parte de uma intengdo comunicativa ndo para ganhar um outro
sentido, mas novos sentidos variando de um leitor a outro conforme citado anteriormente.

Destarte, para que um leitor saia da zona de sujeito passivo, para tornar-se um coprodutor
de sentidos, deve existir o olhar atento do docente a fim de orienta-lo no sentido de uma lingua
como identidade para que ele interaja nos processos de enunciacdo. Desse modo, ampliando-
se 0 potencial leitor do aprendiz, ele podera desconstruir o texto e reconstrui-lo partilhando
saberes, uma vez que a construcdo de sentidos decorre ndo daquilo que o autor quis dizer, mas
de uma soma de conhecimentos que se organizam mediante a a¢do do professor.

Consideramos, portanto, que ler se constitui uma acao que vai além do aspecto cognitivo
ja que toma forma somando-se as relagcdes coletivas. Marcuschi (2008, p. 228) afirma que
“...nossa compreensdo esta ligada a esquemas cognitivos e interligados, mas nao individuais e
unicos.”. Podemos perceber, entdo, que, para formar um aluno leitor como produtor de
sentidos, torna-se necessario considerar que ele tem uma vivéncia atuante. Esta vivéncia incide
no seu modo de pensar, de agir na sociedade, alem de operar no modo de compreensdo de um
texto. Isto quer dizer que a compreensdo escapa a linha estabelecida pelo produtor do texto,
visto que ela vai ao encontro de outros saberes.

E na lacuna do imponderavel, onde o produtor nio tem dominio de sua producdo, que
nasce o coprodutor de sentidos, visto que, aléem conhecimentos enciclopédicos, é neste espaco
gue se manifestam os sentidos sensoriais, o lado emocional do leitor. A compreensdo, ganha,
novos valores, emerge, por conseguinte, o coprodutor de sentidos, porque novas relacGes
forram estabelecidas com o texto.

Sob esse aspecto, ser um coautor de sentidos é atuar em uma producdo, ndo para decifra-
la, mas para atuar sobre ela como um agente transformador cuja autonomia foi constituida ndo
sO pelos conhecimentos gramaticais, mas também pela provocacdo de suas relacoes coletivas.

A construcdo da competéncia leitora requer muitos anos de estudo e de trabalho, além
disso, requer do professor uma préatica que estimule os saberes em sala de aula, jA que

compreender mantém interrelagdes com a historia de vida de cada pessoa. Sendo assim, podera
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haver mais de uma leitura possivel para um mesmo texto, ou para uma mesma intengédo
comunicativa, considerando as relagfes que se estabelecem conforme o contexto de producdo
e 0 conteudo valorativo que cada leitor imprime a sua leitura. Outrossim, relaciona-se, ainda,
0 grau de conhecimento que ele aciona para uma mesma leitura. Boa parte da producéo de
sentidos decorre, pois, da experiencia anterior e exterior que o leitor adquire em relagdo a um
texto.

Dessa forma, entendemos que o aprendiz traz, em sua bagagem de sujeito social,
vivéncias anteriores, saberes que Ihe foram apresentados antes de aprender a ler. Ha no aluno
um mundo que fora percebido pelos olhos, pelos ouvidos, pelo olfato, dentre outros sentidos,
muitas vezes, acionados em um momento de compreensdo. Assim, a leitura de mundo subjaz
a leitura do texto em sala de aula. A respeito de determinados aspectos da lingua, Marcuschi
(2008, p. 229) declara que:

E por isso que tomamos a lingua como um conjunto de atividades sociais e historicas
e ndo como um sistema apenas. Com ela guiamos o sentido e construimos mundos,
mas ndo por forca de alguma virtude imanente a prépria lingua como tal e sim pelo
esforco dos falantes. Diante disso, vamos ver que compreender ndo é extrair
conteidos do texto. Por isso mesmo, nem tudo € visto por todos do mesmo modo e
h& divergéncias na compreensao de textos por parte de diferentes leitores.

A compreensdo mobiliza a memoria resgatando dela conhecimentos que levam o leitor a
interagir com o texto, fazendo assim com que ele formule hipdteses, desconstrua sentidos e
remonte outros de acordo com suas interacdes sociais. Construir sentidos, portanto, exige do
leitor esforco, j& que esta acdo nao se opera de forma individualizada, € um trabalho que
demanda participacao ativa, cognitiva e coletiva.

Dessa forma, o texto ndo esta pronto visto que carece de respostas. Koch (1997, p. 30)
esclarece que “o sentido ndo esta no texto, mas se constrdi a partir dele”. Observamos que a
materialidade do texto ndo traz um sentido pronto porque encaminha o leitor a buscar resposta
ndo apenas sustentando-se nos conhecimentos gramaticais como, por exemplo, na coesao e
coeréncia, mas em seu conhecimento de mundo e suas intera¢fes sociais. O texto € uma
manifestacdo individual que traz em seu cerne uma proposta de leitura, um contexto e um
publico-alvo. Tal manifestacdo traz marcas e intengbes de seu produtor, seu conhecimento
gramatical e sua linguagem. Como este produto direciona-se a um leitor, seu entendimento vai
depender das pistas deixadas no texto, para que o leitor preencha suas lacunas, inserindo-se,
assim como coautor.

Formar um leitor coprodutor de sentidos € como erguer um edificio. Primeiramente

porque carece de uma planta que sera o planejamento do professor; depois o alicerce que serdo
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as bases de conhecimento sobre a lingua, seu funcionamento e as estratégias para orientar a
leitura. Por fim, as paredes comecardo a ser erguidas, estabelecendo-se, assim, as relacGes da
lingua enquanto mecanismo comunicacional e meio condutor para conectar leitor e texto. N&o
h& como tornar-se um coprodutor de sentidos se ndo existir anteriormente um arcabouco de
preparacdo para orientar os processos de leitura e, assim, estimular as rela¢ées interativas a fim
de provocar no sujeito uma reacdo sobre aquilo que I&. Sobre as teorias centradas no leitor
Cosson (2014, p. 38) faz a seguinte reflexao:
A leitura, nas teorias centradas sobre 0 leitor, comega no momento em que o leitor se
dirige ao texto. Alias, longe de considerar que o texto traz em sua tecitura tudo o que
o leitor precisa para processar a leitura, varias dessas teorias pressupdem que o texto
nem sequer existe sem o leitor. E apenas no momento da interagdo ou transacao entre
leitor e texto que o sentido se efetiva, de modo que, sem o leitor, os livros, por
exemplo, ndo passariam de papel com tinta.

Entendemos, portanto, que um dos aspectos que se deve considerar para construcdo de
sentidos parte de um trabalho de interrelac6es entre leitor e texto, além de uma acdo efetiva do
professor como organizador desse trabalho. Assim, poderd preparar seu aluno para que ele
alcance uma construcgéo coerente de sentidos de acordo as informagdes contidas no texto e seus
conhecimentos anteriormente adquiridos.

Alem disso, ndo nascemos construtores de sentido, nos tornamos leitores coautores de
sentidos. Ademais, a intervencdo do professor se faz necessaria também porque, embora a
interpretacdo de um texto ndo seja padronizada e o aluno acione seus conhecimentos previos,
se ndo houver a devida orientacdo, podera ocorrer leituras erradas de modo que a construgéo
de sentidos ficard comprometida. Devemos, pois, considerar a sala de aula o espaco ideal para
despertar no estudante o conhecimento da lingua como um lugar de relacGes interativas de
modo que tais relacdes estimulem saberes. sejam aplicados de forma que capacitem o aprendiz
a organizar suas ideias e suas interacfes coletivas para, assim, forma-se como um construtor

de sentidos.

2.1.6 Os processos de retextualizacdo segundo Marcuschi

Antes de abordarmos 0s processos de retextualizacdo, faz-se necessario evidenciar a
visdo de Marcuschi sobre fala e escrita. O autor aponta para a importancia tanto de uma como
da outra nos processos de ensino e aprendizagem. Por mais que nos situemos em uma sociedade

que supervaloriza a escrita, ndo hd como menosprezar a importancia da oralidade na vida do
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homem. Segundo o autor, fala e escrita sdo modalidades de uma mesma lingua; portanto, ndo
h& como distingui-las ou separa-las quando o assunto é trabalhar a lingua em sala de aula.

Quando se fala em ensinar portugués, o pensamento da maioria dos professores é quase
unanime de que se deve trabalhar com a “lingua culta”. Sob este aspecto, ela ¢ imediatamente
associada a escrita ou vista como a variante de prestigio. Marcuschi (2010, p. 21) faz a seguinte
indagagdo: “[...] que tipo de valorizagdo se da a escrita ¢ a oralidade na vida diaria?”. Para
orientar o aprendiz sobre conhecer sua lingua e desfazer a ideia arraigada de que ele vai
aprender a falar corretamente, precisamos partir do principio de que cada modalidade tem uma
funcionalidade diferente para cada evento social. Criar estratégias para o conhecimento da
lingua como um todo, nos seus diferentes direcionamentos, dara suporte ao aluno para que ele
desmistifique a ideia de que a oralidade ndo tem a devida importancia. Convém orienta-lo sobre
a eficacia da fala quando se faz necesséria, pois ela se mostra essencial nos contextos sociais
interativos, tendo como caracteristicas gestos, tonicidade, além do envolvimento face a face.
Além disso, dependendo da situacdo e do género comunicativo, tanto a fala quanto a escrita se
mostram necessarias na construcdo de determinado género, como as noticias de telejornal, cuja
producdo atende aos principios da escrita, mas sdo veiculadas oralmente.

Segundo Marcuschi (2010), mesmo mantendo suas diferencas e propriedades, fala e
escrita ndo apresentam relacdo dicotdmica, visto que representam um continuo em que cada
uma atende a eventos sociais distintos dentro de suas caracteristicas formais e funcionais. Por
isso se faz necessario que o professor, em suas aulas de leitura, compreensao e escrita exercite
a oralidade a fim de fazer o estudante compreender que a fala ndo tem a perspectiva Unica de
atender aos eventos conversacionais informais. Assim como a escrita, a oralidade também é
planejada e atende a outras necessidades comunicativas. Marcuschi (2010, p. 28) alerta: “[...]
a perspectiva dicotdmica tem o inconveniente de considerar a fala como lugar do erro e do caos
gramatical, tomando a escrita como o lugar da norma e do bom uso da lingua”.

Nesse sentido, propomos um trabalho partindo da leitura e compreenséo do texto literario
para discuti-lo oralmente. Essa estratégia possibilita ao aluno conhecer a escrita de Graciliano
Ramos, adentrar no entorno da obra Vidas Secas, situar-se no espa¢o, conhecer as dificuldades
que envolve a familia de retirantes. Tal apropriacdo leva a interacdo autor-texto-leitor e a
compreensdo do siléncio que entrecorta a obra e a vida dos retirantes e, dessa forma, inserido
no contexto da trama, talvez o aprendiz esteja apto a retextualizar este entendimento
produzindo relatos.

Os processos de retextualizagdo apontam para dinamicidade pertinente a lingua, pois a

fala garante sua constante atualizacdo, e a escrita a consolida. Muitas vezes, um texto esta tdo
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imbricado as duas modalidades em sua construcdo que quase ndo se percebe um ponto de
distingdo, indicando que até tal ponto do texto é modalidade falada; em outro ponto, escrita.
Ambas as modalidades respeitam regras de construgdo, e conhecer o todo que compde a lingua
significa atribuir igual importancia as suas modalidades. Marcuschi (2010, p. 45) aponta para
o fato de que “as semelhangas sdo maiores do que as diferencas tanto nos aspectos estritamente
linguisticos quanto nos aspectos sociocomunicativos (as diferengas estdo mais na ordem das
preferéncias e condicionamentos)”. Conceber a lingua sob esse olhar assegura que podemos
capacitar o aprendiz a entender melhor sua lingua e fazer dela melhor uso, pois, instruindo-se
dos conceitos necessarios sobre como oralidade e escrituralidade funcionam nos mais variados
géneros e situacdes, o educando sera capaz de diminuir o conceito dicotbmico que nele se
formou ao longo dos anos de seu aprendizado.

Talvez nunca tenhamos nos perguntado por que os conteudos de lingua portuguesa (ou
mesmo de outras disciplinas) ministrados ao longo da vida escolar de um estudante sejam
sempre retomados, podendo até ser comparados a uma roda gigante, que sempre retorna ao
ponto inicial. Vale salientar que esse movimento de retomada se detém quase sempre na
perspectiva de ensinar a “lingua correta”, a “variante de prestigio” e suas regras gramaticais.
Por outro lado, é claro que essa retomada se mostra eficaz no ensino-aprendizagem, primeiro
porque os conteudos acompanham o amadurecimento cognitivo do aprendiz, segundo porque
0 exercicio da repeticdo talvez favoreca melhor ao aprendizado. Deve, porém, ser revisto no
que concerne a lingua como um continuo e ndo como um sistema modelar dicotémico. Sobre
isso Marcuschi (2010, p. 43) explicita:

Ao contrario, minha concepcéo de lingua pressupde um fendmeno heterogéneo (com
multiplas formas de representacdo), variavel (dindmico, suscetivel a mudancas),
histérico e social (fruto de praticas sociais e histéricas), indeterminado sob o ponto
de vista semantico e sintatico (submetido as condi¢bes de producdo) e que se
manifesta em condi¢des de uso concretas como texto e discurso (grifos do autor).

O autor rebate a ideia de lingua como um conceito preestabelecido e regrado. Portanto,
ndo podemos avalia-la como um fenémeno acabado ou como um fim em si mesma, visto que
ela se atualiza e se modifica de acordo com a necessidade de uso de seus falantes, pois varia de
acordo com seu funcionamento nos mais diferentes géneros de producdo. Nesta perspectiva,
podemos perceber que as relacbes entre fala e escrita podem ser mais bem assimiladas se forem
analisadas no continuo, trabalhadas nos géneros textuais. Segundo o autor, tanto uma como

outra mantém conceitos e normatizacdes.
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Assim, uma modalidade ndo substitui a outra nem detém mais importancia como
representacdo comunicativa. Na verdade, elas se completam a medida que vdo se ampliando
no usuario as relagdes que corporificam a lingua. Dessa forma, gradativamente seus conceitos
e normatizacGes podem surgir no exercicio permanente de trabalhar a oralidade e a escrita em
sala de aula. Esta prética pode ainda levar o estudante a compreender o que de fato sdo as
praticas sociais e a entender que a lingua ndo é simplesmente uma disciplina da qual ele precisa
decorar regras e aplica-las quando Ihe for cobrado em avaliagbes. Marcuschi (2010, p. 46)
declara que:

Partindo dessas suposi¢des, busca-se construir aqui um modelo para analisar o grau
de consciéncia dos usuarios da lingua a respeito das diferencas entre fala e escrita
observando a prépria atividade de transformacdo. Serdo identificadas as operacGes
mais comuns realizadas na passagem do texto falado para o texto escrito. Esta
passagem ou transformacdo é uma das formas de realizar o que denomino
retextualizacéo.

A pratica diaria de nossas atividades revela um trabalho constante de aparente repeticéo.
Sob esta Otica, portanto, podemos afirmar que o exercicio continuo de fazer e refazer
determinada tarefa amplia habilidades, faz com que essas tarefas fiquem cada vez mais bem
elaboradas. Os processos de retextualizagdo, segundo Marcuschi, ndo se constituem uma acéo
mecanica. Podem ser vistos como um recurso para melhorar a qualidade de textos tanto orais
quanto escritos. Isto ocorre porque, para reescrever ou falar aquilo que o outro disse, é
necessario que o leitor internalize o texto, compreenda-o e, assim, com discernimento, fara uso
consciente da lingua, dependendo do propdsito que quer atingir. Ainda, de acordo com o autor,
estes processos exigem do leitor ndo s6 compreensdo de leitura, como também demandam
certas organizacdes textuais como substituicdo de termos e eliminacGes para garantir melhor
producdo do texto final.

Tais atitudes exemplificam aquilo que defende Marcuschi (2010, p. 46): “Trata-se de um
processo que envolve operacGes complexas que interferem tanto no codigo como no sentido e
evidenciam uma série de aspectos nem sempre bem-compreendidos da relacdo oralidade
escrita”. Ainda, consoante o autor, a retextualizacdo ¢ uma pratica td0 comum em nossas
atividades comunicativas, que nao atentamos para o fato de que, para reconstruir o texto de
outrem, seja oral ou escrito, inevitavelmente eliminamos termos, substituimos palavras,
recorremos a sinénimos, dentre outros recursos, sem que se altere a legitimidade da
informacdo. Parte-se do principio de que é necessario compreender o texto para retextualiza-
lo, pois esta agdo cognitiva estabelece a relacdo autor-texto-leitor, favorecendo, assim,

transformar uma ordem em outra ordem.
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Podemos perceber, portanto, que os processos de retextualizacdo exigem do professor
um trabalho constante de estimulo & interacdo, de tal forma que a realidade do aluno dialogue
com o texto a fim de fazer emergir desta inter-relacdo a conscientizagdo do que a lingua
representa ndo enquanto codigo, mas enquanto funcionalidade comunicativa.

Nesse sentido, por meio da pratica da retextualizagdo, o aluno pode ressignificar o
conhecimento que tem em relacdo a lingua. Além disso, pode trabalhar algumas dificuldades
que venha a apresentar em relacdo a ela e melhorar ou, até superar, em varios aspectos
deficiéncias relativas a gramatica normativa sem precisar retomar conceitos dicotdmicos entre
lingua falada e lingua escrita

Nesse sentido, trabalhar os processos de retextualizacdo em sala de aula favorece nédo so6
a compreensdo de textos, ampliando assim o vocabulario do estudante, como também estimula
a producdo de textos mais coesos e coerentes. De forma sistematizada, estes processos vao
gradativamente despertando a consciéncia de que a lingua é uma s0, mas que se reveste de
varias formas, dependendo, dentre outros fatores, do género textual, da situacionalidade e da
necessidade de cada usuario.

Para este trabalho, elegemos a leitura do livro Vidas Secas, de Graciliano Ramos, por ser
uma obra cuja composicao se reveste de clareza e simplicidade narrativa. Embora obedeca a
linguagem formal, ndo ha& nela excessos de recursos linguisticos, como metaforizacdo de
linguagem. O autor recorre a periodos curtos, organizados em sua maioria por coordenacao. A
organizacdo lexical, além de propiciar ao estudante uma percep¢do mais objetiva da trama,
viabiliza sua compreensdo. Ademais, pode facilitar tanto a retextualizacdo oral quanto escrita.
Torna-se essencial, portanto, fazer um levantamento dos elementos que envolvem a narrativa,
como 0 espaco, o problema da seca, o sofrimento dos retirantes, para que o aluno lance mao de
seu conhecimento de mundo interagindo, deste modo, com a trama. O docente podera perceber
que a linguagem de Graciliano Ramos, apesar de obedecer aos conceitos normativos
gramaticais, ndo oferece dificuldade de compreensdo ao aprendiz; muito pelo contrario, abre
um leque de possibilidades para discutir ndo sé a histdria da familia de retirantes, mas também
0 género, o estilo e a voz narrativa, aléem de outros conceitos relacionados a lingua. Todos estes
conhecimentos oportunizardo a compreensdo do siléncio no discurso narrativo.

O estilo preciso da linguagem na obra ndo se descaracteriza quando oralizado, ndo perde
a esséncia discursiva e pode até abrir possibilidades para entrelacar outros aspectos relativos
ao contexto da obra, com o isolamento social e o éxodo rural, por exemplo. Compreender, na
obra, 0 que ocorre, COMO Ocorre, com quem e por que ocorre sera o fio condutor para construir

a oralizacdo e, a partir desse caminho, a retextualizacdo dos relatos escritos. Ndo se trata de
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transformar a narrativa em relato, mas instrumentalizar o aluno para a compreensao ndo apenas
do texto lido, mas da prépria lingua e de como tecer um texto escrito, de acordo com Marcuschi
(2010, p. 47):
Ha nestas atividades de retextualizagdo um aspecto geralmente ignorado e de uma
importancia imensa. Pois para dizer de outro modo, em outra modalidade ou em outro
género o que foi dito ou escrito por alguém, devo inevitavelmente compreender o que
foi que esse alguém disse ou quis dizer.

Podemos perceber que, quanto maior o dialogo com o texto, melhor se torna seu
entendimento a fim de viabilizar a construcdo do texto escrito, conforme 0s processos de
retextualizacdo. Partimos de um principio aparentemente simples que é fornecer mecanismos,
ou seja, utilizar estratégias para o estudante aprender a compreender, primeiramente o texto
escrito que sera oralizado, depois esta oralizacdo seré reelabora para escrita. A fala, portanto,
tem papel essencial ndo sé para compreensao, como também para transformacéo da ordem oral
para ordem escrita.

Para operacionalizar os processos de retextualizacéo, isto é, passar um texto de uma
forma para outra — seja do oral para o oral ou do escrito para o escrito ou, ainda, do oral para o
escrito e vice-versa —, 0 autor ressalta que sdo necessarias intervengdes, como acréscimos e
exclusdes de termos, porque retextualizar ndo deixa de ser uma reescritura. A respeito das
estratégias de retextualizacdo, o autor destaca que é necessario obedecer a todas as ordens dos
processos. Marcuschi (2010, p. 76) ressalta que “Em principio, a retextualizagao plena do
texto falado (texto-base) em texto escrito (texto-alvo) deveria passar por todas as operacdes
sugeridas [...]”. Podemos perceber, portanto, que um produtor ndo precisa, necessariamente,
passar por todas as etapas, embora sejam importantes. Isto quer dizer que vai depender do texto

a ser reescrito e do grau de entendimento do produtor.

2.1.6.1 As operac0es de retextualizacéo

De acordo com Marcuschi (2010, p. 45) as pesquisas sobre a relacdo entre lingua falada
e lingua escrita se intensificaram nos ultimos anos. Embora os resultados ainda ndo sejam
completamente satisfatdrios, eles revelam como a fala e a escrita se relacionam entre si bem
mais do que se possa imaginar. Ainda, segundo ele, constatou-se, por exemplo, que “as
semelhangas sdo maiores que as diferengas”. Tais operagdes propostas pelo autor, nio

constituem uma teoria acabada, ou seja, ndo sao processos fechados. Podemos observar que, a
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medida que vdo sendo experienciadas em sala de aula, podemos construir com elas outras
proposigdes acerca da complexa relacdo entre fala e escrita.

Marcuschi (2010, p. 46) afirma que os processos de retextualizagdo constituem um
modelo que pode ser Util para analisar até que ponto os usuérios da lingua tém consciéncia
sobre as diferencas entre fala e escrita. Nesse sentido, consideramos as operagdes de
retextualizacdo um recurso facilitador para melhor compreensdo da lingua em suas duas
modalidades, podendo, assim, contribuir, para um trabalho mais direcionado sobre leitura e

producéo de texto junto ao aprendiz.

. 12 operacgdo: Eliminagdo de marcas estritamente interacionais, hesitacdo e partes de

palavras (estratégias de eliminacdo baseada na eliminacdo linguistica).

As marcas de hesitacdo como ah...,e... e...,e...,0...,0,do..., da..., de... s3o eliminadas
nessa operagédo, assim como outros termos lexicalizados ou ndo lexicalizados proprios da fala
como, compreende, viu, bem, certo. Podemos observar também a eliminacdo de segmentos de
palavras introduzidas, mas ndo concluidas, além de sobreposi¢des e partes transcritas como
duvidosas. Com essas reestruturacdes, o produtor ja elimina uma parte dos elementos fonicos,
cerca de 10% a 20%. Ocorre, ainda, nessa etapa, a eliminacdo de observagdes metalinguisticas
sobre situacionalidade ou relativas ao fluxo da fala, como os comentarios acerca das a¢des dos
falantes, por exemplo, ((rindo)), ((tossindo)) ou outros relacionados ao ambiente ou ao tom de
voz ((falando baixinho)), ((imitando)). Estas ocorréncias ndo dizem respeito a fala em si, mas

a manipulacao da transcricao.

. 2% operacdo: Introducdo da pontuacdo com base na intuicdo fornecida pela entonacao
das falas (estratégia de inser¢cdo em que a primeira tentativa segue a sugestdo da

prosddia).

A operacionalizacdo nesta etapa, ocorre porque a fala ndo dispbe do recurso da
pontuacdo, tais necessidades sao mais comuns nos textos escritos que se aproximam da fala.
Vistos sob a Otica do continuo fala e escrita estes textos normalmente apresentam essa
caracteristica. A impressdao é de que na escrita as unidades necessitam se mostrar bem
definidas.

Convém destacar que esta operacdo dificilmente ocorreria de forma isolada, uma vez que,

para chegar ao texto final, o produtor recorreu a eliminagdes de redundancias ou de repeticoes,
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para 0 autor a pontuagdo deveria ser trabalhada no contexto integral das quatro operacoes

iniciais.

" 3% operagdo: Retirada de repeticdes, reduplicacdo, redundancias, paragrafagcdo e

pronomes egaticos (estratégias de eliminagdo para uma condenacéo linguistica).

Nessa operacao, verifica-se a eliminacdo de repetices desnecessarias ao texto, ela esta

2 e

relacionada a itens lexicais, sintagmas, oragdes € pronomes sobretudo os goticos (“eu”, “nos”
que sdo marcados nas formas verbais. Isto ja ndo ocorre com o pronome “cle”, pois,
dependendo do caso, pode ser acrescido ou suprimido por um termo lexical.

Marcuschi explica que esta operacdo se torna mais complexa porque ndo se refere
simplesmente a eliminacdo de pronomes e/ou de termos desnecessariamente reduplicados.
Nela so retiradas oracGes, demasiadas repeticdes que nao interferem na compreensédo, esta
reestruturacdo ndo diz respeito simplesmente a uma condensagdo informacional. Podemos
perceber que este recurso demanda maior elaboracéo do produtor uma vez que ele precisa ndo

sO eliminar partes textuais, mas também acrescentar e reorganizar o texto final.

. 42 operacdo: Introducdo de paragrafacdo e pontuacdo detalhada sem modificacdo da

ordem dos topicos discursivos (estratégia de insercao).

Para Marcuschi, a paragrafacdo ndo se encontra necessariamente vinculada a pontuacao
ja que o uso de paragrafos se encontra relacionado a uma deciséo de agrupamento do contetdo.
Trata-se de uma ocorréncia na organizacao do texto. Em uma narracéo, por exemplo, € comum
gue o escritor organize seu texto conforme os contetidos que quer acrescentar, primeiro expoe
0 espaco, as personagens, depois vdo se somando as outras informac6es. Nesta etapa, as
operagdes dominantes sdo as de eliminacao (ligadas a uma sensacao de depuracao).

Ele lembra, ainda, que esta operacédo tanto poderia parcialmente fazer parte da primeira,
quanto parcialmente do conjunto seguinte, visto que é um passo em direcdo a uma

transformacéo.

2.1.6.2 Operac0es de transformacéo

As operac0es de transformacéo sao mais complexas, porque o produtor precisa recorrer

a introducdo de marcas linguisticas de referenciacdo, reconstruir estruturas truncadas,
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introduzir novos elementos sintaticos, dentre outros recursos, que precisa conhecer para
reconstruir um texto. Tais operacdes exigem dele, portanto, maior apropriacdo da gramaética

normativa.

. 52 operacdo: Introducdo de marcas metalinguisticas para referenciacéo e verbalizacéo de
contextos expressos por déiticos (estratégia de reformulacdo objetivando explicitude).

Como a fala é um lugar de interacdo imediata, uma de suas caracteristicas é a recorréncia
sistematica ao contexto fisico tanto para referenciacdo, quanto para orientacdo espacial, nesta
operacdo acrescentam-se informacdes que preenchem a retirada dos déiticos ou a sua
contextualizacdo. Isto decorre da necessidade de referencia¢do na escrita devido a distancia de
tempo e espaco de sua producao.

A ocorréncia de um déitico na fala, pode ndo remeter propriamente a um espago e
justamente, por causa da interacédo face a face, o sentido torna-se depreendido pelo contexto,
na escrita torna-se essencial a retomada, pois ha distanciamento no contexto de producao,
portanto ha necessidade, segundo o autor, de explicitar adequadamente os referentes para ndo

incorrer em ambiguidades.

. 6% operacdo: Reconstrugdo de estruturas truncadas, concordancias, reordenacao

sintatica, encadeamentos (estratégia de reconstrucdo em funcdo da norma escrita).

Ocorrem, nesta operacdo, interferéncias linguisticas bem variadas e de extrema
relevancia, visto que se relaciona de forma mais concentrada na normatizacdo da escrita. Nela
surgem reordenacdes sintaticas de oracOes, reformulam-se estruturas truncadas, reorganizam-
se também as concordancias a fim de garantir uma estrutura comunicativa mais préxima da
linguagem formal.

Podemos perceber que chegando a este ponto, o leitor ja possui certo dominio da lingua,
0 que vai lhe assegurar a reconstrucdo de trechos com problemas de entendimento, nesse
sentido, a retextualizacdo permite melhor compreensdo dessas partes comprometidas. As
estruturas sintaticas também sofrem intervencbes para melhor ordenar as oracdes de acordo
com as normas de concordancia, regéncia, inversdes, além de outras normatizagdes.

A 62 operagéo relaciona-se a 72 e a 82, consoante Marcuschi (2010, p. 85), estas operagdes
“envolvem acréscimo informacional, substituigdo lexical, reordenacdo estilistica e

redistribui¢do dos tdpicos discursivos,”. Dada a complexidade destas operagdes, o autor afirma
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que 0 escrevente ndo sO detém vocabuldrio mais vasto, como também maior autoridade na

linguagem, “havendo uma forte influéncia do processo cognitivo.”

. 72 operacdo: Tratamento estilistico com selecdo de novas estruturas sintaticas e novas

opcoes léxicas (estratégias de substituicdo visando a uma maior formalidade).

Esta etapa, apresenta maior rigor formal, pois ela estd imbricada ao processo de
construcdo de estruturas sintaticas e escolhas lexicais que também se direcionam aos contetidos
semanticos. Para Marcuschi (2010, p. 86) as construgdes sintaticas tém peso semantico, uma
vez que alterando-se a ordem sintatica, pode surgir uma interpretacdo subjacente. Convém

ressaltar que tais realizagcdes demandam do escrevente a compreenséo do texto a ser editado.

. 82 operacdo: Reordenagéo tdpica do texto e reorganizacdo da sequéncia argumentativa

(estratégia de estruturacdo argumentativa).

Esta organizacdo requer maior propriedade da escrita, ela ocorre principalmente em
textos com mais complexidade, pois se evidencia o carater argumentativo ou dialogos. Para
estes processos, propde-se uma retextualizacdo de forma global sem se deter aos detalhes
informacionais. Observa-se, nesta operacdo, que a retextualizacdo ocorre por meio de uma
reestruturacdo do texto, de forma que seu contedo informacional ndo se altera, mas suas partes
podem ser movimentadas na inclusdo de paragrafos de acordo com o estilo ou 0 grau de
formalidade que se quer atingir.

As operacOes propostas por Marcuschi ndo ocorrem de forma isolada, isto €, seguindo-
se passo a passo cada uma delas até chegar a ultima, na maioria das vezes elas se somam, pois
em uma reescritura pode ocorrer a eliminacao de termos repetidos, de hesitacdes ou, ainda, a
reestruturacdo de oragdes, insercdo de paragrafos e até reordenacdo informacional, estratégias
relacionadas tanto as quatro primeiras operacdes quanto as demais. Podemos depreender gue,

guanto mais o escritor avanga com essas operacdes, mas ele se apropria da lingua.

. 9% operacdo: Agrupamento de argumentos condensando as ideias (estratégia de

condensacdo).
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Marcuschi explica que, embora resumir e transformar sejam atividades retextualizadoras,
elas ndo visam ao mesmo propdsito nem ao mesmo interesse nem se apresentam na mesma
intensidade.

Esta operacédo figura como um procedimento para se conhecer a diferenca entre resumir
e transformar, esta nogdo se faz necessaria porque, apesar de se mostrarem aparentemente
reguladas pelas mesmas técnicas de producdo, elas possuem objetivos informacionais
diferentes. A finalidade aqui ndo é resumir informagdes, mas condensa-las retirando as
expressdes tipicas da fala, diminuindo, assim, o que ndo € essencial a informacéo.

No que concerne a nossa pesquisa, as producgdes dos relatos passam primeiramente para
oralizagdo, pois é a forma imediata de adentar no contexto da familia de retirantes, ja que recriar
oralmente a historia facilitard a compreensao, principio basico para retextualizacdo. Esta
discussdo oral norteara a producdo de relatos. Sendo assim, as operagdes 7 e 8 atendem as
perspectivas da referida producéo, visto que o aluno precisara reordenar os topicos do texto,
dar a essa producao um tratamento estilistico, além de inserir novos contetidos informacionais,
porque os relatos mantém certa carga de subjetividade, trazendo a tona um olhar diferenciado
que se aproxima tanto da experiéncia com o texto lido, sua linguagem e o enredo, quanto das
reflexdes subjetivas despertadas no sujeito.

O relato mostra-se um género que transita entre a narracdo, a descricdo, pode também
apresentar tracos argumentativos sem deixar de revelar as marcas linguisticas e impressoes
subjetivas de seu produtor. Como esta pesquisa busca desenvolver a producdo de textos a partir
do entendimento do siléncio proposto por Orlandi (2007), a escolha desse género foi uma forma

de propiciar uma producéo de texto menor em relacdo ao conto e de carater subjetivo.

2.2 CONTEUDOS DE ENSINO E APRENDIZAGEM DE LINGUA PORTUGUESA

Consideramos que aprender uma lingua, entre outros aspectos, é compreender seu
funcionamento, suas variacdes, mudancas e conceitos normativos, além de percebé-la como
parte integrante da cultura de um povo. Para tanto, nossa pesquisa se ancora no principio de
que todo sujeito pode se tornar habilitado a ler, compreender e produzir textos em diferentes
modalidades com competéncia e de forma critica. De acordo com a BNCC (BRASIL, 2018, p.
87) uma das competéncias especificas de lingua portuguesa ¢é: “Compreender a lingua como
fendmeno cultural, histérico, social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso,
reconhecendo-a como meio de construcdo de identidades de seus usuarios e da comunidade a

que pertencem.”
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Portanto, os contetidos de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa, além de trabalhar
a capacitacdo do educando em relacdo a linguagem, deve considerar seu desenvolvimento
humano e suas experiéncias nas mais diversas atividades sociais. Compete destacar que, ao se
ampliarem as habilidades supracitadas, ele também podera se apropriar dos conceitos de
normatividade da lingua, podendo, assim, ndo so lidar com maior autonomia com a sintaxe da
gramatica, mas também entender a morfologia e a semantica dentre outros aspectos da lingua.

Dessa forma, cada um dos capitulos que aqui se organiza segue uma orientacdo didatica
com vistas a desenvolver praticas de leitura, oralizacdo e escrita. Dentro da perspectiva dos
géneros textuais como objeto de ensino, assim apoiado no conhecimento linguistico, o aprendiz
sera capaz de perceber a diversidade que a linguagem pode representar e dela fazer uso de
forma efetiva em suas diferentes modalidades e nas variedades que ela dispde.

2.2.1 Previsdo do ensino dos géneros conto/romance nos documentos norteadores PCN e
BNCC

Os documentos norteadores Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e Os Parametros
Nacionais Curriculares (PCNs) ao abordarem as praticas de linguagens, preconizam
orientacdes que relacionam, entre outros aspectos, as habilidades de leitura a vivéncia do aluno
e seus conhecimentos coletivos. O proposito é que tais praticas contribuam ndo s6 para sua
socializacdo em diversos campos de atuacdo, como também garanta a ampliacdo do
conhecimento a fim de forma-lo com responsividade e criticidade nas mais variadas leituras.

E notdrio que as orientacdes se voltam para construcao de um perfil de cidaddo autbnomo
que leia, compreenda e principalmente que atue. Tais atitudes orientam no sentido de instruir
um ser protagonista, capaz de passear entre 0os mais variados géneros e percebé-los sem
dificuldades.

Nos Anos Finais do Ensino Fundamental, o adolescente/jovem participa com maior
criticidade de situacbes comunicativas diversificadas, interagindo com um ndmero de
interlocutores cada vez mais amplo, inclusive no contexto escolar, no qual se amplia
0 nimero de professores responsaveis por cada um dos componentes curriculares.
Essa mudanca em relagdo aos anos iniciais favorece ndo s6 o aprofundamento de
conhecimentos relativos as &reas, como também o surgimento do desafio de
aproximar esses mdltiplos conhecimentos. A continuidade da formacdo para a
autonomia se fortalece nessa etapa, na qual os jovens assumem maior protagonismo
em préticas de linguagem realizadas dentro e fora da escola.

No componente Lingua Portuguesa, amplia-se o contato dos estudantes com géneros
textuais relacionados a varios campos de atuacdo e a varias disciplinas, partindo-se
de préticas de linguagem j& vivenciadas pelos jovens para a ampliacdo dessas
préticas, em direcdo a novas experiéncias (Brasil, p. 136).
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Hodiernamente, as préaticas de ensino se organizam no sentido de promover agdes que
desautomatizem o jovem do modelo antigo de aulas nas quais ele era apenas um ouvinte
estatico que ndo participava ativamente do processo. A esséncia do trabalho, portanto, busca
viabilizar um ensino aprendizagem cujas praticas mobilizem conhecimentos de modo a
ampliarem tanto suas habilidades de linguagem quanto suas experiéncias coletivas.

Nesse sentido, a BNCC organiza ac¢Ges voltadas para uma educacdo cuja intencdo é
formar um cidad&o holistico, aquele que domina a lingua como um todo, ndo somente partes
dela. Os documentos norteadores, entdo, articulam-se na intencdo de preparar o aluno ndo sé
para ser competente em um aspecto da lingua, como a gramatica, por exemplo, sempre tdo
cobrada nas aulas de portugués, mas também para que ele esteja preparado tanto para as leituras
de géneros mais simples, como bilhetes, noticias, e-mails; até géneros mais complexos, como
contos e romances. As orientagdes ressaltam, inclusive, textos do campo midiético.

Ja sobre o0 campo artistico-literario, os documentos apontam para instrugcdo de um leitor
literario, aquele que entende a linguagem figurada e dela consegue perceber seus sentidos,
podendo, assim, ndo ser apenas um leitor passivo, mas um apreciador da leitura, ja que conhece
a linguagem, dela participa e faz uso. Ademais deverd conhecer diferentes discursos e, por
meio deles, sera capaz de reconhecer, além das questdes sociais que envolvem tais leituras,
diferentes formas de sentido da linguagem e os modos das variedades linguisticas. Nesse
sentido, orienta-se “A formagao de um leitor fruidor” (Brasil, 2018, p. 157).

Percebemos, entdo, que a primeira abordagem se volta para as leituras que abrangem a
textos de natureza ndo literaria, mais voltados para contetudos informacionais que demandam
uma linguagem de sentido objetivo. J& para os textos de natureza literaria, a BNCC (Brasil,
2018, p.138) objetiva uma relacdo mais proxima entre o leitor e as manifestacdes artisticas em
geral. A intencdo centraliza-se na formacdo humanizadora que a arte literaria pode fomentar
no aprendiz, fazendo com que ele compreenda e valorize a linguagem estética e o papel da
funcdo utilitaria da literatura considerando tanto sua leitura quanto sua escrita.

Nesse sentido, cabe ao estudo que envolve leituras, como contos e romances, preparar 0
jovem para reconhecer a relacdo entre os diferentes textos. Sob este aspecto, o professor deve
organizar estratégias a fim de leva-lo a refletir sobre as ideologias e os discursos que permeiam
a estética de tais géneros, fazendo com que este leitor reflita criticamente sobre seus momentos
historicos, conceitos e problemas sociais normalmente abordados neste espaco literario. Assim,
de acordo com a BNCC (Brasil, 2018, p. 74) ao estabelecer relagdes com o texto, o estudante

também podera estar apto a avaliar suas vivéncias, seus valores sociais e suas crencas.
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Em relacéo, ainda, as habilidades a serem desenvolvidas com tais narrativas ficcionais,
os documentos orientam propostas para que o aluno perceba nao sé as diferentes formas de
composicdes, como também 0s recursos coesivos, os discursos direto, indireto e indireto livre.
Alem disso, possa identificar as variedades linguisticas, o foco narrativo e os efeitos de sentido
que a mudanca de foco pode provocar. sobre as orientacBes relativas ao campo artistico
literario a BNCC estabelece:

O que esta em jogo neste campo é possibilitar as criancas, adolescentes e jovens dos
Anos Finais do Ensino Fundamental o contato com as manifestacdes artisticas e
producdes culturais em geral, e com a arte literaria em especial, e oferecer as

condigBes para que eles possam compreendé-las e frui-las de maneira significativa e,
gradativamente, critica (Brasil, 2018, p. 156).

Percebemos, portanto, que ha nos documentos norteadores uma proposta especifica em
relacdo aos géneros literarios para o ensino da lingua portuguesa. Isto porque, o texto literario,
tem grande abrangéncia para subsidiar conhecimentos tanto nas areas de manifestagdo da
linguagem artistica como a compreensdo do sentido figurado, por exemplo, como exercitar a
oralidade e a escrita. Nesse sentido, cabe ao profissional da area um olhar diferenciado para as
praticas com textos literarios. Sob este aspecto, ele deve primeiramente se perguntar se ainda
convém a nocgao de que lingua € uma coisa e literatura € outra. Para mais, ele precisa questionar
sobre que leituras sdo oferecidas em sala de aula, visto que € comum o aluno afirmar que ndo
gosta de ler.

Tal afirmacdo pode estar relacionada ao fato de que, muitas vezes, as abordagens de
leitura sejam pretexto para se trabalhar a gramatica normativa ou tentar desvendar o que o autor
quis dizer. Este modo de operacionalizar a leitura faz com que a funcdo estética do texto
literdrio se perca, tornando-se, entdo, desestimulante e ndo reflexiva para o estudante. Ao
abordar sobre habilidades, A BNCC (Brasil, 2018, p. 159) relaciona as possibilidades de
trabalhar com o texto literario de modo que o aprendiz interaja no processo, devendo, pois, se
mostrar interessado e envolvido na leitura de livros literarios e por outras producdes culturais
gue superem suas expectativas. Estas leituras, sob as orientacdes do professor, devem propor
desafios, criando, assim, para ele, novas expectativas.

Além das perspectivas para uma leitura que envolva o aluno a participar efetivamente do
texto literario, os documentos enfatizam a elaboracdo de texto teatral a partir de narrativas
como contos e romances. Ainda, consoante 0s documentos, a ideia é orientar o estudante a
participar ativamente neste processo de reelaboracdo textual, uma vez que além de

compreender a estrutura do conto ou do romance, ele precisara conhecer as personagens e a
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ambientacdo do enredo, dentre outros aspetos narrativos. A ideia contida nas orientacfes é
leva-lo a retextualizar estas obras, reproduzir novas falas, no caso as rubricas, proprias do texto
dramatico. Dessa maneira, tanto a leitura quanto a producdo textual podem despertar o interesse
e a curiosidade do aprendiz.

Podemos perceber, entdo, que o conto e 0 romance, segundo 0s documentos norteadores,
possibilitam ao professor trabalhar as habilidades do educando para que ele atue nos mais
variados campos que a lingua oferece. Por isso a leitura ofertada precisa preencher lacunas que
0 aprendiz desconhece, principalmente as orientadas no campo do sentido, do contexto e do
reconhecimento entre as experiéncias do sujeito e do texto. Deste modo, a previsdo de trabalhos
voltados para estruturas narrativas como conto e romance € a de alcancar esferas diferenciadas
na vida do educando porque ele também traz dados novos a serem apresentados, além de
experiéncias de sua vida fora da escola. Portanto, o texto literario pode despertar essa bagagem
de saberes uma vez que traz em suas tematicas ndo so valores sociais, culturais, mas também
situacOes que despertam sensagdes emocionais no aluno.

Destarte, percebemos a valorizagédo das estruturas literarias, como o conto e 0 romance,
além de outras desta natureza na formacao de um sujeito cujo potencial leitor seja ampliado de
modo que Ihe proporcione o protagonismo de um leitor-fruidor. E claro que o estudo da lingua
tem seu espaco garantido na sala de aula, porém, por que ndo oportunizar ao jovem um estudo
que alie a leitura literaria e seu envolvimento com a narrativa as estruturas da gramatica
normativa? Um texto pode oferecer mais recursos para explicar a gramatica, suas estruturas,
como oragdes e seus componentes; periodos compostos e seus modos de coesdo, por exemplo,

que frases isoladas que ndo fazem sentido para o aluno.

2.2.2 O lugar das modalidades oral e escrita e como sdo apresentadas nos documentos

norteadores

Durante muito tempo, ocorreu a supervalorizagdo da escrita em detrimento a fala.
Embora esta tenha surgido primeiro como comunicagado, ainda ha resisténcia no tratamento ao
ensino da oralizacdo em sala de aula. Talvez isto ocorra pelo fato de a escrita estar relacionada
ao conhecimento letrado e consequentemente ao poder que normalmente este saber impde ao
homem.

Porém, ndo ha como ele se desvencilhar da cultura oral, uma vez que sua formagdo como
individuo social é moldada em grande parte pelo que cultivou ao longo dos anos na tradicao

oral. Geraldi (2015, p. 127) afirma que “...ndo deixamos nunca de reconhecer a existéncia de
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uma cultura oral, popular, transmitida de geracdo em geragdo.” Assim, trabalhar a oralizagdo
em sala de aula precisa fazer parte das praticas de linguagem, pois o professor podera aproveitar
0 conhecimento prévio do aprendiz para inseri-lo nas abordagens de leitura e questionamentos,
desta forma ele se torna o protagonista da atividade proposta.

Mesmo que pareca uma atividade simples, é de grande importancia para o Ensino
Fundamental, pois estes encaminhamentos ja podem comegar a introduzir o0 jovem no campo
dos questionamentos orais fora das situac6es cotidianas de fala. Para isso, é importante que as
estratégias utilizadas nestas praticas direcionem o olhar do estudante para géneros orais da
esfera profissional, como a necessidade de fazer uma entrevista de emprego, por exemplo.
Ademais, as atividades com praticas orais direcionadas para enunciacao fora da escola e do
ambiente familiar podem levar o estudante a ter outro conceito sobre estudar portugués.

Podemos perceber que um dos pontos mais questionaveis em relacdo as aulas de
portugués é o modo como ela é abordada para o aluno. Quase sempre a teorizagcdo parte para
0s conceitos formais da lingua e a maioria dos exercicios ndo mantém relagcdo alguma com suas
experiéncias sociais, ou seja, estudar a lingua significa aprender uma linguagem padronizada,
cercada de regras e modelos quase incompreensiveis para sua vivéncia. E claro que boa parte
de tudo o que precisamos aprender ou ensinar precisa seguir, de certa forma, uma organizacao.
A adocéo da lingua como padréao parece ser mais compreensivel quando se trata da linguagem
escrita ja que a normatividade, como fio condutor no ensino, serve ndo so para termos um eixo
de apoio de onde todos os aspectos da lingua se originam ou onde se sustentam, mas também
para propiciar a ela fundamentos de principios cientificos. Nesse sentido, a ciéncia € o principio
para se investigar os fendmenos que ocorrem a partir do uso efetivo da linguagem.

E notdrio que a fala tem primazia nas interacdes sociais diarias, seja na escola, no
trabalho, nas situaces familiares, porém, na escola, ndo é dado a ela o devido espaco, isto €,
ndo ha ainda uma preocupacdo, de fato, com o ensino sistematizado da oralizacdo. Talvez isto
decorra pelo fato de a oralizacdo ser, na maioria das vezes, associada as situacdes
conversacionais informais ou a ideia arraigada de que os textos orais ndo precisam de
organizacdo prévia, visto que a interacdo é imediata, ou seja, 0 texto € materializado no
momento mesmo de sua producdo. Ao abordar as praticas com a oralizacdo, os PCN colocam
que:

Ensinar lingua oral deve significar para a escola possibilitar acesso a usos da
linguagem mais formalizados e convencionais, que exijam controle mais consciente

e voluntério da enunciacéo, tendo em vista a importancia que o dominio da palavra
publica tem no exercicio da cidadania (Brasil, 1998, p. 67).
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O trabalho com a oralizacdo pode e deve constituir uma estratégia para a producdo
escrita, dessa forma o aprendiz perceberd que as modalidades ndo se excluem nos contextos
interacionais, muito pelo contrario, elas se completam. Além disso, convém ressaltar que 0s
exercicios de escuta se mostram importantes para a organizagdo do pensamento, pois
possibilitam abrir espago para 0s momentos de fala.

Ja que os alunos tém menos acesso a esses géneros nos usos espontaneos da
linguagem oral, é fundamental desenvolver, na escola, uma série de atividades de
escuta orientada, que possibilitem a eles construir, progressivamente, modelos
apropriados ao uso do oral nas circunstancias previstas (Brasil, 1998, p. 67).

E necessario, entdo, que o professor crie estratégias para que esta abertura de falas
aconteca voltada para géneros textuais da oralidade, como debate regrado ou uma simulacéo
de depoimento, por exemplo. Desta maneira, pedir opinides, fazer leituras em voz alta, alem
de utilizar a correcdo de exercicios, principalmente aqueles que solicitam um ponto de vista do
leitor, pode constituir os primeiros passos de um longo caminho em direcéo ao trabalho com a
linguagem oral. Tais exercicios sdo recursos necessarios de interagcdo, pois permitem ao
aprendiz se inserir no contexto dos géneros que serdo trabalhados na escola e que também
fazem parte de situacOes sociais fora do ambiente escolar. Os PCN orientam ainda que:

Ensinar lingua oral ndo significa trabalhar a capacidade de falar em geral. Significa
desenvolver o dominio dos géneros que apoiam a aprendizagem escolar de Lingua
Portuguesa e de outras areas (exposicao, relatério de experiéncia, entrevista, debate
etc.) e, também, os géneros da vida publica no sentido mais amplo do termo (debate,
teatro, palestra, entrevista etc.) (Brasil, 1998, p. 67).

E evidente que os exercicios supracitados ndo suficientes para que o estudante exerca
com dominio e seguranca as varias praticas de exercicios orais, mas podem ser um comeco
para diminuir a distancia imposta entre a escrita e a oralidade. No que concerne a concepgao
dos géneros textuais, fala e escrita tém seus contextos de uso reservados dentro das
necessidades do sujeito, mas é fundamental que sejam trazidos para sala de aula como parte
integral do conhecimento sobre a lingua materna. Dolz e Schneuwly (2004, p.114) defendem
que:

Nao existe “o oral”, mas “os orais” em multiplas formas, que, por outro lado, entram
em relacdo com os escritos, de maneiras muito diversas: podem se aproximar da
escrita e mesmo dela depender --- como é o caso da exposicdo oral ou, ainda mais,
do teatro e da leitura para os outros ---, como também podem estar distanciados ---
como nos debates ou, é claro, na conversacdo cotidiana. Nao existe uma esséncia
mitica do oral que permita fundar sua didatica, mas praticas de linguagem muito
diferenciadas, que se ddo, prioritariamente, pelo uso da palavra (falada), mas também

por meio da escrita, e sdo essas praticas que podem se tornar objetos de um trabalho
escolar.
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E indiscutivel que a escrita sempre teve e manterd seu lugar de prestigio no ensino
aprendizagem. Mesmo que antigos conceitos sobre a linguagem ganhem novas abordagens,
principalmente com advento das novas tecnologias, uma das grandes preocupacfes dos
documentos norteadores é fazer com que a oralidade também se eleve ao patamar de prestigio.
Tais preocupacOes se devem ao fato de que grande parte dos textos orais surgem inicialmente
na escrita. Da mesma forma, muitos textos escritos se tornam oralizados. Assim, discutir 0s
contextos da oralizacdo como parte integrante das praticas em sala de aula evidencia a
importancia da reflexdo sobre esses conceitos inerentes a vida de todo sujeito em uma
sociedade letrada.

Entendemos, portanto, que as reflexes tedricas sobre o ensino destas modalidades
constituem grande relevancia para o contexto de sala de aula, j& que ndo existe uma linha
divisoria ou um ponto final entre a escrita e a fala. As préaticas com a oraliza¢ao voltadas para
0S géneros desta natureza contribuem ndo sO para compreensdo de todo complexo que é a
lingua, como também permitem ao aprendiz exercitar a postura de voz, conheca seu proprio
corpo, seus gestos, caracteres proprios de expressdo da fala.

A BNCC (Brasil, 2018, p. 148, 149), ao abordar sobre as praticas de leitura, escrita e
oralidade, particulariza as estratégias direcionando-as aos géneros. Talvez, para facilitar o
modo como o professor deva organizar suas aulas, 0 documento orienta que estas praticas sejam
trabalhadas em esferas, por exemplo, no campo de atuacdo da vida publica, os objetos de
conhecimento relativos a oralidade se voltam para o debate oral. Nesta area, o professor deve
trabalhar com a discussdo de casos reais ou simulados submetidos a juizo que envolvam
(supostos) desrespeitos a artigos, do Codigo de Defesa do Consumidor, do Codigo Nacional de
Transito, entre outros. Ja para o campo jornalistico-midiatico (Brasil, 2018, p. 144), o
documento orienta 0 estudo com textos orais em &udio ou video; e, para objeto de
conhecimento, o planejamento e producdo de textos jornalisticos orais.

Estas orientacdes reforcam a relevancia que as praticas com a modalidade oral
representam para o estudante, pois, além de estarem imbricadas a modalidade escrita, sdo
géneros com 0s quais ele podera se deparar no curso de sua vida adulta. N&o se trata, pois de
ensinar o jovem a falar, mas fazer com que tanto os géneros escritos como os da oralidade se
facam conhecer como forma de contribuir para um conhecimento destas modalidades como
um continuo. Ao discutir sobre fala e escrita Marcuschi (2010, p. 18) coloca que “Essas

praticas determinam o lugar, o papel e o grau de relevancia da oralidade e das praticas do
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letramento numa sociedade e justificam que a questdo da relacdo entre ambos seja posta no
eixo de um continuo sdcio-histérico de praticas.”

Vale destacar que, quando a crianca inicia sua vida escolar, a preocupacgédo dos pais se
volta para o aprendizado da leitura e da escrita. Para eles e para a maioria das pessoas, a fala é
um processo natural que ndo carece de maior aprofundamento visto que, pelo resto da vida, a
crianca mantera contato com esta modalidade. Pode ser que tal crenca também favoreca a
resisténcia de se trabalhar com os textos orais. Sobre o lugar da fala e da escrita, Marcuschi
(2010, p. 36) destaca que a escrita tem enorme e inegavel valor nos povos e nas civilizagdes
letradas, segundo ele, a oralidade sempre estara ao lado da escrita e nunca deixara de ser o
grande meio de expressédo e de atividade humana.

De acordo com o0 que nos apresenta o autor acima, trabalhar a oralidade em consonancia
com a escrita s tem a acrescentar a vida do jovem, principalmente quando adentram para o
Ensino Fundamental. Isto porque, além de melhorar a qualidade da leitura e compreensao,
tende a levar o aprendiz a ouvir com mais atencdo e concatenar as ideias para uma exposicao
falada ou escrita. Para concluir seu raciocinio, o autor defende que “A oralidade enquanto
pratica social ¢ inerente ao ser humano e nao sera substituida por nenhuma outra tecnologia.”
Sob este aspecto, consideramos que, enquanto pratica social, a oralidade ndo pode se restringir

aos eventos de comunicacédo informal.

2.2.3 Como a modalidade oral se presta a ensinar as dimensdes de leitura, compreensao,

escrita e conhecimento linguistico

Abrimos este capitulo partindo da reflexdo embasada em uma afirmacéo de Schneuwly,
Dolz e Colaboradores (2004, p. 66) “A escola ¢ tomada como auténtico lugar de comunicagao,
¢ as situagdes escolares, como ocasido de produgdo/recep¢do de textos.” Neste sentido,
entendemos a escola como o espaco onde se fomentam saberes inesgotaveis. Consideramos,
dentro deste contexto, a oralidade como um caminho para facilitar o ensino das dimensdes de
leitura, compreensao, escrita e conhecimento linguistico.

Os documentos norteadores PCN e BNCC ja vém, ha algum tempo, orientando um
estudo, de certa forma, sistematizado com as praticas de oralizacdo, existe, porém, ainda muita
resisténcia e talvez certo preconceito. Pode ser que o preconceito decorra do fato de que muitos
ainda acreditam na oralidade apenas como falas conversacionais cotidianas, ndo carecendo,
portanto, ser ensinada enquanto parte integrante da lingua. VVarios géneros das esferas sociais,

proprios da modalidade oral, até sdo trazidos para sala de aula, porém, muitos ainda passam
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por uma abordagem bem superficial ou s&o utilizados como pretexto para eventual correcdo de
uma leitura.

Desta forma, as préticas de oralizacdo que deveriam conectar o aluno a leitura, por meio
de uma estratégia didatica, ndo se constituem a esséncia motivadora para trabalhar a leitura e a
compreensdo, ou seja, nao sdo explorados como uma ferramenta eficaz para ampliacdo do
conhecimento da lingua ou como forma de explorar os conhecimentos prévios do aluno e,
assim, estimular a producéo de sentidos.

Quanto a resisténcia, pode estar relacionada a dois fatores: o primeiro esta ligado ao fato
de muitos docentes ndo se sentirem preparados para trabalhar a oralizagcdo conforme orienta 0s
documentos norteadores, visto que demanda a pratica de situacdes reais de uso da lingua. Nesse
sentido, praticar a oralidade em sala exige do professor um planejamento de aula mais
direcionado para que nédo incorra em bate-bocas e o trabalho acabe ndo surtindo o efeito
necessario. O segundo corresponde ao tempo necessario para se executar com eficacia estes
planejamentos, uma vez que necessitam de diferentes etapas de preparo e de execucao para se
chegar a uma construcdo oralizada que, de fato, embase a aprendizagem de leitura e a
compreensao.

Um dos aspectos que devemos elencar em relacdo a oralidade € seu carater de
versatilidade, visto que, enquanto modalidade de uso mais frequente, ela sempre se reinventa
para atender as necessidades dos falantes, extrapolando os limites da escrita, com gestos,
olhares, repeticbes, tom de voz, entre outros recursos préprios desta acdo. Portanto, para
agirmos de modo eficaz em relacao a oralizagdo, é preciso entendé-la como um instrumento de
acdo que mobiliza outros sentidos como a audicao, além da necessidade de atencdo imediata.
O estimulo a estas acdes pode forjar um efeito provocador nas situacdes de interatividade.
Portanto, se bem conduzidas as orientacbes mediatizadas na oralizacdo, podem se tornar um
fio condutor auxiliando na compreenséo da leitura e de outras dimensdes da lingua.

Ao falar sobre o eixo da oralizagdo a BNCC esclarece: “Envolve também a oralizacao de
textos em situacBes socialmente significativas e interacdes e discussdes envolvendo tematicas
e outras dimensdes linguisticas do trabalho nos diferentes campos de atuagao” (Brasil, 2018,
p. 78,79). Assim, na iniciacdo das praticas com a oralizagdo, convém buscarmos a
interatividade para melhor compreensdo daquilo que esta sendo aplicado nas situacfes
comunicativas. Este pode ser um caminho para que a oralidade se constitua como uma acao
didatica para trabalhar a leitura visto que a interatividade fomenta saberes e tende a agugar a
curiosidade do aprendiz, fazendo, assim com que ele exercite sua capacidade expor suas ideias,

argumentar, além de ampliar seu vocabulario durante o intercAmbio comunicativo.
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Convém destacar que contar e ouvir historias sempre esteve presente nas atividades de
comunicacdo, além disso, as narrativas favorecem o diadlogo com cenas reais da vida humana.
Para mais, parte de nossa cultura se formou a partir de histérias contadas, ouvidas e perpassadas
adiante. Sob este aspecto, a oralizacdo em sala de aula pode partir de narrativas como contos,
romances, lendas, fabulas, dentre outros, até atingir textos orais formais, consoante 0s
documentos norteadores. Caberd, entdo, ao professor selecionar os géneros mais adequado a
sua turma, aqueles que, de inicio, podem seduzi-los ndo sé pelo conteido, mas também por sua
linguagem.

E notorio que, para desenvolver capacidades com préticas de oralizagdo, o professor
também precisa se envolver com os géneros desta natureza, encantar-se com o0s textos e as
tematicas que propde para tais praticas. Assim, os textos orais podem assumir um contexto de
maior importancia no ensino da lingua, de modo que possibilite ao estudante a percepg¢éo de
novas construcdes de sentido. Dessa forma, a lingua materna quase sempre, tdo distante de sua
realidade, sai das dimensdes de uma caixa fechada onde sé se aprendem regras e pode ganhar
uma nova percepgao, pois seus conceitos sdo compreendidos com mais naturalidade. Nesse
sentido, Schneuwly, Dolz et al. (2004, p. 109) defendem a tese de que “o ensino do oral na
escola, em lingua materna, pode se dar segundo um caminho — alias, ndo o Unico — que implica
a construcao de uma relagdo nova com a linguagem”.

Deste modo, consideramos a introducao de géneros escritos para serem oralizados, como
seminarios, discursos de orador de formatura; ou o contrario, um depoimento judicial que
precisa ser escrito como um recurso para viabilizar um estudo sistematizado com a oralizacao.
Exemplos como estes propiciam o entendimento de fala e escrita como um continuo, levando
a percepcao de que tais praticas ndo sao estanques. Ao falar sobre a presenca da oralidade e da
escrita na sociedade, Marcuschi (2010, p. 19) expde:

A escrita é usada em contextos sociais basicos da vida cotidiana, em paralelo com a
oralidade. Estes contextos sdo, entre outros:
o trabalho
a escola
o dia adia
a familia
a vida burocrética
a atividade intelectual
Em cada um desses contextos, as énfases e 0s objetivos do uso da escrita sdo variados
e diversos. Inevitveis relacdes entre escrita e contexto devem existir fazendo surgir
géneros textuais e formas comunicativas, bem como terminologias e expressdes
tipicas. Seria interessante que a escola soubesse algo mais sobre essa questdo para

enfrentar sua tarefa com maior preparo e maleabilidade, servindo até mesmo de
orientagdo na selecdo de textos e defini¢des de niveis de linguagem a trabalhar.
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Considerando a natureza das préaticas tanto orais quanto escritas, € comum observarmos
que, durante um debate regrado, por exemplo, o jovem conheca e saiba aplicar muitos recursos
argumentativos e utilize elementos coesivos. Quando, porém, lhe é cobrado a classificacdo de
tais termos, ou de oracBes sejam coordenadas ou subordinadas; aprender sobre a lingua
portuguesa se torna desmotivador, visto que, para aprender nao basta saber aplicar, é necessario
atribuir nomes e funcdes. Instancias discursivas formais, como a exemplificada acima, podem
ser trabalhadas relacionando- as a escrita, uma vez que ndo produzimos tais géneros no
momento exato da cena enunciativa, porque necessitam de elaboragdo prévia para considerar
0 que falar, como falar e para quem falar.

Para desenvolver a proficiéncia do educando com as préaticas orais, o professor pode
organizar roteiros, dividindo a turma em grupos. Em cada grupo havera um aluno que escreve
e 0 outro que oraliza, depois pode alternar as produgdes. Assim, o estudante percebera que
escrita e fala, nesse contexto, convergem para um mesmo fim. A didatizacdo destas praticas,
entdo, poderia ndo s6 desenvolver o potencial leitor do aprendiz como melhorar a escrita e
ampliar seu conhecimento linguistico.

Portanto, as praticas de linguagem quando articulada aos géneros da esfera oral s6 tendem
a contribuir para o ensino da lingua em suas diferentes nuances porque permite ao aluno
explorar a leitura, a compreensao e a linguistica dentro de uma modalidade com a qual, de certo
modo, ele tem mais intimidade. Ressaltamos ainda, que a oralidade se presta a facilitar o ensino
de usos e conceitos da gramatica normativa teoricamente dificeis ou desconhecidos do
educando, pois leva-o a entender que ele ndo so sabe aplicar tais usos e conceitos, mas também
que pode aprender gradativamente suas terminologias.

Sendo assim, por meio de tais recursos, formariamos um sujeito proficiente com
consciéncia e autonomia, podendo exercer, um papel decisivo em suas escolhas ndo s6 como

falante, mas também como escritor com amplo conhecimento da linguagem.

2.2.4 Analise das dificuldades apresentadas pelos alunos na producéo de textos orais

conversacionais e em outros géneros orais.

Leitura, compreensao e escrita constituem sempre desafios nas praticas do professor, ja
que, em sala de aula, ndo coabitam apenas diversos saberes, mas também enormes dificuldades
tanto para o professor quanto para o educando. Por isso, neste capitulo, propomos uma reflexao

acerca das possiveis dificuldades encontradas pelos alunos na produgéo de textos orais.
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Quando adentramos em sala para trabalhar um texto, seja ele de qualquer natureza, o
professor sabe que havera possiveis entraves. Por mais que ele siga uma abordagem
metodoldgica e selecione um texto que va ao encontro do interesse do aprendiz, sao muitas as
surpresas que podem surgir durante o envolvimento da turma com a leitura. Além disso, muitas
vezes, 0 aluno vem munido de certa antipatia pela leitura e pelos questionamentos em torno do
assunto, de certa forma, esta armadura da antipatia ocorre por causa do distanciamento entre a
lingua que se fala e a lingua que se estuda.

Tal desafio se torna ainda maior quando se trata de trabalhar um conto ou um romance
como 0 que propomos nesta pesquisa. Dois detalhes, porém, podem fazer a diferenca nas
praticas de leitura e producdo de textos. Primeiro se mostra a necessidade de acreditar na
eficacia do trabalho proposto e persistir nele; o segundo é crer que o aluno possa se tornar um
produtor de textos e seja capaz de compreender o que lhe é oportunizado como ensinamento
para além do chdo da escola.

Uma das razdes de pontuarmos esta reflexao é para fugirmos do velho discurso que, por
vezes, assombra as praticas de ensino e aprendizagem, ideia de que: “aluno de escola publica
nao aprende coisas dificeis nem gosta de ler”. Nossa proposta é desconstruir tal pensamento e,
por meio deste trabalho, estimular a producdo de textos orais e escritos. Outro detalhe que
envolve esta discussdo é o fato de que a maioria das pessoas acredita que 0s textos orais se
fundam para um fim determinado, meramente avaliativo nas aulas de portugués. Na realidade,
outras disciplinas também recorrem a apresentacdo de géneros orais como forma de orientar
determinados conhecimentos.

Para exemplificar as dificuldades que eventualmente surjam nas praticas de oralizacéo,
trazemos nossa proposta de pesquisa com “Vidas Secas” para o cerne desta discussao. Para o
Aluno de Ensino Fundamental, os desafios com este livro podem ser ainda maiores, visto que
ndo estdo habituados a este tipo de literatura, ainda mais dentro da perspectiva de ouvir o
siléncio. Nesse sentido, buscamos inicialmente provocar a empatia da turma com um texto que
ndo trata somente de uma familia que vive na seca e enfrenta as dificuldades oriundas dela.
Trata-se de um enredo que explora dramas humanos, as dificuldades de uma familia de se
relacionar, expressar afeto, além disso suas dividas acerca do futuro e as relagdes entre
conhecimento e poder, entre tantos fatores elencados por Graciliano Ramos em sua obra.

A sensibilidade com que o autor constroi estes dramas dificilmente faz com que eles
passem despercebidos pelo aprendiz, pois séo situaces que figuram, de certo modo, bem
proximas das experiéncias de muitos deles. Conforme ja exposto em outro capitulo, a

linguagem da obra ndo apresenta entraves para leitura, o reconhecimento do espago é outro
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ponto favordvel a compreensdo do contexto. N&o é dificil, portanto, direcionar a interagdo com
a obra se consideramos 0s aspectos supracitados. A dificuldade pode se apresentar na
percepcdo do discurso que o autor projeta no foco narrativo e no olhar critico que ele lanca as
desigualdades sociais e & omissdo das autoridades governamentais.

O maior enfrentamento também pode estar na construcao dos sentidos que a compreensao
destes dramas humanos impde ao jovem leitor, principalmente quando a primeira parte das
estratégias € oralizar seu entendimento, partindo dos principios que norteiam o siléncio. Ao se
referir a modalidade falada, Marcuschi (2010, p. 17) coloca: ..., sob o ponto de vista mais
central da realidade humana, seria possivel definir o homem como um ser que fala e ndo como
um ser que escreve”.

N&o nascemos falantes, nem leitores, tampouco escritores, todas estas atividades levam
anos para constituir de forma satisfatoria um sujeito, isto porque ndo precisa somente do
convivio social, mas também de desenvolvimento cognitivo. Embora falar seja uma atividade
banal ao cotidiano do aluno, a construcéo de textos orais como atividade de aprendizagem se
torna, muitas vezes, dificil, visto que ele sera apresentado a situa¢des formais de aprendizagem.
Além disso, a compreensao dos sentidos que envolve o enredo na obra carece de conhecimento
prévio do papel que a linguagem literaria representa enquanto arte e de entendimento do
discurso que revozeia a literatura dos anos 30.

Diferente do texto escrito, uma atividade de oralizacdo com textos formais expGe
abertamente o produtor, pois o coloca em contato direto com o publico-alvo. Mesmo havendo
uma producdo escrita anteriormente preparada, a apresentacdo quase sempre € cercada de
inseguranca e medo de errar a articulacdo das palavras ou a coeréncia das ideias, por exemplo.
Consideramos também, o conhecimento sobre o assunto a ser abordado e a timidez que
normalmente faz parte da vida adolescente como dificuldades a serem superadas. Para que tais
dificuldades possam ser amenizadas, o professor deve planejar uma oralizacdo que leve em
consideracdo o ambiente, o interlocutor e 0 género textual selecionado para sua atividade.

A formacdo, portanto, de um sujeito proficiente tanto na oratdria quanto construtor de
sentidos em sua relacdo oral, requer além de tempo, estratégias que o direcionem a
primeiramente gostar de ler, por isso, até mesmo, a escolha dos textos a serem trabalhados ja
se mostra uma destas estratégias. Geraldi (2015, p.98) ao falar sobre a producéo escrita, reflete:
“Escrever um texto exige sempre que um individuo se exponha, porque ele resulta de uma
criacao”.

E notodrio que o aprendiz tem dificuldades com a produc&o escrita, mas tal producéo, de

certa forma, se torna mais confortavel para ele porque o mantém em siléncio, protegido de um
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eventual vexame uma vez que o leitor de seu texto é o professor. Outro aspecto relevante € o
fato de que ele ainda ndo lida com seguranca ou ndo compreende mais profundamente as
articulacdes de sentido que se apresentam em obras como a que selecionamos. Desta forma, as
estratégias de orientacdo devem direcionar seu foco também para que ele desenvolva com as
personagens uma relacdo de intimidade de modo a possibilitar-lhe a construgdo das primeiras
relagbes de sentido com a obra.

Nossa pesquisa se desenvolve considerando as contribui¢des da leitura e compreenséo
do siléncio em uma perspectiva de retextualizagdo. Deste modo, partimos da leitura de contos
para compreender as categorias do siléncio que se projetam na narrativa de Graciliano Ramos.
Para entender o siléncio em suas categorias, conforme exp&e Orlandi (2007), é imprescindivel
que o leitor tenha conhecimento anterior de como o autor articula sua linguagem no texto, e
como se reflete nela sua ideologia e seu discurso. Para um adolescente em pena formagéo de
suas ideologias, torna-se um desafio compreender a relacdo entre siléncio e sentido uma vez
que siléncio em seu entendimento significa ficar calado.

Nesse sentido observamos o papel efetivo de uma pesquisa, visto que se propde a
investigar determinadas dificuldades, articula seus objetivos e, partindo de sugestdes
metodologicas, tenta contribuir com orientagcdes mais direcionadas para amenizar as
dificuldades do educando em lidar com a oralizacdo e a escrita. Vale observar que as praticas
direcionadas para as construgdes de géneros mais formais, como seminarios ou debates
regrados, por exemplo, exigem dele ndo s6 o conhecimento a respeito daquilo que oraliza, mas
também entonacao adequada de voz e postura corporal, além de um vocabulério diversificado,
distante do uso de girias e repeticdes caracteristicas da fala.

Portanto, lidar com situacdes de textos formais encontra no jovem certa dificuldade de
adaptacdo, uma vez que, ha maior parte do tempo, em situacdes conversacionais, ele utiliza a
linguagem informal. Dentro deste contexto, mostra-se mais autdnomo, dominam as situacdes
de fala porque elas ndo exigem dele estudo aprofundado, para mais, as cenas enunciativas
contam com um publico conhecido que é representativo da mesma linguagem.

Como o professor se divide em muitas atividades e escolas, € comum que ele sofra a
pressdo do tempo em suas propostas de producdo de textos. deste modo, pode ocorrer
comprometimento no resultado de suas atividades, ja que a formacao de um produtor de textos
demanda também a construcdo de um sujeito leitor. Além do mais, se ndo houver avaliacao
dos resultados, ndo ha também como levantar um diagnostico para que as dificuldades do aluno

possam ser trabalhadas de forma mais sistematizada.
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Neste sentido, se pudéssemos fazer um recorte dentro da perspectiva de uma formacao
para oralizacdo, considerariamos o aluno como uma argila amorfa, visto que, a medida que
seus saberes se ampliassem, ele poderia superar seus entraves de fala e perceber que grande
parte dos géneros orais se ancora na escrita para a eficacia de sua producdo. Deste modo, ele
poderia compreender a articulacdo entre as modalidades falada e escrita e, assim, superar ou
amenizar parte de suas dificuldades na construcdo de textos orais. Para mais, ele percebera que
ndo se trata de decorar o texto escrito, mas a partir dele se apropriar do contetdo que precisa

oralizar.
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3 ASPECTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, apresentamos o0s aspectos metodologicos propostos neste estudo de
carater qualitativo documental. Trata-se de uma pesquisa que propde um trabalho para turmas
de oitavo ano do Ensino Fundamental. Nesse sentido, é importante que o professor considere
principalmente as dificuldades que tais alunos enfrentardo em relacdo a leitura, compreensdo
dos sentidos e producédo de texto, pois trabalharemos com um texto literario. Para turmas de
Ensino Fundamental, a leitura literaria que anuncia uma visao critica da sociedade deve ser
abordada com mais tempo, estratégias e direcionamento para que o estudante compreenda
primeiramente de que trata a leitura, depois para que comece a perceber siléncio e
consequentemente o sentido que o narrador empresta as palavras selecionadas no contexto de
Vidas Secas.

Propomos, portanto, uma pesquisa que visa ndo so ao desenvolvimento das habilidades
em leitura e compreensdo de textos, como também a melhor capacitacdo da oralidade e
escrituralidade, habilidades que sempre guardam certa dificuldade para se desenvolver em sala.

A ideia, portanto, desta pesquisa tenciona tanto atender a necessidade de aproximar a
literatura do estudante de Ensino Fundamental, reconhecendo suas dificuldades em seus
primeiros passos com este tipo de leitura, quanto vislumbrar a possibilidade de estimula-lo a
pratica de leitura dos mais variados géneros. Compreender a forma como as palavras revestem
o siléncio nao é uma tarefa facil, pois requer do sujeito uma leitura participativa na qual seus
saberes dialoguem com os sentidos que comp&em a trama do texto. Além disso, ao provocar a
dialogicidade, é possivel ativar a memoria do dizer. Nesta perspectiva, possibilitamos ao
educando a percepcdo dos sentidos que permeiam seu proprio processo historico e social.
Assim, orientar a compreensdo no processo de interacdo e coparticipacdo ativa, faz despertar o
construtor de sentidos que ha no estudante. E a partir do engajamento com o texto e,
consequentemente, com compreensdo deste que o educador pode capacita-lo a pratica das
producdes oral e escrita com mais habilidade e seguranca.

A compreensao do siléncio em suas categorias abrange a participacdo de um leitor cujos
conhecimentos podem ser estimulados no processo de interacdo social. Deste modo,
principiamos por estimular a meméria auditiva e visual, elencamos can¢des, poemas, além de
pinturas e um video dentro da temética da seca a fim de estimular no aprendiz sua memdria
politico-social e historica, é uma forma de nortear-lhe sobre questdes de sua propria realidade,
além de antena-lo ndo s6 com os sentidos possiveis que o romance traz, como adentrar nas

categorias do siléncio. Ademais, o professor pode estreitar os lacos do estudante com a



77

linguagem literaria, pois ainda se mostra muito comum o aluno sentir certo estranhamento
quando adentra o Ensino Médio e se depara com uma disciplina que, ainda hoje, é trabalhada
com certo distanciamento dos estudos de lingua portuguesa.

O momento culminante deste trabalho é a organizacdo de um caderno de relatos
experienciado no Produto Destacvel. Elencamos duas cangdes — Certas coisas, de Lulu
Santos, seguida de Siléncio, na voz de Maria Bethania — a partir das quais buscamos
proporcionar a turma um ambiente receptivo. Prosseguimos depois com um documentério
sobre a seca. Finalizada esta etapa, introduzimos a questao iconografica com Os Retirantes, de
Candido Portinari, para uma leitura comparativa, pois entendemos que a imagem é impactante
e sugestiva para suscitar na plateia diferentes reagdes, mas com 0 mesmo objetivo: fazer com
que cada aluno se sinta motivado a dialogar com o universo artistico de Graciliano Ramos.
Sendo assim, ouvir as cancOes, assistir ao documentario, compreender as imagens Sao
estratégias que buscam ativar sua bagagem de conhecimentos, fazendo com que ele
compartilhe suas experiéncias pessoais dentro da tematica da seca. Tais recursos objetivam
fomentar a oralidade por meio de questionamentos que ativem sua memoria cognitiva e
consequentemente compreendam o siléncio como sentido que se emprega para dizer algo
maior.

Entendemos que, proporcionando a ele géneros variados — sejam da ficcdo como as
cancdes e a pintura, por exemplo, sejam da realidade, como o documentario —, o educando
podera compreender que a literatura esta mais préxima da realidade do que ele imagina. Tais
recursos servirdo de embasamento para discutirmos sobre as categorias do siléncio. Depois,
por meio dos processos de retextualizacéo, os alunos procederdo a producéao escrita orientada
a medida que a leitura dos contos e a compreensdo do siléncio evoluem.

Para melhor entendimento, organizamos o capitulo da seguinte forma: no subitem 3.1,
apresentamos primeiramente o desenvolvimento da pesquisa: a trajetoria € 0os caminhos
percorridos. No segundo subitem, 3.2, procedemos a apresentacdo do corpus: descricdo e
justificativa das escolhas. No subitem 3.3, empreendemos a analise do corpus. Nesse ponto,
discorremos sobre como as categorias do siléncio sdo descritas no contexto da obra. Ja no
subitem 3.4, apresentamos o0s aspectos da oralidade e escrituralidade que se manifestam nos
processos de retextualizacdo, discorremos como se da tais aspectos na transposicdo de um
género a outro conforme a construcdo dos sentidos do siléncio. Por fim, no subitem 3.5
apresentamos a proposta do produto, qual o objetivo das estratégias elencadas para motivar a

compreensdo das categorias do siléncio e as atividades desenvolvidas. O produto destacavel
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traz estratégias que objetivam inicialmente a leitura e a compreens&o, elas serdo indutoras da

oralizacdo para, assim proceder aos processos de retextualizacdo, conforme ja explicitado.

3.1 DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA: TRAJETORIA E CAMINHOS
PERCORRIDOS

A cada ano que se inicia, € comum, no exercicio docente, o professor questionar seus
alunos sobre o que eles precisam aprender com a disciplina de lingua portuguesa. As respostas
ndo variam muito, e uma delas € recorrente: “na escola, a gente aprende o portugués correto”.
Normalmente o “portugués correto”, segundo o senso comum, esta associado a escrita e as
regras gramaticais proprias da norma culta.

A maioria deles ndo percebe a oralidade como parte integrante da lingua: para muitos, a
fala ja é internalizada ao conhecimento de todo falante e, por isso, ndo carece de estudo. Dessa
forma, restringem-na a situagdes conversacionais cotidianas. Isto se deve ao fato de,
provavelmente, ndo a conhecerem mais profundamente, acreditarem que ela ndo tem normas
proprias. Ademais, ao longo dos anos, as regras gramaticais sempre foram mais exploradas no
ensino sobre a lingua, reforcando ainda mais tal crenca. Sabemos que, apesar de muitos
profissionais se empenharem para garantir um conhecimento abrangente sobre a lingua, séo
muitos os percalcos que inviabilizam praticas eficientes para desenvolver de forma qualitativa
as habilidades do aluno em relacao a lingua.

Esta pesquisa parte do principio de que todo aluno pode ser capacitado a ampliar o
conhecimento sobre a lingua materna e tornar-se habilitado a ler, compreender e produzir textos
orais e escritos para além do espaco escolar. Ao se referir ao ensino de lingua portuguesa, a
BNCC coloca que:

Ao componente Lingua Portuguesa cabe, entdo, proporcionar aos estudantes
experiéncias que contribuam para a ampliagdo dos letramentos, de forma a
possibilitar a participacdo significativa e critica nas diversas praticas sociais
permeadas/constituidas pela oralidade, pela escrita e por outras linguagens (Brasil,
1998, p. 67-68).

Considerando as dificuldades pelas quais sempre passou o ensino no Brasil,
principalmente no que concerne a instrumentalizacdo da lingua portuguesa, buscamos uma
pesquisa que estimule a oralizacao, a leitura, a compreensdo e a producao escrita de relatos a
partir de um texto literario. Nesse sentido, nossa pesquisa corresponde ao tipo documental, de

carater qualitativo-interpretativo ja que se fundamenta em analises bibliograficas.
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O desejo de construir este projeto surgiu por acreditarmos que o género literario ndo s6
permite um leque mais abrangente de recursos dentro de nossas expectativas de dialogo com o
texto, como também pode preparar o aprendiz para lidar melhor com o componente de literatura
no Ensino Médio. Para mais, possibilita apresentar-lhe outras producfes com a oralizagéo,
como, por exemplo, um debate regrado no qual ele possa questionar determinados temas sociais
que venham a surgir em um texto desta natureza.

Sob este aspecto, Vidas Secas, entre outras abordagens, trata da fome, da miséria, da falta
de expectativa na vida, assuntos sobre 0s quais 0 aluno pode opinar e exercitando, assim, a sua
oralizagdo. Desta forma, a fala cotidiana, aos poucos, cede lugar a uma producdo oral com
linguagem mais proxima ao padrdo culto urbano. Outro aspecto que podemos perceber na
escrita € a recorréncia mais apropriada dos elementos de coesdo e coeréncia e a insercdo de
novas palavras ao seu vocabulario.

Para mais, percebendo as lacunas existentes principalmente nas areas de leitura,
compreensdo e de producdo de textos nos anos finais do Ensino Fundamental, buscamos na
literatura um meio facilitador para formacao de um sujeito com autonomia leitora e producéo
escrita ativa. Normalmente, com a leitura do texto literario, tornam-se mais flagrantes as
dificuldades apresentadas pelo aluno nas referidas areas. Nosso papel ndo é elencar problemas
ou apontar defeitos, mas trazer a ciéncia da linguagem a servigco da comunidade escolar.

Buscamos, portanto, uma forma de contribuir com a escola publica para garantir uma
melhor qualidade do ensino/aprendizagem. Tal objeto de pesquisa sustentada na leitura do texto
literario objetiva suscitar estratégias para a formacédo de um leitor com autonomia, fluéncia e
criticidade. Segundo Geraldi (2006, p. 73), “[...] sem estudar textos, ninguém aprende a
produzi-los [...]”.

Para embasar nosso trabalho, propomos como fio condutor desta pesquisa o livro Vidas
Secas, de Graciliano Ramos porque, entre outros aspectos, a leitura literaria oportuniza ndo sé
um conhecimento mais amplo da lingua portuguesa, como também estimula, experienciar com
maior propriedade a linguagem subjetiva e diagnosticar o conhecimento prévio do aprendiz.
Por isso, o procedimento inicial é a oralizacdo a fim de estabelecer um primeiro contato com a
obra, isto €, prepara-lo para relacdo de interacdo autor-texto-leitor.

Além de apresentar uma linguagem de acordo com as convencdes da norma culta, a obra
de Graciliano Ramos ndo prima por excessivas descricGes nem apresenta rebuscamentos
formais. Tal acabamento na escrita tornou seu estilo muito caracteristico na literatura;
consideramos, entdo, que essas propriedades facilitam o trabalho com o aluno. Outro dado

importante é a possibilidade de adentar no contexto social, artistico e histérico em que foi
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produzida a obra, principalmente no que se refere ao Nordeste e seus problemas em torno da
seca naquela época e, hodiernamente, ainda visiveis. Tais informagdes séo, pois, relevantes
para compreender o olhar que escritor lanca aos perfis fisico e humano e, assim, dentro de sua
selecdo lexical instaurar o siléncio, pois neste siléncio carregado de sentido reside o carater
ideoldgico sobre o qual o escritor produziu sua obra.

O modo de organizagéo do livro nos permite a liberdade de poder conduzi-lo em contos:
“Um romance desmontavel, cujas pegas podem ser destacadas para a leitura e seriadas de mais
de uma maneira” (Moraes, 2012, p. 159). Assim podemos selecionar os episddios que mais se
aproximam da realidade do aluno e explora-los com estratégias que encaminhem para
compreensdo dos sentidos do siléncio.

Desse modo, para proceder ao nosso embasamento tedrico metodolégico, a compreensao
dos sentidos do siléncio em Vidas Secas se debruca sobre o livro As formas do siléncio, de Eni
Puccinelli Orlandi. E, sob a 6tica da linguagem subjetiva do siléncio, que buscamos orientar o
estudante para o entendimento do sentido que se imprime as palavras no contexto do enredo.

Nossa pesquisa, portanto, propde apresentar ao aluno do oitavo ano do Ensino
Fundamental um texto literario com vistas a ampliar seu potencial leitor. Para isso, se faz
necessario estimular a oralizacao a fim de ativar seu conhecimento prévio. Nesse sentido, ler,
ouvir e falar norteardo o primeiro momento da compreensdo, pois permitirdo ao professor
perceber os entraves relativos a interacdo com o texto. A medida que estimulamos a oralizagéo,
o0 aprendiz podera sentir a relevancia que a fala tem enquanto modalidade da lingua com suas
regras, caracteristicas préprias e, conforme ja afirmamos, propicia a producéo de determinados
géneros que ndo sejam a conversacao informal.

Objetivamos, entdo, um modo de contribuir de forma significativa para
instrumentalizacdo de uma pratica leitora que amplie os sentidos do educando para ouvir, falar,
ler, compreender e escrever de tal forma que estas acdes possibilitem para ele a ideia de um
construto da lingua. Assim, além de se tornar acessivel, ela também podera ser palatavel ao
cotidiano do aluno e livre da dicotomia entre fala e escrita, muitas vezes apresentada em sala
de aula. Vale destacar, ainda, que as barreiras impostas pelas regras gramaticais tendem a ser
superadas gradativamente nos processos de leitura e escrita. Além disso, cremos que insistir na
leitura do texto literario oportunize estreitar a distancia estabelecida ao longo dos anos entre
lingua e literatura.

Quando nos referimos a ensino e aprendizagem, estamos falando também dos sentidos
que envolvem tais processos porque, tanto ouvir quanto falar se constituem a porta de entrada

e de saida para o processo de interagdo do leitor com o texto. Se tais sentidos ndo forem
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estimulados principalmente nas aulas de leitura e compreenséo, o professor podera cair em um
enorme vazio na sala de aula. Quantos de nés, docentes, ndo conduziram uma aula como se
estivessem falando para si mesmos ou para seres invisiveis? Apontar, pois, estratégias para
exercitar a oralizacdo tende a tornar a aula um evento participativo, prazeroso e de reflex&o
sobre a lingua como identidade do sujeito.

Intentamos, dessa forma, tragar um caminho para que o aluno se sinta valorizado
enquanto falante, ouvinte e leitor com opinides proprias, saindo da inércia do s6 ouvir, sem que
Ihe seja dada a oportunidade de interagir para que seus saberes sejam verificados e apreciados.
Vidas Secas viabiliza, por conseguinte, uma leitura que pode se constituir uma unidade
identitaria com o aprendiz. Sob esta 6tica, tanto a linguagem quanto o espaco onde ocorre a
trama tendem a favorecer a empatia entre leitor e texto, além de outros aspectos como a seca,
a miséria e outros enfrentamentos que vao surgindo a medida que a significacdo do siléncio vai
sendo explorada.

Entendemos que orientar o aluno para ouvir o siléncio pode leva-lo ndo sé a ampliar seu
vocabulario e o dominio sobre conceitos gramaticais, mas também estimular a producéo de
uma escrita com linguagem mais préxima as normas gramaticais urbanas. Nesse aspecto, a
producdo de relatos a partir da compreensdo do siléncio contribui para qualificar a escrita do
aprendiz enquanto sujeito que se movimenta dentro de um espago tempo. Assim, este sujeito
podera se tornar um outro cujas limitacdes de leitura e escrita diminuam podendo ser, inclusive,
superadas.

Nossa perspectiva de leitura para percepcao do siléncio intenciona também contribuir
para que as aulas de portugués fujam ao estereotipo das rotineiras aulas de gramatica. Licdes
muitas vezes repetitivas que nao exploram os saberes, elevam o potencial leitor do aprendiz
nem propdem estratégias para producdo escrita. O estudante assiste a uma aula de leitura, por
exemplo, mas ao final deste evento, talvez, mal se lembre daquilo que leu. Logo, trabalhar a
leitura explorando um género literario pode apresentar uma diferenca substancial a sua vida,
pois orienta o aprendiz de forma sistematizada, operando exatamente sobre suas necessidades.

Eleger o conto para orientar a leitura do siléncio em uma obra que ressalta aspectos do
Nordeste também motiva resgatar o sentimento de pertencer a esta terra. Para mais, este recurso
pode favorecer o dialogo com a organizacdo social e cultural das condi¢des de vida do sertanejo
na época da producdo de Vidas Secas. Orlandi (2006, p. 40) questiona: “Teria pois o siléncio
um aspecto cultural? Com toda a evidéncia. Mas a cultura ndo é o Unico fator que conta.

Determinagdes politicas e historicas estdo igualmente inscritas ai.”
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Convém ressaltar que as estratégias organizadas no Produto Destacavel encaminham o
leitor tanto para a compreenséo da trama textual, considerando a vida dos retirantes e suas lutas,
como para o entendimento dos sentidos que séo explorados no léxico selecionado pelo autor
da obra. Tais estratégias visam, ainda, orientar o aprendiz a fim de que perceba a lingua como
um lugar no qual ele possa ndo apenas ouvir e falar, mas também atuar com consciéncia e
criticidade enquanto pessoa que lé, compreende e escreve.

Sob este aspecto, tais estratégias, além de viabilizarem o entendimento do enredo, se
mobilizam no sentido de compreender o siléncio e suas categorias de modo que o aluno
compreenda ndo s6 a formacdo do discurso que se insere na trama textual, mas também em que
medida podemos materializar 0 que pensamos, ou 0 que é realmente preciso expressar no
discurso. E, portanto, a partir do didlogo com o texto que buscamos construir junto com o aluno
0 entendimento das formas do siléncio e como o sentido expresso nas palavras assumem um
compromisso intencional nas relagdes humanas. Desse modo, partimos de uma obra cuja
linguagem e estilo séo facilitadores para construgdo do sentido do siléncio e formagdo de um
leitor construtor de sentidos, assim, munido do sentido do siléncio, este leitor estara apto a
desconstruir o género conto, e recomp6-los, retextualizando-os sob a forma do género relato.

Perguntamos, entdo, por que a producdo de relatos biograficos. De acordo com nossas
perspectivas, 0s relatos constituem-se um género condizente com o cotidiano do aluno. Isto
porque hd em sua tecitura uma relacdo de maior flexibilidade tanto na linguagem quanto na
forma. Convém destacar ainda que a variedade linguistica podera aos poucos progredir de uma
variante informal para uma organizacao com linguagem aos moldes do padrdo culto urbano.

Outro detalhe importante sobre os relatos é o fato de que o aluno ndo vai produzir uma
historia, isto é, inventa-la, por isso o relato tem também outro ponto em seu favor, porque o
aprendiz partira de um género literario para producao de outro texto, no caso o relato. Sobre o
relato, Gotlib (2006, p. 12) esclarece:

O contar (do latim computare) uma histéria, em principio, oralmente, evolui para o
registrar, por escrito. Mas o contar ndo é simplesmente um relatar acontecimentos ou
aces. Pois relatar implica que o acontecido seja trazido outra vez, isto é: re (outra
vez) mais latum (trazido), que vem de fero (eu trago). Por vezes é trazido outra vez
por alguém que ou foi testemunha ou teve noticia do acontecido.

Consideramos, portanto, que, depois da leitura dos contos e do dialogo com o texto, o
aluno poderéa iniciar seus escritos conforme as operacdes de retextualizacdo orientados por
Marcuschi no livro Da fala para a escrita. Por meio de tais operagdes, ele podera avancar da

leitura e compreensdo para uma reflexdo oralizada acerca dos sentidos do siléncio e, assim,
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produzir os relatos escritos. A medida que estas construgdes forem avangando, o professor
poderé avaliar como o aprendiz responde ao entendimento do siléncio em Vidas Secas e como
sua linguagem nestes escritos também evolui.

Neste livro, o pesquisador aborda nove processos de retextualizagédo, considerando que,
a partir deles, é possivel trabalhar com o estudante para que ele perceba a lingua em suas
modalidades oral e escrita e, consciente destas categorias, entenda que nédo se trata de uma
dicotomia, mas de um continuo, isto €, tanto uma quanto a outra integram uma mesma lingua,
cada uma com suas regras e peculiaridades. Segundo Marcuchi (2010, p. 17) “Oralidade e
escrita sdo praticas e usos da lingua com caracteristicas proprias, mas ndo suficientemente
opostas para caracterizar dois sistemas linguisticos nem uma dicotomia”.

Logo, apropriando-se de tais préaticas, o estudante tende a avancar como um leitor que
conhece a lingua em suas diferentes modalidades e, assim, poderd produzir textos com
autonomia. Como consequéncia, aos poucos, 0S conceitos gramaticais tambem vao
constituindo parte de seu conhecimento. Dessa forma, ele avancara de determinada producao
textual menos complexa que apresenta operacOes de alteragdes mais simples como as quatro
primeiras a outra producdo mais complexa que exija dele as operacGes mais arrojadas de
substituicdes e acréscimos, por exemplo.

Marcuschi (2010, p. 47) ressalta que ha nas atividades de retextualizacdo um detalhe
relevante, mas que normalmente é esquecido, é o fato de que para falar de outra maneira ou em
outro género partindo de um texto ja pronto, € necessario que o sujeito depreenda o conteudo
que precisa transformar. Consideramos, entdo, que, para produzir os relatos, o aluno precisa
dialogar com o texto passando primeiramente pelas estratégias de leitura e compreensao
conforme apresentamos no Produto Destacavel.

Convém salientar que uma producdo textual por meio da retextualizacdo envolve mais
de uma ou quase todas as operacdes e que, segundo Marcuschi (2010, p. 74) elas ndo seguem
obrigatoriamente uma hierarquia ou sequenciacao. Nesse sentido, elegemos a sétima e a oitava
operacgdes. A sétima por tratar de uma pratica que aborda um tratamento estilistico com selecao
de novas estruturas sintaticas e novas opg¢des léxicas, a oitava por causa da reordenacdo textual.

Ressaltamos ainda que as orientagdes para producdo dos relatos estdo organizadas na
Gltima parte do Produto Destacavel, elas foram organizadas seguindo critérios gradativos para
ativar os saberes do aprendiz. Organizamos os exercicios de modo a estimular a oraliza¢do por
meio da leitura e compreensdo, de acordo com as estratégias de leitura orientadas por Solé
(1998), assim dividimos o caderno em modulos a fim de sequenciar as etapas de aprendizado.

Tais critérios servem para nortear 0s processos de retextualizacdo. Dessa forma,
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desenvolvemos, primeiramente, questdes que permitem estimular a oralizagcdo, a fim de
capacité-lo a compreender o sentido do siléncio e suas categorias. Acreditamos que o aluno de
Ensino Fundamental pode e deve ser capaz de gostar da literatura e estabelecer com ela um
vinculo de intimidade, desenvolvendo, assim, um senso de criticidade para ouvir o siléncio
fundante e a politica do siléncio.

Partimos do principio de que a ciéncia, assim como a arte, sustenta parte da esséncia
humana, pois ambas sdo produto da observacdo do meio e da inquietude do sujeito ante a
realidade que o cerca. A arte porque se alimenta do subjetivo, parte de rotas do real/imaginario
para criar no chdo da memdria prazeres que propiciam a reflexdo sobre a existéncia humana e
seu modo de agir na sociedade. J& a ciéncia prioriza o racional, uma vez que materializa o
conhecimento no empirico, ela é, na maioria das vezes, um meio de confiar a investigacdo
experimental um modo de imprimir a realidade uma agdo restauradora. Nesse sentido, ambas
séo o reflexo do conhecimento em acdo com intuito de provocar mudancas. As dificuldades
manifestadas em sala de aula derivam de longa data e apresentam motivos variados que vao
desde questes sociais a politicas e, por isso, mostram-se inquietantes porque interferem
diretamente no trabalho do professor enquanto responsavel pela aprendizagem do educando
em sala de aula. Sobre a necessidade de leitura na vida cidada, Lajolo (2002, p. 106) ressalta:

E a leitura, como linguagem e como instituicdo, que se confiam os diferentes
imaginérios, as diferentes sensibilidades, valores e comportamentos através dos quais
uma sociedade expressa e discute, simbolicamente seus impasses, seus desejos, suas
utopias. Por isso a literatura é importante no circulo escolar: o cidadao, para exercer
plenamente sua cidadania, precisa apossar-se da linguagem literaria, alfabetizar-se
nela, tornar-se seu usudrio competente, mesmo que nunca va escrever um livro: mas
porque precisa ler muitos.

Destarte, nossa pesquisa, de forma qualitativa e documental, busca na ciéncia um meio
de contribuir a fim de promover uma mudanca nas aulas de leitura e producéo de textos. Nao
se trata de levantar diagndsticos acerca das falhas que envolvem ensinar e aprender, mas levar
para sala de aula a arte literaria com vistas a fomentar no aluno sua identidade como leitor,
aléem de sua competéncia como escritor. No que concerne a este trabalho, orientamos
estratégias de leitura e producdo de textos que se encaixem a realidade do aprendiz, de modo
que contribua para formacdo de um sujeito critico, ciente de que pode dialogar com seus saberes

e, assim, quando necessario, também podera modificar sua realidade social.

3.2 APRESENTACAO DO CORPUS



85

Depois de dois anos sem aulas presenciais nas escolas publicas, considerando também as
condi¢des sociais de muitas familias cujos filhos ndo podiam acompanhar remotamente as
aulas, pudemos perceber o impacto que isso causou a formacao dos alunos em relacéo a leitura
e, consequentemente, a producdo escrita. Dessa forma, buscamos desenvolver um estudo que
alie leitura e producéo de texto para suprir, de certa forma, a lacuna que se ampliou durante
esses dois anos.

O trabalho desenvolvido para o corpus dessa pesquisa segue a trajetéria da leitura e
compreensdo de texto como base na interacdo leitor-texto, visto que o objetivo é a formacao
de um leitor ativo, responsivo, consciente de seu papel social — um construtor de sentidos com
autonomia para formar uma opinido diante de um texto que ele se proponha a ler.

Nesse sentido, tomamos como ponto de partida para essa formacéo a obra Vidas Secas
por perceber nela um meio de ndo SO trazer a leitura literaria para sala de aula, mas também
utilizar seus recursos linguisticos como embasamento para uma leitura critica, orientando,
assim, o caminho para uma habilidade proficiente em leitura e escrita.

O embasamento para essa pesquisa se organiza segundo a obra As formas do siléncio: no
movimento dos sentidos, de Orlandi (2007). Nela a autora explora a comunicabilidade que ha
no ndo dizer, no siléncio, que, segundo ela, preenche as palavras. E esse sentido que buscamos
trabalhar com o aluno para melhor compreensé@o dos problemas enfrentados pelas personagens
da obra. Tais sentidos, a0 mesmo tempo em que desumanizam as personagens € as
desconfiguram, também tecem o ideal imaginario da resisténcia de um povo, restaurando,
assim, sua reumanizacao e atribuindo-lhe identidade.

E a partir da sensibilizacdo com a narrativa que o aluno podera compreender as palavras
carregadas de siléncio e o sentido que nelas habita. Dessa forma podera refletir sobre o “nao
dito” nas palavras e expressdes que cortam o fio narrativo e, assim, podera reconstrui-lo
oralmente, exercitando a oralidade e, posteriormente, passara a producdo escrita de relatos.
Para a producdo desse género, partimos do processo continuo da fala para escrita, segundo 0s
critérios de Marcuschi (2010).

3.3 ANALISE DO CORPUS

Esta pesquisa propde um trabalho de leitura, compreensdo e producéo de texto, segundo
os critérios de leitura do livro As formas do siléncio, de Eni Puccinelli Orlandi. O produto final
organizado com direcionamentos e estratégias para o professor trabalhar com suas turmas de

Ensino Fundamental é um produto destacavel que busca orientar como serdo 0s procedimentos
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que ele podera utilizar. A producdo escrita culmina com escrita de relatos pelos estudantes,
orientados a partir da compreensdo dos sentidos do siléncio que atravessa a trajetoria dos
retirantes em Vidas Secas, de Graciliano Ramos. Por circular em diferentes esferas sociais e
podendo também ser escrito entre as variantes popular e formal, o género relato tende a
encontrar maior empatia e ser mais bem aceito entre o pablico discente.

O foco da leitura e compreenséo nesse trabalho consiste em preparar o aluno para
perceber nas palavras os sentidos que elas guardam, mas ndo o siléncio por ser vazio; ao
contrério, por significar quando néo se diz.

Em sua introducéo, Orlandi (2007, p. 14) diz: “[...] procurando entender a materialidade
simbdlica especifica do siléncio, pudemos alargar a compreensdo da nossa relacdo com as
palavras”. Para entender o que a autora coloca, é preciso preencher essas palavras com sentido
que vai além do discurso e da ideologia. O vazio explora todos os espacos que a lingua pode
ocupar porque corta a palavra e a preenche de sentido.

Ha, em Vidas Secas, um discurso social, politico e socioldgico que se manifesta pelo
siléncio. Segundo Orlandi (2007, p. 11), “palavras transpiram siléncio” — 0 siléncio que, em
parte da obra, ndo ¢ o “dito” que produz sentido, mas o “ndo dito”. Nao nos referimos aqui a
uma situacao implicita, pois, segundo a pesquisadora, o implicito depende da palavra, do que
é dito, para que seu sentido se revele. O implicito, ainda de acordo com ela, € subproduto do
siléncio, pois este ndo precisa da relacdo direta com as palavras como o implicito: o siléncio
simplesmente nos fala.

Consideramos, em Vidas Secas, o siléncio que ndo significa auséncia, mas um estado
pleno, desafiador aos olhos e a compreensao do leitor, pois ele precisa vestir esse siléncio que
traduz a negacdo social e politica que desumaniza as personagens.

Toda trama narrativa se constroi na perspectiva do ser que se desumaniza em siléncios,
tanto do ponto de vista do siléncio fundador, quanto sob a 6tica da politica do siléncio. Porém,
o discurso do narrador, em seu posicionamento critico, restaura a identidade da familia
tornando-as uma alegoria que simboliza tantas outras.

De acordo com a teoria por Orlandi (2007), o siléncio existe por si. Ha, porém, detalhes
que precisam ser analisados para alcancarmos o sentido que esse siléncio assume. Toda
logistica do siléncio esta relacionada ao discurso, a ideologia e a lingua. Assim Orlandi (2007,
p. 20) coloca: “A ideologia se produz justamente no ponto de encontro da materialidade da
lingua com a materialidade da historia. Como o discurso € o lugar desse encontro, é no discurso
(materialidade especifica da ideologia) que melhor podemos observar esse ponto de

articulag@o”. Isso significa que, para entendermos o sentido do siléncio que veste a palavra, ¢
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preciso reconhecer essa conexdo. Nas expressdes “Anda, condenado do diabo” e
“excomungado”, ditas por Fabiano ao filho, no primeiro capitulo de Vidas Secas, encerra-se
um sentido muito mais amplo do que um simples xingamento pelo fato de o filho atrasar a
marcha da familia. H& um siléncio que aponta para o sentido relacionado ao religioso. A
condenacéo do filho é de toda a familia, porque aquela vida de condi¢fes indspitas ndo é uma
acdo de Deus. A familia ficou exilada do amor divino, foi excomungada.

Portanto, conforme Orlandi (2007, p. 21) observa, “Compreender o que ¢é efeito de
sentidos, em suma, é compreender a necessidade da ideologia na constituicdo dos sentidos. E
da relacdo regulada historicamente entre as muitas formagdes discursivas”. Percebemos o
siléncio tanto no “ndo dito”, isto ¢, na perspectiva da palavra empregada pelas personagens,
quanto no silenciamento do discurso do narrador.

As palavras apontam na direcao do siléncio, isto ndo quer dizer que elas ndo comunicam,
pelo contrario, elas sempre manifestam sentido exatamente pelo ndo dito. O aparente vazio de
um sujeito é preenchido pelo aparente vazio do outro, em um processo que preenche o sentido
dos siléncios, articula-se uma acdo na qual os saberes dialogam. Portanto, siléncios se
encontram na dialogicidade da lingua. Segundo Orlandi (2007, p. 23), a relacdo
siléncio/linguagem € complexa — aquele ndo é um simples complemento desta. Ha no siléncio
“significancia propria”.

Pensar o siléncio é imagina-lo como palavra silenciosa carregada de sentido dentro de
seu contexto. Uma palavra ou expressdo surge movida por alguma intencdo. Isto quer dizer que
a compreensdo do sentido se concretiza em uma relacdo de saberes que se somam. Outra forma
de manifestar o siléncio € ancoréd-lo a um recorte historico-social. Em Vidas Secas, o leitor
pode perceber que o discurso do narrador impGe as duas formas de siléncio abordadas por
Orlandi (2007). E possivel compreender estes siléncios como forma de anulagio do sujeito.
Neste caso, Fabiano e sua familia personificam a opressdo imposta por uma politica excludente.
Tanto o siléncio fundante quanto a politica do silenciamento se articulam como uma voz de
denuncia social. S6 é possivel compreender o siléncio quando o sujeito dialoga com os varios
discursos que compdem a formacéo de seu préprio discurso. Sob este aspecto, o leitor passa a
coautor deste siléncio, pois o percebe na trama textual; ele compreende também o propdsito
comunicativo construido pela selecdo de palavras a serem silenciadas. A lingua, portanto,
materializa o discurso; este d& formas ao siléncio e, por fim, a ideologia intermedeia tanto o
discurso quanto a lingua.

O siléncio surge da necessidade do ndo dizer para sentir, pois, ainda de acordo com

Orlandi (2006), no que tange ao siléncio, ndo existem marcas formais, ha pistas, tracos. Essas
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pistas abrem 0s espagos para que 0 outro vista 0 sentido que se revela na opacidade da
linguagem.

Considerando as colocacGes da autora, existem diversas categorizac¢des do siléncio e, em
muitas dessas propostas, sobressai a concepcéo negativa do siléncio. Para corroborar sua tese,
a autora apoia-se em Lyotard (1983, p. 30), ao propor a distin¢do de quatro siléncios:

Segundo ele, a frase que substitui o siléncio seria uma negativa. O que é negado por
ela seria uma das quatro instancias que constituem um universo de frases: o
destinatério, o referente, o sentido, 0 emissor.

Ainda segundo esse mesmo autor, a frase implicada pelo siléncio seria uma negativa
que se formularia assim:

a) esse caso ndo é da sua conta;

b) esse caso nao existe;

C) esse caso nao é significavel;

d) esse caso ndo é da minha conta (Orlandi, 2007, p. 52).

Sob esse aspecto, a negativa subordina o siléncio a palavra. As categorias acabam por
negar, de certa forma, a independéncia que o siléncio exerce sobre a palavra. Observemos o
segundo ponto: ao se afirmar que “esse caso nao existe”, ja se afirmou que se trata de um caso.
Comparemos com algumas expressdes do pensamento da personagem Fabiano. Assim ele
afirma: “Vocé ¢ bicho, “vocé ¢ cabra”. N&o se trata aqui do que o autor quer dizer, mas sobre
0 seu posicionamento critico dentro das esferas sociais. Enxergar o outro que se vé desarménico
dentro de seu tempo e espac¢o. Fabiano olha para si mesmo em terceira pessoa, observamos o
siléncio por meio das escolhas lexicais, pois a estrutura monologada é carregada de sentido, ja
gue o sujeito ndo se percebe dentro de uma categoria hegemdnica. Assim, ao se reconhecer
como “bicho”, “cabra”, o narrador distingue sua personagem dentro do espago nordestino bem
como daqueles que detém o poder de escolha e acesso a condicBes basicas de uma vida digna.

Por fim, ele diz: “Vocé é homem”. O siléncio imposto a voz da personagem o desconstroi
enquanto ser social, mas, ao mesmo tempo, a Ultima proposicdo o identifica dentro de um
discurso ideoldgico. As duas primeiras afirmacBes encerram um siléncio afirmativo que
tendencia ao esvaziamento social e a aniquilacdo da pessoa humana. Na realidade, a forma
como a familia entre esses revezes a reveste de resisténcia contraria a opressao que sofre. A
altima afirmacdo nega as anteriores reumanizando a personagem. Assim, podemos
compreender quando a autora afirma que o siléncio ndo é para ser interpretado, mas se faz
necessario compreendé-lo.

Ainda segundo a pesquisadora, apesar de serem definidas negativamente, essas
categorizacGes contribuem, de certo modo, para compreender o siléncio e organizar o seu modo

de significar, porém ainda mantém uma relacdo de dependéncia com a palavra, com o dito.
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Entre as categorizagcdes das formas do siléncio, Orlandi (2007, p. 53) ressalta que
interessa destacar duas delas: a) o siléncio fundador e b) a politica do siléncio (o silenciamento).
Ela expde que

A primeira indica que todo processo de significacdo traz uma relacdo necessaria ao
siléncio; a segunda diz que --- como o sentido é sempre produzido de um lugar, a
partir de uma proposicdo do sujeito ---, ao dizer, ele estara, necessariamente, ndo
dizendo “outros sentidos”. Isso produz um recorte necessario ao siléncio. Dizer e
silenciar andam juntos.

Nesse sentido, existe uma tendéncia politica da significacdo que tem como consequéncia
o silenciamento. Entendemos que se imp&e um siléncio para gerar outros siléncios, ou seja,
quando organiza seu texto, o produtor deseja que o leitor alcance sua intengcdo comunicativa a
partir da linguagem utilizada e dos meios a que recorre para dialogar com os saberes do leitor.
As pistas que se mostram no texto impdem um siléncio, o conhecimento de mundo do leitor
em dialogo com estas pistas, geram outros siléncios.

O siléncio fundador ou fundante é libertador em relagdo a politica do siléncio. Falando
dessa forma, pode parecer simplista, mas é por meio do ndo dito que se diz. H& nessa
categorizacdo uma forma de o sujeito organizar para si um siléncio que o identifica e Ihe impde
voz. Considerando a tese da autora de que toda palavra é plena de siléncio, ao se apossar desse
siléncio, o sujeito interage com o outro, encontrado assim, meios de ndo ser totalmente
silenciado porque os siléncios dialogam.

Orlandi explica que as palavras sdo carregadas de siléncio porque seus sentidos nunca
estdo prontos, finalizados. Podemos entender que nem tudo que é dito esta realmente no que é
dito. Reafirmamos que ndo se trata de subentender, mas sentir o siléncio que reveste a palavra
e perpassa entre um e outro siléncios no discurso. Portanto, € o siléncio que rege o
direcionamento dos sentidos. Entendemos que ndo é a palavra que significa, mas o siléncio que
nela se encerra, € o que siléncio traz fissuras que permite a linguagem significar, o siléncio
fundador, de acordo com Orlandi, “o siléncio ¢ a propria condigdo para producao de sentido™.

Quando o sujeito se apropria do siléncio e tem consciéncia de que ndo existe palavra
vazia, mas um sentido que as palavras se permitem preencher, a relacdo um e outro é
intermediada na materialidade da lingua pelo discurso. Ainda de acordo com a autora, essa
concepcao de siléncio, como condicdo de significacdo, revela uma incompletude constitutiva
da linguagem em relacdo ao sentido. Essa incompletude pode ser compreendida na relacdo
dialégica entre um sujeito e outro, é nela que a significagdo dos sentidos se completa, isto é, as

incompletudes dialogam. Podemos entender que h& nessa relagdo o sentido de um siléncio
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provocador em que o sentido do siléncio de um se completa (ou ndo) no sentido do siléncio do
outro. E o siléncio em movimento continuo. Orlandi (2007, p. 72) explica que “a concepgdo do
siléncio fundador nos leva a seguinte distingao™:
a. De um lado, temos a analise como fragmentacdo, em que aparece como uma
relacdo que o sujeito mantém com a linguagem sob o dominio do segmentavel;
b. De outro, temos a consideracdo da significagdo como um continuum néo-
segmentavel, mas ainda significante.

A segunda categorizacdo faz referéncia ao silenciamento visto como uma politica do
sentido. Nesta forma de siléncio hd um desdobramento em duas formas de existéncia ligadas —
o siléncio constitutivo e o siléncio local. Na politica do siléncio, segundo Orlandi (2007, p. 73),
“A relagdo dito/ndo dito pode ser contextualizada socio-historicamente”. Esta relagdo surge da
necessidade que o produtor tem de materializar para o leitor o seu discurso. Nele subjaz a forma
como o produtor vé e sente as relagdes sociais. Porem, em um texto literario, a selecao
vocabular se caracteriza pela multiplicidade de sentidos; tais sentidos guardam o siléncio que
0 sujeito deseja alcancar dentro da perspectiva de sua inten¢do comunicativa.

O siléncio mostra-se parte integrante da linguagem, pois somente nela e por causa dela
ele se revela. Nesse sentido, € por meio da linguagem que o produtor estabelece uma relacao
de sentido com o discurso para se apropriar de como “poder dizer”, ou seja, imprime a palavra
0 sentido necessario para fundar o siléncio. Este, por sua vez, constitui-se com base na
historicidade discursiva. Podemos concluir que a politica do siléncio, ao se impor, impede que
outros sentidos se projetem; ¢ o “poder dizer” para ndo “poder dizer”. Orlandi (2007, p. 73)
explica que “a diferenga entre o siléncio fundador e a politica do siléncio é que a politica do
siléncio produz um recorte entre o que se diz e 0 que ndo se diz, enquanto o siléncio fundador
ndo estabelece nenhuma diviséo: ele significa em (por si mesmo).

A politica do siléncio evidencia a inquietude do produtor diante de situacfes que, para
ele, ndo estdo organizadas corretamente ou deveriam funcionar de outra forma. Na obra Vidas
Secas, as auséncias, como o fato de Fabiano ndo saber lidar com a linguagem, por exemplo, é
o “nao dito”. Para um leitor qualquer, bastaria 0 entendimento de que a personagem é
analfabeta. Na realidade, esta problematizagdo ¢ “o dito”, pois revela um olhar critico sobre
como se revelam as politicas sociais no Brasil de entdo.

Observamos que as duas categoriza¢cdes operam como uma via de “mao e contramao”.
Isso porque, ao se instaurar o silenciamento, pode se construir o siléncio de resisténcia ao
“poder dizer”, pois pode haver um discurso intencionalmente silenciado que se oponha a

politica do silenciamento, ndo para nega-lo, porque ndo ha como negar o sentido pertinente ao
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siléncio, mas para subverté-lo, revelando-se, entéo, o siléncio fundador de um que silencia para
carregar de sentido o néo dito.

Observamos, em Vidas Secas, tanto o siléncio fundador quanto a politica do siléncio.
Quando se analisa a seca, percebemos que ha um siléncio, algo dito para ndo dizer o que de
fato se concentra no dito. No capitulo “Mudanca”, o narrador assim coloca sobre Fabiano:
“queria responsabilizar alguém pela sua desgraga” (Ramos, 1977, p. 10, grifos nossos). E o que
se pode dizer na voz do vaqueiro. H&, porém, no discurso do narrador, um responsavel pelo
estado de miséria no qual a personagem se encontra: é o que ndo se pode dizer. Ademais, a
calamidade natural ndo é a causa da desgraca da personagem, mas é consequéncia de uma série
de fatores sociais, politico, historico.

O discurso do narrador dialoga entre as varias metaforizacbes da politica do
silenciamento e o siléncio fundador que se mostra perceptivel na resisténcia das personagens
ao “poder dizer”. Orlandi (2007, p. 90) expoe:

O sujeito, atravessado por multiplos discursos, desmanchar-se-ia em sua dispersao.
No entanto, assim como o sentido € erratico, o sujeito também é movente: o que o
mantém em sua identidade ndo s&o os elementos diversos de seus contetdos, nem sua
configuracdo especifica (ele tem muitas), mas o seu estar (ser)- em-siléncio. O sujeito
tem um espaco possivel de singularidade nos desvaos que constituem os limites
contraditorios das formacdes discursivas diferentes.

Outra relacdo que podemos estabelecer na obra é o silenciamento na figura de uma
personagem que sO aparece pelo nome: “Seu Tomas da Bolandeira”. Apesar de ser,
aparentemente, um mero figurante, apresenta-se como outra politica do silenciamento. O
siléncio que se desvela no discurso do narrador sobre o direito a educacdo que é negada a
Fabiano e sua familia. Ele fala sobre Seu Tomas como um homem de grande conhecimento:
sabia ler, tinha muitos livros, mas, quando a seca se abateu sobre eles, Seu Tomas nao resistiu.
Fabiano, porém, sobreviveu a intempérie. A sobrevivéncia as adversidades, propria do carater
humano, reveste o siléncio de Fabiano quando este afirma que resistiu.

Segundo a autora, nos limites contraditérios do discurso, o sujeito se move. Fabiano, ao
reconhecer que ndo tem conhecimento, transgride o siléncio imposto, pois emerge no desvédo
como o siléncio da resisténcia que o identifica e 0 humaniza. A voz silenciosa imposta no
discurso do narrador aniquila e desumaniza os sujeitos no enredo, porém atribui-lhe identidade
historica e social. Fabiano, enquanto vaqueiro nordestino, sem estudo, sem conhecimento de
seus direitos; Sinha Vitdria, em seus desejos de mulher negados. Tudo isso revela a face de um
siléncio que lhes nega uma vida digna. Os meninos sem nome carregam um ndo dito que é dito

na auséncia de um nome proprio. Ndo ha identidade porque provavelmente ndo foram
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registrados em cartério, ndo constituem forca de trabalho, ndo frequentam escola: € a politica
do silenciamento que impde a eles assujeitamento. Por outro lado, a cachorra possui nome, ela
humaniza-se para tornar a vida das personagens menos dura, menos seca, ela os ajuda a
sobreviver. A familia perde sua identidade no “ndo dizer” no discurso do narrador, e é esse ndo
dito que da a elas o carater humano de resisténcia, reconstituindo, portanto, sua identidade
historica.

Os siléncios existem no instante das lacunas do discurso. Nenhuma palavra é vazia, dita
aleatoriamente, posto que se relaciona também com o momento historico-social. Eles se
constituem enquanto forca de sentido ao dito e a negacdo, o nao dito. Portanto, as formas do
siléncio preenchem o vazio que, de fato, ndo existe porque eles concebem sentido ao dito/ndo
dito do sujeito e para o sujeito, pois identifica-o social e historicamente em seu discurso, em
sua ideologia. Os siléncios se completam (ou ndo) na opacidade da linguagem, nos processos
de interacdo entre um e outro.

O siléncio ndo € o nada dito, a palavra estagnada, é a palavra carregada de sentido porque
ele esta sempre na lacuna entre o dito/ndo dito e o dito para ndo dizer. O siléncio pode ser
compreendido como um corte que atravessa a palavra para impor a ela o sentido proprio na
materialidade da linguagem.

Consideramos finalmente que os sentidos dos siléncios se entrecortam nos sujeitos e é a
incompletude de um e do outro que atribui ao carater do dito e do ndo dito um sentido autbnomo

do existir com siléncios.

3.4 ASPECTOS DA ORALIDADE E DA ESCRITURALIDADE NA RETEXTUALIZACAO

Sempre que nos propomos discutir tematicas de ensino/aprendizagem, principalmente no
que concerne a oralidade e a escrita, invariavelmente manifestam-se discussdes acerca do
tratamento dado a tais modalidades. De um lado, surge a preocupacdo de como orientar 0s
alunos e envolvé-los em préaticas tanto orais quanto escritas, de modo que eles consigam
perceber que ensinar a lingua é fazer compreendé-la em seus complexos aspectos normativos
e funcionais para, assim, entender que cada um tem suas especificidades e constitui
necessidades nas mais variadas situacdes de uso. De outro, discute-se a relevancia de ensinar a
gramatica normativa, ja que, para produzir textos escritos, torna-se imprescindivel conhecer,
com certo grau de consciéncia, as regras gramaticais.

Convém salientar que ndo se questiona o papel fundamental da escrita na vida das

pessoas, principalmente em uma sociedade que supervaloriza a escrita em detrimento do oral.



93

Neste aspecto, é importante frisar que a maioria dos pais matricula seus filhos na escola com a
intengdo de que eles aprendam a ler e a escrever. De fato, esta entre as atribuigdes da instituicdo
preparé-los para atuar como leitores e produtores de textos com grau adequado de proficiéncia.
Quando se trata de trabalhar com praticas de leitura e escrita, em especial nos anos finais do
Ensino Fundamental e no Ensino Médio, normalmente relega-se a oralidade a um papel
secundario, restrito. Talvez isto ocorra pelo fato de tal modalidade apresentar-se em constantes
variedades de uso, além de atender a todo e qualquer usuario independente de ele ter ou ndo
escolarizagéo.

Consideramos, portanto, que as praticas orais devem configurar no contexto de sala de
aula ndo sé na condicdo de comunicacdo imediata, tipicas de conversacfes rotineiras, mas
como forma de melhorar a qualidade daquilo que ensinamos sobre a lingua, além de poder
apresentar ao aluno géneros formais caracteristicos da oralidade. Desse modo,
instrumentalizariamos, mais eficientemente, o estudante em tais praticas, favorecendo a
percepcao da fala como modalidade que se completa junto a escrita. Assim, conjugando-se
aspectos da fala e da escrita, forma-se um sujeito que pode usufruir da lingua com
conhecimento e criticidade, consciente da relevancia de uma e de outra modalidade como
necessidade nos processos de interacdo humana.

Antes de abordarmos os aspectos da oralidade e da escrituralidade na retextualizacao,
convém relacionarmos estas modalidades como forma de manifestacdo de uma mesma lingua
gue servem a eventos sociais diversos e que podem variar de acordo com 0 usuario e com 0
género a que ele recorre. Marcuschi (2010, p. 35) afirma que “a lingua, seja na sua modalidade
falada ou escrita, reflete, em boa medida, a organizacdo da sociedade. Isto porque a prépria
lingua mantém complexas relagdes com as representagdes e as formagdes sociais”.

Desse modo, cada modalidade esta pautada em aspectos que, por um lado, as diferenciam
no sentido de apresentarem certas peculiaridades apropriadas a determinados fins
comunicativos; por outro, assemelham-se porque ambas se organizam dentro de preceitos
normativos e servem a comunicacdo sem que uma nada fique a dever a outra. Ainda segundo
0 autor, a funcionalidade, em geral, mostra-se mais perceptivel na fala.

Vale ressaltar que as praticas do oral podem se desenvolver em sala de aula sem prejuizo
ao contetdo da gramatica; muito pelo contrario: podem, inclusive, flexibilizar seu
conhecimento. Neste aspecto, diz respeito a escola ndo sO orientar praticas pedagdgicas,
objetivando melhorar a qualidade da escrita, mas também desenvolver habilidades para praticas
orais de forma que o aprendiz perceba que tanto uma como a outra materializam a necessidade

que as pessoas tém de expressar suas opinides, contar suas historias, ou seja, de interagir diante
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de temas que se relacionam com suas vivéncias sociais. Sobre oralidade e escrita, assevera
Marcuschi (2010, p. 17):
Ambas permitem a construcdo de textos coesos e coerentes, ambas permitem a
elaboracdo de raciocinios abstratos e expositivos formais e informais, variagdes
estilisticas, sociais, dialetais e assim por diante. As limitagGes e os alcances de cada
uma estdo dados pelo potencial do meio basico de sua realizagdo: som de um lado e
grafia do outro, embora elas ndo se limitem a som e grafia, ...

Nesse sentido, faz-se necessario oportunizar ao educando praticas orais com eventos de
comunicagdo formais a fim de que ele possa discerni-los de outros eventos informais. Assim,
a lingua pode se tornar, entdo, mais palpavel e compreensivel ndo s6 do ponto de vista
linguistico, mas também do situacional, uma vez que existirdo contextos em que ele necessitara
recorrer ao conhecimento formal da lingua para exercer uma atividade oral com um género que
exija uma linguagem igualmente formal.

O trabalho com a retextualizacdo pode ser um recurso de grande valia visto que, em seus
processos, o aprendiz precisa passar por varias fases de elaboracéo da reescrita, dependendo
das modalidades as quais ele recorra. Importa considerar que a manutencdo desses
procedimentos leva o aprendiz a observar os aspectos de cada modalidade ndo como diferengas,
mas como um continuo com caracteristicas proprias de cada uma. Consequentemente, podera
também perceber os aspectos das variedades da fala e da escrita. Segundo Koch e Oesterreicher
(2007, p. 20),

[...] os termos ‘falado’/‘oral’ e ‘escrito’/escritural’ remetem, em primeira instancia,
para realizagdo material das expressdes quer sob a forma de sons (fonicos), quer sob
a forma de sinais escritos (graficos). No entanto, por mais dbvia que seja a
justificativa desta distin¢do, ela ndo da conta, por si s6, do complexo problema da
oralidade/escrituralidade.?

Como apontam os autores, limitar fala e escrita a tais caracterizacdes, portanto, ndo
considera as reais condi¢des de manifestacdo da linguagem, visto que ndo a observa sob a ética
funcional, nem como se articulam os limites sociais de cada sujeito. Em uma escola de
comunidade, por exemplo, a variedade advém de fatores como a tenra idade dos educandos,
sua comunidade e o grau de escolaridade n&o totalmente explorado. E comum que o falante
atribua as modalidades em questdo aspectos mais pertinentes que sinais graficos e sons porque

a lingua é sua vivéncia e modo de participar aos outros o que tem em mente. De fato, na maioria

2 Tradug#o nossa para o texto original: “[...] los términos “hablado” / “oral? y “escrito” / “escritural” designan en primera
instancia la realizacion material de expresiones linguisticas, es decir, el hecho de que éstas se manifiesten, bien en la forma de
sonidos (fdnica), bien en la forma de signos escritos (grafica). Sin embargo, por mucho que la justificacion de esta
diferenciacion sea evidente, por si misma no da cuenta de la compleja probleméatica de la oralidad / escrituralidad. (Lengua
Hablada en La Romania. Espafiol, Francés, Italiano” (Koch; Oesterreicher, 2007, p. 20).
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das vezes, ele nem percebe este carater tdo 6bvio. Ademais, a linguagem reflete seu modo de
ser, seus estados de animo, suas conviccGes. Nesse sentido, talvez, o sujeito mantenha certa
relacdo de posse com a oralidade, e poderiamos até afirmar que a fala é cimplice do sujeito
naquilo que ele se propde a materializar oralmente, cumprindo, assim, seu papel social.

Nossa pesquisa propde uma abordagem de retextualizacdo a partir da compreensdo do
siléncio em Vidas Secas, de Graciliano Ramos. Um dos aspectos caracteristicos desta obra é
sua linguagem meticulosamente organizada sob a Otica da gramatica normativa. Quando
trabalhada nesta proposta metodoldgica, o texto passard, de certa forma, por algumas
transformacdes radicais em sua estrutura linguistica. Primeiramente, algumas etapas das
operacOes ndo se fardo necessarias, visto que o texto original ndo carrega (ou carrega muito
poucas) marcas de oralidade. Com isso, ndo haverd necessidade para a implementacdo da
primeira operacdo. Em segundo lugar, porque elegemos a retextualizagdo de um género — no
caso, um texto artistico-literario — para outro de carater mais subjetivo, préximo da realidade
do aluno, mais flexivel na linguagem e provavelmente com muitas marcas de subjetividade.
Convem frisar que todas estas observacdes avaliam também o direcionamento da pesquisa,
cuja proposta é estimular a leitura e a escrita nos anos finais do Ensino Fundamental. Portanto,
trata-se de jovens que estdo experienciando a escrita, dando os primeiros passos na direcao de
producdes escritas mais ousadas com linguagem diferente do uso informal.

Nosso Produto Destacavel envolve basicamente trés operacdes: a 78, a 82 e a 92 Trata-se,
conforme ja explicitado, da passagem de um género a outro e, portanto, envolve o tratamento
estilistico com selecdo de novas palavras, novas estruturas sintaticas e, como a proposta é
compreender o sentido do siléncio, a criacdo de opcdes estruturais e lexicais. Além da maior
evidéncia da sétima operacdo, a oitava e a nona — respectivamente, a reordenacgéo topica do
texto e a estratégia de condensacdo — também se mostram como aspectos de variacao da escrita
nesta proposta de retextualizacao.

Cumpre salientar que os aspectos da fala e da escrita — ao invés de distanciarem-se
linguisticamente, dividindo a lingua em duas linguagens — so reforcam a ideia de que elas sdo
um continuo e, assim sendo, atendem a diferentes sujeitos, com diferentes recursos, mas
obedecendo a premissa de comunicar. Koch e Oesterreicher (2007, p. 25) esclarecem que “Os
aspectos universais da oralidade e escrituralidade concepcional ndo podem ser adequadamente

compreendidos a partir de uma perspectiva puramente imanentista uma vez que estdo
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relacionados com circunstancias comunicativamente relevantes, extralinguisticas™3.

Evidencia-se, entdo, o carater funcional da fala e da escrita, além da importancia que cada uma

tem como representatividade social.

3.5 APROPOSTA DO PRODUTO

Em sua maioria, as pesquisas orientadas na area de ensino-aprendizagem buscam
caminhos e/ou estratégias para melhor capacitar o aluno no conhecimento da lingua portuguesa.
Para tanto, neste Produto Destacével, recorremos a leitura e a compreensao de modo a formar
um sujeito atuante em seus processos comunicativos € um produtor de textos com autonomia
e criticidade, estimulando a oralidade como meio de alcancar leituras mais complexas. Os
exercicios organizam-se de forma progressiva considerando seus saberes, sua formacao
cultural e seu tempo de aprendizagem.

Neste sentido, organizamos orientacdes pedagdgicas para que o/a professor(a) possa
conduzir suas aulas consoante nosso objetivo de pesquisa. As estratégias de leitura tencionam
atender a compreenséo do sentido do siléncio e como ele se manifesta em suas categorias. Além
disso, tais estratégias procuram estimular o aprendiz para que, em contato com o texto, ele
confronte seus saberes. Para isso, recorremos a oralidade como facilitadora desse processo
interativo. Nossa perspectiva € que, deste confronto, surja o coprodutor de sentidos e,
consequentemente, o escritor, neste caso, o produtor de relatos que trilhou o caminho da leitura
e compreendeu o sentido que se move no siléncio das palavras.

Deste modo, dividimos o Produto Destacavel em partes, para que cada etapa possa ser
gradativamente conduzida proporcionando nao so a leitura do conteudo literario, mas que ela
seja prazerosa, alcancando, assim, a compreensdo das formas do siléncio. A ideia é que o
educando consiga perceber que o siléncio extrapola a leitura codificada e, para efetivar estes
sentidos, o leitor precisa de direcionamentos que o encaminhem para a leitura daquilo que nédo
se diz diretamente, mas se diz. E o sentido que se encrusta a palavra ou a determinada expressdo
para dar a ela um sentido transfigurado. Deste modo, para interagir com as categorias do
siléncio, buscamos estimular uma leitura responsiva e investigativa. Para tanto, o primeiro

passo € explorar o conhecimento do texto na oralizacéo.

3 Tradug&o nossa de: “Los aspectos universales de la oralidad y la escrituralidad concepcional no pueden ser entendidos de
forma adecuada desde una perspectiva puramente inmanentista, puesto que estan relacionados intimamente con
circunstancias comunicativamente relevantes, pero EXTRAlinguiisticas” (Koch; Oesterreicher, 2007, p. 25).
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A compreenséo do siléncio demanda um amplo conhecimento sobre formacéo discursiva
e ideologia. Como nosso trabalho ¢ direcionado ao Ensino Fundamental, procuramos direcionar
a compreensdo do siléncio, partindo de conceitos simples e exercicios que vao gradativamente
encaminhando para a retextualizacdo, que é o propdsito maior desta pesquisa. Pode ser que ndo
atinjamos a compreensdo das categorias do siléncio exatamente conforme Orlandi (2007) as
expOe, mas trazer a manifestacdo de tais categorias para sala de aula, provavelmente, abre um
compromisso com a producdo de texto conforme os critérios adotados por Marcuschi para
retextualizag&o.

Esta producdo tem a leitura dos contos que principiaram o romance Vidas Secas. Desse
modo, intencionamos ndo s6 ampliar as habilidades de leitura, mas também utilizar o conto
como proposta para nortear a retextualizagdo do siléncio sob a forma de relatos. Sobre o
trabalho com géneros em sala de aula, Dolz e Schneuwly (2004, p. 69) revelam a importancia
de levar em conta que:

Toda introducdo de um género na escola é o resultado de uma decisdo didatica que
visa a objetivos precisos de aprendizagem, que sdo sempre de dois tipos: trata-se de
aprender a dominar o género, primeiramente, para melhor conhecé-lo ou aprecia-lo,
para melhor saber compreendé-lo, para melhor produzi-lo na escola ou fora dela; e,
em segundo lugar, de desenvolver capacidades que ultrapassam o género e que sao
transferiveis para outros géneros proximos ou distantes. Isso implica uma
transformacédo, pelo menos parcial do género para que esses objetivos sejam atingidos
e atingiveis com o maximo de eficacia: simplificacdo do género, énfase em certas
dimensdes etc.

Buscamos, deste modo, nos contos que originaram o romance Vidas Secas, um meio
facilitador para trabalhar o siléncio fundante, a politica do siléncio e suas subcategorias: 0
siléncio constitutivo e o siléncio local. A obra em questdo traz, na postura ideoldgica do autor
e em sua linguagem clara, cada uma dessas categorias muito bem delineadas; por isso,
ressaltamos a importancia de leva-la como trabalho empirico a sala de aula.

Vale salientar que compreender a postura assumida por Graciliano Ramos em sua obra
demanda algumas manobras por parte do professor. Deste modo, apresentar o autor ao aluno,
chamando a sua atencdo para a linguagem e a construcdo realista de sua narrativa, também faz
parte da estratégia, pois, para compreender o siléncio, é necessario estimular a empatia entre o
autor, o texto e o leitor. Ademais, tais a¢des viabilizam o conhecimento da linguagem literaria
e o sentido da politica do siléncio, por exemplo, neste momento de producdo. Cabe ressaltar
que, apresentar um pouco da biografia do autor, sua formacédo cultural e politica e o contexto
de producéo de Vidas Secas permitem ao estudante conhecer alguns aspectos marcantes da

historia politica e social do pais.
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A partir desta explanacdo, o aprendiz se apropriard de um vasto material para
compreender o caminho trilhado por Fabiano e sua familia e de que modo eles sdo
representativos de uma realidade social do Nordeste brasileiro. Abre-se, entdo, um caminho
mais propicio para sondar o que o estudante conhece sobre esta regido, sobre a seca e em que
medida o autor traz a tona sentimentos, direitos, organizacao social e politica, dentre outros,
para conduzir este trabalho cuja intengdo consiste em abrir espaco para ouvir as vozes do
siléncio. Primeiro compreender a voz que soa do texto literario; depois, interagir com o
conhecimento que permite a lingua materializar esta e tantas outras vozes; e, por fim, criar
meios que tornem o aprendente um produtor de textos orais e escritos, com discernimento de
sua lingua — ndo uma lingua pertencente a uma parcela da populagdo, mas uma lingua que lhe

seja produtiva e lhe permita autonomia linguistica.
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4 O SILENCIO EM VIDAS SECAS

Podemos afirmar que Vidas Secas é uma das obras mais contundentes do Modernismo
brasileiro e uma das mais dramaticas entre as obras relacionadas a literatura da seca. Graciliano
Ramos fez deste romance um reflexo de sua forma de ver o mundo, pois, além de muni-lo com
um discurso engajado na defesa dos menos favorecidos, impregnou-0 com suas marcas e
impressdes de linguagem. A obra foi langada em 1938 e se mostra um modelo pragmatico de
como se pode escrever atendendo aos preceitos da gramatica normativa de forma simples e
com grande sentimento de humanidade sem tornar a linguagem excessiva ou piegas. A respeito
do estilo do autor, Moraes (2012, p. 75) afirma: “Graciliano em sua singularidade, acrescentara
ao regionalismo o estilo requintado, a expressividade da linguagem, o vigor critico do realismo
e a densidade psicologica”. Nao ¢ dificil portanto compreender o motivo de selecionarmos tal
obra para trabalhar com o siléncio que entrecorta a narrativa.

A literatura brasileira vivia o auge do Modernismo nos anos 30, além disso, o contexto
social e politico se mostrava bastante evidente em boa parte da producéo literaria, de acordo
com Moraes (2012, p. 75) Graciliano demonstrava grande empatica com 0s escritos em torno
do ciclo nordestino. A avaliacdo do romancista se manifestou em um artigo veiculado pelo
Diario de Pernambuco, em marco de 1935.

Em todos os livros do Nordeste, nota-se que 0s autores tiveram o cuidado de tornar a
narrativa, ndo absolutamente verdadeira, mas verossimil. Ninguém se afasta do
ambiente, ninguém confia demasiado na imaginagdo. [...] Esses escritores sdo
politicos, sdo revolucionarios, mas ndo deram a ideia nomes de pessoas: 0S seus
personagens mexem-se, pensam como nés, sentem como nos, preparam as suas safras
de agUcar, bebem cachaga, matam gente e vao para cadeia, passam fome nos quartos
sujos duma hospedaria (Moraes, 2012, p. 76).

Deste modo, notamos que Graciliano registra um recorte de longos anos de uma politica
de desigualdades sociais, atrelada a favorecimentos e a uma enorme discrepancia entre as
regides brasileiras. Além do forte traco ideoldgico, sua linguagem se firma em uma postura
social e politica sem que se perca a sensibilidade, quesito essencial para o carater humanizador
na obra. Apesar da linguagem de poucos recursos adjetivos e do senso refinado da
normatividade linguistica, ele constr6i uma anatomia da condicdo humana em situacdes
indspitas. Nossa pesquisa busca trazer o siléncio que rompe o universo narrativo de Vidas Secas
para trabalhar o sentido que se manifesta nas escolhas lexicais do autor e na sua forma de

observar as relagcdes humanas de poder e subserviéncia.
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Para analisarmos as formas do siléncio que atravessa a narrativa, € preciso antes
compreender a visdo ideoldgica que o autor demostra sobre homens e politica. Este traco
perpassa por toda sua linguagem literaria. Sobre essa postura, Moraes (2012, p. 84) expGe:
“Graciliano entrelacard a denuncia da opressdo e dos conflitos sociais que caracterizam a
hegemonia burguesa com um minucioso arcabougo psicoldogico dos personagens”. ESstes
conflitos socio-politicos se mostram evidentes em vérias situacdes enfrentadas por Fabiano:
sua relagdo com o patrdo, que Ihe rouba no salério; o encontro com o soldado amarelo, que o
fez jogar e depois o prendeu injustamente; o fiscal da prefeitura, que queria a parte do imposto
sobre a venda de uma carne de porco. A convivéncia com este ciclo exploratério leva Fabiano
a ndao confiar em ninguém; por isso, compra pouco tecido para sinha Terta confeccionar as
roupas para irem a festa de Natal na cidade.

De acordo com Orlandi (2007, p. 11,12), “ha um modo de estar em siléncio que
corresponde a um modo de estar no sentido e, de certa maneira, as proprias palavras transpiram
siléncio”. Sob este aspecto, ha o siléncio que decorre da selecdo vocabular. Observemos a
seguinte passagem: “Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas verdes.
Os infelizes tinham caminhado o dia inteiro, estavam cansados e famintos” (Ramos, 1977, p.
9, grifos nossos), na qual o termo infelizes vem carregado de siléncio porque despe da palavra
o sentido de piedade que eventualmente o leitor pudesse langar sobre a familia. Ao invés de
estimular o compadecimento do leitor, o siléncio imp6e um olhar social, visto que ha um
sentido que se sobrepde a piedade, o leitor €, portanto, levado a ampliar seu raio de
compreensdo ndo SO para as personagens, mas também para as situacdes reais, observaveis
também na aspereza do espaco.

Deste modo, ha um olhar de ordem politico-social para estas pessoas ja que pela ética de
siléncio configuram um contingente de exclusdo, ou seja, elas sdo vitimas do descaso e da
omissdo por parte do governo. Por outro lado, o narrador recupera o sentido de humanidade
das personagens. Outros vocabulos como condenado do diabo relacionam um sentido mais
amplo se considerarmos que, além de ja se encontrarem condenados a miséria extrema, ainda
estdo a revelia da compaixao divina. Neste caso, o siléncio aponta em direcdo a um sentido
religioso, como que condicionando estas pessoas a serem esquecidas até mesmo por Deus.
Neste caso, podemos relacionar a ideia de que, consoante Orlandi (2007, p. 13), “O sentido ndo
para; ele muda de caminho™.

Ainda de acordo com a pesquisadora, ao lado da abordagem sobre o siléncio que ha nas
palavras, ocorre o estudo do silenciamento, esta forma recorre ao ndo-dizer para significar,

ligando-se, assim a histéria e a ideologia. Fabiano e sua familia sdo representantes de um
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contingente relegado & miséria e a opressao, sdo filhos esquecidos da patria. Além da
necessidade de representar o Nordeste na literatura, Graciliano provoca um estado de
silenciamento ao retratar, com realismo, as cenas de peregrinagéo, descricdo do espaco e as
agruras por que passam os retirantes. Em carta a Benjamim Garay, o autor confessa: “O meu
barbaro pensamento é este: um homem, uma mulher, dois meninos e um cachorro, dentro de
uma cozinha, podem representar muito a humanidade” (Moraes, 2012, p. 161).

Percebemos, portanto, o deslocamento de um microuniverso familiar que é ressignificado
para dar voz a um estado de coisas mais complexas, esse movimento é o siléncio fundador,
sobre essa forma de siléncio Orlandi (2012, p. 69) esclarece: “Dessa concepcao de siléncio,
como condicdo de significacdo, resulta que ha uma incompletude constitutiva da linguagem
quanto ao sentido (assim como, veremos em seguida, também o sujeito tem uma relagdo
importante com a incompletude)”. Deste modo, para entendermos 0s movimentos do siléncio
na obra, é necessario observa-los sob a otica da relagdo que existe entre ideologia, linguagem
e discurso, visto que este se materializa na linguagem. Fabiano e sua familia até poderiam
protagonizar uma histéria simples de retirantes em constante migracdo devido a seca, se ndo
houvesse por tras deste enredo um escritor articulado com o contexto social e politico da época
e ndo sendo ele a personalidade que foi enquanto escritor e homem politico.

Consideramos entdo que, ao declarar que as personagens de sua obra podem representar
muito a humanidade, o microuniverso de Fabiano abre-se a um sentido maior. Nota-se que
aléem de representar o Nordeste na literatura, Graciliano Ramos traz uma voz de dendncia
social, o sertanejo, personagem da ficcdo alcanca, pelo siléncio, um realismo que escapa, de
certo modo, ao enredo artistico e pode representar qualquer cidaddo oprimido pela falta de
conhecimento e de oportunidades, independentemente, inclusive do espaco narrativo.

A medida que adentramos a obra, é possivel observarmos que cada capitulo traz um
microcosmo gue se alarga evidenciando dramas de maior contingente de pessoas. No capitulo
2, chamado Fabiano, por exemplo, observamos o homem na luta pelo direito de ter direitos:
ao conhecimento, ou de colocar seus filhos na escola, mas ele ndo tem o conhecimento letrado,
entdo ndo consegue se articular para busca-los. Para ele o conhecimento € algo distante, mas,
ao mesmo tempo, proximo, materializado na figura de Seu Tomas da bolandeira. Observemos
as seguintes passagens: “Agora queria entender-se com Sinha Vitoria a respeito da educacéo
dos pequenos. [...] E eles estavam perguntadores, insuportaveis. Fabiano dava-se bem com a
ignorancia. Tinha o direito de saber? Tinha? Nao tinha” (Ramos, 1997, p. 23). Lidar com o fato
de ndo ter direito ao conhecimento impde o siléncio da inoperancia do sujeito. Percebemos que,

embora tenha consciéncia do que lhe falta, Fabiano se mostra assujeitado, porque seu
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conhecimento € limitado a lida com a terra e com animais; assim, ndo se expressa
ideologicamente.

Nesse sentido, ocorre o dito pelo ndo-dito, isto €, Fabiano é o retirante do romance, criado
pela imaginacdo do escritor para agir em um determinado espago/tempo ilimitado pela
literatura, este é o dito. O siléncio, o ndo-dito, se alonga ao contexto do movimento Modernista
que traz para cena narrativa um realismo que denuncia abuso de poder, submissao e estado de
ndo-direito. Sobre esta forma de siléncio Orlandi (2007, p. 70) explica: “O discurso se apresenta
desse modo como o projeto — o estado significante — pelo qual o sujeito se langa em “seu”
sentido em um movimento continuo.” Ela declara, ainda, que, para realizar tal “projeto”, ¢
necessario que o sujeito se apoie no siléncio. Portanto, o siléncio é um estado de ndo dizer para
significar visto que ele existe porque ha por tras de sua constru¢do um conceito ideolégico
manifestado na linguagem. Tal conceito perpassa da voz narrativa a voz da personagem
entrecortada no discurso indireto livre.

Se aprendesse qualquer coisa, necessitaria aprender mais, e nunca ficaria satisfeito.
Lembrou-se de Seu Tomas da bolandeira. Dos homens do sertdo o mais arrasado era
Seu Tomas da bolandeira. Por qué? Sé se era porque lia demais. Ele, Fabiano, muitas
vezes dissera: -- “Seu Tomads, vosmecé ndo regula. Para que tanto papel? Quando a
desgraca chegar “Seu Tomas se estrepa igualzinho aos outros.” Pois viera a seca, € 0
pobre do velho, tdo bom e téo lido, perdera tudo, andava por ai, mole talvez ja tivesse
dado o couro as varas, que pessoa como ele ndo podia aguentar verdo puxado (Ramos,
1977, p. 23).

Neste recorte, 0 siléncio estabelece o conformismo diante da falta de acesso ao
conhecimento e da inoperancia com situacfes que exigem um juizo critico. Deste modo, ocorre
uma negacdo do sujeito acerca de seus direitos, para ele de nada adianta conhecimento se ndo
puder enfrentar uma calamidade. Nota-se um contraste entre o poder ser e o poder saber. Assim,
0 retirante atenua sua incompreensdo das situa¢fes impostas a ele e a sua familia. Sob a 6tica
da personagem, o conhecimento se torna inatil porque, para enfrentar a seca, € preciso além da
forca bruta, resistir a fome e ter o conhecimento da lida com a terra.

Convém salientar que o siléncio se interpde em todas as relacdes de Fabiano, a comecar
pela relacdo familiar, observamos que cada membro tem para si um capitulo reservado. Neles
0 narrador explora seus desejos, sua condicdo humana dentro do espaco limitado da casa e da
seca, aléem dos questionamentos acerca de suas caréncias humanas tanto sentimentais quanto
materiais, soma-se, a estas situacdes, a dificuldade de comunicacdo entre eles. Percebe-se a
forma como o narrador constrdi cada personagem com suas caréncias. Por exemplo, “Sinha

Vitoria desejava possuir uma cama de varas igual a de Seu Tomas da bolandeira. Doidice”

(Ramos, 1977, p. 25); 0 Menino mais Novo desejava ser vaqueiro como o pai; 0 Menino mais
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Velho queria entender o misterioso sentido das palavras; e Fabiano gostaria de ter
discernimento e conhecimento de modo a reagir as situagdes de opressdo pelas quais passara,
além disso, poderia externar, com palavras, seus sentimentos e pensamentos.

No décimo capitulo, denominado Contas, quando Fabiano percebe que, mais uma vez,
as contas do patrdo diferem das de Sinha Vitoria, ele resolve reclamar e obtem a explicacéo de
sempre: o patrdo lhe diz que a diferencga estava nos juros.

Néo se conformou: devia haver engano. Ele era bruto, sim senhor, via-se perfeitamente
que era bruto, mas a mulher tinha miolo. Com certeza havia um erro no papel do branco.
N&o se descobriu o erro, e Fabiano perdeu os estribos. Passa a vida inteira assim no toco,
entregando o que era dele de méo beijada! Estava direito aquilo? Trabalhar como negro
e nunca arranjar carta de alforria!

O patrdo zangou-se repeliu a insoléncia, achou bom que o vaqueiro fosse procurar servico
noutra fazenda.

Al Fabiano baixou a pancada e amunhecou. Bem, bem. N&o era preciso barulho ndo
(Ramos, 1977, p. 99).

As ocorréncias expostas particularizam dramas existenciais de cada personagem. Na
transcricdo acima, por exemplo, observamos a relacdo de poder e submissdo entre Fabiano e o
patrdo. O retirante ndo pode se impor diante do fazendeiro porque precisa do emprego; o patréo,
por outro lado, sabe das necessidades de Fabiano, de seu desconhecimento das leis e, por isso
0 explora. Releva-se, entdo, a politica do siléncio: o patrdo ndo era desonesto com seu
empregado, o problema era dos juros. Sobre dominacéo e resisténcia, Orlandi (2007, p. 79)
esclarece:

No autoritarismo, ndo hé reversibilidade possivel no discurso, isto €, o sujeito ndo pode
ocupar diferentes posicOes: ele sé pode ocupar o “lugar” que lhe é destinado, para
produzir os sentidos que ndo lhe séo proibidos. A censura afeta, de imediato, a identidade
do sujeito.

Concluimos, portanto, que ndo ha como um sujeito como Fabiano ocupar o lugar do
patrdo, visto que ndo € um homem politicamente esclarecido; o patrdo também ndo poderia
tomar o lugar do sertanejo. Desse modo, salientamos que sdo muitos Fabianos que ecoam no
siléncio simbolizado na postura do patréo, do soldado, de outros representantes do governo e,
consequentemente, de outras personalidades detentoras do poder.

Diferente da conduta animalizada de seus tutores, a cachorra Baleia é o traco mais
humano que o autor delineia no romance — seu carater antropomorfizado guarda uma ironia
silenciosa, visto que ela é guardia da familia, protege-a e alimenta-a. O narrador ndo se refere
a ela diretamente como uma pessoa, mas suas agées ndo contrastam apenas com as atitudes dos

retirantes, diferem também das a¢des de todas as personagens do enredo. Sob este aspecto, este
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“ndo-dizer” remonta a um contraponto que reumaniza a familia, porque devolve-lhe o respeito,

a dignidade e a protecdo que as autoridades negam.
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50 PRODUTO DESTACAVEL

Este produto destacavel é fruto de um trabalho que visa a orientar professores a fim de
trabalhar leitura, compreensdo e producgéo textual partindo do embasamento na obra Vidas
Secas, de Graciliano Ramos. Nossa orientacdo objetiva estimular o aluno a compreender a obra
literaria e sua funcdo ndo s6 no contexto social de sua producdo, mas também dentro do
contexto no qual se situa o aprendiz. Além disso, compreender o enredo para que ele possa se
identificar com o espaco da narrativa, formular conceitos e hipoteses sobre a vida das pessoas
que nele habitam. Toda esta construcdo direciona o estudante a experienciar a propria lingua
em suas modalidades escrita e oral, uma vez que esta pesquisa tenciona trabalhar a oralidade
para que esta seja vivenciada sob outra Gtica diferente das conversas informais tdo comuns a
vida do educando.

Nesta perspectiva, a proposta deste material se constréi ancorada nas lacunas que
encontramos ao adentrar em sala de aula e nos depararmos com as dificuldades apresentadas
pelos alunos quando séo apresentados a um texto mais complexo e precisam ler, compreender
e dialogar com ele. Para contribuir como um suporte mais abrangente nas praticas de leitura e
producdo textual, surge a pesquisa como uma busca ativa de respostas que possam viabilizar
novas formas de trabalhar tais praticas e, desta maneira, melhorar a qualidade do
ensino/aprendizagem. Além disso ela propde mudancas ndo sé para a realidade do aprendiz,
mas também para a postura de alguns professores que ainda insistem em um olhar dicotémico
sobre o ensino da lingua materna. Uma pesquisa, portanto, deve estar fundamentada no
propdsito formular hipdteses para se abrir estratégicas variadas que acrescentem outros meios
de levar a aprender.

Sob este aspecto, nos concentramos em estratégias para formacdo de um sujeito com
criticidade, um ser que, além de expor suas opinides, possa dialogar com diferentes conceitos
e linguagens e, assim, expandir o conhecimento sobre sua lingua ao se sentir motivado a
experienciar seus saberes. O eixo relevante destes recursos é revelar que o aprendiz ndo é um
individuo indiferente as vozes que coexistem a sua volta porgue se identifica de alguma forma
nos mais variados eventos sociais e praticas de letramento,

Principiamos pela ideia de que o texto é o ponto de intercessao entre o produtor e o leitor.
E, a partir da leitura, entdo, que se criam expectativas a fim de levar o aluno a dialogar com
ele, visto que o texto é uma unidade linguistica em funcionamento, neste caso, a servigo de
uma proposta para contribuir para formagdo de um sujeito coprodutor de sentidos.

Antunes (2017, p. 31) faz a seguinte observacéo:
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Se nos convencéssemos de que usar uma lingua — falando, ouvindo, lendo,
escrevendo — é alguma coisa que se faz apenas sob a forma de textos, nenhum outro
item poderia ser objeto de estudos, de andlise, de avaliacdo, de préatica, sendo o texto,
sendo concretamente todo género de texto com que a gente se depara no dia a dia.

Deste modo, tracamos um roteiro pedagdgico que prioriza leitura, compreensdo,
oralizacéo e escrita como forma de interacdo com a obra de Graciliano Ramos, visto que ela
oferece um material tanto artistico quanto linguistico para o trabalho com as préticas propostas.
Além destes aspectos ressaltados, o olhar do autor para suas personagens atinge um plano de
humanidade capaz de sensibilizar o estudante e, assim, identificar-se com as agruras que as
acometem. Sobre a obra de Graciliano, Moraes (2012, p. 161) reflete: “O livro poderia até
encalhar no estoque, mas pelo menos, Fabiano, sinhd Vitéria, Baleia e os dois meninos
apareceriam em carne € 0sso nas vitrinas, realcando o desejo de humanizacdo que Graciliano
perseguira ao cria-los”.

O olhar para esta proposta se atém na perspectiva do siléncio conforme os conceitos
abordados por Orlandi (2007). As formas do siléncio encontram, em Vidas Secas, uma rica
proposta para retextualizacdo, partindo da analise e compreensao das categorias do siléncio.
Deste modo, buscamos analisar o siléncio que entrecorta as vozes de Fabiano e sua familia para
dar sentido a representacdo de um discurso em defesa daqueles que, como 0s retirantes sao
silenciados de alguma forma. Propomos, entdo, conduzir a compreensdo dos sentidos do
siléncio com estratégias de oralizacdo no intuito de provocar um sentimento critico em relacao
a estas personagens para que, assim, o siléncio possa ser ouvido e compreendido em suas
diferentes formas.

Sendo assim, objetivamos uma leitura que presentifique sua vivéncia, estimulando-o a
resgatar suas memorias para que o aprendiz dialogue com o texto e partilhe seus saberes.
Segundo Solé (1998, p. 27), “A leitura pode ser considerada um processo constante de
elaboragdo e verificagdo de previsdes que levam a construgdo de uma interpretacao”. Portanto
a escolha do material a ser trabalhado precisa contar com recursos que priorizem o
conhecimento de mundo do aprendente, respeite o limite de cada ideia que possa surgir quando
se trabalha com leitura e interpretacdo. Desta forma, selecionar um texto, delimitar o estudo
em torno dele sdo caminhos que podem alcancar resultados satisfatorios. Uma aula, cuja
intencdo é trabalhar a leitura do texto literario com Ensino Fundamental, requer maior
elaboragdo por parte do professor, além disso ele precisara fornecer a turma um tempo maior

para que ela se identifiqgue com o texto.
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Sob esse aspecto, conduzir a compreensao do texto com a oralizagdo tem papel relevante,
pois trabalha a modalidade com a qual o estudante esta habituado, assim ele pode ordenar seus
conhecimentos e expb-los com maior autonomia. Tal estratégia orienta-se no sentido de
investigar com que propriedade o aprendiz utiliza a fala, dialoga com o texto. Isto facilitara
também adentrar no vocabuldrio da obra, perceber os termos regionais que o narrador
apresenta.

A compreensdo do texto toma forma com a participagdo ativa do leitor, este interage
porque encontra uma razdo logica dentro da expectativa criada por ele e orientada pelo
professor. Ainda de acordo com Solé (1998, p. 40), s6 é possivel compreender por que ha no
ato da leitura um grande empenho cognitivo. E importante salientar que, para alcangar este
empenho, o professor precisa ter controle daquilo que deseja atingir em sua meta de leitura.

Deste modo, para compor este caderno de atividades, elencamos alguns géneros
diferentes do que sera abordado, mas sempre com vistas a percorrer a tematica do siléncio e da
seca. O percurso a ser trabalhado neste primeiro momento, € orientado pelas Pré-tarefas:
recepcao, apreciacao e reflexdo organizadas no QR code. Elas constituem o ponto de partida
para que a turma receba a leitura do texto literario com maior e melhor expectativa. Além disso
estes géneros visam ndo s6 a ampliacdo do conhecimento de mundo do educando bem como
as praticas de oralizacao para, assim, tornar a compreensdo do siléncio mais palatavel.

Sob este aspecto, a sensibilizacdo do aluno se mostra bastante relevante, uma vez que a
maioria destes jovens ainda ndo trabalhou com textos literarios classicos. Entendemos que
Vidas Secas sera novidade e, normalmente, nem tudo que € novo atrai. Sendo assim, o professor
precisa preparar a sala de aula para causar um estado de novidade interessante que mobilize o
interesse coletivo. Por isso, principiamos com canc¢des, um documentario sobre a seca no
Nordeste, também intitulado Vidas Secas. Além destes géneros, elencamos uma leitura
iconografica com Retirantes, de Candido Portinari.

Os modulos encontram-se divididos em trés partes a fim de melhor orientar este estudo.
O mddulo 1 compde uma primeira parte com praticas leitura e compreensdo de texto com o
conto Mudanca que sera dividido em duas partes. Ele servird para o primeiro contato com a
obra, depois da leitura, este momento é conduzido pela oralizagdo. Para a segunda parte, 0
professor entrega copias da continuacdo do conto. Neste momento, a leitura sera partilhada
entre o professor e os alunos. Para esta atividade, sugerimos ao professor peca a participacao
de voluntarios para leitura. O segundo modulo consiste em apresentar o autor e a obra. Esta
aula configura como apoio para ampliar o conhecimento em torno da obra, portanto ela é

basicamente expositiva. No direcionamento das atividades, o professor entregara copias com
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informacdes sobre o autor a obra e o contexto literario. Nesta parte havera instrucdes para uma
breve oralizacdo. No terceiro modulo, dividido em duas partes, introduzimos as formas do
siléncio. Ele contém conhecimentos sobre o sentido do siléncio, suas formas de abordagem e
categorizacdo, consoante Orlandi (2007). Ainda neste terceiro médulo, ocorrem efetivamente
as producdes textuais. Selecionamos alguns trechos de partes da obra que seréo retextualizados
para a producdo dos relatos, uma atividade comparativa entre a can¢do Segue 0 Seco,
interpretada por Marisa Monte, e trechos selecionados de alguns capitulos de Vidas Secas. Ha

ainda uma atividade complementar de retextualizag&o.

PRE-TAREFAS: RECEPCAOQ, SENSIBILIZACAO E REFLEXAO

PREPARANDO O AMBIENTE QR code

Esta é a etapa introdutdria, com os textos
selecionados no QR code. Objetivamos quebrar a -

resisténcia e/ou desconhecimento que parte dos E ;l'nl-l E
alunos tem em relacdo a leitura do texto literario -

classico. As pré-tarefas sdo exercicios orientados I.

para trabalhar principalmente com a oralizacado
e, assim, desencadear gradativamente, além de
reacBes diversas na turma, mudancas relativas
aos conceitos de arte, leitura e, especificamente,

literatura, facilitando, assim, conhecer as
categorias do siléncio.

MODULO 1: LEITURA, COMPREENSAO E ORALIZACAO

Este modulo se apresenta como ponto de partida para adentrar o espaco literario da obra,
€ 0 momento de acionar a leitura para que ela se torne a ponte entre o sentido e o siléncio. Solé
(1998, p. 21) alerta para 0 comprometimento com a leitura como objeto de conhecimento além
de ser um meio necessario para realizacdo de novas aprendizagens. Nesse sentido, nossa
abordagem objetiva compreender o siléncio, entender o sentido que pode se manifestar nas
palavras. Para isto iniciamos este mddulo com leitura e compreensdo, por que, ainda segundo
Solé (1998, p. 22), “A leitura é um processo de intera¢ao entre o leitor e o texto”. Portanto, é
na interacdo que nasce o construtor de sentidos. Para que tais sentidos se construam,

desenvolvemos estratégias que vdo cumprindo etapas gradativas, visto que a compreensao do
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sentido do siléncio € algo novo para um aluno t&o jovem. Por isso, as praticas iniciais sdo tdo
necessarias para que as categorias do siléncio ganhem sentido de fato para o aluno.

Selecionamos o conto “Mudanga”, texto que compde o primeiro capitulo da obra Vidas
Secas, de Graciliano Ramos. E importante apresentar exemplares do livro para que os alunos
possam folhear e apreciar. Diante de tantas ferramentas digitais a que muitos jovens tém acesso,
a materialidade do livro pode ser um estimulo ndo s6 para a leitura da obra em questdo, mas
também para simbolizar um caminho para outros enredos. Outra importante ferramenta para
esta aula é o data show com imagens do filme homénimo. A tela pode ser dividida em duas
partes: de um lado, as imagens, e, de outro, o texto que seré lido. Este recurso imagético busca
prender a atencdo do aprendiz no momento da leitura para que ele entre em sintonia com o
enredo e, assim, possa fazer um diagndéstico preliminar acerca da temética abordada.

O ponto de partida é a aula expositiva com o data show. O texto deve seguir com as
imagens para criar as primeiras expetativas; depois, professor(a), entregue uma cépia do texto
para cada aluno, dividindo o conto em duas partes conforme sera apresentado no caderno de
atividades. Com a primeira parte entregue, deve-se explicar a turma que a aula sera sobre leitura
e compreensdo de um conto e gque, nesse momento, eles s6 precisam ouvir e acompanhar 0s
slides. Inicia-se, entdo, a leitura em voz alta. Na continuacdo deste mddulo, a leitura e a
compreensdo fechardo o primeiro conto para os alunos perceberem que os retirantes chegam a
encontrar um pouso permanente, pelo menos durante um longo tempo. A segunda parte finaliza

com a producédo de um relato.

PLANO DE ACAO 1
LEITURA E COMPREENSAO DE TEXTOS
Aulas Objeto de Objetivo Recurso - Procedimento
. : e L Descricdo da aula L
previstas conhecimento | especifico necessario de avaliagdo
02 aulas Leitura da | Este é o | Exemplaresdo | O professor | Os alunos se
primeira parte | momento de | livro Vidas | disponibiliza o | sentardo em
do  enredo. | conhecer a | Secas para | datashowcomas | pares.
Serd a leitura | histéria, apreciacao imagens do filme | A perspectiva
de contato. | adentrar na | dos  alunos. | e com o enredo. | inicial é avaliar
com O espaco, | paisagem Copias do | Enquanto a aceitacdo da
com as | arida de | texto (do | distribui as | turma e como
personagens e | Vidas Secas. | primeiro copias. Ele pode | reagem diante
com a | Além disso, | capitulo). sugerir a um(a) | da nova
linguagem do | criar data show | aluno(a) que | pratica. A
autor. expectativas | para apresente os | avaliacdo neste
sobre o | apresentacdo. | exemplares, eles | caso sera a
trabalho. Além das | deverdo correr | observacao
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cenas do
filme,
homonimo a
obra, convém
tracar um viés
comparativo
com a tela Os
Retirantes, de
Portinari. E
interessante
que os alunos
observem
como a
descricdo feita
pelo narrador
do livro ¢é
muito proxima
da que se
apresenta na
tela. o enredo
também é
apresentado
em slides.

de md3o em mao
por toda a turma.
O professor 1é o
texto em voz alta.

Terminada a
leitura,
procederd  aos
guestionamentos
sobre as
personagens.
Neste momento
é importante
qguestionar,
guem s3ao as
pessoas que
compdem o}
nucleo familiar. O
que elas estdo
fazendo e porque
estdo  naquela
situagao. Para
estimular 0s

conhecimentos

prévios, convém
fazer uma
sondagem com a

turma, por
exemplo:
perguntar se eles
conhecem
alguma histodria
da seca, ou se ja
estudaram este
assunto em outra
disciplina.

Além disso,
tracar um viés

comparativo com
os textos do QR
code, a tela “Os
Retirantes”, de

Portinari, por
exemplo. E
interessante que
0s alunos

observem como
a descricdo feita
pelo narrador do
livro é muito
proxima da que

dos
conhecimentos
prévios que
cada aprendiz
demonstra
sobre a
tematica, o que
eles
apresentam
como
conhecimento
sobre o}
assunto. Além
disso, observar
como eles
dialogam com
0s textos
apresentados
no QR code
comparados a
leitura do
capitulo e que
efeitos

surtiram as
imagens no
video da
cangdo de

Marisa Monte
e a pintura de

Portinari. Vale
observar ainda
que entraves
surgiram  em
relacdo a
linguagem e ao
enredo.
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se apresenta na
tela.

Fonte: Confeccdo propria.

A ideia que buscamos adotar privilegia a relacdo interativa na qual o leitor seja
protagonista neste processo, ou seja, uma leitura em que ele possa se expressar livremente por
meio de seu conhecimento de mundo, sem fugir das pistas que o texto fornece. Solé (1998, p.
24) afirma que:

Quando o leitor se situa perante o texto, os elementos que o compdem geram nele
expectativas em diferentes niveis (o das letras, das palavras...), de maneira que a
informacdo que se processa em cada um deles funciona como input para o nivel
seguinte; assim, através de um processo ascendente, a informagdo se propaga em
niveis mais elevados. Mas simultaneamente, visto que o texto também gera
expectativas em nivel semantico, tais expectativas guiam a leitura e buscam sua
verificacdo em nivel inferior (Iéxico, sintatico, grafo-tdnico) através de um processo
descendente.

E claro que tudo quanto a leitura desperta no aluno mostra-se relevante em seu
aprendizado; porém, para garantir que, de fato, a leitura favoreca a compreensdo e 0s
questionamentos orais em torno desta compreensdo, o professor necessita, conforme ja
explicitado, ter dominio na conducdo desta leitura para ndo tendenciar aos conceitos da
gramatica normativa. Portanto, fazer algumas previsdes para a conducdo da leitura mostra-se

bastante pertinente, uma vez que um texto pode se abrir a outras possibilidades.

PLANO DE ATIVIDADE 1: PRATICANDO LEITURA E COMPREENSAO

O objetivo deste primeiro plano de atividade é trazer ao conhecimento do aluno a obra
literaria, para que ele adentre o universo de Vidas Secas. E o primeiro contato com o universo
de Graciliano Ramo, no qual o estudante sentira como vivem Fabiano e sua familia e as
dificuldades que enfrentam; tomara conhecimento de tematicas como a seca e 0 consequente
éxodo rural ou resgatara tais informagdes na memaria, por ja as ter ouvido em outra disciplina.
Desse modo, conhecera a realidade retratada no texto artistico. Além disso, o professor podera
fazer o primeiro diagnostico sobre o contato com a linguagem graciliana e o grau de empatia
que o enredo pode proporcionar junto aos educandos. Trata-se de uma acdo provocadora para
estimular a interacdo com o texto, por isso a sondagem interpretativa se faz tdo importante,
visto que configura a primeira estratégia para chegarmos a proposta de retextualizacdo do

siléncio.
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A conducdo deste momento tem por finalidade explorar os conhecimentos prévios do
aprendiz no dialogo com o texto. Nesse primeiro contato, ele podera reconhecer algumas

tematicas como a seca e o éxodo rural, por exemplo.

SEQUENCIA DE ATIVIDADE IMPRESSA 01

Vocé ja se imaginou perambulando sem rumo no meio do sertdo arido, faminto e com sede, sem a
menor esperanca de chegar a algum lugar e sem uma sombra de arvore para fugir do sol escaldante?
E uma histdria assim que se apresenta nesta atividade. O texto que vocé vai ler agora faz parte de um
romance intitulado Vidas Secas, do escritor Graciliano Ramos.

MUDANCA

Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas verdes. Os infelizes tinham
caminhado o dia inteiro, estavam cansados e famintos. Ordinariamente andavam pouco, mas como
haviam repousado bastante na areia do rio seco, a viagem progredira bem trés léguas. Fazia horas
gue procuravam uma sombra. A folhagem dos juazeiros apareceu longe, através dos galhos pelados
da catinga rala.

Arrastaram-se para |3, devagar, Sinha Vitéria com o filho mais novo escanchado no quarto e o
bau de folha na cabeca, Fabiano sombrio, cambaio, o ai6 a tiracolo, a cuia pendurada numa correia
presa ao cinturdo, a espingarda de pederneira no ombro. O menino mais velho e a cachorra Baleia
iam atras.

Os juazeiros aproximaram-se, recuaram, sumiram-se. O menino mais velho pds-se a chorar,
sentou-se no chao.

- Anda, condenado do diabo, gritou-lhe o pai.

N&o obtendo resultado, fustigou-o com a bainha da faca de ponta. Mas o pequeno esperneou
acuado, depois sossegou, deitou-se, fechou os olhos. Fabiano ainda lhe deu algumas pancadas e
esperou que ele se levantasse. Como isto ndo acontecesse, espiou 0s quatro cantos, zangado,
praguejando baixo.

A catinga estendia-se, de um vermelho indeciso salpicado de manchas brancas que eram
ossadas.

O voo negro dos urubus fazia circulos altos em redor de bichos moribundos.

- Anda, excomungado.

O pirralho ndo se mexeu, e Fabiano desejou mata-lo. Tinha o coracdo grosso, queria
responsabilizar alguém pela sua desgraca. A seca aparecia-lhe como um fato necessario - e a
obstinacdo da crianca irritava-o. Certamente esse obstaculo mitdo ndo era culpado, mas dificultava
a marcha, e o vaqueiro precisava chegar, ndo sabia onde.

Tinham deixado os caminhos, cheios de espinho e seixos, fazia horas que pisavam a margem
do rio, a lama seca e rachada que escaldava os pés.

Pelo espirito atribulado do sertanejo passou a ideia de abandonar o filho naquele descampado.
Pensou nos urubus, nas ossadas, cocou a barba ruiva e suja, irresoluto, examinou os arredores. Sinha
Vitéria estirou o beico indicando vagamente uma direcdo e afirmou com alguns sons guturais que
estavam perto. Fabiano meteu a faca na bainha, guardou-a no cinturdo, acocorou-se, pegou no pulso
do menino, que se encolhia, os joelhos encostados no estdbmago, frio como um defunto. Af a célera
desapareceu e Fabiano teve pena. Impossivel abandonar o anjinho aos bichos do mato. Entregou a
espingarda a Sinha Vitéria, p6s o filho no cangote, levantou-se, agarrou os bracinhos que lhe caiam
sobre o peito, moles, finos como cambitos. Sinha Vitéria aprovou esse arranjo, lancou de novo a
interjeicdo gutural, designou os juazeiros invisiveis.
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E a viagem prosseguiu, mais lenta, mais arrastada, num silencio grande.

Ausente do companheiro, a cachorra Baleia tomou a frente do grupo. Arqueada, as costelas a
mostra, corria ofegando, a lingua fora da boca. E de quando em quando se detinha, esperando as
pessoas, que se retardavam.

Ainda na véspera eram seis viventes, contando com o papagaio. Coitado, morrera na areia do
rio, onde haviam descansado, a beira de uma poca: a fome apertara demais os retirantes e por ali
ndo existia sinal de comida. Baleia jantara os pés, a cabeca, os 0ssos do amigo, e ndo guardava
lembranca disto. Agora, enquanto parava, dirigia as pupilas brilhantes aos objetos familiares,
estranhava ndo ver sobre o bau de folha a gaiola pequena onde a ave se equilibrava mal. Fabiano
também as vezes sentia falta dela, mas logo a recordacdo chegava. Tinha andado a procurar raizes,
a toa: o resto da farinha acabara, ndo se ouvia um berro de rés perdida na catinga. Sinha Vitdria,
gueimando o assento no chdo, as mdos cruzadas segurando os joelhos ossudos, pensava em
acontecimentos antigos que ndo se relacionavam: festas de casamento, vaguejadas, novenas, tudo
numa confusdo. Despertara-a um grito aspero, vira de perto a realidade e o papagaio, que andava
furioso, com os pés apalhetados, numa atitude ridicula. Resolvera de supetdo aproveitd-lo como
alimento e justificara-se declarando a si mesma que ele era mudo e inutil. Ndo podia deixar de ser
mudo. Ordinariamente a familia falava pouco. E depois daquele desastre viviam todos calados,
raramente soltavam palavras curtas. O louro aboiava, tangendo um gado inexistente, e latia
arremedando a cachorra. (Ramos, 1977, p. 9, 10 e 11, grifos nossos)

01.Depois de ler atentamente o texto, vamos discutir o que mais chamou sua atengdo nesta leitura.
Observe o ambiente, depois faca uma breve descricdo sobre ele. Em relagdo as personagens, quem
sdo elas? Descreva-as. Que outras informag8es se mostraram importantes para vocé? Vocé pode
relatar?

02. Aforma como o narrador descreve o ambiente se situa no plano imaginario ou se mostra préximo
a realidade? Vocé pode explicar?

03. Que palavras e/ou expressGes o narrador utiliza na descricdo do espaco. Observe se estes
elementos lembram algum lugar que vocé conhece ou de que ja ouviu falar. Fale sobre eles e que
lugar ou regido do seu pals apresentam estas caracteristicas.

04. E possivel perceber que o ambiente torna dificil a vida das personagens. Que aspectos vocé
considera dificil para elas no local onde se encontram?

05. Observe a seguinte passagem do texto e a releia mais atentamente.
“A catinga estendia-se, de um vermelho indeciso salpicado de manchas brancas que eram ossadas.
O voo negro dos urubus fazia circulos altos em redor de bichos moribundos.”
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a) Podemos delimitar, com esta passagem, uma determinada regido do Brasil? Explique por qué.

b) Na segunda frase, algumas palavras e expressées podem ser anunciadoras de uma tragédia para
os retirantes. Vocé pode aponta-las e explicar o que isto representa para eles, considerando todas
as dificuldades pelas quais estdo passando?

06. Logo na introducdo do texto, o narrador se refere as pessoas como “os infelizes”. Mais adiante,
no ultimo pardagrafo, ele os aponta como “viventes”. E possivel estabelecer uma relagdo de sentido
entre essas duas palavras, considerando os problemas enfrentados pela familia?

07. Considerando ainda a situacdo da familia, que problemas eles enfrentam?

08. Estes problemas dizem respeito somente a vida da familia ou se trata de uma realidade préxima
a sua vivéncia?

09. Os problemas que vocé levantou na questdo anterior ocorrem por causa do espago onde a familia
se encontra ou existem outras causas que motivam a situacao de miséria? Esclareca.

Vejamos agora o que significa “calamidade”.

Calamidade é um termo utilizado para descrever uma situacdo de grande desastre, tragédia ou
catastrofe. E um evento que causa danos significativos e que pode afetar uma grande quantidade de
pessoas, comunidades ou até mesmo paises inteiros. As calamidades podem ser naturais, como
terremotos, furacdes, enchentes, secas, ou podem ser causadas pelo homem, como acidentes
industriais, guerras ou atos terroristas (https://www.soescola.com/glossario/calamidade).

10. Podemos considerar a situacdo da familia uma calamidade? Explique por qué.

11. Vocé ja esteve em uma situacdo calamitosa ou conhece alguém que ja vivenciou algo assim? Caso
sua resposta seja afirmativa, fale um pouco sobre isso.



https://www.soescola.com/glossario/calamidade
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12. Na sua opinido, qual a maior desgracga na vida da vida de Fabiano e sua familia?

13. Como a familia se comunica? Que recursos o narrador utiliza para mostrar como elas conversam?

14. O modo como a familia vive tem relacdo com a desgraca que se abate sobre ela? Esclareca.

ela? O que vocé conhece sobre esse assunto?

15. No estado onde vocé mora ocorre o fendmeno da seca? Vocé ja a estudou ou ja ouviu falar sobre

texto alguma evidéncia de que elas ja tiveram moradia fixa?

16. O nome deste capitulo é “Mudanga”. Vocé pode apontar um motivo para a escolha desse titulo?
Vocé acredita que essas pessoas sempre viveram migrando em busca de um lugar melhor? Ha no

A segunda leitura objetiva dar continuidade ao conhecimento do enredo, € a finalizacéo

do primeiro conto. Professor(a), enfatizar o espaco geografico torna-se bastante relevante, uma

vez que ele da ao aluno um panorama geral de quem sao essas pessoas e quais as suas condicoes

de vida. Esta leitura sera finalizada com uma retextualizacdo. Nesta producdo, os alunos dardo

continuidade a chegada da familia a fazenda, falardo sobre o dia a dia das personagens e como

elas se organizaram para garantir recursos para sobreviver. Fechamos este modulo com a

producdo do primeiro relato. Ele consiste em avaliar primeiramente a construcdo do género

relato e como o educando vai lidar com a retextualizacao.

Vejamos o plano de acdo da segunda parte.

PLANO DE ACAO

LEITURA E COMPREENSAQ DE TEXTOS

Aulas Objeto de Objetivo Recurso Descricdo da
previstas conhecimento | especifico necessario | aula

Procedimento
de avaliacao
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04 aulas
sendo duas
para leitura e
compreensao
e duas para
producdo
textual.

Leitura da
segunda parte
do conto
Mudanga.

Operacionalizar
uma proposta
de
retextualizacdo
para ampliar o
conhecimento
do enredo e a
linguagem do
autor.

Cépias do
texto. Data
show.

0 professor
novamente

disponibiliza o
data show com
cenas do filme

Vidas Secas
para que os
alunos
acompanhem a
leitura. As
copias sdo
entregues.

A leitura deste
segundo
momento é
partilhada
entre o
professor e os
alunos. 0
professor
solicita

voluntarios
para tornar a
leitura mais
participativa.

A oralizacdo

sera recontar
oralmente a
historia de
forma
resumida,

depois ocorre o

momento  de
retextualizacdo.
0s alunos
produzirdo um
relato sobre a
vida na
fazenda.

E o momento
de verificar
como o aluno
vem
apreciando a
obraecomoele
se identifica
com ela.

A avaliacdo
seguinte  fica
por conta da
adequagcdo ao
género relato e
como o aluno

lida com a
retextualizagdo.
Serd avaliado
também a
manutencdo do
tema/enredo,
dentro do
contexto em
que se realiza a
narrativa; a
variagao de
linguagem.
Considerando
que o aluno
parte de um
texto com
linguagem
formal,
portanto,
observar se ele
mantém, em
parte, um
pouco desta

linguagem ou
utilizara marcas
de oralidade.
Além disso,
verificar o
acréscimo de
palavras novas.

Fonte: Confeccéo propria.

O capitulo “Mudan¢a” mostra-se de suma importancia a esta iniciacdo, pois nele se

apresenta o nucleo protagonista ja bem delineado. O espaco e as pistas da regido onde se passa

o0 enredo se tornam mais perceptiveis para o leitor. A familia, inclusive, e 0s animais mais
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proéximos surgem ja nesta apresentacdo. Depois, uma a uma, as personagens vao sendo
apresentadas ao leitor em capitulos destinados a contar suas dores, seus desejos, sua visdo de
mundo e a forma como lidam com a realidade onde vivem.

Nesse sentido, a ideia é que, a medida que estas personagens vao surgindo, com suas
dores, seus desejos e seu desencaixe no mundo, o leitor se sensibilize com a realidade destas
pessoas, Visto que a ambientacdo é envolta por certa tensdo dramatica. Desse modo, acentua-
se 0 desajuste social, e este cenario pode contribuir para provocar empatia dos alunos com os
retirantes. Professor(a), certas particularidades identitarias que vao surgindo ao longo da leitura
merecem ser exploradas na oralizac¢do: a incomunicabilidade da familia e a humanizacéo da
cadela, por exemplo. Estas estratégias comecam a conduzir os aprendizes para 0 préximo
mddulo, que é prepara-los para ouvir as formas do siléncio e delinear o sentido que entrecorta
as palavras e a situacdo de silenciamento que envolve os retirantes.

Abaixo segue a segunda parte do capitulo “Mudanca”. Em seguida, as questfes para
oralizacdo, compreensdo e producdo escrita. Professor(a), a leitura é compartilhada em voz

alta; em seguida, os alunos procedem silenciosamente a releitura.

Vejamos o segundo plano de atividade:

SEQUENCIA DE ATIVIDADE IMPRESSA 02

Agora vocé vai conhecer outro momento da familia de retirantes. Eles conseguem encontrar uma
fazenda abandonada. Leia o texto a sequir para conhecer melhor como serd a estada neste lugar.

MUDANCA — SEGUNDA PARTE

As manchas dos juazeiros tornaram a aparecer, Fabiano aligeirou o passo, esqueceu a fome, a
canseira e os ferimentos. As alpercatas dele estavam gastas nos saltos, e a embira tinha-lhe aberto
entre os dedos rachaduras muito dolorosas. Os calcanhares, duros como cascos, gretavam-se e
sangravam.

Num cotovelo do caminho avistou um canto de cerca, encheu-o a esperancga de achar comida,
sentiu desejo de cantar. A voz saiu-lhe rouca, medonha. Calou-se para ndo estragar forca.

Deixaram a margem do rio, acompanharam a cerca, subiram uma ladeira, chegaram aos
juazeiros. Fazia tempo que ndo viam sombra.

Sinha Vitéria acomodou os filhos, que arriaram como trouxas, cobriu-os com molambos. O
menino mais velho, passada a vertigem que o derrubara, encolhido sobre folhas secas, a cabeca
encostada a uma raiz, adormecia, acordava. E quando abria os olhos, distinguia vagamente um
monte préximo, algumas pedras, um carro de bois. A cachorra Baleia foi enroscar-se junto dele.

Estavam no patio de uma fazenda sem vida O curral deserto, o chiqueiro das cabras arruinado
e também deserto, a casa do vaqueiro fechada, tudo anunciava abandono. Certamente o gado se
finara e os moradores tinham fugido.

Fabiano procurou emvao perceber um toque de chocalho. Avizinhou-se da casa, bateu, tentou
forcar a porta. Encontrando resisténcia, penetrou num cercadinho cheio de plantas mortas, rodeou
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a tapera, alcangou o terreiro do fundo, viu um barreiro vazio, um bosque de catingueiras murchas,
um pé de turco e o prolongamento da cerca do curral. Trepou-se no mourdo do canto, examinou a
catinga, onde avultavam as ossadas e o negrume dos urubus. Desceu, empurrou a porta da cozinha.
Voltou desanimado, ficou um instante no copiar, fazendo teng¢do de hospedar ali a familia.

Mas chegando aos juazeiros, encontrou os meninos adormecidos e ndao quis acorda-los. Foi
apanhar gravetos, trouxe do chiqueiro das cabras uma bracada de madeira meio roida pelo cupim,
arrancou touceiras de macambira, arrumou tudo para a fogueira.

Nesse ponto Baleia arrebitou as orelhas, arregacou as ventas, sentiu cheiro de preas, farejou
um minuto, localizou-os no morro préximo e saiu correndo.

Fabiano seguiu-a com a vista e espantou-se uma sombra passava por cima do monte. Tocou o
braco da mulher, apontou o céu, ficaram os dois algum tempo aguentando a claridade do sol.
Enxugaram as lagrimas, foram agachar-se perto dos filhos, suspirando, conservaram-se encolhidos,
temendo que a nuvem se tivesse desfeito, vencida pelo azul terrivel, aguele azul que deslumbrava e
endoidecia a gente.

Entrava dia e safa dia. As noites cobriam a terra de chofre.

A tampa anilada baixava, escurecia, quebrada apenas pelas vermelhiddes do poente.

Miudinhos, perdidos no deserto queimado, os fugitivos agarraram-se, somaram

as suas desgracas e os seus pavores. O coragdo de Fabiano bateu junto do coracdo de Sinha
Vitéria, um abraco cansado aproximou os farrapos que os cobriam. Resistiram a fraqueza, afastaram-
se envergonhados, sem animo de afrontar de novo a luz dura, receosos de perder a esperanca que
os alentava.

lam-se amodorrando e foram despertados por Baleia, que trazia nos dentes um prea.
Levantaram-se todos gritando. O menino mais velho esfregou as pdlpebras, afastando pedacgos de
sonho. Sinha Vitdria beijava o focinho de Baleia, e como o focinho estava ensanguentado, lambia o
sangue e tirava proveito do beijo.

Aquilo era caca bem mesquinha, mas adiaria a morte do grupo. E Fabiano queria viver. Olhou
o céu com resolucdo. A nuvem tinha crescido, agora cobria o morro inteiro. Fabiano pisou com
seguranca, esquecendo as rachaduras que lhe estragavam os dedos e os calcanhares.

Sinha Vitdria remexeu no bau, os meninos foram quebrar uma haste de alecrim para fazer um
espeto. Baleia, o ouvido atento, o traseiro em repouso e as pernas da frente erguidas, vigiava,
aguardando a parte que lhe iria tocar, provavelmente os ossos do bicho e talvez o couro.

Fabiano tomou a cuia, desceu a ladeira, encaminhou-se ao rio seco, achou no bebedouro dos
animais um pouco de lama. Cavou a areia com as unhas, esperou que a agua marejasse e,
debrugcando-se no chdo, bebeu muito. Saciado, caiu de papo para cima, olhando as estrelas, que
vinham nascendo. Uma, duas, trés, quatro, havia muitas estrelas, havia mais de cinco estrelas no céu.
O poente cobria-se de cirros — e uma alegria doida enchia o coracdo de Fabiano.

Pensou na familia, sentiu fome. Caminhando, movia-se como uma coisa, para bem dizer ndo
se diferencava muito da bolandeira de seu Tomds. Agora, deitado, apertava a barriga e batia os
dentes. Que fim teria levado a bolandeira de seu Tomas?

Olhou o céu de novo. Os cirros acumulavam-se, a lua surgiu, grande e branca. Certamente ia
chover.

Seu Tomas fugira também, com a seca, a bolandeira estava parada. E ele, Fabiano, era como
a bolandeira. Nao sabia por que, mas era. Uma, duas, trés, havia mais de cinco estrelas no céu. A lua
estava cercada de um halo cor de leite. la chover. Bem. A catinga ressuscitaria, a semente do gado
voltaria ao curral, ele, Fabiano, seria o vaqueiro daquela fazenda morta. Chocalhos de badalos de
0ssos animariam a soliddo. Os meninos, gordos, vermelhos, brincariam no chiqueiro das cabras,
Sinha Vitdria vestiria saias de ramagens vistosas. As vacas povoariam o curral. E a catinga ficaria toda
verde.

Lembrou-se dos filhos, da mulher e da cachorra, que estavam la em cima, debaixo de um
juazeiro, com sede. Lembrou-se do prea morto. Encheu a cuia, ergueu-se, afastou-se, lento, para ndo
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derramar a dgua salobra. Subiu a ladeira. A aragem morna acudia os xiquexiques e 0os mandacarus.
Uma palpitagdo nova. Sentiu um arrepio na catinga, uma ressurreicdo de garranchos e folhas secas.

Chegou. Pds a cuia no chdo, escorou-a com pedras, matou a sede da familia. Em seguida
acocorou-se, remexeu o aio, tirou o fuzil, acendeu as raizes de macambira, soprou-as, inchando as
bochechas cavadas. Uma labareda tremeu, elevou-se, tingiu-lhe o rosto queimado, a barba ruiva, os
olhos azuis. Minutos depois o prea torcia-se e chiava no espeto de alecrim.

Eram todos felizes. Sinha Vitdéria vestiria uma saia larga de ramagens. A cara murcha de sinha
Vitdria remocaria, as nadegas bambas de Sinha Vitdria engrossariam, a roupa encarnada de Sinha
Vitéria provocaria a inveja das outras caboclas.

A lua crescia, a sombra leitosa crescia, as estrelas foram esmorecendo naquela brancura que
enchia a noite. Uma, duas, trés, agora havia poucas estrelas no céu. Ali perto a nuvem escurecia o
morro.

A fazenda renasceria — e ele, Fabiano, seria o vaqueiro, para bem dizer seria dono daquele
mundo.

Os trogos minguados ajuntavam-se no chdo: a espingarda de pederneira, 0 aid, a cuia de dgua
o bau de folha pintada. A fogueira estalava. O pred chiava em cima das brasas.

Uma ressurreicdo. As cores da saude voltariam a cara triste de Sinha Vitdéria. Os meninos se
espojariam na terra fofa do chiqueiro das cabras. Chocalhos tilintariam pelos arredores. A catinga
ficaria verde.

Baleia agitava o rabo, olhando as brasas. E como ndo podia ocupar-se daquelas coisas,
esperava com paciéncia a hora de mastigar os 0ssos. Depois iria dormir. (Ramos, 1977, p. 12-17 grifos
Nnossos)
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01. Na primeira parte, lida anteriormente a esta, o narrador inicia com o seguinte trecho: “...0s
infelizes tinham caminhado o dia inteiro, estavam cansados e famintos”. Agora compare com
esta: “Eram todos felizes”. Que motivo provavel levou o narrador a chamar os retirantes de
“infelizes”? E por que, neste outro momento, ele caracteriza estas pessoas como “felizes”? Ou
seja, 0 que ocorreu para que a familia agora estivesse em estado de felicidade? Vocé pode
explicar fazendo uma comparacdo com o inicio da histéria, lida anteriormente?

02. Observe que, a partir desta afirmagao do narrador “Eram todos felizes”, surge esperanga de
uma vida melhor para a familia. Releia o trecho abaixo, observando o pensamento de Fabiano
sobre o futuro:

“Eram todos felizes. Sinha Vitdria vestiria uma saia larga de ramagens. A cara murcha de sinha
Vitéria remocaria, as nadegas bambas de Sinha Vitéria engrossariam, a roupa encarnada de
Sinha Vitdria provocaria a inveja das outras caboclas.

A lua crescia, a sombra leitosa crescia, as estrelas foram esmorecendo naquela brancura que
enchia a noite. Uma, duas, trés, agora havia poucas estrelas no céu. Ali perto a nuvem
escurecia o morro.

A fazenda renasceria — e ele, Fabiano, seria o vaqueiro, para bem dizer seria dono daquele
mundo.”

Sua tarefa é produzir um relato sobre a vida da familia a partir do momento em que chegam
a fazenda. Para isso, atente para o sentido que o narrador atribui a expressdo “ERAM TODOS
FELIZES”, ou seja, considerando a situacdo que a familia ja vivenciou anteriormente, qual o sentido
de “ser feliz” a partir daguele momento. Seu texto deve conter entre 10 e 15 linhas.

Observe algumas orientacdes que podem ajudar vocé a iniciar seu relato. Elas sdo uma
sugestdo para facilitar sua producéo.

Dé um titulo ao seu texto.

Inicie relatando o momento em que Fabiano abre a porta da casa.

Descreva o que ele encontrou |a dentro, como era a casa, se havia méveis, quantos cdmodos
ela possuia.

Relate os pensamentos de Fabiano em relagdo ao que encontrou na casa e o que ele estava
planejando fazer.

Fale como o restante da familia se sentiu, quando chegou a casa. Considere que agora “Eram
todos felizes”.

Relate sobre o dia a dia destas pessoas e da cachorrinha na nova moradia.
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MODULO 2: CONHECENDO O AUTOR E A OBRA

Como se trata de Ensino Fundamental, parte dos alunos ndo conhece a linguagem literaria
ou pelo menos ndo a conhece por este nome. Depois da primeira leitura e conhecimento do
enredo, mostra-se relevante falar sobre o texto artistico literario, sua importancia social.

Buscamos, desta forma, estimular a empatia com o texto artistico e seu contexto social e
historico, além disso ressaltar as caracteristicas do estilo da linguagem de Graciliano Ramos.
E importante ressaltar que a tematica de Vidas Secas ndo é Gnica dentro do contexto artistico
dos anos 1930. Isto mostra ao aprendiz que o texto literario € uma forma de evidenciar 0s
problemas que existem na sociedade.

Professor(a), salientamos, ainda, que conhecer mais de perto a vida do autor pode
despertar a curiosidade do educando por sua literatura. Assim, destacamos algumas
particularidades da biografia porque acreditamos na empatia como forma de seduzir este
aprendiz e, assim, provocar seu olhar para a realidade social da obra. As dores que o autor
representa por meio de suas personagens trazem muito de sua vivéncia e de sua experiéncia
como cidadao escritor e politico. Além da biografia disponibilizada no modulo 2, organizamos,
no QR code, um material em PowerPoint e sugerimos um video sobre a Semana de Arte
Moderna.

A apresentacdo em data show objetiva dinamizar o trabalho com a oralizacéo.
Professor(a), vocé pode organizar uma roda de conversa sobre a vida e a producdo artistica do
escritor e, ainda, discutir a importancia do texto literario como arte e como forma de
manifestacdo humana. Este momento pode tornar o conhecimento sobre o contexto, a obra e o
autor mais prazeroso e descontraido. Além disso, mostra-se pertinente para estimular o senso
critico sobre conceitos sociais e politicos, orientacfes necessarias para compreender o siléncio

fundante e a politica do siléncio.

PLANO DE ACAO 2
CONHECENDO O AUTOR E SUA OBRA
Aulas Objeto de Objetivo Recursos Descricdo da Procedimento
previstas conhecimento especifico necessarios | aula de avaliacdo
02 aulas O autor, sua | Alémdefazer | Data show e | O professor | Como se trata
biografia, seu | o aluno | copias do | inicia a aula|de uma aula
estilo; a obra, a | conhecer conteldo expositiva com | expositiva com
linguagem, ou | melhor a | para que a| o data show | o objetivo de
seja, a | literatura de | turma possa | mostrando os | apresentar o
importancia  da | Graciliano, discutir dados mais | autor, a obra, e
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Fonte: Confeccéo propria.
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A atividade do plano de agdo 2 tem como objetivo levar o aluno a conhecer o autor, a obra e o
contexto do Modernismo, especialmente a literatura voltada para o Nordeste. Tais informac6es
contribuem ndo sé para o aluno adentrar o universo literario, ter ciéncia de que a literatura é
arte, mas também apresentar-lhe a literatura tdo sensibilizadora de Graciliano Ramos e, assim,

melhor compreender as categorias do siléncio trabalhadas por ele nesta obra.

CONHECENDO O AUTOR, A OBRA E O CONTEXTO DE PRODUGAO
BIOGRAFIA DO AUTOR

Graciliano Ramos nasceu na cidade de Quebrangulo, Alagoas, no dia 27 de outubro de 1892. Filho
de Sebastido Ramos de Oliveira e Maria Amélia Ferro Ramos era o primogénito de quinze filhos de
uma familia de classe média do Sertdo nordestino.

Passou parte de sua infancia na cidade de Buique, em Pernambuco, e parte em Vigosa, Alagoas, onde
estudou no internato da cidade.

Em 1904 publicou no jornal da escola seu primeiro conto O Pequeno Pedinte. Em 1905 mudou-se
para Maceid, onde fez seus estudos secundarios no Colégio Interno Quinze de Margo, quando
desenvolveu maior interesse pela lingua e pela literatura.

Em 1910 foi com a familia morar em Palmeira dos indios, Alagoas, onde seu pai abriu um pequeno
comércio. Em 1914 foi para o Rio de Janeiro, quando trabalhou como revisor dos jornais: Correio da
Manhd, A Tarde e O Século.

Vidas Secas

Vidas Secas (1938) é considerada a obra-prima de Graciliano Ramos. A obra foi o resultado da jungdo
de vdérios capitulos publicados isoladamente, como contos.

O autor narra a histéria de uma familia de retirantes nordestinos, que atingida pela seca é obrigada
a perambular pelo sertdo em busca de melhores condi¢cdes de vida. A obra pretende mostrar a tirania
da terra cruel atuando sobre o homem. De acordo com Moraes (2012, p. 159), “O processo de
composicdo do romance — o Unico que escreveu na terceira pessoa — foi, por razdes de ordem
financeira, dos mais originais da literatura brasileira”. Ainda segundo Moraes, as despesas com a
vinda da familia o obrigaram a produzir os capitulos separados como se fossem contos. Este recurso
Ihe garantia receber melhor pagamento por cada um. Tal recurso, porém, em nada diminuiu a
grandiosidade da obra.

Curiosidades sobre a obra

Vidas Secas nasceu de um projeto literario do autor, ele iniciou a obra a partir de contos que depois
forram reunidos para organizar o romance. O primeiro conto Baleia foi inspirado em uma cena na
gual um cachorro foi sacrificado, sobre esta cena ele declarou: “procurei adivinhar o que se passa na
alma de uma cachorra. Sera que hd mesmo alma em cachorro? Ndo me importo. O meu bicho morre
tentando acordar num mundo cheio e preas. Exatamente o que todos nés desejamos.”

Outro dado interessante é o fato de a cachorrinha ter sentimentos, ela pensa em ajudar a familia,
protege-a e caca para alimenta-la e por ser assim é muito querida e considerada parte desta familia.

Caracteristicas da obra de Graciliano Ramos

Graciliano é considerado um dos mais importantes ficcionistas do Modernismo, fez parte do grupo
de escritores que inaugurou o realismo critico, representando os problemas brasileiros, em geral ou
especificos, de determinada regido.
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Trata-se de uma literatura que traz para a reflexao problemas sociais marcantes do momento em
que os romances foram escritos. Literatura destinada a provocar a conscientizacdo, o romance
regionalista tem como lema criticar para denunciar uma questao social.

A preocupac¢do com a linguagem é o trago peculiar do escritor. O interesse de sua narrativa esta
centrado na problematica do homem.

Alguns pontos importantes de sua trajetéria como homem politico e escritor

Em 1927 tornou-se prefeito de Palmeira dos indios. Em 1933 publica seu primeiro livro, Caetés; em
1934 publica o segundo, Sdo Bernardo. Em 1938 publicou Vidas Secas. Em 1936, por causa de
perseguicdes politicas, acabou preso em Maceid e levado para o Rio de Janeiro. Foram 10 meses de
carcere. Neste mesmo ano, foi publicado o romance Angustia. Graciliano foi libertado em janeiro de
1937. Desta experiéncia, nasceria o romance Memdrias do Cdrcere, publicado pela esposa, depois
de sua morte, em 1953.

Curiosidades sobre o autor

Graciliano Ramos: uma mdo que se move e um olhar critico que se mostra.

Homem de frases curtas, de habilidosa concisdo, escreve o necessario para dizer muito sobre o modo
como o homem se move em suas relagdes com o outro. Um artista que sente o mundo e o expde
com extrema sensibilidade. Graciliano foi um escritor com vasto conhecimento da lingua e de seu
papel na arte. Amorim (2012, p.91) assim reflete sobre o autor e sua obra: “Falando para seus pares,
Graciliano colocava em pauta as reflexdes sobre o fazer da arte literdria e de sua capacidade de
representar”.

E desse modo que gostariamos que cada leitor enxergasse Graciliano, como um escritor que carrega
suas personagens de densidade humana e politica, além de dramas existenciais. Sdo personagens
tdo verdadeiramente humanas que o leitor talvez imagine que pessoas como Fabiano e sua familia
s existam na ficcdo. As agruras, as dores e o isolamento que |hes sdo impostos ndo conseguem
alterar a retiddo de cardter do vaqueiro nem tirar da familia o sonho de uma vida melhor.
Graciliano Ramos deixa, em cada obra, as marcas de si mesmo, do homem nordestino, do homem
escritor, do homem politico. Ainda sobre sua vida e sua obra, Amorim (2012, p. 49) afirma:

“A autobiografia graciliana assim o é, conceitualmente, porque o autor, relatando a histéria de si
préprio, nada mais faz do que contar a histéria de seu povo, de seus irmdos nordestinos, de seus
irmdos brasileiros e de todos os seres humanos que se solidarizam diante do sofrimento [...]".

Convém frisar que, além de escritor, Graciliano foi professor, conforme aponta Moraes (2012, p. 40).
Depois que deixou o servico militar, alguns amigos do escritor o convenceram a ministrar um curso
de portugués. Trabalhou também como jornalista no Correio da Manhd, jornal da época.

Fontes: Amorim (2012); Moraes (2012); https://www.ebiografia.com/graciliano_ramos/.

Depois da aula expositiva, os alunos receberdo um material de apoio, que tem a finalidade
de orientar sobre o contexto de producdo da obra. Além disso, mostra o que foi 0 movimento

modernista e a importancia da prosa regionalista de 30.

MATERIAL DE APOIO

O que é literatura?

A literatura € uma arte que se da através da linguagem verbal, ou seja, por meio das palavras. A
linguagem literaria é organizada para diversas finalidades, como, por exemplo, entreter, expor
sentimentos ou até criar um mundo imaginario para mostrar os problemas sociais. A literatura € uma
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forma de arte que cria aspectos reais no mundo imagindrio, por isso, ela explora as fontes da
linguagem falada e consegue criar efeitos incriveis.

Sobre a Arte Moderna

O Modernismo foi um amplo movimento cultural surgido no Brasil na primeira metade do século XX,
tem seu marco inicial com a Semana de Arte Moderna e destacou-se sobretudo na literatura e nas
artes plasticas, seu enfoque era a cultura brasileira, a realidade politica e social e os problemas
decorrentes dela.

A valorizacdo da cultura nacional, proposta desde a primeira geracdo, foi alargada, e a questdo
linguistica surgiu como elemento cultural para ser abordado literariamente.

A abordagem do cotidiano continuou sendo explorada, mas os poetas se voltaram também para
problemas sociais e histdricos, manifestando inclusive inquietag8es existenciais e religiosas.

Contexto histdrico

A década de 1930 foi marcada por varios acontecimentos: confronto entre liberalismo e comunismo;
ascensdo de regimes totalitdrios, como o nazista na Alemanha e o fascista na Itdlia; depressdo
econdmica mundial; criacdo da Organizacdo das Na¢Bes Unidas; popularizagdo do radio e do cinema.
No Brasil, houve a ascensdo e a queda de Getulio Vargas ao poder; a crise da politica café com leite;
o0 aumento das migracBes internas e a Intentona Comunista. Na literatura surgem escritores
preocupados com as condi¢des de vida de muitos brasileiros vivendo na mais extrema miséria nos
sertdes nordestinos.

Além da obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, outros livros enfocando a mesma realidade também
foram publicados. Veja alguns deles: A Bagaceira, de José Americo de Almeida (1928); O Quinze, de
Rachel de Queiroz (1930); Seara vermelha, de Jorge Amado (1946)

Fonte: https://www.suapesquisa.com/artesliteratura; http://www.soescola.com/glossario/literatura-o-que-e.

A aula expositiva objetiva orientar os alunos sobre as manifestacdes da linguagem
literaria. Portanto, convém falar sobre o carater de verossimilhanca da obra com a realidade
social e, ademais, ressaltar que muitos dos infortanios enfrentados por Fabiano e sua familia
ainda persistem no Brasil mesmo depois de tantos anos. Nesse sentido, € importante destacar
0 papel social da literatura, pois € a partir destas diretrizes que comecam as primeiras
orientacdes sobre o sentido dos siléncios na obra. As questdes deste mddulo tém carater
investigativo, para que o aluno compreenda tanto o contexto da obra quanto a importancia da

linguagem e como ela pode ser trabalhada na perspectiva do siléncio.

MODULO 3: O SILENCIO E SUAS CATEGORIAS

Para este médulo, organizamos as categorias do siléncio. Inicialmente, faremos uma
abordagem acerca das formas do siléncio. Tal perspectiva se orienta no fato de acreditarmos

no aluno como um sujeito formador de conceitos e capaz de produzir sentidos, uma vez que
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ele participa de diferentes situacdes sociais. Orientamos as praticas de investigacao do siléncio
a fim de levar o aprendiz a alcancar uma compreensdo mais ampla que se empresta as palavras
por meio do siléncio.

Em conformidade com o que atesta Orlandi (2007, p. 32), “O siléncio ndo esta disponivel
a visibilidade, ndo é diretamente observavel. Ele passa pelas palavras. Ndo dura. S é possivel
vislumbré-lo de modo fugaz. Ele escorre por entre a trama das falas”. Podemos perceber que o
siléncio existe em um ponto comum entre os sujeitos. Ele ocorre de forma indireta, e ndo direta.
O sujeito que emprega um sentido a palavra deposita nela determinada intencdo condizente
com sua necessidade de dizer algo, mas, para ndo explicitar diretamente sua real intencdo,
apaga o sentido primeiro da palavra. E este sentido é estrategicamente substituido por outras
escolhas lexicais. Tais escolhas se alojam na opacidade da lingua. Do outro lado da trama do
siléncio, existe um sujeito leitor que, dependendo do grau de conhecimento e articulagcdo de
linguagem, pode ou n&o captar o real sentido que foi silenciado.

Quando dizemos a alguém, por exemplo, “sua roupa estd um pouco fora do ideal de bom
gosto para uma festa de formatura”, o interlocutor pode entender primeiramente pela
perspectiva de “um pouco”, o que nao seria ruim para ir a festa. Na realidade, o falante
intencionava dizer que a roupa estava completamente fora de moda, ou estava feia para a
ocasido. Deste modo, entendemos que € na opacidade da lingua, no didlogo entre os sujeitos e
0 texto que se capta o sentido do siléncio ou se deixa que ele escape ou passe despercebido. O
siléncio pode ser comparado, entdo, a marca d’agua que se coloca em cédulas para dar a elas
autenticidade: tal marca é visivel a olho nu, mas, se ndo a olharmos mais demoradamente, ela
se torna quase imperceptivel. Do mesmo modo ocorre com o siléncio: ele esté Ia, preenchendo
0 aparente vazio da palavra, porém carece de um conhecimento mais apurado que garanta seu
entendimento. Orlandi (2007, p. 74) afirma ainda que “O siléncio trabalha assim os limites das
formacdes discursivas, determinando consequentemente os limites do dizer”.

Para tratar das formas do siléncio, selecionamos duas categorias; o siléncio fundante ou
fundador e a politica do siléncio ou silenciamento. Dentro desta categoria, existem duas

subcategorias: o siléncio constitutivo e o siléncio local.

O siléncio fundador — este siléncio existe porque existe na palavra a necessidade de
silenciar.

O siléncio fundador talvez seja a forma mais subjetiva de empregar sentido a uma
palavra, visto que é preciso compreender como a palavra foi colocada em determinado contexto

para se fazer entender, porque, segundo Orlandi (2007, p. 70), “Né&o se pode néo significar”.
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Convém esclarecer que toda palavra guarda em si o sentido do siléncio. Isto ocorre porque, de
um modo ou de outro, dentro do contexto, ela pode variar de um sentido primeiro, seu sentido
literal, a outros sentidos figurativos.

Tomemos como exemplo o fragmento seguinte, transcrito de Vidas Secas (Ramos, 1977,
p. 19-20):

Fabiano ia satisfeito. Sim senhor, arrumara-se. Chegara naquele estado, com a familia morrendo
de fome, comendo raizes. Caira no fim do patio, debaixo de um juazeiro, depois tomara conta da casa
deserta. Ele, a mulher e os filhos tinham-se habituado a camarinha escura, pareciam ratos — e a
lembranca dos sofrimentos passados esmorecera.

Pisou com firmeza no chdo gretado, puxou a faca de ponta, esgaravatou as unhas sujas. Tirou do
ai6é um pedaco de fumo, picou-o, fez um cigarro com palha de milho, acendeu-o ao binga, p&s-se a
fumar regalado.

— Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta.

Conteve-se, notou que 0s meninos estavam perto, com certeza iam admirar-se ouvindo-o falar
so. E, pensando bem, ele ndo era homem: era apenas um cabra ocupado em guardar coisas dos outros.
Vermelho, queimado, tinha os olhos azuis, a barba e os cabelos ruivos; mas como vivia em terra alheia,
cuidava de animais alheios, descobria-se, encolhia-se na presenca dos brancos e julgava-se cabra.

Olhou em torno, com receio de que, fora os meninos, alguém tivesse percebido

a frase imprudente. Corrigiu-a, murmurando:

—Vocé é um bicho, Fabiano.

Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer dificuldades.

Chegara naquela situacdo medonha — e ali estava, forte, até gordo, fumando o seu cigarro de
palha.

— Um bicho, Fabiano.

Era. Apossara-se da casa porque ndo tinha onde cair morto, passara uns dias mastigando raiz de
imbu e sementes de mucuna. Viera a trovoada. E, com ela, o fazendeiro, que o expulsara (Ramos, 1977,
p. 19-20, grifos nossos).

Nesta passagem existe um contraponto entre “ser homem ¢ ser bicho”. Estas palavras s6
ganham sentido se o leitor as compreender, primeiramente sob a ética do pensamento de
Fabiano; depois ganham sentido mais amplo no contexto da obra. Ao se colocar, inicialmente,
como homem, na passagem: “...vocé ¢ um homem”, 0 sentido primeiro estaria associado a ideia
de homem em oposicado a mulher. Este sentido, porém, é imediatamente descartado diante do
contexto em que o vaqueiro esta inserido. O leitor pode, entdo, entender o emprego da palavra
como um ser humano, uma pessoa trabalhadora. Ja em relacéo a esta passagem — “Vocé é um
bicho, Fabiano” — a expressdo €, inclusive, reforcada pela repeticdo “Um bicho, Fabiano” e
confirmada no verbo “Era”. Fabiano se coloca como um bicho sobrevivente, capaz de vencer
dificuldades. Desta mesma forma o leitor pode compreender o sentido atribuido a expressao.

Considerando o contexto da obra, os termos homem e bicho, a0 mesmo tempo que se

contrapdem, se relacionam em igualdade, visto que Fabiano é, de fato, um homem como outro
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qualquer: é vaqueiro, trabalhador, porém, ao mesmo tempo, € um bicho. Se lermos em sentido
positivo, a condi¢do de bicho lhe garante a sobrevivéncia, uma vez que ele resiste a seca e a
fome, dentre outros infortlnios. Sob o aspecto negativo, ele é desumanizado em sua condicao
de cidaddo, j& que, enquanto pessoa humana, ele esta fora da condicédo de cidadania; é, portanto,
um ser invisivel diante das questdes politicas e sociais. Desse modo, o siléncio fundante
entrecorta os sentidos que as palavras homem e bicho podem assumir, sem que se encerre como
algo determinado e permanente. Serd, portanto, a formacao discursiva do leitor que garantira o
real sentido empregado no contexto.

A politica do siléncio ou silenciamento — o0 apagamento do que se quer dizer, para poder
dizer.

Esta forma de siléncio, segundo Orlandi (2007, p. 73), constrdi-se pela relacdo dito/ndo
dito, significa que o sentido aqui atribuido pode ser contextualizado socio-historicamente. E “o
poder dizer atestado pelo discurso”. No silenciamento, o sentido se interpde entre o que se diz
e 0 que ndo se diz. Ainda, conforme expde a autora, o sujeito elimina alguns sentidos possiveis,
mas indesejaveis em determinada situacdo discursiva. Podemos colocar este siléncio como um
subterfugio da linguagem, visto que hd uma negacdo do sentido que realmente se deseja
imprimir a palavra, mas que é negado para dar lugar a outro sentido mais polido. Isto ocorre
porque ndo convém ser dito ou ndo pode ser dito.

A politica do siléncio se divide em duas subcategorias: o siléncio constitutivo e o siléncio
local. O siléncio constitutivo, como explica a autora, “E o ndo-dito necessariamente excluido”,
é o0 sentido que nao se quer ou ndo se pode dizer, mas que € recuperado no conhecimento de
mundo do leitor. J& o siléncio local, em conformidade com Orlandi (2007, p. 74) “¢ a
manifestacdo mais visivel dessa politica: a da interdi¢éo do dizer”. Como forma de representa-
lo, Orlandi elege a censura, ja que € sob este regime que se estabelece o proibido.

Chamamos a atencdo para dois exemplos extraidos do romance.

Texto 1

Entdo porque um sem-vergonha desordeiro se arrelia, bota-se um cabra na cadeia, da-se
pancada nele? Sabia perfeitamente que era assim, acostumara-se a todas as violéncias, a todas as
injusticas. E aos conhecidos que dormiam no tronco e aguentava cipd de boi oferecia consolaces:

— “Tenha paciéncia. Apanhar do governo ndo é desfeita” (Ramos, 1977, p. 35, grifos nossos).

Na expressdo “apanhar do governo nao ¢ desfeita”, podemos observar o siléncio
constituinte, uma vez que ‘“nao ¢ desfeita” encobre o sentido da opressdo imposta pelo governo
da época. Neste caso, a personagem, ao emitir esta resposta, aprova o siléncio que vem do

Estado, ela se inscreve em uma filiagdo que acata a interdi¢do imposta.
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Texto 2

Nado se conformou: devia haver engano. Ele era bruto, sim senhor, via-se perfeitamente que era
bruto, mas a mulher tinha miolo. Com certeza havia um erro no papel do branco. Ndo se descobriu o
erro, e Fabiano perdeu os estribos. Passar a vida inteira assim no toco, entregando o que era dele de
mao beijada! Estava direito aquilo? Trabalhar como negro e nunca arranjar carta de alforria!

O patrdo zangou-se, repeliu a insoléncia, achou bom que o vaqueiro fosse procurar servico
noutra fazenda.

Ai Fabiano baixou a pancada e amunhecou. Bem, bem. Nao era preciso barulho ndo. Se havia
dito palavra a-toa, pedia desculpa. Era bruto, ndo fora ensinado. Atrevimento ndo tinha, conhecia o seu
lugar. Um cabra. la 14 puxar questdo com gente rica? Bruto, sim senhor, mas sabia respeitar os homens.
Devia ser ignorancia da mulher, provavelmente devia ser ignorancia da mulher. Até estranhara as
contas dela. Enfim, como ndo sabia ler (um bruto, sim senhor), acreditara na sua velha. Mas pedia
desculpa e jurava ndo cair noutra (Ramos, 1977, p. 99-100, grifos nossos).

“Com certeza havia um erro no papel do branco. N&do se descobriu o erro, ...”

“O patrdo zangou-se, repeliu a insoléncia, achou bom que o vaqueiro fosse procurar servico
noutra fazenda.”

“Um cabra. la 18 puxar questdo com gente rica?”

Observa-se, nestes recortes, o siléncio local; no primeiro trecho, “ndo se descobriu o
erro”, Fabiano tem consciéncia da relacdo patrao e empregado. Por isso, por mais que ele tenha
certeza de que fora lesado em seu salario, seu patrdo estudou, tem conhecimento, é o dono da
fazenda; ja o retirante, como ele mesmo afirma, era bruto, portanto, “atrevimento ndo tinha”.
Deste modo, ele se desculpa e recua diante da autoridade do patréo.

No trecho seguinte, o patrdo sugere que Fabiano va trabalhar em outra fazenda, ou seja,
0 vaqueiro é demitido. Verificamos, desta forma, que Fabiano ndo pode questionar o valor que
Ihe foi pago; logo, sob a forca da censura, ele se cala, “ndo puxa questdo”, porque precisa do
trabalho.

PLANO DE ACAO 3: O SENTIDO DO SILENCIO E A PRODUCAO DE RELATOS

Dividimos o plano de acdo e as atividades 3 em duas partes: na primeira, faremos uma
abordagem comparativa entre 0 poema-cancdo “Segue 0 seco”, composi¢do de Carlinhos
Brown, interpretado por Marisa Monte, e partes dos capitulos “Mudanca”, “Fabiano”, “O
mundo coberto de penas” e “Fuga”. Na segunda, tencionamos por em pratica 0s processos de
retextualizagdo propriamente ditos. Professor(a), a partir destas produgdes, vocé poderd
diagnosticar se os alunos compreendem como o siléncio se manifesta nas palavras. Além disso

pode observar a construcdo dos relatos e avaliar a variagdo de linguagem, j& que os alunos vao
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produzir seus relatos partindo de um género literario com linguagem formal para producéo de
relatos cuja linguagem é mais simples, com certa carga subjetiva. Como esses relatos séo

produzidos por adolescentes do Ensino Fundamental, pode incorrer, inclusive, em variante

informal.
PLANO DE ACAO 3 — primeira parte
O SENTIDO DO SILENCIO: construindo conceitos
Aulas Objeto de Objetivo Recurso Descri¢do da Procedimento
previstas conhecimento | especifico necessario aula de avaliacdo
04 aulas: Compreensdo | Levaroalunoa | Data show | O primeiro | Os alunos se
mais  ampla | compreender | com sistema | momento é de | sentam em
Duas  aulas | sobre o | as categorias | de dudio. assistir ao | pares. A
para leitura e | silenciamento. | do siléncio e o | Além disso, | videoclipe e | avaliagdo
compreensdo | Além dos | sentido que as | copias ouvir a canc¢do | privilegiarda a
dos sentidos; | sentidos, que | palavras impressas interpretada interacdo com
relacionando | uma palavra | assumem no | dos textos. por Marisa | os textos e de
o} poema- | pode contexto Monte. que forma eles
cangdo e o | expressar histérico e O  professor | encontram
recorte da | dependendo social pode chamara | pontos
obra. As | de seu | comparando a atencdo para | comuns ou
outras duas | emprego. cangdo e a pontos divergentes
para obra para, comuns entre | em ambos.
producdo do assim, as cores que | Além disso,
relato. proceder a surgem ao | observar  os
retextualizagdo fundo do | sentidos que
para produgdo videoclipe e a | cada educando
dos relatos. descricdo feita | constroi no
em nos | processo  de
trechos interacgdo com

selecionados.
Pode inclusive
chamar a
atencdo para
as construcdes
metaforizadas.

seus pares e
com o restante
da turma. Em
relacdo a
retextualizacdo
dos relatos, o

somente professor

depois de | deverd avaliar
ouvir, pelo | a construcdo
menos duas | do texto, o
vezes, o | acréscimo de
professor novas palavras,
poderd a coesdo e a
explorar coeréncia, a

melhor a letra
e o texto do
livro. Esta aula
objetiva

variante de
linguagem e a
compreensao

do siléncio.
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conduzir a
reflexdo sobre
0s aspectos da

Nas palavras e
expressdes no
contexto.

seca, além de
observar como
o siléncio tem

um ponto
comum nos
textos.

Fonte: Confeccdo propria.

Nesta etapa, organizamos alguns questionamentos para que o aluno comece a tomar
ciéncia do que € propriamente o siléncio e de como ele pode se manifestar nas palavras e/ou
expressoes. Deste modo, visamos ampliar a habilidade com o sentido que podemos empregar
as palavras quando dizemos algo com sentido, mas com a intencdo de evidenciar outro.
Comecamos a entrar no campo da verdade que nédo se diz. Isto quer dizer que, quando se trata
do siléncio, a verdade esta na negacao, naquilo que se deixou de falar.

O siléncio ndo é direto, recorta a linha de um sentido mais profundo no conhecimento
de mundo social, histdrico e ideologico dos sujeitos. Sobre a relacéo entre linguagem e mundo,
Orlandi (2017, p. 151) esclarece: “[...] ndo ha uma relacdo direta entre a linguagem, o
pensamento e 0 mundo. E isto nos leva a considerar que esta relacdo é complexa e que ha
mediacdes que a sustentam de tal modo que os sentidos ndo Sd0 0S Mesmos para sujeitos
diferentes”. Deste modo, consideramos que o aprendiz pode perpassar por estados de diferentes

sentidos ate alcancar a verdade nédo dita nas categorias do siléncio.

PLANO DE ATIVIDADE — REFLETINDO E CONTRUINDO CONCEITOS

Assim como em Vidas Secas, 0 poema-cancao “Segue 0 seco” traz uma abordagem sobre
a seca e suas consequéncias a vida das pessoas. O verbo “Segue” no titulo j& apresenta certa
ideia de continuidade, de algo que se perpetua. Tal ideia é reforcada na repeticéo, a partir do 5°
verso, do termo “seca”. O aluno pode entender que a natureza seca a medida que a estiagem
aumenta, ou que tudo em volta ja se encontra seco e, consequentemente, morto. Podemos
observar que, depois de descrever, de certa forma, o cenario desolador, o sujeito lirico dialoga
diretamente com a chuva. No video, aparecem pessoas diante de uma cruz fazendo preces e a
imagem da cantora olhando para o céu, como se também fizesse um apelo em forma de prece.

Professor, como ja transpomos a leitura de alguns capitulos e trabalharemos mais a frente

o capitulo “Fuga”, convém observar com os alunos a religiosidade sempre presente na agédo de
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benzer-se ou no rosario nas mios de Sinha Vitoria. E importante observar com a turma que as
pessoas, nestas condicOes desoladoras, carecem tanto de coisas concretas, como alimentacao,
escola, dentre outras; como de outras, de carater subjetivo, como a convivéncia e as relacbes
afetivas. Além disso, pode-se relacionar como o siléncio se mostra presente nas escolhas
lexicais, evidenciando, assim, como funciona a politica para este contexto social. O apelo a
religiosidade € uma forma de siléncio; como ndo ha uma politica social direcionada a amparar
0s retirantes, so resta apelar ao poder divino por uma solucéo.

Professor, as questfes orientadas neste modulo surtem melhor efeito se conduzidas pela
oralizacdo; ¢ uma forma de fazer com que o aluno perceba as formas do siléncio na
intencionalidade comunicativa, no posicionamento critico do narrador e do sujeito lirico da
cancdo ou nas reacOes das personagens. S&0 sugestbes que podem ser alteradas ou
acrescentadas outras, dependendo da necessidade da turma. E importante que o aluno perceba
que, mesmo diante da impoténcia acarretada pelo fendmeno da seca e da visdo da morte, tanto
0 sujeito lirico como Fabiano buscam uma forma de resisténcia. Deste modo, mostra-se
importante sensibilizar a turma para a questdo da luta pela sobrevivéncia, do sonho e

idealizacdo de uma vida digna, caracteres tdo pertinentes ao homem.

Sequéncia e atividade impressa

Vamos ouvir a cancdo interpretada por Marisa Monte e depois falar sobre a tematica que ela aborda.
Vamos refletir mais um pouco sobre este assunto e compreender como, muitas vezes, as palavras
ganham um sentido diferente e mais amplo do que aparentam.

TEXTO 1

SEGUE O SECO

Boia, boiada, boiada

Boia, boiada, boiada

Boia, boiada, boiada

Boia, boiada, boiada

A boiada seca

Na enxurrada seca

A trovoada seca

Na enxada seca

Segue 0 seco sem sacar que o caminho é seco
Sem sacar que o espinho é seco

Sem sacar que seco € o ser sol

Sem sacar que algum espinho seco secara
E a dgua que sacar serd um tiro seco

E secard o seu destino seca
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O chuva, vem me dizer

Se posso ir 1d em cima pra derramar vocé
O chuva, preste atencdo

Se o povo |4 de cima vive na soliddo
Se acabar ndo acostumando

Se acabar parado, calado

Se acabar baixinho chorando

Se acabar meio abandonado

Pode ser lagrimas de Sdo Pedro

Ou talvez um grande amor chorando
Pode ser o desabotoado céu

Pode ser todo meu amor

A boiada seca

Na exurrada seca

A trovoada seca

Na enxada seca

O chuva, vem me dizer

O chuva, vem me dizer

O chuva, vem me dizer, vem, vem

O chuva, vem me dizer, vem, vem
Vem, vem me dizer

A chuva, a chuva vem me dizer

A chuva vem me dizer, em, vem, vem
Vem me dizer, vem vem

Segue 0 seco sem sacar que o caminho é seco
Sem sacar que o espinho é seco

Sem sacar que seco é o ser sol

Sem sacar que algum espinho seco secara
E a dgua que sacar serd um tiro seco
E secard o seu destino seca

O chuva, vem me dizer

Se posso ir 14 em cima pra derramar vocé
Chuva vem, chuva vem me dizer
Chuva, preste atenc¢do

Se o povo |4 de cima vive na soliddo
Se acabar ndo acostumando

Se acabar parado, calado

Se acabar baixinho chorando

Se acabar meio abandonado

Pode ser lagrimas de Sdo Pedro

Ou talvez um grande amor chorando
Pode ser o desabotoado céu

Pode ser todo meu amor

A boiada seca

Na exurrada seca




134

A trovoada seca

Na enxada seca

O chuva, vem me dizer

Chuva, vem me dizer, vem, vem
O chuva, vem me dizer, vem, vem
O chuva, vem me dizer, vem, vem
Vem, vem me dizer

Boia, boiada, boiada

Boia, boiada, boiada

Boia, boiada, boiada

Boia, boiada, boiada

Boia, boiada, boiada

Boia, boiada, boiada

Compositor: Carlinhos Brown
(Intérprete: Marisa Monte, Album: “Verde, Anil, Amarelo, Cor-de-Rosa e Carvdo”, 1994)

TEXTO 2 — trecho extraido de “Mudanca”

Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas verdes. Os infelizes tinham
caminhado o dia inteiro, estavam cansados e famintos. Ordinariamente andavam pouco, mas como
haviam repousado bastante na areia do rio seco, a viagem progredira bem trés léguas. Fazia horas
gue procuravam uma sombra. A folhagem dos juazeiros apareceu longe, através dos galhos pelados
da catinga rala. (Ramos, 1977, p. 9)

TEXTO 3 —trecho extraido de “Fabiano”

Olhou a caatinga amarela, que o poente avermelhava. Se a seca chegasse, nao ficaria planta verde.
Arrepiou-se. Chegaria, naturalmente. Sempre tinha sido assim, desde que ele se entendera. E antes
de se entender, antes de nascer, sucedera 0 mesmo — anos bons misturados com anos ruins. A
desgraca estava em caminho, talvez andasse perto. Nem valia a pena trabalhar. Ele marchando para
casa, trepando a ladeira, espalhando seixos com as alpercatas — ela se avizinhando a galope, com
vontade de mata-lo.

Virou o rosto para fugir a curiosidade dos filhos, benzeu-se. Ndo queria morrer. Ainda tencionava
correr mundo, ver terras, conhecer gente importante como seu Tomdas da bolandeira. (Ramos, 1977,
p. 25)

TEXTO 4 — trecho extraido de “O mundo coberto de penas”

O mulungu do bebedouro cobria-se de arribacdes. Mau sinal, provavelmente o sertdo ia pegar fogo.
Vinham em bandos, arranchavam-se nas arvores da beira do rio, descansavam, bebiam e, como em
redor ndo havia comida, seguiam viagem para o sul. O casal agoniado sonhava desgracas. O sol
chupava os pocos, e aquelas excomungadas levavam o resto da dgua, queriam matar o gado.

Sinha Vitdria falou assim, mas Fabiano resmungou, franziu a testa, achando a frase extravagante.
Aves matarem bois e cabras, que lembranca! Olhou a mulher, desconfiado, julgou que ela estivesse
tresvariando. Foi sentar-se no banco do copiar, examinou o céu limpo, cheio de claridades de mau
agouro, que a sombra das arribacGes cortava. Um bicho de penas matar o gado! Provavelmente
Sinha Vitdria ndo estava regulando. (Ramos, 1977, p. 115)

TEXTO 5 — trecho extraido de “Fuga”
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A vida na fazenda se tornara dificil. Sinha Vitdria benzia-se tremendo, manejava o rosario, mexia os
beicos rezando rezas desesperadas. Encolhido no banco do copiar, Fabiano espiava a catinga
amarela, onde as folhas secas se pulverizavam, trituradas pelos redemoinhos, e os garranchos se
torciam, negros, torrados. No céu azul as Ultimas arribacdes tinham desaparecido. Pouco a pouco 0s
bichos se finavam, devorados pelo carrapato. E Fabiano resistia, pedindo a Deus um milagre.

Mas quando a fazenda se despovoou, viu que tudo estava perdido, combinou a viagem com a
mulher, matou o bezerro morrinhento que possuiam, salgou a carne, largou-se com a familia, sem
se despedir do amo. Ndo poderia nunca liquidar aquela divida exagerada. S6 Ihe restava jogar-se ao
mundo, como negro fugido. (Ramos, 1977, p. 123)

01. Considere o espaco que se mostra no trecho de “Mudanga” e compare-o ao da can¢gdo. Como
eles sdo descritos?

02. Vocé provavelmente ja ouviu a expressao “Segue o jogo”. O que ela significa?

03. Considerando que a ideia é de continuidade, “segue seco” pode ter o mesmo sentido de algo que
se perpetua. No texto 3, “Fabiano”, que frases, expressas no pensamento do vaqueiro, mantém a
ideia de continuidade, de algo que se repete?

04. No video, as pessoas fazem uma espécie de ritual, como se estivessem fazendo preces. Fabiano
e Sinhd Vitdria também manifestam sua devogdo ao religioso. Com que intengdo essas pessoas fazem
preces? O que elas desejam?

05. Além do poder divino, quem poderia socorré-las?

06. Observe o trecho: “A desgraca estava em caminho, talvez andasse perto. Nem valia a pena
trabalhar”. Por que, para Fabiano, ndo valia a pena? Nesta passagem, ele afirma isso, mas quer dizer
outra coisa; talvez ndo tenha coragem de pronunciar o que realmente pensa. O que de fato ele queria
dizer?

07. O cenario descrito em torno da seca é desolador: varias passagens, tanto na cangdo como nos
trechos do livro simbolizam a morte ou falam claramente dela. Quais sdo essas passagens?

08. Fabiano aceita a ideia de morte? Em geral as pessoas aceitam bem tal ideia? O que hd nas pessoas
gue as motivam a ndo desistir?

A Literatura é uma forma de expressdo da arte que se apresenta no texto escrito e enquanto arte,
entre outros aspectos, focaliza um olhar para as quest8es sociais. Desse modo, muitas vezes, para
manifestar seu inconformismo diante de situacBes como a observada nos textos, externar
determinados sentimentos ou sua visdo critica, o artista recorre a certos “disfarces” na linguagem.
O siléncio é um desses recursos, é o sentido que se impde as palavras para, de certo modo, dizer o
que n3o se pode dizer. Sendo assim, ao apelar para a chuva — “O chuva, vem me dizer/Se posso ir 14
em cima pra derramar vocé”, o sujeito lirico “nega” algo mais grave, que é a auséncia de uma politica
social que mude a vida dos que vivem como Fabiano e sua familia. E um modo de chamar a atencdo
da sociedade, do governo para questdes como a da seca, ou seja, ele diz algo com aintencdo de dizer
outra coisa. Podemos perceber, entdo, que é a necessidade que o artista tem de ndo se calar diante
das injusticas impostas, é sua visdo critica que se manifesta na forma como ele organiza seu texto e
seleciona as palavras. No texto 5, “E Fabiano resistia, pedindo a Deus um milagre”, ocorre a mesma
ideia: o siléncio que se faz presente no “ndo dizer” ou dizer de forma indireta. Naquela situacao, a
guem o vaqueiro poderia recorrer, sendo ao poder divino?

Nosso objetivo para este plano € exercitar mais a escrita para analisar em que medida o

aluno compreendeu as categorias do siléncio e a evolucdo da linguagem na producdo textual.
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PLANO DE ACAO — segunda parte

PRODUGAO DE RELATOS

Aulas Objeto de Objetivo Recurso Descri¢do da Procedimento
previstas conhecimento | especifico necessario aula de avaliacdo

02 aulas O capitulo 13 | Ampliar a | Data show para | O professor | Os alunos

Parte final da | reescrita, e a | que os alunos | entrega o | podem trocar

obra. compreensdao | possam material seus textos

do siléncio e | acompanhar impresso, no | para que cada

suas melhor a leitura | caso 0 | um observe a

categorias. e a proposta de | capitulo 13, | escrita do

retextualizagdo.
Cépias
impressas para
entregar aos
alunos.

trata-se  da
parte final da

obra. o
professor
apresentara,
em slides,
parte do
enredo para
que os alunos
percebam
outra
mudanca, so
que agora
recebe 0
nome de
Fuga, eles
poderado

observar que
é o ciclo da
seca que se
repete, s6 que
agora o
vaqueiro e a
mulher
cogitam a
possibilidade
de realmente
mudarem
para outro
lugar porque
desejam
outra
eles
alimentam
sonhos. 0
professor vai
trabalhar com
a politica do
siléncio,

vida,

outro. Depois,
O  professor
deve observar
gue mudangas
significativas
ocorreram
nesta
reescrita
comparando
com a
primeira
producao.
Deve avaliar
se houve
insercdo  de
novas
palavras, além
disso a coesdo
e a coeréncia,
assim como a

concatenacao
do enredo e a
pontuacgao.
Outro ponto
relevante é a
progressao
relativa a
variacdo  de
linguagem.
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contrapondo
o que
representa
“mundo
grande e
mundo
pequeno”,
conforme o
narrador
coloca na
obra.

Fonte: Confeccéo propria

Nesta atividade, oportunizamos a reescritura do Gltimo capitulo. Nele se delineia um
sonho. Como a seca se tornou mais intensa, Fabiano se viu obrigado a fugir da fazenda durante
a madrugada. Ele e Sinha Vitdria alimentam o desejo de chegar a um lugar em que exista uma
condigdo de vida digna, humanizada, onde os meninos possam estudar e Fabiano possa
trabalhar.

A conducdo desta aula vai direcionar o aluno a compreender que, sob a Otica dos
retirantes, a Unica saida para conseguirem recursos e uma melhor qualidade de vida é fugir para
outra cidade ou ate outro estado. Professor(a), € importante ele perceber que, com o retorno da
estiagem, a familia precisa perambular em busca de um lugar para sobreviver. Portanto, assim
como a seca, a vida se repete cercada de privacdes. No dialogo entrecortado do vaqueiro com
a esposa, existe um confronto entre retornar e prosseguir. Ambos sdo dolorosos porque, no
primeiro caso, significa viver como bichos; no segundo, figura-se o desconhecido. Todo este
questionamento pode ser resumido no contraste entre mundo pequeno e mundo grande. Desse
modo, destacamos a passagem em que o narrador contrapde tais expressoes. A intencéo é tornar
mais claro para o aprendiz o sentido do siléncio. Nestas passagens, observamos o siléncio
constitutivo, visto que existe uma substituicdo valorativa nestas expressoes.

Nesse sentido, Fabiano e sua familia ndo cabem no mundo grande que carrega o sentido
de mundo das ideias, do conhecimento, do discurso, da vida de oportunidades; eles sdo
encaixados no mundo pequeno, excludente que os desumaniza ndo sO pela falta de
oportunidades, mas também porque os torna andnimos. Ademais, é neste mundo pequeno onde
se reflete um paradoxo, visto que, enquanto pequeno, concentra um enorme estado de miséria

e de agruras que montam um cenario de desfigurados no pequeno mundo do sertdo nordestino.
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ATIVIDADE IMPRESSA

PRODUZINDO UM RELATO

FUGA

A vida na fazenda se tornara dificil. Sinha Vitéria benzia-se tremendo, manejava o rosario,
mexia 0s beicos rezando rezas desesperadas. Encolhido no banco do copiar, Fabiano espiava a
catinga amarela, onde as folhas secas se pulverizavam, trituradas pelos redemoinhos, e os
garranchos se torciam, negros, torrados. No céu azul as Ultimas arribacdes tinham desaparecido.
Pouco a pouco os bichos se finavam, devorados pelo carrapato. E Fabiano resistia, pedindo a Deus
um milagre.

Mas quando a fazenda se despovoou, viu que tudo estava perdido, combinou a viagem com a
mulher, matou o bezerro morrinhento que possuiam, salgou a carne, largou-se com a familia, sem
se despedir do amo. Ndo poderia nunca liquidar aquela divida exagerada. So lhe restava jogar-se ao
mundo, como negro fugido.

Sairam de madrugada. Sinha Vitéria meteu o brago pelo buraco da parede e fechou a porta da
frente com a taramela. Atravessaram o patio, deixaram na escuriddo o chiqueiro e o curral, vazios,
de porteiras abertas, o carro de bois que apodrecia, 0s juazeiros. Ao passar junto as pedras onde o0s
meninos atiravam cobras mortas, Sinha Vitdria lembrou-se da cachorra Baleia, chorou, mas estava
invisivel e ninguém percebeu o choro.

Desceram a ladeira, atravessaram o rio seco, tomaram rumo para o sul. Com a fresca da
madrugada, andaram bastante, em siléncio, quatro sombras no caminho estreito coberto de seixos
miudos —os meninos a frente, conduzindo trouxas de roupa, Sinha Vitéria sob o bau de folha pintada
e a cabaca de agua, Fabiano atrds, de facdo de rasto e faca de ponta, a cuia pendurada por uma
correia amarrada ao cinturdo, o aié a tiracolo, a espingarda de pederneira num ombro, o saco da
matalotagem no outro. Caminharam bem trés léguas antes que a barra da nascente aparecesse.

[...]

Agora Fabiano examinava o céu, a barra que tingia a nascente, e ndo queria convencer-se da
realidade. Procurou distinguir qualguer coisa diferente da vermelhiddo que todos os dias espiava,
com o coracdo aos baques. As mados grossas, por baixo da aba curva do chapéu, protegiam-lhe os
olhos contra a claridade e tremiam.

Os bragos penderam, desanimados.

— Acabou-se.

Antes de olhar o céu, ja sabia que ele estava negro num lado, cor de sangue no outro, e ia
tornar-se profundamente azul. Estremeceu como se descobrisse uma coisa muito ruim.

Desde o aparecimento das arribacGes vivia desassossegado. Trabalhava demais para nado
perder o sono. Mas no meio do servico um arrepio corria-lhe no espinhaco, a noite acordava
agoniado e encolhia-se num canto da cama de varas, mordido pelas pulgas, conjecturando misérias.

[...]

Os meninos corriam. Sinha Vitdria procurou com a vista o rosario de contas brancas e azuis
arrumado entre os peitos, mas, com o movimento que fez, o bau de folha pintada ia caindo.
Aprumou-se e endireitou o bau, remexeu os beicos numa oracdo. Deus Nosso Senhor protegeria os
inocentes. Sinha Vitéria fraquejou, uma ternura imensa encheu-lhe o coragdo. Reanimou-se, tentou
libertar-se dos pensamentos tristes e conversar com o marido por monossilabos. Apesar de ter boa
ponta de lingua, sentia um aperto na garganta e ndo poderia explicar-se. Mas achava- se
desamparada e miluda na soliddo, necessitava um apoio, alguém que lhe desse coragem.
Indispensavel ouvir qualguer som. A manhd, sem pdssaros, sem folhas e sem vento, progredia num
siléncio de morte. A faixa vermelha desaparecera, diluira-se no azul que enchia o céu. Sinha Vitéria
precisava falar. Se ficasse calada, seria como um pé de mandacaru, secando, morrendo. Queria
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enganar-se, gritar, dizer que era forte, e a quentura medonha, as arvores transformadas em
garranchos, aimobilidade e o siléncio ndo valiam nada. Chegou-se a Fabiano, amparou-o e amparou-
se, esqueceu 0s objetos proximos, os espinhos, as arribacdes, os urubus que farejavam carnica. Falou
no passado, confundiu-o com o futuro. Ndo poderiam voltar a ser o que ja tinham sido?

Fabiano hesitou, resmungou, como fazia sempre que lhe dirigiam palavras incompreensiveis.
Mas achou bom que Sinha Vitéria tivesse puxado conversa. la num desespero, o saco da comida e o
ai6 comegavam a pesar excessivamente. Sinha Vitéria fez a pergunta, Fabiano matutou e andou bem
meia légua sem sentir. A principio quis responder que evidentemente eles eram o que tinham sido;
depois achou que estavam mudados, mais velhos e mais fracos. Eram outros, para bem dizer. Sinha
Vitdria insistiu. Ndo seria bom tornarem a viver como tinham vivido, muito longe? Fabiano agitava a
cabeca, vacilando. Talvez fosse, talvez ndo fosse.

Cochicharam uma conversa longa e entrecortada, cheia de mal-entendidos e repeti¢8es. Viver
como tinham vivido, numa casinha protegida pela bolandeira de seu Tomas. Discutiram e acabaram
reconhecendo que aquilo ndo valeria a pena, porque estariam sempre assustados, pensando na seca.
Aproximavam-se agora dos lugares habitados, haveriam de achar morada. Ndo andariam sempre a
toa, como ciganos. O vaqueiro ensombrava-se com a ideia de que se dirigia a terras onde talvez nao
houvesse gado para tratar. Sinha Vitdria tentou sossegd-lo dizendo que ele poderia entregar-se a
outras ocupacdes, e Fabiano estremeceu, voltou-se, estirou os olhos em direcdo a fazenda
abandonada. Recordou-se dos animais feridos e logo afastou a lembranca. Que fazia ali virado para
tras? Os animais estavam mortos. Encarquilhou as palpebras contendo as lagrimas, uma grande
saudade espremeu-lhe o coragdo, mas um instante depois vieram-lhe ao espirito figuras
insuportdveis: o patrdo, o soldado amarelo, a cachorra Baleia inteiricada junto as pedras do fim do
patio.

[...]

E a conversa recomecou. Agora Fabiano estava meio otimista. Endireitou o saco da comida,
examinou o rosto carnudo e as pernas grossas da mulher. Bem. Desejou fumar. Como segurava a
boca do saco e a coronha da espingarda, ndo pode realizar o desejo. Temeu arriar, ndo prosseguir
na caminhada. Continuou a tagarelar, agitando a cabeca para afugentar uma nuvem que, vista de
perto, escondia" o patrdo, o soldado amarelo e a cachorra Baleia. Os pés calosos, duros como cascos,
metidos em alpercatas novas, caminhariam meses. Ou ndo caminhariam? Sinha Vitdria achou que
sim. Fabiano agradeceu a opinido dela e gabou-lhe as pernas grossas, as nddegas volumosas, os
peitos cheios. As bochechas de Sinha Vitdria avermelharam-se e Fabiano repetiu com entusiasmo o
elogio. Era. Estava boa, estava taluda, poderia andar muito. Sinha Vitéria riu e baixou os olhos. Nao
era tanto como ele dizia ndo. Dentro de pouco tempo estaria magra, de seios bambos. Mas
recuperaria carnes. E talvez esse lugar para onde iam fosse melhor que os outros onde tinham
estado. Fabiano estirou o beico, duvidando. Sinha Vitdria combateu a duvida. Porque ndo

haveriam de ser gente, possuir uma cama igual a de seu Tomas da bolandeira? Fabiano franziu
a testa: 14 vinham os despropdsitos. Sinha Vitdria insistiu e dominou-o. Porque haveriam de ser
sempre desgracados, fugindo no mato como bichos? Com certeza existiam no mundo coisas
extraordindrias. Podiam viver escondidos, como bichos? Fabiano respondeu que ndo podiam.

— O mundo é grande.

Realmente para eles era bem pequeno, mas afirmavam que era grande — e marchavam, meio
confiados, meio inquietos. Olharam os meninos, que olhavam os montes distantes, onde havia seres
misteriosos. Em que estariam pensando? Zumbiu Sinha Vitdria. Fabiano estranhou a pergunta e
rosnou uma objecdo. Menino é bicho mildo, ndo pensa. Mas Sinha Vitéria renovou a pergunta —e a
certeza do marido abalou-se. Ela devia ter razdo. Tinha sempre razdo. Agora desejava saber que iriam
fazer os filhos quando crescessem.

—Vaquejar, opinou Fabiano.

Sinha Vitdria, com uma careta enjoada, balancou a cabeca negativamente, arriscando-se a
derrubar o bau de folha. Nossa Senhora os livrasse de semelhante desgraca. Vaquejar, que ideial
Chegariam a uma terra distante, esqueceriam a catinga onde havia montes baixos, cascalhos, rios
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secos, espinho, urubus, bichos morrendo, gente morrendo. Ndo voltariam nunca mais, resistiriam a
saudade que ataca os sertanejos na mata. Entdo eles eram bois para morrer tristes por falta de
espinhos? Fixar-se-iam muito longe, adotariam costumes diferentes.

Fabiano ouviu os sonhos da mulher, deslumbrado, relaxou os musculos, e o saco da comida
escorregou-lhe no ombro. Aprumou-se, deu um puxdo a carga. A conversa de Sinha Vitdria servira
muito: haviam caminhado léguas quase sem sentir [...] (Ramos,1997, p. 123-130, grifos nossos).

Caro aluno, sua tarefa é produzir um relato, contendo entre 10 e 15 linhas, considerando o sentido
de “mundo grande” e “mundo pequeno”. Observe que, neste texto, o narrador aborda a existéncia
de dois mundos: o mundo grande e o mundo pequeno. Relembre o sentido que cada expressao
comporta. Os retirantes se encaixam no mundo pequeno, mas sonham com o mundo grande. Seu
texto deve dar continuidade a caminhada da familia em busca de um lugar para se fixarem. Vocé vai
escolher se eles retornam a antiga fazenda onde estavam e retomam a vida de onde pararam ou
seguem rumo a outro lugar para seguir com uma vida diferente daquele que viveram.

PLANO DE ACAO COMPLEMENTAR: AMPLIANDO O SENTIDO DO SILENCIO

O plano de acdo complementar prioriza a escrita. O objetivo € ampliarmos nossa agédo
para a percepcdo da politica do siléncio. E importante que o aprendiz, partindo da percepcao

do siléncio constitutivo, construa um sentido satisfatorio a partir de uma visdo ideolégica.

PLANO DE ACAO

PRODUCAO DE RELATOS

Aulas Objeto de Objetivo Recurso Descricdo da Procedimento
previstas conhecimento | especifico necessario aula de avaliacdo
02 aulas Ampliar o | Trabalhar a | Cépias E 0 momento | O  professor
conhecimento | pratica escrita | impressas  do | trabalhar um | deve observar
acerca do | para ampliar | material. relato de | a
para que o cardter mais | compreensdo
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siléncio e suas
categorias.

aluno obtenha
maior
autonomia
com a
linguagem

subjetivo,
portanto com
maior
introducdo de
caracteristicas
pessoais. O
professor
apresenta a
turma 0
poema de
Camdes e um
trecho do
conto, ja lido
no modulo
anterior,

sobre as
categorias do
siléncio, se o
aluno ja lida
melhor com
novas
palavras,
como ele
reorganiza as
oracles e se
houve

diferenca
relativa a
variacdo  de
linguagem.

A atividade complementar traz um exercicio de reflexdo sobre a necessidade de mudanca,
uma acdo que € inerente e necessaria a vida das pessoas. Como 0 proprio poema coloca,
“Mudam-se 0s tempos, mudam-se as vontades”. E importante que o aluno perceba que, mesmo
sem querer sair da fazenda, Fabiano se vé obrigado a lutar contra aquele estado de miséria. E
0 seu siléncio, ele se opde ao silenciamento que Ihe € imposto. Tal necessidade fica claramente
evidenciada no trecho “Podia continuar a viver num cemitério? Nada o prendia aquela terra
dura, acharia um lugar menos seco para enterrar-se”. Professor, convem chamar a atencdo da
turma para o fato de que, mesmo depois de tanto tempo (séculos) o poema de Camdes traz um

tema bastante atual.

ATIVIDADE COMPLEMENTAR

TEXTO 1

MUDAM-SE OS TEMPOS, MUDAM-SE AS VONTADES

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
Muda-se o ser, muda-se a confianca:

Todo o mundo é composto de mudanga,
Tomando sempre novas qualidades.

Continuamente vemos novidades,
Diferentes em tudo da esperancga:

Do mal ficam as magoas na lembranca,
E do bem (se algum houve) as saudades.

O tempo cobre o chdo de verde manto,
Que ja coberto foi de neve fria,
E em mim converte em choro o doce canto.

E afora este mudar-se cada dia,
Outra mudanca faz de mor espanto,
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Que ndo se muda ja como soia. (Luis Vaz de Camdes, Sonetos)

TEXTO 2

Fizeram alto. E Fabiano depds no chdo parte da carga, olhou o céu, as maos em pala na testa.
Arrastara-se até ali na incerteza de que aquilo fosse realmente mudanca. Retardara-se e repreendera
0s meninos, que se adiantavam, aconselhara-os a poupar forcas. A verdade é que ndo queria afastar-
se da fazenda. A viagem parecia-lhe sem jeito, nem acreditava nela. Preparara-a lentamente, adiara-
a, tornara a prepard-la, e sé se resolvera a partir quando estava definitivamente perdido. Podia
continuar a viver num cemitério? Nada o prendia aquela terra dura, acharia um lugar menos seco
para enterrar-se. Era o que Fabiano dizia, pensando em coisas alheias:" o chiqueiro e o curral, que
precisavam conserto, o cavalo de fabrica, bom companheiro, a égua alaza, as catingueiras, as panelas
de losna, as pedras da cozinha, a cama de varas. E 0s pés dele esmoreciam, as alpercatas calavam-
se na escuridao. Seria necessario largar tudo? As alpercatas chiavam de novo no caminho coberto
de seixos.

[..]

Pouco a pouco uma vida nova, ainda confusa, se foi esbogando. Acomodar-se-iam num sitio
pequeno, o que parecia dificil a Fabiano, criado solto no mato. Cultivariam um pedaco de terra.
Mudar-se-iam depois para uma cidade, e os meninos frequentariam escolas, seriam diferentes deles.
Sinha Vitdria esquentava-se. Fabiano ria, tinha desejo de esfregar as mdos agarradas a boca do saco
e a coronha da espingarda de pederneira. Ndo sentia a espingarda, o saco, as pedras mildas que lhe
entravam nas alpercatas, o cheiro de carnicas que empestavam o caminho. As palavras de Sinha
Vitéria encantavam-no. Iriam para diante, alcangariam uma terra desconhecida. Fabiano estava
contente e acreditava nessa terra, porgue nao sabia como ela era nem onde era. Repetia docilmente
as palavras de Sinha Vitdria, as palavras que Sinha Vitdria murmurava porque tinha confianca nele. E
andavam para o sul, metidos naquele sonho. Uma cidade grande, cheia de pessoas fortes. Os
meninos em escolas, aprendendo coisas dificeis e necessarias. Eles dois velhinhos, acabando-se
como uns cachorros, inUteis, acabando-se como Baleia. Que iriam fazer? Retardaram-se, temerosos.
Chegariam a uma terra desconhecida e civilizada, ficariam presos nela. E o sertdo continuaria a
mandar gente para 1. O sertdo mandaria para a cidade homens fortes, brutos, como Fabiano, Sinha
Vitéria e os dois meninos. (Ramos, 1977, p. 124 e 134)

No primeiro trecho, vamos perceber que Fabiano luta contra as agruras sofridas por causa da seca.
mesmo sendo analfabeto e vivendo quase que isolado com sua familia no meio do sertdo, o vaqueiro
sabe que o governo poderia empregar recursos para acabar com o sofrimento dele, de sua familia e
de modo maior de tantas outras. Ao reconhecer que “vive em um cemitério”, ele faz uma sintese do
cenario desolador onde habita cercado de incertezas, de dor e de morte, descricGes tdo bem
reveladas em varios capitulos da obra, como em “Mudancga”, por exemplo. “Cemitério” é a palavra
gue ecoa de maneira incisiva para que ele tenha realmente a necessidade de mudanca. Ndo somente
mudanca de ambiente, mas mudanca de vida, no sentido de ter esperanca em uma vida melhor,
mais justa, sem desigualdades. Esta palavra carrega o siléncio de Fabiano, sua negacdo a vida sem
perspectiva de mudanca. No segundo trecho, surge a necessidade realmente de mudanca, o sonho
de uma vida melhor: “pouco a pouco a vida nova foi se esbocando”. E a resisténcia, outra forma de
negar a vida sofrida. Percebemos entdo que o sonho alimenta o desejo de mudanca e que isso é
essencial a qualquer ser humano.

A partir do que estudamos, vocé deve fazer um relato sobre a necessidade de mudanca para Fabiano
e sua familia. Seu texto deve levar em consideracdo dois questionamentos feitos pelo vaqueiro:
“Podia continuar vivendo em um cemitério?

“Seria necessario largar tudo?”

Seu relato deve conter entre 12 e 16 linhas. Considere a vida dificil da familia e a necessidade que
todos, qualquer pessoa, tém de mudanca, ou seja, a mudanca é sempre algo necessario a vida das
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pessoas. Conte como seria essa mudanca da familia, o que Fabiano deve ou deveria fazer para sua
vida tomar outro rumo. Dé um titulo ao seu relato.
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6 CONCLUSAO

Percorrer a estrada de uma pesquisa proporcionou mais do que conhecimentos a serem
trabalhados em sala de aula, ela inspirou diferentes angulos de (re)ver algumas praticas ha
muito repetidas, 0 modo como as conduzimos e, assim, orientar novas formulas de ensinar e
aprender. Consideramos que a ciéncia pode ser uma busca ativa por respostas dentro e fora da
sala de aula, portanto fomenta saberes e constroi métodos para chegarmos a tais respostas.

Nesse sentido, nosso estudo objetiva promover uma intervencdo tedrico-metodoldgica
ancorada na leitura do livro Vidas secas de Graciliano Ramos. Para tragar um roteiro mais
pratico para o aluno, dividimos a obra em contos. Assim, idealizamos a proposta de ler o
siléncio, consoante a orientacdo do livro As formas do siléncio, de Eni Puccinelli Orlandi e,
desta forma, viabilizar ndo so o conhecimento de uma obra literaria, mas também estimular um
olhar diferenciado para leitura de obras de carater artistico-literario. Acreditamos na
possibilidade de um eixo mobilizador das préaticas de compreenséo e oralizacdo para entender
o0 enredo, dialogar com a linguagem e o discurso narrativo, dentre tantos outros aspectos que a
obra propicia, concluidas estas etapas, orientamos as estratégias de escrita.

Partimos do principio de que todo aluno pode ser capacitado a ler, compreender e tornar-
se um produtor de textos. Nessa perspectiva, a linguagem literaria tem muito a contribuir para
ampliar ndo s6 as habilidades de leitura, mas também para explorar os conhecimentos de
mundo do estudante. Por isso tracamos o caminho do ouvir o siléncio para estimular a
percepcao dos sentidos que preenchem a selecéo lexical e a organizacao da trama, estimulando,
assim, o leitor a se descobrir com gosto pela leitura, consciente de que ela pode direcionar
novos vieses para o conhecimento da lingua portuguesa, além de abrir caminhos para
questionar velhos conceitos sobre linguagem e, assim, redireciona-los. Dessa forma, ndo sé
ressignificando a leitura e a literatura, mas também transformando-as em uma ferramenta
construtora de sentidos.

Destarte, acreditamos neste trabalho como uma acédo de trazer a literatura para o Ensino
Fundamental porque a obra elencada é capaz de sensibilizar o aprendiz por seu carater
humanizador, seus temas atuais e seu discurso engajado. Estes fatores sdo o ponto fundamental
para as estratégias previstas para a oraliza¢ao e por conseguinte para trabalharmos as propostas
de retextualizagdo, segundo Marcuschi. Além disso, apostamos na linguagem literaria como

um veio formador de um sujeito consciente de seu papel social como leitor e escritor.
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Apresentar esta linguagem artistica para alunos do Ensino Fundamental em uma escola
de comunidade bem carente torna-se um desafio ndo sé para o professor, mas também para o
aluno adolescente em plena vivéncia de recursos tecnolégicos, de leituras quase instantaneas,
além de escritas abreviadas. Deste modo, um dos aspectos fundamentais nesta obra e que
motivou sua escolha € que, apesar de publicada em 1938, sua linguagem ndo se distancia do
entendimento do aluno, além disso a identificacdo com as personagens e a sensibilidade com
que o autor as enreda na trama também se mostram relevantes para compreensdo do enredo.
Todos estes aspectos destacados se tornam um meio de instrumentalizar alguns géneros da
oralidade, e, assim proceder a producéo de relatos.

A obra de Graciliano, enquanto arte moldada com extrema maestria, abre espagos para o
encontro com o inusitado, pois cada capitulo traz um dilema pessoal. Quando somados,
emergem conflitos pertinentes ndo s as personagens, mas também ao produtor e ao leitor. O
solo arido que se apresenta para Fabiano e sua familia se metamorfoseia em solo fértil para
trabalhar as vozes do siléncio e, assim enriquecer o conhecimento do aprendiz, despertando-
Ilhe a consciéncia sobre humanidade, politica e sociedade, aspectos que vdo além do
conhecimento da gramatica normativa.

E claro que identificar as dificuldades que o aluno apresenta nos processos de leitura e
compreensdo constitui uma das primeiras barreiras a serem enfrentadas em uma pesquisa que
se propde a instrumentalizacdo para uma leitura proficiente e para formacdo de um sujeito
escritor, principalmente quando esta acao envolve um texto literario como “Vidas Secas”. Por
iss0, apostamos na necessidade de implementar estratégias de leitura aliada a oralizacdo a fim
de elevar o potencial leitor construindo, assim, um sujeito consciente, com criticidade. Para
mais, tornar a pratica da leitura um momento prazeroso porque a medida que o aluno percebe
que sua compreensao € parte da construcdo do texto, sua leitura pode se tornar investigativa e,
até mesmo, performatica.

Nessa perspectiva, o livro oferece recursos variados para explorar os saberes que o
aprendiz traz em sua bagagem. Mesmo que seus conhecimentos, muitas vezes, parecam
superficiais, a forma como serdo estimulados podera fazer a diferenca para que ele se torne um
leitor coprodutor de sentidos.

Uma das finalidades de uma pesquisa é também o aprimoramento do educador, visto que
ele é o profissional que aprende para ensinar e, ao ensinar, talvez aprenda mais ainda. Quando
iniciamos um trabalho como este, a primeira sensacdo que nos acomete é a de medo, porque
parte dele tem por medida repensar nossas praticas em sala de aula. Entdo, partindo desta

reflexdo, lancamo-nos a implementar outras férmulas para contribuir com o
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ensino/aprendizagem na intencdo de obter resultados no que concerne ao conhecimento da
lingua portuguesa no Ensino Fundamental. Este resultado ndo poderia ser outro sendo a
formacdo de um sujeito proficiente, apto a ler e compreender, produzir textos de forma
contextualizada, além de saber usar a oralidade para expressar suas ideias de modo convincente
e com clareza.

Adentrar cada capitulo foi como pisar em um novo campo a ser explorado, visto que cada
um é representativo de um todo que é esta pesquisa. Os Vvarios titulos e subtitulos configuraram
momentos de expectativas inusitadas, pois, mesmo conhecendo os assuntos, foi necessério,
além de reorganizar nossa postura enquanto educador, investiga-los, esmiuca-los para revesti-
los de um olhar com desejo de propor mudancas, ademais, promover estratégias diferentes das
que conheciamos a fim de levar para sala de aula um objeto de estudo que motive o jovem a
aprender sobre sua lingua materna em todos os seus aspectos. Por outro lado, preenchidas as
laudas de cada secdo, principiava-se o fim deste trabalho. Geraldi (2015, p. 81) faz a seguinte
reflex&o:

As falas sdo sempre associacdes, liames, teceduras do aqui e agora com o ja dito,
com o j& conhecido, que recebe das circunstancias interlocutivas novas cores e novos
sentidos. Por isso 0 novo ndo esta no que se diz mas no surgimento do ja dito que se
renova, que é outro e que vive porque se repete.

Nesse sentido, observamos que uma pesquisa nao repete o dito, ela renova-se e renova
aquele que a constrdi, orienta diferentes abordagens, submete tanto o professor quanto o aluno
a (re)aprender uma vez que cada usudrio da lingua é Unico, e cenas enunciativas ndo se repetem,
deste modo cada pesquisa € igualmente Gnica. O importante, de fato, sdo os resultados que
podemos alcancar quando elas sdo experienciadas em sala de aula.

E possivel, portanto, perceber que cada estudo metodoldgico (re)insere o aprendiz como
sujeito das diversas propostas pedagdgicas que advenham para contribuir com sua qualificacao,
abrindo-lhe caminhos para as mais variadas situacGes comunicativas. Por isso, quando
simulamos situacdes de oralizacdo envolvendo determinado género, oportunizamos ndo so
experienciar outros modos de uso da oralidade, mas também abrimos espaco para que ele
aprenda a lingua materna de modo mais proximo de sua realidade.

Finalizar um trabalhado de pesquisa, de certo modo, é fechar varias paginas de leituras,
mas, a0 mesmo tempo, manter as portas do conhecimento abertas a atualizacdo de nossas
praticas. Deste modo, podemos sempre nos preparar para atar as pontas do enorme tecido que
é a linguagem, cuja costura pode estar sujeita a falhas, porém ndo finaliza jamais porque sempre

se reconstrdi em outras tecituras, assim é o trabalho do pesquisador. Ensinamos todos os dias
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sobre oralizagdo, sobre e ler compreender; e sobre regras gramaticais, todavia, dificilmente,
paramos para analisar detalhadamente a importancia destas praticas na vida do aluno.

Uma pesquisa nos arrasta de volta a ressignificarmos tais préaticas, pois cada autor que
lemos nos impde reflexdes acerca do poder que professor tem de transformar a histéria daquele
que adentra o chdo da escola com desejo de aprender e encontre no professor o desejo de
ensinar.

Consideramos, portanto, que a concluséo ndo significa o ponto de chagada depois longas
paginas escritas, mas a linha da largada de novas perspectivas, porque olhamos para o que
considerdvamos ja velhas teorias com um novo enxergar, porque transformamos os velhos

discursos em argamassa para uma outra edi¢ao do ensino-aprendizagem.
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