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RESUMO

O presente trabalho apresenta reflexdes tedricas e uma proposta de intervencao
pedagdgica em que a Literatura € tratada como expressao cultural e a leitura torna-
se um momento dialégico e responsivo para o aluno. Almejou-se investigar sobre a
formacdo de leitores literarios autbnomos desde o Ensino Fundamental com o
objetivo de diagnosticar situacdes do ensino da leitura e da Literatura que favorecam
a formacao do aluno-leitor literario e possibilitem o desenvolvimento da oralidade e a
leitura dialdgica. Para tal, discutiram-se, inicialmente, os conceitos sobre Leitura e
Literatura propostos por autores como Freire (1980/1989), Candido (2006), Todorov
(2009) e Bakhtin (1926). A seguir, apresenta-se uma analise sobre a literatura
brasileira produzida no Espirito Santo, corpus literario das Oficinas realizadas junto
aos alunos, seguida por pressupostos teéricos referentes a formacao do leitor e a
producdo de literatura infantojuvenil. A fim de verificar a pertinéncia das
consideracdes feitas no aporte tedrico, realizaram-se Oficinas Literarias com alunos
do 9° ano de uma escola municipal de Nova Venécia-ES. Durante os encontros, 0S
discentes leram obras literarias produzidas no Espirito Santo dos géneros crbnica e
poema (haikai). Procedeu-se, entdo, a descricdo e andlise das oficinas, relatando os
resultados obtidos através de observacdo. Buscamos com esta proposta despertar a
consciéncia cultural do aluno por meio do contato com essas obras, além de
desenvolver o prazer pela leitura através de préaticas dialégicas em que o discente
protagonizou as ac¢des. Observou-se que em um processo de interagdo, em que a
leitura é proposta como pratica sociocultural permeada pela apreciacdo estética, 0s
alunos desenvolveram mais sensibilidade ao texto literario. Encerrou-se esta
pesquisa com algumas consideracbes sobre novas perspectivas necessarias a
formacao docente a fim de redirecionar o papel que a literatura tem tido nas salas de

aula do Ensino Fundamental.

Palavras-chave: Leitura literaria. Ensino Fundamental. Literatura do Espirito Santo.
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ABSTRACT

This work introduces theoretical reflections and a proposal of pedagogical
intervention in how the literature is treated as cultural expression and the reading
becomes a dialogical moment and responsive for the student. It was aspired to
investigate about the training of autonomous literary readers from Elementary School
in order to diagnose situations of teaching of reading and Literature that favor the
formation of the literary student-reader and enable the development of orality and
dialogic reading. To this such, initially it was discussed the concepts about Reading
and Literature proposed by authors such as Freire (1980/1989), Candido (2006),
Todorov (2009) and Bakhtin (1926). Further, an analysis was presented of the
Brazilian literature produced in Espirito Santo state, literary corpus of Workshops
done with the students, followed by theoretical assumptions about the reader's
training and production of youth literature. In order to verify the relevance of the
considerations made in the theoretical framework, Literary Workshops were done
with elementary students of 9th grade of a public school at the city of Nova Venecia-
ES. During the meetings, the pupils read literary works produced in Espirito Santo
state of chronic and poem (haikai) genres . It was proceeded, then, to the description
and analysis of workshops, reporting the results obtained thorugh the observation.
We seeked with this proposal to awaken the cultural consciousness of the student
through contact with these works, and develop the joy of reading through dialogic
practices where students staged the actions. It was observed that in a process of
interaction, in which reading is proposed as sociocultural practice permeated by
aesthetic appreciation, the students developed more sensitivity to the literary text.
This search ended with some considerations on new perspectives necessary for the
teacher training in order to redirect the role that literature has had on the Elementary

School classrooms.

Keywords: Literary reading. Elementary School. Literature of Espirito Santo state.
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1 INTRODUCAO

Tudo quanto pertence somente ao presente morre
junto com ele.
Mikhail Bakhtin

Minha formacdo como leitora ocorreu de forma bastante autbnoma. Levada pela
curiosidade infantii de quem ha pouco aprendera a ler, passei a frequentar a
Biblioteca Municipal de Nova Venécia-ES que fica em frente a escola onde cursei a
primeira etapa do Ensino Fundamental. As histérias em quadrinhos também fizeram
parte do meu crescimento como leitora, assim como Monteiro Lobato e todo o
universo do Sitio. Eu passava tardes inteiras lendo debaixo de uma parreira que
fazia uma sombra amiga no quintal de casa. Nao vivi em uma casa com estantes de
livros, mas minha méae, professora que é, sempre me incentivou a leitura. Lembro-
me dos livros da minha infancia assim como lembro os meus brinquedos. Ela me
presenteava com varios. Na adolescéncia, o encontro com os classicos foi inevitavel.
Esse prazer que a literatura me dava foi o que me levou a eleger o curso de Letras

como graduacao que iniciei em 2005.

Durante a graduacéo, ndo houve muito incentivo & leitura literaria. Minha formacgéo
priorizou a vertente historica da literatura. Recém-formada, ja lecionava em uma
escola particular e fui aprovada no concurso do magistério da Prefeitura de Nova
Venécia. Comecei a percorrer meu caminho como docente do Ensino Fundamental
Il em 2009. Nessa mesma época, comecei a lecionar no Ensino Superior em uma
faculdade particular. Essa experiéncia levou-me a trabalhar com a disciplina de
Literatura Brasileira para o curso de Letras, o que elevou ainda mais o meu zelo pela

literatura.

O contato simultaneo com professores ja atuantes e alunos do curso de Letras me
fez refletir sobre a postura do docente em relagdo a literatura em sala de aula. Em
muitas situagdes, sentia-me impotente diante das condi¢cdes de trabalho que me
impunham, mas percebia a contribuicdo que poderia dar aos futuros profissionais e,
consequentemente, aos seus futuros alunos, incendiando-lhes com o meu apego
aos livros e suas maravilhosas histérias. Posteriormente, em 2013, assumi vaga de

professora de Lingua Portuguesa e Literatura na rede estadual para turmas do
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Ensino Médio, com a nobre missdo de conquistar novos leitores em pleno mundo

tecnoldgico.

Como professora do Ensino Fundamental I, lecionei em todas as quatro séries
dessa etapa da Educacgédo Basica. Obtive varios momentos oportunos para observar
a relacdo dos alunos com o meio em que vivem. Passeios pelo bairro, visitas
técnicas e aulas de campo, todas essas atividades em uma perspectiva
interdisciplinar, fizeram-me perceber como o0s alunos predominantemente
constituiam-se como observadores diante do que os rodeia. Destaque-se ai a
pequena expectativa de que esse horizonte fosse ampliado na convivéncia familiar,
visto que os responsaveis pelos adolescentes notoriamente detém uma certa

passividade diante da realidade.

Atualmente, busco aprimorar meus proprios conceitos sobre metodologias para o
trabalho com a literatura em sala de aula para levar esses conhecimentos a futuros
docentes e p6-los em pratica com nossos alunos. Acredito que ha uma geracao de
potenciais leitores a espera de orientacdo e incentivo. Cabe ao professor mediar
momentos de leitura literaria em sala de aula a fim de desenvolver esse potencial e

incendiar essa geracdo com o prazer pela leitura.

A fim de investigarmos essas praticas de leitura literaria, apresentamos no capitulo 2
— A ORIGEM DA PESQUISA — os caminhos trilhados pela pesquisadora que
culminaram no delineamento deste trabalho. Nessa secdo, expomos, ainda, 0s
objetivos e a justificativa para a pesquisa, além do dialogo com producdes

académicas que versam sobre temas convergentes.

O capitulo 3 - CULTURA, LITERATURA E LEITURA: PRESSUPOSTOS TEORICOS
- apresenta o referencial tedrico, onde visamos dialogar com as reflexdes propostas
por autores e estudiosos das areas de interesse desta pesquisa, quais sejam:
cultura - Freire (1967, 1980, 1989, 1996), Chaui (2008) e Bosi (1992); literatura —
Candido (2006, 2011), Todorov (2009) e Bakhtin (1997, 2010); literatura produzida
no Espirito Santo - Neves (2000), Vervioet (2012, 2014) e Ribeiro (1996, 2010);
formacdo do leitor e literatura infantojuvenil — Azevedo (2011), Cosson (2014),
Coelho (2008), Angelo et Menegassi (2014) e Zilberman (2009), a fim de analisar a
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luz dos conceitos tedricos propostos por eles as praticas com a leitura literaria

realizada em salas de aula do Ensino Fundamental II.

A seguir, propusemos a realizacdo de Oficinas Literarias com alunos do 9° ano do
Ensino Fundamental utilizando como corpus literario obras de autores capixabas a
fim de valorizar a literatura produzida no Espirito Santo como elemento de nossa
expressdo cultural. O capitulo 4 — ESCOLHAS METODOLOGICAS PARA A
PESQUISA — apresenta as nossas opc¢des metodoldgicas para a realizacdo das
intervencdes, além da apresentacao do locus e corpus literario adotado. No capitulo
5 — A INTERVENCAO PEDAGOGICA: DESCRICAO E ANALISE DAS OFICINAS
LITERARIAS — descrevemos as duas intervencées realizadas (Oficinas de Cronicas

e de Haikais) e uma analise da experiéncia e resultados observados.

O capitulo 6 — REPENSANDO A LEITURA LITERARIA NO ENSINO
FUNDAMENTAL Il — apresenta uma analise, a luz da fundamentacdo tedrica
adotada e da observacao obtida durante as intervencdes pedagogicas, repensando
a pratica de leitura literaria no ambiente escolar e a formagéo docente. Encerramos
o presente trabalho com os APONTAMENTOS FINAIS — capitulo 7.

Pretendemos com as analises e registros feitos aqui colaborar para a
democratizacdo de acesso aos bens culturais, dos quais a literatura faz parte,
valorizar as obras literarias capixabas e promover uma relacdo mais dialégica e
menos mecanicista entre os alunos-leitores do Ensino Fundamental Il e os textos
literarios. Acreditamos no papel social da Literatura quando oportunizada sua
apreciacao estética, quando a experiéncia com o texto literario torna-se concreta e a
mediacdo do professor permite ao educando experienciar o mundo por meio da

palavra.
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2 A ORIGEM DA PESQUISA

2.1 MOTIVACOES INICIAIS PARA A PESQUISA

Afirmar que os homens sdo pessoas e que,
enquanto pessoas, devem ser livres, mas nédo
fazer nada para que esta afirmacdo se torne
realidade, sem davida, é uma comédia.

Paulo Freire

E imprescindivel tratar a Literatura como expressao cultural que €, tornando a leitura
um momento de prazer para o aluno. No entanto, essa ndo tem sido a pratica
docente observada em muitas salas de aula do Ensino Fundamental. Ao contrario,
percebem-se poucas acdes em prol do desenvolvimento cultural do individuo. H&
uma excessiva preocupacao formal com o texto e com questdes curriculares em
detrimento do prazer da leitura e da relagdo da Literatura com a vida. Esta, a

inquietacdo que gerou a presente pesquisa.

Faz-se relevante esta pesquisa como instrumento de intervencdo a fim de propor
outras possibilidades de interacdo entre a Literatura e o educando. A pratica docente
deve partir de aspectos reais e necessarios aos educandos, buscando transforma-
los através da aquisicdo de conhecimento. Essa transformacdo dar-se-a pela
descoberta do proprio individuo das suas potencialidades, gerando o que Freire
(1980) chama de conscientizacdo. A partir dai, ele passa de observador a sujeito do
meio, contribuindo para o compartilhamento dos conhecimentos recém-adquiridos e

para a transformacéo de sua comunidade, pois acreditamos que

[...] @ vocagdo do homem é a de ser sujeito e ndo objeto. Pela auséncia de
uma andlise do meio cultural, corre-se o perigo de realizar uma educacao
pré-fabricada, portanto, inoperante, que ndo est4d adaptada ao homem
concreto a que se destina (FREIRE, 1980, p. 34).

Foi através da Literatura que propus empenhar-me na busca pela conscientizacao
cultural dos meus alunos visando a sua emancipa¢do enquanto individuos
participantes de uma sociedade. Inspirei-me na minha prépria vivéncia como leitora
para contemplar além da estética, as implicacbes sociais desta pratica. Essa
dimenséo ja fora estabelecida por Candido (2006, p. 187), quando afirma que “a

literatura € essencialmente uma reorganizagédo do mundo em termos de arte”.
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A principio, estabeleci como recorte a literatura infantojuvenil, tendo em vista o
publico-alvo da intervencdo pedagogica, alunos do 9° ano do Ensino Fundamental
da Escola Municipal de Ensino Fundamental “Sao Cristovdo”. A escola fica
localizada em um bairro periférico da cidade de Nova Venécia-ES. Todavia, outras
inquietacbes fizeram-me delimitar ainda mais este corpus. Ao observar a pratica
docente das aulas de leitura de varias escolas locais, intrigopu-me a auséncia de
utilizacao de titulos de obras produzidas no Espirito Santo. Essa auséncia acentuou-

se com a visita as bibliotecas escolar e municipal.

Na biblioteca escolar, a constatacao foi de que o acervo encontra-se desorganizado,
sendo impossivel averiguar a presenca de obras por autoria ou género sem um
arduo trabalho de catalogacéo. Na biblioteca Municipal “Dr. Eduardo Durdo Cunha™,
h& uma estante separada para a se¢édo de autores capixabas. O acervo conta com
cerca de 500 livros de diversos géneros, incluindo autores como Rubem Braga,
Maciel de Aguiar, Luiz Guilherme Santos Neves, Fernando Tatagiba, Alvaro José
Silva, Guilherme Santos Neves, Adilson Vilaca e Reinaldo Santos Neves, entre
outros. Apesar do numero expressivo de livros a disposicdo do leitor, € notoério que a
atualizacdo do acervo praticamente ndo ocorre. A maioria dos livros é de edi¢cdes
bastante antigas e as publicacdes mais recentes de autores em atividade quase nao

se faz presente ali.

Esta questédo levou-me a reflexdes enquanto docente: como instigar no aluno uma
valorizacdo pela cultura local, se faltava também em ndés, professores, e nos 6rgaos
publicos essa valorizacdo? O que se produz de literatura em terras capixabas? Onde
estdo essas obras? Por que ndo chegam até os alunos-leitores? O acesso a cultura
ndo é um direito constitucional? Mas, cultura de quem e para quem? Todos esses
questionamentos levaram-me a delimitar como corpus literario desta pesquisa a

literatura produzida no Espirito Santo.

! Criada em 05 de maio de 1967 por meio da Lei Municipal n® 483, a Biblioteca Municipal de Nova
Venécia “Dr. Eduardo Durdo Cunha” recebeu esse nome em homenagem a um promotor de justica
que atuou na cidade na década de 60 e insistia pela criacdo de uma biblioteca no local o que,
segundo ele, contribuiria para a diminuicdo dos indices de criminalidade. O homenageado faleceu em
08 de fevereiro de 2004. Tendo passado por poucas reformas nestes mais de 40 anos, o prédio da
Biblioteca mostra-se, hoje, insuficiente para albergar o acervo e atender os seus usuarios.
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2.2 JUSTIFICATIVA

Ao adotar intervencdes que envolvam textos literarios produzidos no Estado,
pretende-se estimular a aproximacdo do leitor com a obra lida, incitando a
curiosidade do aluno sobre o processo criativo na literatura, em dialogo com os
aspectos da historia e da cultura capixabas presentes nessas obras. Apresentar ao
aluno uma literatura que relata, cita, investiga e € feita no seu proprio Estado
caracteriza uma aproximacao entre texto literario e contexto social. O contato com a
literatura produzida no Espirito Santo € uma acdo que visa ao envolvimento do
aluno-leitor com a histéria e cultura locais. Essa interacdo leitor x autor x texto x
contexto social € um caminho para desenvolver o prazer da leitura e colaborar na

formacdao cultural do individuo.

2.3 OBJETIVOS

2.3.1 Objetivo Geral
Investigar praticas de leitura literaria no Ensino Fundamental 1l a partir de
experiéncias com leituras de obras produzidas por autores capixabas.

2.3.2 Objetivos Especificos

e Diagnosticar situacdes do ensino da leitura e da literatura que favorecam a
formacao do aluno-leitor responsivo no Ensino Fundamental Il;

e Analisar a préatica de leitura de obras da literatura capixaba que podem ser
relevantes para o seu desenvolvimento cultural,

e Realizar oficinas de leitura que possibilitem o desenvolvimento da oralidade e
estimulem a leitura dialégica por meio de debates e rodas de conversa,
estimulando a sensibilidade;

e Produzir um guia didatico para docentes do Ensino Fundamental Il com
sugestbes de obras literarias produzidas no Espirito Santo que podem ser

exploradas literariamente nesta etapa do ensino.
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2.4 DIALOGANDO COM OS PARES

Toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada
tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo
fato de que se dirige para alguém. A palavra é o
territério comum do locutor e do interlocutor.

Mikhail Bakhtin

O objeto de investigacdo desta pesquisa € o desenvolvimento cultural e critico do
aluno do Ensino Fundamental a partir de experiéncias com leituras de obras
produzidas por autores capixabas. E importante dialogarmos com outros trabalhos
que exploram o tema formacédo de leitores e literatura produzida no Espirito Santo

para aprofundarmos nossas reflexdes.

Muitas produgdes tém abordado o tema “formacgédo de leitores”. Em pesquisa ao
banco de dissertacdes e teses da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (Capes), foram encontradas 189 dissertacdes e 45 teses defendidas

nos Ultimos cinco anos com esse descritor.

Dentre as producbBes cientificas encontradas na pagina virtual da Capes,
selecionamos uma dissertacédo, L6 (2011), que dialoga claramente com a proposta
de nossa pesquisa, qual seja, analisar a contribuicdo da leitura literaria para a
formacdo de um cidaddo autbnomo. Além disso, o levantamento de dados do
trabalho em questdo também foi construido a partir das observacdes durante
mediacbes de leituras literarias feitas junto aos alunos. A dissertacdo intitulada
Educacao literaria pela mediacdo: estudo aplicado no primeiro ano do Ensino
Fundamental discute o tratamento que é dado ao texto literario na escola e defende
a real escolarizacdo da Literatura em prol da formacdo do aluno em uma perspectiva
emancipatéria. Para isso, entre outros autores, utiliza os conceitos de Candido,
Freire e Zilberman. Seus referenciais aproximam-se dos da presente pesquisa por
entender que a natureza simbdlica da literatura tem sido deixada de lado em
detrimento ao encaminhamento de outros conteldos que utilizam esse texto como

simples figurante.

L6 (2011) examina as implicagbes do processo de mediacdo da leitura literaria

através da observacdo direta de aulas de literatura desenvolvidas com duas obras
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infantojuvenis que pertencem ao acervo do Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE-2008). A constatacdo obtida apds a pesquisa é que ha que se investir no
processo de letramento literario e, para isso, o professor tem papel primordial como
mediador do dialogo entre o aluno e o texto. Apesar da pesquisa de L6 (2011) se
distanciar da nossa quanto a faixa etaria dos discentes participantes — o publico-alvo
da pesquisadora sdo alunos do primeiro ano do Ensino Fundamental — enquanto a
nossa tem como sujeitos os discentes do nono ano da mesma etapa escolar, 0s
conceitos defendidos sdo os mesmos: a formacdo de alunos conscientes e
autbnomos através da leitura, potencializando a fun¢cdo humanizadora do texto

literario.

Esse tema também é encontrado em trabalhos do Programa de Pds-Graduacdo em
Educacdo — PPGE e do Programa de Pds-Graduacdo em Letras — PPGL, ambos da
Universidade Federal do Espirito Santo - UFES. Nesse ultimo espaco, destacam-se

as pesquisas que delimitam como corpus obras literarias de autores capixabas.

Como exemplo, tém-se abaixo algumas dissertacbes sobre formacao de leitores,
leitura e/ou literatura defendidas de 2010 a 2015 no PPGE da UFES.

Quadro 1 — Dissertacbes do PPGE

Titulo Autor Ano de defesa Orientador (a)

Praticas docentes de | Laura Maria Bassani 2014 Erineu Foerste
leitura e escrita no 4° | Muri Paixao
e 5° anos do ensino
fundamental em

escolas publicas do
municipio de Vitoria

(ES)
Dialogos sobre a Ana Paula Rocha 2014 Claudia Maria
alfabetizacéo, a Endlich Mendes Gontijo

leitura e a escrita no
programa provinha
Brasil

A préaxis docente Fabio Mota Salvador | 2013 Erineu Foerste
im(possivel) de
Literatura: teatro,
subjetividade e
engajamento social



http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=20197
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=20197
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=7963
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=20176
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=20176
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=7963

Titulo

Autor

Ano de defesa

Orientador (a)

O ensino da leitura e
praticas de formacao
de leitores na escola
priméria de Santa
Teresa (ES) na
década de 1960

Eliete Aparecida
Locatelli Vago

2013

Cleonara Maria
Schwartz

Praticas de leitura em
turmas de quarta
série do ensino
fundamental em
escolas da Prefeitura
Municipal da Serra-
ES

Gisele Santos de
Nadai

2013

Cleonara Maria
Schwartz

Experiéncias
Literarias: didlogos
com uma escola da
rede municipal de
Vila Velha

Rachel Curto
Machado Moreira

2010

Erineu Foerste

O trabalho com a
Literatura na
Educacéo Infantil

Luciana Domingos de
Oliveira

2010

Cleonara Maria
Schwartz

Obrigacao ou prazer:
0 mundo da leitura de

Regina Lucia Egito
Soares

2010

Cleonara Maria
Schwartz
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alunos do curso de
Letras-Portugués da
UFES

Fonte: Do autor.

Dentre os trabalhos acima listados, selecionei o de Moreira (2010) para analise,
tendo em vista a aproximacdo entre o caminho trilhado pela pesquisadora e o0s
objetivos desta pesquisa: ambos observam praticas de leitura literaria e utilizam a
metodologia da pesquisa-acdo na perspectiva colaborativa em busca de novos

caminhos para o trabalho com a literatura em sala de aula.

A pesquisa Experiéncia Literarias: dialogos com uma escola da rede municipal de
Vila Velha propde uma reflexdo sobre o papel que a literatura tem exercido nas
aulas de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental. A professora e pesquisadora
analisa a importancia da literatura na formacdo ética e estética do individuo e
assinala a participacdo escolar e familiar no processo de formacédo de leitores:
“‘Experiéncias com a leitura de textos literarios na infancia promovem o
fortalecimento da subjetividade, instiga o imaginario e deixam marcas na memdaria”

(MOREIRA, 2010, p. 21). Essa problematizacao levou a docente a investigar como


http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=8006
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=8006
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=17400
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=17400
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=8006
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=8006
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=9683
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=9683
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=7963
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=9674
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=9674
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=8006
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=8006
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=25030
http://educacao.ufes.br/pos-graduacao/PPGE/detalhes-de-pessoal?id=25030
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experiéncias estéticas com leitura literaria em diferentes lugares, momentos e
contextos sociais e culturais sdo compreendidas por professores de uma escola

publica de Ensino Fundamental do municipio de Vila Velha-ES.

A autora traga um panorama da historia do ensino de Literatura no Brasil, chegando
a conclusdo de que desde o Brasil Colonia ha referéncia a praticas inadequadas
sobre a escolarizacao da leitura literaria e constata “[...] que o ensino distanciado da
realidade ndo € uma caracteristica apenas do periodo inicial da colonizacéao
brasileira, mas permanece como caracteristica da educagao brasileira” (MOREIRA,
2010, p. 43). A seguir, a pesquisadora traz a voga referenciais de autores que tém
se preocupado em ressignificar praticas pedagogicas de leitura literaria, entre eles:
Antonio Névoa, Paulo Freire, Maurice Tardif, Jorge Larrosa e Walter Benjamin. Nota-
se gque esses referenciais dialogam bastante com o0s seguidos pela presente

pesquisa.

No segundo capitulo, Moreira discorre sobre programas, projetos e politicas publicas
de incentivo a leitura, iniciando com uma linha do tempo de a¢des de promocao da
leitura literaria no Brasil e um levantamento das mesmas promoc¢fes no Espirito
Santo. A pesquisadora relata a relevancia de programas como o “Leia, Espirito
Santo!”, conjunto de agcbdes promovidas pelo Governo do Estado do Espirito Santo,
por intermédio da Secretaria de Estado da Educacdo (SEDU) e da Secretaria
Estadual de Cultura (SECULT), que visam a formacéo de uma sociedade leitora.

Apos dialogar suas experiéncias com a palavra de estudiosos como Walter
Benjamim e Jauss, a pesquisadora encerra o trabalho com a apresentacdo de um
projeto de leitura literaria realizado com alunos da 82 série (9° ano) de uma escola
publica de Vila Velha-ES. Este, mais um ponto em comum entre o trabalho de
Moreira (2010) e a nossa pesquisa: 0S sujeitos que participardo das intervencdes
pedagogicas pertencem a mesma faixa etaria. A autora descreve todos o0s
momentos de desenvolvimento do projeto que, posteriormente, deu origem a outro

desenvolvido com alunos da 32 série (4° ano) da mesma escola.

Uma importante observacéao feita pela autora durante a realizacdo dos dois projetos

desenvolvidos € que espacos alternativos podem ser usados como meios para
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incentivar e desenvolver nos alunos o gosto pela leitura literéria: a biblioteca escolar
pode ser um espaco aconchegante, o jardim da escola, o patio, pracas, enfim, todo o
contexto comunitario dentro ou proximo a escola podem ser utilizados. Em suas
consideragdes finais, Moreira (2010, p. 119) afirma que “[...] experiéncias de leitura
em lugares fora da sala de aula sdo muito produtivas, pois a sala de aula geralmente
soa a rigidez, severidade, obrigacéo”.

A seguir, procedemos a pesquisa por dissertacdes defendidas nos ultimos cinco

anos no PPGL da UFES. Seguem abaixo os trabalhos relacionados a leitura literaria

ou a analise de obras de literatura produzida no Espirito Santo.

Quadro 2 — Dissertacbes do PPGL

Titulo

Autor

Ano de defesa

Orientador (a)

Livros, leituras e
leitores: a literatura
do Espirito Santo no
vestibular da UFES

Arnon Tragino

2015

Maria Amélia Dalvi
Salgueiro

(Des)conhecendo
Centauro e suas
Mulheres: um estudo
arquetipico em "A
Ceia Dominicana" de
Reinaldo Santos
Neves

Ana Paola Laeber

2015

Deneval Siqueira de
Azevedo Filho

A topoanalise em "A
ceia dominicana:
Romance neolatino,
de Reinaldo Santos
Neves

Ariel Sessa

2015

Orlando Lopes
Albertino

Os avatares da
cultura italiana em
"Karina", romance de
Virginia G. Tamanini

Silvana Costa Bissoli

2015

Ester Abreu Vieira de
Oliveira

A obscuridade
protestante: os
aspectos socio-
politicos e as
marginalidades em O
sol no céu da boca,
de Fernando
Tatagiba

Sarah Vervloet
Soares

2014

Deneval Siqueira de
Azevedo Filho



http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=22438
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=6918
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=6918
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=17775
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=368
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=368
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=7383
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=19408
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=389
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=389
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=20245
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=20245
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=368
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=368

Titulo

Autor

Ano de defesa

Orientador (a)

Confisséo e
autoficcdo na obra de
Reinaldo Santos
Neves

Nelson Martinelli
Filho

2012

Fabiola Simao
Padilha Trefzger

"O templo e a forca"; | Isabela Basilio de 2011 Jorge Luiz do

uma insurreicao Souza Zon Nascimento
imaginada a partir da

historia

O romance historico Claudia Fachetti 2010 Deneval Siqueira de

contemporaneo no

Barros

Azevedo Filho
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Espirito Santo: a
poética de Luiz
Guilherme Santos
Neves — uma
apropriacdo da
contextualidade
histérica no texto
literario

Ester Abreu Vieira de
Oliveira

Fernando Tatagiba, Diolino Tavares Dias | 2010
deambulando nos Neto
limites da ilha de
Vitéria

Fonte: Do autor.

Dentre os trabalhos encontrados, selecionei a dissertacdo de Vervloet (2014), A
obscuridade protestante: os aspectos sdcio-politicos e as marginalidades em O sol
no céu da boca, de Fernando Tatagiba, por investigar a obra de um autor capixaba
qgue fala sobre as marginalidades, o periférico. O livio O sol no céu da boca é
composto por contos com discursos estruturados “[...] na direcdo do marginalizado,
do subalterno, do excluido socialmente”. Vervloet (2014) estuda os contos “[...] do
objeto estético em direcéo as relagdes sociais compreendidas no mesmo”, conforme
Candido prescreve e em consonancia com os referenciais tedricos adotados nesta

pesquisa.

Outro trabalho analisado foi a dissertacdo O romance histdrico contemporaneo no
Espirito Santo: a poética de Luiz Guilherme Santos Neves — uma apropriacdo da
contextualidade historica no texto literario. A producédo de Barros (2010) busca um
didlogo entre personagens de obras distintas do autor capixaba Luiz Guilherme
Santos Neves, analisando o papel criador da Literatura no limiar do seu contato com
a Historia. As relagdes entre Literatura e Historia estdo no centro do debate da

atualidade, tempo em que vivemos “[...] uma crise dos paradigmas de analise da


http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=17605
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=17605
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=588
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=588
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=6905
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=6905
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=3588
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=3588
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=368
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=368
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=6915
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=6915
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=389
http://www.letras.ufes.br/pos-graduacao/PPGL/detalhes-de-pessoal?id=389
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realidade e o fim da crenca nas verdades absolutas. [...] A concepcédo limitada da
Histéria, fundamentada na exatiddo e na objetividade, ja ndo se sustenta.”
(BARROS, 2010, p. 14). A pesquisa apresenta a obra do autor capixaba como uma
ponte entre Literatura e Historia, onde 0s personagens sao ficcionais sem se
desligarem do contexto historico a que estéo inseridos. Para Barros (2010, p. 17), a
obra de Luiz Guilherme Santos Neves possui “[...] uma multiplicidade de
significacdes histéricas em que o espaco do imaginario e das tradi¢cdes culturais de

determinada comunidade serao (re)significados”.

As duas pesquisas do PPGL da UFES dialogam com este trabalho por buscarem
analisar a relacdo entre as obras literarias de autores capixabas e a sociedade,
indagando as contribuicdes que esses textos trazem aos seus leitores no sentido de
construgdo da sua consciéncia cultural e autonomia. Ambas as produgdes deixam
claro que o texto literario ndo é neutro e que o leitor interage com ele. As narrativas
e 0S personagens concebidos em cada obra transparecem posicionamentos
ideoldgicos de seus autores. O ponto de distanciamento entre os trabalhos acima
citados e 0 nosso é o foco da observacao: enquanto Vervioet (2014) e Barros (2010)
analisam a obra literaria em si, o presente trabalho tem como meta analisar a pratica
de leitura de obras de autores capixabas que podem ser relevantes para o

desenvolvimento cultural de alunos do Ensino Fundamental II.

Para aprofundamento de nossas analises, mapeamos também artigos cientificos
publicados em alguns periédicos de circulacdo nacional na area de Educacéo.
Dentre os diversos trabalhos encontrados, destacamos o de Rizzatti (2008),
publicado na Educacdo em Revista, uma publicacéo trimestral do Programa de pés-
graduacédo em Educacéo da Faculdade de Educacao (FAE) da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG). O artigo intitulado “Implicacdes metodolégicas do
processo de formacao do leitor e do produtor de textos na escola” focaliza a atuacao
do professor na formacao do leitor e do produtor de textos. Para tal, um dos pontos
levantados pela autora é a preocupacdo com a formacao tedrica em leitura por parte
dos docentes. Utilizando-se dos conceitos de autores como Kleiman e Vygotsky,
esse artigo dialoga com a presente pesquisa por externar a apreensdo sobre a
inabilidade docente no trato com a leitura, o que efetivamente leva a um grau maior

de dificuldade na mediacdo desse professor para a formacdo do aluno-leitor.
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“Habituar o outro a ler requer que tenhamos preliminarmente desenvolvido o habito
em nés mesmos” (RIZZATTI, 2008, p. 79).

O texto estrutura-se em duas secdes: a primeira secdo focaliza a leitura, e a
segunda, fala sobre a producéo textual. Diferentemente da nossa pesquisa, que
analisara o educando em contato com textos literarios, o corpus desse artigo foram
propostas de atividades de interpretacdo e producdo de texto apresentadas por
alunos de poés-graduacdo em Educacdo. A analise de abordagem qualitativa teve
como objetivo relacionar habilidades docentes de leitura e escrita, opc¢des
metodoldgicas no trato com essas questdes e maiores ou menores possibilidades de
desenvolvimento de tais habilidades nos alunos da Educacdo Infantil ou Séries
Iniciais do Ensino Fundamental, publico que também diverge do objetivo do presente

trabalho.

Outro artigo destacado é o de Pina et Sampaio (2011), publicado na Revista Via
Atlantica, publicacdo semestral do Programa de POs-graduacdo de Estudos
Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa da Universidade de Sdo Paulo. O
artigo intitula-se “Refletindo sobre os limites da leitura literaria hoje” e busca uma
reflexdo sobre o papel que cabe a leitura em uma sociedade cada vez mais
globalizada e computadorizada. Nesse sentido, o trabalho das autoras assemelha-se
muito com esta pesquisa, pois entende a leitura literaria “como instrumento de
formacao de sujeitos criticos, capazes de refletir acerca do mundo em que vivem e

gue constroem em seu cotidiano, interpretando-o” (PINA et SAMPAIO, 2011, p. 136).

As autoras defendem que, apesar de parecer deslocada no mundo midiatico de hoje,
a literatura é pertinente por implicar autoconhecimento e crescimento no individuo
qgue a usufrui. O artigo faz uma interessante analogia entre o envolvimento do leitor
com o texto literario e um relacionamento amoroso. Para as autoras, 0 processo de
leitura literaria € um momento de “seducédo” em que o sujeito-leitor se abre para a
interlocucdo e amplia sua capacidade de reflexdo e transformacéo através do

didlogo com o texto.

O trabalho é encerrado com a conviccdo de que ha espaco para a leitura, uma

leitura mais dinamica e menos contemplativa pelo perfil da maioria dos novos
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leitores, que sdo mudltiplos e passeiam por VAarios suportes textuais, mas que
continuam buscando, no texto literario, novos mundos e descobertas. Percebemos
que o artigo focaliza a relacdo texto X leitor, porém ndo tem o objetivo de refletir

sobre esse leitor enquanto aluno, proposta da presente pesquisa.

A partir das analises feitas sobre algumas teses, dissertacdes e artigos cientificos, é
possivel observar que o tema formacdo de leitores esta em voga nos trabalhos
académicos. Porém, percebe-se também que ndo é um tema esgotado, pois muitos
sdo os desafios que os docentes tém encontrado em busca de metodologias que
privilegiem a fruicdo do texto literario em sala de aula. Além disso, ao analisarmos 0s
estudos publicados pelos periddicos da Universidade Federal do Espirito Santo, ndo
ha nenhum trabalho que analise a pertinéncia de obras de autores capixabas para a
formacéo leitora do publico infantojuvenil. Portanto, faz-se necesséria a presente
pesquisa a fim de instigar o contato de novos leitores com a literatura e, em especial,
com obras produzidas no seu Estado. Busca-se, com isso, a identificacdo dos
discentes com tais obras e a contribuicdo das mesmas na formacéo cultural e na

autonomia desses alunos.
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3 CULTURA, LITERATURA E LEITURA: PRESSUPOSTOS TEORICOS

3.1 CULTURA E SOCIEDADE

Vivemos em sociedade, o que pressupde, ao contrario do que muitos pensam,
individualismo. Segundo Chaui (2008, p. 57),

O modo de producéo capitalista da origem a sociedade, cuja marca primeira
€ a existéncia de individuos, separados uns dos outros por seus interesses
e desejos. Sociedade significa isolamento, fragmentacédo ou atomizacdo de
seus membros, forcando o pensamento moderno a indagar como o0s
individuos isolados podem se relacionar, tornar-se socios.

Por estarmos em uma sociedade democratica, depreendemos a nocédo de que 0s
direitos essenciais, garantidos constitucionalmente, sdo de fato ofertados a
populacdo. Quando pensamos no direito a saude e educacdo, por exemplo,
constatamos que sdo ofertados, mesmo que de forma insatisfatéria, tendo em vista
as constantes reivindicacdes vindas da populacdo aos 6rgados que regulam esses
setores da vida publica. Mas, e o também constitucional direito de acesso a cultura?
Como ele é (se é) ofertado? Por tratar-se de um conceito mais abstrato, € muitas
vezes menosprezado e tratado como lazer, diversdo e entretenimento, direitos
considerados ndo fundamentais. Para Candido (2011), como pensamos
individualmente, tendemos a ndo estender aos outros os direitos que queremos para
nés. Como o direito a cultura, por exemplo. Vemo-lo como supérfluo. Porém, ao
constatar o poder de conscientizacdo e reflexdo que h& na Literatura, enquanto
expressao artistica, € impossivel ndo concebé-la como poderoso instrumento de
instrucdo e educagao. “A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e
combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas”
(CANDIDO, 2011, p. 175).

Como definida, a Literatura é potencial construtora de sujeitos autbnomos e é a
concreta possibilidade de utilizacdo da linguagem de formas multiplas para
expressao de emocdes. Essas ndo sao necessidades essenciais do ser humano: ser
autbnomo e expressar-se? Sem a possibilidade de expressar-se através da arte, o
individuo tende a canalizar essas emocdes e as expelir de outras maneiras: a
violéncia é uma delas (DUARTE JUNIOR, 1996).
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N&o pretendemos aqui fomentar a crenca de que a Literatura cabe a resolucéo dos
problemas sociais. A Literatura €, em sua dimensao artistica, um instrumento de
atuacdo sobre a sensibilidade humana, tornando-se imprescindivel para uma
educacdo que visa ao fortalecimento do educando enquanto cidaddo pleno.
Conforme conceitua Duarte Junior (2000, p. 145),

A sensibilidade do individuo constitui, assim, o ponto de partida (e talvez,
até o de chegada) para nossas ac¢des educacionais com vistas a construcao
de uma sociedade mais justa e fraterna, que coloque a instrumentalidade da
ciéncia e da tecnologia como meio e ndo como fim em si mesma.

A educacdo para o sensivel através da Literatura é, portanto, um dos pilares
norteadores desta pesquisa: uma educacdo mais sensivel em si propria, isto é,
menos interessada na quantidade de informacdo a ser transmitida e mais na
qualidade de formacdo daqueles a ela submetidos. Buscamos com nossas acdes
intervir no embrutecimento das emocfes humanas, legado de uma sociedade
industrial ‘progressista’ que prega a extrema valorizacdo do racionalismo em
detrimento a sensibilidade. O que estamos assistindo como fruto desse modus
operandi € um desenvolvimento tecnolégico acompanhado de profundas regressdes

nos planos social e cultural.

A Literatura faz parte das criacbes do homem que, juntas, constituem o que se
denomina como cultura. Para Freire (1980, p. 38), “cultura é todo o resultado da
atividade humana, do esforco criador e recriador do homem, de seu trabalho por
transformar e estabelecer relagbes de didlogo com outros homens”. Esse conceito
permite-nos afirmar que o homem cria cultura todos os dias no ato de estabelecer
relacGes e de incorporar para si experiéncias produzidas pelos outros homens que o

rodeiam ou que o precederam.

Bosi (1992, p. 319) compartiiha do mesmo pensamento ao definir cultura como
‘conjunto de modos de ser, viver, pensar e falar de uma dada formagao social’.
Nesse sentido, ndo se deve pensar aqui no conceito de cultura de forma restrita,
como apenas producao escrita e intelectual. A cultura para Bosi estd em toda parte,

na Universidade e fora dela. Por isso, o autor defende o conceito de culturas
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brasileiras como simbolo da pluralidade cultural de uma sociedade de classes, como
a nossa. Bosi propbe analiticamente os termos cultura universitaria ou erudita,
cultura de massa e cultura popular de forma a manifestar a evidente desvalorizacéao

desta Ultima em detrimento as anteriores.

Vista como superior, a cultura erudita € protegida historicamente pelo seu status de
tradicdo e eficacia. Cultivada principalmente nas universidades, torna-se um dos
apoios fundamentais do aparelho do Estado. Ja a cultura de massa, ou para as
massas, volta-se ao consumo. Bastante criticada pelos intelectuais mais resistentes,
continua crescendo estatisticamente pela eficiéncia de uma inddstria que cria com
fins lucrativos. Ela entra no cotidiano das camadas médias e baixas da sociedade,
principalmente, e “destréi por dentro o tempo préprio da cultura popular e exibe-se,
para consumo do telespectador, 0 que restou desse tempo, no artesanato, nas
festas, nos ritos” (BOSI, 1992, p. 328).

Em contrapartida, a cultura popular aparece como a mais natural das manifestacdes
culturais e implica modos de viver, abrangendo diversos aspectos como a
alimentacdo, o vestuério, a relacdo entre os individuos, a habitacdo, os habitos de
limpeza, as préticas de cura, a divisdo de tarefas durante a jornada etc. O autor
apresenta uma enumeragao extensa que caracteriza essa cultura com elementos
que vado do material ao simbdlico, o que leva a cultura erudita a desclassifica-la

como cultura, acentuando seu teor “simples e vulgar”.

Ao analisar as relagcbes de intercambio entre essas diferentes manifestacdes
culturais brasileiras, Bosi apresenta o discurso oficial dos 6rgdos gestores da
Educacdo como incoerentes a sua época por apresentar sempre um “jargao da
cultura critica” apenas como assimilagao retoérica. O autor corrobora com trecho de

um Plano Setorial de Cultura (1975-9) que dizia:

Além disso, a educacéo, pelo conhecimento que oferece do meio em que se
exerce, pode ajudar a sociedade a tomar consciéncia de seus préprios
problemas e, a condicdo de centrar seus esforcos sobre a formacédo de
homens completos, pode concorrer grandemente para a transformacéo e
humanizacao da sociedade (BOSI, 1992, p. 318).
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O exemplo acentua o formato hibrido dos discursos sobre cultura e educagéo aquela
época. E o que poderiamos dizer da atualidade? H4 uma quase unanime sensacao
de que o discurso atualmente continua diluido em ideéarios progressistas que nao se
confirmam com o tempo. Apesar de pregar a humanizagdo, a cultura erudita
continua selecionando e excluindo, arqueando-se como superior diante das demais
manifestagbes culturais existentes. E a escola tem colaborado para a expanséo
desse tipo de pensamento ao reproduzir o ideario de superioridade da cultura erudita
e rotular como residuais as manifestacdes habitualmente chamadas de folcléricas.
“Certa vertente culta, ocidentalizante, de fundo colonizador, estigmatiza a cultura
popular como féssil correspondente a estados de primitivismo, atraso, demora,
subdesenvolvimento” (BOSI, 1992, p. 323).

Inclui-se ai tanto a marginalizacdo que a cultura erudita imp&e a popular quanto a
que o Estado, como gestor da educacao publica e do acesso a cultura, impbe a
literatura produzida no Espirito Santo. A desvalorizacdo das producdes culturais,
acentuem-se as literarias, produzidas em terras capixabas é histérica e mantém as
nossas letras em posicao periférica quando se pensa e ensina-se literatura brasileira
nas salas de aula do Estado.

Para isso, muito devemos ao fato de que a nossa tardia modernizacao se construiu
negando as tradicOes e os territérios. A globalizagdo, a qual assistimos ha algum
tempo, possui suas raizes na esséncia da modernidade que intentou construir uma
razao universal e estabelecer uma nog¢ao de ‘cultura humana’, tragando principios
validos para toda a espécie, independente das culturas de origem dos individuos.
Hoje é inquestionavel notar as mudancas na percepcdo de mundo dos sujeitos em

face desse projeto global de objetivos primordialmente econdmicos.

Duarte Junior (2000, p. 122) afirma que os principios desse racionalismo universal

surgiram visando a constru¢céo do conhecimento cientifico. Assim,

pretendia-se vencer as superstices e 0s entraves ao progresso presentes
de formas diversas nas diferentes culturas humanas pela criacdo de um
sistema racionalmente ético e mundialmente abrangente. Contudo, nos dias
gue correm, a critica que se vem fazendo diz respeito ao fato de esse
processo racionalizante ter se reduzido ao seu aspecto técnico (ou
instrumental) e vir destruindo maneiras particulares e tradicionais de
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comunidades e culturas erigirem a sua realidade. Através de uma
racionalizagdo eminentemente instrumental, alega-se, verdadeiros tesouros
do saber humano estariam sendo destruidos e perdidos de uma vez por
todas em todos os quadrantes do planeta, sob a pecha de costumes
ultrapassados e ndo-progressistas.

E preciso notar, porém, que ainda que um patrimonio cultural sirva para unificar uma
localidade, compreender as desigualdades em sua formacdo e apropriagao
demonstra a percepcao do carater complexo das sociedades contemporaneas. Por
isso, buscamos o conceito de cultura ndo como um conjunto de bens estaveis e
neutros, mas como um processo social sempre em transformacao, heterogéneo.
Conforme Canclini (2015, p. 195),

Nas comunidades arcaicas quase todos os membros compartilhavam os
mesmos conhecimentos, tinham crencas e gostos semelhantes, um acesso
aproximadamente igual ao capital cultural comum. Na atualidade, as
diferencas regionais ou setoriais, originadas pela heterogeneidade de
experiéncias e pela divisdo técnica e social do trabalho, séo utilizadas pelas
classes hegemonicas para obter uma apropriacdo privilegiada do patriménio
comum. Consagram-se como superiores certos bairros, objetos e saberes
porque foram gerados pelos grupos dominantes, ou porque estes contam
com a informacéo e formacdo necessérias para compreendé-los e aprecia-
los, quer dizer, controla-los melhor.

E necessario colocar em discusséo, portanto, se o patriménio cultural ndo tem sido
utilizado como instrumento de reproducdo das diferencas entre classes. Brandao
(2002, p. 54) afirma que as ‘culturas’ de uma cultura sdo modos também politicos de
controle e resisténcia: “Antes de haver, no espaco de estilos que as separa,
diferencas de gostos e niveis, ha relacdes politicas de apropriacdo, expropriacao,

conflito, luta, opressao, resisténcia, controle, manipulacao e revolta”.

Historicamente no Brasil, as decisdes em relacdo a cultura tém sido consideradas
antidemocraticas. Com o pretexto de ampliar o campo cultural, os 6rgaos estatais
tém captado a criacédo social de cultura e a transformado em oficial, provocando a
massificagdo e ndao a sua democratizacdo. Afinal, qual deve ser a relacdo entre

Estado e cultura? Para a fil6sofa Marilena Chaui, o Estado

Pode concebé-la como um direito do cidad&o e, portanto, assegurar o direito
de acesso as obras culturais produzidas, particularmente o direito de frui-
las, o direito de criar as obras, isto e, produzi-las, e o direito de participar
das decisdes sobre politicas culturais (CHAUI, 2008, p. 65).
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Visto por esse prisma, fica evidente que a simples multiplicagéo da rede escolar nédo
garantiu nem garantird a democratizacdo da cultura brasileira. E necessario
repensar conceitos historicamente inertes que tém proporcionado aos estudantes
brasileiros nada além de “migalhas de uma informagao cientifica e historica”. Para
Bosi (1992), a escola deveria ser um espaco de constante desenvolvimento da
linguagem como expressao subjetiva e intersubjetiva, despertando o individuo para
0 que de mais belo e humano tem produzido a imaginacéo artistica no Brasil e fora

dele.

O direito de acesso a cultura diz respeito tanto a producdo quanto a fruicdo através
da obra cultural. Portanto, € um direito inerente a todos, artistas ou admiradores de
suas obras. O admiravel é que esse acesso € negado de diversas formas a
populacdo e, na maioria das vezes, ndo é percebido. Por isso, é imprescindivel
desmistificar a impressédo de que todos tém acesso aos mesmos bens culturais. Ao
contrario, em vez de garantir o direito de todos a totalidade das producdes culturais,
o Estado e sua gestdo desses bens determina uma divisdo social, oferecendo a
contemplacéo de obras de forma pré-determinada a uma elite “culta” e a uma massa

“inculta”.

Se o projeto educacional brasileiro fosse realmente democratico, se ele
quisesse penetrar, de fato, na rigueza da sociedade civil, ele promoveria a
um plano prioritario tudo quanto significasse, na cultura erudita (universitaria
ou ndo), um dobrar-se atento a vida e a expressao do povo; e, igualmente,
tudo quanto fosse uma reflexdo sobre as possibilidades, ou as imposturas,
veiculadas pela industria e pelo comércio cultural. Friso as duas direcdes:
uma, de acolhimento e entendimento profundo das manifestacbes e
aspiracfes populares; outra, de controle e de critica, ou, positivamente, de
orientacdo das mensagens veiculadas pelos meios que atingem a massa da
populacdo (BOSI, 1992, p. 341).

Levando-se em consideracdo a complexidade da formacdo das sociedades
modernas, Canclini (2015, p. 220) afirma que “Os fendmenos culturais folk ou
tradicionais sdo hoje o produto multideterminado de agentes populares e
hegemonicos, rurais e urbanos, nacionais e transnacionais”. Podemos compreender,
portanto, que o popular passou a ser constituido hibridamente por elementos

procedentes de diversas classes e nagoes.
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Além disso, constatamos que o desenvolvimento moderno nao suprimiu as culturas
populares tradicionais, elas interagem com as forcas da modernidade. Em muitos
casos, as culturas perderam a relacdo exclusiva com seu territério, mas ganharam
em comunicagdo e conhecimento. Portanto, identidade cultural, hoje, vai muito além

da ocupacéo de um territério e da formacao de colecBes de objetos e simbolos.

N&o buscamos, neste trabalho, optar de forma excludente entre modernizacdo ou
tradicdes locais, 0 que nos levaria a uma simplificacdo insustentavel. Acreditamos
que tanto uma como outra sdo importantes a constru¢cdo de uma sociedade diversa

e mais tolerante.

A afirmacao do local ndo tem sentido nem eficacia como condenacédo do externo:
deve ser concebida agora como a capacidade de interagir com as multiplas ofertas

simbdlicas a partir de posicdes proprias.

Na medida em que um individuo fica preso as suas origens comunitarias,
com leis baseadas estritamente em interpretacbes religiosas ou
tradicionalistas, ele perde sua liberdade, em especial a liberdade de, munido
das ferramentas que a razdo fornece, questionar as normas as quais se
submete e, assim, abrir-se ao mundo, a outras culturas, bem como a
criagdo de novos conhecimentos (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 124).

Por outro lado, a aspiracdo ao universalismo absoluto leva o individuo a perder a
identidade minima que o liga a uma comunidade, o que resulta na perda de
sensibilidade pela valorizagdo extrema ao abstrato e ao simbdlico. O processo de
racionalizacdo tem levado culturas e nacbes a se anularem em nome de uma
‘cultura unica mundial’, um equivoco que afeta diretamente a diversidade de gostos,

personalidades e comportamentos.

Desse desequilibrio entre o local e o global advém muitos conflitos verificados
atualmente no mundo: de um lado o fanatismo gerado pela obsesséo da identidade
local; do outro, sociedades e culturas esmagadas pela lei de mercado que prega a

padronizacdo. Para Duarte Junior (2000, p. 126),

O universal e o particular devem se complementar, num processo que, por
certo, ndo deixa de estar eivado de tensdes, as quais, contudo, precisam
ser enfrentadas e resolvidas (ou, ao menos, acomodas), se se quer
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construir uma verdadeira cultura humana planetaria que esteja apoiada na
diversidade dos modos locais de ser.

Para tal, acreditamos na capacidade que a Educacao tem de ser um instrumento de
formacao de pessoas como sujeitos de acao e de identidade, de valores e de ideias,
capazes de afirmar suas posi¢cdes proprias (local) e interagir com a diversidade
(global).

Diante das reflexfes postas até aqui, resta-nos questionar: educar para qual cultura?
Almejamos com este trabalho a constituicdo de um sujeito situado e ativo. Para isso,
importa oportunizar ao individuo o conhecimento do local e do global, do sensivel e
do racional, do erudito e do popular, sem sobreposi¢Oes, para que ele possa se

situar e refletir a partir do seu lugar no mundo.

Por isso, corroboramos com os autores citados ao sugerirmos o equilibrio entre
essas categorias, a fim de oferecer condigbes a construcdo do carater relacional na
formacédo do sujeito. Pretendemos levar ao educando mais conhecimento sobre os
autores capixabas sem, contudo, cairmos no “isolamento ilusério das identidades
locais” (CANCLINI, 2015, p. 254), mas sim, aprimorando suas posi¢cdes préprias a
fim de melhor habilita-lo a interagir com o global/externo. Além disso, como temos
observado a tendéncia extremamente racional da educacao oferecida nas escolas
publicas, buscamos, por meio da Literatura, resgatar a perspectiva do sensivel
através do estimulo a observagéao, pois “é preciso educar o seu olhar [do educando],
a sua audicdo, seu tato, paladar e olfato para perceberem de modo acurado a
realidade em volta e aquelas outras ndo acessiveis em seu cotidiano” (DUARTE
JUNIOR, 2000, p. 29).

Esse viés adotado por nds baseia-se, também, nos conceitos bakhtinianos da
compreensao responsiva ativa e exotopia, explorados mais profundamente na
proxima secdo. Segundo o filésofo russo, para compreendermos uma cultura alheia
nao basta nos transplantarmos nela, esquecendo nossa prépria cultura. Ao contrario,
“A cultura alheia s6 se revela em sua completitude e em sua profundidade aos olhos
de outra cultura” (BAKHTIN, 1997, p. 368), 0 que refor¢ca a no¢éo de dialogo entre as

diversidades culturais expostas até aqui. A sociedade contemporanea nos leva a
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participar de forma intermitente de grupos cultos e populares, tradicionais e

modernos (CANCLINI, 2015) e a interagir com essa heterogeneidade.

Uma cultura é uma unidade aberta. Ao analisar a relagdo entre as sociedades mais
remotas que, com todas as suas individualidades e originalidades, formam a cultura
da humanidade conjuntamente, o fildsofo nos elucida, indiretamente, sobre o
panorama atual da cultura na modernidade. Para Bakhtin (1997, p. 368), “O encontro
dialégico de duas culturas nédo lhes acarreta a fusdo, a confusdo; cada uma delas
conserva sua préopria unidade e sua totalidade aberta, mas se enriquecem
mutuamente”. Na cultura, o olhar externo é a ferramenta mais poderosa de
compreensao, pois um sentido sé se revela completamente ao tocar outro sentido,
estabelecendo-se entre eles um dialogo que supera o carater fechado e univoco,
tornando-se uma experiéncia nova e enriqguecedora. Para isso, ndo € necessario
renunciar a si mesmo, ao seu lugar no tempo e no espaco, a sua cultura. Ao
contrario, através de nossa posicdo bem construida € que enxergamos melhor o

outro.

Freire (1967) afirma que o ideal da educacéo é levar o homem iletrado ndo a letra,
mas a consciéncia de si, do outro, da natureza. A escola brasileira tem formalizado
demais e precocemente experiéncias fundamentais que levariam o educando a
reflexdo do cotidiano. Para Bosi (1992, p. 341), “é na experiéncia com a terra, com o
instrumento mecéanico, com a maquina, com seu grupo de trabalho, com a prépria
familia, que o homem se inicia no conhecimento do real e do drama da vida em
sociedade”. E Freire (1967, p. 108), ao relatar suas experiéncias de alfabetizacao
que valorizam o universo vocabular do aluno como forma de democratizacdo da

cultura, corrobora:

Descobrindo-se assim autor do mundo e criador de cultura, descobrindo que
toda a criagdo humana € cultura e que ele, como intelectual, é criador; que a
estatueta de barro cozido feita por um arteséo é cultura com o0 mesmo titulo
que a obra de um grande escultor, o analfabeto comecara a operagédo de
mudanca de suas atitudes anteriores.

Conforme a prépria etimologia da palavra, apresentada por Chaui (2008, p. 55),
‘como cultivo, a cultura era concebida como uma agdo que conduz a plena

realizacdo das potencialidades de alguma coisa ou de alguém; era fazer brotar,
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frutificar, florescer e cobrir de beneficios”. Imprescindivel, portanto, educar com e
para a pluralidade, repensar a tradicéo cultural e criar novos valores, educando para
a liberdade. SO assim chegar-se-a a construcdo do individuo-sujeito a fim de
constituir-se, transformar o mundo, estabelecer relagbes de reciprocidade, fazer a

cultura e a historia.

3.2 MERGULHANDO NA LITERATURA

A literatura ndo corrompe nem edifica, mas humaniza
em sentido profundo, porque faz viver.
Antonio Candido

A matéria-prima instrumental desta pesquisa € a Literatura. Iniciamos nosso aporte
tedrico tecendo um didlogo sobre a cultura na modernidade, pois acreditamos, como
Bakhtin (1997), que a Literatura é parte inalienavel da cultura e a obra literaria nédo

pode ser compreendida fora do contexto global da cultura em que esté inserida.

O conceito de Literatura defendido neste trabalho € o mesmo apresentado por
Candido (2011, p. 174) como

todas as criacdes de toque poético, ficcional ou dramético em todos os
niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis
da producéo escrita das grandes civilizagdes.

Portanto, a literatura € uma manifestacdo inerente a todo homem ja que parte do
imaginério, do fabuloso, do poético, sentimentos constantes em nds todos os dias e
em todas as épocas. Partindo dessa definicdo, entendemos que apesar de se
organizar de formas diferentes e ser produzida em contextos também diferentes,
obras literarias devem ser vistas como tal pela sua funcéo social e ndo pela sua

complexidade aparente.

E qual seria a funcdo social da literatura? Em primeiro lugar, a literatura é
comunicacdo e, como tal, necessita de um enunciador, um enunciado, a matéria
enunciada, e um enunciante. Cumprem estes papéis o escritor, a obra e o publico

leitor, respectivamente. Para o escritor, a literatura € a oportunidade de expressao
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de suas ideias, sentimentos, emocdes, indignacbes, admiracdes etc., sendo,
portanto, sua impostacéo de voz diante dos acontecimentos do mundo. Para o leitor,
a literatura representa o seu didlogo com outras ideias, outros sentimentos,
emocodes, indignacdes, admiracdes etc. Essa relagdo dialdgica estabelece-se entre
leitor e autor através da obra literdria, uma matéria organizada que trata,
inevitavelmente, de posicionamentos do artista, implicitos ou explicitos, sobre as

convencdes sociais que o rodeiam.

Percebemos, entdo, que apesar de feita de forma individual por um artista, a
literatura apresenta a visdo de uma coletividade que est4 a volta desse escritor e
gue, conscientemente ou ndo, constroi valores e ideologias que permeardo sua
obra. Por isso, Candido (2006) afirma que a obra literaria surge da confluéncia entre
a iniciativa do autor e as condi¢cdes sociais em que ele esta inserido. Nenhum
discurso é neutro e o texto ndo € indiferente a situacdo social em que é produzido,

conforme conceitua Bakhtin/Volochinov (1926, p. 4) ao afirmar que

[...] o discurso verbal é claramente ndo autossuficiente. Ele nasce de uma
situacao pragmatica extraverbal e mantém a conexao mais préxima possivel
com esta situagdo. Além disso, tal discurso é diretamente vinculado a vida
em si e ndo pode ser divorciado dela sem perder sua significagéo.

Para o fil6sofo russo, a palavra esta sempre carregada de conteddo ou de sentido
ideolégico. Afinal,

[...] ndo sdo palavras 0 que pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou
mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou
desagradaveis etc. [...] E assim que compreendemos as palavras e somente
reagimos aquelas que despertam em nds ressonancias ideoldgicas ou
concernentes a vida (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004, p. 95).

A palavra, matéria-prima da Literatura, é ponte lancada entre 0s sujeitos e essa
relacdo com a alteridade ajuda a construir a identidade do leitor. Como procede
sempre de um locutor e dirige-se a um interlocutor, a palavra é o territério comum a

ambos.

O filésofo afirma que “ninguém € herdi de sua proépria vida” a fim de demonstrar o
quanto precisamos do discurso do outro para nos constituirmos. De acordo com 0s

conceitos bakhtinianos, a nossa relagdo com a realidade & sempre mediada pela
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linguagem, “o que implica que nosso discurso ndo se relaciona diretamente com as

coisas, mas com outros discursos que semiotizam o mundo” (FIORIN, 2010, p. 167).

O contato com a obra literaria € a oportunidade de conhecermos valores construidos
em bases ideol6gicas muito distantes da nossa realidade. E ver pelos olhos do outro
aquilo que nao posso contemplar com 0s meus. Esse aspecto é preponderante para
a formacé&o da consciéncia cultural do individuo. Como sou autdnomo se estou preso
a dogmas sociais que nunca avaliei? Como concordar ou discordar daquilo que néao
conhego? A literatura proporciona esse encontro entre a cultura valorada pelo leitor
e aquela que permeia a obra do autor e influenciou em sua elaboracédo, permitindo o

didlogo entre ideologias que coexistem.

A partir dai, é possivel praticarmos o que Bakhtin (1997) chama de exotopia:
colocar-me no lugar do outro e, possivelmente, entendé-lo e respeita-lo, assim como
entender-me melhor, ja que, segundo o estudioso russo, o outro me vé muito melhor

do que eu mesmo me vejo.

Assim, a obra literaria extrapola sua funcdo de satisfacdo da necessidade de
fantasia, contribuindo também para a formacéo da personalidade do individuo e do

seu conhecimento do mundo.

Quer percebamos claramente ou ndo, o carater de coisa organizada da obra
literaria torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa
propria mente e sentimentos; e, em consequéncia, mais capazes de
organizar a viséo que temos do mundo (CANDIDO, 2011, p. 177).

A leitura literaria porta-se como uma acao dindmica em que o leitor vai até o lugar do
outro e volta ao seu lugar de origem para que tenha a possibilidade de responder a
esse outro através da interacdo de valores e cultura. Conforme Carvalho (2012, p.
87),

A exotopia, portanto, refere-se & ideia de acabamento a partir de um
movimento duplo: gquando tentamos enxergar com o olhar do outro e
retornamos ao nosso lugar Unico, singular para que possamos nessa
interacdo, com 0 nosso proprio olhar, compreendermos 0 seu universo.
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Portanto, é da esséncia da obra literaria a funcdo social apresentada pela sua
insercado nos valores culturais do universo em que € produzida. Mesmo que o autor
nao tenha a intencdo de produzir uma obra classificada como ideoldgica, seus
valores estardo presentes implicitamente nela. Assim, ajuda-nos a organizar e dar

forma aos nossos sentimentos, opinides e visbes de mundo, humanizando-nos.

Para o alcance dessa funcdo, o leitor deve saborear o texto literario com essa
consciéncia. Infelizmente, a mediacdo da literatura, principalmente na escola, tem
sido baseada com insisténcia na quantidade de leitura “sem o devido adentramento
nos textos a serem compreendidos” (FREIRE, 1989, p. 12). Somente esse
aprofundamento no texto, leva o leitor a reflexdo sobre os aspectos postos

anteriormente inerentes ao literario.

O pensamento bakhtiniano ratifica esse aspecto social da literatura quando

conceitua a responsividade:

De fato, 0 ouvinte que recebe e compreende a significagéo (linguistica) de
um discurso adota simultaneamente, para com este discurso, uma atitude
responsiva ativa: ele concorda ou discorda (total ou parcialmente),
completa, adapta, apronta-se para executar, etc., e esta atitude do ouvinte
estd em elaboracdo constante durante todo o processo de audicdo e de
compreensao desde o inicio do discurso, as vezes ja nas primeiras palavras
emitidas pelo locutor. A compreensdo de uma fala viva, de um enunciado
vivo é sempre acompanhada de uma atitude responsiva ativa (conquanto o
grau dessa atividade seja muito variavel); toda compreenséo é prenhe de
resposta e, de uma forma ou de outra, forcosamente a produz: o ouvinte
torna-se o locutor (BAKHTIN, 1997, p. 290).

De fato, a leitura, destacando-se a literaria, ultrapassa a reproducdo da voz
enunciadora do autor. Ela é o ato de percepcao de varias vozes que incidem no

texto, oriundas dos aspectos histdricos e sociais que circundam autor e leitor.

E esse leitor responsivo que buscamos através das reflexdes e intervengdes desta
pesquisa: o leitor que se conscientize do seu papel ativo no ato de ler e que percebe
a literatura como ponto de encontro de varios discursos e mediadora entre o0 sujeito

e 0 mundo.

Assim como descrevemos ha se¢ao anterior 0 nosso viés de cultura como um ponto

de equilibrio entre o local e o global, entre o erudito e o popular, entre o sensivel e 0
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racional, aqui também, recusamos o sujeito alheio a sua inser¢do social, sobreposto

a ela, assim como um sujeito totalmente submetido ao ambiente sécio-historico.

Buscamos a formagéo de um sujeito situado que, “sendo um eu para-si, condi¢éo de
formacdo da identidade subjetiva, é também um eu para-o-outro, condicdo de
insercdo dessa identidade no plano relacional responsavel/responsivo, que Ihe da

sentido. S6 me torno eu entre outros eus” (SOBRAL, 2010, p. 22).

Para o autor russo, todo enunciado revela uma posi¢ao dupla: a sua e a do outro.
Além disso, as vozes que circulam entre os discursos possuem uma dimensao
politica, pois ndo se diz o que se quer, quando se quer, como se quer. Isso significa

gue ndo ha neutralidade na circulacéo de vozes.

E através desse conflito entre diferentes valores e interesses sociais que se da a
significacdo da leitura literaria. O leitor reflete, ou refrata, 0 mundo por meio da

leitura.

[...] ao ler, o leitor ndo apenas espelha ou descreve o mundo que se
inscreve nas palavras, mas realiza reflexfes, constréi refracbes acerca do
modo como se revelam nos textos a multiplicidade e as contradigbes
oriundas das experiéncias histéricas das sociedades humanas (ANGELO et
MENEGASSI, 2014, p. 666).

Assim, a leitura literaria dialégica € uma pratica social que leva o homem a
discussédo e avaliacdo constantes de suas posices e ideologias, dando voz ao
sujeito leitor como respondente ativo e critico, encaminhando-o a autonomia do

pensamento.

Apesar dessa troca cultural entre autores e consumidores de literatura, a maioria dos
leitores ainda se sente imensamente distante dos escritores das obras que leem. Tal
fato, ja citado por Candido na década de 80, permanece vivo em pleno século XXI. A
era tecnoldgica ampliou a circulagéo de informacdes utilitarias. A literatura, porém,
pouco usufrui das vantagens da digitalidade. Ao contrario, compete com ocupagdes
cada vez mais atrativas e multimodais o preenchimento das poucas horas vagas de

que os individuos dispéem ultimamente. O habito de visitar bibliotecas é tdo raro
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quanto o de mandar cartas, com a excecdo da busca de estudantes universitarios

por literatura técnica, o que ainda mantém viva a chama desses ambientes publicos.

E preciso refletir sobre o espaco que se déa a literatura para que ela cumpra a sua
func@o social exposta até aqui. Para Candido (2011, p. 186), “a organizagao da
sociedade pode restringir ou ampliar a fruicdo deste bem humanizador”. Para o
autor, € grave a nocao que se tem no Brasil da literatura como bem nao essencial ao
desenvolvimento do cidaddo. Estratifica-se a sociedade e o0 acesso a literatura.
Assim, nunca havera o dialogismo cultural citado como importante funcdo da obra

literéria para a sociedade.

A dificuldade de difusdo de obras literarias € uma barreira quase inconcebivel, mas
real ainda hoje. E maior ainda para as obras produzidas por autores que ndo estao
nos grandes centros culturais e econémicos do pais, como € o caso do Espirito
Santo. Nossos escritores sofrem com a marginalizacdo de suas producdes por
diversas dificuldades, dentre elas a dificil circulacdo das mesmas dentro e fora do
Estado. Esta questédo foi o mote que me levou a adotar como corpus desta pesquisa
obras produzidas por autores capixabas. Como divulgar e valorizar essas obras fora
do Estado, como literatura brasileira que é, se o conhecimento sobre elas acaba
sendo privilégio dos estudantes que prestardo vestibular para a Universidade
Federal do Espirito Santo ou de pequenos grupos que se interessam precisamente

por este assunto?

Portanto, a luta pelos direitos humanos abrange a luta por um estado de
coisas em que todos possam ter acesso aos diferentes niveis da cultura. A
distincdo entre cultura popular e cultura erudita ndo deve servir para
justificar e manter uma separacdao iniqua, como se do ponto de vista cultural
a sociedade fosse dividida em esferas incomunicaveis, dando lugar a dois
tipos incomunicaveis de fruidores. Uma sociedade justa pressupbe o
respeito dos direitos humanos e a fruicdo da arte e da literatura em todas as
modalidades e em todos os niveis é um direito inaliendvel (CANDIDO, 2011,
p. 191).

E necessario levar essa literatura até o interior do Estado onde ela raramente chega
para que os leitores dali dialoguem com os valores e ideologias presentes nas obras.
E inaceitavel a ideia que ainda perpassa muitos de que é preciso uma
intelectualidade bem desenvolvida para apreciar obras de arte e/ou literarias. E

preciso lembrar que as primeiras manifestacdes artisticas eram populares. A arte
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vem do povo. H& intercomunicagdo entre as culturas erudita e popular. Se o receptor
por natureza de cultura erudita pode fruir em obras da esfera popular, por que o

contrario ndo pode ocorrer?

Para Candido (2011), em sociedades como a nossa, de extrema desigualdade, os
governos, se esclarecidos, esforcam-se na tentativa de remediar a falta de
oportunidades culturais. Um dos principais entraves para que a fruicdo de literatura
se dé de forma mais igualitaria é a oportunidade e ndo a incapacidade, como ja
afirmado pelo pensador. O panorama da atual producao literaria no Espirito Santo,
apresentada a seguir, mostra alguns esforcos, ainda insuficientes, nesse sentido. E
preciso ainda derrubar varias barreiras para que nossos autores e leitores, tao

préximos geograficamente, ndo estejam literariamente tao distantes.

3.3 A LITERATURA DO ESPIRITO SANTO

Para entendermos o atual panorama da producédo de literatura no Espirito Santo,
faremos uma analise da producdo dessas obras. Inicialmente, cabe ressaltar que,
conforme ja discutido por pesquisadores da &area, a nomenclatura “literatura
capixaba” nao é adequada. Segundo Neves (2000), usa-la “seria uma temeridade
que faria pressupor a existéncia no Espirito Santo de uma atividade poética
autdbnoma que a tornasse diferente e distante da literatura brasileira como um todo”.
O termo “literatura produzida no Espirito Santo” é mais apropriado para nomear as
obras produzidas por autores, capixabas de nascimento ou ndo, que escreveram
nessas terras.

A literatura produzida no Espirito Santo € classificada como marginal, ou ainda,
“‘marginalidade periférica”, segundo Ribeiro (2010), grande estudioso da literatura
produzida no Estado. Para o autor, o Estado sempre esteve as margens dos centros
politico-econdémico-culturais do Brasil e do mundo, bem como sua producéo artistica
e cultural, em todas as épocas. E notorio que os grandes centros, em especial na
regido Sudeste do pais, apresentam melhores condi¢cdes de publicacdo, tendo em
vista 0 maior prestigio econdmico que apresentam, perpetuando um sistema ciclico.

No entanto, em quase todos os momentos, houve representantes capixabas nas
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diversas manifestacdes estéticas, desde o Brasil Coldnia, aqui ou no local onde

ocorriam.

As primeiras manifestacdes de literatura em nossas paragens dao-se no
Quinhentismo através dos relatos de navegadores que passaram por nosso litoral e
descreveram aspectos, principalmente climéticos, sobre ele. Pero Lopes de Souza,
Pero de Magalhdes Gandavo e Gabriel Soares de Souza sdo alguns dos viajantes
gue deixaram seus relatos com observacdes sobre as terras capixabas. Durante o
mesmo periodo, outro tipo de literatura era produzida aqui. Padre José de Anchieta,
jesuita da Companhia de Jesus, foi grande expoente da literatura de catequese.
Seus poemas e teatros tinham o objetivo pedagdgico de levar ao conhecimento dos
indios os preceitos da Igreja Catdélica. Segundo Neves (2000), “Dentre os doze autos
escritos por Anchieta, oito apresentam temas ligados a capitania do Espirito Santo e

aqui foram encenados pela primeira vez’.

Seguiram-se ao Quinhentismo dois séculos de quase auséncia de producdo literaria
nesta capitania. Somente em meados do século XX é que a chama das letras
capixabas reacende com o que a critica chama de ‘literatura do Convento da
Penha”. Esse apelido deve-se a ampla producédo desse periodo em honra a Nossa
Senhora da Penha. Para Tatagiba (1986), as producdes desse periodo reproduziam
um discurso sempre elitista, preso a superficialidade da sociedade capixaba vista
nas colunas sociais e basicamente turistico. Como é de se imaginar, essas

producdes ficaram restritas a fruicdo dos académicos e intelectuais da época.

O final do século XIX é marcado pela divulgacdo dos ideais romanticos através de
periédicos e folhetins. Poemas, contos, crbénicas e pecas de teatro floresceram e a
literatura ganhou espaco nos jornais. E nesse periodo que surge a primeira capixaba

a publicar seus poemas, Adelina Tecla Correia Lirio (1863-1938).

O movimento modernista, iniciado em 1922, teve timidos reflexos no Espirito Santo.
Nas primeiras décadas do século XX foi fundada a revista Vida Capichaba,
importante veiculo de divulgacdo das nossas obras literarias até 1959. Os
concursos, como o “Principe dos poetas capixabas”, langado pelo jornal A Tribuna

em 1941, e o espaco nos veiculos de comunicacdo avolumaram as producdes. O
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vencedor do concurso, Narciso Araujo, morre em 1944, Faz-se, entdo, em 1947, um
novo concurso em busca do seu sucessor. Geraldo Costa Alves foi eleito em
primeiro lugar. A novidade deste concurso foi a eleicdo também das trés melhores
poetisas capixabas: Virginia Tamanini, Maria José Albuguerque de Oliveira e Arlette
Cypreste de Cypreste. A producdo de prosa era ainda timida, sendo a crénica o
género mais adotado pelos autores. Para Neves (2000) “O romance capixaba
moderno sé teria inicio nos anos 60, com Renato Pacheco; o conto capixaba

moderno, s6 nos anos 80, com Fernando Tatagiba e Bernadette Lyra”.

Na década de 50, vai ao ar pela Radio Capixaba um programa com o nome de
“Contrastes e confrontos”, onde “Lé-se e discute-se a literatura contemporanea”
(NEVES, 2000). Em 1962, a Livraria Ancora da inicio a uma editora cooperativa e
edita a coletanea Torta capixaba, incluindo onze autores, todos eles membros da
Academia Espirito-santense de Letras. Antbnio Simbes dos Reis, prefaciador da
colecdo, assim anuncia sua esperanca de, enfim, um arranque na literatura do
Estado: “S6 nos resta agora apelar para o povo do Espirito Santo, para que nos dé a
mao e nos empreste seus olhos atentos, assim atingiremos o seu espirito nesta luta
de frutos fartos e vitérias sem mancha. Uma luta s6 de vitoriosos, com o livro e pelo
livro.” No ano seguinte, ocorre a | Semana dos Novos, um movimento de novos
poetas inconformados com a estagnacéo cultural capixaba e em busca de inovacéo.

A ditadura militar de 64 contribuiu para a inibicdo desses novos poetas.

Em 1967, a Universidade Federal do Espirito Santo lanca o primeiro nimero da sua
Revista de Cultura. No mesmo ano, toma posse como governador Cristiano Dias
Lopes Filho, um dos membros da velha Academia dos Novos. O Estado ganha
impulso econdémico, social e cultural com a instalacdo do Centro Industrial de Vitéria,

gue atrai grandes projetos para a capital e o interior.

Na década de 70, em busca de formar antologias, a Fundacéo Cultural do Espirito
Santo promove um concurso para reunir o melhor da poesia e do conto produzidos
no Estado. A imprensa de Vitéria abriu espaco para a divulgacdo de obras de
autores novos e inéditos. Bernadette Lyra e Fernando Tatagiba (na prosa de ficcéo)
e Roberto Almada (na poesia) se revelariam como autores de ponta na década

seguinte, quando a Fundacéo Ceciliano Abel de Almeida, vinculada a Ufes, lancou a
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Colecao Letras Capixabas, destinada a publicacdo de obras literarias de nossos
autores. Os 40 volumes que compdem a colecdo abrangem textos de todos o0s
géneros. Renato Pacheco, Rubem Braga, José Carlos Oliveira, Fernando Tatagiba,
Bernadette Lyra, Valdo Motta e Luiz Guilherme Santos Neves sao alguns dos
autores que publicaram e até foram revelados por essa colegéo. “A maior parte dos
autores capixabas hoje em atividade na literatura foi revelada nessa colecdo ou ai
publicou um ou mais livros” (NEVES, 2000). Varios fatores contribuiram para que
essa década fosse marcada por uma efervescéncia cultural e literaria,

principalmente em Vitoria.

Em 1982, José Augusto Carvalho descreve em seu Panorama das Letras

Capixabas:

A literatura no Espirito Santo, consequentemente, ndo vive: ndo tem uma
existéncia atuante e pode ser ignorada totalmente por um brasileiro culto.
Os nomes capixabas que atuam nacionalmente pouco ou nada tém em
comum com o Espirito Santo, a ndo ser, ha maioria das vezes, o acaso do
nascimento. Nosso Estado ndo surgiu nas suas obras como surgiu Minas
Gerais, por exemplo, na poesia de Carlos Drummond de Andrade, ou na
prosa de Guimardes Rosa, ou como surge a Bahia nas histérias de Jorge
Amado, ou o Para (Marajé), nos romances de Dalcidio Jurandir
(CARVALHO, apud NEVES, 2000).

Ao lermos esse relato, ndo nos parece tédo distante a realidade que ainda vivemos
concernente a literatura produzida no Estado hoje. Como vimos, a partir da década
de 80, a prosa de ficcdo floresceu e ganhamos qualidade em nossas producdes
mais modernas. Porém, ainda estamos longe de dizer que 0s nossos autores, com
algumas poucas excecoes, aparecem elencados nas listas de grandes autores da
literatura brasileira. Por isso, a importancia de estudar essa problematica. Nao nos
falta qualidade nas produc¢des. O que, entdo, impede que essas obras cheguem ao
conhecimento do publico leitor? Uma das respostas a essa pergunta é a dificuldade
de divulgacdo. Em 1990, a Fundacdo Ceciliano Abel de Almeida fecha as portas,
desativando a Colecdo Letras Capixabas. Esse fato leva o eixo editorial para as
instituicbes publicas, como a Secretaria de Producédo e Difusdo Cultural da Ufes, o
Instituto Historico e Geografico do Espirito Santo e o Departamento Estadual de

Cultura.
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Atualmente, os autores capixabas em atividade organizam-se em prol de suas
publicacdes. A Academia Espirito-santense de Letras, entidade cultural fundada em
1921, reune seus 40 académicos e 35 membros correspondentes. A Academia de
Letras de Vila Velha também conta com a participacdo de seus escritores que se
reinem periodicamente para saraus literarios e divulgacdes. A fim de congregar as
académicas capixabas, foi fundada em 1949 a Academia Feminina Espirito-
santense de Letras. Entre os demais municipios do Estado, alguns contam com
agremiacdes, como as Academias de Cachoeiro de Itapemirim, S&o Mateus,

Marataizes, Serra e Colatina, entre outras.

A funcéo das Academias tem sido a congregacao de escritores a fim de compatrtilhar
e divulgar suas producdes literarias. Infelizmente, essas instituicbes ndo possuem
forca econdmica para auxiliar seus congregados em publicacdo de obras. Aos
autores, resta contar com 0s concursos literarios promovidos por instituicbes
(Petrobras, Revista Cult, bancos privados etc.) e com as leis municipais e estaduais

de incentivo.

E notério que um esforgo tem sido feito em busca de ampliar essa oportunidade.
Programas como a Lei Rubem Braga, da Prefeitura de Vitéria, criada em 1991 pela
lei 3.730; os editais de cultura da Secult (Secretaria de Estado da Cultura —
sucessora do Departamento Estadual de Cultura/DEC); e a Lei Chico Prego, da
prefeitura de Serra, sdo significativos e representam um grande avango para a
cultura do Estado. Porém, esse ainda é um entrave para gue noss0S escritores
cheguem com competitividade a industria nacional, visto que esses fomentos séo
oferecidos de forma quantitativa bastante restrita e privilegiam a producéo de
autores do centro historico e cultural do Estado, a grande Vitoria.

Necessario é salientarmos que, apesar das dificuldades acima mencionadas, a
producéo literaria no Estado tem acontecido em nimero cada vez maior. Contamos
hoje com a internet como ferramenta de divulgacdo das obras e seus autores.
Assim, garimpando a rede, encontramos varios sites engajados a funcionar como

vitrines para a nossa literatura.
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Dentre eles, podemos citar notoriamente alguns que tém tido destaque neste intento:
morrodomoreno.com.br, tertuliacapixaba.com.br, estacaocapixaba.com.br e o blog
anaximandroamorim.blogspot.com. Esses espagos virtuais apresentam artigos,
estudos e novidades sobre a literatura produzida no Estado, além de servirem de

ponte entre obras recentemente lancadas e potenciais leitores.

Sabemos que, além de publicadas, nossas obras literarias precisam ser divulgadas.
Nesse sentido, uma parceria com as escolas € um caminho apontado por muitos
escritores para a aproximacdo com futuros leitores e, quica, o despertar de novos
escritores capixabas. Faltam acdes efetivas que promovam periodicamente e de

forma sistematica esses encontros nas escolas publicas do Estado.

Uma alternativa que tem sido encontrada para a divulgacdo entre nossos autores é a
promocao de eventos, como a Feira Literaria Capixaba, a Bienal Capixaba do Livro e
a Bienal Rubem Braga. Esses momentos tém aproximado os leitores dos nossos
escritores, pois se tornam encontros culturais com atividades diversificadas que
atraem um publico heterogéneo. Porém, mais uma vez esbarramos na falta de
mobilizacdo para a participacdo massiva da sociedade capixaba. Além de ficarem
centralizados na grande Vitdria e adjacéncias, ndo ha nenhum incentivo por parte
dos 6rgdos responsaveis em deslocar professores e alunos de escolas publicas do

interior do Estado até eles ou de promover encontros semelhantes no interior. E o

direito a cultura sendo ‘cumprido’ sem preocupacéo com a isonomia.

Outro fator que contribui para a marginalidade dessas obras é a ndo-adesao das
escolas a apreciacdo de obras produzidas no Espirito Santo. Atualmente, é ampla a
nossa producdo literaria, porém, pouquissimas instituicdes de ensino incentivam a
leitura dessas obras, apesar dos curriculos de Lingua Portuguesa da rede estadual
recomendarem esse incentivo (ESPIRITO SANTO, 2009). Essa recomendacdo é
praticamente ignorada pela maior parte dos professores, com as excecbOes de
algumas redes e/ou escolas que preparam os alunos da 32 série do Ensino Médio
para a segunda fase do vestibular da Ufes que contempla sempre na lista de obras
de leitura obrigatoria, para os cursos da area de Humanas, ao menos uma produzida

no Espirito Santo.
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Porém, por que ndo apresentar ao aluno desde o Ensino Fundamental essas obras
como parte da literatura brasileira? Por que trabalhar apenas com autores
reconhecidos nacionalmente se temos literatura de tanta qualidade produzida no
Estado? Esse € um passo importante em dois sentidos: semear a valorizacdo da
nossa cultura a fim de levar o discente ao conhecimento de nossas obras e
incentiva-los para a producdo, ja que o contato possivel com escritores capixabas
leva-lo-a a perceber que ser escritor/artista € uma realidade possivel, ndo téao
distante quanto se imagina. Os alunos que possuem essa habilidade muitas vezes
sédo reprimidos e desacreditados pelos proprios professores que veem a carreira
artistica como improvavel. Nao seria essa visdo uma reproducdo da marginalidade
gue recai em nossa literatura? Aprontemo-nos para desfazé-la. Como pensa
Vervloet (2012, p. 97) em artigo sobre a literatura produzida no ES nas salas de

aula:

Assim, a sala de aula é mais um local que deveria “saborear” (e nao
lecionar) a Literatura produzida no Espirito Santo. E, por que nao
reconhecer que o ES deveria, na verdade, tornar-se a maior sala de aula de
todos os tempos, onde se aprende e se ensina a valoriza¢do prépria, com
gigantesco ensino e aprendizado, sendo os capixabas professores de si
mesmos e, 0 mais importante, alunos de sua cultura que — ignorada por eles
(n6s) — tem muito a ensinar?

Conforme j& discutido em secdo anterior, as manifestacbes artisticas séo
coextensivas a vida social. Compreendemos que a producdao literaria capixaba deve
ser valorizada e incentivada por ser a nossa traducdo de impulsos. E a nossa
necessidade de expressdo, comunicacéo e integracdo se realizando. Do ponto de
vista socioldgico, a literatura local importa como forma de atuagcédo sobre o mundo e
de equilibrio coletivo e individual. Seu sentido expressivo atuante é tdo necessario a
existéncia do grupo quanto os fenbmenos econdmicos, politicos e religiosos. Além
disso, mais do que qualquer outro setor, a literatura consiste na possibilidade de
realizacdo individual, ja que ela se processa por meio de representacdes estilizadas,
coletivas na origem, e que se incorporam ao patriménio comum, fazendo do escritor

um intérprete de todos.

Segundo Candido (2006, p. 33), a arte, como sistema simbdlico de comunicacao
inter-humana, pressupde o jogo permanente de relagdes entre a obra, o autor e 0

publico, que formam uma triade indissoluvel.
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O publico da sentido e realidade a obra, e sem ele o autor ndo se realiza,
pois ele é de certo modo o espelho que reflete a sua imagem enquanto
criador. Os artistas incompreendidos, ou desconhecidos em seu tempo,
passam realmente a viver quando a posteridade define afinal seu valor.
Deste modo, o publico € fator de ligagéo entre o autor e a sua prépria obra.

Esta reflexdo nos leva a constatar que a literatura produzida no Espirito Santo esta
sendo negada por diversas formas um dos trés elementos fundamentais da
producdo artistica: os receptores. E paradoxal, porém verdadeiro, afirmar que,
embora nossa literatura aparente ser acessivel, verifica-se auséncia de
comunicacgido entre o escritor e a massa. E a obra que vincula o autor ao publico.
Inicialmente o interesse do receptor € por ela, s6 se estendendo a quem a produziu

depois de estabelecido aquele contato indispensavel.

Constatamos que o autor capixaba tem cumprido sua funcdo de intermediario entre
a obra e o publico; a obra tem desempenhado a sua funcéo social de agir sobre o
meio a fim de produzir nos individuos a reflexdo sobre suas concepcdes; o publico,
porém, ndo tem sido alcancado por esse efeito. Afinal, conforme Candido (2006, p.
20) “Todo processo de comunicagéo pressupde um comunicante, no caso o artista;
um comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que € o publico a que se dirige;
gracas a isso se define o quarto elemento do processo, isto €, o seu efeito”. Sem o

receptor, a atividade do escritor torna-se nula nesse sistema.

O critico revela ainda que o comportamento artistico dos publicos € influenciado
socialmente pelos valores. Muitas vezes, o julgamento estético que travamos a um
objeto de arte - e a literatura 0 é - acreditando estarmos ancorados apenas na
reacdo espontanea de nossa sensibilidade, esta eivado de conformidade automética
a padrdes pré-estabelecidos. “Embora esta verificagao fira a nossa vaidade, o certo
€ que muito poucos dentre nés seriam capazes de manifestar um juizo livre de

injungdes diretas do meio em que vivemos” (CANDIDO, 2006, p. 32).

Devido a nossa tendéncia em introjetarmos as normas sociais, a historica
desvalorizacdo, por parte das entidades competentes, em relagdo a literatura
produzida no Estado repercute nos leitores em formag&o como um eco, fazendo com

que suponham que n&o ha nela qualidade suficiente a fim de atrair o pablico-leitor. E
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necessario desmistificar essa equacédo e oportunizar aos jovens o0 conhecimento

dessas obras.

A literatura pode e deve ser o viés pelo qual o aluno trava suas reflexdes com o
mundo exterior. Mas como formar o leitor literario em tempos de desvalorizacdo do
livro e da, muitas vezes, solitaria atividade de leitura? Estes sdo os apontamentos

que farei a seguir.

3.4 A FORMACAO DO LEITOR LITERARIO

E a proposito da literatura que a importancia do
sentido do texto se manifesta em toda a sua
plenitude. E essa plenitude de sentido o comeco, o
meio e o fim de qualquer trabalho com o texto. Todas
as atividades escolares das quais o texto participa
precisam ter sentido, para que o texto resguarde seu
significado maior.

Marisa Lajolo

E muito comum ouvirmos reclamacdes de professores das mais diversas areas do
saber sobre a inoperancia dos alunos em interpretar textos ou informacgdes.
Acrescente-se ai a queixa dos docentes de Lingua Portuguesa sobre o desinteresse
dos alunos pela leitura. Essas duas atividades sdo vistas como causa e
consequéncia uma da outra e o papel de resolver o problema é reservado quase
exclusivamente ao professor de Lingua Portuguesa. As praticas de leitura em sala
de aula, portanto, passam a ser pragmaticas, um meio de atingir o fim, qual seja,
melhorar a competéncia interpretativa do aluno e, consequentemente, os resultados
das avaliacdes internas e externas. O texto torna-se um pretexto para as perguntas
que serdo feitas a seguir. Perde-se ai todo o potencial emancipatério e reflexivo da
leitura e o jovem distancia-se cada vez mais do texto, pois 0 enxerga como um

objeto de tortura que o levara a uma lista de questionamentos a serem respondidos.

Essa inquietacdo permeia todos os profissionais que lidam com a Educacédo e de
fato amam a leitura, todos os que reconhecem o quanto a literatura contribuiu (e
contribui) para a sua formacédo pessoal e profissional, além do prazer que esta lhe

proporciona ao desvendar-lhe um mundo novo ao alcance de seus olhos. Todorov
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(2009, p. 25) j& percebia que o papel eminente atribuido a literatura por ele ndo era

reconhecido por todos:

Foi no ensino escolar que essa disparidade inicialmente me tocou. N&o
lecionei para o ginasio na Franca, e minha experiéncia na universidade foi
exigua; mas, ao me tornar pai, ndo podia me manter insensivel aos pedidos
de ajuda feitos por meus filhos em véspera de exames ou de entrega de
deveres. Ora, mesmo ndo tendo posto toda a minha ambicdo no caso,
comecei a me sentir um pouco embaracado ao ver que meus conselhos ou
intervengdes proporcionavam notas sobretudo mediocres! Mais tarde,
adquiri uma visao de conjunto do ensino literario nas escolas francesas ao
me tornar membro, entre 1994 e 2004, do Conselho Nacional de Programas
[...]. Ali pude compreender: uma ideia totalmente diversa funciona na base
ndo apenas da pratica de alguns professores isolados, mas também na
teoria dessa disciplina e nas instru¢des oficiais que a delimitam.

Portanto, € necessario repensar, inicialmente, o olhar que o docente e, sobretudo, os
alunos do curso de Letras tém tido (ou recebido) sobre as aulas de literatura. O que
se percebe € a valorizacao das teorias e dos aspectos formais que envolvem o texto,
em detrimento de cada vez menos espaco para a leitura deste. Para alcancarmos
um dos objetivos da Educacdo Basica, qual seja, a formacdo de leitores criticos e
competentes, precisamos de uma nova abordagem da literatura em sala de aula,
valorizando o que esta tem a dizer a sociedade, e rompendo com 0s conceitos que
tém “asfixiado” o texto literario. Texto esse que tem muito a dizer sobre o ser
humano. A formagcdo de uma sociedade mais equilibrada e sadia passa pela
literatura, afinal, “Que melhor introdugcdo a compreensdao das paixbes e dos
comportamentos humanos do que uma imersao na obra dos grandes escritores que
se dedicam a essa tarefa ha milénios?” (TODOROV, 2009, p.93).

Para a concretizacdo desse intento, o conhecimento sobre o publico que se quer
alcancar é um item imprescindivel. E preciso investigar quais fatores podem levar
um jovem a dedicar seu tempo a leitura. O primeiro deles, facilmente perceptivel
desde a infancia, € o entusiasmo em desenvolver uma nova habilidade adquirida.
Logo que é alfabetizado, o aluno geralmente apresenta grande interesse pela leitura.
Placas, revistas, propagandas, tudo aguca o interesse do novo leitor. Esse é um
momento primordial para a inser¢cao do livro como fonte de fruicdo. Essa fruicao
deve ser cultivada para que, a partir do momento que o dominio sobre a pratica da
leitura esteja estabelecido, o entusiasmo ndo se perca. Esse prazer levara ao jovem

outros tantos motivos para dedicar-se ao texto literario: o estabelecimento de
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semelhancas entre o0s personagens e a sua realidade; reflexdes sobre o
comportamento humano; formacdo de ideologias de vida etc. Essas, sim, as

qualidades do texto literario que devem ser cultivadas.

A leitura, para muitos, representa o0 momento de fuga da realidade, quando é
possivel acrescentar ao seu “eu” outras emogdes jamais experimentadas, e viver
e/ou ser outras pessoas em outros lugares vivendo outras histérias. E a fuga para o
imaginario que comeca a encantar as criancas através dos contos de fadas e deve
continuar encantando o jovem através de contos, crbnicas, romances, poemas que
instiguem a sua imaginacdo. Porém, além do prazer e do encantamento, a fantasia
tem sim um papel importante na formacao do sujeito. E o texto literario ficcional, que
aparentemente nado foi proposto para ensinar nada, cumpre seu papel de expressar
os dramas do autor que vao dialogar com os do leitor e levantar solugbes possiveis

para esses problemas.

A educacao compartilha com a fantasia e a literatura a perspectiva utdpica a
gue essas apontam. Etimologicamente, educar é extrair, levar avante, con-
duzir para fora e para frente. Funda-se, pois, em um ideal, o de que é
possivel mudar a atitude individual e a configuracdo da sociedade por meio
da acédo humana. Porque ideal, esse objetivo é seguidamente criticado e até
rejeitado. A dificuldade maior, porém, ndo reside ai, mas no fato de néo se
vir concretizando e de estar ameacado de desaparecimento por obsoleto
(ZILBERMAN, 2009, p. 21).

Infelizmente, a escola vem perdendo esse papel de formadora de sujeito criticos ha
muito tempo, tornando-se uma instituicdo organizada em prol de resultados. O
ensino de literatura que se fundamente na leitura e resulte em préticas dialdgicas
tem se tornado utépico. As aulas de leitura ou literatura devem ser momentos para
saborear textos. E o aluno deve ter consciéncia de toda essa carga significativa que

a Literatura traz através do contato com o préprio texto.

E muito comum o reconhecimento da importancia da leitura entre pessoas de idades
e posicdes sociais distintas. Porém, o discurso de que “a leitura emancipa” ou “a
leitura abre a mente” n&o repercute no interesse da populagdo em geral pelo livro. O
gue acontece é que a importancia da leitura ndo precisa ser ensinada quando ha
motivacdo para ler. O professor precisa perceber a evolugdo do aluno e,

consequentemente, dos assuntos de seu interesse. Os diadlogos antes e apos a
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leitura do texto podem ajudar a estabelecer as relacdes entre a ficgcdo e a realidade
vivida, transformando a literatura em ponte que leva ao discente uma maior
compreensao sobre o mundo, o seu papel social e as possibilidades de alteracéo

dessa realidade.

Atualmente, a leitura busca esse papel disputando o tempo do jovem com a
multiplicacdo de midias que se tornam cada vez mais atrativas. Tais midias tém
estabelecido uma dinamica de interacdo que torna tudo rapido, simultdneo e

fragmentado.

Como a palavra de ordem, em nossos dias, é Conscientiza¢do, comecemos
aqui por situar esse tema no momento de crise civilizacional em que
vivemos. Uma nova cultura esta sendo engendrada e obviamente atinge as
proprias bases da Educagédo letrada, que sempre foi um dos fundamentos
da Civilizacdo que herdamos. N&o se trata apenas de uma mera mudanca
de métodos pedagdgicos ou de taticas didaticas, mas do préprio processo
de formacdo mental/cultural das novas geragbes. Essa Nova Cultura se
manifesta amplamente através dos mass-midia, como: predominancia da
Imagem sobre a Palavra; do Espetaculo sobre a Reflexado e o da Disperséo
sobre a Concentracdo (COELHO, 2008, p. 77).

E preciso lembrar, porém, que é a palavra que organiza o mundo, nomeando a
realidade. Portanto, € urgente, em plena era de valorizagdo da imagem, o estimulo
do convivio das criancas e jovens com as diversas formas de literatura, entendendo-
se a mesma como expressao verbal das experiéncias humanas (COELHO, 2008),
fundamental na formacédo da cultura que implica na constituicio de um sujeito
sempre em reconstrucéo. Cosson (2014) afirma que o texto literario produz um efeito
de proximidade com o leitor por sua insercao profunda em uma sociedade, resultado

do didlogo que ele nos permite manter com o0 mundo e com 0s outros.

A leitura nunca € neutra. Ela é uma travessia que pde em didlogo as experiéncias do
autor com as do leitor. Por isso, o leitor nunca sai o mesmo de uma leitura: ele deixa
ali um pouco de si (através das interpretacdes baseadas no seu repertoério de vida) e
leva um pouco do autor (através da inclusdo de ideologias e reflexdes acerca de si e
dos outros, proporcionadas pela leitura). Angelo et Menegassi (2014, p. 666)
fundamentam-se nos conceitos bakhtinianos e concebem a leitura como réplica, ou

seja, “uma acgédo de colocar-se em frente aos textos e discursos em voga na
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sociedade, de discutir com os textos, respondendo e avaliando posi¢oes e ideologias

gue constituem seus sentidos”.

Essa ndo €, portanto, uma atividade passiva, em que o leitor € um mero receptor. E
hoje, sobretudo, € preciso enxergar o aluno-leitor ndo como um navegador em
textos, mas um navegador entre textos que mergulha em um romance, atravessa a
poesia presente nele e emerge no filme que o reproduz. A leitura do texto canénico

€, entdo, uma das possibilidades de leitura na sala de aula e ndo mais “a

possibilidade.

Apesar das midias digitais terem facilitado o acesso ao texto literario, com as
bibliotecas virtuais, por exemplo, esses textos parecem cada vez mais distantes dos
jovens. Os interesses da juventude mudaram. A literatura destinada aos jovens
também. Ninguém nasce sabendo ler, assim como ninguém nasce amando a
literatura. A leitura € um processo discursivo que se atualiza nas interacdes sociais
entre os sujeitos. E necesséario mentorear, conduzir o aluno pelo mundo da leitura.
Afinal, para Cosson (2014, p. 26), um dos papéis da escola é ensinar o aluno a
explorar o texto literario: “Os livros, como os fatos, jamais falam por si mesmos. O
gue os fazem falar sdo os mecanismos de interpretacdo que usamos, e grande parte
deles sado aprendidos na escola”. Ensina-lo a crescer como leitor assim como

crescemos como pessoa, fisica e psicologicamente.

Quando o contexto de leitura muda, os textos e 0s suportes também tendem a
mudar. E preciso, portanto, que o docente acompanhe essa evolucédo. N3do ha mais
espaco para o professor autoritario que preparava uma sociedade silenciosa e
submissa. As exigéncias hoje sdo outras e a escola deve cumprir o seu papel de
emancipacdo cidada dessa juventude através do ponto central que é o dialogo.
Sobre a formacdo de um leitor autbhomo, Angelo et Menegassi (2014, p. 667)
afirmam que “é preciso que o docente auxilie o aluno a construir-se
progressivamente como leitor ativo, criativo, e iSso exige o conhecimento bem

fundamentado acerca das etapas que compdem o processo leitor.”

Uma literatura bem construida, utilizada na escola, ndo como método ou
instrumento de pedagogia — mas como mundivisdo — e uma leitura bem
conduzida dessa producao literaria — leitura de mundos e valores — podem
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facilitar o objetivo maximo da educagéo, a critica dos valores dominantes no
contexto social e eleicdo e cultivo de outros valores, desejaveis para a
transformag&o do homem e da sociedade (BRAGATTO, 1986, p. 12).

E preciso sensibilidade para perceber os interesses do aluno e o que o motiva a ler,
valorizando n&o apenas a literatura candnica, promovendo a identificacdo entre texto
e leitor através do respeito as idades de leitura e as necessidades individuais. 1sso
s6 é possivel se o docente posiciona-se também como leitor. E é esse um dos
entraves que tenho observado entre os professores e, estranhamente, inclusive os

de Lingua Portuguesa, que atuam na Educacéo Basica.

Muitos justificam essa auséncia pela falta de tempo para dedicar aos livros. Tal
justificativa é justa em muitos casos, tendo em vista a atual condi¢do de valorizagcédo
do professor que leva muitos desses profissionais a se sobrecarregarem em busca
de melhores condi¢cbes econbémicas. Porém, isso ndo muda o fato de que nossos
jovens estdo sendo mentoreados por um grande grupo de ndo-leitores, o que
fatalmente influenciard na formagdo de novos leitores. Segundo Freire (1996, p.
103),

o professor que nao leve a sério sua formacéo, que ndo estude, que ndo se
esforce para estar a altura de sua tarefa ndo tem for¢ca moral para
coordenar as atividades de sua classe. Isto ndo significa, porém, que a
opcdo e a pratica democratica do professor ou da professora sejam
determinadas por sua competéncia cientifica. Ha professores e professoras
cientificamente preparados, mas autoritdrios a toda prova. O que quero
dizer é que a incompeténcia profissional desqualifica a autoridade do
professor.

Sabemos que muitos paradigmas ainda precisam ser quebrados em relagcdo ao
avanco da formacédo do profissional docente apés a sua graduacdo e, para isso,
precisamos colocar em pauta temas que gerem um novo discurso para a Educacéo:
“tanto analisar e indicar os fracassos inerentes a visao tradicional da escolarizagao,
quanto revelar novas possibilidades de pensar e reorganizar as experiéncias
escolares” (GIROUX, 1997, p. 35).

A autoridade democrética, segundo Freire (1996), envolve conhecimento cientifico e
também o respeito aos saberes do educando. Para Giroux (1997), ha uma tendéncia
atual de menosprezo a capacidade reflexiva dos docentes. Essa corrente se

materializa através de programas curriculares e materiais didaticos que prometem
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facilitar o trabalho do professor, quando, na verdade, tém controlado suas decisdes

e reduzido seu papel a de um técnico que executa acdes pré-estabelecidas.

N&o € preciso dizer que os professores podem ignorar tais programas, usa-
los para propdsitos diferentes, ou lutar contra seu uso nas escolas. Mas o
gue importa é compreender os interesses embutidos em tais programas
curriculares e como tais interesses estruturam as experiéncias em sala de
aula (GIROUX, 1997, p. 36).

Sendo assim, para potencializarmos as experiéncias significativas de leitura literaria
na escola, é preciso repensar a nossa formacdo de professores e investir na
conscientizacéo de futuros profissionais em relacéo ao seu verdadeiro papel na sala
de aula: o de mediador de um conhecimento que se tem sempre inacabado, sempre
em construcao dialégica. Faremos alguns apontamentos pertinentes a este tema em

secao posterior.

Tendo em vista essa busca por identificacdo entre obra literaria e leitor, analisamos
a seguir o desenvolvimento de literatura voltada para o publico infantojuvenil, faixa

etaria dos sujeitos desta pesquisa de Mestrado.

3.5 A PRODUCAO DE LITERATURA INFANTOJUVENIL

Desde a década de 70, discute-se o papel da leitura na escola. A Fundacgéao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil, em 1974, foi uma das acdes em prol da
qualificacdo das obras destinadas a esse publico e a preparacdo do professor para
lidar com esses textos em sala de aula. A literatura infantojuvenil passou, desde
entdo, a figurar como a esperanca de melhora nos resultados dos diagnésticos de
leitura e compreensdo dos alunos, entrando em cena como objeto de analise e
discussao nas universidades brasileiras. Antes disso, essa literatura tinha um papel

meramente didatico-moralizante.

No Espirito Santo, segundo Ribeiro (1996, p. 136), “O primeiro livro para esse
publico foi o Catecismo historico e politico, ‘seguido de maximas e pensamentos de
diversos autores. Para uso das escolas de primeiras letras da Provincia do Espirito

Santo”. O autor afirma que por sua origem ser baseada na fabula, de base

fundamentalmente moralista e pedagdgica, a literatura infantojuvenil ficou marcada
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por essa intencdo. Outro autor que procurou escrever para esse publico foi o
professor Elpidio Pimentel (1894-1971), com uma histéria dialogada sobre o Espirito
Santo, Quando o Penedo falava. Para Ribeiro (1996), a obra traz claramente a visédo
da organizacgéao politico-administrativa do Estado, representada pela figura do avé, o
mestre, e a figura do discipulo, o neto, funcionando como um claro instrumento

ideolégico de propagacédo dos ideais da burguesia.

Nesse cenario, 0 publico infantil passou a se apropriar de autores e obras que nao
Ihe apontavam como destinatario. Isso aconteceu com obras como Robinson Crusoé
e Dom Quixote de La Mancha. O século XIX foi o século de ouro para o género,
periodo em que foram escritos classicos universais apreciados até hoje. Esses livros
nascem como reacdo a literatura com finalidade exclusivamente educativa dos
séculos anteriores e priorizam a fantasia, o fantastico, a imaginagdo (RIBEIRO,
1996). Os contos dos irméos Grimm e de Hans C. Andersen sdo desse periodo.

No Brasil, o género é difundido a partir da década de 20, com Monteiro Lobato e a
obra A menina do narizinho arrebitado, que abre o ciclo de histérias do Sitio do
Picapau Amarelo. A obra, publicada em 1921, sofre grande censura devido ao
conteudo de intuito nacionalista, emancipador e questionador. Para uma sociedade
baseada no poder monarquico, no regime escravocrata e no patriarcalismo, era
perigoso demais colocar ideias inovadoras nas mentes infantis. Sua literatura
primava pela fantasia e era regida pelo principio do prazer. Apesar da grande
qualidade da obra, Lobato foi combatido e esquecido por quase 50 anos. Seu projeto
estético e ideoldgico para a literatura infantojuvenil s6 foi retomado por seus
sucessores a partir da segunda metade da década de 60, com o surgimento de
nomes como Ziraldo, Ruth Rocha, Ana Maria Machado e Lygia Bojunga.

Nesse periodo, o Brasil passa pela sua segunda ditadura. Coincidentemente ou néao,
uma eclosdo de criatividade musical e literaria se da no momento em que 0 nNovo
governo instaura o cerceamento a liberdade individual. No ambito escolar, foi votada
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional em 1961, trazendo como objetivo
principal da Educagdo a democratizacdo do ensino. Obviamente, os resultados

praticos da Lei sdo bastante precarios em relacéo a evolucéo cultural, porém, o texto
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legal prioriza a leitura como ponto de apoio as mdultiplas atividades propostas aos

alunos, o que suscita uma crescente demanda por livros literarios.

Grande parte dos escritores que se iniciaram nessa década ou na anterior
alavancaram suas producdes realmente a partir de 70, numa fase enriquecedora
para o setor. A forte repressdo parece ter se tornado solo fértil para as
manifestacdes artisticas de contestacdo, o que gerou uma efervescéncia cultural no
pais. Assim como a literatura destinada a adultos, a infantojuvenil ndo deixou de
cumprir seu papel de denuncia aos abusos da época. Uma menina que sonha com
um mundo em que poderia fazer o que desejasse, um reizinho que criava leis
absurdas, um grupo de vira-latas que luta para salvar dois amigos presos. Nos
enredos, o0 real e o imaginario se fundem e o experimentalismo linguistico é a
palavra de ordem. A literatura passa a refletir a realidade vivida, levando o
questionamento e a inquietacdo ao publico infantil. A criatividade e ludicidade
continuam em alta, as narrativas sao leves, envolventes, engracadas, maravilhosas

em alguns casos, mas nao deixam de falar de liberdade, respeito e esperanca.

Com o aumento do mercado e a demanda escolar, o nimero de escritores
aumentou consideravelmente a partir de entdo, assim como as estratégias de apelo
ao publico. Na década de 80, a fic¢ao realista continua em alta, colocando o mundo
infantil em confronto as condi¢des sociais adversas. Nesse periodo, floresce com
mais vigor a narrativa intimista, tendo como uma das principais representantes a
escritora Marina Colosanti. Duas outras tendéncias da época sao 0 aproveitamento
do folclore nacional, com seu componente critico e aneddtico, e a adaptacdo aos
géneros da literatura de massa: conto policial, ficcdo cientifica, conto de horror,
novela sentimental etc (BORDINI, 1998).

A literatura para criancas e jovens hoje ocupa um lugar significativo no mercado
editorial brasileiro. Essa expansao deu-se de forma quantitativa e qualitativa, tanto
no que diz respeito aos textos quanto aos projetos graficos das obras. Além disso, é
importante ndo cairmos em um reducionismo que classifica obras destinadas a
criancas e jovens como aquelas que possuem linguagem simplista e temas

ingénuos. Lembremo-nos de que obras muito apreciadas pelo publico infantil, como
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as de Daniel Defoe e Miguel de Cervantes, citadas anteriormente, ndo foram escritas

visando especificamente a esse publico.

Vivemos em uma sociedade movida pelo consumo, o que nos induz a individualizar
e comercializar tudo, inclusive a literatura. Por isso, segundo Azevedo (2011), somos
levados a encarar naturalmente os rétulos que o mercado impde as obras literarias:
literatura infantil, literatura juvenil, literatura adulta etc. Essa distribuicdo em faixas
etarias representa os grupos consumidores e leva a crenca de que a literatura deve

ser feita para um publico dirigido.

Para Azevedo, a classificacdo etaria de obras literarias decreta mecanicamente
como sdo as pessoas e qual grau de desenvolvimento cognitivo atingiram, sem levar
em consideracdo as especificidades de cada individuo. Além disso, a fome
incessante do mercado editorial propaga a ideia de que literatura voltada ao publico

juvenil precisa ter um discurso moralizante.

Uma literatura que pretende, utilitariamente, dar uma ligdo ou convencer o
leitor de alguma coisa. Trata-se, em suma, de uma producdo proselitista,
gue ensina, prescreve e preconiza, feita por quem sabe, para ser lida por
quem nado sabe (AZEVEDO, 2011, p. 15).

7

Sendo assim, € imprescindivel reafirmar que literatura infantojuvenil €, antes de
tudo, literatura. Podemos, assim, reconhecer obras nesse género através da
percepcdo de que sdo acessiveis e dialogam com criangas e jovens leitores, seres

humanos, independente da faixa etaria.

Todos esses conceitos foram levados em consideracdo na escolha de obras para
compor o corpus literario desta pesquisa. A selecdo foi feita de acordo com as
especificidades dos sujeitos participantes e néo por principios impostos pelo
mercado. O proximo capitulo relata a metodologia adotada para as intervencdes

pedagdgicas com os alunos, além da descrigdo do corpus e do locus da pesquisa.
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4 ESCOLHAS METODOLOGICAS PARA A PESQUISA

Se minha inconcluséo, de que sou consciente, atesta,
de um lado, minha ignorancia, me abre, de outro, o
caminho para conhecer.

Paulo Freire

A fim de investigar sobre a prética da leitura de obras literarias capixabas na escola
bédsica e a formacdo da consciéncia cultural dos alunos, serdo adotadas como
estratégia as sequéncias metodoldgicas da pesquisa participante com algumas
particularidades da pesquisa-acdo. Essa escolha faz-se por dois motivos: primeiro, 0
interesse em envolver o aluno, sujeito desta pesquisa, na discussao e reflexdo sobre
as praticas de leitura na escola, as concepc¢des de cultura e o alheamento dos
capixabas quanto as obras literarias produzidas no Estado; segundo, em
consonancia com as exigéncias dos mestrados profissionais que, principalmente na
area da Educacéo, visam ao aprimoramento do sistema de ensino pela acao direta
em sala de aula ou pela contribuicdo na solugcdo de problemas dos sistemas
educativos (BRASIL, 2009).

De acordo com Ostermann e Rezende (2009, p. 68), no mestrado profissional “deve
ocorrer a imersdo na pesquisa, mas o objetivo € formar alguém que, no mundo
profissional externo a academia, saiba localizar, reconhecer, identificar e, sobretudo,
utilizar a pesquisa de modo a agregar valor a suas atividades.” A metodologia da
pesquisa participante coaduna com esse pensamento, pois pressupde uma
producgao coletiva de conhecimento ativando “a possibilidade de efetivar o direito que
os diversos grupos e movimentos sociais tém sobre a producdo, o poder e a cultura”
(GAJARDO, 1999, p. 16). Assim, o método adotado priorizara a identificacdo dos
problemas relacionados a leitura literaria na escola pelos préprios alunos, a
realizacdo de uma analise critica e a busca de solu¢des adequadas (BOTERF,

1999).

Esse tipo de pesquisa de base qualitativa privilegia o olhar sobre o outro como um
ser capacitado e dotado de cultura, opinides e concep¢des que podem e devem
dialogar com as convic¢des do pesquisador em busca de melhorias ou solucbes

para a comunidade. Pressupfe-se, nesse método, que o pesquisador atue de forma
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ativa, cooperativa e participativa, visando a ampliagdo do nivel de consciéncia critica

desse grupo.

Sendo assim, 0 agente serd o grupo (pesquisador e pesquisados), deixando a
pesquisa de ser uma atividade solitaria. O pesquisador rompe com a neutralidade na
producdo de conhecimento, pois se deixa afetar pelas circunstancias e pelo contexto
da pesquisa, retornando ao seu lugar de origem também transformado (JOBIM E
SOUZA e ALBUQUERQUE, 2012).

Fundamentada nos conceitos sobre dialogismo e alteridade de Bakhtin (2010), a
metodologia adotada acredita que a construcdo da consciéncia do individuo se
forma através do olhar e da palavra do outro. Para Jobim e Souza e Albuquerque
(2012, p. 111),

Ao levar em conta a particularidade do encontro do pesquisador com o seu
outro e, consequentemente, a especificidade do conhecimento que pode ser
gerado a partir dessa condi¢do, o que se destaca é a producdo de um
conhecimento inevitavelmente dialdgico e alteritario. [...] Essa perspectiva
apresenta a condi¢cdo de inacabamento permanente do sujeito, o vir-a-ser
da condigdo do homem no mundo, assim como também denuncia a precéria
condicdo das teorias que buscam, através de uma linguagem instrumental,
representar a totalidade da experiéncia do homem no mundo.

A pesquisa participante, portanto, estabelece uma consonancia com o referencial
teérico abordado até aqui, primando pela construcdo compartilhada de
conhecimentos. Segundo Bakhtin (1997), a pesquisa em ciéncias humanas néao
deve apresentar-se de forma monoldgica, visto que o sujeito, objeto de sua analise,

nao pode ser concebido e estudado como coisa muda.

Metodologicamente, a pesquisa participante, segundo Gajardo (1999, p. 40), propde

0S seguintes objetivos:

1) Promover a producdo coletiva de conhecimentos, rompendo com o
monopdlio do saber e da informacdo e permitindo que ambos se
transformem em patrimoénio dos grupos subalternos;

2) Promover a analise coletiva do ordenamento da informacdo e da
utilizacdo que dela se pode fazer;

3) Promover a analise critica, utilizando a informagdo ordenada e
classificada a fim de determinar as raizes e causas dos problemas e as
possibilidades de solucéo;
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4) Estabelecer relagbes entre os problemas individuais e coletivos,
funcionais e estruturais, como parte da busca de solu¢bes coletivas nos
problemas enfrentados.

Nesse contexto, a pesquisa-acdo far-se-a presente com algumas de suas
particularidades. Para Franco (2005, p. 485), essa metodologia vem apresentando,
no Brasil, algumas concepc¢des diferentes, identificando-se este trabalho com a

vertente da pesquisa-acao critica: aquela em que a

transformacgédo é percebida como necesséria a partir dos trabalhos iniciais
do pesquisador com o grupo, decorrente de um processo que valoriza a
construgdo cognitiva da experiéncia, sustentada por reflexdo critica coletiva,
com vistas a emancipagcdo dos sujeitos e das condi¢cdes que o coletivo
considera opressivas [...].

A adocéo dessa metodologia tem como objetivo o desenvolvimento de consciéncia
coletiva no plano cultural, tornando mais evidente aos olhos dos sujeitos a natureza
e a complexidade dos problemas analisados. Além disso, visamos a producédo de um
conhecimento que nao seja Util somente no aspecto local do grupo pesquisado, mas
que se reflita em toda a comunidade adjacente.

Buscamos, assim, considerar a voz do sujeito e suas perspectivas, ndo apenas para
fins de registro e posterior analise, mas em todo o planejamento das ac¢des. O
dialogo e reflexdes acerca dos assuntos em discussao foram, a todo tempo, o que
direcionou a organizacdo das intervengdes pedagdgicas implementadas junto ao

grupo.

Nesse sentido, vemos a pesquisa-acdo como uma metodologia alinhada a
fundamentacdo tedrica que nos norteia, tendo em vista as concepgdes de Freire
(1980) sobre conscientizacdo e de Bakhtin (1997) sobre o sujeito responsivo, ja

apresentadas em secédo anterior.

Nesse caso, a metodologia ndo se faz por meio das etapas de um método,
mas se organiza pelas situacfes relevantes que emergem do processo. Dai
a énfase no carater formativo dessa modalidade de pesquisa, pois 0 sujeito
deve tomar consciéncia das transformacdes que vado ocorrendo em si
préprio e no processo. E também por isso que tal metodologia assume o
carater emancipatorio, pois mediante a participacdo consciente, 0s sujeitos
da pesquisa passam a ter oportunidade de se libertar de mitos e
preconceitos que organizam suas defesas a mudanca e reorganizam a sua
autoconcepcao de sujeitos histdricos (FRANCO, 2005, p. 486).
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Barbier (2002, p. 117) diz que o verdadeiro espirito da pesquisa-acdo consiste em
sua “abordagem em espiral”. Significa que “todo avanco em pesquisa-acao implica o
efeito recursivo em funcdo de uma reflexdo permanente sobre a acédo”. Essa
reflexdo permanente é a esséncia das intervencbes realizadas pela presente
pesquisa, que teve como escopo a formacdo coletiva de sujeitos historicamente

situados.

Este trabalho visa a formacgé&o de consciéncia critica e cultural dos alunos através da
leitura de obras literarias produzidas no Espirito Santo. Esse assunto foi delineado
em um encontro prévio da pesquisadora com os alunos que formam o seu grupo de
pesquisa. Na ocasido, os discentes puderam refletir sobre os significados da palavra
cultura, sobre a pratica de leitura literaria na escola e a possibilidade de contato com

producdes de autores capixabas.

Para a realizacdo das oficinas, foi constituido um grupo composto por onze alunos
da EMEF “Sao Cristévao”, escola publica localizada em Nova Venécia-ES e descrita

a sequir.

4.1 O ESPACO DIALOGICO DA PESQUISA

A pesquisadora realizou sua investigacdo na Escola Municipal de Ensino
Fundamental “Sao Cristévao”, escolhida como locus da intervengcéo por ser uma
instituicdo em que a pesquisadora é professora efetiva ha cinco anos, tendo
acompanhado o desenvolvimento de alguns alunos desde o 6° ano do Ensino
Fundamental até o presente momento (9° ano). Além disso, estando licenciada da
escola em decorréncia do mestrado, a pesquisadora vé as oficinas como uma
possibilidade de intervir na realidade da biblioteca escolar que tornou-se inutilizada
para a pratica de leitura literaria, tendo em vista a auséncia de bibliotecario e a

utilizacao desse espaco como um depdsito de livros.

A escola teve sua aprovacao junto ao Conselho Estadual de Educacdo em 1986
através do Decreto n° 27/86 publicado no Diario Oficial. Como a primeira construcéo

de madeira ndo suportava mais o total de alunos do bairro, as aulas aconteceram
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durante um tempo na casa da professora Regina Auxiliadora Zorzanelli, ganhando
um novo endereco de alvenaria construido com a ajuda da comunidade. O prédio
atual da escola foi construido em 1996 e fica localizado na rua Pablo, s/n, bairro S&o
Cristévao, no municipio de Nova Venécia-ES. O nome da escola é uma homenagem
ao santo padroeiro da comunidade catolica do bairro homénimo em que esti
localizada.

O bairro é residencial, localizado em uma das saidas da cidade, mas fica proximo a
muitas industrias de extracdo e beneficiamento de marmore e granito, o chamado
Polo Industrial de Nova Venécia. Apesar de estar situada na zona urbana, a escola é
rodeada por areas verdes gracas a proximidade com a Area de Protecdo Ambiental
da Pedra do Elefante, principal simbolo do municipio e tombada pelo Conselho

Estadual de Cultura.

Fotografia 1 — Visao interna da EMEF “Sao Cristovao”

Fonte: Da autora — Dezembro/2015.

A escola dispde de uma quadra poliesportiva, uma biblioteca, uma sala de
informatica, cozinha, um refeitério, sala dos professores e nove salas de aula. Além
disso, possui uma horta e espaco disponivel para ampliacdo do prédio, que atende a
alunos do 1° ao 9° anos do Ensino Fundamental.
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O local escolhido para a realizagdo dos encontros de intervencéo foi a biblioteca
escolar. A escolha do local deve-se a preocupacdo da pesquisadora em como
incentivar a utilizacdo desse espaco em sua funcdo maior: um ambiente de fruicdo
literaria. A biblioteca ndo é muito ampla e é, em muitas circunstancias, usada como
depodsito de materiais que chegam para a escola, como os livros didaticos. Ha cerca
de trés anos a escola ndo conta com bibliotecéario e nenhum outro profissional pode
fazer essa funcdo. Por isso, o empréstimo de livros praticamente nao ocorre.
Enquanto professora da instituicdo, optei diversas vezes por levar os livros até a sala
de aula em uma caixa decorada por mim. Selecionei livros de acordo com o publico
para o qual lecionava e, semanalmente, realizava o empréstimo ou renovacao de
livros em minhas aulas. Denominei essa atividade como Caixa de Leitura, sendo a
forma que encontrava para aproximar os alunos da literatura, tendo em vista a falta

de espaco e condicdes.

Fotografia 2 — Biblioteca da escola

Fonte: Da autora — Dezembro/2015.

Estudam na escola aproximadamente 340 alunos, divididos entre os turnos matutino
e vespertino, e trabalham nela aproximadamente 25 professores, divididos entre os

dois turnos.

A escola atende alunos procedentes do bairro Séo Cristévao e adjacéncias, regido
marcada pela vulnerabilidade social. Através da analise dos questionarios
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respondidos no ato de matricula percebe-se que a populagéo escolar € formada por
clientela socioeconomicamente desfavorecida, tendo em vista o alto nUmero de pais

ou responsaveis pelos alunos desempregados ou com subempregos.

4.2 OS PARTICIPANTES DA INVESTIGACAO

Os onze sujeitos que compuseram 0 grupo desta pesquisa estudavam no 9° ano do
Ensino Fundamental I, em turma Gnica que funcionava no turno vespertino. A
selecdo dos alunos deu-se de forma aleatéria, procurando formar um grupo

heterogéneo quanto ao sexo, perfil interpessoal, preferéncias e habitos de leitura.

Optou-se nesta pesquisa pela utilizacdo das iniciais dos dois primeiros nomes de
cada aluno como forma de identificacdo dos discentes no decorrer do texto. O grupo
€ composto por seis meninos (GL, RO, HS, LL, GA e GR) e cinco meninas (CV, TP,
NT, JC e AC).

Os alunos pertencem a faixa etaria dos 14 aos 15 anos. Desse grupo, nove sao
alunos da EMEF “S&o Cristovao” desde o 1° ano do Ensino Fundamental. A aluna
AC ingressou na escola hd 2 anos e o aluno GR ha 1 ano. Oito alunos séo
moradores do bairro S&o Cristovao, dois residem no bairro Bela Vista e uma aluna
no bairro Bonfim, ambos nas adjacéncias da escola. A maioria dos alunos mora com

0s pais. Apenas a aluna CV reside com a avé materna e JC mora com o0 namorado.

Esses sujeitos possuem um perfil muito diferente quanto ao rendimento escolar e
aos habitos de leitura. Apenas duas alunas, JC e TP, destacam-se quanto a
desenvoltura em produzir textos. O aluno GL possui boa habilidade de oratéria. Os
demais alunos apresentam sensivel dificuldade em organizar suas ideias tanto de

forma escrita quanto oral.

Os alunos CV, HS, LL e GL ja apresentaram problemas disciplinares com
necessidade de intervencdo da gestdo escolar. O aluno RP apresenta perfil de
bastante timidez, mas possui bom rendimento escolar. Em geral, 0 grupo possui um
bom relacionamento entre si. Muitos estudam juntos ha bastante tempo e cultivam a

amizade fora da escola.
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4.3 DADOS PRELIMINARES

O primeiro contato com o grupo selecionado foi feito pela pesquisadora, quando os
discentes apresentaram seus conceitos sobre cultura e o que conhecem de obras
capixabas, inicialmente em uma conversa informal e, posteriormente, através de um
questionario com perguntas semiestruturadas. Além disso, os alunos foram
sensibilizados sobre a situacdo de uso da biblioteca escolar e a falta de

oportunidades de leituras que lhe sejam significativas.

Durante esse primeiro encontro, houve uma longa conversa entre pesquisadora e
alunos, quando foi apresentada a proposta de pesquisa com textos de autores
capixabas e a exploracdo das marcas culturais presentes neles. Os alunos refletiram
sobre o0 assunto e expuseram sua visdo, mais especificamente, sobre a cultura
capixaba. Na oportunidade, foi exibido um video que explora as belezas naturais de
varias cidades do Espirito Santo. Os alunos se surpreenderam em perceber que néo
conhecem muitos aspectos socioculturais do seu préprio Estado. No final,
responderam a um questionario semiestruturado com questdes relativas a leitura e

cultura (Apéndice A).

A primeira pergunta do questionario, Para vocé, o que significa cultura? Exemplifique
com marcas culturais da regido em que vocé vive, obteve como resposta itens de
cultura regional, como comida, danca, musica, linguagem, constru¢des etc. Uma
aluna, AC, definiu cultura como “habitos diferentes de cada regido”. O aluno GR
citou exemplos de pontos turisticos de Nova Venécia como marcas culturais, como a

Casa de Pedra? e a Gameleiras.

2 A Casa de Pedra do Perletti foi construida entre 1925-1928 para abrigar uma maquina de pilar café
a vapor e servir como venda de secos e molhados. Teve como seu primeiro proprietario o italiano
Battista Perletti. Entre as décadas de 1960-1970 também funcionou no local uma oficina mecénica e
uma fabrica de bebidas alcodlicas. A edificacdo € um raro exemplar da arquitetura popular da
imigragdo italiana, em alvenaria de pedra, no municipio de Nova Venécia, e um dos ultimos iméveis
da primeira metade do século XX, remanescente no centro da cidade.

3 Localizada na Area de Protecdo Ambiental da Pedra do Elefante, a arvore popularmente conhecida
como Gameleira tornou-se centro de manifestacdes religiosas, além de ponto turistico de Nova
Venécia. Segundo informacdes do Instituto Estadual do Meio Ambiente — lema, ela teria mais de cem
de anos, cerca de 5 metros de didmetro e mais de 15 metros de altura.
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Ao contrario da primeira pergunta, o segundo questionamento, Vocé gosta de ler?
Justifique, recebeu respostas muito diversas. Seis alunos responderam Sim e
justificaram: “quando estou lendo me sinto estar na histéria”; “nos livros eu aprimoro
meus conhecimentos e conhego costumes de outros lugares”; “gosto de ler livros
que tenha figuras, como gibis, cartuns etc.”; “depende do que o livro traz de
interessante”; “é como se a gente viajasse sem se mover”. Um aluno respondeu Sim,
mas ndo justificou; outro aluno ndo respondeu a essa pergunta. Trés alunos
responderam Nao e justificaram da seguinte maneira: “porque nao tenho muita
pratica”; “ndo houve muita pratica antes e no momento n&o ha tempo oportuno”;

“‘porque ler é chato”.

A terceira pergunta, Vocé visita frequentemente alguma biblioteca? Justifique, trouxe
uma resposta unanime: N&o. Os alunos justificaram, principalmente, pela auséncia
de funcionario na biblioteca escolar. “Eu visitava a da escola, mas como ndo tem
mais bibliotecaria ndo tem como pegar livros”, justificou JC. A aluna TP acrescentou
que nao tem incentivo para esse tipo de atividade. Dois alunos mencionaram “falta
de interesse” e “um pouco de pregui¢ca” em suas respostas. Apenas um aluno, LL,
referiu-se indiretamente a existéncia de outra biblioteca publica na cidade, a
Biblioteca Municipal Eduardo Duréaes: “a biblioteca mais préxima € a da escola onde
eu estudo, mas esta praticamente desativada, pois ninguém toma conta”. De fato,
em relacdo ao bairro onde moram os alunos, a biblioteca municipal é distante, pois
se localiza proxima ao Centro da cidade. Com a biblioteca escolar inoperante, ndo

resta outra opcao de biblioteca publica a esses discentes.

Para a quarta pergunta, Ja percebeu referéncias culturais em alguma obra lida?,
apenas quatro alunas responderam Sim, justificando da seguinte maneira: “sotaque
[de personagens]’; “religides que nao conhecia”; “Chico Bento e o Sitio do Picapau
Amarelo traz culturas do sitio, a linguagem caipira, as vestes etc.”; “roupas e
linguajares diferentes do Brasil”. Os demais alunos responderam N&o. Identificamos,
portanto, como procedente um dos objetivos da pesquisa que é instigar a analise e
reflexdo sobre aspectos culturais através de textos de autores capixabas para o
desenvolvimento da consciéncia cultural desses alunos, tendo em vista a pouca

percepcao sobre esses aspectos em textos literarios.
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A ultima pergunta, Conhece algum livro ou autor capixaba?, trouxe como resposta
de quatro alunos o nome do autor Maciel de Aguiar®. Segundo eles, esse contato
ocorreu durante aulas de Histéria no ano letivo de 2014, quando a professora prop6s
a leitura de alguns poemas do autor que tratam da escravidao, em decorréncia do
Dia Nacional da Consciéncia Negra. Os demais alunos relataram nao conhecer
nenhum autor capixaba. Fica evidente que todos os alunos leram os poemas de
Maciel de Aguiar, pois eram alunos da mesma professora de Historia e a atividade
foi realizada em todas as salas, porém muitos ndo reconheceram esse fato.
Destaca-se, portanto, aqui, mais um dos objetivos desta pesquisa: levar aos
discentes a percepcéo e valorizacdo sobre a literatura produzida no Espirito Santo.

Concomitantemente, foi aplicado um questionario (Apéndice B) a professora Maria
Elizabeth Vieira Lourengo, regente em Lingua Portuguesa na referida turma de 9°
ano. A docente é graduada em Letras e Pedagogia e possui trés especializacoes:
Literatura Brasileira; Gestdo, Supervisdo e Orientacdo escolar; e Série Iniciais. Atua
ha 21 anos no magistério e, atualmente, leciona para as turmas de 6°, 8° e 9° anos
da EMEF “Séao Cristévao”.

A primeira pergunta, Para vocé, o que significa cultura? obteve como resposta
“Cultura é conhecimento, experiéncias, as crengas, os costumes, enfim, os habitos e
aptiddes do individuo”. Observe-se que a professora apresenta uma definicdo que

se aproxima das utilizadas no referencial tedrico dessa pesquisa.

No segundo questionamento, Vocé gosta de ler? Justifigue, a docente responde
afirmativamente, justificando “Porque a leitura além de conhecimento, nos da
prazer’. Esse item dialoga com a fruicdo do texto literario, conceito também ja

apresentado neste trabalho.

4 Maciel de Aguiar nasceu em Conceicdo da Barra-ES, em 11 de fevereiro de 1952. Aos oito anos,
mudou-se com os pais, Odete Maciel Aguiar e Walter Aguiar, para a cidade vizinha, Sdo Mateus,
onde passou a infancia e iniciou as pesquisas sobre personagens da escravidao “esquecidos” pela
historiografia oficial, produzindo seus primeiros textos literarios. Foi um dos pioneiros na pesquisa de
campo que resultou no resgate da histéria dos quilombolas, com base na verséo oral dos escravos e
seus descendentes. Hoje, sua obra serve de contraponto com a histdria oficial e conta a verséo
“esquecida” por muitos livros escolares, além de contribuir para um melhor conhecimento dos que
lutaram contra a escraviddo, dos habitos, costumes, folguedos e demais tradi¢cdes populares.
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Quando questionada sobre ter conhecimento de livros ou autores capixabas, a
professora cita Elisa Lucinda e Adilson Vilaca, indicando que ja fez um trabalho

interdisciplinar com o professor de Histdria utilizando a obra da autora supracitada.

Na ultima pergunta, Quais as dificuldades encontradas para o trabalho com o texto
literario na escola?, a docente corrobora com alguns aspectos ja citados nesta
pesquisa: dificuldades de niveis sociais, o contexto familiar dos alunos, e estruturais,

a escassez de acervo e desorganizacdo da biblioteca escolar.

Percebo em primeiro lugar a rejeicdo dos alunos quanto a leitura; nossos
alunos nédo gostam de ler, pois o incentivo familiar € minimo e isso interfere
no trabalho da escola. No caso da minha escola também falta um
profissional na biblioteca para auxiliar o professor.

Fica claro através das respostas obtidas nos questionarios que a funcdo social da
literatura, ja exposta neste trabalho, esta longe de atingir todo o seu potencial na
realidade desse ambiente escolar. Os entraves apresentados foram utilizados como
reflexdo e direcionamento para as intervencées com os alunos, a fim de aproxima-

los de uma leitura literaria mais dialdgica e responsiva.

4.4 A INTERVENCAO PEDAGOGICA

Diante do levantamento das informacbes obtidas através dos questionarios,
percebe-se a relevancia dos objetivos da presente pesquisa. Além disso, reitera-se a
opcao metodolbgica pela pesquisa qualitativa participante com particularidades da
pesquisa-acdo, tendo em vista a tomada de consciéncia dos alunos, ja iniciada no
momento do primeiro encontro com a pesquisadora, sobre o seu alheamento a
producdo literaria capixaba e a muitos aspectos socioculturais presentes nela. A
interacdo entre pesquisadora e pesquisados foi constante em todas as etapas deste
trabalho. Os alunos apontaram grande interesse em conhecer mais a literatura
produzida no Estado e - junto a pesquisadora - delinearam, no dialogo inicial, o

caminho que percorreriam para apreciar e interagir com essas obras.

As intervencdes foram planejadas em forma de oficinas literarias com duracdo de

trés encontros cada. Cada encontro teve, em média, duas horas de duragdo. O
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encerramento se deu em um encontro ao final das Oficinas, quando os alunos
produziram autobiografias e avaliaram coletivamente a intervencdo proposta. O
termo oficina remete-nos a lugar onde se exerce um oficio, onde ocorrem
transformacdes. E 0 nosso desejo que essas transformacfes acontecam em Nnossos
alunos através da literatura. Que 0 acesso mais direto aos textos de autores
capixabas colabore para a formagdo de sua consciéncia cultural e de leitores
exigentes, que saibam interagir e dialogar com o texto, tornando-o ponto de partida
para discussfes sobre a sociedade e seus valores. A Literatura emprestara o seu
olhar critico para que os discentes reflitam, ao invés de praticarem a pura repeticdo
e perpetuacdo desses valores e habitos, visualizando novas fronteiras e

enxergando-se como cidadaos participantes desse todo.

Sendo assim, o dialogo foi um componente sempre presente nessas oficinas. E no
compartiihamento de visées de mundo e concepg¢fes ideoldgicas que se abre a
possibilidade de construcdo de novos valores. Outro aspecto fortalecido durante as
oficinas foi a producdo de texto, oral e escrito. A criatividade foi instigada e
organizada para transformar-se em texto. A oralidade foi estimulada, tendo em vista
a pouca participacdo dos alunos, principalmente os do Ensino Fundamental, durante
as aulas. Por isso, esses alunos chegam cada vez mais inibidos no Ensino Médio e,

posteriormente, no Ensino Superior e/ou no mercado de trabalho.

Outras formas de expressdo também foram incentivadas, como o desenho. A
utilizacdo de cores e formas que correspondam aos sentimentos expressos, a
técnica utilizada para ilustrar, o suporte, os efeitos que podem gerar em quem 0s V€,

tudo foi levado em consideragéao.

Todas essas atividades ocorreram em funcdo de textos literarios cuidadosamente
saboreados e, posteriormente, analisados. Mas ndo através dos famigerados
questionarios de interpretacio, ja citados nesta pesquisa. E o olhar do leitor que faz
a sua analise. A licenca poética, o sentido de cada vocabulo, as escolhas do autor,
0s sentimentos/impressdes que suscitam no leitor, os valores culturais deixados na

obra s@o aspectos que nortearam as discussdes acerca dos textos lidos.



72

A escolha do corpus literario deu-se considerando dois géneros a serem
trabalhados: crénica e poema. A escolha dos géneros visa a valorizacdo de textos
com diferentes perspectivas literarias e que possibilitardo interacbes variadas. A
cronica destaca-se por ter como matéria-prima o cotidiano, enquanto o poema
possui recursos linguisticos de expressiva relevancia e que sdo, na maioria das

vezes, pouco explorados em sala de aula.

A opcéao pela cronica da-se, principalmente, pelo carater cotidiano desse tipo de
texto, capaz de transformar pequenos detalhes em objetos singulares de
observacdo. Apesar de, por muito tempo, ter sido considerado um género menor,
hoje a crbénica tem recebido grande atencéo por parte da critica. Candido (1992, p.

20) reconhece que na cronica

tudo é vida, tudo é motivo de experiéncia e reflexdo, ou simplesmente de
divertimento, de esquecimento momentaneo de nés mesmos [...] a crénica
esta sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a dimensé&o das coisas
e das pessoas [...].

Nos termos de Candido, esse tipo de texto ndo é feito por um escritor que se coloca
imaginariamente no alto de uma montanha, contemplando a realidade que lhe é
distante. Esse autor esta no rés do chéo, perto de nds. Sendo assim, o género trata

de inimeros aspectos da vida de forma meticulosa e pormenorizada.

JA o poema, 0 segundo género selecionado para estas intervencdes, € uma
variedade de texto com uma riqueza indiscutivel de recursos, possibilitando o
trabalho com a reflexdo, a escuta e a recriacdo da linguagem. Além disso, promover
a apreciacdo desse género em sala de aula é oportunizar o desenvolvimento de uma
educacdo voltada para a sensibilidade, conforme ja conceituamos em nosso

referencial teodrico.

Portanto, ao selecionarmos o corpus para as intervengdes desta pesquisa - obras
literarias capixabas - levamos em consideracédo a diversidade de géneros a fim de

analisar o contato dos discentes com leituras heterogéneas.
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Além disso, a escolha dos autores principais - Rubem Braga e Matusalém Dias
Moura - justifica-se pelo fato de acreditarmos que é possivel realizarmos atividades
de leitura dialégica tanto com autores consagrados pela critica nacional, como € o
caso do primeiro, como com autores ainda em fase de producéo e contemporaneos
aos leitores, caso do segundo. Assim, desmistificamos a ideia de inacessibilidade
dos alunos aos classicos, pressupondo a mediacdo do professor nesse processo de
leitura e reflexdo, e contribuimos para a expansdo da leitura de nossos jovens
escritores, além de incentivar o educando que apresenta habilidades para a escrita

literaria.

As intervencdes ocorreram na biblioteca escolar e em sala de aula, de acordo com
as atividades planejadas. Ao final de cada oficina, os alunos deixaram relatos de sua
participagéo e suas impressoes sobre as atividades desenvolvidas. A partir desses
depoimentos e do desenvolvimento das intervengbes, a pesquisadora avaliou

constantemente o trabalho dentro de suas pretensoées.
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5 A INTERVENCAO PEDAGOGICA: DESCRICAO E ANALISE DAS OFICINAS
LITERARIAS

5.1 OFICINA LITERARIA: CRONICAS

O primeiro encontro da Oficina de CrOnicas ocorreu em uma quarta-feira do més de
agosto de 2015, na biblioteca escolar da EMEF “Sao Cristévao”. O grupo de alunos
gue participam da pesquisa estava curioso sobre como seria 0 desenvolvimento da

oficina.

Iniciamos dialogando sobre as conclusées que formamos no encontro prévio sobre o
conceito de cultura. Logo apdés, apresentei o planejamento inicial aos discentes:
leriamos trés cronicas do autor capixaba Rubem Braga® (Anexos C, D e E). As
cronicas selecionadas se intitulam “Os Teixeiras moravam em frente”, “As Teixeiras
e o futebol” e “A vinganga de uma Teixeira”. Os textos foram publicados no livro A
traicdo das elegantes, de Braga (1982), e fazem parte das crbnicas que o0 autor
publicava em diversos jornais, como Diario de Noticias, O Globo e Correio da
Manh&, quando morava ja no Rio de Janeiro. Antes da leitura, expus aos alunos
algumas curiosidades sobre a vida do autor, como o apelido ‘Fazendeiro do ar’ e a
sua infancia em Cachoeiro de Itapemirim-ES, cidade citada constantemente em seus

textos.

Passamos, entdo, a leitura da primeira cronica. Cada aluno recebeu uma copia em
folha de cor verde. Acompanharam bastante atentos a leitura da pesquisadora. Ao
final desse texto, muitos discentes relataram com entusiasmo a sua identificacéo
com a estoria iniciada: um grupo de meninos que jogavam bola na rua e

importunavam com esse ato as vizinhas de sobrenome Teixeira; 0 advento da

> Rubem Braga (1913-1990) iniciou-se no jornalismo profissional ainda estudante, aos 15 anos,
no Correio do Sul, de Cachoeiro de Itapemirim, fazendo reportagens e assinando crénicas diarias no
jornal Diario da Tarde. Formou-se bacharel pela Faculdade de Direito de Belo Horizonte em 1932,
mas nao exerceu a profissdo. Em Recife, fundou o periddico Folha do Povo. Em 1936 lancou seu
primeiro livro de crénicas, O Conde e o Passarinho, e fundou em S&o Paulo a revista Problemas,
além de outras. Fez diversas viagens ao exterior, onde desempenhou fungdo diplomatica. Apés seu
regresso, exerceu o jornalismo em varias cidades do pais, fixando domicilio no Rio de Janeiro, onde
escreveu crbnicas e criticas literarias para o Jornal Hoje. O capixaba € considerado um dos melhores
cronistas brasileiros.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Jornalismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Correio_do_Sul_(capixaba)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1932
https://pt.wikipedia.org/wiki/1936
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jornal_Hoje
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chegada dos paralelepipedos na cidade de Cachoeiro e a emog¢do dos jogos de
varzeas, que, para o autor, eram mais disputados que os jogos do Pacaembu e do

Maracana.

Curiosos, os alunos mesmos pediram a leitura do segundo texto, que receberam em
papel de cor amarela. Nessa crbnica, o autor relata os embates entre 0s moleques e
as Teixeiras mais diretamente. Os alunos puderam perceber em determinado
momento da leitura, a emocéo deixada pelo autor ao falar dos pais, ja falecidos
aquele tempo, e que eram a favor dos jogos na rua, apesar das constantes
reclamacgdes das vizinhas. Foi interessante notar como os alunos delinearam o perfil

de vilas para as irmas Teixeiras pelas descricdes que Braga faz sobre elas.

Fotografia 3 — Leituras de cronicas de Rubem Braga na biblioteca escolar

Fonte: Da autora — Agosto/2015.

Passamos, a seguir, para a leitura da terceira crénica. Porém, nesse momento os
alunos néo receberam a copia dessa crbnica. Avisei que iniciaria a leitura e que eles
deveriam acompanhar apenas como ouvintes. Nesse texto, o autor relata a chegada
de uma bola nova, como essa bola quebrou a vidraca dos Teixeira e a crueldade de
uma das irmas em cortar a bola com um canivete na frente dos meninos. Esse
trecho causou grande impacto nos alunos. Os discentes cochichavam entre si, como
quem diz “Nao acredito que elas tiveram coragem!” ou “E agora? Como eles vao

jogar bola?”. Fiz uma pausa de suspense nesse momento e prossegui a leitura que



76

relatava uma reunido entre os garotos para planejar alguma vinganga contra as

Teixeiras.

Nesse momento, parei a leitura e questionei aos alunos: “E se fossem vocés? O que
planejariam como vinganca? Como fariam para ndo serem descobertos?”. Os alunos
deram vérias sugestdes. Receberam, entdo, uma folha, onde eram convidados a
registrar um pequeno texto contando como encerrariam a estéria. Esse momento de
producdo de texto foi bastante heterogéneo. Alguns alunos escreveram
rapidamente, sem muita criatividade. Outros demoraram mais por criarem uma

estoria envolvente ou por dificuldade em imaginar um final atrativo.

Concluidas as producdes de texto, o grupo recebeu copias do texto da ultima
cronica na integra, em folha de cor azul, e puderam saborear a leitura que relata a
vinganga estabelecida pelos meninos: um assalto fajuto a casa das Teixeiras. Os
alunos se divertiram com a repercussdo que o ato obteve na cidade e puderam

comparar suas producdes com o final original do autor.

As estorias criadas pelo grupo foram muito variadas. Algumas inusitadas, como a do
aluno GR que sugeriu irem a noite a casa das irmas e assusta-las, como fantasmas;
outras convencionais, como destruir o jardim que existia em frente a casa das
Teixeiras, do aluno RO. Algumas chamaram a atencao pela criatividade, como a da
aluna TP que sugeriu sujarem as roupas brancas do varal das Teixeiras com barro
jogado de longe para ndo levantar suspeitas; e a da aluna AC, a que mais se
aproximou do final narrado pelo autor, que imaginou que 0S meninos entrariam
escondidos na casa, comeriam muitas coisas, sujariam tudo e colocariam o cachorro
das Teixeiras preso la dentro para levar a culpa pela bagunca. Nesse momento, as

producdes nao foram lidas, apenas recolhidas pela pesquisadora.

Para encerrar esse encontro, debatemos sobre os aspectos culturais presentes nas
cronicas. Alguns alunos citaram a comparacéo entre Cachoeiro e o Rio de Janeiro,
ensaiada apenas pelo autor em um trecho do primeiro texto lido. Outros citaram a
presenca de muitos morros na cidade capixaba, fato que se assemelha a Nova

Venécia, cidade de residéncia da pesquisadora e dos pesquisados. Falaram, ainda,
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da arquitetura da casa da familia Teixeira, imensa, com muitas janelas,

representativa da constituicdo das familias da época.

Mas, a maioria se identificou com o prazer que 0s meninos tinham em jogar bola na
rua. O debate girou em torno, entdo, das brincadeiras de rua. Chegamos a
conclusdo de que essa cultura esta bastante desprestigiada em muitos lugares, mas
continua viva, principalmente no interior. Os alunos registraram em forma de

paragrafo as impressdes culturais suscitadas com a leitura dos textos.

Do grupo de onze alunos que participam da pesquisa, nove citaram como motivos
para o desaparecimento desse habito a presenca constante, e muitas vezes
precoce, da tecnologia na vida de criancas e adolescentes. O aluno HS registrou “As
criangas estéo se divertindo mais com video game e computador.” O aluno GA relata
que “[...] o bom € jogar na rua. Vocé ndo se importa se o seu tempo vai acabar, € s
se divertir’ e a aluna CV diz que jogar bola na rua “traz emogao, € mais livre”.
Encerrei o encontro, pedindo que os alunos conversassem com 0s pais, avos, tios
Ou outras pessoas mais experientes sobre as brincadeiras de rua. Pedi que
guestionassem como eram 0S nomes e as regras na época deles e quais mais

gostavam.

No segundo encontro da Oficina de Crobnicas, iniciamos compartilhando as
informagdes que os alunos trouxeram sobre as brincadeiras de rua em outras
épocas. Alguns constataram que a mesma brincadeira tinha nomes diferentes e
muitas tém regras parecidas. O grupo falou também sobre o habito de brincar na
rua. Alguns observaram que essa cultura acontece mais nas periferias das cidades,
apontando alguns motivos para isso: o contato direto com o chéo de terra batida, a
proximidade das casas, 0 acesso mais restrito a algumas tecnologias etc. Foi um

momento muito rico de troca de experiéncias.

Logo apos, apresentei a minha impressao sobre os textos que os alunos produziram
no encontro anterior e dividi-os em quatro grupos. Devolvi as producdes e cada
grupo compartilhou, entre si, os finais imaginados por cada um. A seguir, eles
selecionaram a melhor histéria desenvolvida entre os componentes. Foi entdo que

apresentei a proposta de atividade do encontro: o grupo deveria se preparar para



78

contar a estoria dos meninos com as irmds Teixeiras apresentando como final
aguele escolhido como o melhor. A contacdo aconteceria em uma sala de aula
inutilizada no turno vespertino e contaria com a participacao de trés alunos (E1, E2 e
E3) do 8° ano da escola como jurados. Os alunos foram selecionados com o auxilio
da professora de Lingua Portuguesa, Maria Elizabeth Vieira Lourenco, de acordo
com a desenvoltura que possuem em apresentacbes orais. Os jurados, duas
meninas e um menino, todos com a idade de 13 anos, deveriam ser convencidos de
gue aquele era o final da estéria verdadeira.

Os alunos passaram, entdo, a preparacdo para esse momento. Receberam
novamente os textos originais de Rubem Braga e se empenharam na leitura para a
organizacao das ideias. Discutiram como dividiriam a contacdo da estoria entre eles
e quais informacdes eram mais importantes. Nesse momento, ndo houve a
intervencdo da pesquisadora, para que cada grupo preparasse sua prépria

estratégia de organizacéao.

Assim que 0s grupos mostraram-se preparados, organizamos a sala com os alunos
do 8° ano como publico. Ao chegarem a sala, foram orientados pela pesquisadora a
analisar a estoria com melhor enredo e as estratégias de oratéria utilizadas pelo
grupo. Os alunos E1, E2 e E3 ndo sabiam de que se tratava da mesma estdria nem
que a producdo escrita do final fora feita pelos préprios alunos. Através de sorteio,
estabelecemos a ordem de apresentacgéao.

O grupo 1 era composto pelos alunos GL, LL e RO e contaram a estoria
apresentando como final um grande batuque que os meninos fizeram em frente a
casa das Teixeiras. O grupo 2, AC e JC, imaginou um final bem parecido com o
autor, com a entrada dos meninos na casa, a bagunca deixada e o cachorro
colocado como culpado. O grupo 3 era composto pelas alunas CV e TP e narrou que
0S meninos teriam jogado barro na roupa branca estendida no varal pelas Teixeiras.
Finalmente, o grupo 4, GR, HS e GA, apresentou como vinganca um plano de
assustarem as irmas a noite, fazendo barulhos estranhos préximo a janela do quarto

delas.
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Depois que 0s quatro grupos se apresentaram, os alunos foram reconduzidos a
biblioteca escolar e conversei, isoladamente, com os alunos do 8° ano que ouviram
todas as estorias. Depois de entender que todos os grupos partiram da mesma
estdria, apenas alterando o final, criado por eles mesmos, eles passaram suas
impressdes sobre a contacdo que cada grupo realizou, parcialmente transcrita
abaixo.

A aluna E1 relatou:

Cada um teve seu ponto forte e seu ponto fraco. O primeiro grupo foi o que
falou mais, o que melhor apresentou. Mas eles ndo deram muitos detalhes
sobre a estoria do autor. O segundo, elas tiveram uma boa intencdo na
estodria, mas faltou alguma coisa. A gente ficou querendo saber mais. Mas a
ideia delas foi muito boa também e elas contaram algumas coisas que a
gente ndo sabia, que ndo foi contado pelo primeiro. O terceiro, elas ficaram
meio inseguras, mas também deram detalhes que a gente ndo tinha antes
da estéria do autor. Elas precisavam se soltar mais e olhar pra gente. O
quarto grupo, teve muitas falhas, mas eles contaram como se fosse eles,
como se eles estivessem vivendo a estéria.

A aluna E2 completou:

O primeiro falou bem, mas faltaram alguns detalhes. Para mim, o final do
segundo grupo foi o melhor. O terceiro, elas ndo souberam contar bem o
comecgo. O ultimo contou sobre o0 pacto que eles fizeram com os vizinhos
Andrade e ninguém tinha contado isso.

O aluno E3 concordou com a colega sobre eleger o final criado pelo segundo grupo
como o melhor. Porém, na necessidade de elegerem um grupo como a melhor
contacdo de estdria, em consenso, escolheram o primeiro grupo. Segundo a aluna
E2, “ndo é s6 o final que a gente tem que olhar. Tem que olhar a apresentacéo, e
mesmo faltando algumas coisas, a apresentacao deles foi a melhor. Pelo menos foi

y

a que mais me convenceu.” “O final deles foi tradicional, mas foi a melhor

apresentacao”, disse a aluna E1.

ApoOs a decisdo, chamamos todos 0s grupos para ouvirem as impressdes dos
colegas do 8° ano. Foi um momento de aprendizado e os alunos mostraram-se muito
interessados, tendo em vista que ndo estavam sendo avaliados por professores,

mas por outros alunos que tém vivéncias parecidas com as deles. Assim, cada
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grupo ouviu a opinido dos jurados sobre suas apresentagdes e a escolha do primeiro

grupo como o mais completo.

Nesse momento, reafirmei junto a todos a importancia de desenvolverem a
habilidade de apresentarem-se oralmente. Eles puderam perceber suas falhas e em
qué podem melhorar. Além disso, houve a oportunidade de ouvirem o final contado
pelos outros grupos, que ainda ndo fora conhecido por eles, e os alunos do 8° ano
conheceram o final do texto original de Rubem Braga. Considero esse momento da
oficina como um dos mais produtivos, quando os grupos puderam se autoavaliar e

perceber suas qualidades e aspectos que ainda precisam ser desenvolvidos.

Foi possivel perceber com essa atividade, a imensa dificuldade que os alunos do
Ensino Fundamental, em sua maioria, ttm em se apresentar oralmente, mesmo para
contar uma estéria que ja conhecam. Ha de se destacar o fato de o quarto grupo ter
utilizado a primeira pessoa para se inserir na estéria, o que foi classificado pelos
jurados como “envolvente”. A criatividade de algumas estorias também foi um ponto
positivo. Com excec¢do do primeiro grupo, que obteve mais desenvoltura na
apresentacao em si, os demais tiveram muita dificuldade em olhar para os jurados.
O quarto grupo iniciou a apresentacao tentando ler alguns trechos das crénicas. I1sso
demonstra a apreensdo que o0s alunos ainda tém e como estdo presos ao ato

mecanico de ler. Ler para decorar.

Apds essa atividade, passamos a uma autoavaliacdo da oficina. Fizemos uma
conversa com todo o grupo e levantamos a opinido de todos sobre as atividades
desenvolvidas. Pedi que relatassem por escrito sobre esse contato com as crénicas
de um autor capixaba que falou tanto a realidade deles. Recebi os depoimentos e

encerramos a primeira oficina literaria deste projeto de pesquisa.

Os relatos deixados pelos alunos foram motivacao para continuarmos esse trabalho.
E perceptivel que ja colhemos frutos nessas primeiras atividades realizadas. Um
deles, relatado pelo aluno GR, que havia respondido a pergunta Vocé gosta de ler?,

no questionario inicial: “N&o, porque ler € chato”.
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Eu nunca tinha feito uma atividade como essa, eu nunca gostei de ler, mas
depois de ter lido os textos de Rubem Braga eu até que comecei a gostar
porque ele falou uma coisa que aconteceu comigo. A gente jogava bola,
calcaram e todo mundo parou de jogar porque ficou ruim e sem graga. Eu
gostei de ler os textos [...] também gostei de ter imaginado o final da
histéria. Foi facil de imaginar, mas para apresentar eu me complico um
pouco porque tenho vergonha. Mas se for juntas todas as atividades eu
gostei de participar.

O aluno HS relatou: “No comego das oficinas eu ndo gostava de nenhum tipo de
livro, mas depois das atividades com as cronicas do autor Rubem Braga passei a ter

curiosidade porque me identifiquei muito com as crénicas lidas”.

A aluna CV disse sobre Rubem Braga “vou procurar ler mais sobre ele e suas
histérias”; RO completa “gostei muito das trés historias [...] gostaria de conhecer
mais textos deste autor”. O aluno GA gosta de ler, mas apresenta a dificuldade de a
biblioteca da escola estar praticamente “fechada, e em nosso bairro ndo tem. Um dia

quero ir na biblioteca municipal”.

O aluno LL deixou o depoimento “Muito bom, porque foi uma coisa diferente porque
particularmente foi minha primeira vez de apresentar um texto de frente a jurados.
Foi uma experiéncia bem legal”. O aluno GL, que apresentou boa desenvoltura ao

apresentar a estoria, relatou:

Foi algo diferente, gostei muito das cronicas de Rubem Braga, pois além de
nos identificarmos com a histéria pela pelada de rua e tudo mais, gostei dos

temas e da historia em si [...] abrimos a mente para o novo e ver que ler ndo
€ tdo chato ou incédmodo, basta ler algo interessante e algo que a gente se
identifique.

A aluna AC lembrou a sua dificuldade em contar a estéria: “mas apesar da
dificuldade, a minha curiosidade fica com gostinho de quero mais. E queria ler outras
historias diferentes”. “Pra mim foi muito interessante porque eu nao conhecia
nenhum autor capixaba e apesar de eu ndo ser daquela época, eu também ja me

diverti com esses tipos de brincadeiras”, relatou a aluna JC.
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5.2 ANALISE DA OFICINA DE CRONICAS: O DIALOGISMO E A CULTURA NO
TEXTO LITERARIO

Conforme nossas escolhas metodoldgicas apresentadas anteriormente, a andlise
dos dados far-se-4 através da articulacdo entre o que foi proposto durante as
oficinas e os conceitos tedricos de nosso referencial, buscando caminhos que levem

a leitura literaria escolar a uma pratica mais democratica e responsiva.

Diante da Oficina de Cronicas, escolhemos analisar a relacdo dialdgica na leitura

literéria e a relagdo entre cultura e o texto literario.

5.2.1 Eu e 0 outro

Para Bakhtin (1997, p. 298),

A obra, assim como a réplica do dialogo, visa a resposta do outro (dos
outros), uma compreensao responsiva ativa, e para tanto adota todas as
espécies de formas: busca exercer uma influéncia didatica sobre o leitor,
convencé-lo, suscitar sua apreciagdo critica, influir sobre émulos e
continuadores, etc. A obra predetermina as posi¢cdes responsivas do outro
nas complexas condi¢cdes da comunicacdo verbal de uma dada esfera
cultural.

Sendo assim, o objeto cultural que compde o corpus desta pesquisa, a obra literaria,
deve comportar-se sempre como mediadora de reflexdes por parte dos seus leitores.
A leitura literaria na escola ndo pode ser pretexto para o estudo da graméatica ou ser
vista como mera fruicdo, improdutiva, inoperante. O texto literario é permeado de
cultura e ideologias e percebé-las é parte fundamental para a constituicdo de si

como sujeito social ativo.

A concepcédo educacional de Freire (1996) também aponta para a formacdo de um
sujeito que se abre ao mundo e aos outros, estabelecendo com seu gesto a relacéo
dialégica que se apresenta como uma consciéncia de inconclusdo. Somos seres em

permanente movimento.

A funcdo do professor nesse processo é mediar esse encontro entre obra e leitor,

levando o discente a constantes analises do que €, a quebra de esteredtipos, a
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inquietacdo. Lembra-lo sempre de que, quando lemos uma obra, vemos o mundo
pelos olhos do outro. O outro que contribui para a constituicdo do meu eu em todo
tempo, pois “Nossa individualidade né&o teria existéncia se o outro ndo a criasse”
(BAKHTIN, 1997, p. 55).

Em vista disso, toda acdo durante a Oficina de Cronicas foi baseada no dialogo, no
compartilhamento, na troca de experiéncias e vivéncias. Desde a troca de textos,
lendo a palavra do outro, até a formacéo de grupos para contarem as suas versdes
da estéria. O pesquisador, nesse momento, encontra-se nessa fronteira de
observacdo em que pode contemplar o encontro entre leitor e obra e as

transformacdes que ocorrem ali.

Conforme conceitua Bakhtin (1997), a visdo nitida que tenho do outro, por se
mostrar por completo a minha frente, eu nunca terei de mim, por estar preso em
minhas proprias fronteiras. Assim, quando propusemos a audi¢do das estorias a um
grupo de alunos do 8° ano que nada sabiam sobre o que ocorreu durante a Oficina,

tivemos a oportunidade de analisar praticamente essas fronteiras.

Ver-se sob o olhar do outro foi algo novo para os alunos. Dos dez relatos deixados
pelos sujeitos como uma autoavaliacdo da Oficina de Crbnicas, seis citam

diretamente essa atividade como um desafio.

[...] fiquei muito envergonhado para apresentar (RO).

[...] foi uma coisa diferente porque particularmente foi minha primeira vez de
apresentar um texto de frente a jurados (LL).

[...] tive dificuldade em contar a crdnica na frente de um publico (TP).

[...] mas para apresentar eu me complico um pouco porque tenho vergonha
(GR).

Foi bastante divertido, apesar de ficar com vergonha. Fiquei com muita
dificuldade na hora de contar a historia para eles (AC).

Foi bem interessante, pois o final da crbénica ndo foi contado, tivemos que
inventar, e foi bem legal, pois nunca tive uma aula dessa. Depois tivemos
jurados para contarmos as crénicas com nosso final [...] (CV).

Percebe-se, portanto, uma urgente necessidade de oportunizarmos os discursos dos
sujeitos em sala de aula, de formarmos cidaddos mais confiantes na sua propria
locugéo. A literatura, como voz do outro, deve ser uma das aliadas nesse processo,

capaz de nos fazer refletir sobre outros discursos, outras culturas, outros olhares,
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para entender melhor o nosso discurso, nossa cultura, nosso olhar sobre a vida. SO

assim a linguagem tornar-se-a instrumento mediador entre o sujeito e 0 mundo.

Quando os discentes apresentam suas dificuldades em contar uma historia que eles
mesmos ajudaram a criar, 0s alunos-jurados posicionam-se estrategicamente, ou
exotopicamente, do lado de fora de si mesmos e percebem os pontos fortes e fracos
de cada grupo. Ao reunirmos todos de volta a sala e fazermos juntos a avaliacdo da
atividade, os alunos-jurados do 8° ano voltam ao seu lugar de origem transformados

pela experiéncia.

Essas dificuldades de estabelecimento de interlocucfes em nivel escolar refletem as
relacbes sociais que carecem, ultimamente, de menos imposicbes e mais
razoabilidade. E no exercicio do dialogo com o outro e com os discursos do outro
gue emergem os valores e crengcas de uma comunidade. Caso ndo ocorra essa
interacdo, o sujeito é levado sempre a repeticdo do alheio e nunca a promover o seu

préprio discurso.

Quando pensamos em uma proposta de atividade dialégica, ndo nos cabe conceber
0 conceito bakhtiniano como uma zona de conforto entre as partes. Ao contrario,
para Faraco (2003, p. 66), “o dialogismo é tanto convergéncia quanto divergéncia”.
Para ele, o circulo de Bakhtin entende o conceito como o espaco de tensdo entre 0s

enunciados, um lugar de luta entre as vozes.

Nossa relacdo com o outro se da através da linguagem, pois “ndo se pode realmente
ter a experiéncia com o dado puro” (BAKHTIN, 1993, p. 32). Isso quer dizer que o
nosso discurso ndo se relaciona diretamente com as coisas, mas com 0s discursos
alheios. Assim, o dialogismo, a relacao entre os discursos, € 0 que promove nossa
relacdo com o mundo, com 0 outro, € nos constitui como seres autbnomos capazes

de construir nossa propria locucéo diante da vida.

Ao apresentarmos a proposta de uma leitura literaria que culmine em um
compartilhamento de vozes, estivemos ancorados na crenca de uma educacgao
libertadora. O confronto de discursos leva o discente a contemplacdo em pequena

escala de como é constituida a sociedade, com seus discursos heterogéneos, nao
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univocos. Sé assim, sentindo-se parte dessa teia social, € que o individuo faz-se
competente para transforma-la, dinamiza-la, acrescentar-lhe algo, afinal “Sé existe
saber na invencao, na reinvencao, na busca inquieta, impaciente, permanente, que
0os homens fazem no mundo, com o mundo e com 0sS outros. Busca esperangosa
também” (FREIRE, 2005, p. 67).

5.2.2 O texto literario como cultura

Conforme discutido em secdo anterior, a cultura é toda producao e reproducdo do
homem a fim de estabelecer-se em didlogo com o outro no decorrer de sua vida. Os
valores atribuidos a ela sédo diversos. Ja4 pontuamos também que algumas
manifestaces culturais possuem mais prestigio e notabilidade que outras. Porém, &
necessario que conhegamos tanto uma quanto outra a fim de estabelecermos nossa

visdo do mundo de forma ampliada. Para Bakhtin (1997, p. 362),

A literatura é uma parte inalienavel da cultura. [...] Nao se pode separar a
literatura do resto da cultura e, passando por cima da cultura, relaciona-la
diretamente com os fatores socioecondmicos, como é pratica corrente.

Buscamos, através dessa Oficina de Crbnicas, promover o encontro dos alunos com
um género profundamente arraigado de cultura cotidiana. Ao levarmos a leitura de
cronicas do autor Rubem Braga a esses momentos, provocamos a emocao dos
discentes em enxergarem-se no texto através da proximidade fisica com o local da

narrativa e as semelhancas entre o enredo de vida de muitos deles e o das estorias.

Ao responderem, primeiro oralmente e depois em registro por escrito, qual elemento
cultural eles reconheciam nos textos lidos, dos onze alunos que participaram da
pesquisa, dez citaram diretamente a pratica de jogar futebol na rua. Acreditamos que
reconhecimentos como esse, que muitas vezes sdo tidos como 6bvios, cabem ao
espaco escolar por promoverem a identificacdo do individuo com a constituicdo de
sua cultura e a reflexdo sobre ela. Seria improvavel pensarmos em resposta como
essa sendo dada por criangas que vivem em contextos sociais em que o futebol ndo
€ um esporte tao apreciado. O que ocorre € que a nossa familiaridade com a cultura
imaterial € tamanha que, muitas vezes, ndo ha espaco para a cogitacdo de que ha

outros espacos, outras culturas, outros tempos, em que essa prética entre criangas
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causaria estranhamento, afinal “A cultura alheia sé se revela em sua completitude e
em sua profundidade aos olhos de outra cultura” (BAKHTIN, 1997, p. 368).

Pensar sobre a nossa constituigdo cultural ajuda a nos compreendermos melhor
como sujeitos de uma comunidade herdeira de muitas manifestagdes culturais e
parte de uma geragao que as modifica constantemente. Ajuda a nos percebermos
como agentes transformadores da cultura e a nos perguntarmos como ela tem
interagido com as forcas da modernidade, ao invés de apenas reproduzirmos

mecanicamente a cultura hegemaonica (CANCLINI, 2015).

Foi importante perceber como 0s sujeitos simpatizaram com 0S personagens e
compactuaram dos seus sentimentos (raiva, desejo de vinganca etc.) no decorrer da
leitura. Além disso, os discentes é que trouxeram a discussdo o fato dessa pratica
(jogar futebol na rua) ter sido trocada pelas tecnologias: videogames, computador,
redes sociais etc. Nesse momento, foi oportuno aprofundar a discussdo com 0s
educandos sobre 0s prés e os contras dessa mudanca de habitos. Acreditamos que
sdo nesses momentos de didlogo que o sujeito se forma critica e reflexivamente,
construindo-se a partir da troca de discursos e da visdo ampliada sobre a sua

prépria constituicao.

Percebemos, assim, como o texto literario comp8e o cenério cultural de uma
comunidade e a troca de experiéncias que se perde por ndo colocarmos na arena de
discussbes os pequenos habitos culturais que nos constroem. Conforme Bakhtin
(1997, p. 367),

Uma compreensdo ativa ndo renuncia a si mesma, ao seu proprio lugar no
tempo, & sua cultura, e nada esquece. O importante no ato de compreensao
€ a exotopia do compreendente no tempo, no espaco, na cultura, a respeito
do que ele quer compreender.

Ainda no registro de autoavaliacdo que fizeram da Oficina de Cronicas, em seis dos
dez depoimentos recolhidos os sujeitos apontaram diretamente o interesse em ler
outros textos do autor Rubem Braga por se identificarem com a linguagem e o

enredo de suas cronicas.

Achei os textos de Rubem Braga 6timos, espero ler mais estes textos (LL).
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[...] gostaria de conhecer mais textos deste autor [...] (RO).

[...] e gostei bastante da histéria de Rubem Braga, vou procurar ler mais
sobre essas historias (CV).

[...] depois das atividades com as cronicas do autor Rubem Braga passei a
ter curiosidade até porque me identifiquei com as crénicas lidas (HS).

[...] ficou um gostinho de quero mais. Queria ler outras histérias diferentes
(AC).

[...] e agora sei que existem autores capixabas que falam sobre nossa
cultura e que posso ler suas histérias (GA).

Um, entre os dez alunos, apontou também o desapontamento em nao ter acesso a
biblioteca escolar por falta de funcionario no ambiente. Percebemos, portanto, um
despertamento dos discentes para o livro e para a leitura literaria. Alguns expuseram
0 desejo de conhecer a Biblioteca Municipal e o seu acervo. Entendemos que aqui
cumprimos minimamente o papel da Educacdo de promover ao educando a
conscientizacdo sobre o seu mundo, ja que, para Freire (1980, p. 15) “[...] na
aproximacdo espontanea que o homem faz do mundo, a posicdo normal
fundamental ndo é uma posigdo critica, mas uma posi¢do ingénua”. Para o

educador, a conscientizacdo so se da baseada na relacdo consciéncia-mundo.

“Cada homem esta situado no espaco e no tempo, no sentido em que vive huma
época precisa, num lugar preciso, num contexto social e cultural preciso. O homem é
um ser de raizes espaco-temporais” (FREIRE, 1980, p. 19), portanto, toda acéo
educativa deve necessariamente estar precedida de uma reflexdo sobre o homem e

a sua comunidade.

Cabe ao educador levar o educando a essa consciéncia. Foi 0 que buscamos com
as acOes dessa Oficina: despertar o interesse dos alunos pela leitura literaria,
inquietd-los com a inutilizacdo da biblioteca escolar e revelar-lhes obras de autores
capixabas. Através dos depoimentos recolhidos, percebemos que esses primeiros
passos foram dados em busca de menos escolarizacdo da Literatura e mais leitura

literaria na escola.
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5.3 OFICINA LITERARIA: HAIKAIS

No més de dezembro de 2015, realizamos a segunda oficina deste projeto de
pesquisa. Conforme ja mencionado, nessa nova etapa escolhemos o género poema,
mais especificamente o haikai, por ser uma espécie literdria que desenvolve a

percepcao, a sensibilidade e a habilidade com o uso de vocabulario.

Haikais sdo poemas que falam muito em poucas linhas e evocam o olhar do leitor,
principalmente, para a natureza e a passagem do tempo, temas que notoriamente
devem estar presentes e serem debatidos pela juventude. Segundo Franchetti
(2008, p. 256), a primeira mencado positiva do haikai no Brasil aparece pouco antes
da Semana de Arte Moderna. Esse tipo de poema apresentou-se, na ocasido, como
um subterfugio a coloquialidade na poesia, “de registro direto da sensacdo e do
sentimento e como forma adequada ao tempo rapido do presente”. O modernista
Guilherme de Almeida foi quem deu notoriedade a essa construcao poética fazendo,
porém, algumas adaptacfes em relacdo a forma original. Autores contemporaneos
também se empenharam na producdo de haikais. Destaque-se 0s que tornaram o
haikai definitivamente popular no pais: Paulo Leminski e Millér Fernandes.

Atualmente, no Brasil, coexistem varias vertentes do haikai brasileiro: algumas
ligadas ao modelo tradicional japonés (trés versos ou frases de 5, 7 e 5 silabas);
outras, com adaptacdes (inser¢cdo de rimas, mudanca de métrica e de temas etc.).
Apesar das variantes, a esséncia do haikai ndo se perdeu: mais que uma forma fixa
de composicdo, esse poema inspira 0 aprendizado de uma determinada forma de
olhar para o mundo, valorizando a linguagem como instrumento de expressao das

experiéncias sensiveis do sujeito.

O primeiro encontro da Oficina teve o objetivo de propor a apresentacdo do género e
sensibilizar os alunos para as caracteristicas pertinentes ao mesmo. Para iniciar,
utilizamos uma apresentacdo em slides que trazia o poema ‘Ela é diferente’, de

Tamanini (s.d.)®. O texto trata de forma poética do crescimento da cidade de Vitéria

6 Virginia Gasparini Tamanini nasceu em 04/02/1897, na fazenda Boa Vista, no vale de Canaa,
municipio de Santa Teresa, no Estado do Espirito Santo. Escritora, poetisa, roteirista e pintora, a
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e foi ilustrado pela pesquisadora com fotografias para facilitar a percepgdo dos

alunos sobre alguns pontos da cidade citados pela autora.

Ao final da leitura, foi apresentada aos discentes uma fotografia de um ponto
turistico localizado ao sul do Espirito Santo: a pedra O frade e a freira. Alguns alunos
relataram conhecer o lugar pessoalmente, outros s6 por fotografia. A pesquisadora
questionou se alguém conhecia alguma versdo de lenda sobre o0 monumento.
Nenhum dos alunos tinha conhecimento das histérias que envolvem misticamente a
formacdo do rochedo. Portanto, foi lida em forma de cordel a lenda O frade e a
freira, presente no livro Lendas do folclore capixaba’, obra produzida por Haurélio

(2009) e brilhantemente ilustrada por Eduardo Azevedo.

Apéds essa leitura, os alunos ficaram muito encantados em perceber que o poema
ndo esta necessariamente atrelado a textos sentimentais, como muitos imaginavam

inicialmente. Iniciamos um dialogo a fim de conceituar o que torna um texto poético.

Apoés algumas conclusdes, apresentei aos alunos os haikais O pensamento e
Caridade, de Guilherme de Almeida, e Eis o meu mal, de Millér Fernandes, e pedi
gue observassem quais caracteristicas esses textos tinham em comum entre si.
Varios aspectos foram citados, mais notoriamente a composicdo em trés versos e as
rimas. Continuei a instiga-los até perceberem a semelhanca teméatica. A partir dai,
passamos a leitura de livros de haikais. As obras utilizadas na oficina foram
gentilmente cedidas aos alunos pelo autor por intermédio da pesquisadora. Os livros

Agua de Nascente e A Lua na Serra sdo de autoria de Matusalém Dias de Moura 8 e

capixaba escreveu, dentre um vasto acervo, o romance Karina, descrevendo a vinda e a vida dos
imigrantes italianos, particularmente de sua mée Catina.Criada em fazenda, aprendeu as primeiras
letras e adquiriu alguns conhecimentos equivalentes ao ensino elementar da época com professores
particulares. Desde cedo revelou inclinacdo para as letras, tanto que, ainda muito jovem, escreveu
um romance folhetim "Amor sem Macula" (1922/1923) e produziu em pecas teatrais. Foi membro da
Arcadia Espirito-santense, tomando parte ativa na organizagdo da Primeira Quinzena de Arte
Capixaba, realizada em Vitoria, em 1947. Aos 89 anos, ocupou a cadeira n. 15 da Academia Espirito-
santense de Letras.

7 A obra é o resultado de pesquisas do autor Marco Haurélio sobre a cultura popular brasileira e
reconta em setilhas de cordel cinco das mais belas lendas do folclore capixaba: A lenda do Sumé, O
poco de Anchieta, O frade e a freira, O passaro de fogo e O milagre da Penha.

8 Matusalém Dias de Moura nasceu no Cérrego dos Coelhos, zona rural de Urupi, municipio de luna,
no Estado do Espirito Santo, em 05/06/1959 onde passou a sua infancia. Formou-se em Direito, em
1989, pela Faculdade de Direito de Cachoeiro de Itapemirim. Enquanto publica suas poesias e
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sdo compostos por haikais inspirados, principalmente, na natureza em sua nuance
mais rustica. Os alunos receberam um exemplar de cada livro. Aproveitamos o
momento para explorar elementos extra-textuais como a capa, contracapa, a
biografia do autor e o projeto grafico dos livros. Encerramos esse primeiro momento
com o acordo de que no préximo encontro conversariamos sobre os poemas lidos,

revelando as sensacdes/imagens que eles despertaram em cada um.

Para iniciar o segundo encontro da Oficina, foi lido o poema em cordel A lenda do
Sumé (HAURELIO, 2009), mais uma das historias que compdem o folclore capixaba.
Apés a leitura, os alunos fizeram observa¢cBes sobre o0 aspecto magico que esta
sempre presente nas lendas. Passamos, a seguir, a uma roda de conversa sobre 0s
haikais lidos, momento em que os alunos puderam fazer consideracfes sobre suas

impressodes, 0S que mais gostaram e por qué.

O primeiro haikai foi citado pelo aluno GL: “Domingo de Sol/ a molecada em festa./
Pipas voando alto” (MOURA, 2009, p. 19). Em relac&o a ele os alunos fizeram uma
comparacao com os textos de Rubem Braga que compuseram a Oficina de Cronicas
desta pesquisa pela presenca de criancas brincando na rua. O aluno LL citou outro:
“Quase noite./ Voando sobre o rio/ gargas brancas em bando” (MOURA, 2009, p.
54). Sobre este haikai, os alunos aludiram a semelhancas com a cidade de Nova
Venécia pela presenca do rio e de garcas brancas. Alguns alunos relataram que o
cOrrego préximo a escola possui um cendrio muito parecido com a descricdo desse
texto. Outro ponto de discusséao foi sobre a referéncia temporal que marca o poema.
A seguir, a aluna JC indicou: “Trilha na mata./ Formigas apressadas/ carregando
folhas” (MOURA, 2009, p. 55). Esse haikai despertou algo muito familiar aos alunos
pelo fato de a regido préxima ao bairro em que se localiza a escola ser formada pela

Area de Protecdo Ambiental da Pedra do Elefante. Outros haikais foram citados

crdnicas nos jornais do Estado, exerce intensamente a sua profissdo de advogado. Ex-vereador,
atualmente é Procurador da Assembleia Legislativa do Espirito Santo. Poeta, cronista e ensaista, ja
publicou 14 livros e possui inimeras premiacdes em concursos literarios de ambito nacional. E
membro efetivo da Academia Espirito-santense de Letras (cadeira 34) e membro correspondente da
Academia de Letras e Artes de Portugal, dentre outras.
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pelos alunos GA, HS e CV com essas mesmas referéncias naturais: rio, bambu,

mata, vento.

Um poema que suscitou uma reflexdo interessante foi indicado pela aluna CV:
Neblina de inverno/ O vento entra na sala/ soprando siléncio” (MOURA, 2009, p.
117). Sobre ele, debatemos a metafora presente no ultimo verso. Os alunos,
instigados pela pesquisadora, chegaram a conclusdo da sensacao que o poeta quis
transpor para o leitor com a imagem de ‘soprar o siléncio’. Outras figuras como essa
apareceram em outros haikais citados e foram debatidas no decorrer do encontro,
como o verso ‘roendo a noite’, apresentado pela aluna CV, e ‘a lua no balde’, citado
por LL. Esse momento foi rico em conhecimento e apesar de ndo adentrarmos sobre
nomenclaturas, discutimos e refletimos sobre as figuras de linguagem inerentes ao
texto poético. Foi nitido como a sensibilidade do grupo foi aflorada através das

reflexdes desenvolvidas.

Fotografia 4 — Leitura de livros de haikais do autor Matusalém Dias de Moura

Fonte: Da autora — Dezembro/2015.

Um dos haikais indicados pelo aluno GA levantou o debate sobre a producéo
poética: “Dia de céu nublado/ Da janela, olho a paisagem/ a procura de um haicai”
(MOURA, 2013, p. 48). Além disso, durante o encontro, os alunos revelaram
curiosidade sobre temas como a inspiracdo do autor e o fingimento poético ao

compararem os poemas: “Dia das criangas/ sozinho em casa, penso/ no filho que
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nao tive” e “A porta range/ Meu filho chega da rua/ na noite de frio” (MOURA, 2013,

p. 22 e 50), lidos, respectivamente, pelos alunos JC e LL.

Muitos outros haikais foram citados e debatidos nesse encontro. Finalizada essa
etapa, pesquisadora e alunos delinearam, juntos, as acdes que seriam
desenvolvidas como culmindncia da Oficina. Como primeira ag&o, os alunos
responderam a um relato de leitura onde puderam registrar muitos aspectos
debatidos durante os dois encontros. Ao final do relato, os discentes foram
convidados a expressar por escrito suas curiosidades sobre a producdo poética de
Matusalém Dias de Moura. Na impossibilidade de um encontro entre autor e leitores,
0S questionamentos apresentados por eles foram encaminhados ao autor pela
pesquisadora como forma de tornar palpavel essa interacéo ja referida por Candido

(2006, p. 68) quando afirma que

[...] a obra ndo é um produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este é
passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito. Sao dois
termos que atuam um sobre o outro, e aos quais se junta o autor, termo
inicial desse processo de circulacao literaria, para configurar a realidade da
literatura atuando no tempo.

A fim de instigar a sensibilidade na observacdo cotidiana e a producdo poética, 0s
alunos se dividiram em duas outras acfes: um grupo elegeria dois poemas para
ilustrar, dar contornos a inspiracdo do autor; os outros se inspirariam no seu
cotidiano para produzir haikais que seriam apreciados por Matusalém junto as
perguntas enviadas. Para facilitar a interacdo durante o desenvolvimento das
atividades, foi criado um grupo em uma rede social onde os alunos puderam

compartilhar entre si a evolucdo de suas acdes.

Durante uma semana, cada grupo cumpriu com a a¢ao estabelecida. O grupo que
ilustrou os haikais selecionados trabalhou na apreenséo dos sentidos deixados pelo
autor e na sua transformagcéo em imagem. Os poemas foram escolhidos através de
voto a partir de todos os que foram citados durante o encontro. Um dos critérios que
0s proprios alunos criaram na votacao foi a proximidade com a realidade deles. A
aluna CV foi a responsavel pela ilustragcdo do texto: “Velha ponte. Solidao./ O
pescador contempla a lua/ refletida no rio” (MOURA, 2009, p. 99). Os alunos HS e
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LL foram os responsaveis pela ilustragdao do haikai: “Tocam os sinos/ na torre da
Matriz./ Voo de andorinha” (MOURA, 2009, p. 25).

Fotografia 5 — llustragcdo de haikais realizada pelos alunos participantes do grupo de pesquisa

Fonte: Da autora — Dezembro/2015.

O outro grupo produziu alguns haikais inspirados nas minucias da vida a sua volta
que foram enviados ao autor junto as curiosidades que o grupo havia demonstrado
sobre a producgdo poética.

A maioria das perguntas referia-se as inspiracdes do autor: 1. “O que te inspira a
produzir haikais? E o que sente?” (CV); 2. “Dentre todas as suas fontes de
inspiragao, qual foi a maior delas?” (TP); 3. “Como vocé tem tanta inspiragao para
escrever haikais?” (RO); 4. “Eu percebi que vocé se inspira muito no dia, nas

estacbes, mas vocé se inspira em algo mais?” (JC); 5. “Como vocé se inspira para
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fazer cada poema com sua perfeicao?” (AC); 6. “A sua inspiragdo vem das grandes
ou das pequenas coisas que vocé vé?” (HS); 7. “Ao escrever um haikai, qual a sua

maior inspiracao: a sua infancia ou a atualidade?” (GL).

Outro grupo de perguntas se referia a trajetoria de Matusalém como escritor: 1. “Por
que vocé quis ser poeta?” (GR); 2. “Por que vocé decidiu ser um autor de Haikais?”
(GA); 3. “O que te motivou a fazer Haikais?” (LL).

Além das perguntas, o aluno GL deixou uma mensagem para ser enviada ao autor:

Matusalém, gostei muito dos seus haikais, principalmente no seu livro ‘Agua
de Nascente’, onde ha coisas do nosso cotidiano, principalmente no seu
primeiro poema desse livro. Ndo gostava de ler, mas ap0s ler seus haikais
aprendi rapido a olhar pequenas coisas com um outro olhar.

Junto as perguntas foram enviados os seguintes haikais produzidos pelos alunos:

Dia de vento
Estou voando
No tempo (JC).

Esse calor
Nos faz mudar
De humor (JC).

Dia ensolarado
E noite
Estrelada (JC).

E tdo bela
A paisagem
Da minha janela (TP).

Folhas balancando,
Cabelos voando,
E o vento soprando (TP).

Chuva que caiu
Molhou a terra
Encheu o rio (TP).

Risada e gritaria
E assim todo dia
Na rua de Dona Maria (TP).

Agua. Correnteza.
Peixes.
Ah, meu Cricaré (GL).
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E possivel notar como a producdo de poemas levou os alunos a observacdo da sua
realidade com um olhar mais apurado e sensivel. Somos inundados diariamente por
milhares de imagens e sons que nos chegam virtualmente por diversas fontes. Esse
excesso de estimulacdo acaba por ndo desenvolver verdadeiramente o olhar das
pessoas, mas apenas dirigi-lo, tornando a realidade secundéaria em relacdo as suas
simulagdes. “[...] com a atencao voltada quase exclusivamente para a representacao
das coisas, vamos nos tornando indiferentes e cegos para as préprias coisas”
(DUARTE JUNIOR, 2000, p. 101). Buscamos, pois, através do estimulo & criacéo de

haikais e a interpretacdo através de desenhos o desenvolvimento da percepgéo

bY

estética nos discentes em detrimento a predominéncia da percepc¢do utilitarista

apregoada muitas vezes pela modernidade.

Para finalizar a Oficina de Haikais, realizamos um terceiro encontro a fim de levar
aos alunos as respostas enviadas pelo autor e fazermos uma avaliagdo de nossas
acOes até ali. Nesse encontro, 0 grupo mostrava-se ansioso para ouvir o que o autor

Matusalém Dias de Moura havia remetido a eles.

Ao primeiro grupo de perguntas, 0 autor enviou as seguintes respostas:

1) A observacdo da natureza. E na natureza ao meu entorno que recolho os
haikais que componho.

2) Na composicdo do haikai somente as manifestacbes da natureza me
inspira.

3) Permanentemente observando a natureza em todas as suas
manifestacdes, principalmente andando pelos campos e pelos bosques.

4) Observar como a vida se movimenta nas diferentes estacbes do ano é
fundamental para se compor um haikai. E preciso que a estacdo do ano
esteja explicita ou implicita em cada haikai. Também leio os outros poetas
haikaistas. E lendo-os que me aperfeicoo um pouco mais na composicao,
gue néo é tao facil como parece.

5) Inspiro-me, como ja disse, observando os movimentos na vida/natureza.
6) Minha inspiracdo vem de toda a natureza (coisas grandes e pequenas)

7) O haikai é o aqui agora, ndo tem passado nem futuro; é o presente. E
preciso captar o que esta, agora, diante de nossos olhos, como flash de
fotografia. Alids o haikai é a fotografia de um momento de manifestagéo da
natureza.

As perguntas sobre sua trajetéria como escritor:

1) Nao sei se quis ser poeta, quando percebi, ainda muito novo, ja estava
escrevendo poemas.

2) Decidi ser autor de haikais porque gostei dessa modalidade poética,
oriunda do Oriente (Japdo) quando tomei conhecimento dela e notei que se
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trata de uma poesia diferente da ocidental, pois € uma poesia meditativa e
ndo discursiva como a hossa poesia ocidental. Apenas 3 versos levam-nos
a infinitas imagens poéticas. Quem |é um haikai, mesmo inconscientemente
acaba fazendo um também. Mas é preciso conhecer bem a técnica para
nao fazer 3 versos discursivo, como os tercetos que nada tém da natureza,
gue ndo me é possivel explica-la toda neste curto espaco de um e-mail.

3) O motivo maior de fazer haikais vem do meu encanto e do meu amor a
natureza, a vida...

Matusalém deixou também uma mensagem ao aluno GL:

Meu bom amigo Gabriel:

Primeiro muito obrigado por ter gostado do meu pequeno e modesto livro
"Agua de Nascente". E uma alegria muito grande para mim ter um leitor tdo
jovem e tao inteligente como percebo, pelo seu comentério, que vocé é.
Mais feliz fico, ainda, ao saber que vocé, agora, esta mais observador das
pequenas coisas do cotidiano de nossa vida. Tomara que vocé se desperte
para também escrever haikais. Forte abrago e sucesso na vida intelectual, e
pessoal também.

Ao final, o escritor fez uma apreciacao dos haikais enviados pelos alunos:

Li, com muita atencdo, ontem a noite, os haikais da JC e da TP e sem
guerer agradar, sendo honesto e sincero, ndo tenho nenhum receio ou
acanhamento em dizer que todas as duas demonstraram ter elevadissimo
talento para escrever haikais e outros poemas também. Falta-lhes apenas
mais conhecimento sobre a arte do haikai. Ler mais sobre essa composi¢éo
poética. Aconselho-as a acessarem o site do Grémio Haicai Ipé, de Séao
Paulo. La tem todas as informacdes necessarias. Ha outros sites também.
Mas desde ja dou a elas os meus parabéns pelos belos poemas que
produziram. Continuem...

O grupo recebeu muito bem essa devolutiva e sentiram-se animados e desafiados a
produzir haikais, inclusive aqueles que nao o fizeram durante a Oficina por se

envolverem em outra acao.

Logo apds, passamos a uma avaliacdo da Oficina, quando os alunos puderam
opinar sobre a validade do contato que tiveram com a literatura produzida no Espirito
Santo. Foi um momento muito rico, pois a maioria demonstrou grande satisfacdo em
ter participado das acdes. Era notorio que os alunos sentiram-se mais autbnomos ao
fazerem parte de uma atividade que eles ajudaram a delinear. Além disso, muitos
demonstraram interesse em continuar a ler crbnicas e/ou haikais, pois se

identificaram com as obras.
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O aluno GL levantou a questdo de como poderiamos encontrar mais obras de
autores capixabas para apreciarmos. A indicacdo da pesquisadora foi a Biblioteca
Municipal de Nova Venécia que, apesar da precariedade em alguns setores, possui
uma secao destinada a literatura produzida no Estado. Passamos, entdo, a debater
0 que o grupo poderia fazer em prol da divulgacdo dessas obras e da melhoria do
acervo. Varias ideias foram discutidas e chegamos, em comum acordo, as acdes

gue encerraram a Oficina de Haikais.

Marcamos uma visita a Biblioteca Municipal para apreciacdo das obras de autores
capixabas. Aproveitamos 0 momento para oportunizar aos alunos tomar
conhecimento de aspectos culturais da nossa regido através de uma prazerosa
conversa com o professor e escritor Rogério Frigério Piva® que levou aos alunos

muito da literatura oral que ajudou a formar a cultura local.

A tradicdo oral sempre foi um depositario de cultura viva. A modernidade trouxe a
palavra escrita e, consequentemente, uma reducdo significativa de importancia a
palavra falada. Resgatar essa cultura é uma acao imprescindivel em uma educacgéao
que busca a formacao do individuo sensivel a vida ao seu redor. Para Duarte Junior
(2000, p. 90),

A conversa, além de ajudar a manter viva a sabedoria popular, consiste
também num fator de identidade e de integracdo cultural. Por ela séo
trocados ndo apenas informacdes e dado, mas, sobretudo, afetos e
sentimentos, esses elementos basicos para a manutencdo ou a
transformacéo de uma dada realidade.

Lendas, acontecimentos e personagens da nossa histéria e o aparecimento de Nova
Venécia na literatura do Espirito Santo foram os temas de um didlogo muito animado
e rico entre os alunos, a pesquisadora e o professor. O fato de estarem em um

ambiente externo a escola colaborou ainda mais para que o grupo se sentisse parte

9 E natural de Nova Venécia-ES, graduado em Histéria pela UFES, professor e historiador. Trabalhou
no Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo e € membro do Instituto Histérico e Geografico do
Espirito Santo e da Associagdo Brasileira de Estudos Cemiteriais. Autor e editor dos blogs Projeto
Pip-Nuk (www.projetopipnuk.blogspot.com) e COEMETERIUM (www.kimitirion.blogspot.com) e do
livro A sombra do elefante: a area de prote¢do ambiental da Pedra do Elefante como guardid da
historia e da cultura de Nova Venécia-ES, escrito em parceria com a esposa, Isabel Maria da Penha
Piva. Atualmente desenvolve pesquisa sobre os antigos e extintos cemitérios e a histodria indigena no
Vale do rio Cricaré.


http://www.projetopipnuk.blogspot.com/
http://www.kimitirion.blogspot.com/
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integrante da acgao, interagindo a todo o momento. O aprendizado ocorreu de forma

espontanea e prazerosa.

Apds esse momento, passamos a analise da secdo de autores capixabas. Os alunos
mostraram interesse pelas obras de Rubem Braga, autor lido durante a Oficina de
Crbnicas. Ao buscar os livros do autor Matusalém, o aluno GA percebeu que os
livros de haikais do autor ndo constam no acervo da Biblioteca. Os alunos
aproveitaram o momento, entdo, e fizeram a doacdo de um exemplar de cada obra
enviada pelo autor. Além disso, doaram para o local uma das ilustragfes produzidas
por eles. Segundo o aluno GL, “é uma forma de divulgar e despertar a curiosidade

dos leitores para os autores capixabas”.

Fotografia 7 — Alunos participantes
do grupo de pesquisa em visita a
Biblioteca Municipal

Fotografia 6 — Didlogo com o professor Rogério Piva

Fonte: Da autora — Dezembro/2015. Fonte: Da autora — Dezembro/2015.

A outra ilustracdo produzida foi doada pelos alunos a biblioteca escolar, junto a dois
exemplares dos livros de haikais lidos durante a Oficina. Por sugestdo da diretora
escolar, a ilustracéo foi colocada no sagudo da escola, onde ha mais visibilidade.

O encerramento da Oficina deu-se através da produgdo em conjunto de uma carta
reivindicatoria (ANEXO F) feita apds a visita a Biblioteca Municipal. Os alunos
enumeraram 0s problemas que detectaram no local e, com o auxilio da
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pesquisadora, redigiram a carta que foi assinada por todos e direcionada a

Secretaria Municipal de Educacéo e ao Prefeito da cidade.

Fotografia 8 — Doacéo da ilustragéo de haikai e Fotografia 9 — Doacéo da ilustracdo de haikai
de livros do autor Matusalém Dias de Moura a e de livros do autor Matusalém Dias de Moura
Biblioteca Municipal a biblioteca escolar

Fonte: Da autora — Dezembro/2015. Fonte: Da autora — Dezembro/2015.

5.4 PRODUCAO DE AUTOBIOGRAFIAS

Como acao final junto ao grupo desta pesquisa, realizamos um altimo encontro apos
encerradas as acfes da Oficina de Haikai. O objetivo do momento era trazer a tona
toda a sensibilidade e conhecimento que os alunos adquiriram durante as duas

Oficinas e refletirmos juntos sobre a forma dialdgica como o trabalho foi conduzido.

Iniciamos o encontro com a leitura de duas crénicas de Rubem Braga que retratam
momentos marcantes de sua vida na adolescéncia: Minha gloria literaria e Mar
(BRAGA, 1984). A seguir, procedi a leitura de dois poemas de Matusalém Dias de
Moura que tratam igualmente de suas lembrancas de menino: Menino da Roga e
Bau de lembrancas (MOURA, 2000). Tanto as cronicas quanto o0 poema remetem o
leitor ao ambiente em que os autores viviam e as sensacdes que esse ambiente lhes

causava.

A partir dessas leituras, desafiei os alunos que participaram desta pesquisa a
produzirem um texto semelhante inspirando-se em momentos marcantes de suas

vidas e remetendo ao ambiente em que viviam/vivem.

Alguns alunos que participaram das Oficinas ndo estiverem presentes nesse
momento de producdo pela proximidade do fim do ano letivo. Os seis alunos que
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produziram seus textos demonstraram um olhar muito mais sensivel e apurado que
antes, comparando-os a producao feita durante a Oficina de Crdnicas e ao histoérico
escolar dos discentes que, em sua maioria, sdo alunos da pesquisadora desde o 6°

ano.

O aluno RO produziu um texto em que relata sua infancia no interior antes da
mudanca para Nova Venécia. E uma producéo bastante emotiva, o que surpreendeu
a pesquisadora por se tratar de um aluno bastante sério e calado. Ele relata
sensacOes como a de andar a cavalo pela primeira vez, a morte do pai e o dia de

chuva em que chegou a sua atual cidade.

Na minha infancia eu sofri muito, principalmente com a morte do meu pai.
[...] Fiz muitas travessuras, cuidava de animais, gostava de jogar bola na
esplanada de casa, brincava até tarde ou até me machucar. [...] Quando
meu pai se foi, chorei muito. Até cheguei achar que era culpa minha.
Quando completei seis anos vim para Nova Venécia. [...] Quando cheguei
aqui estava chovendo. No outro dia, quando olhei para baixo sé via mato
gue tampava a gente. [...] De um tempo para ci paramos de jogar bola.
Onde eu morava era muito bom, adorava jogar bola e cuidar da horta da
minha mée (RO).

O aluno LL inspirou-se nas cronicas da primeira Oficina para escrever seu texto. Ele
relata os jogos de futebol quando ele e os amigos viviam momentos magicos até que
a bola caia no fim da rua e todos corriam para resgata-la. No fim do texto, LL

demonstra um certo desanimo pelo fato de a rua estar hoje calgada.

Minha rua era magica quando eu era crian¢a. Todos os dias ao entardecer
ela virava o estaddio do Maracand. Era rua de chao, as traves de madeira,
bola velha [...] mas ali também ficava uma ladeira alta, onde era o fim da rua
e também o nosso pior pesadelo. Quando a bola ali caia o coracdo parava e
as pernas estremeciam. [...] Pena que tempos bons ndo podem voltar,
afinal, hoje a ladeira é cercada e a rua esté calcada [...] (LL).

A aluna NT descreve seus fins de semana na casa da avo no interior. O destaque do
seu texto é a alegria que demonstra pelas coisas mais simples do lugar. Até os
tombos na lama eram motivo de risos. A companhia dos avés também é bastante

citada com saudosismo.

[...] Durante o almoco eu ficava olhando todos comerem, o jeito que eles
mastigavam, e eu caia na gargalhada por observar as cenas na mesa do
almoco. De manha bem cedinho eu acordava e acompanhava meu avo até
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o curral para tirar leite das vacas. Me lembro somente dos tombos que eu
tomava naquela lama. Na hora eu chorava e depois eu ria [...] (NT).

O texto da aluna CV retrata as férias no interior. A riqueza de detalhes impressiona e
demonstra muita sensibilidade e percepcdo da aluna. O uso de onomatopeias
demonstra a busca pelo realismo nas sensacdes e, a0 mesmo tempo, um certo tom

poético ao texto em prosa.

Vida na fazenda, tudo é mais tranquilo. Fim de ano minhas férias é na
fazenda. [...] nos pés a botina, na cabeca o chapéu para se esconder do sol.
L4 o tempo passa, na volta pego alguns maracujas, garantia de suco no
almocgo. [...] o piu piu dos pintinhos, o roc roc dos porcos, o ‘td6 fraco’ das
galinhas de angola, sinto que estdo famintos. [...] menina levada pinta o
sete, pula cerca daqui, pula cerca de |4, cortando caminho até chegar no
curral. L4 monta a sela do cavalo e sai a galopar (CV).

A aluna TP produziu como autobiografia um belissimo poema intitulado Evolucdo de
menina. E perceptivel através da leitura do texto como a discente apropriou-se dos
aspectos de sensibilizacdo desenvolvidos durante a Oficina de haikais. O poema
retrata a infancia vivida no interior e a mudanca para a cidade, a fase da
adolescéncia como um periodo de escolhas e transformacgfes. Os aspectos poéticos
presentes no texto transparecem a habilidade de observacdo da aluna aos

componentes mais minuciosos do cotidiano.

Evolucdo de menina

Menina humilde de infancia pobre

gostava do que tinha, e levava

no peito um coragéo nobre

com sua ingenuidade de crianca

ia vivendo sua infancia.

Morou na roga por muitos anos de sua vida.
Andar a cavalo, brincar com a Unica amiga
era o que gostava de fazer ao fim da lida.
Plantar pimenta, colher batata e café,
apesar das maos cansadas, sorria com fé.
Pés descalcos no cérrego, sorriso no rosto,
cabelos ao vento, anzol na cristalina.

O que fazer? Ela gostava,

pois ainda era uma menina.

Andava horas para chegar a escola
garganta seca, pernas doendo

até parecia um deserto

a visao que ela estava tendo.

E todo dia se repetia esse mesmo ritual
chegar na escola com a canela russa

era rotina bem normal.

Mas enfim, um dia, menina se mudou,
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ar puro foi embora, cristalina secou.
N&o tem mais sorriso, hem vento,

nem cavalo, nem amiga, nem cansaco
e muito menos pés descalgos.

Agora fumaca, asfalto quente,

vento, sO de ventilador,

calor infernal, falta de agua.

Menina foi pra cidade,

virou gente decente, s6 lembrancas agora.
Menina agora é adolescente, tentando
virar uma grande mulher (TP).

Apesar de nao produzir um texto em versos, o aluno GL escreveu de forma bastante
poética. Ao tentar se descrever, ele fala do amor como algo que o define. Amor

pelas pessoas e pela vida.

[...] Se existe algo em mim, esse algo é o amor. Ah, o amor! Para alguns
poetas o amor é aconchego ou muitas vezes dor. Para mim, 0 amor cura a
ferida [...] o amor é tudo e um pouco mais, amor € amor, independente da
alegria ou da dor. [...] Pois onde ha amor ha tudo. E assim que me descrevo
porque, enfim, aprendi o que é amor. Pois no fim isso valera de tudo. Sera
apenas um pouco de mim (GL).

5.5 ANALISE DA OFICINA DE HAIKAIS E PRODUCAO DE AUTOBIOGRAFIAS: A
CONSTRUCAO DE MINHA IMAGEM

Diante da Oficina de Haikais e das producbes de autobiografias, escolhemos

analisar a construcdo da subjetividade do sujeito frente ao texto literario.

Para Bakhtin, a autobiografia reflete o carater de exterioridade do ato criador. O
autor afirma que o escritor precisa se distanciar de sua propria vida para olha-la de
fora, tornando-se um outro em relacdo a si mesmo. Se “A contemplagédo da minha
propria vida ndo é mais que a antecipacdo da recordacdo que essa vida deixara na
memoria dos outros” (BAKHTIN, 1997, p. 167), o texto autobiografico revela a minha
tomada de posicédo diante desse ‘outro’ que penetrou em minha consciéncia e que

conduz a visdo que tenho de mim.

Bakhtin (1997) afirma que no ato de se compor uma obra literaria, a realidade vivida,
ja possuidora de diferentes valores que nos atravessam, € transposta para o plano
da obra, criando novos sistemas de valores. E esse acabamento estético que

precisamos dar a vida para escrevermos sobre ela s6 pode se conceber mediante o
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nosso distanciamento da mesma para olh&-la de fora com o excedente de visdo que
nao nos é possivel ver de dentro.
Quando contemplo um homem situado fora de mim e a minha frente,
nossos horizontes concretos, tais como sao efetivamente vividos por ndés
dois, ndo coincidem. Por mais perto de mim que possa estar esse outro,
sempre verei e saberei algo que ele préprio, na posi¢cao que ocupa, e que 0
situa fora de mim e a minha frente, ndo pode ver [...] Quando estamos nos

olhando, dois mundos diferentes se refletem na pupila dos nossos olhos
(BAKHTIN, 1997, p. 42).

Por isso, baseado nos conceitos bakhtinianos, Faraco (2010) afirma que assumimos
posicdes valorativas frente a outras posi¢des valorativas quando produzimos um ato
cultural. Para ele, a autobiografia ndo € um mero discurso direto do escritor sobre si
mesmo: “ao escrever uma autobiografia, o escritor precisa se posicionar
axiologicamente frente a prépria vida, submetendo-a a uma valoracdo que
transcenda os limites do apenas vivido” (FARACO, 2010, p. 43). Esse ato de
autocontemplacdo motiva a reflexdo e encaminha a alteridade, no sentido de que

tenho que passar pela experiéncia do outro em mim para me constituir.

Assim, consideramos a experiéncia dos alunos em recriar literariamente suas
histérias de vida como um momento de reflexdo, em que o sujeito posiciona-se
frente ao questionamento: quem sou eu? A fase da adolescéncia, pela qual passa os
alunos participantes da pesquisa, € um periodo de construcdo de identidade,

portanto, propicio a essas indagacdes.

Candido (2000, p. 127) afirma que “toda obra é pessoal, uUnica e insubstituivel, na
medida em que brota de uma confidéncia, um esforco de pensamento, um assomo
de intuicdo, tornando-se uma ‘expressao’”. Assim, pois, os alunos apropriaram-se do
poder da palavra para externar seus pensamentos, emocoes e digressdes interiores.
A palavra, que serve de mediadora entre o sujeito e 0 mundo, nos humaniza através

de sua matéria organizada: a Literatura.

Assim, os textos produzidos pelos alunos ilustram os conceitos de excedente de
visdo, alteridade e conscientizacao estabelecidos por Bakhtin (1997) e Freire (1980),
gue consideram o sujeito um ser inacabado, sempre em construcao. E, por essa

nossa incompletude, langcamo-nos na relagdo com o outro a fim de nos constituirmos
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socialmente. Ao relacionar fatos de suas vidas e suas personalidades para a
construcdo das autobiografias, os discentes descobrem-se nesse processo de
constante vir-a-ser. quem eu era? Por que mudei? Como mudei? Quais fatos da
minha vida sdo mais relevantes para mim? Essa reflexdo possibilita o desejo de

expressao que, para Bakhtin/VVolochinov (2004), se constrdi no interior do homem.

Para fins de aprofundamento, estabeleceremos um recorte entre as autobiografias.
Relacionamos os textos dos alunos RO e TP, por serem de géneros textuais
diferentes, para uma analise da apropriacdo dos discentes aos aspectos
desenvolvidos durante a Oficina de haikais.

Um dos objetivos dessa Oficina foi a sensibilizacdo dos alunos quanto a um olhar
mais apurado ao cotidiano. Conforme ja mencionado anteriormente, a modernidade
e a globalizacdo desenvolveram nos sujeitos a visdo do macro, diminuindo
consideravelmente nossa capacidade de visualizar as individualidades (DUARTE
JUNIOR, 2000). Acreditamos que esse objetivo foi alcancado ao observarmos os

seguintes trechos dos textos produzidos:

Gostava de jogar bola na esplanada de casa. Brincava até tarde ou até me
machucar. [...] Quando cheguei aqui estava chovendo. No outro dia, quando
olhei para baixo s6 via mato que tampava a gente [...] (RO).

[...] apesar das mé&os cansadas, sorria com fé.

Pés descalcos no cérrego, sorriso no rosto,

Cabelos ao vento, anzol na cristalina. [...]

Andava horas para chegar a escola

Garganta seca, pernas doendo

Até parecia um deserto

a visado que ela estava tendo.

E todo dia se repetia esse mesmo ritual

Chegar na escola com a canela russa

Era rotina bem normal [...] (TP).

Percebemos, através dos trechos supracitados, a observacéo detalhada e cuidadosa
do cotidiano presente em suas memarias que, por sua vez, participam da construcéo

de identidade desse sujeito incompleto que somos.

As culturas locais também estdo muito presentes nas produgfes. Por estarmos
situados em uma cidade do interior, 0 meio rural esta presente na realidade de

guase todos os alunos, seja por morarem ou ja terem morado la ou, ainda, por
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visitarem periodicamente sitios e fazendas de familiares ou amigos. Elementos

caracteristicos desse ambiente apareceram constantemente nos textos, como:

[...] onde pela primeira vez andei a cavalo e buscava as vacas para tirar o
leite fresquinho. Depois ia para a igreja, que ndo era longe. Ao entardecer,
famos para um cdrrego, que era abaixo do curral, tomar banho [...] (RO).

[...] Morou na roca por muitos anos de sua vida
Andar a cavalo, brincar com a Gnica amiga

Era o que gostava de fazer ao fim da lida.

Plantar pimenta, colher batata e café,

Apesar das méaos cansadas, sorria com fé [...] (TP).

Acreditamos que o reconhecimento desses ambientes € um aspecto que colabora
para a reflexdo sobre suas vivéncias, a construcdo identitaria e a valorizacdo da

trajetdria de vida de cada um, com suas particularidades.

Outro aspecto a ser observado nas autobiografias é a forma como a saida do campo

para a cidade foi relatada de forma desprazerosa.

De um tempo para ca [ap6s a mudanca para a cidade] paramos de jogar
bola. Aonde eu morava era muito bom. Adorava jogar bola e cuidar da horta
da minha mae (RO).

Mas enfim, um dia, menina se mudou

Ar puro foi embora, cristalina secou.

N&o tem mais sorriso, nem vento,

Nem cavalo, nem amiga, nem cansaco

E muito menos pés descalgos.

Agora fumaca, asfalto quente.

Vento, s6 de ventilador,

Calor infernal, falta de agua.

Menina foi pra cidade,

Virou gente decente, s6 lembrangas agora [...] (TP).

Nota-se, portanto, que o discurso de que a modernidade e a globalizacdo agradam a
todos, enfaticamente aos jovens, ndo se sustenta ao observarmos a melancolia e,
até mesmo, ironia com que esses adolescentes tratam o processo de mudanca de
ambiente e de habitos. Quando a aluna TP relata “virou gente decente”, percebemos
claramente o sarcasmo com que trata o fato de a cidade e seus moradores serem
mais valorizados que o campo. A ironia é reafirmada pela sequéncia feita
anteriormente com tudo o que ela perdeu (ar puro, sorriso, vento, cavalo, amiga, pés
descalcos) e tudo o que ‘ganhou’ (fumacga, asfalto quente, calor, falta de agua) com

a vinda para a cidade.



106

A partir dessa analise de um recorte das autobiografias produzidas apés as Oficinas
desta pesquisa, podemos acreditar que os momentos de leitura oportunizados e as
produgdes textuais levaram os alunos a refletirem sobre si mesmos e colaboraram
para a consciéncia de sua inser¢do em uma comunidade com sua cultura propria e

Unica.

Os textos produzidos refletem essa conscientizacdo e a sensibilizacdo buscada
durante as Oficinas, a fim de atingirmos uma das missdes basicas da educacdo nos
dias presentes: “incentivar esse sentir-se humano de modo integral, numa
ocorréncia paralela aos processos intelectuais e reflexivos acerca de sua propria
condicdo humana” (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 181). O autor completa:

Definitivamente, a morte do sujeito ndo comeca pelo pensamento, mas por
sua sensibilidade! [...] Para tanto, a inser¢cdo desse sujeito numa dada
realidade, numa dada comunidade e cultura local ndo pode ser
menosprezada em favor de um universalismo abstrato e extirpador de
raizes. Sentir o mundo consiste, primordialmente, em sentir aquela sua
porcdo que tenho ao meu redor, para que entdo qualquer pensamento e
raciocinio abstrato acerca dele possa acontecer a partir de bases concretas
e, antes de tudo, sensiveis.

Apods a andlise dos textos produzidos pelos alunos, reafirmamos, também, nossa
crenca no potencial do texto literario de levar o homem a um posicionamento critico

diante de si e do mundo. Para Cosson (2014, p. 17),

Na leitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de ndés
mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que
somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por n6s mesmos
[...] ela € a incorporagédo do outro em mim sem rendncia da minha prépria
identidade.

Portanto, ao apostarmos na leitura literaria e na expressao dos discentes através da
autobiografia, contribuimos para a formagdo de um sujeito situado que se constroi
atraves da reflexdo sobre o seu eu na interagdo com o outro, conforme conceitua
Bakhtin (1997, p. 55):

[...] o homem tem uma necessidade estética absoluta do outro, da sua visao
e da sua memdria; memoéria que o junta e o unifica e que é a Unica capaz de
Ihe proporcionar um acabamento externo. Nossa individualidade néo teria
existéncia se o outro ndo a criasse.
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Da mesma forma, Freire (2005, p. 90) acredita que a consciéncia se constitui nas
relacbes sociais e que a materialidade desses sujeitos tem sua natureza na
linguagem, pois “Ndo é no siléncio que os homens se fazem, mas na palavra, no

trabalho, na acao-reflexao”.

Assim, a linguagem, presente nos textos literarios lidos pelos alunos e nas suas
proprias produgdes textuais, foi concretamente o lugar de encontros e desencontros
entre esses sujeitos e o seu mundo, onde puderam refletir, significar suas
experiéncias e se constituirem nesse processo eterno e estético de busca pela

nossa completude.

A seguir, relatamos a Avaliacdo realizada pelos discentes das atividades

desenvolvidas durante esta pesquisa.

5.6 AVALIACAO DAS OFICINAS LITERARIAS

Apos a escrita das autobiografias, passamos a uma roda de conversa a fim de
refletirmos sobre as oficinas desenvolvidas pela pesquisadora junto ao grupo, a
forma como a literatura foi apresentada aos alunos e as impressdées que foram
causadas. Relembramos cada acdo que delimitamos juntos e os alunos presentes

deixaram por escrito a avaliagdo que fizeram de todo o processo.

Seguem abaixo as consideragfes feitas pelo grupo de alunos pesquisados na
integra. A pesquisadora corrigiu minimamente a ortografia de algumas palavras para

nao haver prejuizo ao entendimento dos textos.

Antes das oficinas ndo gostava de nenhum tipo de leitura, mas depois que
lemos os livros dos autores Rubem Braga e Matusalém comecei a perceber
gue muitas coisas interessantes poderiam ser encontradas em livros,
principalmente de autores capixabas. Um dos textos que eu mais gostei foi
o cordel que falava sobre a lenda do Frade e a Freira (HS).

Foi muito bom. Eu aprendi muito. Ndo gostava de ler e nem sabia que
existia Haikais, aprendi agora. S6 conhecia um autor capixaba, Maciel de
Aguiar, agora conhego varios e me interessei mais. Agora sO falta uma
coisa para ficar melhor: colocar outros livros de autores capixabas nas
escolas (RO).
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Os encontros foram legais porque aprendemos muitas coisas e pudemos
desfrutar da literatura capixaba e superou minhas expectativas porque antes
desta Oficina eu ndo gostava de ler, mas hoje vejo quanto € importante a
literatura em nossa vida. E uma das melhores coisas foi a ilustracdo dos
Haikais e o encontro com o escritor Rogério na Biblioteca Municipal. Tirei
bastante proveito destas Oficinas. Pena que acabou (LL).

Durante os tempos que passamos juntos falando sobre as oficinas literarias
eu aprendi que € muito importante ler. Conheci coisas novas, livros novos,
palavras diferentes etc. Fiquei triste porque ndo pude ir até a Biblioteca
Municipal conhecer outros livros e algumas coisas sobre os autores dos
livros e principalmente sobre o Espirito Santo. Mas estou feliz por eu ter
dois livros de Haikais em casa que o autor nos doou...Foi muito importante
entregar dois livros também para a biblioteca da escola que estudo. Enfim,
espero conhecer mais livros novos e nunca vou esquecer dos NOSSOS
encontros de oficinas literarias (NT).

Antes de tudo, confesso que eu era um analfabeto literario de autores
capixabas, mas essa experiéncia foi sensacional. Na primeira Oficina, ao
falarmos de cultura capixaba, achava que nado tinhamos nada de cultura.
Nos outros encontros, ao conhecermos histérias de autores capixabas,
descobrimos novas histérias, novas formas de literatura. Ao ilustrarmos
Haikais de um autor capixaba me dei conta que nés é que somos sem
cultura, ndo a cultura capixaba. As Oficinas, os trabalhos feitos, foram
essenciais para injetarem em nds conhecimento sobre a literatura.
Excelente trabalho conduzido pelos orientadores e pela mestranda Suéllen
Pereira Miotto Lourengo (GL).

Nesses encontros aprendi que a literatura ndo € s6 vocé estar na sala com
um livro didatico com um pedaco de texto retirado de um livro com
perguntas interpretando o texto. Tem varias formas de vocé se adaptar com
ela. Vi que as aulas ficam mais interessantes, melhor de compreender
quando trabalhamos de uma outra forma, usando desenhos, pesquisas em
livros, se aprofundando mais naquilo que vocé procura através de histérias
contadas, livros etc. Com isso vocé tem mais expectativas para estudar e
realizar as atividades (CV).

Através dos relatos, podemos observar que 0s objetivos propostos inicialmente para
esta pesquisa foram alcancados com o grupo de alunos que participaram das
intervencdes. Foi possivel constatarmos que em uma relacédo dialégica, em que o
aluno participa ativamente da aula desde a sua concepcéo, a formacdo do aluno-

leitor é favorecida.

E notdério que esses discentes perceberam-se como parte integrante de uma
comunidade e modificadores da cultura em que estdo inseridos a partir do momento

que puderam refletir sobre o tema, expressar-se e concretizarem acdes pautadas
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nas constatacdes obtidas, consolidando o que Freire (1967, 1997) preconiza sobre o

papel politico da Educacéo.

A escola € uma arena onde discursos com vertentes ideoldgicas distintas se
encontram e se constroem mutuamente. Imperioso € resgatarmos uma metafora
utilizada por Bakhtin (2004, p. 115-6) para exemplificar como o crescimento do grau
de consciéncia do individuo € diretamente proporcional a firmeza e estabilidade da

orientacdo social em que 0 mesmo se encontra.

Suponhamos que o homem faminto tome consciéncia da sua fome no meio
de uma multiddo heteréclita de pessoas igualmente famintas, cuja situacao
se deve ao acaso (desafortunados, mendigos, etc.). A atividade mental
desse individuo isolado, sem classe, terA uma coloracdo especifica e
tendera para formas ideolégicas determinadas, cuja gama pode ser
bastante extensa: a resignacao, a vergonha, o sentimento de dependéncia e
muitas outras tonalidades tingirdo a sua atividade mental. [...] Suponhamos
agora que o faminto pertenca a uma coletividade onde a fome néo se deve
ao acaso, onde ela é uma realidade coletiva, mas onde entretanto néo
existe vinculo material sélido entre os famintos [...] Em tais condi¢des,
predominara uma consciéncia da fome feita de resignagdo, mas desprovida
de sentimento de vergonha ou de humilhagao: cada um diz a si proprio: “Ja
gue todos sofrem em siléncio, eu também o farei”.

Encerramos as intervencdes realizadas desejosos de que nossos discentes nunca
pertencam a nenhum desses dois grupos. O primeiro, de forma isolada e decadente
aceita passivamente o papel social que Ihe impdem porque nao se veem
pertencentes a uma coletividade. O segundo percebe sua condicdo como aceitavel
por se espelharem nos seus pares a quem também ndo foram oportunizados os

instrumentos para a reflexdo de sua prépria existéncia.

Buscamos com este trabalho, o sentimento de pertencimento. Levantar a bandeira
da coletividade, da construcdo do conhecimento de forma matua, na interacdo com o
outro, foi um dos nossos objetivos com as intervengdes propostas, a fim de que
docentes e discentes se enxerguem como o terceiro grupo da metafora bakhtiniana:
agueles que experimentam a fome, unidos por vinculos objetivos (como um batalh&o

de soldados).

Nesse caso, dominardo na atividade mental as tonalidades do protesto ativo
e seguro de si mesmo; ndo havera lugar para uma mentalidade resignada e
submissa. E ai que se encontra o terreno mais favoravel para um
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desenvolvimento nitido e ideologicamente bem formado da atividade mental
(BAKHTIN, 2004, p. 116).

Através da educacgéo problematizadora, buscamos a consciéncia sobre os vinculos
gue nos unem e nos fortalecem, tendo como ponto de partida a propria situacdo em
que nos encontramos. Somente a partir dessas percepgbes € que poderemos
mover-nos. “E, para fazé-lo, autenticamente, € necessario, inclusive, que a situacéo
em que estdo ndo lhes apareca como algo fatal e intransponivel, mas como uma

situacdo desafiadora, que apenas os limita” (FREIRE, 2005, p. 85).

Além disso, como ja mencionado, alcangcamos com as intervencfdes 0 nosso intento
maior: a sensibilizacdo do olhar para o0 mundo, significando-o, agora, de uma nova

maneira.

A seguir, apresentaremos algumas reflexfes acerca dos resultados das préticas até
agui apresentadas, apontando novos debates que podem se consolidar a partir de
temas que nortearam este trabalho.
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6 REPENSANDO A LEITURA LITERARIA NO ENSINO FUNDAMENTAL II

6.1 A PRATICA DE LEITURA LITERARIA NO AMBIENTE ESCOLAR

Durante todo o processo de construgéo deste trabalho, buscamos reflexbes sobre o
papel social da leitura literaria na escola, mais especificamente voltada ao publico do
Ensino Fundamental Il. As leituras feitas durante a constituicdo dos pressupostos
tedricos e das intervencdes realizadas apontam que € possivel mentorear a leitura

literéria e torna-la uma experiéncia significativa para o publico infantojuvenil.

Quando nos apropriamos dos conceitos de cultura e Literatura apresentados por
Chaui (2008), Candido (2006, 2011), Freire (1980, 1987, 1989), Todorov (2009) e
Bakhtin (1997), concebemos a afirmacdo de que as manifestacdes artisticas sédo
coextensivas a vida social, ndo havendo sociedade que ndo se manifeste. Essa
necessidade de expressdo nos é intrinseca desde nossos antepassados mais
remotos. As pinturas rupestres ilustram o desejo do homem de se exprimir. Assim, a
evolucéo das sociedades, o surgimento da escrita e, por conseguinte, da Literatura
NnosS provam a nossa crenca na comunicagdo com o outro. Esse aspecto da vida
social foi sendo aprimorado com o passar dos anos e atualmente alimenta os

debates sobre a utilizacdo das redes sociais como meios modernos de interlocucéo.

Acontece que a Literatura ndo se acovardou diante da tecnologia. Vemos textos
literarios ganhando espaco em sites, blogs e postagens. Em tempos de intensos
debates e mudancas de paradigmas, € necessario percebermos o alcance que a

Literatura tem tido em nossa constituicéo social.

Nas sociedades primitivas, era muito claro o papel do artista como representante de
um pensamento coletivo. A historiografia nos prova isso ao percebermos uma
unificacdo bastante consistente de caracteristicas nas obras literarias da ldade
Média, por exemplo. Com o passar do tempo e as mudancas sociais, percebemos
um alargamento das caracteristicas presentes nas obras literarias pela intensa
presenca da individualidade do artista. A liberdade de criar fora de modelos

classicos ou pré-estabelecidos legou-nos essa expansao.
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Atualmente, a margem criadora que Nossos escritores possuem € proporcional a
diminuicdo do reconhecimento de sua obra como patriménio comum. Escrever tem
se tornado, cada vez mais, uma realizacdo individual. A fim de instigarmos
exatamente o prestigio aos escritores capixabas € que alimentamos as intervenc¢des

desta pesquisa com um corpus literario conterraneo aos alunos participantes.

Perceber o escritor como alguém sensivelmente motivado que se expressa a partir
de um lugar bastante comum aos leitores (terras capixabas) possibilitou
notoriamente uma identificagdo dos alunos com a arte de escrever. Alguns,
inclusive, continuam sendo acompanhados na nova etapa de ensino em que se
encontram atualmente (Ensino Médio) e tém apresentado interesse em continuar

escrevendo em diversos géneros.

A partir dessa observacdo, apontamos para a necessidade de valorizar as
producdes literarias de nossos alunos. Quantos escritores eximios nao estao
passando despercebidos dentro de nossas salas de aula? Que trabalhos podem ser
desenvolvidos a fim de diagnosticar e potencializar a escrita literaria na escola?
Essas reflexbes podem ser temas de debate para pesquisas posteriores que se

alinhem com nossas concepcdes tedricas.

Porém, a despeito de toda a capacidade que o texto literario possui, acentuando-se
a de humanizadora (CANDIDO, 2011), percebemos com nossas intervencdes e com
a observacéao das praticas escolares correntes, que o livro de Literatura (sim, em sua
concretude) tem se tornado um objeto muitas vezes ausente das aulas de Lingua
Portuguesa no Ensino Fundamental. Quando Compagnon (2009) afirma que o
espaco dado a Literatura na escola tornou-se escasso em nossa sociedade, o autor

cita como uma das causas a utilizacdo intensa dos textos didaticos.

N&o é dificil mensurar que apos o advento da aquisicdo de livros didaticos para
todas as escolas da rede publica de ensino, o papel que as bibliotecas e os livros de
literatura desempenhavam diminuiu drasticamente. N&o seria tempo de resgatarmos

0 apreco a obra literaria em sua forma original e completa?
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Algumas antecipagdes que precedem a leitura de um livro, como a exploragdo da
capa, contracapa e de outros elementos paratextuais, além de aspectos
interessantes da biografia do autor, sdo importantes meios de motivacdo que
favorecerdo a leitura da obra como um todo. A¢cbes que parecem muito naturais, e
por esse motivo passam muitas vezes despercebidas na prética de leitura literaria na
escola, se bem conduzidas colaboram para que o aluno crie expectativas sobre o

livro e deseje I1é-lo.

Percebemos, também, através das experiéncias de intervencdo que realizamos
nesta pesquisa que a corrente utilizagdo do texto literario simplesmente como viés
para questdes de interpretacdo de texto € obsoleta e tem colaborado para o tédio
com que muitos alunos veem os momentos de leitura na escola. E necessario
repensarmos esse tipo de préatica, tendo em vista que a formacdo do aluno-leitor
passa pela percepc¢ao estética que esse aluno deve desenvolver em relagcéo ao texto
e, consequentemente, a vida. A interpretacdo de informacdes apresentadas em
textos pode e deve ser trabalhada sim, em momento oportuno, e com variedade de
géneros. Porém, esse nio deve ser o fim das aulas de Lingua Portuguesa. E notorio
gue a excessiva preocupacdo com o resultado de avalia¢des internas e externas tem
direcionado o tratamento dado ao texto literario na escola como a qualquer outro
texto. A literariedade, a sensibilidade, as expressdes individuais, as metaforas
presentes ali sdo trocadas pela caca ao assunto principal, identificagcdo (sem

analise) de personagens e cendrio, muitas vezes.

Além disso, a interpretacdo de um texto literario pode se dar de outras formas, como
a escrita do final de um conto que néo foi lido por inteiro, como foi a nossa intencao
com uma das atividades da Oficina CroOnicas. Atividades como essa sao
desafiadoras e instigam os alunos a atentarem-se as informac¢des mais pertinentes
da estéria para dar continuidade a ela. Podemos pensar, ainda, nas Fanfics,
construcdo de narrativas que se espelham em obras ja realizadas (livros, séries,
filmes) como uma interessante proposta de apropriacdo das personagens e do

enredo dessas estorias ficcionais.

Outro aspecto observado é o pouco dialogo que se estabelece sobre a leitura que se

fez de um texto. As questdes abordadas sobre ele, geralmente, sdo postas de forma
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escrita e ao aluno cabe a leitura silenciosa e individual e a producao de respostas a
esses questionamentos. A oralidade tem sido relegada, nossos alunos tém sido
substancialmente silenciados sobre suas percepcfes acerca do que leram.
Acreditamos que a formacdo de alunos-leitores como sujeitos responsivos ativos,
conforme conceitua Bakhtin (1997), passa pela potencializacdo da voz desses
sujeitos. A escola € um ambiente privilegiado, onde circulam diversos discursos e
valores que precisam interagir a fim de nos formamos conjuntamente como
cidaddos, conscientes de nossa participacéo ativa no constructo da comunidade em
que vivemos. A sociedade ndo € mais € nem menos que nds. Ela é ‘todos nos

juntos’.

Buscamos, enfim, essa conscientizacdo a partir das praticas de intervencao
realizadas. Alinhamo-nos ao pensamento de Freire (1980, p. 27) quando diz que “A
conscientizacdo nos convida a assumir uma posi¢cao utopica frente ao mundo’,
definindo-se a utopia ndo como o irrealizavel, mas como a denuncia das estruturas
desumanizantes e o anuncio (e crenca) na possibilidade de estruturas mais

humanizadoras.

O processo educativo, sobre o qual refletimos nesta pesquisa, s6 faz sentido se
cremos que o homem € um constante vir-a-ser. “O carater inacabado dos homens e
o carater evolutivo da realidade exigem que a educacdo seja uma atividade
continua” (FREIRE, 1980, p. 81). Portanto, a educagédo deve ser problematizadora
em sua constituicdo. Professores e gestores devem se conscientizar do carater
formativo critico da area em que atuam, buscando novas estratégias, mudancas de
metodologia e reflexdes acerca de seus papéis frente a formacdo cidada. Sobre

esses aspectos, discorreremos a seguir.

6.2 REPENSANDO A FORMACAO DOCENTE
Diante do exposto até aqui, € necessario refletirmos um pouco mais sobre os
aspectos que incidem na formacgao do profissional que efetivamente interage com 0s

potenciais alunos-leitores sobre os quais ja nos debrugcamos: o professor.
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E notdrio que a formacg&o docente da forma como tem sido praticada no Brasil ndo
tem colaborado para as mudancas de paradigmas tdo debatidas em trabalhos
académicos, Congressos e encontros regionais de profissionais da educacao. Cabe-
nos pensar como isto tem ocorrido e que caminhos poderiam nos levar a reais

mudancas de concepcgao.

Quando refletimos sobre o professor regente do Ensino Fundamental e a maneira
como as aulas, no nosso caso especificamente as de leitura literaria, sao
ministradas por ele, cabe-nos salientar que estamos refletindo sobre nossas préprias
praticas, tendo em vista a formacdo docente da pesquisadora jA exposta na

Introducao deste trabalho.

Inicialmente, ressaltamos a importancia de assumirmos com honradez nossa tarefa
docente. N&o porque pressupomos que ela € a mais importante dentre outras, mas

porque nos conscientizamos de que ela é fundamental.

A prética educativa [...] € algo muito sério. Lidamos com gente, com
criangas, adolescentes ou adultos. Participamos de sua formacdo. Ajudamo-
los ou os prejudicamos nesta busca. Estamos intrinsecamente a eles
ligados no seu processo de conhecimento. Podemos concorrer com nossa
incompeténcia, ma preparacao, irresponsabilidade, para o seu fracasso.
Mas podemos, também, com nossa responsabilidade, preparo cientifico e
gosto do ensino, com nossa seriedade e testemunho de luta contra as
injusticas, contribuir para que os educandos vdo se tornando presencas
marcantes no mundo (FREIRE, 1997, p. 32).

E inegavel que muitos fatores tém concorrido para o insucesso da pratica educativa
no Brasil: ma instrumentalizacdo académica e reflexiva dos profissionais, as
barreiras que se impéem a formacdo continuada (baixa oferta, dificuldade de
liberacdo dos profissionais para os estudos de pés-graduacédo etc.) e as condicbes
de trabalho muitas vezes insalubres, s6 para citarmos trés causas. Porém, a nosso
ver, o pior desses entraves é o silenciamento desses profissionais que, ancorados
em praticas tradicionalistas, acabam por tratar “o conhecimento como algo a ser
consumido e as escolas como locais meramente instrucionais” (GIROUX, 1997, p.
37). A logica da racionalidade atua de forma pragmatica estabelecendo a imagem de
uma escola que reproduz a sociedade em vez de questiona-la, colaborando,

consequentemente, para uma visdo de mundo mecanica e limitada.
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Giroux (1997), quando aborda o tema da teoria educacional critica, apresenta a
escola como um local de contestacéo entre grupos diferencialmente fortalecidos e o
professor como intelectual transformador. Repensar a formacdo docente € admitir
que temos fracassado em muitos aspectos por ndo questionarmos 0s interesses
embutidos em programas curriculares que nos s&o impostos e como esses
interesses influenciam nossas experiéncias em sala de aula. “A linguagem da
eficiéncia e do controle promove mais obediéncia do que a analise critica; [...] aquilo

que nao é dito é tao importante quanto aquilo que é dito” (GIROUX, 1997, p. 36).

Diante dos constantes apontamentos de desqualificacdo docente, nosso papel €,
inicialmente, questionar a quem interessa esse discurso e a disseminacdo de
metodologias que relegam ao professor um papel escuso na formacdo cidada do
educando. O atual apelo por mudancas educacionais apresentam dois pontos em

contraste: uma ameaca e um desafio aos professores.

A ameaca vem de correntes que demonstram pouca confianca na capacidade que
esses profissionais da escola publica tém de representarem uma lideranca
intelectual para a juventude. O desafio € a possibilidade, que o clima de
desfavorecimento oportuniza, de engajamento desses profissionais em busca de
uma autocritica que propicie uma organizacdo coletiva eficaz. Queremos acreditar

que o desafio ha de sobrepujar a ameaca.

Para isso, é preciso uma reacdo contra a racionalidade instrumental que tem
dominado as correntes de reformas educacionais atualmente. Essa tendéncia visa a
padronizacao do conhecimento escolar com interesse de controla-lo, desvalorizando
o trabalho critico e intelectual dos professores (COSTA et POLETTI, 2004).

No entanto, somos sabedores de que para o0 engajamento dos professores nesse
debate, € necessario que a perspectiva tedrica seja melhor desenvolvida na
formacao basica desses profissionais. Assim, as grades curriculares dos cursos de
licenciatura precisam abrir o debate sobre visGes alternativas de trabalho, a
participacdo do professor na constituicdo dos programas curriculares e a docéncia

como um exercicio de pensamento.
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Freire (1997, p. 9), ha mais de duas décadas, ja chamava os professores a uma

conscientizacéo sobre o seu papel politico:

O processo de ensinar, que implica o de educar e vice-versa, envolve a
‘paixdo de conhecer’” que nos insere numa busca prazerosa, ainda que
nada facil. Por isso é que uma das razdes da necessidade da ousadia de
guem se quer fazer professora, educadora, é a disposicao pela briga justa,
licida, em defesa de seus direitos [...].

Nesse sentido, as questdes que tém se levantado sobre a educacdo abrem novas
possibilidades de repensarmos o papel que os professores podem desempenhar
como intelectuais criticamente engajados. A partir dai, poderemos partir para outras

discussdes, como o curriculo tradicionalmente constituido.

Ressignificar os saberes docentes é colocar o professor como centro do processo de
sua formacgdo, potencializando a importancia do Estagio Supervisionado,
incentivando a pesquisa de sua prépria pratica e situando-a em um contexto social

mais amplo.

E preciso que a formacdo docente na sua instancia mais basica, a graduaco,
impulsione a participagdo desses profissionais na reflexdo e constituicdo dessas
reformas educacionais, orientando sobre a importancia que elas terdo para as
experiéncias concretas em sala de aula. Segundo Costa et Poletti (2004, p. 150),
“parte da atual crise da educagao é a crise da dispersao social das aspiragdes”.
Portanto, € preciso recuperar o valor que a educacdo possui para a nossa
composicdo social. Relembrar que a pratica educativa deve apontar sempre para a
formacdo de um sujeito reflexivo que vai interagir socialmente e constituir a
coletividade. Esse, sim, o fim desejado da Educacédo: a constituicdo de cidadaos

autdbnomos e conscientes de seus papéis sociais.
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7 APONTAMENTOS FINAIS

Através desta pesquisa, buscamos dar subsidio ao trabalho do professor
interessado em explorar a leitura literaria na escola de forma significativa. Para tal,
elaboramos um Guia Didatico com as propostas de intervencdo apresentadas nesta
pesquisa e sugestdes de obras de escritores capixabas que podem suscitar aulas

dindmicas e de construcédo do conhecimento na coletividade.

Reafirmamos a nossa crenca em uma educacgdo que se molda a sociedade em que
atua, e ndo o contrario. S6 assim, poderemos praticar a educagdo como um ato em
busca da liberdade de pensamento e reflexdo, visando a formacédo de sujeitos

responsivos e responsaveis por seu papel social.

Portanto, a nossa pretensao com a elaboracao do Guia Didatico ndo € a de oferecer
um modelo de pratica de leitura literaria em sala de aula. Muito pelo contrério,
desejamos oferecer sugestdes que auxiliem o profissional docente na construcdo de

suas proéprias praticas junto aos seus alunos.

Destacamos, mais uma vez, a nossa confianca na humanizacdo que a Literatura
promove, sendo este trabalho mais um pequeno feixe de luz que se acende,
esperancoso do dia em que alcancaremos uma lucidez: a construcdo de uma

sociedade com igualdade de oportunidades.
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APENDICE A - QUESTIONARIO PARA O ALUNO

S o o

INSTITUTO FEDERAL PRDFLETRAS

MESTRANDA: Suéllen Pereira Miotto Lourenco

PESQUISA: A formacado do leitor literario no Ensino Fundamental Il por meio da literatura
produzida no Espirito Santo

ORIENTADORA: Leticia Queiroz de Carvalho

Nome:

Série: Idade:

1. Para vocé, o que significa cultura? Exemplifique com marcas culturais da regido em que

voceé vive.

2. Vocé gosta de ler? Justifique sua resposta. Se ja leu algum livro, registre aqui o titulo.

3. Vocé visita frequentemente alguma biblioteca? Justifique.

4. Ja percebeu referéncias culturais em alguma obra lida?

5. Conhece algum livro ou autor capixaba?
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APENDICE B - QUESTIONARIO PARA O PROFESSOR

INSTITUTO FEDERAL PRD FLETRAS

MESTRANDA: Suéllen Pereira Miotto Lourengo

PESQUISA: A formacédo do leitor literario no Ensino Fundamental Il por meio da literatura
produzida no Espirito Santo

ORIENTADORA: Leticia Queiroz de Carvalho

Nome:

Formacgéo:

Tempo de atuag@o no magistério:

Séries em que atua:

1. Para vocé, o que significa cultura? Exemplifique com marcas culturais da regido em que

vocé vive.

2. Vocé gosta de ler? Justifique sua resposta.

3. Conhece algum livro ou autor capixaba?

4. Jatrabalhou com seus alunos alguma obra de autor capixaba? Justifique.

5. Quais as dificuldades encontradas para o trabalho literario na escola?
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ANEXO A — AUTORIZACAO PARA USO DE RELATOS E IMAGEM

‘“0
~~ PROFLETRAS

INSTITUTO FEDERAL

PESQUISA: A FORMAGAO DO LEITOR LITERARIO NO ENSINO FUNDAMENTAL Il POR MEIO DA
LITERATURA PRODUZIDA NO ESPIRITO SANTO

MESTRANDA: SUELLEN PEREIRA MIOTTO LOURENGO

ORIENTADORA DA PESQUISA: PROF? Dra. LETICIA QUEIROZ DE CARVALHO

EMEF “SAO CRISTOVAO”
AUTORIZACAO PARA USO DE RELATOS E IMAGEM

Eu ,responsavel

pelo aluno(a) , do 9°

ano, autorizo que relatos, depoimentos, producfes de texto, fotos e filmagens que
incluam meu/minha filho (a) sejam feitas e utilizadas pela pesquisadora acima
mencionada para fins pedagdgicos de pesquisa do programa do Mestrado
Profissional em Letras — Profletras do Instituto Federal do Espirito Santo — campus
Vitoria.

Estou ciente de que as informacdes e imagens serdo usadas apenas para fins
pedagdgicos e ndo comerciais, resguardadas as limitac6es legais e juridicas e a

garantia de sigilo quanto a identificacdo nominal dos alunos.

NUmero de telefone fixo/celular:( )

Assinatura do responsavel

Nova Venécia, de de 2015.
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ANEXO B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

ISTITUTO FEDERAL DE
EDUCACAD, CIEMCLA E TECNOLOGIA

PROFLETRAS "™

INSTITUTO FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS
CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIMENTO

Nova Venécia, 28 de julho de 2015.
Prezado (a) diretor,

Em cumprimento ao protocolo de pesquisa elaborado pela Comissdo de Etica desta
instituicdo, apresento-lhe o projeto de pesquisa intitulado A formacéo do leitor literario no Ensino
Fundamental Il por meio da literatura produzida no Espirito Santo, que no momento desenvolvo
no ambito do Mestrado, do Programa de Pé6s-Graduagdo Profissional em Letras — Profletras, do
Instituto Federal do Espirito Santo.

A pesquisa tem como objetivo principal Investigar a formag&o de leitores literarios criticos e
conscientes de suas raizes culturais através da leitura de literatura produzida no Espirito Santo.

Acredito que os resultados poderdo contribuir para melhorar a qualidade da minha prética
docente, bem como da realidade escolar em que atuo. Tomarei como sujeitos da pesquisa alunos
e/ou grupo de alunos do 9° ano do Ensino Fundamental. Por isso venho pedir sua colaboracgéo.

A coleta de dados sera feita por meio de observacao participante e entrevista com questdes
semi-estruturadas, além do registro por fotos e filmagem. Comprometo-me a utilizar os dados
coletados somente para a pesquisa; como é de praxe, os resultados serdo disponibilizados aos
interessados no relatério final da dissertacdo, podendo também ser veiculados através de artigos
cientificos em revistas especializadas e/ou em encontros cientificos e congressos. Sem a sua
colaboracgéo, esta pesquisa sera inviabilizada. Por isso, solicito sua autoriza¢@o para usar os dados
coletados. Se estiver de acordo, firme o termo de consentimento a seguir.

SUELLEN PEREIRA MIOTTO LOURENGCO
CPF 117.184.877-38

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Acredito ter sido suficientemente informado (a) a respeito da pesquisa A formacdao do leitor literario
no Ensino Fundamental Il por meio da literatura produzida no Espirito Santo que a Professora
Suéllen Pereira Miotto Lourengo realiza como projeto de Mestrado em Letras no Profletras —
Mestrado Profissional em Letras do Instituto Federal do Espirito Santo. Ficaram claros para mim quais
sdo os propésitos do estudo, os procedimentos a serem realizados, com as quais a pesquisadora se
comprometeu. Em vista disso, autorizo a utilizacdo dos dados por mim fornecidos para a citada
pesquisa.

Nova Venécia, __ de de 2015.

Nome Rubrica
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ANEXO C — CRONICA 1

Os Teixeiras moravam em frente

Para ndo dar nome certo digamos assim: os Teixeiras moravam quase defronte la de casa.
N&o tinhamos nada contra eles: o velho, de bigodes brancos, era sério e cordial e as vezes
até nos cumprimentava com deferéncia. O outro homem da casa tinha uma voz grossa e
alta, mas nunca interferiu em nossa vida, e passava a maior parte do tempo em uma
fazenda fora da cidade; além disso seu jeito de valentdo nos agradava, porque ele torcia
para 0 mesmo time que nos.

Mas havia as Teixeiras. Quantas eram, oito ou vinte, as irmas Teixeira? Sei que era uma
casa térrea muito, muito longa, cheia de janelas que davam para rua, e em cada janela
havia sempre uma Teixeira espiando. Havia umas que eram boazinhas, mas em conjunto as
irmas Teixeiras eram nossas inimigas, acho que principalmente as mais velhas e mais
magras.

As Teixeiras tinham um pecado fundamental: elas ndo compreendiam que em uma cidade
estrangulada entre morros, nés, a infancia, teriamos de andar muito para arranjar um campo
de futebol; e, portanto, 0 nosso campo natural para chutar uma bola de borracha ou de meia
era a rua mesmo.

Jogavamos descalgos, a rua era calgcada de pedras irregulares (s6 muitos anos depois
vieram os paralelepipedos, e eu me lembro que os achei feios, com sua cor de granito, sem
a docgura das pedras polidas entre as quais medrava o capim; e achei 0 nome também
horroroso, insuportavel, paralelepipedos, nome que o prefeito dizia com muita importancia,
parece que a grande gléria de Cachoeiro e o progresso supremo da humanidade residia
nessa palavra imensa e antipatica — paralelepipedos); mas, como eu ia dizendo, a gente
dava tanta topada que todos tinhamos os pés escalavrados: as plantas dos pés eram couro
grosso, e as unhas curtas, grossas e tortas, principalmente do dedao e do vizinho dele. Até
ainda me lembro de um pedaco do “campo” que era melhor, era do lado da extrema direita
de quem jogava de baixo para cima, tinha uma pedra grande, lisa, e depois um meio metro
s6 de terra com capim, lugar esplendido para chutar em gol ou centrar.

Tenho horror de contar vantagem, muita gente acha que eu quero desmerecer o Rio de
Janeiro contando coisas de Cachoeiro, isto € uma injusti¢ca; a prova aqui esta: eu reconheco
gue o Estadio do Maracand é maior que 0 nosso campo, até mesmo o Pacaembu é bem
maior. S6 que nenhum dos dois pode ser tdo emocionante, nem jamais foi disputado tao
palmo a palmo ou pé a pé, topada a topada, canelada a canelada, as vezes tapa a tapa.

N&o consigo me lembrar se a marcacdo naguele tempo era em diagonal ou por zona; em
todo caso a técnica do futebol era diferente, o jogo era ao mesmo tempo mais cavado e
mais livre, por exemplo: ndo era preciso ter onze jogadores de cada lado, podia ser qualquer
ndmero, € mesmo as vezes jogavam cinco contra seis pois a gente punha dois menores
para equilibrar um vaca-brava maior.

Eu disse que as partidas eram emocionantes; até hoje ndo compreendo como as Teixeiras
jamais se entusiasmaram pelos nossos preélios. Isso foi um erro, e na semana que vem eu
contarei por qué.
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ANEXO D — CRONICA 2

As Teixeiras e o futebol

Com os Andradas tinhamos feito uma espécie de pacto; a gente ndo jogava bola na rua
defronte a casa deles, mas um pouco para cima, onde havia um muro que dava para o
quintal da casa; em compensacao, eles deixavam a gente pular o muro e apanhar a bola
guando caia la. Mas o muro néo era bastante comprido, e assim 0 nosso campo abrangia,
como eu ia dizendo, algumas janelas das Teixeiras. As quais, eu também j& disse, ndo
apreciavam o futebol.

Quando a gritaria na rua era maior, uma das Teixeiras costumava nos passar um pito da
janela, mandando a gente embora. O jogo parava um instante, ficavamos quietos, de cara
no chdo — e logo que ele saia da janela a peleja continuava. As vezes aquela ou outra
Teixeira voltava a gritar conosco — comegavam por nos chamar de “meninos desobedientes”
e acabavam nos chamando de “moleques”, o que nos ofendia muito (“Moleque é a senhora!”
— gritou Chico uma vez), mas de modo algum nos impedia de finalizar a pugna.

Uma das Teixeiras era mais cordial, chamava um de noés pelo nome, dizia que éramos
meninos inteligentes, filhos de gente boa, portanto poderiamos compreender que a bola
poderia quebrar uma vidraca. “Nao quebra nao senhora! Nao quebra ndo senhora!” —
grithvamos com absoluta convicgéo, e tratAvamos de tocar o jogo para frente para nao ouvir
novas observacoes.

Um dia ela nos propds jogar mais para baixo, entdo o Juquinha foi genial: “N&o, senhora, la
nao podemos porque tem a Dona Constanca doente”, desculpa notavel e prova de bom
coracao do nosso time.

“Entao por que vocés nao jogam mais para cima?” — prop6s ela com certa astlcia, e falando
um pouco baixo, como se temesse que os vizinhos de cima ouvissem: “Ah, nio, la o campo
nao presta!”, argumento, alids sincero, de ordem técnica, e portanto irrespondivel.

“Eu vou falar com papai! Quando ele chegar vocés vao ver’ — gritou certa vez uma das
Teixeiras mais antipaticas. Pois naquele momento o coronel de bigodes brancos ia
chegando, o jogo parou, ele perguntou a filha o que era, ela disse “esses meninos fazendo
algazarra ai, € um inferno, qualquer hora quebram uma vidraga” — mas o velho ouviu calado
e entrou calado, sem sequer nos olhar, nem dar qualquer importancia ao fato. Sentimos que
o velho, sim, era uma pessoa realmente importante e um homem direito, e superior, e
continuamos a nossa partida.

As queixas que algumas Teixeiras faziam em nossa casa eram bem recebidas por mamae,
gue lhes dava toda razdo — “esses meninos estdo mesmo impossiveis” -, € uma ou duas
vezes nos transmitiu essas queixas sem conviccao. De outra feita, como a conversa la em
casa versasse sobre as Teixeiras, ouvimo-la dizer que fulana ou sicrana (duas das irmas)
eram muito boazinhas, muito simpéticas, mas beltrana, coitada, era tdo enjoada, t&o
antipatica, “ainda ontem esteve aqui fazendo queixas de meus filhos”.

Mamae era a favor de nosso time; mamae, no fundo, e papai também (hoje, que o time e
eles dois morreram, esta subita certeza, ao meditar no distante passado, tem um poder
absurdo, inesperado de me comover, até sentir um ardor de lagrimas nos olhos) — eles
sempre foram a favor do nosso time! E nosso caso com as Teixeiras foi se agravando, como
se vera.
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ANEXO E — CRONICA 3

A Vinganca de uma Teixeira

A troca da bola de meia para a bola de borracha foi uma importante evolucao técnica do
association em nossa rua. Nossa primeira bola de borracha era branca e pequena; um dia,
entretanto, apareceu um menino com uma bola maior, de véarias cores, belissima, uma grande
bola que seus pais haviam trazido do Rio de Janeiro. Um deslumbramento; dava até pena de
chutar. Admiramo-la em siléncio; ela passou de mado em mao; jamais nenhum de nés tinha visto
coisa téo linda.

Era natural que as Teixeiras ndo gostassem quando essa bola partiu uma vidraca. N6s todos
sentimos que acontecera algo de terrivel. Alguns meninos correram; outros ficaram a certa
distancia da janela, olhando, trémulos, mas apesar de tudo dispostos a enfrentar a catastrofe.
Apareceu logo uma das Teixeiras, e gritou varias descomposturas. Ficamos todos iméveis,
calados, ouvindo, sucumbidos. Ela apanhou a bola e sumiu para dentro de casa. Voltou logo
depois e, em nossa frente, executou o castigo terrivel: com um canivete preto furou a bola,
depois cortou-a em duas metades e jogou-a a rua. Nunca nenhum de nos teria podido imaginar
um ato de maldade tdo revoltante. Choramos de raiva; apareceram mais duas Teixeiras que
davam gritos e ameacavam descer para nos puxar as orelhas. Fugimos.

A reunido foi junto do cajueiro do morro. Nossa primeira idéia de vinganca foi quebrar outras
vidracas a pedradas. Alguém teve um plano mais engenhoso: dali mesmo, do alto do morro,
podiamos quebrar as vidragas com atiradeiras, e assim ninguém nos veria. — Mas elas vao logo
dizer que fomos noés!

Alguém informou que as Teixeiras iam todas no dia seguinte para uma festa na fazenda, um
casamento ou coisa que o valha. O plano de assalto a casa foi tracado por mim. A casa das
Teixeiras dava os fundos para um rio e uma vez, em que passeava de canoa, pescando aqui e
ali, eu entrara em seu quintal para roubar carambolas. Havia um cachorro, mas era nosso
conhecido, facil de enganar.

Falou-se muito tempo dos ladrbes que tinham arrombado a porta da cozinha da casa das
Teixeiras. Um cabo de policia esteve la, mas ndo chegou a nenhuma conclusdo. Os ladrdes
tinham roubado um anel sem muito valor, mas de grande estimacdo, com monograma, e tinham
feito uma desordem tremenda na casa; havia vestidos espalhados pelo chdo, um tinteiro e uma
caixa de po6-de-arroz entornados em um quarto, sobre uma cama. Falou-se que tinha
desaparecido dinheiro, mas era mentira; lembro-me vagamente de uma faca de cozinha, um
martelo, uma lata de goiabada; isso foi todo nosso butim.

O anel foi enterrado em algum lugar no alto do morro; mas alguns dias depois caiu um temporal
e houve forte enxurrada; jamais conseguimos encontrar N0Sso tesouro secretissimo, e rasgamos
0 mapa que haviamos desenhado.

Durante algum tempo as familias da rua fecharam com mais cuidado as portas e janelas, alguns
pais de familia saltaram assustados da cama a qualquer ruido, com medo dos ladrdes, mas eles
nao apareceram mais.

Nosso terrivel segredo nos deu um grande sentimento de importancia, mas nunca mais jogamos
futebol diante da casa das Teixeiras. Deixamos de cumprimentar a que abrira a bola com o
canivete; mesmo anos depois, ja grandes, ndo lhe davamos sequer bom-dia. N&o sei se foi feliz
na existéncia, e espero que nao; se foi, € porque praga de menino ndo tem forca nenhuma.
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Nova Venécia, 14 de dezembro de 2015

Ao Excelentissimo Senhor Prefeito de Nova Venécia
Mario Sérgio Lubiana .

Prezado prefeito, nds, alunos do 92 ano da EMEF “S3o Cristovao”, viemos através desta carta
expor nossos pedidos de melhoria de acesso a literatura em nosso municipio.

1) Temos tido dificuldade de acesso a biblioteca escolar por falta de funcionario que
atenda nesse setor da escola. Com isso, os livros ficam sem utilidade, pois a biblioteca
se torna um depdsito de livros e ndo um ambiente de estudo.

2) Estivemos recentemente na Biblioteca Municipal e notamos que o ambiente precisa de
uma reforma. Além disso, para melhor utilizacdo do espago, acreditamos que é
necessario investir em climatizacdo e acessibilidade para cadeirantes. Solicitamos
aquisicdo de livros de autores capixabas e assinatura de jornais (A Gazeta e A Tribuna)
para melhorar o acervo da Biblioteca e a utilizagdo desse espaco para estudos.

3) O livro que mais utilizamos para conhecer a histéria da nossa cidade foi a obra “A
sombra do elefante”, de autoria do professor Rogério Frigério Piva. Acreditamos que
esse livro deve estar presente em todas as bibliotecas escolares do municipio para
incentivar o conhecimento da nossa propria historia.

Sabemos que essas reivindicagdes ndo sdo recentes, por isso cumprimos nosso papel de
registra-las para que as medidas necessarias sejam tomadas a fim de melhorar a qualidade da
Educagdo e Cultura em nosso municipio.

Atenciosamente
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