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RESUMO

A pesquisa em tela buscou a potencializagdo da leitura literaria dos estudantes do
Ensino Fundamental Il por meio de uma proposta dialégica com as narrativas
musicais do compositor Chico Buarque. Procuramos o didlogo com a perspectiva
bakhtiniana acerca da linguagem e, como forma de analisar as diversas vozes
presentes no corpus do compositor mencionado, abordamos o conceito de polifonia
(BAKHTIN, 1998, 2002, 2014), uma vez que as personagens das cronicas
buarqueanas remetem as heterogéneas vozes constitutivas de nossa sociedade,
especialmente as vozes dos excluidos socialmente e, no proprio ambiente escolar, a
heterogeneidade do corpo estudanti € composta de vozes diversas. Em
consonancia com o estudo de Aguiar (2014), tratamos as letrasdas cancdes de
Chico Buarque selecionadas para esta pesquisa como crénicas narrativas em
funcdo da presenca significativa de elementos constitutivos desse género discursivo.
Dessa forma, entendemos que a percepcao da relativa estabilidade dos géneros
podera possibilitar ao aluno uma leitura mais complexa mediante 0s textos,
potencializando esse ato, estimulando sua responsividade. A metodologia adotada
nessa pesquisa teve o carater qualitativo, visto que se amparou na perspectiva
dialégica bakhtiniana a partir da andlise de narrativas em um processo interacional
com 0s sujeitos da pesquisa, cujas vozes tiveram sua autonomia preservada
mediante os conflitos gerados naturalmente nos momentos de interacdo entre 0s
distintos sujeitos. Desse modo, a pesquisa nos apontou que as narrativas
buarqueanas permitem o didlogo com outros géneros discursivos possibilitando

novos caminhos para a leitura literaria a fim de estimular a criticidade dos alunos.

Palavras-chave: Chico Buarque. Crénica. Leitura. Polifonia. Letra de cancgao.



ABSTRACT

The screen research sought to enhance the literary reading of elementary school
students I, through the presentation of the musical narratives of the composer Chico
Buarque. We seek dialogue with the Bakhtinian perspective on language and, as a
way of analyzing the diverse voices present in the corpus of the mentioned
composer, we approach the concept of polyphony (BAKHTIN, 1998, 2002, 2014),
since the characters of the Buarquean chronicles refer to the heterogeneous
constitutive voices of our society, especially the voices of the socially excluded, and
in the school environment itself, the heterogeneity of the student body is composed
of diverse voices. In agreement with the study of Aguiar (2014), we deal with the
lyrics of Chico Buarque's songs selected for this research as narrative chronicles due
to the significant presence of constitutive elements of this discursive genre. In this
way, we understand that the perception of the relative stability of the genres may
enable the student to read more complex texts, enhancing this act, stimulating their
responsiveness. The methodology adopted in this research had a qualitative
character, since it was supported in the Bakhtinian dialogic perspective from the
analysis of narratives in an interaction process with the subjects of the research,
whose voices had their autonomy preserved through the conflicts generated naturally
in moments of interaction between the different subjects. In this way the research
pointed out to us that the buarqueans narratives allow the dialogue with the other
discursive genders allowing new ways for the literary reading in order to stimulate the

criticity of the students.

Keywords: Chico Buarque. Chronic. Reading. Polyphony. Song lyrics.
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1 INTRODUCAO

No decorrer de minha® formacéo familiar e académica, a leitura literaria sempre foi
um elemento presente. O prazer do ato da leitura, gesto descompromissado com
teorias e academicismos, despertou-me para o fascinio provocado pelas artimanhas
do uso criativo, artistico da linguagem. Fui estudante de escola publica estadual em
todos os anos dos ensinos fundamental e médio, num periodo em que se investia
menos ainda no acervo literario da escola e da biblioteca municipal e, desde o inicio
de minha formacéo escolar, procurei meios de alcancar a fruicdo causada pelo ato

da leitura literaria.

Segundo Candido (2011), ndo h& povo ou homem que consiga viver sem algum
momento de fabulacdo. Entre as minhas fabulacdes, devo reconhecer que ser
professor nunca foi uma delas. Desse modo, no Ensino Médio optei por fazer o
curso de Técnico em Contabilidade, atividade a qual nunca exerci. Contudo, mesmo
nesse periodo de estudo em uma area das ciéncias exatas, jamais deixei de fabular
com as leituras dos autores canobnicos e dos autores de best-sellers, passando pelos
classicos e pelos modismos. As leituras de José de Alencar, Machado de Assis,
Rubem Fonseca, Herman Hesse, entre outras, foram fundamentais para que eu
comecasse a pensar na importancia da estilistica no desenvolvimento de minha

escrita.

Nesse momento, percebo o quanto é atual e coerente o ensaio de Bakhtin (2013)?
concernente ao ensino gramatical com base na expressividade da lingua, no
potencial metaforico e criativo proporcionado pelo texto literario. Mesmo sem o
conhecimento da gramatica normativa, ou talvez justamente por esse
desconhecimento, tentava escrever exercendo 0 uso mais criativo de nossa lingua,
claro que ainda com uma visdo um tanto direcionada a valorizagdo do vocabulario

erudito, reflexo de uma sociedade que néo enfatiza a beleza atingida muitas vezes

! Nesse momento dialdgico, optamos pelo discurso em primeira pessoa do singular uma vez que se
trata de uma narrativa de cunho pessoal.

’BAKHTIN, M.Questdes de estilistica no ensino da lingua. Tradugdo, posfacio e notas de Sheila
Grillo e EkaterinaVolkova Américo. Sdo Paulo: Editora 34, 2013. Esse ensaio foi fundamental a nossa
pesquisa a fim de que pudéssemos dialogar com Bakhtin em exercicio da funcao de professor.
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pelo uso de um vocabulario mais simples, porém dotado de imagens ricas,

inusitadas e poéticas.

Encerrando o ciclo do Ensino Médio, ingressei no mercado de trabalho, no setor de
comeércio, sem perspectiva de fazer um curso superior. Entretanto, ap0s trés anos de
conclusao do ensino regular, sem deixar de ser um leitor frequente, decidi fazer o
vestibular da Ufes para o curso de Letras/Portugués em 1997, pois sentia a
necessidade de conhecer o que fosse possivel sobre a arte literaria. Mesmo assim,
ndo idealizava uma carreira no magistério. Porém, enquanto cursava Letras, fui
impulsionado a trabalhar no contexto educacional, com pequena carga horaria em
uma escola estadual em 1999. Entdo comecaram as fabulacdes referentes ao
ensino libertador, as possibilidades de motivagdo do hébito da leitura dos alunos
com o intuito de despertar neles a mesma paixao pela literatura que me impulsionara

a ingressar na universidade.

Encerrado esse ano letivo, exerci o magistério como professor estagiario na
formacdo de funcionarios de empresas no curso supletivo de niveis fundamental e
médio. Lecionar para trabalhadores foi uma experiéncia prazerosa e gratificante,
pois sentia a valorizacdo do trabalho de nossa equipe pedagdgica. A turma do
Ensino Médio permitiu um trabalho dialégico entre a literatura, o cinema, a ponto de
os alunos agirem como pesquisadores interessados na apresentacdo de alguns
trabalhos. Simultaneamente, fiz o curso técnico de guia de turismo, que me permitiu
atuar como guia regional por alguns anos. Enfim conclui o curso de Letras, de modo
gue nao pude mais atuar com essa modalidade de ensino na fungédo de professor
estagiario. Portanto, voltei a trabalhar na rede estadual de ensino em 2003 ainda

com a ambicao de formar leitores.

No final desse mesmo ano, inscrevi-me no concurso do magistério da Prefeitura de
Vila Velha e fui aprovado, ingressando como professor efetivo de Lingua Portuguesa
nessa rede em 2004. A empolgacéo inicial levou-me a enfatizar a leitura literaria dos
alunos. Algumas turmas deram um retorno satisfatério, pois presenciei jovens
explorando o universo literario de forma que alguns se aventuraram na escrita
poética. Tivemos um bom momento em relacdo a investimentos na estrutura das
escolas e na aquisicdo do acervo das bibliotecas. Apds sete anos de trabalho na

mesma escola, experimentei trabalhar em uma escola rural da mesma rede. Embora
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a instituicdo fosse situada numa area denominada rural, muitos alunos eram
provenientes dos bairros de periferia proximos a regido. Ali, também pude
desenvolver um trabalho dialégico com os discentes, explorando as relacdes entre
literatura e cinema, musica, especialmente com as turmas de nono ano de modo que
varios alunos buscaram se expressar oralmente e também na escrita de poemas. As
do sexto ano eram muito indisciplinadas, o que dificultava muito a realizacdo de

alguns projetos.

Todavia, pela dificil acessibilidade a escola em funcdo de outros compromissos, no
ano seguinte, pelo processo de remocgao, fui trabalhar na UMEF “Alger Ribeiro
Bossois’, situada em Cidade da Barra, na regido V de Vila Velha®, onde permaneci
por mais trés anos. Os investimentos em educagdo escassearam, e houve
momentos em que as turmas eram muito indisciplinadas e outros em que foi possivel
desenvolver um trabalho dialégico com a linguagem e o0 contexto socio-politico de

poemas e textos musicais.

Posteriormente, optei por trabalhar mais proximo de minha residéncia, porém com
um corpo discente muito indisciplinado, com estrutura familiar precéria e um histérico
de crimes na comunidade. Na minha outra carga horéria, consegui um espaco para
o0 ensino noturno na modalidade da EJA. Nesse momento, compartilhando
experiéncias negativas com o0s colegas em relacdo ao trabalho docente, as
cobrancas do sistema e a desvalorizacao de nosso trabalho, tudo isso aliado a uma
jornada dupla de trabalho, senti-me desmotivado quanto aos rumos do processo
educacional. No entanto, ao tomar conhecimento do Profletras, decidi tentar o
ingresso no mestrado a fim de me qualificar, o que também influenciaria na

progressao do meu plano de carreira.

Uma questdo me incomodava ha algum tempo: como estimular os alunos a se
aventurarem nos fascinios da leitura literaria? N&o tinha muita perspectiva em
relacdo a isso, mas, ao ingressar no programa de mestrado profissional, fui

ampliando minha concepg¢do no que se refere ao ensino da nossa lingua. O fato de

® A Regido V do municipio de Vila Velha é composta pelos seguintes bairros: Barra do Jucu;
Balneario Ponta da Fruta; Barramares; Cidade da Barra; Interlagos; Jabaeté; Jodo Goulart; Morada
da Barra; Morada do Sol; Morro da Lagoa; Normilia da Cunha; Nova Ponta da Fruta; Ponta da Fruta;
Praia dos Recifes; Riviera da Barra; Santa Paula I; Santa Paula Il; Sdo Conrado; Terra Vermelha;
Ulisses Guimaraes e Vinte e Trés de Maio. Fonte:
http://www.vilavelha.es.gov.br/paginas/infraestrutura-projetos-e-obras-regionais-administrativas.
Acesso em 25/02/2018.
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me tornar um professor pesquisador trouxe estimulo para que me empenhasse a
despertar nos alunos os pesquisadores que eles podem vir a ser. A teoria
bakhtiniana do dialogismo ajudou-me a perceber o quanto o trabalho monoldgico
esta atrelado em nossa pratica docente sem que possamos percebé-lo, e isso torna

a nossa pratica educativa ineficaz.

Justamente em funcdo de uma proposta dialdgica da pratica docente, vejo como
fundamental o estimulo a uma postura responsiva® por parte dos alunos para que
possam desenvolver sua autonomia enquanto seres criticos e éticos. Por essa
razao, vejo que o incentivo a leitura literaria podera ser tdo benéfico aos alunos o
guanto foi em minha vida. Penso nas questdes que seriam mais produtivas ainda se
eu as tivesse em minha formacdo inicial, como a apresentacdo dos géneros
discursivos, sua relativa estabilidade e a relacdo dialdgica inerente as mdultiplas
linguagens, de modo que as percebo como relevantes para a formacdo de nossos

jovens alunos.

Em funcao disso, parto da pergunta que motivou essa pesquisa: Como potencializar
nos alunos do ensino fundamental a leitura literaria partindo das narrativas musicais
de Chico Buarque? Desse modo, busquei desenvolver essa pesquisa partindo dos

seguintes objetivos:

Objetivo Geral

e Reunir estratégias para trabalhar com os alunos as crénicas musicais
narrativas de Chico Buarque e sua relagdo com a leitura literéria,
potencializando a leitura critica do material e a percepc¢éo do carater dialégico

dos textos.

Objetivos Especificos

e Entender as singularidades das narrativas musicais de Chico Buarque.

* Os termos dialogismo e responsividade foram desenvolvidos do decorrer do trabalho.
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e Relacionar as letras das narrativas escolhidas a leitura de textos literarios

brasileiros.

e Promover a leitura critica de textos literarios com alunos do Ensino

Fundamental II.

e Elaborar um Caderno Pedagégico a partir das narrativas musicais
buarqueanas, apresentadas em didlogo com textos literarios que as
influenciaram no desenvolvimento do projeto, de modo que sirva como
material de apoio para os docentes da Lingua Portuguesa a fim de que
possam desenvolver atividades de interpretacdo de textos a partir de musicas

em consonancia com o acervo cultural do aluno.

A pesquisa em tela seguirA 0 seguinte percurso: no primeiro capitulo,
apresentaremos o didlogo com as pesquisas da area que nos auxiliaram na busca
da palavra e da contra palavra a partir de nossa problematizacdo; no segundo
capitulo, apresentamos as bases tedricas da pesquisa, buscando a aproximacao
entre a polifonia bakhtiniana, as narrativas musicais buarqueanas e a cronica e sua
aplicabilidade no contexto escolar; no terceiro capitulo, explicitamos o percurso
metodoldgico da pesquisa, que se guiou pela abordagem qualitativa e interventiva;
no quarto capitulo, faremos a exposi¢do da andlise dos dados a partir da proposta
interventiva com o0s alunos; por fim, no quinto capitulo, traremos nossas
consideracdes finais acerca do resultado de todo o processo dialdgico que

buscamos realizar com os participantes da pesquisa.
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2 DIALOGO COM AS PESQUISAS DA AREA

A lingua penetra na vida através dos
enunciados concretos que a realizam, e é
também através dos enunciados concretos
que a vida penetra na lingua. (Mikhall
Bakhtin)

O pensador russo Mikhail Bakthin, em sua Estética da Criacdo Verbal(1997), ja
atentava para a heterogeneidade dos géneros discursivos e sua relativa
estabilidade. Ao nos depararmos com enunciados intencionalmente artisticos,
podemos perceber o quanto eles podem ser influenciados por géneros discursivos

diversos, formando uma ampla rede dialdgica.

Dessa forma, entendemos que as canc¢des sdo enunciados 0s quais apresentam
hibridismo em sua composi¢cdo uma vez que, além dos aspectos melddicos, da
escolha dos arranjos, as letras sdo dotadas de atributos concernentes aos géneros
literarios tais como a poesia, 0 conto e até mesmo a cronica. Por esse caminho,
percebemos, por exemplo, os elementos narrativos do conto na letra de “Faroeste
caboclo”, da iconica banda Legido Urbana®. Podemos citar ainda o “Rondé do
capitdo”, de Manuel Bandeira, e a “Rosa de Hiroshima", de Vinicius de Moraes,
musicados, em 1973, pelo grupo Secos e Molhados®, como forma de relacdo

dialégica entre géneros distintos.

Em referéncia ao género discursivo cancdo na formacdo cultural dos jovens,
percebemos que ha uma forte relacdo entre eles e a cancdo conforme afirma Luiz
Tatit:

Bom, aqui no Brasil, essa audicdo de radio, atualmente pelos vieses
da internet, tem mais importancia do que propriamente a vida literaria
ou a vida mais intelectualizada, como se concebia anteriormente. Quer
dizer, o estudante para se desenvolver precisaria ter acesso a livros, a
leituras de livros didaticos ou literatura. E hoje a gente vé que os
estudantes se interessam muito mais por cancdes e bandas de rock,
bandas de toda natureza que surgem por ai, do que propriamente se
equipar com essa parte toda mais artistica ou mais literaria que ja esta

z

consagrada. Na verdade, o que se frui atualmente € uma atividade

° Legido Urbana/ Compositor — Renato Russo/Ano de divulgacdo — 1987/Album — Que pais € este.
®Secos & Molhados — 1973 — Album — Secos & Molhados — Remasterizado em 1999.
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ainda ndo consolidada, ainda ndo consagrada, do ponto de vista
académico, que é o mundo da cancéo.

Entdo, esse mundo cancional, pra gente, no Brasil, &€ muito mais
importante que os demais mundos, porque realmente é aquele que
realmente aproxima a juventude, gente que esta comecando a
estudar. Os proprios professores sao muitos mais formados por
cancdo do que poesia, ou literatura. Normalmente s6 veem isso na
escola, depois nunca mais. O mundo cancional tem algo especial. O
mundo cancional é sempre melodia e letra. Ou seja, aquela letra
sozinha néo significa nada, ou significa muito pouco. Aquela melodia
sozinha nao significa absolutamente nada musicalmente, mas quando
as duas coisas estao juntas tém um poder de persuaséo e de elevagéo
cultural nos jovens impressionante’.

Em consonancia com essas observacdoes de Tatit, notamos em nossos jovens
alunos o estreito relacionamento desses com 0 universo da can¢ado o qual abrange
nao sO a tematica lirico-amorosa, mas também os reflexos do comportamento social
contemporaneo em grupos minoritarios e as questdes politico-sociais abordadas em
géneros como o rap, por exemplo. Contudo, buscamos ampliar os conhecimentos
dos alunos no ambito literario e, como forma de didlogo com a realidade vivenciada
pelos alunos, podemos desenvolver um estreitamento entre a cancao e 0s géneros

literarios.

A obra musical de Chico Buarque é, sem duvida, riquissima como fonte de estudo
em termos de critica social, estilo e qualidade estética. Por essa razdo, os estudos
acerca de sua obra, os quais existem em consideravel quantidade, ndo se
esgotaram. Trata-se de um compositor cujas letras estimulam uma leitura que vai
dos processos historicos nos quais foram construidas até as relacdes com a nossa
cotidianidade, ja que muitos dos elementos por ele denunciados em letras de
décadas anteriores permanecem em nosso atual contexto social. Embora estejamos
inseridos em uma sociedade supostamente democrética, a desigualdade social
frequentemente denunciada pelo artista se faz presente décadas apos o fim da
ditadura militar.

Transcricdo da entrevista disponivel em: http://plataformadoletramento.org.br/em-revista-entrevista-
detalhe/851/luiz-tatit-letra-e-musica-na-cancao-popular.html. Acessado em 07/11/2018, as 14h. O site
www.plataformadoletramento.org.br ndo disponibilizou a data da entrevista e 0 nome do entrevistador.



http://plataformadoletramento.org.br/em-revista-entrevista-detalhe/851/luiz-tatit-letra-e-musica-na-cancao-popular.html
http://plataformadoletramento.org.br/em-revista-entrevista-detalhe/851/luiz-tatit-letra-e-musica-na-cancao-popular.html
http://www.plataformadoletramento.org.br/
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A cotidianidade do brasileiro se expressa nas narrativas musicais do iconico
compositor na forma de crénicas musicadas, uma vez que diversas letras por ele
compostas possuem o0s elementos tipicos de uma crénica em termos tematicos,
estilisticos e composicionais. Em funcéo disso, a pesquisa proposta foi baseada nas
proximidades entre as narrativas cotidianas nas can¢des de Chico Buarque e os
géneros literarios tais como cronica, conto e poesia. Como referencial tedrico,
buscamos o didlogo com pesquisas realizadas no periodo entre 2014 e 2016, no
banco de teses e dissertacdes da Capes e no portal da Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertacfes (BDTD), visando a atualidade dos estudos em relacdo ao
tema a fim de que o projeto dialogue com as producdes académicas mais recentes.
Como ponto de partida para as buscas, empregamos como descritores Chico

Buarque, cronica, leitura, polifonia e letra de musica.

2.1 CHICO BUARQUE

A atuacdo do compositor na condicdo de critico de um sistema de excluséo social €
reconhecida em diversas esferas sociais, sobretudo as académicas, dadas as vastas
teses e dissertacdes referentes a sua obra. Contudo, esses estudos ndo se
restringem apenas ao contexto da ditadura militar e suas formas de opressao
(censura, tortura, execucgdes); eles abordam a posi¢cdo da mulher enquanto sujeito, a
cotidianidade do cidaddo comum, o lirismo amoroso, entre outros.

Assim, temos Vasconcelos (2014) com sua dissertacdo acerca das formacdes
discursivas e ideoldgicas das mulheres nas cancfes de Chico Buarque, identificando
o interdiscurso da/sobre a mulher em cinco can¢des compostas entre 1964 e 1979.
O locutor, em meio a uma sociedade oprimida pela ditadura, ocupa diferentes
posi¢des, que vao da mulher submissa a mulher de vanguarda, da submissdo do
sujeito-mulher a sua independéncia. A autora baseou-se na Analise do Discurso de
Linha Francesa, de Pécheux, desenvolvida por Eni Orlandi no Brasil. Embora o foco
de nossa pesquisa nao seja a analise do discurso, consideramos relevante o dialogo
com essa tese em funcdo da recorréncia das vozes femininas nas can¢des de Chico
Buargque e da cotidianidade a elas relacionada.

Em relacdo a cotidianidade do brasileiro, deparamo-nos com Aguiar (2014), a qual
desenvolve sua pesquisa explorando a semelhanca entre as letras das musicas do

compositor e as cronicas. Segundo a autora, as letras do compositor ndo sé retratam
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o cotidiano do brasileiro como também avaliam o dia a dia da sociedade brasileira
enquanto criam ou destacam ideias e conceitos 0s quais sdo aceitos por grande
parte de nossa populacédo no recorte temporal da década de 60 ao inicio do século
XXI. Miriam Bevilacqua Aguiar, inclusive, inicia seu texto com as palavras de Rubem
Braga a respeito da cang¢do “A banda”: “A banda é algo que todo mundo entende e
que emociona todo mundo. E simples, tem graca e tem lirismo, € t4o nova e t&o
antiga, € uma boa crénica cheia de poesia” (BRAGA,2014, p.9).

As palavras do reconhecido cronista corroboram os aspectos da crbnica presentes
na composi¢cdo de Chico Buarque: simplicidade, linguagem cotidiana, atualidade e
subjetividade por meio do lirismo. Esses aspectos demonstram a relativa
estabilidade dos géneros discursivos e 0 modo como eles podem se mesclar,
apropriando-se dos elementos um do outro. O didlogo entre o género cronica e as
cancdes buarqueanas que apresentam narrativas cotidianas podem potencializar o
processo de leitura pelas associagdes de ideias e pela sensibilizagdo dos leitores em

formacdo.

2.2 CRONICA E LEITURA

A potencializagdo da capacidade de leitura dos alunos no ensino fundamental tem
sido uma meta bastante almejada pelas equipes pedagdgicas. Sabemos que o baixo
nivel de compreensado do texto por parte dos alunos e da comunidade escolar tem
sido um fator que gera preocupacdo também em relacdo as secretarias de
educacao, haja vista os resultados negativos nos diversos testes aplicados ao final
de cada ciclo do Ensino Fundamental. E claro que se trata de avaliagdes ou testes
padronizados, questionaveis em sua estrutura e funcionalidade, contudo, o cotidiano
na sala de aula revela as reais dificuldades dos docentes no decorrer das atividades
de leitura e interpretacao de texto. A cotidianidade presente no género crdnica assim
como 0s aspectos linguisticos e estilisticos explorados por esse género sao fatores
estimulantes passiveis de potencializar o interesse dos alunos concernente ao ato

da leitura.

Em sua pesquisa, Santos (2016) desenvolve uma proposta de ensino da Lingua
Portuguesa por meio da leitura de cronicas, pois afirma que a maioria dos alunos do

Ensino Basico apresenta dificuldades de leitura, compreenséo e producédo textuais.
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O autor investiga a maneira como 0 género textual cronica pode auxiliar o aluno a
desenvolver uma competéncia leitora por meio de diversas atividades. Ele parte da
concepcao de linguagem como atividade interacional e como isso se manifesta no
género crbnica. Sua fundamentacdo tedrica ampara-se em Bakhtin (1997), e
Marcuschi (2008) para uma abordagem dos géneros na interacédo social e em Koch
(2009) e Villardi (1999) a fim de discorrer acerca da importancia da interacéo autor-

texto-leitor.

Em determinado momento, ele menciona que a crénica vai além da leveza, pois ela
apresenta a cumplicidade entre autor e leitor referente aos temas e questdes a
serem discutidos no texto. De fato, considerando o texto dentro de uma perspectiva
dialégica, temos na crbénica a proximidade entre autor e leitor; por vezes, o cronista
chama o leitor para o dialogo, lancando reflexdes a partir de suas impressdes acerca

de fatos cotidianos, sejam veridicos ou nao.

Aguiar (2014), por sua vez, afirma que a crdnica ndo precisa necessariamente
constituir um texto em prosa e que, atualmente, ndo pode ser restrita apenas ao
género jornalistico. Ndo € somente a forma que define um texto como crénica, mas
sim seus elementos constitutivos como, por exemplo, o conteddo. A autora entdo
defende que os elementos tipicos da crbnica sdo encontrados em cancgdes

buarqueanas.

A cronica traz em seu aspecto composicional os fatos corriqueiros do dia a dia numa
linguagem que ndo € nem académica, nem jornalistica, e 0 género ndo pode mais
ser determinado apenas pelo suporte, que tradicionalmente fora por muito tempo o
jornal. Como concepcéo de cronica, Aguiar recorre a Antonio Candido:
[...] a crbnica pode dizer as coisas mais sérias e mais empenhadas
por meio do ziguezague de uma aparente conversa fiada. Mas
igualmente sérias sdo as descricbes alegres da vida, o relato
caprichoso dos fatos, o desenho de certos tipos humanos, o0 mero

registro daquele inesperado que surge de repente[...]. (CANDIDO,
1998, p.12)

Conforme a autora, o olhar de um cronista consegue captar temas como um pivete
de rua, um operario de uma constru¢cdo, um casamento burgués para fazer disso

poesia. E esse olhar de Chico Buarque sobre a cotidianidade reflete em suas
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narrativas musicais, estabelecendo a ideia de cumplicidade com o0s seus

leitores/ouvintes.

Seguindo esse pensamento de que os hibridismos® a que est&o sujeitos os géneros
discursivos nos permitem avaliar um texto além de seu molde tradicional,
encontramos na tese de Pacheco (2014) um estudo acerca das cronicas musicais do
compositor em questédo. No decorrer da leitura do texto, percebe-se o uso frequente
da expressao “crébnica musical’. A autora baseia-se na Analise Critica do Discurso,
de vertente sociocognitiva, a fim de analisar as formas de representagéo verbal do

feminino nas crénicas musicais de Chico Buarque no periodo entre 1960 e 1980.

Inicialmente, a pesquisadora identificou 86 composicbes cuja tematica era o
feminino; posteriormente, considerou a analise de 60 em funcdo do contexto de
repressao politica instaurada pela ditadura militar no periodo citado. Em seguida,

organizou-as conforme os seguintes temas em que o feminino € expresso a partir:
a) davoz de uma mulher que expressa 0s seus desejos;
b) de situacdes conflitantes;
c) davoz masculina do parceiro;

d) da voz masculina do filho.

No capitulo IV de sua tese, Os contextos e a cronica de Chico Buarque, Pacheco
apresenta a analise das cronicas musicais selecionadas. Ela também discorre
acerca do género feminino como um construto social citando Chaneton (2019), para
quem “[...] a materialidade do discurso produz efeitos de sentido que tendem a
relacionar os géneros e as identidades sociais” (PACHECO, 2014, p.101). Em
funcdo disso, a autora busca verificar quais valores sao atribuidos socialmente as
mulheres nas composic¢des selecionadas, observando também a ironia do cronista

relacionada a exaltacdo do papel submisso da mulher pelo discurso patriarcal

vigente nesse periodo.

8 Empregamos o termo hibridismo como a presenca de tragos marcantes de um género discursivo em um
enunciado de género distinto.
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Nesse mesmo capitulo, ha uma aproximacédo entre 0 Machado de Assis cronista e o
Chico cronista, no sentido de que ambos criticam a sociedade de sua época
evidenciando o cotidiano comum das pessoas, cada qual com suas peculiaridades
linguisticas e sua ironia: o primeiro, no espaco dos jornais; 0 segundo, no cenario
musical. Este explora sua linguagem poética com o intuito de ocultar o sujeito,
buscando a construcdo de opinides a partir de marcos de cognicdo. Esse estudo
contribui com a nossa pesquisa uma vez que discorre sobre pontos relevantes, tais

como a concepcao de crénica musical, contexto e critica social.
2.3 POLIFONIA

O conceito de polifonia, que, inicialmente fora empregado na teoria musical, foi
desenvolvido por Bakhtin a partir dos estudos relacionados ao romance de
Dostoiévski®. O reconhecimento das diversificadas vozes que historicamente
compdem um enunciado nos leva a analisar as diversas ideologias a ele
subjacentes. Por vezes, as cronicas apresentam impressfes do autor que, por sua
vez, fora influenciado ao longo de sua formacé&o por outros discursos. E na relacéo
de cumplicidade com o leitor, outras vozes sao acionadas e vao construindo essa

complexa rede ideoldgica.

Segundo Kato (2016), a crbnica fora considerada um género menor por um
significativo tempo e, ndo obstante a sua atual aceitacdo como relevante género
literario, incluindo varios estudos acerca do tema, ainda € pouco estudada do ponto
de vista linguistico. A pesquisadora entdo se propde a analisar “as vozes que se
mesclam nesse espaco discursivo, as quais ora se confirmam, ora se contradizem,
sempre em um confronto” (p.6). Ampara-se no conceito de heterogeneidade

enunciativa desenvolvido por Jacqueline Authier-Revuz (2004).

Concernente ao conceito de polifonia, Kato adota a concepc¢ao de Ducrot (1987), o
gual demarca a alteridade nos enunciados e nas ideologias existentes nas vozes
que constituem um discurso. Ela ainda menciona o fato de o dialogismo de Bakhtin
ter contribuido para a fundamentacéo do conceito de heterogeneidade enunciativa e

de polifonia em Authier-Revuz e Ducrot, respectivamente.

° O termo polifonia sera desenvolvido de modo detalhado no proximo capitulo.
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A autora reconhece que a literatura, na perspectiva da discursividade, é constituida
de posicionamentos ideoldgicos ja que retrata os aspectos socio-histéricos, mesmo
em forma de ficcdo. Além disso, a literatura opera por meio da linguagem, e esta
manifesta a cultura de maneira literaria. Por isso, a literatura permite a analise da
heterogeneidade enunciativa e da polifonia, 0 que se comprova por meio dos
estudos de Bakhtin (1981) relacionados ao romance de Dostoiévski.

Ainda citando Bakhtin, a pesquisadora afirma que “O nosso discurso da vida prética
esta cheio de palavras de outros” (BAKHTIN, 2002, p. 195). Isso significa que a
palavra ndo € monoldgica, em vez disso, torna-se plurivalente, e por essa razédo a
linguagem é constituida pelo dialogismo. Em funcdo disso, as vozes sociais e
histéricas de um discurso, oriundos da interacdo, ndo podem ser anuladas. E nas
cronicas, ainda que o sujeito dialogue consigo mesmo, traz por meio da enunciagao

as relacdes dialdgicas.

A pesquisadora desenvolve sua dissertacdo discorrendo acerca da polifonia
bakhtiniana, esta direcionada a esfera do romance. A autora entdo estende esse
conceito a partir da aplicacdo linguistica da polifonia segundo Ducrot (1987) dentro

do que ele definiu como “pragmatica semantica” ou “pragmatica linguistica”.

Em sua pesquisa, a autora analisa a polifonia presente em crbénicas de Carlos
Drummond de Andrade produzidas nos anos 70, observando os discursos presentes
em cada cronica em suas diversidades, sejam politicas, sociais, artisticas, entre
outras. O corpus analisado é constituido das seguintes crbnicas: “Receita”, “A moda
€ muda”, “Calca literaria” e “Moca na chuva”. A pesquisadora buscou a
desconstrugcdo das cronicas drummondianas, no sentido de uma analise da
heterogeneidade discursiva desses enunciados, a fim de observar a impossibilidade
de um sujeito isento de ideologias, pois ele ndo é dono de seu dizer, reproduzindo
apenas o ja dito, e é “[...] perpassado por outros discursos, e, consequentemente,

por ideologias” (KATO, 2016, p.140).

O conceito de polifonia também é abordado por Pacheco (2014) em decorréncia das
vozes que atribuem valores tanto a mulher quanto ao homem, para que, dessa
forma, verifigue-se a construcao social do papel da mulher na sociedade, mas cabe

ao enunciador a representacao do “que se quer dizer” por meio do “como se diz”, o
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que significa que o locutor expressa-se pela voz de enunciador (es), em uma

alteridade, pela qual o “outro” esta na voz do “eu” (p.101).
2.4 LETRA DE CANCAO

Com o desenvolvimento de novos suportes tecnoldgicos, 0 acesso aos textos
musicais tornou-se cada vez mais facilitado. Grande parte dos alunos, seja na rede
publica ou privada, tem condicdes de acessar uma quantidade imensuravel de
musicas através de seus dispositivos méveis. A pesquisadora Souza (2014), em sua
tese Percursos de leitura: trabalhando com a letra de cancdo na sala de aula,
discorre acerca da relevancia da letra da musica no contexto educacional. O estudo
desse género pode servir forma de introducdo aos estudos literarios, que ainda séo
restritos, nos materiais didaticos, a apresentacdo cronoldgica de movimentos e

autores.

A autora procura situar a letra de cancdo dentro da teoria bakhtiniana como género
poético do discurso. Esse trabalho dialoga com a nossa pesquisa uma vez que a
relativa estabilidade dos enunciados nos permite fazer aproximacdes entre letra de
masica, poesia, narrativa e cronica. O trabalho a ser desenvolvido em sala de aula
deve ser direcionado a formacgdo do leitor autbnomo e critico; devemos buscar
maneiras de provocar reflexdes nos alunos acerca dos enunciados difundidos em
nossa cultura. Devemos ressaltar que abordamos em nossa pesquisa o estudo da
letra de musica como género e sua capacidade de assimilar tracos de outros
géneros discursivos. Esse hibridismo deve ser apresentado ao aluno a fim de que,
em sua formacéao, ele perceba o dinamismo presente na linguagem assim como o

dialogismo existente nos diversos géneros do discurso.

As letras de musica, na tese de Pacheco (2014), concernente ao corpus selecionado
dentro da obra de Chico Buarque, sdo denominadas crénicas musicais. O potencial
critico dessas composicfes aliado aos modos de dizer do autor, que precisava
ludibriar a censura da época, pode ser um elemento que potencialize a leitura dos
alunos, pois promove a reflexdo sobre o contexto, 0s usos da lingua e a identificagao
de estratégias linguisticas e literarias presentes na construcdo de cada texto
abordado.
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A potencializagdo da leitura literaria a partir de elementos da letra de musica é
abordada pela pesquisadora Agustino (2015), que discorre acerca da apresentacao
de cangbes do género RAP, da cancao “Calice”, de Chico Buarque e do poema
“José”, de Drummond, no contexto da sala de aula. A autora defende que é possivel
estimular a leitura de textos poéticos a partir de um trabalho de sensibilizacdo com o
aluno abordando textos que lhes interessem para que se possa entdo apresentar
textos fora de seu dominio comum. Pretende-se demonstrar-lhes as relacdes

dialogicas dos textos com o contexto social.

Como fundamentacédo tedrica, Agustino recorre aos conceitos de Bakhtin e do
Circulo, tendo em vista o didlogo que se estabelece entre as can¢des ao longo do
tempo. Os conceitos de linguagem, enunciado, enunciado concreto, relacdes
dialégicas sdo retomados como pilares tedricos de sua pesquisa. Trata-se de um
trabalho cuja finalidade é aplicar o arcabouco teérico em beneficio do aluno o qual
hoje necessita de estimulos e estratégias que lhe potencializem a capacidade de

leitura, e, nessa questéo, vai ao encontro dos objetivos de nossa pesquisa.

Portanto, para que nossa pesquisa se desenvolvesse dentro de uma perspectiva
dialégica, tornou-se necessario 0 mapeamento de pesquisas que tenham
desenvolvido temas pertinentes a nossa proposta. Dessa forma, temos em Aguiar
(2014) a aproximacdo entre a crénica e as letras de musica do compositor Chico
Buarque, a partir da cotidianidade dos acontecimentos relatados nos textos; em
Vasconcelos (2014), encontramos as formacdes ideoldgicas e discursivas da mulher
nas cancdes buarqueanas, e parte do corpus das letras analisadas relaciona-se a
personagens femininas; em Santos (2016), observamos o modo como a leitura de
cronicas pode desenvolver o potencial de leitura dos estudantes em sala de aula,
uma vez que ha deficiéncias no processo de leitura, compreensao e interpretacédo de
textos; em Kato (2016), deparamo-nos com o0 conceito de polifonia aplicado as
cronicas de Drummond, mostrando o potencial enunciativo-discursivo desse género
referente as diversificadas vozes que o constituem e as ideologias a ele subjacentes;
em Souza (2016), vemos a necessidade de se trabalhar com a letra de masica em
sala de aula a fim de criar um interesse literario a partir do carater dialégico dos

textos.
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As vozes aqui mencionadas tendem a dialogar com nossa pesquisa, possibilitando a

ampliacdo das discussOes acerca deste trabalho, afinal, um tema ndo se esgota, ele

sempre pode ser revisitado, apontando novos caminhos a serem trilhados. As

producdes académicas citadas contribuirdo em muito com o trabalho proposto, pois

deverdo possibilitar a reflexdo necessaria para que também possamos contribuir

com as discussdes concernentes a problemética da potencializacdo da leitura dos

alunos da educacéao basica. Assim, temos:

a)

b)

d)

Aguiar (2014), cuja tese aborda a cotidianidade das composi¢des de Chico
Buarque, que as qualificam como crbnica pelo seu desenvolvimento
narrativo, demonstrando que os géneros textuais ndo sdo estanques, fator
esse gque pode ajudar os alunos a perceberem relativa estabilidade dos

géneros;

Agustino (2015), que aplica os conceitos bakhtinianos de dialogismo e
géneros discursivos como proposta para o estimulo a leitura apresentando
o desconhecido (MPB, poesia) e os possiveis didlogos com os elementos
ja conhecidos em seu contexto, nesse caso, 0 RAP. Essa aproximacao
entre o culto (antes popular) e o popular da atualidade traz uma nova

experimentacdo aos alunos;

Kato (2016) e a polifonia, abrangendo a discursividade e as ideologias a
partir de crbnicas drummondianas, assim como 0S aspectos sdcio-
histéricos inerentes aos textos literarios, e a exploracdo desse potencial
discursivo pode ser enriquecedor para o aluno no sentido de ampliar sua

concepcao de interpretacdo textual;

Pacheco (2014), que analisa as cronicas musicais de Chico Buarque e as
representacdes do feminino presentes nesses textos, remetendo o leitor
ao contexto repressivo, a mascara social imposta a mulher e a ironia
buarqueana na critica desse sistema. O reconhecimento desses
elementos no texto apontam as possibilidades de interpretacdo além da

superficie.

Santos (2016), que propde a leitura de crénicas no espago escolar uma

vez que o género crbnica é dotado de dialogismo e intera¢cdo com o leitor.
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Tais fatores despertariam no aluno o interesse pela leitura, ponto de
interesse de nosso projeto.

f) Souza (2014), a qual apresenta o trabalho com letras de musica como
elemento que possibilita a introducédo aos estudos literarios dentro de uma
perspectiva bakhtiniana de género poético do discurso. Tal proposta nos

direciona ao objetivo de formar um leitor dotado de criticidade.

g) Vasconcelos (2014), que investiga as formacdes discursivas e ideoldgicas
da mulher em cancgdes buarqueanas no periodo do regime militar. E
relevante esse estudo no sentido de trazer pressupostos tedricos que nos
auxiliem na selecao do corpus a ser analisado e, posteriormente, aplicado

ao projeto.

Essas pesquisas demonstram a relevancia de mantermos um didlogo concernente
aos temas pesquisados, pois nos apontam caminhos a fim de que possamos
acrescentar mais uma voz a esse tecido em constante expansdo. A seguir,
trataremos dos pressupostos tedricos 0s quais nos permitirdo participar dessa
relacdo dialdgica construida pelas tantas vozes que se empenham em contribuir

para com as questdes da lingua e da literatura.
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3 BASES TEORICAS DA PESQUISA

3.1 CHICO BUARQUE: UM CRONISTA DO COTIDIANO UNIVERSAL

No meio académico, assim como nos demais meios considerados elitizados, temos
0 reconhecimento da relevancia da obra de Francisco Buarque de Holanda para a
nossa cultura em fungdo de seu alto teor critico e de sua qualidade estética. Seja
como compositor, dramaturgo ou romancista, o artista tornou-se ha muito tempo
unanimidade em termos de potencial criativo em géneros discursivos distintos, 0s
quais apresentam uma qualidade estética aliada ao engajamento politico-social,

constituindo, assim, um conjunto da obra de carater impar.

Sua particularidade consiste na interlocucdo constante com o seu tempo e o0
contexto da sociedade brasileira, para que, a partir deste, dialogue com os
elementos universais da cultura humana. A cotidianidade presente em muitas de
suas canc¢des, se bem observada, alcanca tematicas comuns a espécie humana em
espacos e tempos distintos: dor, separagdo, repressao, ternura, submissao,
saudade, amor, entre outros. Essa percepcao do universal é desenvolvida no ensaio
de Adélia Bezerra de Meneses, Dois guris — ou a maternidade perdida, presente na
coletanea de Fernandes (2013). A ensaista parte da analise das cancdes “O meu
guri’ e “Angélica” a fim de demonstrar que a forma, por meios de recursos musicais
e poéticos, tais como rimas e aliteracfes, permitiu que os textos passassem do
carater particular para o universal, de modo que pudesse ser assimilada a situacao
de perda pelo receptor em funcdo da eficacia estética dos textos. Nessa questao,
Meneses dialoga com Adorno (1962) e Candido (2011): o primeiro pela passagem
do circunstancial para o universal; o segundo pela generalidade e pela permanéncia

a que uma obra pode atingir.

Justamente esse potencial estético de Chico permite que suas cancdes ultrapassem
os limites de uma forma e dialoguem com outro género discursivo, nesse caso, a
cronica. O autor consegue trazer a cotidianidade em suas can¢bes empregando
narracdes proprias do universo da crOnica narrativa. As personagens de suas
cronicas musicais sdo elementos comuns de nossa sociedade: a mulher, o pedreiro,
0 marido, a mée, o pivete, a prostituta. Isso possibilita a aproximacao do leitor e 0
didlogo com o passado e o presente, o local e o universal.
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A trajetéria desse artista é marcada pelo reconhecimento da critica e do publico
desde a sua juventude. Nascido no Rio de Janeiro, em 1944, pode acompanhar
importantes acontecimentos da historia de nosso pais: o suicidio de Getulio Vargas,
em 1954, a ascensao de JK, a renuncia de Janio Quadros, a queda de Jodo Goulart
e 0 estabelecimento do regime militar em 1964. No ambito cultural, acompanhou
com entusiasmo a Bossa Nova, que o influenciara para que seguisse na musica.
Teve a experiéncia de morar por dois anos na Italia, em funcdo do trabalho de seu
pai, Sérgio Buarque de Holanda®, que fora lecionar na Universidade de Roma em
1953. L4 estudou em uma escola americana, onde aprendeu inglés; na rua,
aprendeu italiano. De volta ao Brasil, mais especificamente S&o Paulo, foi estudar no
colégio Santa Cruz, onde manifestou sua veia literaria publicando contos e crbnicas

para o jornal da escola.

Em 1963, Chico ingressou na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo na
Universidade de S&o Paulo embora ja tivesse forte interesse pela musica. Em 1964
ocorreu o0 golpe militar, gerando um arrefecimento das questdes politicas na
universidade; ele entdo comecou a intensificar sua participacdo no meio musical.
Participou de rodas de musica em barzinhos, as quais apelidou de “sambafos”, e,
como havia muitos shows de musica em Sdo Paulo, com nomes consagrados e
novatos, participou de véarios. Mas logo houve o inicio dos Atos Institucionais, que
cessaram os direitos politicos de parlamentares e estabeleceram a censura nos

meios de comunicacdo, no cinema e na industria musical, entre outros.

Em 1965, gravou pela primeira vez um compacto, cantando “Pedro pedreiro” e
“Sonho de um carnaval’. Esse trabalho marca o inicio de sua “ruptura” com as
influéncias da Bossa Nova e sua identidade como artista. Na primeira cancéo, o
entdo leitor de Guimaraes Rosa (HOMEM, 2009) emprega o neologismo “penseiro” a
fim de mostrar as angustias e as expectativas do cotidiano de um homem comum: o
aumento que nao vem, o trem, o filho, o carnaval, o bilhete da loteria federal, a volta
ao Norte e a morte, e o conformismo de n&o sonhar demais, contentar-se em
esperar o trem e nada mais. Segundo Soénia Maria van Dijck Lima, no ensaio
“Atualidade de Pedro Pedreiro” (FERNANDES, 2013), o elemento carnaval, citado

nessa crbnica musical, refere-se a um evento coletivo em que é possivel subverter a

19 sérgio Buarque de Holanda foi historiador, critico literario, jornalista e escritor. Entre suas publicacdes,
destaca-se o livro Raizes do Brasil, obra em que faz uma revisdo da Histéria do Brasil de forma critica.
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ordem, em que o0 pobre pode travestir-se de rico, uma mudanca provisoria possivel
para qualquer cidaddo comum. Ja o bilhete de loteria representa a transformacgéo
definitiva da condicdo social almejada pela coletividade; € o sonho de milhdes de
brasileiros, inUmeros Pedros que disputam um prémio Unico, e cotidianamente,

esperam um futuro sem preocupacdes financeiras.

A partir disso, Chico Buarque tragou seu caminho no meio musical, abandonado o
curso de arquitetura e se estabelecendo na musica. “Pedro pedreiro” repercutiu e lhe
rendeu o convite de musicar o poema “Morte e Vida Severina”, de Jodo Cabral de

Melo Neto, e a peca obteve éxito de critica e de publico.

Em 1965, teve a primeira musica censurada. Conforme exposto por Wagner Homem
(2009, p. 34), a letra de “Tamandaré” criticava, em tom de deboche, a
desvalorizacdo da moeda fazendo alusdo ao marqués de Tamandaré, patrono da

Marinha que fora homenageado na nota de um cruzeiro.

O eu-lirico/ narrador na voz feminina das cronicas musicais de Chico Buarque surge
em 1966, na letra de “Com acucar, com afeto”, em que a mulher aguarda o retorno
do marido e descreve o que ele estaria fazendo fora de casa. Situacdes cotidianas
como a conversa de bar, o encontro com amigos, o trabalho, a bebedeira, a espera
e a volta para casa sao retratados pelo ponto de vista feminino. Nesse contexto, € 0
gue se esperava do papel feminino na sociedade: cuidar do lar, subjugar-se ao
marido. E essa caracteristica da sociedade da época demonstra o autoritarismo
entdo vigente, contudo, o texto trata de uma relagdo conjugal e seus conflitos, tema
que é comum a todos noés em qualquer época, por isSsO mesmo, ainda mantém
proximidade com o0 nosso tempo. Deve-se mencionar que a musica foi gravada por

Nara Ledo.

Sabemos que Chico Buarque apresentou-se em inumeros programas de TV,
participou de festivais e fora premiado com a can¢ao “A banda” ainda em 1966. Na
ocasido, de acordo com Wagner Homem (p. 42), a vantagem era de Chico em
relagdo a cangao “Disparada”, contudo ele se recusava a receber o prémio sozinho,
sugerindo o empate, e foi 0 que aconteceu. “A Banda” agradou ao publico com sua
melodia e letra. Esse texto possui 0s elementos tipicos de uma crénica narrativa: a
observacdo do narrador acerca de um fato cotidiano e das personagens a ele

relacionadas, sempre de forma breve. O homem que contava dinheiro, a moca feia,
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a garotada assanhada, a namorada, o velho fraco, etc. participam de um mesmo
acontecimento tdo efémero que, ao final, ndo lhes resta alternativa a ndo ser cada

um retornar ao seu canto com sua dor.

E fato que as letras as quais contestavam a ordem estabelecida lhe renderam o
autoexilio em Roma (HOMEM, 2019). Por um bom tempo, os tedéricos as definiram
como “cangbes de protesto” em fungao do seu teor politico-social. No entanto, elas
vado muito além, pois dialogam com temas de nossa contemporaneidade. Sua
cronica Musical “Construcéo” (1971) narra o ultimo dia de vida de um operario da
construcdo civil. Mas a situacdo narrada possui um tom de atualidade, dialogando
com o contexto do trabalhador brasileiro, cuja condicdo social na atualidade néo
difere daquela do operario da musica. Mais uma vez temos situagfes proprias de
uma cronica narrativa, tais como a despedida familiar, a ida ao servi¢go, a execucao
do trabalho, a pausa do almoc¢o, mas com um desfecho tragico e possivel nesse tipo
de atividade. Obviamente a sonoridade é marcante, e, de acordo com o préprio
compositor em uma entrevista (HOMEM, 2009, p. 97), a ideia da narrativa veio

quando a musica estava quase pronta.

Seguindo essa ldgica, percebemos, numa perspectiva dialdgica da linguagem, o
duplo sentido da composicao “Apesar de vocé€” (1970), associada a uma resposta
aos atos de censura do governo militar, a repressdo e a tortura. Mas o teor
relaciona-se também a qualquer forma de relacdo dominadora, do particular para o
coletivo. O “apesar de vocé” pode inclusive dialogar com a atual situagdo de nosso

pais e ao cenario de intolerancia que grupos conservadores pretendem instaurar.

A narrativa musical “Minha historia” (1970), adaptagédo de “Gesu Bambino”, de Lucio
Dalla e Paola Pallottino, originalmente se referia as criangas nascidas de maes
solteiras italianas com soldados estrangeiros durante a Segunda Guerra Mundial. O
titulo em portugués, “Menino Jesus”, foi censurado por simples moralismo do
sistema vigente, por essa razao, teve que ser alterado. Nessa cronica, temos a
apresentacdo de personagens a margem da sociedade, os desvalidos, a prostituta
de cabaré, o bébado, personagens constantes em outras composi¢cdes de Chico
Buarque. A peca A Opera do malandro (1978) abarca esse grupo de excluidos ao

longo de suas dezessete cangdes. A voz feminina de “Folhetim” entra nesse
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contexto, ecoando ainda hoje como uma voz atual e universal, tratando-se do tema

amoroso.

O potencial narrativo de Chico Buarque naturalmente convergiu para a produgéo em
prosa. Embora ndo seja o foco de nossa pesquisa, esse género deve ser
mencionado uma vez que é dotado do mesmo teor critico presente em suas
cangdes. Afinal, como ja foi apresentado, ele escrevera em sua adolescéncia contos
e cronicas. Portanto, os espacos formais da literatura sempre foram de seu

interesse.

Dessa forma, em 1974, publicou a novela Fazenda Modelo, por ele mesmo
denominada como uma “novela pecuaria’. Essa obra, publicada pela Editora
Civilizacdo Brasileira, era uma alegoria do pais administrado pelo governo militar,
cujos protagonistas sao bois e vacas. A fazenda modelo era um projeto que
cerceava a liberdade dos animais da fazenda em funcdo de um bem maior, o que
dialoga de forma clara com o tempo em que o romance fora escrito. Produto de
imensa pesquisa, apresenta inclusive notas de cientificismo acerca dos
procedimentos adotados a fim de extrair material do reprodutor, o boi Ab&, metéafora
do jovem brasileiro cuja vitalidade é suprimida pelo poder do Estado.

Somente em 1991, ele novamente apresenta sua face de romancista com o livro
Estorvo , publicado pela Companhia das Letras, sendo, inclusive, vencedor do
Prémio Jabuti. Nesse romance, agora num pais democratizado, o autor desenvolve

a trama num cenario urbano e de atmosfera turbulenta.

Pela mesma editora, publicou em 1995 o romance Benjamim, cuja relacdo da
personagem com o0s anos 70 é evidente, um ex-modelo fotografico que nao
consegue superar 0 passado, numa imobilidade em que nao ha resisténcia do
sujeito. O texto desenvolve a atmosfera criada no romance anterior. Em 2003,
lancou o romance Budapeste, obra bem recebida pelo publico e pela critica,
rendendo-lhe novamente o Prémio Jabuti. Em 2009, a histéria do Brasil € contada
pela voz de um homem doente no romance Leite Derramado. As obras citadas nos
permitem perceber o modo como as narrativas permeiam o conjunto da obra desse
artista sempre em dialogo com o seu tempo, mas atingindo uma condi¢ao universal.
Motivado pela descoberta de um irmao nascido na Alemanha no periodo em que seu

pai por la trabalhara como correspondente de O jornal, entre 1929 e 1930, publicou
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em 2014 o romance O irmdo alemédo. A pesquisa acerca desse irmao desconhecido

formou a base para a carga ficcional desse livro.

Enfim, a biografia do artista Chico Buarque ainda est4 sendo construida, uma vez
gue continua a se apresentar no cenario musical brasileiro. Hoje, um compositor
cada vez mais elitizado a sua revelia, uma vez que a industria musical brasileira de
massa direciona ao publico apenas o que é efémero, mas lucrativo. I1sso resulta na
exclusdo das massas no que se refere a0 acesso a uma obra tdo vasta e de
indubitavel qualidade estética. E importante levar aos nossos alunos as vozes
presentes nas crénicas musicais desse autor a fim de que percebam a necessidade
de ler, relacionar, e assim fazer leituras diversas do mundo, ou dos mundos, que 0s

cercam.

3.2 O CONCEITO BAKHTINIANO DE POLIFONIA E SUA RESSONANCIA NA
CRONICA MUSICAL DE CHICO BUARQUE

3.2.1 A polifonia bakhtiniana

Ainda que a polifonia musical ndo seja o foco dessa pesquisa, deve ser mencionada
uma vez que exerceu influéncia no desenvolvimento da polifonia bakhtiniana. No
século VI, umas das formas de expressdo de poder da Igreja consistia na forma
monddica de canto entdo estabelecida: trata-se do canto gregoriano, termo
empregado em homenagem ao papa Gregério | (ROMAN, 1993). Em seu papado,
difundiu-se essa forma homofénica de canto, no qual as vozes executam o mesmo
movimento melddico, em unissono. As letras em latim eram cantadas “a capella” e
extraidas de textos biblicos, geralmente os salmos. Em outras formas monddicas,
pode haver a sobreposicdo de uma voz a qual pode ser acompanhada de outras,

porém seguindo a mesma linha melddica.

A patrtir do século XIllI, temos a simultaneidade de vozes ou melodias sobrepostas em
uma composicdo musical, ou seja, as vozes passam a ser diferenciadas numa
mesma composi¢do musical, criando, dessa forma, a polifonia. O contraponto,
punctus contra punctum, ou nota contra nota, que, na musica, combina duas ou mais
linhas melédicas simultaneas, € um termo para a forma polifénica desenvolvida a

partir do século XVIII. E notada, sobretudo, na obra de J. S. Bach.
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Partindo dessas concepc¢des, Bakhtin desenvolveu o termo polifonia como uma
metéfora aplicada em seu estudo acerca da obra de Dostoiéviski:

Mas as matérias da musica e do romance sao diferentes demais para
gue se possa falar de algo superior a analogia figurada, a simples
metafora. Mas é essa metafora que transformamos no romance
polifénico, pois ndo encontramos designacdo mais adequada. O que
ndo se deve esquecer é a origem metaférica de nosso termo
(BAKHTIN, 2002, p. 21).

Entre os pensadores que participavam do Circulo de Nevel, entre 1918 e 1921,
havia um engenheiro, um bacteriologista, um filésofo e uma pianista engajada com
os trabalhos relacionados & revolucdo, Maria V. ludina’*. Logo, a amplitude do
dialogo entre os pensadores de linhas distintas, incluindo os didlogos com o meio
musical, auxiliaram o pesquisador russo na concepc¢do do principio do dialogismo e

da polifonia como uma categoria.

O emprego do termo polifonia serviu como recurso metaférico a fim de tratar do
processo de narracdo nos textos do romancista russo. Entretanto, esse conceito foi
solidamente construido por meio do dialogo entre Bakhtin e outros teéricos os quais
ele pesquisou a fim de investigar as particularidades da obra de Dostoiéviski,
criando, por meio desses procedimentos metodoldgicos, uma relacdo de coeréncia

com esse termo.

N&o podemos ignorar o fato de Bakhtin ter estruturado sua teoria concernente a
polifonia com base na andlise da obra de Dostoiéviski; ele ndo criou conceitos
tedricos abstratos a serem aplicados a qualquer texto, e sim construiu seus
pressupostos teoricos no decorrer da leitura dos contos, novelas e romances do
escritor russo. Em seu Problemas da Poética de Dostoieviski (1929), o termo
‘romance polifdnico” €& estabelecido a partir da nogdo de vozes ideoldgicas

independentes da estrutura da obra. Elas sdo contraditérias e coexistem no mesmo

" LEITE, Francisco Benedito. Mikhail Mikhailovich Bakhtin: breve biografia e alguns conceitos. Revista
Magistro. Vol. 1 Num.1 2011.
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nivel do narrador, além de nao serem subordinadas umas as outras, € muito menos

a consciéncia do autor, enfim, sdo equipolentes.

Referente a essa questdo, Bakhtin encontrou na novela de Dostoiéviski Memorias do
subsolo (1864) os elementos basilares do romance polifénico. A narrativa é
conduzida pela consciéncia da personagem, ‘0 homem do subsolo”, o qual esta
sempre questionando os argumentos que ele mesmo exp0e na expectativa da
palavra do outro. Frequente e voluntariamente ele se contradiz, dialogando com a
voz dos interlocutores ausentes, argumentando e propondo a réplica as vozes
previstas dos outros, ainda que em sua mente. As particularidades dessa estratégia

de construcéo da personagem foram observadas por Brait e Machado:

As especificidades do “homem do subsolo”, sua maneira de relacionar-
se com o outro e o fato de que ele se constréi a partir da palavra, ou
seja, de sua palavra sobre si mesmo e sobre o seu mundo, ajudam a
compreender o caminho desenvolvido por Bakhtin para explicitar
nuances da polifonia constitutiva das narrativas dostoievskianas e do
herd6i idebdlogo do qual o protagonista de Memdrias do subsolo é
considerado o primeiro representante (BRAIT, MACHADO, 2011,
p.28).

A maneira como é conduzida a narrativa, o discurso em primeira pessoa, apresenta
um tom confessional no dialogo interior sempre na expectativa da palavra
antecipada do outro, contudo sempre apresenta uma mudang¢a no tom, por meio de

evasivas irbnicas as quais geram as polémicas com o suposto interlocutor:

Sou um homem doente... Um homem mau. Um homem desagradavel.
Creio que sofro do figado. Alias, ndo entendo niquel da minha doenca
e ndo sei, ao certo, do que estou sofrendo. [...] J& faz tempo que vivo
assim: uns vinte anos. Tenho quarenta agora. J4 estive empregado,
atualmente ndo. Fui funcionario maldoso, grosseiro e encontrava
prazer nisso (DOSTOIEVSKI, 2000, p.15).

Mas sabeis, senhores, em que consistia o ponto principal de minha
raiva? O caso todo, a maior ignominia, consistia justamente em que, a
todo momento, mesmo no instante do meu mais intenso rancor, eu
tinha consciéncia, e de modo vergonhoso, de que ndo era uma pessoa
M4, nem mesmo enraivecida; que apenas assustava passarinhos em
vao e me divertia com isso. Minha boca espumava, mas, se alguém
me trouxesse alguma bonequinha, me desse chazinho com acucar, é
possivel que me acalmasse. Ficaria até comovido do fundo da alma,
embora, certamente, depois rangesse os dentes para mim mesmo e,
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de vergonha, sofresse de insonia por alguns meses. E habito meu ser
assim (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 16).

Os fragmentos expdem um tom de escarnio acerca de si mesmo. O homem do
subsolo é evasivo e, por isso, ambiguo. Isso acaba se tornando uma estratégia na
elaboracdo da obra. O protagonista procura manter o dialogo constante com seu
interlocutor, recorrendo a previsdo do discurso do outro e a sua tréplica, num
movimento em que varias consciéncias se fazem presentes nas polémicas por ele

provocadas conforme se observa neste fragmento:

— Ha4, ha, ha! Mas essa vontade nem sequer existe, se quereis saber!
Interrompeis-me com uma gargalhada. — A ciéncia ja sabemos que a
vontade e o chamado livre-arbitrio nada mais séo do que...

— Um momento, senhores, foi justamente assim que eu quis comecatr.
Cheguei até a me assustar, confesso. Ainda agora, quis gritar que a
vontade diabo sabe do que, e que talvez se deva dar gragas a Deus
por isso, mas lembrei-me da ciéncia e... me detive. E nesse instante
comecaste a falar (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 39).

Em sua analise, Bakhtin aponta essa peculiaridade de apresentar discursos em
oposi¢cao, com vozes distintas, mas equipolentes, num processo em que o discurso
€ sempre inconclusivo, inacabado. A ideia concernente ao homem estava em suas
palavras, sempre no processo de interacdo entre as consciéncias, vozes diferentes

cantando o mesmo tema, uma relagao polifénica.

Conforme Bakhtin, o romance polifénico constitui um género novo o qual ndo se
enquadra em nenhum esquema historico-literario geralmente aplicado aos romances
europeus, nos quais ha uma obijetificacdo do heréi subordinado a consciéncia do

autor:

A voz do herdéi sobre si mesmo e o mundo é tao plena como a palavra
comum do autor; ndo esta subordinada a imagem objetificada do heroi
como uma de suas caracteristicas, mas tampouco serve de intérprete
da voz do autor, coadunando-se de modo especial com ele e com as
vozes plenivalentes de outros herois (BAKHTIN, 2002, p. 5).
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Dessa forma, o romance que seria considerado caético do ponto de vista da teoria
literaria aplicada aos canones monoldgicos, apresenta-se dotado de coeréncia e
organizacdo uma vez que lida com a imiscibilidade e equipoléncia das consciéncias
que dialogam no texto. Assim “[...] a unido das matérias mais heterogéneas e mais

incompativeis — a multiplicidade de centros-consciéncias n&o reduzidos a um

denominador ideolégico” (2002, p. 16) € o caminho para a polifonia.

Devemos também mencionar o fato de Bakhtin (2013) concordar com Otto Kaus em
relacdo a possibilidade de o romance polifénico s6 existir na era capitalista, pois o
capitalismo eliminou o isolamento dos mundos e planos sociais, culturais e
ideoldgicos, 0 que promoveu a colisdo entre esses mundos, mantendo apenas a
separacdo entre o proletario e o capitalista. Isso formou a unidade contraditéria do
mundo capitalista em meio a diversidade de mundos e grupos sociais, nao cabendo

mais em formas de expressao monoldgicas (p.18-19).

A pluralidade de planos e as contradicbes percebidas, em sua época, por
Dostoiéviski como forcas coexistentes e simultdneas, deram-lhe uma consciéncia de

mundo no espaco, nao no tempo:

Por isso as suas personagens também ndo recordam nada, ndo tém
biografia no sentido ido e do plenamente vivido. Do seu passado,
recordam apenas aquilo que para elas continua sendo presente: o
pecado nao redimido, o crime e a ofensa ndo perdoados (BAKHTIN,
2013, p. 29).

O homem do subsolo da obra de Dostoiévski ndo desenvolve o percurso de sua
memoria de maneira linear, tradicional; em vez disso, relata episdédios os quais
seletivamente ele rege conforme as polémicas lancadas em seu discurso. Os
detalhes biograficos ndo encontram espaco no romance polifénico, pois interessa ao
narrador apenas o que se pode trazer, no acontecimento, para o embate com o
interlocutor, aquilo que pode ser projetado do eu para o0 outro, pois este é prioritario
na exposicao de sua incompletude:

Assim €é; mas, por escrito, isto saira, de certo modo, solene. O papel

tem algo que intimida, havera mais severidade comigo mesmo, o estilo

ha de lucrar. Além disso, é possivel que as anotacbes me tragam
realmente um alivio. Agora, por exemplo, pressiona-me
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particularmente uma remota recordacdo. Lembrei-me disso com
nitidez ha poucos dias, e, desde entdo, ela ficou comigo, qual um
motivo musical magoado, que ndo nos quer deixar. E, assim mesmo, é
preciso livrar-se dele. Tenho centenas de tais recordagdes; mas, de
tempos em tempos, uma delas destaca-se das demais e passa a
pressionar-me. N&o sei por qué, mas acredito que, se eu a anotar, ha
de me deixar em paz. E por que n&o tentar? (DOSTOIEVSKI, 2000, P.
54)

As recordacdes desempenham a funcdo de estimuladoras do diadlogo, pois mesmo
no momento em que sdo acionadas, revelam as multiplas consciéncias dos diversos
planos presentes na obra. Por isso as proprias memorias nao representam um todo
acabado no presente e essa inconclusibilidade € possivel visto que o didlogo nao se
esgota. Bakhtin cita o acerto de Lunatcharski ao perceber as vozes como
“convicgdes” ou “pontos de vista acerca do mundo”. E assim define o romance do
escritor russo: “Os romances de Dostoiévski sdo dialogos esplendidamente
construidos (BAKHTIN, 2013, p. 33).”

Sob essa 6tica, encontramos no diadlogo entre o narrador do subsolo na juventude e
a personagem Liza o acontecimento em que ele toma consciéncia de si, de suas
contradi¢cdes, e transforma sua interacdo com Liza numa arena na qual o narrador
se volta a sua propria consciéncia no decorrer da construcdo do discurso, enquanto
trava com a jovem o duelo ao qual se furtara na ocasido em que fora ofendido pelo
oficial numa taverna, mas dessa vez no plano verbal:
“E com estes quadrinhos, justamente com estes quadrinhos, que é
preciso atuar sobre vocé!”, pensei comigo, embora, juro por Deus, eu
tivesse falado com sentimento; e de chofre corei. “Bem, e se ela de
repente der uma gargalhada, onde irei parar?” _ Este pensamento
deixou-me furioso. No final do meu discurso, eu ficara realmente
exaltado, e agora 0 meu amor-préprio de certo modo sofria. O siléncio

prolongava-se. Quis, até, dar-lhe um safanio (DOSTOIEVSKI, 2000,
p. 113).

O dialogo ocorre tanto no nivel externo como no interno, com a polémica velada, na
qual a consciéncia do herdi sempre busca se antecipar a interacdo do interlocutor.
Mas, como as vozes do romance polifénico sdo equipolentes, ndo temos uma
verdade dominante no texto. Nao h& julgamento de valores tampouco a visao

maniqueista de certo ou errado. Em determinado momento do dialogo, em fungéo do
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jogo de palavras tecido pelo narrador, Liza afirma “E que vocé fala como se
estivesse lendo um livro (p. 113)". Tal afirmagéo é contestada por ele, mas, apds o
segundo encontro entre o homem do subsolo e a jovem, o qual resulta no

afastamento entre ambos, ele reflete:

Acostumara-me a tal ponto a pensar e a imaginar tudo de acordo com
os livros, e a representar a mim mesmo tudo no mundo como eu
mesmo anteriormente compusera nos meus devaneios, que entao
nem compreendi imediatamente aquele estranho fato. E eis o que
sucedeu: ofendida e esmagada por mim, Liza compreendera de tudo
aquilo justamente o que a mulher sempre compreende em primeiro
lugar, quando ama sinceramente, isto €, compreendera que eu mesmo
era infeliz (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 139).

Desse modo, Dostoiévski ndo se preocupa em apresentar a personagem em sua
totalidade, até mesmo em funcdo dessa impossibilidade uma vez que o ser humano
estd em constante constru¢do por meio de sua relacdo com a palavra alheia ao
longo de sua vida. O modo como a personagem toma consciéncia da realidade e de
si através da palavra e da contra palavra participam da visdo artistica do escritor
russo na elaboracdo de suas narrativas. Eis a relevancia da autoconsciéncia do
“‘homem do subsolo” na percepcgao da realidade. No entanto, seu ponto de vista ndo

encerra uma polémica, ao contrario, ele a alimenta:

Ao lado da autoconsciéncia da personagem, que personifica todo o
mundo material, s6 pode coexistir no mesmo plano outra consciéncia,
ao lado do seu campo de visao, outro campo de visdo, ao lado de sua
concepcéo de mundo, outra concepcdo de mundo (BAKHTIN, 2002, p.
49).
Assim, essa consciéncia sempre esta preocupada com 0 gque outras consciéncias
tecem a seu respeito, de modo que busca antecipar-se a elas, a cada concepcéo
que possam ter em relagéo a sua imagem. E a constante arena dialégica em que a
palavra e a contra palavra, a réplica, estdo movimentando a realidade das
personagens, afinal “a vida auténtica do individuo s6 é acessivel a um enfoque
dialégico, diante do qual ele responde por si mesmo e se revela livremente”

(BAKHTIN, 2002, p. 59).
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Nessa concepcdo de vozes imisciveis e equipolentes, as ideias sempre s&o
expressas em fungao do outro, seja no discurso direto entre as personagens, seja na
polémica velada. O autor se faz somente mais uma voz na construcdo do discurso,
atento as possibilidades de réplicas e tréplicas sem que se posicione enquanto
aquele que pode encerrar a polémica, pois a inconclusibilidade do didlogo esta
acima de sua vontade: “Alias, ainda nao terminam aqui as ‘memoérias’ deste
paradoxalista. Ele ndo as conteve e as continuou. Mas parece-nos que se pode

fazer ponto final aqui mesmo” (p.147).

A presenca de tantas outras vozes sociais equipolentes também pode ser percebida

por meio da leitura de um “género menor”, do qual trataremos na préxima secéo.

3.2.2 A crbnica: poténcia literaria de um “género menor”

Tradicionalmente, o termo crénica € mencionado a partir de sua etimologia grega
(khonos = tempo), limitando-o, dessa forma, a nocdo de um relato dos
acontecimentos em consonancia com a ordem cronolégica. Essa concepcéo
classica remete a Idade Média e ao valor documental atribuido as crénicas histéricas
(BECKER, 2013). O cronista, portanto, tinha a funcdo de documentar a sua época, 0
seu contexto histérico e social. Todavia, na modernidade, perdeu-se esse viés de
narracao histérica e a crbnica passou por um processo de dinamizacdo, pois as
mudancas culturais decorrentes das transformacfes sociais e historicas possibilitam
a estabilidade relativa dos géneros discursivos conforme sinalizou Bakhtin (1992).
Os géneros literarios, por extensédo, também nao podem permanecer restritos a
classificagbes estanques, pois sofrem o mesmo processo de transmutacdo e

hibridismo nédo obstante a existéncia dos quadros referenciais de cada um deles.

No decorrer do século XIX, a crbnica incorporou aspectos folhetinescos conforme as
novas necessidades comunicativas desse periodo. Sua veiculagdo em jornais trouxe
a necessidade de uma escrita sucinta e de tematica simples. Esse suporte
possibilitou uma escrita mais livre, eliminando a explicita marca documental desse
género. A temporalidade é a caracteristica que marca a crdnica, pois a sua
veiculacdo em suportes de circulagcdo efémera, tais como revistas, periddicos e

jornais, denota a agilidade com a qual um texto desse género pode surgir e
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facilmente desaparecer, cedendo espaco a outros textos num ciclo constante de

novas producoes.

Contudo, deve-se salientar que a expressividade artistica encontrada na crénica
criou condicBes para que ultrapassasse a esfera jornalistica e ganhasse contornos
literarios. As crbnicas, sejam opinativas ou narrativas, podem carregar momentos de
lirismo e inovagdo linguistica que as configuram como textos literarios. Becker (2013)
menciona o fato de o cronista ser, em muitos casos, também poeta ou romancista,

como por exemplo, Carlos Drummond de Andrade e Eca de Queirés.

O cotidiano constitui outro elemento marcante desse género, contribuindo com uma
relacdo dialogica entre o leitor e 0 seu tempo, por meio de uma linguagem simples e
prosaica. O poeta Vinicius de Moraes discorreu deste modo acerca do estilo da

escrita em relacdo a escrita de uma crénica:

Eu digo prosa fiada, como faz um cronista; ndo a prosa de um
ficcionista, na qual este é levado meio a tapas pelas personagens e
situacbes que, azar dele, criou porque quis. Com um prosador do
cotidiano, a coisa fia mais fino. Senta-se ele diante de sua maquina,
acende um cigarro, olha através da janela e busca fundo em sua
imaginacdo um fato qualquer, de preferéncia colhido no noticiario
matutino, ou da véspera, em gque, com as suas artimanhas peculiares,
possa injetar um sangue novo. Se hada houver, resta-lhe o recurso de
olhar em torno e esperar que, através de um processo associativo,
surja-lhe de repente a crbnica, provinda dos fatos e feitos de sua vida
emocionalmente despertados pela concentragdo. Ou entédo, em Ultima
instancia, recorrer ao assunto da falta de assunto, ja bastante gasto,
mas do qual, no ato de escrever, pode surgir o inesperado (MORAES,
2004, p. 615).

Os aspectos da simplicidade cotidiana da crénica apontada pelo poeta denotam a
despretensdo desse género em atingir uma “aura” atribuida aos textos literarios
candnicos. Isso é recebido de forma positiva por Candido (2003), que aponta para o
fato de a crbénica ndo ser um “género maior” a qual ndo seria passivel de receber um
Nobel de literatura, por exemplo. Entretanto, o proprio Candido enfatiza que esse
aspecto € o que aproxima o leitor a esse género, desse modo, percebemos a
relacdo dialdgica a qual se constréi entre o autor, o leitor, o narrador e as vozes
expressas nos diversos textos desse “género menor”. O tedrico nos apresenta os

aspectos positivos da cronica e o potencial humanizador existente nesse género:
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Por meio dos assuntos de composicédo aparentemente solta, do ar de
coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a
sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque elabora uma
linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural. Na
sua despretensao, humaniza; e esta humanizacdo lhe permite, como
compensacgdo sorrateira, recuperar com a outra mdo uma certa
profundidade de significado e um certo acabamento de forma, que de
repente podem fazer dela uma inesperada embora discreta candidata
a perfeicdo (CANDIDO, 2003, p.91).

A humanizacao do individuo através da leitura literaria é desenvolvida por Candido
em “O direito a literatura” (2011), e considerando o contexto de exclusdo social
persistente em nosso meio, torna-se a literatura uma forma necessaria de dialogo
com a nossa realidade, por essa razdo, a humanizacdo estimulada pela leitura
literéria pode ser estimulada no ambiente escolar. Concernente a essa abordagem
no contexto educacional, o tedrico assume uma postura entusidstica quanto a

potencialidade do “género menor” como motivador da leitura na escola:

O seu grande prestigio atual € um bom sintoma do processo de busca
de oralidade na escrita, isto é, de quebra do artificio e aproximacgéo
com o que ha mais natural no modo de ser do nosso tempo. E isto é
humanizacdo da melhor. Quando vejo que os professores de agora
fazem os alunos lerem cada vez mais as crbnicas, fico pensando nas
leituras do meu tempo de secundario. Fico comparando e vendo a
importéncia deste agente de uma visdo mais moderna na sua
simplicidade reveladora e penetrante (CANDIDO, 2003, p.94).

O emprego do humor como recurso estilistico € comum em varias cronicas, o0 que
estimula as editoras a selecionarem textos desse género a fim de que completem o
acervo dos livros didaticos de lingua portuguesa, entretanto, ha textos desse género
gue abordam de modo mais sério e até mesmo lirico aspectos negativos de nossa
sociedade, tais como as disparidades entre as classes sociais. Dentre essa
diversidade, Candido (1980) cita a cronica “Carta a uma senhora”, escrita em 1966
por Carlos Drummond de Andrade, apontando como um texto dotado de certo grau
de humor e leveza pode apresentar de forma implicita os males de uma sociedade

de consumo num contexto de pobres e excluidos do sistema.
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Enfim, a cotidianidade, a simplicidade na linguagem e a acessibilidade da cronica
permitem que esse género comporte as diversas vozes coexistentes em nosso
contexto, uma vez que as tematicas sdo proximas de nossas experiéncias,
abrangendo os diversos individuos e ambientes em situacdes coémicas ou dignas de
comocgdo; pode trazer uma memoéria do autor, uma impressdo sobre um
acontecimento simples e partir dele para uma visdo mais complexa. Todo esse
dinamismo pode estimular o didlogo com a percep¢do de mundo de nossos alunos,
compartilhando experiéncias de modo que a lingua deixe de ser uma barreira para

que se torne um ponto de aproximagao.

3.2.3 A polifonia na crénica musical de Chico Buarque

Conforme j& mencionado, os géneros discursivos sdo conjuntos de enunciados
relativamente estaveis, e isso ocorre em funcao das forgas sociais historicamente
constituidas (BAKHTIN, 1992), de modo que essa relativa estabilidade permita a
criacdo do hibridismo em determinados géneros. Em funcdo disso, percebemos
elementos relacionados ao género crbnica em varias letras de cancbes do
compositor Chico Buarque, tais como a linguagem informal, a temética cotidiana e o
potencial narrativo em textos curtos. Varios desses textos, organizados em
paragrafos, poderiam ser lidos como crénicas uma vez que comportam
caracteristicas desse género discursivo. Por essa razdo, podemos considerar as

narrativas do cancioneiro buarqueano como crénicas musicais.

Como exemplo de aplicacao da teoria bakhtiniana acerca da polifonia em um género
distinto do romance, podemos citar, no ambito das cronicas musicais de Chico
Buarque, as diversas vozes as quais constituem o conjunto de sua obra: a mulher do
lar, o malandro, a prostituta, entre outras vozes. Entre todas essas manifestagoes,
mencionamos a harrativa musical “Teresinha”, composta entre 1977 e 1978 para a
peca “Opera do malandro”. A cang&o insere-se no momento em que a personagem
Teresinha justifica o fato de ter escolhido o malandro Max como seu companheiro,
em vez de ter buscado alguém que seus pais aprovariam em funcdo de um status

social privilegiado:



Teresinha
Chico Buarque/1977-1978

O primeiro me chegou

Como quem vem do florista
Trouxe um bicho de pellcia
Trouxe um broche de ametista
Me contou suas viagens

E as vantagens que ele tinha
Me mostrou o seu reldgio

Me chamava de rainha

Me encontrou tdo desarmada
Que tocou meu coracgéo

Mas ndo me negava nada

E, assustada, eu disse nao

O segundo me chegou

Como quem chega do bar
Trouxe um litro de aguardente
T&o amarga de tragar
Indagou o0 meu passado

E cheirou minha comida
Vasculhou minha gaveta

Me chamava de perdida

Me encontrou tdo desarmada
Que arranhou meu coracéo
Mas ndo me entregava nada

E, assustada, eu disse ndo

O terceiro me chegou
Como quem chega do nada
Ele ndo me trouxe nada

Também nada perguntou
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Mal sei como ele se chama
Mas entendo o que ele quer
Se deitou na minha cama

E me chama de mulher

Foi chegando sorrateiro

E antes que eu dissesse néo
Se instalou feito um posseiro

Dentro do meu coracéo

1977 © Marola Edicbées Musicais

Todos os direitos reservados. Copyright Internacional Assegurado. Impresso no Brasil

Sabemos que, nesse periodo, o regime ditatorial vigorava em nosso pais. Além, é
claro, da questao da censura, das perseguicdes politicas e das torturas, havia uma
ideologia moralizadora dos costumes numa suposta defesa da moral, da familia e,
consequentemente, da nacdo. Nesse contexto, as vozes de uma sociedade
patriarcal suprimiam as vozes femininas, delegando a estas o papel de submisséo
ao conjuge, a qual pode ser associada a submisséo das classes desfavorecidas ao
governo imposto pelos militares com a conivéncia das elites. No entanto, na pecga
buarqueana ja citada, temos as vozes dos grupos socialmente marginalizados
ecoando junto as vozes das autoridades e das elites, alcancando, nesse universo, a
equipoléncia que, naquele periodo de nossa histdria, ainda consistia um elemento

utopico.

A Teresinha da narrativa buarqueana rompe com essa perspectiva patriarcal no
instante em que sua voz se faz ouvida, seus desejos S0 expressos e realizados.
Ela vai de encontro a idealizacdo da mulher como um ser submisso, docil e isento de
posicionamento diante dos acontecimentos. Nessa crénica musical (assim podemos
chama-la), a mulher, personagem/narradora, pode fazer sua escolha. Nado é a
mesma Teresinha das cantigas populares de roda, submissa ao pai, ao irméo, e, por

Gltimo, ao marido, conforme os versos a seguir'*:

https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/educacao/terezinha-de-jesus-uma-interpretacao-da-
cantiga-de-roda. Acessado em 05/11/2018, as 13h15.



mailto:marola.marilda@uol.com.br
https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/educacao/terezinha-de-jesus-uma-interpretacao-da-cantiga-de-roda
https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/educacao/terezinha-de-jesus-uma-interpretacao-da-cantiga-de-roda
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Terezinha de Jesus

Terezinha de Jesus
De uma queda foi ao ch&o
Acudiram trés cavalheiros

Todos de chapéu na mao.

O primeiro foi seu pai,
O segundo seu irméo,
O terceiro foi aquele

Que a Tereza deu a méo.

Terezinha levantou-se
Levantou-se |4 do chao
E, sorrindo, disse ao noivo:

Eu te dou meu coracéo.

Tanta laranja madura,
Tanto limé&o pelo chéao.
Tanto sangue derramado

Dentro do meu coragéo.

Da laranja quero um gomo,
Do liméao quero um pedaco,
Do menino mais bonito

Quero um beijo e um abraco.

Por meio desses versos, podemos observar uma narracdo de cunho monoldgico ja
gue ndo se desenvolve a autoconsciéncia da personagem, tornando ausentes as

possibilidades de réplica e tréplica nesse evento discursivo.

Todavia, no texto de Chico Buarque, ela assume o papel da mulher real, com suas

vontades, hesitacdes, contradicdes e dominio sobre sua sexualidade.
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7

Na Primeira estrofe, o homem que se apresenta € o burgués, dotado de bens
materiais, cortejando a mulher dentro de moldes romanticos classicos, quase um
servigo de vassalagem amorosa a sua entdo chamada “rainha”. Em seguida, vem o
seu oposto, revestido de brutalidade, a imagem do antirroméantico, o0 homem que
“chega do bar” e a trata de maneira vulgarizada. Dois homens em oposi¢cao extrema
0s quais a mulher rejeita, pois nesse evento discursivo ela é equipolente, pode

transitar por esses extremos sem que comprometa sua identidade.

O terceiro homem a chegar € o que trava um embate dialdégico silencioso com a
personagem feminina. O didlogo se configura por meio das ac¢des, pois 0 processo
interacional entre as duas vozes ocorre sem que haja palavras/julgamentos tais
como “rainha” e “perdida”. Das trés vozes imisciveis masculinas, a terceira emprega
o vocativo “mulher”, colocando-se junto a voz feminina, rompendo qualquer forma

maniqueista de valoracdo: rainha/perdida, tocou/arranhou.

Podemos notar que as duas primeiras personagens masculinas carregam as nocdes
sociais do homem idealizado e seu oposto: possuidor de bens, carinhoso, generoso
vVersus possessivo, agressivo e alcoodlatra. O protétipo social recomendado pelo
sistema entdo vigente € claro que se representa pelo primeiro tipo. O padrao de
marido e chefe de familia o qual se difundia para fins de um casamento bem
sucedido tem sua base no homem burgués cristdo, o pilar de uma sociedade em
harmonia com os preceitos morais. Mas € no terceiro homem que a personagem
feminina encontra a possibilidade do didlogo entre as consciéncias de modo que
haja a equipoléncia entre elas. Ndo ha relacdo de superioridade ou inferioridade;
ambos constroem o sentido de seu relacionamento. Nessa instancia, a voz da
mulher pode expressar suas vontades e suas realizacdes acima de qualquer
preceito moralizador; ela tem a consciéncia de suas escolhas e o dominio do préprio
corpo. A autoconsciéncia da personagem demonstra um discurso “[...] em pé de
igualdade com o autor” (BAKHTIN, 2002), pois ndo ha uma apresentagao
monoldgica dos sentimentos da narradora, pelo contrario, ela aponta indicios de
como acontece o relacionamento com o0 outro sem que haja um acabamento,
portanto, remete ao aspecto da inconclusibilidade do romance polifonico. A
apresentacdao da mulher nessa perspectiva, em um contexto marcado pela
repressao, constitui uma atitude responsiva dentro de uma sociedade marcada por

esteredtipos e idealizacoes.
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Essa cronica musical de Chico Buarque apresenta, portanto, aspectos da polifonia
bakhtiniana uma vez que se constitui a partir de vozes imisciveis e equipolentes, as
quais interagem de modo que uma nao se sobreponha a outra. Os trés homens
formavam um eixo heterogéneo de possibilidades, mas a consciéncia feminina optou
por aquele com o qual houve um dialogo velado. Além disso, nela, a voz feminina se
expressa em condi¢Bes as quais ndo eram comuns anteriormente as mulheres em

uma sociedade marcada pelo moralismo do poder patriarcal.

3.2.4 As crbnicas do pivete e do pais do carnaval

Outro exemplo de crénica musical em que o protagonista é oriundo do contexto das
vozes excluidas pelo sistema pode ser representado pelo texto “Pivete”. Nessa
narracdo, temos a cotidianidade dos menores infratores expressa em acodes
habituais em sua busca pela sobrevivéncia numa sociedade excludente a qual
idolatra personalidades advindas, muitas vezes, dos esportes apreciados pela

massa.

Pivete
Francis Hime - Chico Buarque/1978

Monsieur havemoney per mangiare

No sinal fechado

Ele vende chiclete
Capricha na flanela

E se chama Pelé
Pinta na janela
Batalha algum trocado
Aponta um canivete

E até

Dobra a Carioca, oleré
Desce a Frei Caneca, olara
Se manda pra Tijuca
Sobe o Borel

Meio se maloca



Agita numa boca
Descola uma mutuca

E um papel

Sonha aquela mina, oleré
Prancha, parafina, olara
Dorme gente fina
Acorda pinel

Zanza na sarjeta

Fatura uma besteira

E tem as pernas tortas
E se chama Mané
Arromba uma porta

Faz ligacdo direta
Engata uma primeira

E até

Dobra a Carioca, oleré

Desce a Frei Caneca, olara

Se manda pra Tijuca
Na contramao

Danca para-lama

J& era para-choque
Agora ele se chama
Emerséo

Sobe no passeio, oleré
Pega no Recreio, olara
N&o se liga em freio
Nem direcéo

No sinal fechado
Ele transa chiclete
E se chama pivete
E pinta na janela
Capricha na flanela

Descola uma bereta
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Batalha na sarjeta
E tem as pernas tortas

1978 © by Trevo Editora Musical Ltda. Av. Reboucas, 1700 CEP 057402-200 - Sao Paulo - SP
Todos os direitos reservados. Copyright Internacional Assegurado. Impresso no Brasil

Observamos que, no decorrer desse evento discursivo, o cronista descreve as acoes
do protagonista em seu cotidiano de infracbes de modo que ndo haja nenhuma
forma de censura a esses atos. Pode-se dizer que ha uma imiscibilidade entre o
autor e o herdi, pois participam de esferas sociais distintas, de modo que as acdes
do protagonista sao descritas conforme acontecem, sem que haja uma interferéncia
por parte do narrador, denotando, assim, um processo polifénico. Essa parcela
excluida da sociedade materializa-se no texto de uma maneira que passa a ser
notado, ter a sua voz reconhecida por meio de suas acdes. Em trés momentos,
temos a referéncia ao jogo infantili de fabulacdo ao imaginar-se como uma
personalidade marcante apresentada pela midia: Garrincha (Mané), Pelé e Emerson
Fittipaldi (Emerséo). De fato, trata-se de uma forma irénica do narrador no texto de
Chico Buarque apontar uma critica ao sistema quando mescla as imagens dessas
personalidades a momentos em que o pivete pratica seus delitos: aponta um
canivete, fatura uma besteira, faz ligacdo direta. Ao final, € nomeado “pivete”, pois
nao se restringe a concepcdo de um unico ser nominavel. Em vez disso, o pivete
orquestra um coro de vozes de criancas esquecidas pelo poder publico e pela
sociedade, que negligenciam a forte presenca dessa parcela de excluidos em nosso

meio.

Outro traco importante na manifestacdo de vozes presentes em nosso cotidiano € a
visdo buarqueana do nosso iconico Carnaval. No decorrer dessa tradicional
festividade, as minorias tém o poder ilusério de serem “iguais” na perspectiva de
possuirem liberdade e andarem lado a lado com outros grupos, como se nao
houvesse a disparidade social marcante em nosso cotidiano. As festividades
permitem, em certo grau, que muitos possam se transfigurar, por meio da fantasia,
em elementos valorizados socialmente. Podemos observar essa capacidade de

metamorfose na letra de “Sonho de um carnaval”:
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Sonho de um carnaval
Chico Buarque/1965

Carnaval, desengano
Deixei a dor em casa me esperando
E brinquei e gritei e fui vestido de rei

Quarta-feira sempre desce o pano

Carnaval, desengano

Essa morena me deixou sonhando

Mao na méo, pé no chdo e hoje nem lembra nédo
Quarta-feira sempre desce o pano

Era uma cancao, um so cordao

E uma vontade

De tomar a méo

De cada irmé&o pela cidade

No carnaval, esperanca
Que gente longe viva na lembranca
Que gente triste possa entrar na danca

Que gente grande saiba ser crianca

1965 © by Editora Musical Arlequim Ltda. Av. Reboucgas, 1700 CEP 057402-200 - S&o Paulo — SP.
Todos os direitos reservados. Copyright Internacional Assegurado. Impresso no Brasil.

A voz que se expressa nesse texto aponta a propria ironia dessa festividade, cuja
alegria fatalmente se encerra com o seu fim, na “quarta-feira sempre desce o pano”.
O préprio narrador reconhece a efemeridade dessa euforia, que de certa forma,
torna-se util ao poder como forma de ilusoria democracia. Ainda estava comegando
a ditadura militar, e essa metafora do carnaval como mascaramento das mazelas
sociais é recorrente no cancioneiro buarqueano. Contudo, esse mascaramento que
produz a imagem do Brasil como o pais do Carnaval, com toda a pompa das escolas
de samba, a libertinagem dos blocos de rua e as multidées que formam na versao
axé dessa festividade, € um fator recorrente em nosso cenario atual, o que

possibilita ao leitor ativo uma interacdo com o texto, refletindo, junto com a voz nele
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expressa, a respeito de questdes de cunho histérico-social e suas implicacbes em

nossa contemporaneidade.

O ato de “deixar a dor em casa” e sair “vestido de rei” demonstra o potencial de
dissimulacdo na cultura carnavalesca enquanto representatividade da identidade
nacional. Midia e governo incentivam esse movimento ilusério o qual atende a seus
propositos tal qual a politica do “pao e circo”. Entretanto, o enunciador dessa crénica
musical tem consciéncia da ideologia subjacente a essa cultura, inclusive
denunciando em sua voz a ilusoria sensacdo de proximidade entre as camadas
sociais que permite que se possa “pegar cada irmao pela mao”. Nesse momento, é
como se todas as vozes fossem equipolentes, tivessem 0S mesmos espacos e
reconhecimento em funcdo de um momento de suposta comunhdo nacional, mas

“na quarta-feira sempre desce o pano”.

Dessa forma, defendemos que o conceito bakhtiniano de polifonia dialoga com o
eixo de possibilidades no universo das cronicas musicais de Chico Buarque. Suas
personagens representam as diversas vozes que ecoam em nosso meio, mas que,
por vezes, sdo negligenciadas em decorréncia dos interesses dos grupos
dominantes. Contudo, nos textos buarqueanos, essas vozes imisciveis sao
equipolentes, jA que se apresentam em diversos momentos, cada qual com sua
identidade, porém em constante didlogo com seus interlocutores, convidando-nos a
interagir com toda essa inesgotavel carga dialégica. Do mesmo modo que o autor
Chico Buarque potencializa as vozes de suas personagens sem que haja a
sobreposicdo monolégica do autor sobre o herdi, o professor, em seu cotidiano
docente, pode buscar a potencializagdo das vozes dos alunos a partir de uma
relacdo dialdégica em que essas vozes sejam estimuladas a se expressarem. O

by

didlogo pretendido nos remete a “Sétima Carta” de Paulo Freire:

Se, porém, a opcao da educadora é democratica e a distancia entre
seu discurso e sua pratica vem sendo cada vez menor, vive, em sua
cotidianeidade escolar, que submete sempre a sua analise critica, a
dificil mas possivel e prazerosa experiéncia de falar aos educandos e
com eles. Ela sabe que o didlogo ndo apenas em torno dos contetidos
a serem ensinados mas sobre a vida mesma, se verdadeiro, nao
somente é valido do ponto de vista do ato de ensinar, mas formador
também de um clima aberto e livre no ambiente de sua classe.

Falar a e com os educandos é uma forma despretensiosa mas
altamente positiva que tem a professora democratica de dar, em sua
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escola, sua contribuicdo para a formacdo de cidaddos e cidadas
responsaveis e criticos. Algo de que tanto precisamos, indispenséavel
ao desenvolvimento de nossa democracia. A escola democratica,
progressistamente pdés-moderna e ndo a pos-modernamente
tradicional e reacionaria, tem um grande papel a cumprir no Brasil
atual (FREIRE, 1997, p.59)

Assim, o falar a e com os alunos, possibilitando que eles desenvolvam o dialogo
com suas réplicas e tréplicas, configura uma forma de estimulo & criticidade tao
necessaria a transformacdo da sociedade e, considerando o atual cenario do
crescente autoritarismo, a resisténcia aos padrées monoldgicos de pensamento que

tentam coibir a responsividade dos cidadaos de nosso pais.

3.3 BAKHTIN E CHICO BUARQUE EM DIALOGO NO POLIFONICO CONTEXTO
ESCOLAR

No momento em que buscamos dialogar com o0s conceitos bakhtinianos de
dialogismo, género discursivo e polifonia, percebemos a aplicabilidade dessas ideias
no contexto da sala de aula. O proprio Bakhtin (2013), enquanto professor
pesquisador, demonstrou a necessidade de uma abordagem dialégica da lingua com
0 intuito de superar 0 engessamento conceitual promovido por uma Visao
estruturalista dos fenébmenos da linguagem. Ou seja, 0 tedrico ndo se ateve ao
abstracionismo, preferindo aplicar sua concepcao dialégica da linguagem por meio
de uma pesquisa qualitativa com seus alunos, conforme foi exposto em seu ensaio
Questbes de estilistica no ensino da lingua (2013). Embora tenha como foco a
estilistica na producao textual dos alunos, ele a desenvolve a partir das praticas de

escrita, da lingua em utilizac&o consciente, e, por isso, autbnoma.

Segundo Geraldi (2013), as contribuicdes de Bakhtin para o ambito educacional
abrangem, mesmo que de forma implicita, os conceitos de alteridade, excedente de
visdo, polifonia, plurivocalidade e heteroglossia. A relagéo professor/aluno passa por
ideologias, dialogo, pluralidade de vozes e atitudes responsivas. Dessa forma, a
complexidade da formacdo humana se da em funcédo do inacabamento do ser, sua

incompletude que s6 pode ser preenchida diante do outro.

Em decorréncia disso, ndo podemos ignorar o fato de a escola ser um espaco

constituido de consciéncias diversas, de vozes as quais muitas vezes Sao



54

negligenciadas por um sistema repressor, embora essa repressao seja velada, com
notas de uma abstrata democracia. Mas o fato € que ha, na escola, uma diversidade
de vozes equipolentes entre si, a dos alunos, que por sua vez, € suprimida pelos
modelos de ensino pautados em resultados estatisticos de avaliacdes programadas
pelas secretarias de educacao. Avaliacbes que ndo promovem a responsividade do
corpo discente, pois estdo engessadas nos moldes idealizados pelos concursos
vestibulares, entre outros. O que importa ao sistema € um resultado numérico

positivo com fins publicitarios.

Em conformidade com o dialogismo na relacdo professor/aluno, encontramos em
Freitas (2013) a concepc¢do de que o0 ensino e a aprendizagem sdo partes de um
mesmo processo 0 qual envolve atores distintos no desenvolvimento das
interlocugcbes. Segundo a pesquisadora, a abordagem bakhtiniana acerca das
formas de compreenséo é aplicavel ao processo de aprendizagem. Dessa forma,
apresenta a compreensao passiva como uma forma de decodificacdo a qual inibe a
possibilidade de uma resposta, pois se mantém limitada ao texto, isenta de reflexdes

e estimulos a respostas.

A compreensdo ativa, por sua vez, relaciona-se ao dinamismo e ao interesse
gerados nesse processo. Essa forma abrange o aspecto dialégico da linguagem e o
desenvolvimento de atitudes responsivas partindo das perguntas e réplicas geradas
no momento do didlogo. A contraposicdo da palavra do outro provoca o embate

ideolégico, no qual os interlocutores assumem uma postura ativa.

Assim, a construcdo do conhecimento deve sempre passar pelo outro, de modo que
se possa confirmar convic¢gdes ou muda-las, pois somos formados a partir de uma

relacdo na perspectiva da alteridade:

E toda a minha vida consiste em conduzir-me nesse universo, em
reagir as palavras do outro (as reacdes podem variar infinitamente), a
comecgar pela minha assimilagdo delas (durante o andamento do
processo do dominio original da fala), para terminar pela assimilacdo
das riquezas da cultura humana (verbal ou outra). A palavra do outro
impbe ao homem a tarefa de compreender esta palavra (tarefa esta
gue ndo existe quando se trata da palavra propria, ou entdo existe
numa acepg¢ao muito diferente) (BAKHTIN, 1997, p. 384).
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Partindo desse pressuposto, entendemos a necessidade de uma postura dialégica
em sala de aula, buscando meios para que a compreensao ativa seja o referencial a
ser alcancado no decorrer do trabalho docente. E, nessa relagdo com o outro, deve-
se levar em consideracdo a multiplicidade de culturas e a pluralidade de vozes no
contexto escolar a fim de que o conhecimento universal idealizado pela escola ndo

se restrinja a uma forma engessada de transmissao de saberes e valores.

Concernente a inevitavel heterogeneidade no ambiente escolar e & maneira como
esse fator € essencial na apropriacdo do conhecimento, observamos a abordagem

bakhtiniana de Kramer:

O papel da escola € atuar nessa ambivaléncia: levar em conta as
diferencas combatendo a desigualdade e assegurar a apropriagdo do
conhecimento, pois o que singulariza o ser humano e social & sua
pluralidade, e o que favorece superar a particularidade é o
conhecimento universal, sobretudo a compreensao da histéria. E
porque todos tém direito ao conhecimento? Porque todos participam
direta ou indiretamente da producdo do conhecimento (KRAMER,
2013, p. 30).

A pesquisadora também busca uma aproximacao entre o ato ético bakhtiniano e o
conceito ético-politico de Gramsci, convergindo para a ideia de que a acdo de um
individuo comporta a sua responsabilidade com o outro. Consequentemente, 0
conhecimento a ser mediado na escola deve ser direcionado a uma formacao ética e

politica a fim de promover a emancipa¢éo e a autonomia do corpo discente.

Uma interlocugcdo ética e dialdgica no ambiente escolar deve abarcar, acima do
pragmatismo, as possibilidades de sentido além da superficie textual, evitando a
mera decodificacdo e repeticdo de mecanismos do sistema linguistico. Isso reflete
no modo de percepcdo dos textos artisticos, os quais devem ser apresentados a
partir de sua dimensao ética e estética, superando a redugédo de uma obra artistica a
sua funcionalidade no meio social. Discorrendo acerca desse tema em consonéancia
com o pensamento bakhtiniano, Kramer ainda menciona o valor da entoagdo como
potencializador da criatividade nos textos e organizador da forma artistica. A
arquitetura conceitual do professor-pesquisador russo contribui muito para o

desenvolvimento de uma educacgéao potencializadora para atos responsivos, pois tem
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como pressupostos o dialogismo nas relagdes, a responsabilidade com o outro, a

dimenséo ética e a cognitiva na construgcdo coletiva de um conhecimento universal.

Por essa razao, consideramos relevante o dialogo com as crbnicas musicais de
Chico Buarque, uma vez que esse artista desenvolve suas narrativas numa
perspectiva polifénica, compartilhando o espaco com as vozes dos socialmente
excluidos, tais como a mulher, o malandro, o trabalhador, a prostituta e o pivete.
Conforme fora mencionado, o carater universal das narrativas buarqueanas denota a
potencialidade de serem trabalhadas na sala de aula, desde que numa perspectiva
dialégica. O proprio espaco escolar é composto de vozes distintas, cada qual com
suas especificidades e incompletudes, seja a do aluno com estrutura familiar, seja a
daquele desprovido de condi¢cdes dignas de vida. Em sala de aula, sdo varias as
realidades e os conflitos dos quais os alunos provém. Ha os que tém condicdes
satisfatorias, ha os que sequer possuem a atencao familiar, vivendo em condi¢cbes
precarias. E todas essas vozes constituem o mesmo espago, mesmo que sem um
objetivo que ndo seja ocupar o tempo, distrair-se com o0s colegas ou até mesmo

alimentar-se.

A cotidianidade na linguagem e nos temas, além da expressividade desses textos,
pode promover a aproximacgao entre os potenciais leitores e a estética buarqueana,
possibilitando a potencializacdo da leitura de crénicas de maneira responsiva, uma
vez que se pretende a formacgdo de leitores autbnomos. Seguindo as ideias de
Bakhtin, podemos trabalhar a relativa estabilidade dos géneros discursivos,
explorando as possibilidades do uso da linguagem e sua expressividade, o uso das
entoacdes. Conforme Geraldi (2013), discorrendo acerca da obra bakhtiniana no
contexto educacional: “Ensina que todos os campos da atividade humana estao
ligados a seu uso” (p.13). Nesse momento de exaltacdo da cultura midiatica,
consideramos relevante apresentar aos alunos uma obra que vai além da difundida
categorizagcdo da obra buarqueana como “musica de protesto”. Essa forma
reducionista deve ser evitada, optando pela universalidade dos temas trabalhados,
tais como os conflitos amorosos, as relacdes familiares, a afetividade, o carnaval, a
feijoada, a antagonica relacdo homem/mulher na sociedade e, € claro, as questdes

sociais.
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O cotidiano da docéncia no ensino basico nos conduz ao pensamento de que o
ensino da lingua portuguesa ainda se encontra afastado das idealiza¢des
concernentes a formacdo do leitor dotado de autonomia e criticidade. Os
reducionismos da linguagem ao campo da exploracdo gramatical descontextualizada
encontram forca até mesmo em professores que se submeteram a l6gica do
sistema, alimentando a concepc¢do de um ensino técnico da linguagem, o qual
abrange o preparo dos alunos para eventuais concursos. O sucesso relacionado ao
processo de ensino-aprendizagem tem como referencial o ingresso do aluno em
certos meios em funcdo da quantidade de pontos obtidos em cada processo

seletivo.

Em oposicdo a essa modalidade de ensino pratico-normativo, entendemos que a
gramatica ndo deve ser abolida das aulas de lingua portuguesa, mas empregada
como mais um dos recursos a serem explorados no decorrer dos dialogos
concernentes as manifestagcbes na lingua materna. A lingua, na perspectiva
dialégica, deve ser estudada a partir das diversas situa¢des de uso, envolvendo
desde situacBes formais até a expressividade dos géneros discursivos com
finalidade artistica. Referente a essa questdo, percebemos em Carvalho e Gomes

essa abordagem além da esfera normativa do sistema linguistico:

Os elementos extralinguisticos constituintes de um texto — verbal ou
nao verbal — devem ser também o foco do ensino da linguagem em
sala de aula. Além das regras e classificacdes terminologicas, estdo o
contexto de producdo de um texto, a sua dimenséo social e expressiva
e as suas especificidades estilisticas. Ndo podemos, pois, partir
apenas do ensino gramatical para que o aluno perceba as relagbes
entre o texto, a vida e a ideologia presente na linguagem (CARVALHO
E GOMES, 2015, p. 66, 67).

Dessa forma, pressupomos a relevancia do desenvolvimento de um trabalho
docente, em sala de aula, amparado no emprego dos diversos géneros discursivos,
sejam formais, informais ou de finalidade artistica. As cronicas musicais de Chico
Buarque, em consonéncia com o ensino da lingua no ambito dialégico, comportam
essa relacdo entre texto, vida e ideologia na linguagem. Os aspectos da vida
cotidiana presentes na obra do compositor tais como o relacionamento amoroso, o

carnaval, as condi¢cdes de vida dos excluidos socialmente, entre outros, aproximam
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o aluno da forga expressiva do universo buarqueano. O potencial humanizador da
linguagem literaria encontra-se nas letras das cancdes de Chico Buarque uma vez
que essas expdem ao interlocutor a relacdo dialégica entre lingua, contexto
historico-social e ideologia, gerando reflexos na propria historia de vida dos alunos.
A interacdo dos discentes com esse género discursivo pode possibilitar uma leitura
mais critica acerca dos temas abordados nas narrativas propostas assim como um
amadurecimento na interpretacdo dos recursos expressivos e estilisticos do autor,

incitando a postura autdnoma e responsiva dos alunos.

Conforme foi exposto por Kramer:

Sob a ¢6tica bakhtiniana, € no fluxo da interacdo verbal que a palavra
se concretiza como signo ideoldgico, que se transforma e ganha
diferentes significados, de acordo com 0 contexto em que ela surge.
Dessa forma, constituido pelo fendmeno da interagéo social, o dialogo
revela-se como a tessitura da vida pela linguagem (KRAEMER, 2016,

p. 4).

Segundo a autora, o texto € um processo que envolve muitos autores. Deve-se levar
em consideracdo no processo de ensino-aprendizagem a expressao, a situacao e o
objetivo da abordagem textual, buscando integrar esse processo as necessidades
concretas dos alunos. Ainda defende que as atividades de leitura e escrita,
condizentes com entendimento do dialogismo da linguagem, viabiliza a autonomia

dos alunos na interlocucédo com textos alheios e na sua propria producéo textual.

Em funcdo disso, podemos pensar em uma proposta de leitura das cronicas
musicais buarqueanas com o intuito de potencializar o processo de leitura dos
alunos de modo que reconhecam a relevancia dessas composi¢cdes na cultura
brasileira contemporanea. O contato com a expressividade da linguagem do artista e
sua estética tende a apontar caminhos para que se desenvolva um trabalho com a
linguagem do texto além de qualquer questdo meramente gramatical. Em seu
ensaio, Silva, discorrendo acerca da lirica buarqueana, menciona a
representatividade de Chico Buarque em nossa cultura e o modo como sua obra

dialoga com 0 nosso contexto:
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Chico Buarque é um poeta comprometido com a vida. Celebra em seu
canto a aventura humana de existir, de ser e estar no mundo em
sociedade, compartilhando a experiéncia existencial com todos. Busca
o sentido da vida humana em que a sua prépria esta inserida,
descrevendo a trajetéria de um eu lirico integrado na problematica
humano-existencial e ndo diferencado em sua individualidade, dai que
o0 sujeito do discurso esteja coletivizado no “a gente” e nédo
particularizado no “eu”, e o destinatario seja “minha gente” e ndo “me”,
gualificando-se, dessa forma, como porta-voz de sua comunidade
(SILVA, 2013, p. 50).

Entretanto, a ensaista também apresenta a face de um poeta que concebe a
permanéncia de uma obra independente dele, principalmente a partir da década de
90, numa manifestagdo transcendental da poesia. O eu lirico da poesia buarqueana
ndo se prende a uma formula espacgo-temporal condicionante, sendo ressignificado a

cada nova leitura:

Assim, as diversas proposicbes de realidade pressupostas
referenciadas na expressdo subjetiva do eu lirico buarqueano séo
segmentos historicamente consumados da realidade brasileira, que o
poeta pode acessar internamente, pela memoéria subjetiva de suas
lembrancgas, ou externamente, pela meméria poética do eu lirico. Ou
seja, elas podem constituir proposi¢cdes de realidade pressupostas
para nova criagdo lirica e, como todas elas, transfiguradas na criacao
artistica, independem do tempo e do espaco, sdo ainda e sempre
proposicoes de realidade imediatas da experiéncia do eu lirico, sempre
poderdo ser referenciadas com outras, mescladas na expressdo
subjetiva do eu lirico, inclusive com a imediata da experiéncia
existencial do poeta (SILVA, 2013, p. 52).

Em referéncia a adequacao do texto buarqueano em sala de aula, podemos citar o
trabalho de Telles, que elaborou uma sequéncia de analises das letras de Chico
Buarque, explorando tanto o contexto historico-social quanto os temas universais
nesses textos, além dos procedimentos estéticos empregados pelo compositor. A
autora, ao justificar a opgcédo de desenvolver um trabalho com a obra desse artista,

apresenta o aspecto literario de suas composic¢oes:

A linguagem literaria se distancia da linguagem usual, especificando-
se, pois, entre outras razbes, devido a presenca de fenémenos
estéticos e devido ao carater inusitado na organizacdo do texto

poético. A presenca destes elementos na poesia de Chico Buarque é
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um dado relevante para a comprovacdo de seu carater artistico e,
consequentemente, literario.

[...] Por isso, a crianga e o adolescente devem poder se beneficiar de
uma formacdo concebida para responder a essas necessidades, que
compreendem, entre outros, 0s instrumentos de aprendizagem
essenciais, como leitura, escrita, expressao oral, incluindo, neste
processo, o uso da linguagem e a reflexdo sobre lingua e linguagem
(TELLES, 2014, p. 7).

O estudo da arte literaria, desse modo, deveria ultrapassar os limites pautados pelos
dados biograficos dos autores e das formulas criadas a fim de que se identifiquem
0s movimentos literarios de cada época. Concernente a essa questdo, podemos

ainda mencionar o pensador russo:

Estudaram-se, mais do que tudo, os géneros literarios. Mas estes,
tanto na Antiglidade como na época contemporanea, sempre foram
estudados pelo angulo artistico literario de sua especificidade, das
distingcdes diferenciais intergenéricas (nos limites da literatura), e nédo
enquanto tipos particulares de enunciados que se diferenciam de
outros tipos de enunciados, com os quais contudo tém em comum a
natureza verbal (linglistica) BAKHTIN, 1997, p. 280).

Portanto, visando a um ensino da lingua numa perspectiva polifénica acreditamos
ser fundamental a realizacdo das arenas dialégicas a partir do estudo dos géneros
discursivos, com foco no estilo, na expressividade dos textos como forma de
construcdo desse processo interlocutivo. As letras das canc¢des narrativas de Chico
Buarque possibilitam o entendimento dos hibridismos intergenéricos, ampliando a
compreensao dos alunos acerca da tessitura dos enunciados, demonstrando que
uma canc¢do também pode ser uma cronica, e que essa pode comportar, aléem do
aspecto socio-politico de sua época, tematicas inesgotaveis por serem atemporais e
universais. O principio da alteridade enquadra-se nesse momento dialégico, em que
os alunos podem estar em contato com elementos tdo comuns ao seu cotidiano,
alias, tdo comuns, que, as vezes, passam despercebidos pela sua leitura do mundo.
Esses outros, presentes na crénica buarqueana, possibilitam um reconhecimento de

si mesmo, seja pela aproximacao de contextos, seja pela empatia.
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Além disso, pensamos que tenha relevancia estabelecer a conexao entre o passado,
nos textos buarqueanos, e o0 presente de nosso ambiente escolar a fim de que
tenhamos uma dimenséao do futuro, buscando afetar a formacdo do aluno em favor
da autonomia. Concernente a essa conexao, Geraldi (2013, p.20) cita mais uma vez
o professor pesquisador russo: “[...] 0 passado determina o presente de um modo
criador e, juntamente com o presente, da dimens&o ao futuro que ele predetermina’.
Portanto, a teoria bakhtiniana e a cronica musical de Chico Buarque podem
contribuir de forma significativa na formacdo do aluno, uma vez que podem
promover o didlogo entre as vozes imisciveis e equipolentes dos alunos,
assegurando-lhes a expressividade e o direito a exposicao de suas ideias. O carater
humanizador das manifestacGes artisticas, nesse caso, a crénica narrativa musical
de Chico Buarque, pode potencializar a leitura critica dos alunos, incitando-os a
autonomia no embate ideolégico proposto a partir das leituras a serem

desenvolvidas no ambiente escolar.
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4 O PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

Nessa pesquisa, buscamos mostrar a possibilidade de potencializarmos, nos alunos
do ensino fundamental, a leitura literaria a partir de crénicas musicais criadas por
Chico Buarque. Uma vez que estamos desenvolvendo um trabalho conforme os
pressupostos do dialogismo bakhitiniano (BAKHTIN, 1997), realizamos a produgé&o

de dados a partir de uma abordagem qualitativa.

O fato de trabalharmos com a expressividade do texto buarqueano, o dialogo entre o
contexto das crénicas musicais com o contexto dos alunos, assim como 0s aspectos
polifénicos de sua obra, e a forma como a criatividade dos jovens educandos foi
estimulada no decorrer do processo nos conduz a um procedimento oposto ao
método monoldgico das ciéncias exatas. O movimento polifénico a ser fomentado
em sala de aula mostra a necessidade de uma investigacdo centrada no
cotejamento dos textos de um grupo tdo heterogéneo como o pesquisado, portanto,
ndo cabe nesse estudo o direcionamento dogmatico e monolégico das ciéncias
exatas: “O pensamento que, como o peixe dentro do aquario, toca o fundo e as
paredes, e ndo pode ir mais longe nem mais fundo. O pensamento dogmatico”
(BAKHTIN, 1997, p. 406).

Ao lidarmos com individuos os quais compartilham o mesmo espac¢o, mas cada qual
com suas singularidades, que por sua vez foram construidas em um processo
dialdgico, percebemos a relevancia de um método investigativo que vai além da
elaboracdo de estatisticas e graficos que pouco representam em termos de
interacdo entre os multiplos conhecimentos compartilhados pelos alunos ao longo do

processo.

Parafraseando Bogdan & Biklen (1994, p. 47-51), ha cinco caracteristicas atribuidas

a pesquisa qualitativa:

1. A fonte direta dos dados € o ambiente natural, constituindo o investigador o
instrumento principal. O investigador, nesse caso, preocupa-se com O
contexto em que a pesquisa é desenvolvida; por essa razao, faz-se presente
no ambiente de ocorréncia da pesquisa.

2. A investigacao qualitativa é descritiva. Ou seja, é de extrema importancia o

uso de palavras para a coleta de dados da pesquisa. Os textos produzidos no
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periodo do estudo e os embates ideoldgicos por eles gerados constituem uma
ferramenta fundamental & pesquisa.

3. O interesse maior dos investigadores € o processo em vez de somente 0
resultado ou produto obtido da pesquisa. No meio educacional, percebe-se a
relacdo de alteridade construida entre alunos e professor de modo que ambos
saem alterados em funcdo da troca de experiéncias e dos didlogos
desenvolvidos no momento da pesquisa.

4. A andlise dos dados ocorre de forma indutiva. O objetivo ndo € confirmar
hipéteses de forma programada, e sim direcionar a teoria tendo em mente o
jogo interacional com os pesquisados. As questdes mais relevantes somente
sao reconhecidas ao longo do processo.

5. A abordagem qualitativa enfatiza o significado. As pessoas envolvidas na
pesquisa sdo sujeitos com historia, com contexto, por isso, atribuem varios
sentidos a realidade na qual estdo inseridas, cada um partindo de sua propria

experiéncia, que também é construida na relacdo com o outro.

Esses pressupostos apontam a imprescindibilidade de uma pesquisa a qual
considere o sujeito em seu ambiente natural de interacdo. A sala de aula constitui o
espaco comum entre 0os alunos, onde é possivel ter 0 acesso formal a educacéo e
ao conjunto de saberes normatizado em uma sociedade. Contudo, cada individuo
estabelece um dialogo entre esses saberes e sua histéria, absorvendo a sua
maneira o saber difundido para construir a sua visdo de mundo em contato com as
experiéncias alheias compartilhadas. Isso mostra a importancia de se considerar o
ponto de vista dos alunos inseridos na pesquisa. O pesquisador parte de seu ponto
de vista a fim de que compreenda o do outro. O processo depende de uma
contextualizacdo, de uma interacdo efetiva que extrapole o artificialismo numérico.
Por isso constatamos a necessidade de um cotejamento de textos (BAKHTIN, 1997)
ao longo da pesquisa, em que os alunos poderdo conhecer a palavra alheia,
associa-la a sua realidade, debaté-la e expressar a sua prépria também. Nesse

sentido, dialogamos com o pensamento bakhtiniano:

O texto s6 vive em contato com outro texto (contexto). Somente em seu ponto
de contato é que surge a luz que aclara para tras e para frente, fazendo que o
texto participe de um didlogo. Salientamos que se trata do contato dialégico
entre os textos (entre os enunciados), e ndo do contato mecénico “opositivo”,
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possivel apenas dentro das fronteiras de um texto (e ndo entre texto e
contextos), entre os elementos abstratos desse texto (entre os signos do
texto), e que é indispensavel somente para uma primeira etapa da
compreensado (compreensdo da significagdo e ndo do sentido). Por tras desse
contato, h4 o contato de pessoas e ndo de coisas (BAKHTIN, 1997, p. 404,
405).

Desse modo, uma pesquisa que toma como ponto de partida as crénicas musicais
de Chico Buarque e a potencializacdo da leitura literdria em alunos do ensino
fundamental deve seguir uma abordagem qualitativa, valorizando o ponto de vista
dos alunos e as possiveis interacbes deles com os textos buarqueanos. Como
estamos lidando com a expressividade da linguagem literaria, ndo podemos nos
prender a um resultado preciso e pré-determinado. A perspectiva é a da interacdo
dos pesquisados com o tecido discursivo em dialogo com as vozes heterogéneas

presentes em sua formacao.

Considerando a imprescindibilidade das relacdes dialégicas na formacdo humana,
buscamos, em nossa pesquisa, promover a interlocu¢cdo com o0s pesquisados, uma
vez que estes devem ser percebidos como sujeitos ativos no decorrer do trabalho
investigativo. Dessa forma, € coerente o envolvimento do pesquisador uma vez que
pretendemos provocar nos alunos atitudes responsivas diante dos discursos a
serem explorados no periodo da pesquisa. Conforme Serodio e Prado (2015), a
pesquisa académica pode ser passivel de transformacédo como, por exemplo, a partir
de uma metodologia centrada na narracdo do acontecimento motivado pela

pesquisa:

A pretensdo de objetividade, racionalidade e neutralidade do
pesquisador, desejavel pela visdo cartesiana de ciéncia que impera
ainda sobre nossas producdes tém uma direcdo diversa do percurso
narrativo, que baseia-se em nossa subjetividade, sensibilidade,
parcialidade na tomada de decis6es. Assumimos a ndo imparcialidade,
nao neutralidade, (im)precisédo, subjetividade de qualquer individuo
(escritor ou leitor) e sabemos que podemos oferecer o rigor da
verossimilhangca, o calor da afetuosidade, a emocdo do
compartilhamento de nossas experiéncias narradas em nossas
pesquisas (p. 93).
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Esse pensamento nos conduz a valorizacdo das relacdes reais construidas durante
0 processo, possibilitando nossa aproximacgéo do evento pesquisado. Por essa o6tica,
concebemos o pesquisador como sujeito que participa da pesquisa, isento da
pretensa neutralidade, propenso a atos responsivos e aos conflitos que naturalmente

podem decorrer do processo de interlocucao entre os participantes da pesquisa.

Nessa abordagem, a pesquisa narrativa no contexto educacional rompe com o
dogmatismo cartesiano, explorando novas possibilidades de compreensdao dos
eventos oriundos do contexto escolar. A linguagem, como bem explicitado por
Serodio e Prado (2015), ndo se limita ao dominio da norma académica isenta de
possibilidades criativas. Uma vez que estamos lidando com os enunciados
produzidos no ambiente escolar, devemos abarcar o principio de que o material
pesquisado ndo deve ser engessado num formato rigido tdo distante da esfera da

realizacdo efetiva do discurso.

Os géneros discursivos, enquanto eventos relativamente estaveis (BAKHTIN, 1997),
nao se limitam a uma forma Unica e imutavel. Por isso, uma pesquisa narrativa
possibilita a projecdo dos eventos em sala de aula de modo que as experiéncias
pedagdgicas sejam sentidas como acontecimentos significativos no campo das

ciéncias da linguagem.

Os procedimentos metodoldgicos narrativos constituem-se de modo polifénico, tendo
a polifonia bakhitiniana (BAKHTIN, 1997) extrapolado o campo da literatura para
enriquecer o universo académico e pedagdgico. A pesquisa nharrativa, pelo fato de
estar direcionada a um ato pedagogico, apresenta a interacdo entre as diversas
vozes coexistentes no contexto escolar investigado. Os sujeitos da pesquisa séo
equipolentes e buscamos, com isso, atitudes responsivas distintas face aos dialogos
desenvolvidos no decorrer do processo. Isso nos leva a reavaliar a postura do
pesquisador, pois, nesse sentido, tem sua voz em equipoléncia a dos pesquisados.
A observacéao interventiva constroi-se com sujeitos reais, responsivos e conflitantes,
e essa esfera de conflito nos transporta para além da pretensdo da certeza
proporcionada por uma metodologia tradicional cartesiana. A fundamentacdo da

pesquisa nasce do encontro.

O pensamento bakhtiniano, portanto, corrobora a necessidade de o pesquisador

envolver-se na pesquisa, evitando a neutralidade. Somos seres sociais e dialdgicos,
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somos formados pela constante presenca do discurso alheio em conflito com o
nosso, num processo de construcdo incessante de significagdes e ideologias. Uma
vez que estamos inseridos em uma sala de aula e trabalhamos as questdes
relacionadas ao campo da linguagem e dos géneros discursivos, compartilhando
experiéncias e langando as ideias numa arena dialdgica, ndo had como, enquanto
sujeitos da pesquisa, sairmos sem que sejamos afetados de alguma forma no

decorrer do processo.
4.1 OS PARTICIPANTES DA PESQUISA

Os sujeitos os quais participaram de modo responsivo da pesquisa sdo alunos do
ensino fundamental Il, do 8° ano, com idades entre 13 e 16 anos. O grupo é bastante
heterogéneo, com jovens residentes no proprio bairro em que se situa a escola, local

da pesquisa, assim como outros oriundos de bairros préximos ao ambiente escolar.

Em relagéo a alunos de outras escolas municipais, o corpo estudantil apresenta-se
mais disciplinado, salvo exce¢des, com poucas ocorréncias graves. O nivel de
alfabetizacdo dos alunos em geral é satisfatério e o cumprimento das atividades
propostas €, no minimo, regular. Embora a escola se situe na Regido V de Vila
Velha, caracterizada como periférica e violenta, com alto indice de pobreza, os
alunos participantes da pesquisa estéo inseridos em niveis sociais ndo tdo distantes,
sendo que alguns possuem condicdes de vida mais confortavel. Em geral, a familia

€ presente na escola quando solicitada.

E claro que ha uma parcela de individuos que apresenta desinteresse em relacéo
aos conteudos desenvolvidos nas varias disciplinas obrigatérias do curriculo,
contudo, diversos alunos empenham-se em atividades cotidianas e demonstram
interesse concernente a projetos que extrapolem o método tradicional e monolégico

de ensino.
4.2 O ESPACO DIALOGICO DA PESQUISA

A escola na qual ocorreu a pesquisa, Unidade Municipal de Ensino Fundamental

Governador Christiano Dias Lopes Filho'?, localiza-se no municipio de Vila Velha, na

3 Uma vez que o pesquisador inserido no programa de Mestrado Profissional Profletras, conforme o regimento,
deve desenvolver sua pesquisa no espaco escolar no qual trabalha, optamos por ndo omitir 0 nome da institui¢éo
de ensino a fim de apresentar o espaco real da pesquisa. Contudo, preservamos a identidade dos participantes da
pesquisa.
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Regido V, considerada periférica e estigmatizada como foco de pobreza e violéncia.
Entretanto, o espaco da pesquisa situa-se as margens da Rodovia do Sol,
denotando logo facil acesso a alunos e professores. Contrariando o estigma
associado a essa regido, o bairro é tranquilo e parcialmente estruturado, com algum

comeércio e ruas asfaltadas.

Foto 1 — Entrada da UMEF Governador Chistiano Dias Lopes Filho

Fonte: Elaborado pelo autor (2017).

A escola possui uma boa estrutura fisica, com realizacdo de oficinas de esportes,
inclusive funcionando como sede de competicbes estudantis no nivel municipal.

Segundo dados do Censo/2016, a escola possui:
o 18 salas de aulas
o 122 funcionérios
« Sala de diretoria
o Sala de professores
o Laboratorio de informética

« Sala de recursos multifuncionais para Atendimento Educacional Especializado
(AEE)
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e Quadra de esportes coberta

e Cozinha

« Biblioteca

o Banheiro dentro do prédio

o Banheiro adequado a alunos com deficiéncia ou mobilidade reduzida

« Dependéncias e vias adequadas a alunos com deficiéncia ou mobilidade

reduzida
« Sala de secretaria
« Banheiro com chuveiro
o Refeitorio
o Despensa
e Almoxarifado
o Auditério
o Pétio coberto
» Pétio descoberto

« Piscina semiolimpica

O corpo docente € composto de professores, em sua maioria, efetivos e alguns em
designacao temporaria, sendo que varios trabalham em redes distintas e horarios
alternados. No municipio, entrou em vigor o processo de gestdo democréatica, por
essa razao, o gestor escolar foi eleito com os votos dos professores, dos alunos e da
comunidade. Os alunos com necessidades especiais recebem o atendimento de
professores especializados, 0s quais sempre interagem com o0s professores das

disciplinas especificas.

4.3 PROPOSTA INTERVENTIVA
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Considerando as relagdes dialdgicas como fundamentais ao processo de formacao
do ser humano (BAKHTIN, 1997), realizamos encontros quinzenais com a duragao
de duas aulas de cinquenta minutos em cada um deles. Nesse caso, pretende-se
aproveitar as aulas geminadas para que os didlogos desenvolvidos no decorrer dos
encontros ndo sejam interrompidos de maneira brusca, fator esse que poderia

prejudicar o momento de interacdo com 0s participantes da pesquisa.

Consoante com a proposta do programa do Profletras, que € aplicar uma acgéo
interventiva no contexto educacional, buscamos potencializar a leitura literaria a
partir das narrativas musicais de Chico Buarque. A aplicabilidade dos textos
musicais desse artista foi demonstrada por Telles (2014) por meio de atividades

propostas em didlogo com diversas letras de canc¢des, incluindo crénicas musicais.

Para esse fim, inicialmente, aplicamos um questionario o qual abordou a preferéncia
musical dos alunos, seu conhecimento acerca da MPB e do compositor e escritor
Chico Buarque. Posteriormente, dedicamos um dos encontros ao dialogo acerca dos
géneros discursivos e o0 modo como eles podem se combinar conforme o contexto
discursivo em que sdo empregados, demostrando sua relativa estabilidade
(BAKHTIN, 2013). Essa foi uma ocasiao para apresentar o género cronica e suas
caracteristicas, do humor a reflexdo provocada pelas narrativas presentes nesse

género.

Em todos os encontros foram apresentados os textos buarqueanos selecionados a
fim de que se consolidasse a relacdo dialdgica pretendida. Ap6s os momentos de
pré-leitura, no qual os participantes da pesquisa puderam expor suas experiéncias a
partir dos estimulos do pesquisador relacionados aos temas dos textos a serem
compartilhados, os alunos puderam ouvir a forma musicada desses textos para que,
a partir dessa apresentacao, pudessem fazer a leitura suscitada pelos debates que
foram estimulados com foco em cada uma dessas cronicas. Nesse momento,
estimulou-se a participacédo dos pesquisados de forma dialégica e responsiva com o
intuito de que as vozes distintas presentes no grupo possam interagir acerca das
vozes polifénicas constituintes das crénicas buarqueanas. Essas leituras visaram ao

desenvolvimento da producéo textual oral e escrita dos alunos.

Segundo a resolucdo n° 001/2014-CONSELHO GESTOR, de 23 de abril de 2014, a

qual estabelece diretrizes para a pesquisa do trabalho final no Mestrado Profissional
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em Letras — PROFLETRAS, em seu artigo 3° estabelece que “A pesquisa devera,
preferencialmente, ser de natureza interpretativa e/ou interventiva, ou de
interpretacdo da realidade, ou de elaboracdo de materiais pedagoégicos (materiais

didaticos, sequéncia didatica, programas educacionais, software, video, etc.).”

Dessa forma, como produto educacional, elaboramos um Caderno Pedagdgico no
formato de um e-book, abordando nove narrativas musicais de Chico Buarque em
dialogo com os temas, as personagens das narrativas do artista mencionado e as
referéncias literarias que influenciaram seu processo criativo. Buscamos, dessa
forma, apresentar as possibilidades de hibridismo entre os géneros discursivos para

gue os alunos ampliassem suas concepc¢des acerca da criacao literaria.

Como referencial, tivemos a coletanea de contos organizada por Bressane (2010),
na qual diversos escritores escreveram contos inspirados em composi¢coes
buarqueanas. Trata-se de uma forma de dialogo entre autores, textos e géneros
discursivos 0s quais representam o dinamismo inerente a linguagem, contrariando
as formas monoldgicas e autoritarias de analise dos enunciados. Pretendemos
demonstrar o potencial criativo das manifestacdes linguisticas a fim de que os
alunos ampliem seus conhecimentos no que se refere a leitura literaria de modo que
se desenvolvam como leitores ativos, participando do processo de construcao de

sentidos a cada momento de leitura.
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5 ANALISE DOS DADOS

A partir de uma abordagem qualitativa, por meio da pesquisa narrativa bakhtiniana
aplicada a educacdo, realizamos, no periodo de 16/04 a 09/07 de 2018, o total de
oito arenas dialégicas na escola UMEF Governador Christiano Dias Lopes Filho,
situada no municipio de Vila Velha, com o objetivo de estimular a leitura critica
resultante do cotejamento dos textos a serem compartilhados no espaco da
pesquisa.

Esses encontros serdo descritos a seguir, a fim de que possamos buscar caminhos
gue nos possibilitem pensar a nossa questdo de pesquisa: como potencializar nos
alunos do Ensino Fundamental Il a leitura literaria por meio de narrativas musicais

de Chico Buarque?

No evento denominado 1° encontro dialdgico, dos 28 alunos matriculados na turma,
encontravam-se 19 na escola. A assiduidade é relativa, pois as vezes fatores
externos, tais como chuva, transtorno no transporte ou deslocamento entre bairros
guando ha conflitos entre grupos rivais, provocam um indice consideravel de faltas.

Nesse dia, houve chuva muito forte.

No momento inicial, foi aplicado um questionario (apéndice A) com as seguintes

guestdes:
1- Qual estilo musical vocé gosta de ouvir em casa?
2- Qual artista do meio musical € mais apreciado por seus familiares?

3-Vocé ja ouviu algo a respeito da MPB (musica popular brasileira)? Vocé

conhece algum artista desse estilo musical?

4- VVocé conhece o compositor e escritor Chico Buarque? Em caso afirmativo,
escreva 0 que sabe sobre as obras dele e se vocé conhece alguém que goste das

cancdes que ele compds.

Em relacdo a primeira questdo, que concerne ao estilo musical apreciado pelos
participantes da pesquisa, 14 (73,68%) registraram preferéncia por mais de um
estilo. Uma vez que a proposta desse encontro foi apresentar o artista Chico

Buarque e o género musical no qual se enquadra, a MPB, torna-se relevante
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perceber o contraste existente entre a estética desse artista e os estilos musicais
apreciados pelos alunos. Esse momento é ilustrativo para a relagdo dialdgica
construida a partir dos conflitos de geracdo presentes nos géneros distintos, como

reflexo da heterogeneidade da turma envolvida na presente pesquisa.

Em ordem decrescente, apresentamos 0S géneros musicais registrados pelos
participantes da pesquisa e a quantidade de pesquisados que marcaram esses

géneros:

e Funk-7

e Sertanejo-5

e Eletronica—-5

e Rap-3

e K-Pop (pop coreano) — 3

e Rock-2

e Pagode -2

e Pop-2

e Trap (variacao do hip-hop) — 2
e Hip-hop -2

e J-Pop (pop japonés) — 1

e Rock alternativo — 1

e Hardrock -1

e Animes (trilhas sonoras) — 1
e Rapdegames-1

e Todos os géneros — 1

Devemos salientar que as citagdes de géneros musicais foram espontaneas. Nota-
se que, dos 19 envolvidos na pesquisa, nenhum citou géneros tais como MPB,
samba, blues, entre outros. Esses dados nos apontam o desconhecimento ou
desinteresse dos participantes no que se refere aos estilos considerados elitizados
no meio musical. Pensamos que isso ocorra pelo fato de o espaco da pesquisa
situar-se em area periférica, afastada do centro do municipio, regido marcada por
conflitos entre bairros decorrentes da disputa pela hegemonia do trafico de drogas.
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N&o obstante o espago escolar estar localizado em um bairro o qual ndo participa
desses conflitos, pois fica as margens de uma rodovia, recebe muitos alunos
oriundos de localidades marcadas pela violéncia. Nesse cenario, a forte influéncia
dos meios midiaticos, tais como estacfes de radio e emissoras de televisdo, pode

estimular os participantes a apreciarem os estilos musicais massificados.

No segundo item do questionario, os alunos deveriam registrar o nome do artista
mais apreciado por seus familiares a fim de que se perceba de forma mais evidente
0 contexto heterogéneo o qual compde o quadro de participantes da pesquisa.

Desse modo, obtivemos os seguintes dados:

Quadro 1 — Gosto musical dos familiares dos participantes

Artista Citacdes
Marilia Mendonca 2
Zé Ramalho 2
Aline Barros 1
Alessandra Samadelo 1
Alisson e Neide 1
Amado Batista 1
Cazuza 1
David Bowie 1
Jefferson Pillar 1
Maiara e Maraisa 1
Metallica 1
Muse 1
Rafaela Pinho 1
Shakira 1
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XxxTentacion 1

Fonte: elaborado pelo autor (2018).

Também foram marcados por cinco participantes, em vez dos nomes dos artistas, 0s

géneros musicais: forré (1), rock (1) e sertanejo (1).

Devemos ressaltar que os géneros rock e sertanejo foram registrados pelo mesmo
participante atribuindo essas preferéncias musicais ao pai e a mae, respectivamente.
Esse mesmo participante da pesquisa havia marcado, como género favorito, o rap,
de modo que a presenca de trés géneros musicais distintos apreciados por
diferentes integrantes da familia aponta a heterogeneidade musical dentro de um

nucleo familiar.

Do total dos pesquisados, ainda foram registrados nesse item: muitos (1), nenhum
(1) e ndo sabe (1). Concernente a esse ultimo, podemos observar que um dos
participantes desconhece o0 gosto musical dos familiares, apontando assim um

distanciamento entre os integrantes dessa familia.

Os dados apresentados na leitura desses tOpicos nos permitem conhecer mais 0s
participantes da pesquisa, possibilitando a ampliacdo do didlogo por meio da
expressdo livre das vozes dos alunos acerca de suas preferéncias, relacdes
familiares, entre outros, que nos auxiliam a perceber as aproximacbes e 0s

contrastes entre as geracoes distintas.

Essa metodologia nos remete ao pensamento bakhtiniano, que nao se restringe a
pura metodologia cartesiana da analise de numeros e graficos, pois, nesse
processo, a interagdo com os sujeitos da pesquisa é fundamental, assim “O
pensamento que, como o peixe dentro do aquario, toca o fundo e as paredes, e nao
pode ir mais longe nem mais fundo. O pensamento dogmatico” (BAKHTIN, 1997, p.
406). Desse modo, entendemos que foi necesséario investigar o contexto dos
envolvidos na pesquisa a fim de que pudéssemos compreender a diversidade
ideologica exposta pelos géneros musicais distintos registrados pelos participantes.
Essa metodologia nos conduz a uma concepcdo além da pura apresentacdo de
nameros, pois nos revela parte da histéria do grupo, dos interesses, das relaces
dialogicas existentes nas aproximacOes e conflitos inerentes ao tecido social

apresentado nesse ambiente.
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Como forma de estimulo ao diadlogo, a terceira questdo tratou acerca do
conhecimento dos pesquisadores sobre o género musical MPB, solicitando
exemplos de artistas que seguem essa estética. Dentre os 19 alunos presentes
nessa arena dialégica, 11 alunos (57,89%) responderam que conhecem e 8 (42,1%)
afirmaram desconhecerem esse género. Dos 11 que responderam afirmativamente,
1 citou Ney Matogrosso e Caetano Veloso e 2 citaram somente Caetano Veloso.
Curiosamente, foram citados por outros alunos a cantora Anitta (2) e a dupla Simone
e Simaria (2); Mc Kevinho (1); Ferrugem (1); Henrique e Juliano (1). Essas citacbes
demonstram o desconhecimento desses pesquisados em referéncia ao “rétulo”
MPB.

A quarta questao referiu-se ao conhecimento do participante sobre o artista Chico
Buarque, sugerindo também a citacdo de alguma de suas can¢des de modo que
apenas 4 (21,05%) responderam afirmativamente. Entretanto, nenhum dos

participantes citou alguma obra buarqueana.

Os dados expostos anteriormente demonstram a necessidade de contextualizacéo
do artista Chico Buarque a fim de que se criem condi¢cbes para a ampliacdo do

dialogo no que concerne a relevancia de sua obra no cenario musical brasileiro.

Para a andlise dos dados produzidos nos encontros seguintes, o corpus foi
selecionado a partir de duas producdes escritas pelos participantes da pesquisa in

loco, no horério da aula.

A primeira refere-se ao registro das memoarias literarias dos alunos. Como dialogo
motivador para a referida producao, foi compartiihado o conceito de fabulagao
(CANDIDO, 2011) por meio da leitura do poema “Vou-me embora pra Pasargada”,
de Manuel Bandeira, e “Jodo e Maria”’, narrativa musical de Chico Buarque. Os
textos foram apresentados em formato de video. O primeiro, com declamacédo do
proprio autor; o segundo, com uma anima¢ao em dialogo com a verséo original em

audio nas vozes de Chico Buarque e Nara Ledo.

Apos uma arena dialégica na qual foi debatido o conceito de fabulagdo, os
participantes foram estimulados por meio de indagacbes a falarem sobre as
fantasias de sua infancia e os contrastes em relacdo aos momentos fantasiosos

presentes nos dois textos em dialogo. Na aula seguinte, foi solicitado aos
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participantes da pesquisa que escrevessem um curto memorial composto de suas
experiéncias literarias mais significativas em sua formagédo, as que mais os fizeram

fabular.

O corpus analisado faz-se pertinente a nossa pesquisa visto que possibilita uma
aproximacédo ao universo do pesquisado. Suas preferéncias literarias, a forma como
a literatura pode ter influenciado sua vida dialogam com as fortes influéncias
literarias nas composi¢fes de Chico Buarque. Estamos lidando com sujeitos em
formacdo, por isso ocorre a inerente necessidade de aproximacdo para que 0O

cotejamento de textos ndo se artificialize na busca de resultados pré-determinados.

O contato de pessoas esta presente nas narrativas musicais buarqueanas aplicadas
a pesquisa e isso refrata de modo que os pesquisados possam perceber a
imprescindibilidade da leitura literaria em sua formagé&o cultural. Ainda acerca dessa

questéo, vimos em Serodio e Prado (2015):

A pretensdo de objetividade, racionalidade e neutralidade do
pesquisador, desejavel pela visao cartesiana de ciéncia que impera
ainda sobre nossas producdes tém uma direcdo diversa do percurso
narrativo, que baseia-se em nossa subjetividade, sensibilidade,
parcialidade na tomada de decisfes. Assumimos a nao imparcialidade,
nao neutralidade, (im)precisédo, subjetividade de qualquer individuo
(escritor ou leitor) e sabemos que podemos oferecer o rigor da
verossimilhanca, o calor da afetuosidade, a emocdo do
compartilhamento de nossas experiéncias narradas em nossas
pesquisas (p. 93).

Assim podemos entender que a expressao dos participantes motivada por um
processo dialégico pode ampliar o campo da pesquisa, possibilitando novas

perspectivas no desenvolvimento da investigagao.

Dos 28 alunos, 6 (21,42%) haviam faltado, de modo que 18 (64,28%) entregaram 0
texto escrito e 4 (14,28%) deixaram de cumprir a atividade. Entre os 18 textos
analisados, percebemos que nao houve citacdo a algum texto literario canénico, seja
nacional ou internacional, o que remete a observacdo de que, no conhecimento
relativo a MPB, género musical canonico, o indice era inferior, pois entre 0s que
registraram o conhecimento acerca desse género, 7 (63,63%) indicaram artistas

populares de estilos distintos. Apenas 1 dos pesquisados nao indicou um artista.
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No que se refere a citagdo direta de alguma obra literaria, 9 (50%) dos participantes
registraram o titulo de ao menos uma obra. Entre as obras citadas, tivemos: A culpa
é das estrelas (2), O pequeno principe (1), Percy Jackson e o Mar de Monstros (1),
Diarios do Vampiro (2), O céu e o inferno (1), A vida sabe o que faz (1), Pink (1),
Cinderela (1), Branca de neve (1), A pequena sereia (1), O menino do dedo verde
(1), Aterrissagem forcada (1) e O diario de um banana (1). H& ainda o caso em que
um dos pesquisados, em vez de mencionar o titulo, resumiu o enredo de um

romance que pudemos reconhecer como O escaravelho do diabo.

Dos relatos de experiéncia de leitura analisados, 6 (33,33%) apresentaram um
resumo da narrativa citada. Um dos participantes também citou o autor Monteiro
Lobato e as aventuras no Sitio do Pica-Pau Amarelo, deixando de mencionar um
titulo especifico. Nesse relato, destaca-se o prazer proporcionado pelo ato da leitura

e 0 modo como isso estimula a capacidade imaginativa do individuo:

Al: Bom eu ja li muitos livros inclusive os que eu mais imaginei foi os
livros de Monteiro Lobato sobre o sitio do pica pau amarelo, eu li a
colecdo inteira e amei, mas néo vou falar dele, vou falar do a culpa é
das estrelas, um livro maravilhoso que na primeira pagina vocé ja se
emociona (sic).*

Entre os textos analisados, 4 (22,22%) mencionaram a importancia do habito da
leitura na formacao de um individuo. Entre esses, um pesquisado relatou a influéncia

da literatura no aperfeicoamento de um ser humano:

A2: O melhor de ler algum livro, € vocé viajar na leitura, vocé imaginar
0 que se passa. Como se vocé estivesse junto com os personagens da
historia. Vocé comessa a ficar mais inteligente, mais culto, comeca a
escrever melhor e falar melhor. (...)

Eu ndo sou muito de ler, porque sou preguicoso, mas queria muito
gostar de ler, para que quando eu for trabalhar eu me dar bem e ser
uma pessoa bem sucedida (sic)."

4 Mantivemos a grafia conforme o registro em punho do participante.
15
Idem.
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Esse pequeno relato apresenta o conceito de que a leitura promove o
aprimoramento intelectual, a evolugdo no processo da leitura e da escrita e,
consequentemente, a possibilidade de ascensdo social. Isso denota que uma
pesquisa direcionada ao dogmatismo cartesiano nao possibilitaria esse didlogo com
a concepcao de mundo do sujeito da pesquisa. Esses relatos apresentam muito
mais dos participantes da pesquisa do que uma planilha amparada em respostas

condicionadas.

Percebemos, nessa réplica do participante, a nocdo de que a leitura critica
possibilita ao individuo uma forma de aprimoramento intelectual que resulta na
ruptura com o processo de aculturagcdo ao qual estdo submetidos os pares do
participante que se pronunciara nessa arena dialdgica. Segundo Bakhtin (2014):
O mundo interior e a reflexdo de cada individuo tém um auditério
social préprio bem estabelecido, em cuja atmosfera se constroem suas
deducdes interiores, suas motivagdes, apreciacdes, etc. Quanto mais
aculturado for o individuo, mais o auditério em questao se aproximara
do auditério médio da criagdo ideologica, mas em todo caso o

interlocutor ideal ndo pode ultrapassar as fronteiras de uma classe e
de uma época bem definidas (p. 117).

Conforme tal afirmativa, o processo de aculturacdo mantém o individuo restrito a
reproducdo automatica de ideologias sem que se posicione ou emita uma contra
palavra, e o potencial dessa foi reconhecido pelo participante ao mencionar o
desenvolvimento da inteligéncia e a aquisicdo de uma cultura mais formalizada séo
adquiridos através do habito da leitura. Essa reflexdo pode ser motivadora para que

a leitura literaria seja mais buscada pelo participante.

Podemos ainda citar como momento dialégico, por isso conflitante, em que um aluno
nascido em Portugal e estudante ha algum tempo no Brasil apresenta seu ponto de

vista acerca da leitura literaria nos dois paises:

z

A3: Bom é... Minha experiéncia com a literatura, ndo € muito vasta,
acho que isso foi por relaxo meu, porque nasci em Portugal e 14 a
literatura e uma coisa que eles levam muito a sério. (...) Agora quando
cheguei aqui no Brasil, tive muitas outras experiéncias da literatura na
minha vida (...) e sobre todas essas leituras que tive elas me ajudaram
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a ter uma experiéncia totalmente diferente do cotidiano normal de uma
pessoa (sic).'®

Essa experiéncia relatada pelo participante demonstra a possibilidade de ampliacéao
da visdo de mundo por meio da leitura literaria. Ela também possibilitou a expressao
da voz desse individuo cujas raizes culturais eram entdo desconhecidas pelo
professor. Nesse processo, houve uma troca de experiéncias que afetou tanto o
pesquisador quanto o pesquisado. A proposta de escrita do relato visou a uma
reflexdo acerca do impacto da leitura na formacdo de um individuo. Esse evento
dialoga com a leitura critica das narrativas musicais buarqueanas selecionadas para
a pesquisa, pois, para uma compreensdo ativa desses textos, € necessario um
conhecimento literario. Dessa forma, procurou-se mostrar aos participantes que a
leitura literaria funciona como impulsor da compreenséao ativa de textos pertencentes

a géneros discursivos distintos.

A segunda producédo escrita em analise refere-se a producdo de uma narrativa em
prosa tendo como base as narrativas musicais “O meu guri’ e “Pivete”, de Chico
Buarque. A producdo textual surgiu como desdobramento do encontro dialégico
desenvolvido na aula anterior em que os dois textos foram apresentados em formato
de video: o primeiro, na versao da cantora Beth Carvalho; o segundo, na voz do

préprio Chico Buarque.

Durante esse evento, houve um debate aberto concernente as questbes sociais
subjacentes a ambos os textos. Foram confrontados os conceitos de herdi na
sociedade, a situacdo de abandono das criancas nas zonas periféricas, a
criminalidade a que estdo sujeitas, o descaso do poder publico, entre outros.
Também foi discutido o desenvolvimento narrativo no género cangdo, trazendo a
aproximacao entre esses textos e a crbnica narrativa. Apos esse momento de troca
de impressodes, de expressao das vozes dos alunos, solicitamos aos participantes da
pesquisa que escrevessem uma cronica narrativa promovendo um encontro entre o
“guri” e o “pivete” dos textos mencionados. Escolhemos para fins de produgao esse
género a fim de que os pesquisados pudessem ampliar sua visao sobre os géneros
discursivos, observando a presenca de elementos distintos em sua constituicao.

Além disso, procuramos estimular os participantes a experimentarem o labor artistico

18 1dem.
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vinculado as questdes sociais tanto discutidas em sala de aula. A atividade sugerida

foi realizada em dupla ou individualmente.

Nesse dia, estavam ausentes 5 (17,85%) integrantes dessa turma. Portanto, tivemos
um total de 8 textos produzidos, sendo 2 em dupla. Considerando o diadlogo a ser
desenvolvido com os textos buarqueanos, 7 (87,5%) abordaram os atos de infracéo
das personagens, fazendo a referéncia a criminalidade na infancia. Um dos atos
infracionais da cangao “Pivete”, o furto de um automovel, foi mencionado em 4
(50%) textos; em relacdo aos assaltos praticados pelas personagens, 6 (75%)
apresentaram essa situacdo na narrativa. Devemos mencionar que, ao final da
narrativa buarqueana “O meu guri’, percebe-se que o desfecho foi tragico,
resultando na morte da personagem. Em didlogo com a cancéo, 3 (37,5%) crbénicas
inseriram esse fim para a personagem e apenas 1 (12,5%) apresentou um desfecho
tragico para ambas as personagens. Podemos acrescentar que 2 (25%) textos

citaram a relagéao do “guri” com a mae.

Outro fato a ser destacado é a criacdo de nomes para as personagens, promovendo
uma humanizacdo mais visivel, uma vez que a auséncia de nomes havia sido
discutida no momento apds a apreciacdo das narrativas musicais. Dessa forma,
tivemos 2 (25%) textos com nomes criados para essas personagens. Em um dos
textos, em dupla, os participantes foram influenciados por sua preferéncia ao

universo pop oriental:

T1: Jackson Wang um pivete que vendia ciclete (sic) era flanelinha
(...). Mark Lee um guri que naceu (sic) no alto da favelada Rosinha

(...

Mark e Jackson se conheceram tentando roubar um carro de um grupo
muito famoso chamado BTS cujos membros sdo: Kim Namjoon, Kim
Seokjin, Min Yong, JunhHoseak, Park Simin, Kim Tachyung e
SeonJunokook (sic). *’

De certo modo, em seu texto permaneceu latente o gosto musical desses
pesquisados, que aproveitaram um momento da narrativa para que inserissem seus

idolos musicais. Apenas um dos textos ndo apresentou 0os menores como infratores,

7 Mantivemos a grafia conforme o registro em punho do participante.
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mas sim como vendedores de balas e chicletes. O texto destacou o trabalho infantil
como uma forma de sobrevivéncia das familias carentes, as quais precisam dos
filhos para que tenham um acréscimo a renda. Essa narrativa inseriu as duas
personagens como irmaos que trabalhavam para ajudar a mae doente, e por isso
estavam fora do espaco escolar, até que encontraram um homem caridoso que os

ajudou.

Outra crbnica a ser mencionada foi escrita por um participante geralmente pouco
interessado nas aulas e com rendimento abaixo da média em algumas disciplinas.
Interessante destacar que, como recurso narrativo, o participante criou uma

introducédo e, ao final, um desfecho que denota catarse:

T2: Um belo dia de segunda feira aconteceu uma tragédia, dois
meninos cheios de sonhos foram pegos em um assalto a uma padaria,
o final disso vocé vera no final da histéria (sic).

Na manha seguinte todos choram ao saber que 0s meninos que eram
tdo adorados pela favela, foram mortos pela desgracada vida no crime.
Fim (sic)!*®

Esse texto explorou a amizade surgida do encontro entre as personagens. O
momento da morte do Guri promove a humanizacdo das personagens: Entdo guri
morre por ndo aguentar o ferimento. Entdo pivete se ajoelha ao lado de guri, e
comeca a rezar (sic) (...). Isso demonstra a empatia do autor em relacdo a essas
personagens que, em nOsSSO Meio, representam as vozes sociais ignoradas pelo
sistema. Portanto, as aproximacOes entre a literatura e o contexto social sao
percebidas pelo participante, o qual apresenta sua leitura critica estimulada pelo

evento dialégico promovido nessa pesquisa.

Além desse texto, outro que pode ser empregado como exemplo de leitura
responsiva € a narrativa de um participante escrita em tom de prosa poetica,
promovendo um quase encontro, mais um encontro de olhares entre dois infratores

gue fugiam das autoridades:

8 1dem.



82

T3: Dois infelizes meninos, com histéria para contar; faziam o que
podia para se alimentar, ao mesmo olhar triste e sem vida, ninguém
imaginava entre dois olhares uma Unica histéria a contar (sic).

(...) Mas um pequeno dia, tudo vai para o ar, corre, corre pra c4, corre,
corre pra la; vira a rua carioca e 0 outro manaja, com um Unico
encontro em toda a sua vida, com uma uUnica possibilidade pra
conversar e mudar sua vida. Deixe pra la...; o corre corre continua e o
outro vai pra 4, o outro corre pra cé (sic).*

Tal escrita literaria nos apresenta o estilo singular do participante. Uma vez que o
grupo é composto de heterogeneidade, ndo devemos esperar uma mesma leitura,

uma retomada dos textos originais com um olhar padronizado.

Nossa pesquisa ocorreu com sujeitos reais, responsivos e por isso conflitantes, pois
cada um comporta em si as influéncias de seu contexto social de origem. As
guestbes da vida de cada pesquisado influenciam sua producdo, seu modo de

perceber o mundo, inclusive o universo literario:

Pensando em didlogo com Bakhtin, como entendemos o que para ele
importa, € o individuo singular no encontro com outros, em seu ato
Gnico, que supera a cisdo dos mundos da vida e da cultura. No ato de
narrar na dupla responsabilidade com a ‘vida e com a ‘arte’
(BAKHTIN, 2013) com as questdes da vida e com as questdes
especiais do campo em gque esté inserido (SERODIO E PRADO, 2015,
p.105).

Os encontros dialdgicos desenvolvidos com o0s participantes nos permitiram um
conhecimento maior acerca de suas historias, ao passo que também contribuimos
em sua formacdo ao apresentarmos elementos até esse momento desconhecidos
para eles. Essa experiéncia transformou a ambos: pesquisador e pesquisado.
Pudemos perceber que, de certa forma, houve um estreitamento na relacéo entre os
participantes da pesquisa e o texto literario de modo que, pelo confronto dialégico,

suas leituras poderdo sempre buscar algo a mais.

Nesse encontro, pudemos escutar as diversas vozes sociais expressas nas
narrativas musicais de Chico Buarque do mesmo modo que pudemos dialogar com

0s participantes, que também apresentaram a sua voz nas arenas dialdgicas

19 Mantivemos a grafia conforme o registro em punho do participante.
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mediante a palavra e a contra palavra, as réplicas e as tréplicas. Esse movimento
polifébnico nos remete a teoria bakhtiniana, que defendeu a capacidade de

Dostoiéviski em perceber as vozes de seu tempo:

Dostoiéviski tinha o dom genial de auscultar o didlogo de sua época,
ou, em termos mais precisos, auscultar a sua época como um grande
didlogo, de captar nela ndo s6 vozes isoladas mas antes de tudo as
relagbes dialogicas entre as vozes, a interacdo dialégica entre elas.
Ele auscultava também as vozes dominantes, reconhecidas e
estridentes da época, ou seja, as ideias dominantes, principais(oficiais
e néo-oficiais), bem como as vozes ainda fracas, ideias ainda ndo
inteiramente manifestadas, ideias latentes ainda ndo auscultadas por
ninguém, exceto por ele, e ideias que apenas comegavam a
amadurecer, embrides de futuras concepc¢des do mundo (BAKHTIN,
2002, p. 89).

Da mesma forma, notamos Chico Buarque como um artista que “ausculta” as vozes
sociais distintas em dialogo com as vozes literarias que permeiam sua obra. Entre
elas, temos o operario da construcao civil, o guri, o pivete, os trabalhadores que
fugiram da miséria de Brejo da Cruz, o casal que recebera os amigos para uma
feijoada entre outras vozes que dialogam com poetas como Manuel Bandeira,
Torquato Neto, Carlos Drummond de Andrade e também escritores como Albert
Camus, cujo romance O estrangeiro ( de 1942) foi referenciado na narrativa musical

buarqueana “As caravanas”, por exemplo.

A percepcao desses elementos polifonicos pode conduzir os participantes a uma
leitura critica dos textos que circulam em diferentes esferas sociais, pois o contato
resultante do cotejamento desses textos trouxe aos participantes a experiéncia do
inaudito e do nao lido, resultando na ampliacdo de sua visdo de mundo. Essas
novas experiéncias trouxeram positivamente os conflitos inerentes ao processo
dialégico, oportunizando aos participantes o contato com textos relevantes em nossa
cultura, de maneira que puderam perceber a necessidade de potencializar a leitura

literaria como forma de desenvolvimento do individuo.

5.1 O PRODUTO EDUCACIONAL

Entre diversos cursos de mestrados profissionais, o Programa de Mestrado

Profissional em Letras (Profletras), curso de pés-graduacéo stricto sensu, tem como
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objetivo a formacao especializada de docentes de Lingua Portuguesa do Ensino

Fundamental em todo o territério nacional.

Uma vez que esse programa se destina ao aprimoramento dos professores de modo

que a qualidade do ensino da lingua materna obtenha resultados significativos na

formacao do corpo discente, foram tracados os seguintes objetivos?’:

O aumento da qualidade do ensino dos alunos do nivel fundamental, com
vistas a efetivar a desejada curva ascendente quanto a proficiéncia desses

alunos no que se refere as habilidades de leitura e de escrita;

O declinio das atuais taxas de evasdao dos alunos durante o ensino

fundamental;
O multiletramento exigido no mundo globalizado com a presenca da internet;

O desenvolvimento de pedagogias que efetivem a proficiéncia em letramentos

compativeis aos nove anos cursados durante o ensino fundamental.

O Profletras busca também concretizar os seguintes objetivos:

Qualificar os mestrandos/docentes para desenvolver multiplas competéncias

comunicativas dos alunos em ambiente online e offline;

Instrumentalizar os mestrandos/professores do ensino fundamental de
maneira que eles passem a bem conduzir classes heterogéneas, seja do
ponto de vista de niveis de competéncias linguisticas dos alunos, seja no que

tange aos quadros de desenvolvimento atipicos que os alunos apresentem;

Indicar os meios adequados para trabalhar diferentes géneros discursivos e
tipos textuais nas praticas de ensino e da aprendizagem da escrita, da leitura

e da producéo textual em suportes digitais e nao digitais;

Salientar as fungdes referenciais e metacognitivas das linguas de forma que

os docentes saibam trabalhar pecas textuais com tragos literais e néo literais,

2 Disponivel em: http://www.capes.gov.br/educacao-a-distancia/profletras. Acessado em 27/10/2018, as 16h09.
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distinguindo-as, assim, nos planos denotativo e conotativo da linguagem e
dos textos;

Aprofundar os conhecimentos dos docentes no que se refere aos diversos
subsistemas fonolégico, morfoldgico, sintatico e semantico-pragméatico da

linguagem;

Instrumentalizar os docentes de ensino fundamental com objetivo de elaborar
material didatico inovador que lance méo, quando conveniente e relevante, de

recursos tecnoldgicos modernos a disposicao.

Em relacdo ao ultimo item, percebemos a necessidade de elaborar um produto

educacional que dialogue com as novas midias educacionais a fim de que atenda a

um grupo heterogéneo de alunos, enfatizando o aprendizado da lingua a partir de

Seu uso expresso por meio de géneros discursivos distintos, ampliando a percepcao

referente a conotacao e a denotacao presentes nesses textos.

Conforme as orientacdes da CAPES (2012, p.3), incluem-se entre os tipos de

Produto Educacional os seguintes itens:

Midias educacionais (videos, simulacfes, animacdes, experimentos virtuais,
audios, objetos de aprendizagem, aplicativos de modelagem, aplicativos de
aguisicdo e analise de dados, ambientes de aprendizagem, paginas de

internet e blogs, jogos educacionais etc);
protétipos educacionais e materiais para atividades experimentais;

propostas de ensino (sugestdo de experimentos e outras atividades praticas,

sequéncias didéticas, propostas de intervencao etc.);

material textual (manuais, guias, textos de apoio, artigos em revistas técnicas
ou de divulgacéo, livros didaticos e paradidaticos, historias em quadrinhos e

similares);

material interativo (jogos, kits e similares);
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« atividades de extenséo (exposicdes cientificas, cursos, oficinas, ciclos de
palestras, exposicdes, atividades de divulgacao cientifica e outras).

Em funcdo disso, buscamos criar um caderno pedagdgico, em forma de e-book, o
qual apresenta a sugestao de oito oficinas, ou encontros dialdgicos, desenvolvidos a
partir de narrativas musicais do autor/compositor Chico Buarque. Para isso,
amparamo-nos nos conceitos bakhtinianos de polifonia e dialogismo, ja
apresentados no capitulo 2, trabalhando as vozes sociais expressas no cancioneiro
buarqueano e os textos literarios que influenciaram seu processo de composicao.
Nesse material, consideramos oportuno abordar cancées que se desenvolvessem
em forma de narrativas para que pudéssemos explorar as aproximacgdes entre esses
textos e 0s géneros literarios com o0 intuito de salientar a relevancia dos

conhecimentos literarios na formacao de um individuo.

As arenas dialogicas a serem provocadas pelo cotejamento dos textos buscam o
desenvolvimento do didlogo com a realidade dos alunos a partir das seguintes

narrativas buarqueanas:

e 1° encontro dialégico: “A banda” (apos contextualizagdo e humanizagéo da
figura do artista);

e 2° encontro dialégico: “Feijoada completa” (em dialogo com o conto “Feijoada
completa”, de Luis Fernando Verissimo);

e 3°encontro: “O meu guri” e “Pivete”;

e 4° encontro dialégico: “Até o fim” (em dialogo com o “Poema de sete faces”,
de Carlos Drummond de Andrade);

e 5° encontro dialdgico: “Brejo da Cruz’(em dialogo com o conto Lodagal, de
André Sant’Anna);

e 6° encontro dialogico: “Jodo e Maria” (em dialogo com “Vou-me embora pra
Pasargada”, de Manuel Bandeira);

e 7° encontro dialdgico: “Construcéo” (em dialogo com o poema “Construcao”,
de Carlos Drummond de Andrade);

e 8° encontro dialégico: “As caravanas” (em dialogo com o romance O

estrangeiro, de Albert Camus, e “Caravan”, de Duke Ellington).
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Pensamos, com nossa proposta, em oportunizar aos participantes da pesquisa o
contato com o inaudito, uma vez que fora registrado um desconhecimento acerca da
vida e da obra de Chico Buarque. Tal fato nos motivou a buscar a aproximacéo dos
textos buarqueanos ao cotidiano dos alunos, buscando as possiveis conexdes e 0
desenvolvimento da empatia com as personagens dessas nharrativas musicais.
Soma-se a isso a observacao das referéncias literarias constantes nas cancdes de
Chico Buarque, denotando o potencial da literatura na formacdo humana. Pretende-
se, desse modo, estimular a leitura literaria como recurso para a ampliacdo da visao
de mundo, superando as limitagcbes mantidas pelos discursos do senso comum com
a expectativa de provocar o aluno a pensar com uma criticidade cada vez mais

constante.
5.2 VALIDACAO DO PRODUTO COM OS PARES

Durante o evento denominado V Semana de Letras — Lingua e Literatura:
Resisténcias na Educacado, realizado no Instituto Federal do Espirito Santo —
Campus Vitoria, o produto foi validado por meio do dialogo com os pares na
modalidade do minicurso A Polifonia Bakhtiniana na Crbnica Musical de Chico
Buarque: Caminhos para a Leitura Literaria na Escola. Para esse fim, foi
apresentado o oitavo encontro dialégico, o qual consta no Caderno Pedagdgico com

o titulo “Conflitos sob o sol escaldante”.

O encontro teve inicio com a exibicdo do clipe “As caravanas”, de Chico Buarque, no
qual surgem na tela os versos dessa narrativa musical em meio a efeitos visuais
diversos em consonancia com as situagcbes narradas na letra da cancao.
Posteriormente houve um dialogo acerca das impressdes causadas pela apreciacéo
do video, de modo que os participantes do evento se pronunciaram acerca do teor
critico do material, sobretudo em relacdo ao racismo em nossa sociedade
contemporanea. ApoOs essa troca de impressbes, fizemos a contextualizagéo

concernente a Bakhtin, a Dostoiéviski, a polifonia musical e ao romance polifénico.

Em seguida, exploramos as rela¢des dialogicas entre o texto buarqueano e ao jazz
“Caravan”, de Duke Ellington, apresentando alguns dados biograficos desse
compositor e exibindo uma versdo dessa musica a partir de uma execucao extraida

do longa-metragem Wiplash. Em seguida, fizemos algumas considera¢cdes acerca
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do romance O estrangeiro, de Albert Camus, também apontando alguns dados
biogréficos relevantes na trajetdria desse escritor. Com essas informacdes, pudemos
partir para a andlise da letra dessa narrativa musical de forma que varios
participantes puderam contribuir com a sua contra palavra. Depois ressaltamos a
participacdo de um icone do funk carioca, Rafael Mike, na execucdo da mdusica
através de seu beatbox, demonstrando a proximidade entre esse material e a
realidade dos participantes da pesquisa, ja que varios desses apreciam tal género
musical. Com isso, procuramos apresentar o potencial dialdgico de Chico Buarque,

constantemente atento a contemporaneidade.

Nossa proposta seguinte consistiu na elaboracdo de estratégias para trabalhar o
texto “As caravanas” em sala de aula. Em consenso, destinamos cerca de meia hora
a fim de que os inscritos no minicurso (professores e estudantes de Letras)
pudessem refletir sobre essa questdo. Ao final, varios inscritos mencionaram a
possibilidade de trabalhar com teatro, com fatos relacionados a escraviddo, com
producdo de textos literarios, tais como poemas e crénicas, ou textos opinativos.
Apoés essa troca de experiéncias, dialogamos acerca das propostas, de modo que
elaboramos no quadro as ressonancias desse trabalho na leitura literaria de nossos

alunos:

Aproximacao dos leitores ao viés critico da leitura/do texto;
» possibilidades de um trabalho intertextual com a leitura;

» processo criativo mostrado como uma forgca dialdgica (dialogo entre a

literatura e outras linguagens);
» a experiéncia do inaudito (novidade) para os alunos;

= 0 trabalho com a linguagem em uma perspectiva social (leitura das

contradi¢cdes sociais);
» estimulo a responsividade e a autoria dos leitores.

Por fim, entregamos a ficha de avaliacgdo do minicurso, a qual se encontra no
apéndice B. Dos 29 participantes, 2 (6,89%) atribuiram nota 8 ao curso.

Curiosamente, notamos que uma das justificativas baseou-se no fato de o
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participante ndo apreciar o trabalho de Chico Buarque, considerando-o um péssimo
musico. Verificamos que 2 (6,89%) atribuiram nota 9 ao passo que 25 (86,2%)

pontuaram com a nota 10.

Devemos mencionar que outras narrativas musicais buarqueanas foram também
citadas no minicurso como possibilidades de trabalho em sala de aula, tais como “O
meu guri” e “Feijoada completa”, também presentes no Caderno Pedagodgico em
qguestdo. O dialogo que construimos nesse minicurso corroborou a necessidade de
uma proposta pedagodgica com énfase no desenvolvimento da criticidade do aluno, e
isso € possivel por meio da observacdo dos processos dialdgicos envolvidos na
génese dos textos de distintas esferas discursivas. Além disso, é pertinente sempre
criar uma relacdo empatica a partir da humanizacdo das personagens dos textos
trabalhados e dos autores também a fim de gerar uma aproximagcao entre esses
eventos discursivos e o cotidiano dos alunos, saindo do mero abstracionismo para

mergulhar no contexto pulsante da vida.

5.3 VALIDACAO DO PRODUTO COM OS PARTICIPANTES DA PESQUISA

O processo de validacdo também foi aplicado junto aos participantes da pesquisa.
Uma vez que todos os encontros foram finalizados, entregamos uma ficha de
avaliacdo do projeto desenvolvido no espaco escolar a qual consta no apéndice C.
Esse questionario € composto de cinco questées. Recolhemos um total de 22 fichas
dos participantes. Nesse processo, buscamos analisar as respostas referentes as

seguintes questdes:

a) Vocé considera os contetidos dos encontros realizados durante o projeto

importantes para o seu aprendizado?

b) De alguma forma, as letras de Chico Buarque e os textos literarios com o0s

quais ele dialogou influenciaram o seu modo de ler um texto literario?

Consideramos oportuno destacar tais questdes ja que elas apresentam o modo
como o0s encontros dialdgicos e as arenas advindas dessas propostas puderam
afetar o envolvimento do participante com a aquisicdo do saber. Esse momento
possibilitou o uso da palavra e da contra palavra, de maneira que 0s participantes

puderam expressar seu parecer relacionado ao impacto desse projeto em sua vida.
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Concernente a primeira questdo mencionada, verificamos que 16 (72,72%)
participantes responderam “sim”, ao passo que 3 (13,63%) responderam “ndo” e 3
(13,63%) registraram “um pouco” ou “mais ou menos”. Entre os que responderam

positivamente, um justificou com a alegacéo de que foi incentivado a escrever mais.

Em referéncia ao segundo item citado do questionério, sobre a influéncia no modo
de leitura de um texto literario, tivemos 12 (54,54%) que responderam
afirmativamente, 6 (27,27%) que registraram uma resposta negativa e 4 que
responderam “um pouco”. Das respostas afirmativas, destacamos as seguintes
justificativas:

Al: Sim, me influenciaram quando eu lia e imaginava alguns
pontos da minha vida na musica.

A2: De certa forma sim estimula a ter facilidade na ora da
leitura.
A3: Sim, pois a maior parte de suas musicas e poemas

eram na realidade.*

Essas justificativas demonstram o dialogo das composi¢cées buarqueanas com o0s
elementos de nossa realidade, potencializando uma leitura de teor mais critico e o
modo como 0s participantes perceberam essa relacdo. Em relagdo ao ultimo item do
qguestionario, o qual solicita uma nota a ser atribuida aos encontros dialdgicos,

verificamos 0s seguintes resultados:

Quadro 2 — Avaliacdo dos participantes

Nota Quantidade

Sem nota 1 (4,54%)

5,0 3 (13,63%)

7,0 7 (31,81%)

2! Mantivemos a grafia conforme o registro em punho do participante.



91

8,8 3 (13,63%)
9,0 1 (4,54%)
10,0 7 (31,81%)

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Dos participantes (identificados a seguir como P) que atribuiram a nota 5,0, no caso

a menor, extraimos as seguintes justificativas:

P1:5, seil4 ndo achei grandes coisa.

P2:5, pois teve seu lado bom e o ruim.

P3: 5, ndo gostei muito.?
Trata-se de um momento significativo, pois a possibilidade de expressar uma contra
palavra referente a um processo avaliativo revela a dimensdo da heterogeneidade
do corpo estudantil em termos de preferéncias e perspectivas. Devemos ressaltar
que o proposito dos encontros ndo consiste em formar um publico apreciador da
obra do artista Chico Buarque, e sim apresentar o potencial dialégico de seus textos

com a esfera literaria a fim de que o participante perceba a necessidade de uma

leitura mais critica diante de textos de géneros discursivos distintos.
Entre os que atribuiram a nota maxima, observamos as justificativas a seguir:

P4: 11, porgue é muito foda.

P5: 10, pois foram muito legais e houve muito aprendizado.

P6: 10, os encontros foram bem interessantes.

P7: 10, porque o professor é nota 10 e a musica dele € muito boa.

P8: 10; porque aprendi mais e gosto de aulas assim e amo ouvir novas
musicas.?®

Esses registros denotam a concretizagéo das ressonancias desse trabalho na leitura
literaria dos participantes conforme o dialogo desenvolvido com o0s pares, pois
apresenta a experiéncia do inaudito e a aproximacao do leitor ao viés critico no

processo de leitura.

22 Mantivemos a grafia conforme o registro em punho do participante.
23
Idem.
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E preciso mencionar que, conforme a andlise dos dados, os gostos musicais dos
participantes sdo bastante heterogéneos, mas nenhum havia mencionado a MPB
como género musical apreciado. Portanto, ja esperdvamos que alguns participantes
avaliassem de forma negativa os encontros dialégicos em torno das narrativas
musicais buarqueanas. Contudo, também descobrimos participantes que ja haviam
escutado alguma cancdo de Chico Buarque, mas cuja memoaria sé veio a tona apos
a execucdo de algum dos textos. Independentemente do gosto musical, 0 propdsito
de mostrar as relacdes dialdgicas entre os textos e a polifonia configurada nas vozes
sociais expressas no cancioneiro buarqueano como forma de potencializar a leitura
literaria por meio do viés critico mostrou-se possivel no espaco escolar, desde que

haja o constante espaco para o uso da palavra e da contra palavra.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao pensarmos no dialogismo e na polifonia bakhtiniana, entendemos que nossa
proposta ndo se esgota neste evento discursivo, pois, conforme o proprio Bakhtin,
ndo ha uma palavra final, o didlogo € inconclusivo, trazendo sempre uma
perspectiva de resposta futura. Concernente a essa questao, ele afirmou que “A
realidade — escreveu o préprio Dostoiévski — ndo se esgota no essencial, pois uma
grande parte deste se encerra sob a forma de palavra futura ainda nao latente, ndo
pronunciada” (2002, p.89).

A fim de que possamos prosseguir com nosso diadlogo, retomamos a questao a qual
Nnos motivou a prosseguir com nossa pesquisa: como potencializar nos alunos do
Ensino Fundamental Il a leitura literaria por meio de narrativas musicais de Chico

Buarque?

Percebemos que, nesse momento, ha uma forte corrente de radicalismo a qual tenta
coibir o desenvolvimento da criticidade do cidaddo e algumas forcas buscam o
enaltecimento do saber fixo, cartesiano, restrito aos conteddos normativos como
forma de impedimento do didlogo, da expressdo das vozes heterogéneas que
constituem o0 nosso pais. Como contra palavra, devemos buscar o caminho reverso
de modo que a escola seja um espaco de fato democratico, e isso deve partir da

resisténcia a cultura do siléncio que se tenta instaurar.

Torna-se cada vez mais necessario estimular as vozes de nossos alunos para que
participem do didlogo o qual deve ser constante no espaco escolar. Buscamos, no
decorrer de nosso projeto, criar um espago para as réplicas e as tréplicas dos
participantes da pesquisa, ja que a concordancia e a discordancia desses alimentam
o didlogo que almejamos impulsionar a partir da apresentacdo dos textos
buarqueanos e dos textos literarios abordados na realizagdo dos encontros
dialogicos. Isso nos remete ao pensamento bakhtiniano, segundo o qual:

E evidente que o dialogo constitui um caso particularmente evidente e

ostensivo de contextos diversamente orientados. Pode-se, no entanto,

dizer que toda enunciacdo efetiva, seja qual for a sua forma, contém

sempre, com maior nitidez, a indicacdo de um acordo ou de um
desacordo com alguma coisa (BAKHTIN, 2014, p. 110,111).

Em relagdo a isso, observamos nas narrativas musicais de Chico Buarque um

constante desacordo com a ideologia dominante, e esse contraste vem expresso
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pelas vozes sociais distintas que ecoam de seus textos. Em espacos e tempos
distintos, seus textos dialogam com as questdes sociais que ainda se fazem
presentes em nossa contemporaneidade, tais como o abandono do menor, a
exclusdo por etnia e classe social, o relacionamento entre o homem e a mulher, a

perseguicado politica, entre outras.

Esses elementos permitem uma identificacdo com o cotidiano dos alunos, o que
pode despertar a empatia com aqueles que séo tanto diferentes quanto semelhantes
num contexto critico em que as liberdades individuais sdo colocadas em risco por
causa da idealizacdo de valores normativos impostos por uma cultura de
homogeneizacédo do ser humano. Por essa razdo, buscamos inicialmente apresentar
uma humanizacdo do icone Chico Buarque por meio de fotos, depoimentos,
relacdes familiares, videos, a fim de que a distancia entre o artista e publico que
entdo o desconhecia fosse diminuida. Procuramos também aproxima-lo das
guestdes da juventude ao falarmos de sua apreciacéo pelo futebol, de seu encontro
com Bob Marley, artista esse reconhecido por uma parte dos alunos e da

participacéo do funkeiro carioca Rafael Mike na narrativa musical “As caravanas”.

Quando observamos que os participantes da pesquisa puderam opinar, apresentar
suas impressdes acerca da relevancia desses textos em sua formacdo, nés
pudemos perceber o quanto eles contribuiram com a nossa pesquisa, pois de
alguma forma, ambos saimos transformados nesse processo. Também foi
transformador ouvir desses alunos as maneiras como entenderam o0s textos
aplicados no projeto assim como as leituras distintas que surgiram ao longo de
nossos dialogos. E esse carater dialdgico deve ser estendido ao estudo de uma obra

literaria.

Referente a essa questao, podemos enfatizar que a leitura literaria que se pratica no
espaco escolar muitas vezes se detém aos limites da interpretacdo de texto
tradicional, ndo obstante a leitura critica defendida pela LDB e amplamente discutida
nas formacbes de professores. Portanto, torna-se necessario estimular um olhar
sobre o texto literario que o conecte as questdes da vida, aproximando o leitor das

distintas vozes presentes nas diversas obras literarias.

Ao abordarmos as referéncias literarias presentes nas narrativas musicais de Chico

Buarque, pudemos mostrar aos alunos que o potencial criativo desse artista é fruto
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de muita leitura literaria, de muito dialogo com autores diversos que, por sua vez,
também foram influenciados por outros escritores em seu tempo. Isso pode
despertar no aluno a necessidade da leitura como forma de amadurecimento
intelectual, uma vez que se promove 0 rompimento com o abstrato conceito de
“‘inspiragao” para que a producéo literaria seja notada como produto de um trabalho
dialégico. Por essa razdo também procuramos estimular, no decorrer dos encontros
dialogicos, pesquisas e producdes escritas em didlogo com os temas abordados em

cada encontro.

Portanto, consideramos que o trabalho docente na perspectiva da formacdo de um
cidadao critico deve ser direcionado ao estimulo a reflexé@o, e a leitura literaria torna-
se um elemento o qual pode tornar isso mais viavel. Contudo, para que o estudo
literario ndo se restrinja a interpretacao de texto padronizada ou ao estudo normativo
das escolas literarias, é preciso que a abordagem seja dialégica, provocativa, pois
assim pode ser possivel trazer novas perspectivas paro desenvolvimento intelectual
dos alunos e novas maneiras de entender os fendmenos linguisticos, rompendo com
0 padrdo puramente normativo e estruturalista o qual ndo condiz com as situacoes

vivas de uso da lingua.

Acreditamos que a leitura literaria pode sim ser potencializada por meio de iniciativas
gue visem as relacdes dialdgicas entre o0s textos, e as narrativas musicais de Chico
Buarque as quais lancamos as arenas dialégicas do espaco escolar comportam
elementos potencializadores uma vez que surgiram de didlogos com textos literarios
de géneros discursivos distintos. Essa flexibilidade possibilita aos alunos formas
mais amplas de ler um texto literario ou de perceber o modo como a literatura se
estende a outros dominios, sendo, por isso, uma forma constante de representacao

da vida.

Logicamente, esse dialogo ndo se encerra neste espaco. Conforme Bakhtin:
“‘Enquanto o homem esta vivo, vive pelo fato de ainda n&o se ter rematado nem dito
a sua ultima palavra (2002, p. 58)". As réplicas e as nossas tréplicas que possam
advir desse cotejamento de textos e de ideias nos estimula a buscar com mais
intensidade os caminhos que nos possam conduzir a praticas pedagogicas mais
dialogicas, por isso mais democraticas num momento historico em que grupos de

vertente monoldgica buscam cercear o pensamento critico.
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APENDICE A — Questionario

INSTITUTO FEDERAL

aan. PROFLETRAS

MINISTERIO DA EDUCACAO
INSTITUTO FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS (PROFLETRAS)

Nome: Série:

Questionario

1- Qual estilo musical vocé gosta de ouvir em casa?

2- Qual artista do meio musical € mais apreciado por seus familiares?

3- Vocé ja ouviu algo a respeito da MPB (musica popular brasileira)? Vocé
conhece algum artista desse estilo musical?

4- Vocé conhece o compositor e escritor Chico Buarque ? Em caso afirmativo,
escreva o0 que sabe sobre as obras dele e se vocé conhece alguém que goste
das canc¢des que ele compds.
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APENDICE B-Avaliacdo do minicurso no diadlogo com os pares

INSTITUTO FEDERAL

PROFLETRAS

ol

Avaliacdo do minicursoA polifonia bakhtiniana na crénica musical de Chico
Buarque: caminhos para a leitura literaria na escola.

a) O conteldo esta adequado aos alunos de 8° e 9° ano de Ensino fundamental?

b) A forma de apresentacdo do contetdo e de organizacdo das atividades esta
clara? Os alunos podem ter dificuldade em entendé-las?

c) Os textos apresentados sao atrativos para os alunos?

d) As atividades apresentadas colaboram para o debate e compreensdo dos
conteudos propostos?

e) Em uma escala de 0 a 10, que nota vocé atribuiria ao minicurso? Justifique.
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APENDICE C - Avaliac&o dos participantes da pesquisa

i e PROFLETRAS

Avaliacdo do projeto A polifonia bakhtiniana nas narrativas musicais de Chico
Buarque e a formacéo do leitor literario no Ensino Fundamental Il.

a) Vocé considera os conteudos dos encontros realizados durante o projeto
importantes para o seu aprendizado?

b) A apresentacdo do conteldo e a organizacdo das atividades foram claras para
vocé?

c) As narrativas musicais de Chico Buarque foram interessantes para vOcé?

d) De alguma forma, as letras de Chico Buarque e os textos literarios com 0s quais
ele dialogou influenciaram o seu modo de ler um texto literario?

e) Em uma escala de 0 a 10, que nota vocé atribuiria aos encontros que noés
desenvolvemos? Justifique.
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APENDICE D - Termo de cessdo de imagem e voz para fins educacionais

MINISTERIO DA EDUCACAO
INSTITUTO FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
REITORIA

Avenida Rio Branco, 50 — Santa LUcia — 29056-255 — Vitéria — ES
27 3357-7500

TERMO DE CESSAO DE IMAGEM E VOZ PARA FINS EDUCACIONAIS

Nome: Idade:
Nacionalidade: EstadoCivil:

Profisséao: CPF:
Endereco:
CEP: Cidade: UF:
Telefone:( ) Email:

Ora designado CEDENTE, firma e celebra com o Ifes — Instituto Federal de Educagio
Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo, por meio do CEFOR — Centro de Referéncia em
Formacdo e em Educacdo a Distancia do Ifes, R. Bardo de Maug, 30, Jucutuquara — CEP
29.040-860 — Vitéria — ES, designado CESSIONARIO, o presente TERMO DE
AUTORIZA(}AO DE USO DE IMAGEM E VOZ PARA FINS EDUCACIONAIS mediante
as clausulas e condic¢des abaixo discriminadas, que voluntariamente aceitam e outorgam:

Por meio do presente instrumento autorizo o CEFOR a utilizar minha imagem e/ou voz,
captada por meio de fotografias, gravacdes de audios e/ou filmagens de depoimentos,
declaraces, videoconferéncia, conferéncia web, entrevistas e/ou acGes outras realizadas a
serem utilizados com fins educacionais nas redes de ensino publico.

Afirmo ter ciéncia que a transferéncia é concedida em carater total, gratuito e ndo exclusivo,
ndo havendo impedimento para que o(s) CEDENTE(S) utilize(m) o material captado como
desejar(em).

Declaro que o CEFOR esta autorizado a ser proprietario dos resultados do referido material
produzido, com direito de utilizacdo, de forma ilimitada e por um prazo indefinido no que se
refere a concessdo de direitos autorais, utilizacdo e licenciamento a terceiros, para que facam
uso, de qualquer forma, no todo ou em parte, deste material ou de qualquer reproducao do
mesmo em conexdo com o MEC.
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Declaro ainda que renuncio a qualquer direito de fiscalizacdo ou aprovacgdo do uso da imagem
e outras informagdes ou de utilizagdes decorrentes da mesma. Reconhego que o MEC confiara
nesta autorizacdo de forma absoluta e concordo nédo exigir qualquer indenizacdo relacionada
ao exercicio das autorizagdes concedidas por meio deste instrumento.

A cessdo objeto deste Termo abrange o direito do CESSIONARIO de utilizar a IMAGEM E
VOZ do CEDENTE sob as modalidades existentes, tais como reproducdo, representagéo,
traducdo, distribuicdo, entre outras, sendo vedada qualquer utilizacdo com finalidade
lucrativa.

A cessdo dos direitos autorais relativos a IMAGEM E VOZ do CEDENTE ¢é por prazo
indeterminado, a ndo ser que uma das partes notifique a outra, por escrito, com a antecedéncia
minima de 90 (noventa dias).

Fica designado o foro da Justica Federal, da secdo Judiciaria do Espirito Santo, para dirimir
quaisquer duvidas relativas ao cumprimento deste instrumento, desde que ndo possam ser
superadas pela mediacdo administrativa.

Assinatura do CEDENTE:
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APENDICE E - Carta de Autorizag&o

PROFLETRAS

CARTA DE AUTORIZACAQ

Eu, Marco Antonio de Jesus Frinhani , diretor da UMEF Governador Christiano
Dias Lopes Filho, tenho ciéncia e autorizo a realizacdo da pesquisa intitulada A
POLIFONIA NAS NARRATIVAS MUSICAIS DE CHICO BUARQUE E A
FORMACAO DO LEITOR LITERARIO NO ENSINO FUNDAMENTAL I, sob
responsabilidade do pesquisador Rodrigo Goncalves Dias Pitta, nesta unidade
de ensino. Para isto, serdo disponibilizados ao pesquisador o espago, incluindo
o auditorio e seus recursos digitais, fotocopias e outros recursos que se fagam
necessarios a realizagao da pesquisa.

Vila Velha, 19 de fevereiro de 2018.

Antonio de J. Frinhani
hmmﬂmm PHVY
gm DIO RORT I° 94712318

\
Marco Antonio de Jésus Frinhani , Diretor Escolar




