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RESUMO

A presente pesquisa faz parte da linha de pesquisa de Estudos Literarios, do
Mestrado Profissional de Letras (PROFLETRAS), do Instituto Federal do Espirito
Santo, e tem como fim estimular os alunos a leitura de textos poéticos, no sentido
mais abrangente que a literatura pode assumir, inclusive em seus aspectos sociais,
bem como tentar ajudar professores nessa tarefa de conquistar os alunos para esse
tipo de género. Entendendo, portanto, esses textos para além da pratica utilitarista,
superficial e didatica tdo adotada pelas escolas, este trabalho busca, por meio de
sarau literario, investigar estratégias para desenvolver no aluno o gosto e o interesse
pela poesia, instigando-o a interagir criativamente com essa leitura, promovendo
assim o resgate do texto poético e deixando que a literatura aja como instrumento de
fruicdo, estética, instrucdo e transformacdo. Para o alcance desses objetivos
precisamos considerar a literatura — e, em especial, a poesia — como um direito
universal e como fendmeno estético, fugindo da visdo que a utiliza como mero
instrumento pedagogico. Diante disso, recorremos a concepgdes tedricas de
estudiosos como Antonio Candido, Rildo Cosson, Paulo Freire e Marisa Lajolo, entre
outros que figuram no cenario académico, sobretudo no que tange ao trabalho com
a leitura, entendendo que cabe a escola proporcionar experiéncias artisticas, como
leitura de obras literarias, teatro, danga musica, além de estimulos a
oralidade. Essas reflexbes foram a forgca motriz para a realizacdo de pesquisas
referentes a uma importante manifestacdo da oralidade poética, que sdo os saraus
literarios. Ainda, com base na revisdo bibliografica de experiéncias semelhantes e
em estudos que tratam da abordagem do texto poético como manifestagéo
performatica, sobretudo em contexto escolar, tentamos reunir reflexdes teoricas
acerca de performance, recepcao, mediacdao e leitura, fundamentados nas
concepgodes de estudiosos do assunto, como Paul Zumthor, Jauss, Iser e Michele
Petit. Por fim, apresentamos a realizagao de um sarau poético que ocorre na escola
“‘EMEB Galdino Theodoro da Silva”, Cachoeiro de Itapemirim (ES), e concluimos,
portanto, que manifestagdes orais, aliadas a performance, como sao feitas através
de saraus literarios, poderiam ser mais valorizadas, pois podem contribuir

significativamente para a leitura de textos literarios.

Palavras-chave: Poesia. Praticas de leitura. Ensino. Sarau literario.



ABSTRACT

This research is part of the line of research in Literary Studies, of the Professional
Master of Letters (PROFLETRAS), from the Federal Institute of Espirito Santo, and
aims to encourage students to read poetic texts, in the broadest sense that literature
can to assume, including in its social aspects, as well as trying to help teachers in
this task of winning students for this type of gender. Understanding, therefore, these
texts, in addition to the utilitarian, superficial and didactic practice so adopted by
schools, this work seeks, through a literary evening, to investigate strategies to
develop in the student the taste and interest in poetry, instigating him to interact
creatively with this reading, thus promoting the rescue of the poetic text and letting
literature act as an instrument of fruition, aesthetics, instruction and transformation.
To achieve these goals, we need to consider literature - and, especially, poetry - as a
universal right and as an aesthetic phenomenon, running away from the vision that
uses it as a mere pedagogical instrument. Therefore, we resort to theoretical
conceptions of scholars such as Antonio Candido, Rildo Cosson, Paulo Freire and
Marisa Lajolo, among others that figure in the academic scenario, especially with
regard to work with reading, understanding that it is up to the school to provide
artistic experiences, such as reading literary works, theater, dancing music, as well
as stimulating orality. These reflections were the driving force for the realization of
researches related to an important manifestation of poetic orality, which are literary
soirees. Still, based on the bibliographic review of similar experiences and studies
that deal with the approach of the poetic text as a performance manifestation,
especially in the school context, we try to gather theoretical reflections on
performance, reception, mediation and reading, based on the concepts of scholars of
the subject , such as Paul Zumthor, Jauss, Iser and Michele Petit. Finally, we present
the realization of a poetic soiree that takes place at the school “EMEB Galdino
Theodoro da Silva”, Cachoeiro de Itapemirim (ES), and we conclude, therefore, that
oral manifestations, combined with performance, as they are done through literary
soirees, could be more valued, as they can contribute significantly to the reading of

literary texts.

Keywords: Poetry. Reading practices. Teaching. Literary soiree.
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1 INTRODUCAO: CONDENADA AO LIRISMO

A gente deve atravessar a vida

como quem esta gazeando a escola

e ndo como quem vai para a escola.
Uma vida ndo basta apenas ser vivida:
também precisa ser sonhada.

(Mario Quintana)

Nasci condenada ao lirismo. Eis o que me define, em uma paréafrase de Bartolomeu
Campos Queirés, que diz que o homem nasceu condenado a leitura: eu fui além, fui
sentenciada a leitura de ficcdo, de poesia e as canc¢des. Alias, nunca consegui fazer
muita diferenca entre letras de muasica e poemas. Leitura e musica desde sempre
foram meu maior prazer, lia quando ainda nem sabia ler e queria adivinhar as
palavras, emocionavam-me melodias e can¢des sem sequer saber o porqué. Sentia
prazer, sobretudo, na fantasia, na fabulacéo, na invencédo e no lirismo. Quimeras e
devaneios sempre foi meu gosto preferido e faziam parte de mim antes mesmo que

eu entendesse 0 significado disso em minha vida.

A principio a literatura e a musica me chegavam aos ouvidos pela voz de meus pais
e suas historias lidas e inventadas, entremeadas por cancfes de Chico Buarque,
Tim Maia, Roberto Carlos, Dorival Caymmi, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Maria
Bethania e tantos outros. Tive o privilégio de sempre ter livros e discos ao meu
alcance. Nunca houve, em minha casa, musicas ou livros proibidos ou “de gente
grande”. Alias, presentes preferidos constantemente foram livros e discos, que
muitas vezes vinham de Vitéria, por ndo os encontrar em Cachoeiro de Itapemirim,

cidade em que nasci e onde vivo até hoje.

Na sequéncia de leituras de infancia ndo poderia deixar de citar minha avé paterna,
gue narrava todas as fabulas e contos de fada que conhecia desde que ndo fossem
contadas de dia, afinal; segundo ela, “contar histérias de dia fazia criar rabo nas
criangas”. E incrivel como exercia em mim fascinio e temor por essa lenda. O que
mais me encantava eram as historias de Minas Gerais, onde minha avo nascera, em
especial a histéria da Inconfidéncia Mineira, que ela tdo engenhosamente misturava

com a historia de Marilia e Dirceu. Contava-me tudo com a real certeza de que
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Tomés Antbnio Gonzaga, Dirceu, era o heréi que fora obrigado a separar-se de sua
dama por causa do exilio imposto aos inconfidentes e que nunca mais tivera outro
amor; enquanto Maria Doroteia Joaquina, Marilia, fora enclausurada em um
convento. Os dois teriam trocado cartas a vida toda e esta definitivamente foi minha
primeira grande histéria de amor. Muito me espantou quando aos 17 anos, ja na
faculdade de Letras, descobri que o Dirceu da minha adolescéncia tivera tantos
outros amores em seu exilio. Nunca me atrevi a contar isso para minha avo: morreu

acreditando em amores eternos.

A biografia dos autores e 0 gosto pelos canones foram a mim apresentados por
minha avé materna, que tinha lido todos, embora tivesse frequentado tdo pouco a
escola. Contava-me também historias de uma ilha distante, no sul do Brasil, onde
nascera. Sao Francisco era a ilha, que ela teve que abandonar, para acompanhar o
marido e proporcionar vida melhor aos filhos. Era uma ilhazinha de Santa Catarina,
gue na sua voz saudosa e nostalgica mais parecia um lugar fantastico e que so
existia em suas memorias. Histérias tantas eram contadas e recontadas, que,
mesmo depois de muitos anos vivendo em Vila Velha, Espirito Santo, mesmo
criando filhos e netos aqui, as lembrancas tornaram minha avl estrangeira, exilada
de sua terra natal. Nem o Alzheimer a fez esquecer as histérias de sua ilhota
encantada e encantadora. De meu avd lembro-me da sala com cheiro de jornal, amo
esse cheiro até hoje, ficou em minha memdria olfativa. Foi deles que ganhei a

colecao completa de Machado de Assis e José de Alencar.

Lembro-me de ter lido no primario, na terceira série, um livio que me deixou
apaixonada: Rosa Maria no Castelo Encantado, de Erico Verissimo. Sonhei ser
Rosa Maria e ter como ela todas as minhas vontades atendidas. Apesar desse
episodio, ndo tenho grandes lembrancas de leitura na escola. Nao houve espaco,
nas aulas, dedicado a pratica da leitura individual ou mesmo projetos coletivos em
torno do texto literario que ndo o preenchimento de fichas obrigatérias para fazer
provas ou resenhas. Nada que nos levasse ao prazer estético da leitura. Foram, na
maioria das vezes, momentos em que a escola exercia o pragmatismo didatico da
obrigacdo de livros de literatura para cumprir o programa curricular. No entanto,
mesmo assim, foi um pouco mais tarde, dentro de uma proposta pedagoégica das

aulas de arte, que conheci Maria Clara Machado e suas pecas infantis, que eram
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encenadas no auditério do colégio em que estudei. Essas obras me arrebataram.
Isso me instigou ainda mais a procura por outros livros, e assim, por meio da
biblioteca da escola conheci também Reina¢gBes de Narizinho, de Monteiro Lobato;
Alice no pais das maravilhas deLewis Carroll; Lygia Bojunga, com sua A Bolsa
Amarela; A casa da Madrinha, De olho nas penas, sem contar os livros das colecdes
Vaga-lume e de Agatha Christie, além de O menino do dedo Verde, de Maurice

Druon, que foram alguns classicos da década de 1980.

No decorrer da adolescéncia comecaram as leituras de textos mais densos. Li Eu,
Christiane F. e impressionou-me sua histéria que por vezes deixava minha mae
preocupada quando lhe contava do livro. Mais tarde veio Feliz Ano Velho, de
Marcelo Rubens Paiva, e como ndo se apaixonar por Marcelo Rubens Paiva?
Depois fui apresentada a Fernando Sabino, Jorge Amado, José Mauro de
Vasconcelos, Carlos Drummond de Andrade, em sua Rosa do Povo, os sonetos de
Vinicius de Moraes, as cronicas de Rubem Braga e Luis Fernando Verissimo,
entremeados a tantas outras leituras, como livros de faroeste, gibis de Mauricio de
Souza, O que é isso, companheiro?, de Fernando Gabeira, Brasil: hunca mais, de
Paulo Evaristo Arns, misturados a Dom Casmurro, de Machado de Assis, poemas de
Manuel Bandeira e o indefectivel livro das misses O Pequeno Principe, de Antoine
de Saint-Exupéry. Ou seja, experimentei um caldeirdo de diferentes estilos que
ainda eram embalados por cancbes da nossa musica popular brasileira, constante

influéncia de meus pais.

Por estudar em uma escola com uma grande biblioteca, decidi que ali seria meu
lugar favorito e todos os livros que ndo tinha em casa eu pude pegar nessa
biblioteca. Foram uma infancia e adolescéncia permeadas de ficgdo, lirismo,
aventuras e inumeras cancdes de amor, em noites de serestas que aconteciam em

nossa casa.

Condenada ao lirismo. Aceito a sentenca. Amava os livros como amo até hoje, a
beleza gréfica, as ilustracdes, a capa, a contracapa, o cheiro, mas, principalmente,
amava o que chegava diretamente a minha sensibilidade. Os livios me seduziram
para sempre. Aprendi com eles a ler seu siléncio, a entender as entrelinhas que me

levaram muito além do meu cotidiano e me fizeram viajar por lugares aos quais
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nunca teria ido, sendo através da leitura. Com a musica aprendi a sentir muitas
vezes 0 que ndo se diz através das palavras, mas através do ritmo, da melodia. Fui
acalentada com as canc¢fes da minha terra, da minha gente, da minha lingua. Tao
cliché, tdo natural em mim. Mas admito uma falha em minha formacé&o: tao
apaixonada pela literatura e pela musica brasileira, ndo me aproximei dos classicos
universais, s6 bem mais tarde fui me achegando a literatura e as cancdes latino-
americanas. De qualquer forma, posso dizer que fui uma pessoa de sorte: 0s livros e
a musica me foram apresentados desde muito cedo e fizeram de mim o que sou

hoje.

N&o houve outra escolha, nem outra vontade que nédo fosse cursar Letras. Ser
professora de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira foi sonho realizado. Conheci
outros tantos autores da literatura portuguesa, como Camdes, Fernando Pessoa,
Florbela Spanca, Miguel Torga, José Saramago. Quantos livros lidos e quantos
ainda me aguardam. Pessoa de sorte eu fui, a mim foi garantido o direito aos textos
poéticos por prazer e fruicdo, sem obrigacGes, descompromissadamente. E, talvez
por isso, sempre tive o0 desejo de partilhar poemas, livros e cangdes, interagindo
com 0 outro por meio da estética. Prazer maior me da sentir o ressoar dessas
experiéncias vividas, agugando no outro a sensibilidade que nos torna mais atentos

as dores do mundo.

Ainda na faculdade, aos 20 anos, em 1992, comecei a lecionar, e nesses 26 anos de
sala de aula passei por diferentes experiéncias de leitura na escola. Junto ao
curriculo regular e tradicional, havia a interpretacao de textos para o Vestibular, ou a
obrigacéo dos livros para preenchimento de fichas de leitura, atividades mecanicas:
muito didatismo, pouco prazer. Tudo isso me angustiava e me deixava tao distante
das emocdes que vivi em minha infancia e adolescéncia. Percebi que meus alunos,
em sua maioria, ndo tiveram a sorte de serem iniciados a leitura em suas familias, o
gue muitas vezes lhes trazia estranhamento e desinteresse pelos textos poéticos.
Afinal, a escola, que deveria ser meio incentivador de leitura e se preocupar com a
formacéo do aluno como leitor, na maior parte das vezes, usa o texto como sinénimo
de ampliacdo de vocabulario, exercicio de ortografia, copia e questdes de
compreensao que nao avaliam mais do que a capacidade do aluno de retornar ao

texto e repetir o que esta escrito.
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Senti em mim a vontade de dividir com meus alunos a prética de leitura que adquiri
no decorrer dos anos e fui introduzindo nas aulas pouco a pouco a leitura
despreocupada, com vistas a fruicdo: pequenos poemas, fabulas, cancdes, capitulos
de livros, livros inteiros, encenacao de pecas teatrais etc. Foram momentos muitas
vezes decepcionantes, mas aconteceram outros bastante liricos também, o que me
fazia ndo desistir e acreditar que se ndo fosse através da escola meus alunos nao

teriam contato com essa literatura.

E assim fui ministrando minhas aulas, de forma instintiva, trazia aos alunos um
pouco mais de poesia que o livro didatico e o curriculo escolar me permitiam,
contudo me angustiava 0 pouco espaco e a pouca importancia que o texto poético
tinha na sala de aula. Até que decidi em 2000 fazer um evento sobre os 500 anos de
descobrimento do Brasil em que os alunos encenariam um programa com cancgoes,
poemas, dancas e manifestacdes culturais que representassem aquele momento.
Foi um momento que juntou alunos do ensino fundamental e médio em torno de
textos poéticos classicos e atuais. E a partir dessa primeira experiéncia que todos os
anos, organizo um sarau literario, seguindo um roteiro em que combino com 0s
alunos o tema, sempre privilegiando o texto poético, seja ele em forma de verso,
prosa, cancdes aliadas a dancas ou trechos de filmes. Esse momento € esperado
avidamente pelos alunos dos nonos anos, criando-se expectativas sobre o proximo
tema do sarau, quando ocorrerd novamente, e ainda ha a procura dos ex-alunos,
que, ja contagiados pelo que vivenciaram em anos anteriores, querem continuar

participando desse evento, mesmo apos terem deixado a escola.

O sarau do Galdino, como é chamado pelas pessoas préximas a escola, tem sido
uma proposta de formacao cultural em didlogo com linguagens atuais do teatro, da
musica e da danga, complementando, portanto, a leitura e declamacgédo de textos
poéticos. Aliada a isso, a apresentagdo desse sarau promove indmeras
possibilidades de aprendizado: escolha antecipada dos poemas e cancgoes,
produgcdo de roteiros, ensaios, trazendo ao aluno envolvido nesse projeto um
protagonismo que ndo se resume apenas a apresentacao que ocorre no teatro, mas
o envolve durante todo o ano escolar, proporcionando momentos com 0 antes,

durante e depois do evento.
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Sinto, com essa experiéncia, que 0s alunos e ex-alunos ao sairem da escola podem
até esquecer datas, formulas ou conceitos, mas possivelmente recordardo a
experiéncia intima com o texto literario, levando, assim, para a vida novas

possibilidades de se enxergar o mundo.

Em razdo de toda a minha proximidade com o texto literario, com meu ingresso no
Mestrado Profissional em Letras, (PROFLETRAS) do Instituto Federal do Espirito
Santo, vi-me diante da oportunidade de refletir teoricamente sobre a minha pratica,
com vistas a incrementa-la. Ademais, tem como fim estimular os alunos a leitura de
textos poéticos, no sentido mais abrangente que a literatura pode assumir, inclusive
em seus aspectos sociais, bem como tentar ajudar professores nessa tarefa de
conquistar os alunos para esse tipo de género. Entendendo, portanto, esses textos
para além da pratica utilitarista, superficial e didatica tdo adotada pelas escolas, este
trabalho busca, por meio de sarau literario, desenvolver no aluno o gosto e o
interesse pela poesia, instigando-o0 a interagir criativamente com essa leitura,
promovendo assim o resgate do texto poético e deixando que a literatura aja como
instrumento de fruicdo, estética, instrucao e transformacdo. — tépico tdo importante

para o ensino de lingua materna, de que trato mais adiante.

Partindo, portanto, dessa perspectiva, proponho como meta deste trabalho os
seguintes objetivos:
1.1. OBJETIVO GERAL:

Estimular a leitura de textos poéticos, no Ensino Fundamental Il, para além da
pratica utilitarista e superficial, mobilizando reflex6es sobre a importancia do evento

literario sarau.

1.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

« Interagir criativamente com o texto literario, evitando a mera decodificacédo de

sentidos;
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o Promover a apreciacdo do texto poético de forma questionadora e reflexiva
acerca das diferentes formas de leitura;

o Trabalhar atividades cognitivas para o desenvolvimento da criticidade por
meio de textos literarios;

e Produzir, em forma de e-book, um guia descritivo sobre a formacao do leitor
por meio da producao de sarau literario, no Ensino Fundamental.

Para tanto, nosso trabalho pretende fazer primeiramente uma revisdo de literatura,
com base em publicagdes cientificas (artigos, dissertacbes e tese) que sejam
relevantes para a pratica de leitura de diferentes textos poéticos no Ensino
Fundamental I, confirmando, portanto, o texto literario e seu poder humanizador
como foco de nossa pesquisa. No capitulo 2, vamos fundamentar teoricamente o
trabalho com textos que tratem da importancia da oralidade no Ensino de Lingua
Portuguesa, além de discutir o conceito de texto poético e da poesia oralizada com
expressao corporal. No capitulo 3, apresentaremos a Metodologia usada no
percurso da pesquisa, a escola em que sera aplicado o sarau, bem como a
apresentacdo da proposta do sarau literario como meio de leitura e método de

abordagem de textos poéticos.
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2 REVISAO DA LITERATURA

Um galo sozinho nédo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

(Joé&o Cabral de Mello Neto)

A partir de indagagbes de como estimular a leitura de textos poéticos no Ensino
Fundamental Il, para além da pratica utilitarista e superficial tdo comum nas aulas de
portugués, iniciamos a pesquisa buscando no Portal da Capes, na Biblioteca Digital
de Teses e Dissertagbes (BDTD), no caderno da CESPUC, na revista de Estudos
Literarios Igarapé, bem como em outros sites de revistas, trabalhos como teses,
dissertacBes e artigos académicos que dialogassem com 0s seguintes pontos: o
carater humanizador e emancipatorio do texto literario e formacédo de leitor; e
producdo de saraus literarios como meio de conhecimento e divulgacdo de textos
poéticos.

Muitos sdo os trabalhos nessa area; selecionamos, portanto, aqueles que
mantinham maior ponto de contato com o tema de nossa pesquisa. Com o descritor
leitura, selecionamos as teses de Quites (2006) e Tonin (2017), que encontram-se

no quadro 1:

Quadro 1 — Pesquisa sobre leitura de textos literarios e performance

ANO AUTOR TITULO TIPO DE INSTITUICAO | PALAVRAS-
TRABALHO CHAVE
A presenca
QUITES, de texto Tese UFSC Oralidade,
2006 Aline literario na de Floriano6polis Textos
Porto arte da doutorado poéticos,
performance. performance.
Leitura e
TONIN, fruicdo na Tese UNICAMP Leitura
2016 Fabiana escola: o que de Campinas fruicéo;
Bigaton os alunos doutorado historia oral.
Tém a dizer?

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

Escolhemos a tese de doutorado de Aline Porto Quites (2006), apresentada ao
centro de Comunicacado e Expressédo do Programa de Pos-graduacdo em Literatura,
a Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), intitulada A presenca do texto
literario na arte da performance, que propde, a partir de pressupostos teéricos e

historicos estudados, uma outra visdo do que seja um texto poético, entendendo-o
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como um conjunto de trocas entre atuante e espectador, e sugere uma alternativa

para redirecionar e melhorar a sistematizacdo dos contetidos de ensino de literatura.

Com esse intuito e para melhor compreender o que acontece com uma obra poética
ao ser recriada na experimentacdo de textos performaticos, Quites (2006), em sua
tese, avaliou a producéo do grupo Corpo de Letras', que normalmente trabalha de
forma coletiva, com fragmentos de escritos poéticos tradicionais aliados aos mais
contemporaneos, além de canc¢fes, dancas e improvisacbes, 0 que muito se

assemelha & proposta dos saraus literarios, por nés estudados.

O grupo foi acompanhado durante os anos de 2004 e 2005, periodo em que foram
observados o processo de criacdo e a recepcao da leitura de textos poéticos, além
de uma potencialidade pouco explorada do estudo de literatura, que é associa-la a
performance, termo usado pelo medievalista Paul Zumthor, um dos tedricos que
Quites (2006) cita em sua tese, afirmando que o ser humano é multifacetado e por
isso caberia tdo bem na apresentacdo hibrida de um texto poético, em que se
mistura a presencga viva da voz com todas as possibilidades fisicas e emocionais,

trazendo um engajamento total do corpo com o ambiente.

Quites (2006) intenta mostrar que, ao apresentar o poema de forma hibrida, ele
perderia suas supostas fronteiras e a leitura ndo seria mais diretamente do texto
poético original, mas sim da performance. “E uma leitura da leitura” (QUITES, 20086,
p. 5), como ela mesma declara amparada pelos tedricos Paul Zumthor, Diana Taylor,
Renato Cohen, Roselee Goldberg, Richard Schechner e Walter Ong. Segundo essa
estudiosa, o texto poético, quando ndo ha uma andlise pré-direcionada, acaba
motivando uma liberdade maior de interpretacdes e, por ser exposto em outros
ambientes, que n&o apenas 0 espago escolar, torna-se menos institucionalizado,
atingindo mais pessoas. Essa ideia, em muito, equipara-se a producdo de saraus

literarios, objeto de nossa pesquisa.

Quites (2006) concorda com Zumthor (2018, p. 27), quando afirma que se deva

“vincular os estudos literarios a consideragao das percepg¢des sensoriais”; com isso a

! Corpo de Letras é um grupo, pertencente ao Nicleo de Estudos de Literatura, Oralidade e Outras
Linguagens, da Universidade Federal de Santa Catarina, que executa experimentos performaticos a
partir de textos literarios anos.
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teoria da performance acaba fornecendo um novo aspecto ao texto poético, tirando
dele o didatismo e tecnicismo tdo cobrado nas escolas, para propor uma nova forma
de se deparar com a obra poética. Ao deixar o codigo escrito combinar-se com a
fala, os sons, a danca, as cancbes acompanhadas de instrumentos, 0S recursos
visuais, as imagens, as encenacdes, acabam-se oferecendo variadas oportunidades
para os alunos, ou qualquer outro receptor, tomarem parte de um texto poético em

gue eles possam realmente se reconhecer.

A performance, segundo Ong (1998, p. 16), sempre esteve ligada a cultura popular e
se mantém presente nas comunidades desde a época mais remota até os dias de
hoje. Possuindo uma visdo otimista da era eletrbnica, apesar de temer por uma
linguagem mais econdmica e instantanea, o autor enxerga que a lingua precisa ter
um carater de inovacdo, no momento em que procura renovar-se, sem a
necessidade de se separar o oral do escrito nos estudos literarios. E Quites (2006)
em sua tese deixa claro também defender essa ideia, 0 que mais uma vez torna

semelhante nosso trabalho com sua pesquisa.

A nossa pesquisa, portanto, identifica-se com esse entendimento de Quites (2006) e
dos tedricos pesquisados por ela, ao perceber que o poema pode estar aliado aos
aspectos sonoros e corporais, buscando, de forma criativa, por novos recursos, em
gue se misturam textos candnicos e textos contemporaneos, valorizando,
consequentemente, a arte popular, sem que se tire o direito, do aluno da periferia,
de conhecer também os classicos e o erudito, ndo desmerecendo o contato que ele

ja tem com sua cultura.

O principal aspecto de convergéncia entre nossa pesquisa e a tese de Quites (2006)
foi como sdo executados os experimentos performaticos a partir de textos literarios
do grupo O Corpo de Letras, que resiste as declamacdes tradicionais, prima pelo
improviso e pela informalidade, sem perder a funcdo de entreter, enquanto desperta
o lado critico do receptor. Sua performance artistica, ligada a cultura popular, € o
que se propde, e, mesmo que isso nao seja algo exclusivo da contemporaneidade,
pois jA se praticava performance com textos poéticos desde a ldade Média, ainda
assim, traz um carater de inovagcdo, no momento em que procura renovar a

linguagem poética, podendo, inclusive, servir como recurso para leitura de textos
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poéticos nas escolas, proposta defendida por nés ao apresentar a ideia da producéo
de saraus literarios para alunos do ensino fundamental Il, promovendo um ensino

mais prazeroso e menos tradicional das aulas de literatura.

Ao pesquisar a tese de doutorado de Fabiana BigatonTonin (2016), intitulada Leitura
de Fruicdo na escola: o que alunos e os professores tém a dizer?, apresentada a
Faculdade Estadual de Campinas (UNICAMP), percebe-se que a autora propdem
uma aproximacao agradavel do aluno com o texto, numa rotina alegre, afastando as
leituras monétonas, sem obrigatoriedade ou imposicdo, através de atividades de
leituras de fruicdo. Leituras canbnicas ndo deixam de ser apresentadas e
desenvolvidas através de dialogo com obras mais populares, mostrando, por
exemplo, a importancia histérica de cada texto em seu tempo, seu valor em relacao
a outras obras, aproximando os alunos da leitura literaria, sem descartar o canone e
nem menosprezar o que ha de atual, ao contrario, valoriza-se todo e qualquer

conhecimento que o aluno traga de leitura.

Com a realizacdo de saraus literarios, propomos introduzir textos poéticos, através
do prazer, da fruicdo estética, assim como Tonin (2016), que procura estimular a
curiosidade natural do estudante para a investigacdo, despertando o olhar para o
texto poético como algo aprazivel, sem cobrancas didaticas, de forma que o aluno
atribua importancia pratica a oralidade, propondo que a escola separe um tempo
especialmente para a leitura, de modo a tornar esse momento algo sério e

respeitavel.

A pesquisa de Tonin (2016) busca a valorizacdo dos diversos niveis de um texto
poético, as sensacdes, 0s movimentos, o ritmo, e a recepcdo desse texto,
recuperando algo tdo ancestral como o contar historias, que, como diz Zumthor
(2014, p. 80), sdo as performances que um texto literario, principalmente um texto
poético, lido em voz alta, pode tomar. O presente trabalho por nés apresentado
dialoga com a tese de Tonin (2016) especialmente no que se refere a formacéo e a
transformacdo humanas pela arte; aqui, incluem-se os textos literarios, que séo
entendidos como manifestacdes artisticas, além de considerar a performance como

a mais eficaz forma de comunicacao poética.



26

Dando prosseguimento, hd a selecdo de duas dissertagcbes de mestrado e dois
artigos académicos em que se destacam a compreensdo e identificacdo dos
géneros orais, suas formas particulares e suas escolhas de procedimentos de leitura
em funcdo dos diferentes objetivos e interesses do sujeito, distinguindo-os do falar
cotidiano, das praticas que permitem representacdo de textos teatrais, recitacoes
publicas, ou de adaptacdes de outros géneros, permitindo explorar, entre outros

aspectos, o plano expressivo da propria entoacao.

Quadro 2 — Sarau com pratica pedagoégica de leituras literérias

" TIPO DE . PALAVRAS-
ANO AUTOR TITULO TRABALHO INSTITUICAO CHAVE
A Poética do Universidade Sarau;
ARAUJO, Sarau em A Dissertacao Federal Costumés
Jander Moreninha: de ; L
Antonio Liturgia e mestrado FIum_lnen_se, SOCIa'.S’
2012 . 7 Niteroi A Moreninha,
de Sa Semiose
SILVA,
Fransuelen
Geremias; Saraus
RADIC, Contemporaneos: Pontificia Cidadania
Leila Maria “A importancia Universidade L
NIV . . Democracia;
Ribeiro; dos saraus Artigo Catolica de Literatura:
SILVA, como Académico Minas Gerais, ,’
. Saraus;
2016 Mateus espaco politico Belo Socializacso
Gomes da; de Horizonte &
FONSECA, socializacao”
Paulo Marcus
Oliveira
O desafio Literatura;
ARAUJO, pedagog!co dg _ ) P_ont|f_|C|a _Le|tl,Jr_a.
) formar leitores: Dissertacéo Universidade Literaria;
Joédo Marcos s 0 o
2017 Pulz A_nahse do de Catohc_a de Med|ag§10
projeto “Sarau Mestrado Campinas Pedagdgica;
Literario” Afetividade
O carater . .
educador dos Universidade Literatura
MARINHO, e . Federal Rural L
Saraus Poéticos: Artigo Marginal;
Josefa X P de ~ .
) Literatura académico Educacao;
Janiele : Pernambuco,
2018 : Marginal Saraus.
Cordeiro Guaranhuns

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

A dissertacdo de Araujo (2012) pesquisa os estudos da oralidade no universo da
Idade Média, e traca um panorama do saraus, no século XIX, no Brasil, mostrando
sua origem etimologica e filologica, aléem da poética oral performatizada, enfatizando
a analise das relacdes entre a recepcdo e o discurso, a voz, Corpo e a interagcao
entre performer e publico atual, de acordo com os estudos do medievalista Paul

Zumthor.
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Essa pesquisa foi de fundamental importancia para nosso trabalho, pois ele mostra a
influéncia do sarau no romance A Moreninha, de Joaquim Manoel de Macedo,
abordando todo o aspecto social dos saraus, dos poetas e suas festas literarias,
tanto na esfera publica, como na privada. Além disso, essa pesquisa muito nos
ajudou por discorrer sobre a intersecao entre a experiéncia do sarau e a teoria da
recepcao dos tedricos Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, estabelecendo, portanto,

conceitos e normas para a realizacao dos saraus oitocentistas.

Jodo Marcos Pulz Araujo (2017), em sua dissertacdo de Mestrado O desafio
pedagdgico de formar leitores: andlise do projeto Sarau Literario, apresentada a
Pontificia Universidade Catélica de Campinas (PUC - Campinas), apoia sua
pesquisa ha importancia do trabalho com a literatura e o texto poético por meio de
atividades diferenciadas, que fogem do padrao apresentado pelos livros didaticos, e,
portanto, podem influenciar positivamente na formacédo do aluno leitor. Sua hipétese
se baseia, segundo, suas proprias palavras, no estudo de caso de uma escola
estadual de uma cidade do interior do estado de S&o Paulo, denominado “Projeto
Sarau Literario”. O referido projeto tem o objetivo de despertar o interesse pela
leitura literaria nos alunos e prop8e diversas atividades envolvendo o universo do
texto poético, que colaboram para a aproximacéo dos discentes a novas expressoes

culturais e estéticas relacionadas com a literatura.

Orientado pelos autores Freire, Soares, Vigotski, Rocco, Bakhtin, Benjamin,
Zilberman, Chartier, Todorov, Magnani, Leahy-Dios e Lajolo, o estudioso procura
identificar os fatores que contribuem ou dificultam a formacé&o de alunos leitores e as
vantagens da producdo de saraus literarios nas escolas, em uma evidéncia que
muito se assemelha ao que nossa pesquisa considera sobre ensino de literatura,
dizendo que os alunos acabam por se distanciar dos textos poéticos pela forma
como se propde o estudo da literatura, em que o texto ndo é motivo principal, ndo é
o fim da leitura literaria, mas, sim, € um meio para pratica de exercicios gramaticais
que pouco agregam ao poema. Além disso, é preciso que haja, por parte dos
professores, um encorajamento dos alunos para a leitura por todos 0os meios,

atribuindo, portanto, a leitura o sentido de prazer, de gozo, de regozijo.



28

Araujo (2017) através de sua pesquisa pdde observar o quanto o Projeto Sarau
Literario afetou a formacéo de leitura dos alunos que puderam vivenciar experiéncias
gue rompem com um modelo tradicional de aula. Em sua dissertacdo, ele constatou
gue, ao montar o sarau na escola pesquisada, o texto poético recebeu um diferente
tratamento: houve um método sem recitagbes mecanicas, restritas somente a datas
comemorativas, e verificou-se um envolvimento durante todo o ano por parte dos
alunos com esse projeto, em que puderam trabalhar o texto poético de forma
coletiva e com novas formas de expressdo, expandindo assim o uso social da

linguagem.

A andlise do Projeto Sarau Literario s6 o consternou ao perceber que, na escola
pesquisada, os objetivos do trabalho ndo foram acolhidos por todo o colegiado e,
tendo apenas duas professoras como responsaveis de um projeto tdo grandioso, €
bastante possivel, pelo que ele averiguou que ndo houvesse continuidade. Enfim,
Araudjo (2017) acabou vivenciando o que acontece em muitas escolas publicas
brasileiras: a falta de continuidade de projetos que d&o certo, mas que nhao
despertam o interesse de algumas instituicbes de ensino e também de alguns

educadores.

Outra escrita que muito nos ajudou foi a dissertacdo de mestrado de Josiani
Louzada da Silva (2016), apresentada ao Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS) do Instituto Federal do Espirito Santo, denominada Poesia na sala
de aula e a formacéo do leitor. Ela defende a ideia de que o texto poético € um
campo muito promissor para a formacao do leitor, considerando a poesia um género
especialmente propicio, por oscilar entre o classico e 0 moderno, trazendo diferentes
interpretacbes dependendo da época, do estilo de cada poeta, sendo textos

bastante atraentes aos alunos.

Concordamos com Silva (2016) quando afirma que muitos professores ainda utilizam
0 texto poético como pretexto para se estudar a gramatica, empobrecendo, portanto,
toda a tessitura dos poemas, por exemplo. Ela, assim como nds, entende que o
texto poético pode amparar em muitos aspectos a formacdo do aluno-leitor; assim,
por ser ele carregado de significados, pode e deve ser interpretado de diferentes

formas pelos leitores.
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Silva (2016) defende também a ideia de que projetos de leituras, como recitais,
aticam nos alunos o habito de ler por prazer e esse habito deve ser estimulado e
mediado pelos professores, que podem auxiliar os alunos na interacdo com o texto,
fazendo-os ir além da leitura visual e passando a uma leitura de producdo de

conhecimento, desenvolvendo, portanto, sensibilidade, postura critica e reflexiva.

Silva (2016) baseia-se em Antonio Candido quando afirma a literatura como direito

de todos e ndo um privilégio de poucos:

[...] a literatura aparece claramente como manifestacdo universal de todos
0s homens em todos os tempos. N&o ha povo e ndo ha homem que possa
viver sem ela, isto €, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma
espécie de fabulagdo. Assim como todos sonham todas as noites, ninguém
€ capaz de passar vinte e quatro horas do dia sem alguma entrega ao
universo fabuloso. O sonho assegura durante o sono a presenca
indispensavel deste universo, independentemente da nossa vontade
(CANDIDO, 2004, p.174).

Assim como Silva (2016), apontamos que a escola, por ser um ambiente formal de
ensino, ainda é o melhor lugar para refinar nos alunos a capacidade de perceber a
forca criativa e a intencao estética de um texto poético, e deve haver nela espacos
diferentes para a reflexdo, a sensibilizacdo, a capacitagcdo para lidar com o
simbdlico, além de exercer a possibilidade de interagir consigo proprio, com o outro
e com o mundo em que vive. O texto poético, pela sua -caracteristica
plurissignificativa, € um género que pode ser trabalhado com maior liberdade,
conquistando, portanto, para o despertamento, 0 interesse e 0 gosto pela leitura,
fazendo com que o leitor considere varias possibilidades de interpretacéo, tornando-
0 mais critico e participativo, inserido num contexto historico, social e cultural, do

qual faz parte a linguagem.

Nesse sentido, a pesquisadora apresentou uma proposta de leitura significativa de
poemas através de discussdo e compreensdo, destacando a relagdo com o texto
entre o leitor e sua realidade. Preparou, ainda, uma sequéncia didatica para
desenvolver atividades diversificadas e prazerosas envolvendo masica, arte e teatro,
objetivando favorecer a aproximacéo do texto literario com o educando; além disso,

deixou tudo registrado em um blog para a apreciacao de outros educadores.
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Por sua vez, Josefa Janiele Cordeiro Marinho, da Universidade Federal Rural de
Pernambuco (UFRPE/ UAG), em seu artigo intitulado “O carater educador dos
saraus poeticos: Literatura Marginal em foco”, editado na Revista de Estudos
Literarios, Cultura e Alteridade Igarapé, teve como objetivo abordar a importancia, o
carater humanizador e transformador da literatura, em especial da literatura
marginal, expressao usada, pela autora, para a poesia produzida na periferia e que
tem como foco principal a resisténcia a imposicdo de uma cultura literaria canénica.
O projeto pesquisado chama-se Poesia na Rua e funciona da seguinte forma: anual
ou semestralmente, é aberto um periodo para envio de poemas; marca-se uma data
para o0 sarau poético, e ele é divulgado por toda cidade (pontos de 6nibus, postes,
paredes abandonadas); no fim do dia é realizado um sarau livre, aberto para

variadas expressoes de arte, mas tendo 0os poemas como principal atragao.

No sarau Poesia na Rua, 0 espaco é aberto para quem quiser recitar, a leitura dos
textos tanto pode ser dos autores selecionados — esses textos também sé&o
disponibilizados em um varal poético no ambiente do sarau — quanto de autoria
propria de quem esta presente. Nesse aspecto, torna-se bem diferente do sarau que
€ produzido na escola em que nosso projeto serd aplicado, pois, 14, os alunos se
envolvem durante todo o ano e sé no fim é que sdo apresentados 0s poemas com
um roteiro pré-estabelecido. Entretanto, com relagdo a maneira como trabalha o
texto poético dando igual atencéo as formas candnicas e as marginais, encontramos
semelhancas em relacdo ao nosso projeto. Através desse sarau poético, realizado
em Garanhuns (PE), o texto candnico mistura-se ao texto marginal, de forma natural,
de modo que se entende a literatura como ato politico, huma referéncia clara a
Paulo Freire (2011, p. 26) e suas ideias de contribuir como forma de resisténcia a

certa elite que exclui e segrega o conhecimento.

O artigo de Marinho (2018) estd embasado teoricamente em Antonio Candido,
Alfredo Bosi, Paulo Freire, Ferréz e Boaventura de Sousa Santos. Ele leva a reflex&o
sobre como saraus literarios em espagos que néo sejam o da escola muitas vezes
tém sido mais educativos e acabam por trazer maior democratizacéo da literatura e
consequentemente acabam por transformar as pessoas e multiplicar os saberes,

resistindo a ideia de que literatura e arte sejam bens somente da elite, mas que
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podem e devem chegar as classes populares e marginalizadas — nesse caso, nas
periferias das grandes cidades. E principalmente neste ponto que nossa pesquisa se
identifica com o artigo, porque, quando ele trata sobre o direito a literatura e como
ela pode ser fonte de transformacéo dentro da sociedade, percebe-se a importancia
da disseminacdo do conhecimento da literatura marginal, mesclada aos canones,
através dos saraus poeéticos, e como eles acabam se tornando um habito dentro da

comunidade que antes tinha até receio de fazer parte de um evento dessa natureza.

O Sarau, definitivamente, quando aberto a todos os grupos, torna-se um processo
de democratizacdo da literatura e da arte, reforcando a ideia de que a educacgao
pode ir além dos muros da escola, livre de conteddos que aprisionam o texto
poético, tornando-o disponivel para todos, o que reforca a posicdo de Candido
(1995) quando diz o quanto a literatura tem poder como forga humanizadora capaz
de transformar vidas e de se mostrar como um instrumento de resisténcia contra o
sistema excludente e segregador ao qual a comunidade periférica em geral esta

submetida.

Marinho (2018), em seu artigo, entende que literatura ndo é uma arte sagrada, mas,
sim, relacionada ao cotidiano. Muitas vezes é através da literatura marginal que
algumas pessoas tém seu primeiro contato com o texto poético e percebem nele
discussfes sociais que ensinam o individuo a pensar ndo s6 em si, mas a olhar para
o outro, refletir sobre o0 mundo e abordar os temas do momento atual em que
estamos vivendo, como racismo, homofobia, politica, machismo, feminismo,
corrupcéo, entre outros. Ela conclui seu artigo reforcando que, para que se formem
leitores competentes e capacitados para a leitura e a escrita, seja dentro ou fora do
ambiente escolar, basta que despertem o interesse para diferentes tipos de textos,

usando outros suportes além do livro didatico.

Fransuelen Geremias Silva, Leila Maria Ribeiro Radic, Mateus Gomes da Silva e
Paulo Marcus Oliveira Fonseca (2016), em seu artigo “Sarau contemporaneo: a
importancia dos saraus como espaco politico de socializacdo”, publicado no
Caderno CESPUC, tratam de uma pesquisa in loco sobre a pratica e a importancia
dos saraus contemporaneos, em especial o “Sarau Luiz Estrela”, que ocorreu em

Belo Horizonte, em 2015. Este evento serve como espaco politico de socializacao,
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em que o enfoque principal é a formacdo sociopolitica da comunidade a qual
pertence e as manifestagcbes culturais da mesma. Ele acontece de forma
improvisada, através de musica, de danca, de textos poéticos e de expressdes
artisticas em geral, com uma tematica sempre voltada para a situacao politica atual,

centrada numa construcao critica da sociedade.

Em seu artigo, os autores consideram o sarau literario como um género hibrido,
pois, ao misturar textos poéticos, cancdes, dancas e dramatizacdes, torna-se mais
facil reunir pessoas que tenham algum vinculo com a arte e a cultura literaria para
expressarem ali suas obras, ideias e pensamentos, e, sendo hibrido, ele informa,
diverte, traz o ludico, o prazer pelos textos poéticos, o que acaba por despertar uma

consciéncia literaria, bem como uma reflexdo da realidade.

Em relacdo a isso, a presente pesquisa muito se preocupa com o texto poético como
leitura de fruicédo, entendendo a literatura e a poesia como capazes de provocar uma
reflexdo mais voltada para a prépria existéncia ou mesmo para expressao artistica
em si, que se manifesta através de interpretacbes e performances, mas também
considera o engajamento politico ou ético. Portanto, com os estudos sobre os saraus
contemporaneos, identifica-se aideia de que esses eventos também séo capazes de
provocar um sentimento de identidade mais humanitario e sensivel ao universo que

Nnos cerca.

Concluimos, a partir das pesquisas enumeradas e dos debates produzidos por elas
acerca da importancia de se trabalhar o texto poético na sala de aula, que h& ainda
algumas lacunas para as quais 0 nosso estudo podera contribuir, pensando sobre o
uso pedagoégico do sarau literario. Ndo que esse seja 0 Unico fim dos saraus em
contexto escolar, mas disso resulta uma literatura em que os participantes nao
tenham no texto poético apenas uma visao intimista, de reflexdo individualista,
pessoal; ao contrario, 0 sarau contemporaneo precisa representar um momento de
acao coletiva em que os participantes se identifiguem com uma literatura que vai

além dos muros da escola.

Foi visando a efetivacdo dessa préatica didatica que tende a apoiar o professor e
incentivar seus alunos a leitura e a reflexdo de poemas que foram pesquisados
bancos de teses de outras universidades, de modo a identificarmos metodologias

que valorizem o texto poético para além da visao utilitarista da escola. A pesquisa
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dessas teses, dissertacbes e artigos académicos apresentaram consideraveis
perspectivas acerca dos estudos desse género, que, apesar de ndo parecer, esta
sempre em nosso cotidiano, seja através de poemas e can¢des, como também pela
linguagem e tematica que o texto lirico traz em si, e, por iSSoO mesmo, deveria ser um
instrumento facilitador da aprendizagem e exercicio da leitura. Elencadas, entdo, as
pesquisas feitas neste trabalho e suas contribuicdes cientificas, faremos a

exposicao, no proximo capitulo, dos referenciais teéricos do nosso estudo.
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3 FUNDAMENTACAO TEORICA

3.1 O SARAU E A ORALIDADE NO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

Uma voz

Sua voz quando ela canta
me lembra um passaro, mas
nao um passaro cantando:
lembra um passaro voando

(Ferreira Gullar)

Considerando que o texto poético € capaz de sensibilizar o ser e que, na maioria das
vezes, quem tem esse papel de levar o leitor ao texto é o professor, é necessario
gue esse tipo de género seja mais trabalhado no ambiente escolar. Para tanto, deve
ser levado em conta que, nos dias atuais, vé-se uma necessidade de se pesquisar a
literatura ligando o leitor a outras formas de manifestacdes culturais, ou seja, é
preciso entender o texto poético sob diversos angulos e em diferentes suportes,
como cinema, masica, teatro, imagens visuais, percebendo, inclusive, que a voz
poética tem o poder de libertar, de emancipar o individuo. Por isso, € imprescindivel
refletir sobre a forma como a poesia € abordada na sala de aula e igualmente é
preciso conhecer que caminhos o professor tem percorrido para dar valorizacdo e
atribuicio de sentido ao texto poético. E importante que o docente seja um
entusiasta da leitura, para que traga credibilidade ao que se esta propondo, que no
caso é a leitura de poemas.

Como trabalhar aquilo que ndo se pratica? E preciso envolvimento com a literatura.
Depois surgirdo as formas de como apresenta-la aos alunos, com o
desenvolvimento de préaticas motivadoras para a leitura do texto poético. Como
afirma Cunha (1986, p. 95), “se o professor ndo se sensibilizar com o poema,
dificilmente conseguira emocionar seus alunos”. Porém, ainda ha muita resisténcia
em se trabalhar a leitura poética, justificada pela falta de interesse por parte dos
jovens, e os educadores acabam por trabalhar esse tipo de género de forma
tecnicista, didatizante, transformando o poema em mais uma aula de gramatica, o
gue distancia e priva ainda mais os estudantes da inigualavel experiéncia da leitura

de um texto poético.
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E fundamental a mediacdo dos professores ao lidar com poemas, a fim de criar e ou
desenvolver habilidades e percepcdes sensoriais do aluno, despertando nele a
sensibilidade, a criatividade, e 0 senso estético, trazendo todo um protagonismo que
o faz ter vez e voz, que o leve construir novas concepcdes acerca da realidade que

o circunda, bem como elaborar processos interiores expressos pela subjetividade.

A interacdo com a poesia € um dos meios capaz de fazer ver e entender o outro,
compreender a si proprio e 0 mundo que o cerca, fazendo-o refletir impulsionado
pela potencialidade do discurso poético, tanto social como individualmente; por isso,
Candido (2004) assegura que o texto poético tem funcdo e papel humanizador. A
poesia sugere infinitas possibilidades de enxergar o mundo e humaniza porque nos
faz conhecer, experimentar dessemelhantes realidades e situacfes. Ela age em nos
como uma forma de instru¢cdo porque promove um aprendizado, como se fosse uma
espécie de ensinamento difuso e indireto. Essa humanizacdo, de acordo com

Antonio Candido, se da com:

0 processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposi¢do para com o proximo, o afinamento das emog6es, a capacidade
de penetrar nos problemas da vida, o senso de beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.(CANDIDO, 2004,
p. 180).

Para ajudar os professores nessa custosa tarefa de levar a poesia para a sala de
aula, propomos, nesta pesquisa, uma pratica didatica — sarau literario — que entende
0 texto poético para além das fronteiras da escrita, e que texto poético pode ser
escrito sim, entretanto ele vai muito além: é voz, corpo, mente, teatro, filosofia,

pintura, danga, € a vida acontecendo. Mas, afinal, o que € um sarau literario?

“Sarau”, segundo Infopédia (2020) ¢é substantivo masculino derivado
etimologicamente do latim seranus (ou serum), que se refere ao “entardecer”, “por-
do-sol”, periodo em que se davam 0s encontros que se caracterizavam como
eventos literarios e/ou musicais que aconteciam em residéncias de pessoas
reunidas com o proposito de fazer a integracéo social e cultural de um determinado
grupo, geralmente da elite, que queria exibir sua posi¢cao de classe. Conforme Pinho
(2004, p. 238 apud Tennina, 2017), “A danca, a musica e a literatura eram as artes

protagonistas das reunides, apesar de a atencdo dos presentes concentrarem-se
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também na comida que era servida, na vestimenta dos convidados e nos modos de

recepgao”.

No entanto, a palavra sarau ndo € recente. Na Idade Média, consoante Barros
(2013) em seu artigo O Rei e a satira contra a nobreza: consideracfes sobre a
poesia satirica de Afonso X, um rei trovador do século Xlll, os saraus ja se
mostravam como momentos em que 0s trovadores apresentavam suas cantigas,
com o intuito de retratar a vida aristocratica e politica nas cortes galego-portuguesas,

através da poesia popular e erudita ligada a musica, a danca e o teatro:

As duas instancias — cultura e politica — em diversos momentos da Idade
Média se mostraram ligadas através da mediacdo da poesia trovadoresca,
uma vez que reis e grandes senhores feudais frequentemente se
apropriaram politicamente dos movimentos trovadorescos, em uma
extensdo que abarcava territérios tdo diversificados como a Inglaterra,
Espanha, Franga, Itdlia e Alemanha. Ter sob sua regéncia uma corte
culturalmente efervescente, inclusive com um rico movimento de trovadores
perpassando-a através de saraus e encontros, era para muitos senhores da
nobreza medieval um indice de prestigio e poder, e isto ocorreu ainda com
maior intensidade entre os monarcas do periodo (BARROS, 2013).

A chegada dos saraus no Brasil aconteceu com a vinda familia real, em 1808, com
D. Jodo. Tennina (2013), em suas pesquisas sobre sarau, confirma que esse tipo de
evento, muito comum no século XIX, era movido a erudicdo e requinte, em especial
entre um seleto grupo de aristocratas e burgueses. O contexto cultural e histérico
qgue caracteriza esse periodo sdo as revolucdes Francesa, Industrial e Americana,
gue impulsionaram a editoragcéo e divulgacdo do livro em diferentes nacdes. Ainda
no século XIX, o fendmeno se repete no Brasil, onde temos a atuacdo da imprensa,
a circulacao de livros, criando-se um habito de leitura nas elites, principalmente entre
as mulheres.

A leitura individual e intimista em voz alta, tdo usada na Renascenca, retorna agora
em ambientes familiares e externos, para uma plateia menor ou mais ampla. Nesses
momentos eram feitas, em geral, pelas filhas da familia, apresentacdes de alguma
musica erudita ou mesmo uma modinha ao piano, além das declamacdes poéticas e
das dancas no saldo da casa, ndo raro eram servidos jantares, regados a
champanhe e vinhos. A principio, 0os saraus eram mais vistos no Rio de Janeiro, mas

logo fazendeiros de S&o Paulo comecaram a aderir a moda que seguiam os moldes
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dos salBes franceses e ja na metade do século XIX estavam espalhados por todas as
capitais, confirmando uma mudanca de ares na cena cultural brasileira, conforme
afirma Sora (2010, p. 66 apud Tennina, 2017):

Os saraus constituiam um microcosmo social que evidenciava uma
sociedade em formacdo, caracterizada pelo reposicionamento dos
individuos que vivenciavam a passagem de um passado agricola e
patriarcal para um mundo urbano de oficios diferenciados, sustentado por
novas aliancas e disputas de poder.

Wanderley Pinho (1970), em seu livro Saldes e Damas do Segundo Reinado,
descreve a efervescéncia que se tornaram os saraus e bailes do Rio de Janeiro em
meados do século XIX. Os saraus foram, por muito tempo, considerados os eventos
mais sofisticados da sociedade, e, como as familias organizadoras faziam parte de
uma elite politica e econémica do Brasil, ndo havia preocupacédo em poupar dinheiro;
desse modo, tinham como promové-los com grande cuidado estético dos
participantes e ouvintes, que trajavam belas roupas e imitavam penteados franceses.
Na maioria das vezes tinham a participacdo de poetas ilustres, o que nao impedia a
presenca de varios artistas anbnimos em busca de um mecenas para quem sabe

conseguir protecao social e financeira.

Apesar do alto indice de analfabetos, no século XVIII, os saraus foram eventos muito
significativos na época do Romantismo e, mesmo tendo a literatura, a musica e as
dancas de salbes com protagonistas desses, também se tornaram populares no
meio letrado da época por consistirem em espacos de discussdes politicas e sociais,
com as ideias abolicionistas e libertarias dos artistas, por exemplo.

Como sabemos, a arte em muitos casos serve para reproduzir usos e costumes de
uma época, e 0s saraus, conforme Tennina (2013), sdo eventos artisticos que
mostram praticas sociais e recreativas; sendo assim, néo faltam apontamentos de
cangbes, romances, cartas, cronicas e memorias do século XIX que fazem
referéncia a essas reunifes entre amigos, artistas e politicos. Nas cronicas de
Machado de Assis, por exemplo, ha uma passagem em que ele cita um grande
sarau na casa do senador Nabuco ou no clube Beethoven, que “reunia entre seus

sécios o que de melhor na sociedade fluminense havia” (apud PINHO, 2004, p. 238).
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Na literatura brasileira, 0os romances fizeram dos saraus atividades que
oportunizaram a educacdo estética e cultural, com carater didatico, seja nos
ensinamentos de regras sociais, seja no ensino da conduta literaria. Na dissertacao
de Araujo (2013), intitulada A Poética do Sarau em A Moreninha: Liturgia e Semiose,
ele cita um momento em que a personagem principal do romance de Joaquim
Manuel de Macedo acaba por trazer o carater performatico das apresentacoes,
reconstituindo, portanto, as caracteristicas de um sarau medieval:
Um sarau é o bocado mais delicioso que temos, de telhados abaixo. Em um
sarau todo o mundo tem que fazer. O diplomata ajusta, com um copo de
champanha na méo, os mais intrincados negdcios; todos murmuram e ndo
ha quem deixe de ser murmurado. O velho lembra-se dos minuetes e das
cantigas do seu tempo, e 0 mo¢o goza todos os regalos da sua época; as
mocas sao no sarau como as estrelas no céu; estdo no seu elemento: aqui
uma, cantando suave cavatina, eleva-se vaidosa nas asas dos aplausos,
por entre os quais surde, as vezes, um bravissimo inopinado, que solta de
la da sala do jogo o parceiro que acaba de ganhar sua partida no écarté,
mesmo na ocasido em que a moga se espicha completamente, desafinando
um sustenido; dai a pouco vao outras, pelos bracos de seus pares, se
deslizando pela sala e marchando em seu passeio, mais a compasso que
qualquer de nossos batalhdes da Guarda Nacional, ao mesmo tempo que
conversam sempre sobre objetos inocentes que movem olhaduras e
risadinhas apreciaveis. Outras criticam de uma gorducha vovo, que ensaca
nos bolsos meia bandeja de doces que veio para o cha, e que ela leva aos
pequenos que, diz, Ihe ficaram em casa. Ali vé-se um ataviado dandi que
dirige mil finezas a uma senhora idosa, tendo os olhos pregados nha sinh4,
gue senta-se ao lado. Finalmente, no sarau nédo é essencial ter cabeca nem

boca, porque, para alguns é regra, durante ele, pensar pelos pés e falar
pelos olhos (MACEDO, 1998 apud ARAUJO, 2013, p. 25).

Enquanto o sarau foi representado por uma festa palaciana, em que os trovadores
durante a Idade Média tiveram um espaco de projecdo de suas cantigas, nos
séculos XVIII e XIX eram festividades sociais em que a elite interagia, através da
arte, com o mundo contemporaneo.Com o tempo, porém, certos saraus foram
tomando outras formas e caracteristicas e alguns acabaram ganhando mais
prestigio que outros, visando a uma maior qualidade artistica, e passaram a ser
organizados por pessoas interessadas mais em cultura e em promover movimentos
artisticos. No principio do século XX, um dos mais importantes espacos em que se
realizavam saraus em S&o Paulo era o saldo da Villa Kirial, na Vila Madalena,
organizado por José de Freitas Vale, advogado, poeta, politico e mecenas intelectual
brasileiro. Nesse espago reuniam-se boémios, artistas e poetas, inclusive os poetas
modernistas Mario de Andrade e Manuel Bandeira. O Saldo da Vila Kyrial, foi,
provavelmente, o berco da Semana de Arte Moderna de 1922.
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Se, em tempos passados, os saraus faziam parte do cotidiano das familias que
participavam dos eventos sociais realizados em suas residéncias, atualmente os
saraus estao restritos a locais especificos e sao realizados em espacos publicos,
alcancando hoje periferias, bares, teatros, pracas publicas e escolas. S&o notaveis
as mudancas que ocorreram na elaboragédo dos saraus, a partir da década de 1990,
pois se tornaram mais democréticos: hoje toda e qualquer pessoa que queira pode
participar de um sarau, seja pela leitura de poemas, pela muasica ou performance
artistica, além de serem organizados com mais informalidade e contando com os

apelos audiovisuais, tdo caros a nossa contemporaneidade.

Com a producao do sarau literario, objetivo deste trabalho, entendemos a linguagem
verbal como atividade discursiva social e cognitiva em que escrita e fala ndo séo
tratadas como sistemas linguisticos diversos, mas como préticas sociais da
linguagem de usos distintos, conforme afirmam os PCN— Parametros Curriculares
Nacionais do Ensino Fundamental (Brasil, 1997 e 1998), documento oficial que
dedica atencdo especial a linguagem oral, dentro do ensino de Lingua Portuguesa,

tendo como objetivos principais:

[...] utilizar as diferentes linguagens — verbal, matematica, grafica, plastica
e corporal — como meio para produzir, expressar e comunicar suas idéias,
interpretar e usufruir das producgdes culturais, em contextos publicos e
privados, atendendo a diferentes intenc¢des e situacdes de comunicacao
(PCN, 1997, p. 5).

Ainda que este documento tenha falhas e equivocos, ndo trazendo, por exemplo, um
capitulo especifico para a oralidade, uma de suas qualidades é proporcionar ao
aluno possibilidades do exercicio da cidadania, desenvolvendo e valorizando sua
competéncia discursiva ndo somente na escrita, como também na fala, o que no
caso do ensino de lingua no Brasil € algo extremamente inovador e louvavel.
Embora aos poucos os PCN venham a ser substituidos pela Base Nacional Comum
Curricular, BNCC, como nos informa Marcuschi (2010, p. 16) em “Da fala para a
escrita — atividades de retextualizacdo” comecam a ocorrer nas salas de uma aula
pequenas mudancas na forma como se tratam as semelhancas e diferencas entre
fala e escrita e tem-se procurado entender a oralidade a partir das préaticas sociais,

tornando a fala como um objeto “ensinavel”, nao inferior a escrita:
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[...] Considerava-se a relag@o oralidade e letramento como dicotdémica,
atribuindo-se a escrita valores cognitivos intrinsecos no uso da lingua, ndo
se vendo nelas duas praticas sociais. Hoje [...] predomina a posi¢cdo de que
se pode conceber oralidade e letramento como atividades interativas e
complementares no contexto das praticas sociais e culturais (MARCUSCHI,
2010, p. 16).

Mesmo sabendo que, ao ingressar no ambiente escolar, os alunos ja se
comuniquem de forma eficiente por meio da linguagem oral, trazida de seu ambiente
familiar, do seu dia a dia, € no contexto privado de discurso que a escola precisa
priorizar textos de caracteristicas de uso publico da lingua, tanto no que diz respeito
a reflexao critica, como a fruicdo estética do uso artistico da linguagem, conforme se

pode perceber no trecho dos PCN em que se orienta que:

[...] cabe a escola ensinar o aluno a utlizar a linguagem oral no
planejamento e realizacdo de apresentacBes publicas: realizagdo de
entrevistas, debates, seminérios, apresentacdes teatrais etc. Trata-se de
propor situacdes didaticas nas quais essas atividades fagam sentido de fato,
pois é descabido treinar um nivel mais formal da fala, tomado como mais
apropriado para todas as situacbes. A aprendizagem de procedimentos
apropriados de fala e de escuta, em contextos publicos, dificilmente
ocorrera se a escola ndo tomar para si a tarefa de promové-la. (PCN, p. 25;
grifo meu).

E importante que n&o se perca de vista a grandiosidade do texto literario, tendo em
mente que este ndo pode ser assimilado como objeto isolado, sem o entendimento
das condi¢cbes de sua producéo e recepcado, e sem o aporte das diversas disciplinas
que sao indispensaveis ao ato da leitura literaria, pela propria natureza plural que um
texto literario carrega. A funcéo do texto poético € arrebatar o leitor, construindo e
reconstruindo tudo aquilo que o humaniza — humanizacédo esta que s6 acontece ao
ler, refletir e compreender, possibilitando ao leitor a interagdo consigo mesmo e com

o outro, como afirma Cosson:
Ler implica troca de sentidos ndo s6 entre o escritor e o leitor, mas também
com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois os sentidos séo
resultado de compartiihamentos de visbes do mundo entre os homens no

tempo e no espago. Ao ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo e o
mundo do outro (COSSON, 2007, p. 27).

A oralidade como atividade verbal esta presente nos mais variados contextos sociais
experimentados por uma pessoa no decorrer de sua vida, e no passar dos tempos
verificamos que essa importante produgdo humana tem recebido diferentes formas

de valorizacdo. Desse modo, por mais for¢ca que a escrita tenha hoje no cotidiano
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dos individuos, ndo ha como negar que a humanidade se formou a principio com um
discurso oral e bem mais tarde € que ela vai se tornando letrada. As poéticas orais,
assim como as varias manifestacdes artisticas que pautam seu repertorio na
oralidade: cinema, musica, universo pop, radio, teatro, incluindo-se a literatura em
geral, de modo especial a poesia, que tem ocupado pouco lugar nos curriculos
escolares , sdo manifestacdes culturais que podem levar o individuo a emancipar-se

através da voz poética.

Impossivel ndo destacar que a producdo literaria como um todo é impulsionada pela
producéo oral, exemplos disso sdo: a poesia lirica, na Antiguidade Classica, que tem
esse nome por ter sido cantada acompanhada ao som da lira; a oratoria,
fundamental em assembleias publicas realizadas oralmente, desde a Grécia Antiga;
e mais tarde as parabolas cristas, para transmitirem ensinamentos religiosos, assim
como as fabulas, que passavam ensinamentos morais. Por mais exemplos que
sejam citados defendendo a importancia da oralidade, ainda assim ha uma
tendéncia a conferir superioridade a lingua escrita sobre a lingua falada, mesmo

com seu sistema tardio nos processos de interacéo verbal da humanidade.

Um dos motivos causadores dessa primazia, segundo Marcuschi (2010, p. 16), é a
guestao de a escrita ser adquirida em situacfes formais na escola, o que a torna um
bem cultural desejavel; isso sem se falar na funcdo que desempenha em sociedade,
tornando-a indispensavel para enfrentar o dia a dia. Em vista disso, o ensino da
oralidade permite o estudo de diferentes situacbes sociocomunicativas em que 0S
individuos atuam, propiciando a observacao da lingua em seu pleno funcionamento.
Nesse sentido, o ensino da oralidade na sala de aula torna-se interessante, pois
permite ao professor propor um estudo mais atrativo, eficiente e criativo, voltado as
praticas sociais interativas com o fim de uma comunicagcdo que pode se apresentar
sob os diferentes géneros textuais estruturados nas realidades sonoras e que

também desempenhem papel tdo importante quanto o da escrita.

Cotidianamente, deparamo-nos com a oralidade; entretanto, ha pouca preocupacao
da escola com esse tema, apesar de tantas manifestacdes artisticas e culturais se
valerem da linguagem oral. Portanto, a oralidade na escola pode ser encarada, por

exemplo, como uma possibilidade de aquisicdo de usos de uma linguagem para
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contextos dos mais formais aos informais e ndo apenas reduzida a fala cotidiana,
informal, representada pelos bate-papos e pelas conversas do dia a dia. Assim,
importa-nos ndo apenas a espontaneidade da fala, mas o estudo dos mais diversos

géneros textuais orais.

De acordo com um dos maiores estudiosos sobre o desenvolvimento da oralidade,
Schneuwly (2002), em entrevista a revista Nova Escola, “cabe a escola ensinar o
aluno a utlizar a linguagem oral nas diversas situagcbes comunicativas,
especialmente nas mais formais”, visto que defende a ideia de que os géneros da
fala tém aplicacdo efetiva em varios aspectos da vida social e do exercicio da
cidadania, do trabalho, das rela¢des interpessoais e o0 da politica, por exemplo. Para
iISso se exige, portanto, uma construcdo mais consciente da enunciacao,
oportunizando ao aluno um conjunto de competéncias que o faca se sentir capaz de

utilizar a lingua de acordo com os diferentes usos sociais.

Tendo em vista o que foi dito acerca da oralidade, € preciso reiterar que ensinar a
linguagem oral deve ser uma preocupacao permanente do ambiente escolar, ndo
apenas o que tange a fala em geral, mas é de real importancia ajudar o aluno a
dominar os géneros n&o tdo naturais da oralidade, fazendo-o refletir sobre seu uso
nas diferentes situacdes. Ao perceber o poder da palavra falada e assim dar-lhe o
real valor de meio de interacdo verbal, desvencilhamo-nos da obrigacdo de associa-
la a palavra escrita, uma vez que, geralmente,
[...] o oral é principalmente trabalhado como percurso de passagem para a
aprendizagem da escrita; os professores analisam o oral a partir da escrita;
o oral esta bastante presente em sala de aula, mas nas variantes e
“normas” escolares, a servigo da estrutura formal escrita da lingua; a leitura
em voz alta, isto é, a escrita oralizada, representa a atividade oral mais
frequente na pratica (PIETRO, WIRTHNER apud DOLZ, SCHNEUWLY,
2004, p. 167).
Sendo assim, a escola precisa criar espaco onde seja possivel trabalhar a oralidade
dos alunos, tornando a sala de aula um lugar de reflexéo e dialogo sobre a palavra e
sobre 0 mundo. O trabalho intencional com a oralidade deve ser desenvolvido
durante todo o percurso escolar, pois € preciso ajudar a planejar situacdes
comunicativas tendo em vista o ouvinte, a finalidade, o contetdo, a forma de

exposicao, a entonacdo e o ritmo que deve ser impresso nesse tipo de situacao
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comunicativa, levando em conta aspectos interpessoais, relagcdes culturais, além de
mostrar que o discurso oral serve para veicular opinido e critica sobre determinado
assunto, pois, como afirma Marcuschi (2010, p. 22), ndo faz sentido que o professor
de Lingua Portuguesa se centre apenas no dominio da escrita. Desse modo,
trabalhar oralmente o texto poético — objeto que mantém relagcdo estreita com o
universo da oralidade — se mostra uma oportunidade Unica, inclusive, para integrar

definitivamente os estudos de Lingua Portuguesa aos de Literatura.

3.2. O QUE FAZ DE UM TEXTO UM POEMA?

Gastei uma hora pensando um verso
gue a pena nao quer escrever.

No entanto ele esta ca dentro
inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

e nao quer sair.

Mas a poesia deste momento

inunda minha vida inteira.

(Carlos Drummond de Andrade)

O que faz de um texto uma poema? Para que serve a poesia? Qualquer escritor
pode ser um poeta? Essas tém sido perguntas que ha muito acompanham os
homens, desde a Antiguidade. O poeta chileno Pablo Neruda (1981), em uma

entrevista, responde o que seria da poesia nos anos 2000:

Em todas as épocas a poesia foi dada como morta, ela, porém se tem
mostrado centrifuga e sempiterna, se tem mostrado vitalicia, ressuscita com
grande intensidade, parece ser eterna. [...] A poesia acompanhou os
agonizantes e estancou as dores, conduziu as vitérias, acompanhou os
solitérios, foi queimante como o fogo, leve e fresca como a neve, teve maos,
dedos e punhos, teve brotos como a primavera, teve olhos como a cidade
de Granada, foi mais veloz do que os projéteis dirigidos, foi mais forte pelas
fortalezas: deitou raizes no coracdo do homem (NERUDA, 1981).

Definitivamente a poesia traz desde a sua génese 0 enigmatico, o misterioso, 0
instigante e talvez sua maior caracteristica seja ndo conseguirmos decifra-la
simplesmente. H& indmeras conceituacdes que afirmam a poesia como uma
composi¢ao poética, geralmente em verso, que faz parte do género literario “lirico”.
Como forma de arte, ela veio antes mesmo da escrita. Muitos poemas da

Antiguidade nos apontam terem sido estabelecidos em forma poética para ajudar a
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memorizacdo e a comunicacdo oral nas sociedades antigas. Temos, portanto, a

poesia como primeiro registro na maioria das culturas letradas.

Segundo o livro Literatura e Linguagem de Nely Novaes Coelho (1974, p. 49),
‘poesia é o fendmeno criador que transforma em linguagem as emocgdes, 0s
impulsos ou reagBes do poeta em face de determinada realidade, ja 0 poema é a
expressao verbal artistica (ritmica ou melddica) de um estado de espirito”. Ja o
Dicionario Silveira Bueno (2000) entende poesia e poema como toda composi¢cao
poética que provoca inspiracdo, desperta o belo e esta presente no género lirico —
sendo a poesia uma forma de expressar emoc¢des, em seu estilo préprio, enquanto o
poema é uma composicdo que pode ou ndo ser poética, dependendo de sua
estrutura, podendo ser escrito em versos, mas raramente em prosa. Além dos
versos, ndo obrigatérios, fazem parte da estrutura do poema as estrofes, a rima e a

métrica, combinando as palavras de uma forma especial.

N&o obstante, certa tradicao literaria afirma que a principal diferenca entre prosa e
poesia ndo se deve tanto ao conteudo ou a forma geral, mas, sobretudo, ao metro
(do grego metron — “medida”), ou seja, o ritmo sobre o qual se constréi um verso. E
assim, até o século XIX, quando surge a prosa poética, € um pouco mais tarde no
século XX, com o surgimento do verso livre, 0 metro era o principal critério para se
definir um poema. Porém, € importante observar que isso, como analisa Antonio
Cicero (2017, p. 95), refere-se apenas a diferenga entre verso — e ndo poesia — e
prosa. Ou seja, escrever em versos nao € necessariamente escrever poemas.
Poesia ndo pode ser entendida como antdnimo de prosa; na realidade, na lingua
portuguesa, ndo ha antdbnimo para poesia, o certo seria usar expressdes como “nao

poesia” ou “ndo poema”, sobre o que o autor ainda afirma:

De fato, qualquer coisa pode ser escrita em versos: qualquer um pode
aprender a escrever versos; mas ndo chamamos de “poema” qualquer texto
escrito em versos, nem de “poeta” qualquer um que tenha aprendido a
escrever versos... (CICERO, 2012, p. 39).
Na realidade, a Grécia antiga tem a utilizacdo do metro como ponto comum de
diferentes géneros, pois nos primeiros séculos toda a literatura grega era versificada:
fossem textos filoséficos, cientificos, politicos, todos eram escritos em versos. Foi

Aristoteles o primeiro a questionar e advertir sobre a tradicdo de chamar texto em
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metro em poesia, e acaba por afirmar que o &mago do texto poético esta no seu
carater mimético, ou seja, na imitagdo ou representacao da acdo humana: portanto,
para Aristoteles s6 o metro ndo basta para caracterizar a poesia. Conforme afirma
Pinheiro (2015, p. 57), para o autor da Poética, duas sao as causas da arte poética
como um todo, ambas naturais: mimetizar faz parte da natureza humana desde
sempre e isso a diferencia de outras criaturas, porqgue exploram a mimesis para
produzir suas primeiras formas de aprendizagem; e, como segunda causa,
Aristoteles diz que todo ser humano se satisfaz, ou seja, obtém prazer, com as

mimesis realizadas.

“O imitar é congénito ao homem?”: eis aqui o0 ponto central da estética aristotélica.
Para ele, a mimesis, intrinseca a natureza humana, ndo gera apenas deleite ao ser
humano, ela € um modo de aprendizado. A poesia, enquanto expressdo mimética,
mantém essa funcdo e reveste-se assim de uma importancia moral; ela revela, de
preferéncia, o universal e ndo s6 o particular. O filésofo considerou, inclusive, que a
poesia € mais filosofica e mais nobre do que a histéria, porque esta se ocupa mais

do particular.

Por mais que as definicbes de Aristoteles sejam superadas nos dias de hoje, quando
a arte ja nao tem sempre um dever mimético e se considera independente da
moralidade, ha aspectos que permanecem inalterados: e a discussdo sobre a
imitacdo do real para expressar 0s sentimentos ainda permeia boa parte da
producdo artistica. E ainda hoje, segundo Lajolo e Zilbermam (1998), a poesia lirica
deixa de ser centrada somente no eu e na subjetividade e comeca a tratar de
problemas e desequilibrios sociais, assumindo, portanto, uma atitude reflexiva sobre
o cotidiano e a realidade social que nos cerca, abarcando a diversidade cultural

nacional.

Ainda dentro das questbes acerca da filosofia e da poesia, verificamos que muitos
estudiosos veem a primeira como o lado racional ou objetivo da vida, ja a segunda, a
poesia, apenas como intuicdo. Devemos entender, no entanto, que ambas tratam do
real, mas a poesia, diferente da filosofia — que tenta responder objetivamente a
realidade —, teria sua finalidade em si mesma, ou seja, tende a efetivar por meio de

construgdes préprias um tipo de fraseologia como expressédo do belo, da verdade,
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da fantasia, do ritmo e da vida. Ademais, para Pignatari (2006, p. 9), “a poesia
parece estar mais do lado da musica e das artes plasticas e visuais do que da
literatura”. Ele declara que a poesia é de fato um corpo estranho nas artes das
palavras, pois 0 poeta esta sempre criando e recriando a linguagem; na verdade, ele
esta sempre criando o mundo através de sua linguagem que parece falar de tudo e
de nada ao mesmo tempo, e acaba por afirma que:

[...] um bom poema n&o se esgota: ele cria modelos de sensibilidade. E por
isso que um poema, sendo um ser concreto de linguagem, parece o mais
abstrato dos seres. E por isso, que um poema € criagdo pura — por mais
impura que seja. E como uma pessoa, ou como a vida: porque melhor que
vocé a explique, a explicagdo nunca pode ser substituida. [...] (PIGNATARI,
2005, p. 12).
“A atividade poética, enquanto linguagem pressupde a diferenga”, afirma Bosi (1997,
p. 23), e é essa “diferenga” que muitas vezes faz o aluno voltar os olhos para os
textos poéticos através da vocalizacao que se realiza nas declamacdes de poemas e
nas encenacfes de pecas proximas a sua realidade, no entoar de cancdes ou
mesmo na simples e eficaz leitura em voz alta. A condigédo de vocalizador assumida
pelo leitor de textos poéticos deixa clara sua efetiva participacdo na construcdo de
sentidos e na percepc¢ao sonora dos versos, em que se dispdem as palavras entre o
som e o sentido. Sendo assim, ainda se reitera que a poesia, por seu proprio
fundamento, acaba por instigar ao gesto vocal que, por sua vez, representa, atraves

da materialidade da voz, a presenca e a participagao efetiva do leitor.

Esse aspecto de reflexdo, empatia e alteridade que a poesia promove no leitor,
como ja& ensinava a formula “docere et delectare” de Horacio, também é
compartilhado pela j& mencionada concepcao de Antonio Candido acerca do poder
humanizador da literatura. E por isso que fazer a simples analise gramatical de um

poema € insuficiente, pois, como afirma Pignatari,

Um poema cria a sua gramatica. E o seu proprio dicionario. Um poema
transmite a qualidade de um sentimento. Mesmo quando parece estar
veiculando ideias, ele esta é transmitindo a qualidade do sentimento dessas
ideias. Uma ideia é para ser sentida e ndo apenas entendida, explicada,
descascada (PIGNATARI, 2005, p. 18).

A poesia, portanto, foi reconhecida como essencial na formac¢éo do ser humano nas

suas diversas fases de desenvolvimento, até os dias atuais, deixando marcada por
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intermédio de suas diferentes formas o0 que interessa e 0 que ndo interessa naquilo

gue o acaso e o inconsciente oferecam como afirma Cicero em Poesia e Filosofia:

[...] o poeta sabe que a poesia é compativel com uma infinidade de formas e
temas. Ele tem o direito de usar qualquer das formas tradicionais do verso,
o direito de modifica-las e o direito de inventar novas formas para os seus
poemas (CICERO, 2012, p. 15).

A educacdo que inclui a leitura do texto literario proporciona, portanto, uma
sensibilidade ao individuo que perpassa o simples deleite e Ihe possibilita um
desenvolvimento critico do que esta ao seu entorno, fazendo pensar o mundo, pois
vocalizar um poema, por exemplo, mostra a importancia material da poesia, sendo
realizada com a mediacdo de um leitor. Ndo podemos esquecer, portanto, que a
poesia tem em sua génese 0 uso da voz, do jogo: a poiesis tem uma funcao ludica,
que esta além da seriedade, ela se manifesta em varias civilizacbes, em diferentes
épocas como forma de divertimento, adivinhagdes, profecias, enigmas, através do
ritmo, da entonacdo e andamento, ou seja, através da performance, topico de que

iremos tratar logo adiante.

3.3 POESIA, MUSICA, DANCA — A PERFORMANCE

rapido e rasteiro

vai ter uma festa

gue eu vou dancar

até o sapato pedir pra parar.
ai eu paro

tiro o sapato

e danco o resto da vida.

(Chacal)

A arte, desde os primordios, compreende multiplas habilidades humanas, como
apresentacoes de danca, canto, teatro, magica, jogos, englobando harmonia,
imaginacdo e fantasia, promovendo prazer e beleza. Segundo conceitos do
historiador e linguista holandés Johan Huizinga, em seu livro Homo Ludens (2004, p.
157), a poesia tem sua génese inseparavel aos principios da canc¢éo e da danca, 0s
quais fazem parte da imemoriavel funcdo do jogo. Além disso, o estudioso afirma
que “a poesis tem funcdo ludica, pois ela esta para além da seriedade, naquele

plano mais primitivo e originario a que pertencem a crianca, o selvagem e o
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visionario, na regido do sonho, do encantamento, do éxtase, do riso” (HUIZINGA,
2004, p.133).

Huizinga (2004) assevera ainda que a poesia manifesta-se em varias civilizacdes

com carater que vai muito além da estética, mas que vai em busca do prazer:

A primeira coisa que é preciso fazer para ter acesso a essa compreensao &
rejeitar a ideia de que a poesia possui apenas uma funcao estética ou sé
pode ser explicada através da estética. Em qualquer civilizacdo viva e
florescente, sobretudo nas culturas arcaicas, a poesia desempenha uma
funcdo vital que é social e litirgica ao mesmo tempo. Toda a poesia da
antiguidade é simultaneamente ritual, divertimento, arte, invencdo de
enigmas, doutrina, persuaséo, feiticaria, adivinhagdo, profecia e competicao
(HUIZINGA, 2004, p. 87).

Assim, a linguagem poética, atraves da estrutura ritmica, das possibilidades sonoras
e imagéticas e, sobretudo, através das figuras de linguagem, em especial a
metafora, nada mais seria que jogo com as palavras, manifestando sua natureza
lidica. Contudo, para Zumthor (2010), medievalista que mais se dedicou a tradi¢do
da oralidade poética dos povos de diferentes épocas e culturas, é poesia o que 0
publico entende como tal, tendo em vista ainda que o texto literario tem amplo

discurso:

[...] é poesia, é literatura, o que o publico — leitores ou ouvintes — recebe
como tal, percebendo uma inten¢cdo ndo exclusivamente pragmatica: o
poema, com efeito (ou, de uma forma geral, o texto literario), € sentido como
a manifestacdo particular, em um dado tempo e um dado lugar, de um
amplo discurso constituindo globalmente um tropo dos discursos usuais
proferidos no meio do grupo social (ZUMTHOR, 2010, p. 39).

Zumthor afirma que, nesse processo entre sujeito e objeto, tendo a voz como fio que
liga o poema ao publico, criam-se reverberacdes filosoficas, éticas e estéticas,
imprimindo certa alteridade, um dialogo entre quem diz e 0 que é dito. Nesse

sentido, o autor traz ainda o conceito de performance, que ele entende como

[...] acdo complexa pela qual uma mensagem poética é simultaneamente,
aqui e agora, transmitida e percebida. [...] Na performance se redefinem os
dois eixos da comunicacao social: 0 que junta o locutor ao autor; e aquele
em que se unem a situacao e a tradicdo (ZUMTHOR, 2010, p.31).

Através das cantigas, poética dos trovadores na Idade Média, o verso e a musica
representavam unido indissociavel — heranca do conceito grego de mousiké, que

“‘englobava melodia e verso como uma unidade integrada, juntamente com a danga
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[...]. De uma forma ideal, a letra se mistura com a melodia numa relagao dinamica de
significados verbais, modelos sonoros, efeitos linguisticos e ritmo” (PERRONE,
1988, p. 12).

Inquestionavel, portanto, a concretizacdo publica e oralizada do poema em
performances que foram trazidas a cena por meio de diferentes formas de
apresentacoes — individual, em duplas ou em grupos — que agregavam palavra,
corpo, leitor e ouvinte, confirmando, portanto, a materialidade fénica dos textos e a
importancia de se preencher de som a voz poética dos versos. Nesse sentido,
Zumthor (2018) reforca a poténcia de uma poética oral aplicada a performance como
acdo completa pela qual o texto poético pode ser conduzido. Ele entende que o
ambiente, as circunstancias que incluem o corpo em acdo, como a dancga, o teatro,
as declamacdes ligadas as artes cénicas e visuais pelas quais um poema é
apresentado, envolvem recep¢do e interacdo com o0 espectador maior do que

guando o poema é apenas lido, afirmando ainda que

[...] a leitura do texto poético € escuta de uma voz, o leitor, nessa e por essa
escuta, refaz em seu corpo e em seu espirito o percurso tracado pela voz
do poeta: do siléncio anterior até o objeto que lhe é dado, aqui, sobre a
pagina (ZUMTHOR, 2018, p. 38).

A partir de seus estudos de poemas da Idade Média, o autor destaca os registros da
oralidade, que buscam em todos os sentidos mostrar as possibilidades que um
corpo tem de encenar o discurso através dos gestos, da mimica, das improvisacoes,
da danca ou da simples presenca de quem vai declamar, dando lugar de destaque
ao texto poético oralizado e mostrando que, em todas as culturas de todos os
tempos, como ja foi dito, sempre houve a performance poética — de modo que

muitas vezes é o corpo gue encena o poema.

Conforme esse autor, na ldade Média uma obra ndo seria pensada sem a voz, sem
a performance, através da qual se faz um contato efetivo entre o intérprete e os
espectadores: “O intérprete, na performance, exibindo seu corpo e seu cenario, ndo
esta apelando somente a visualidade. Ele se oferece a um contato. Eu o ougo, vejo-
0, virtualmente eu o toco” (ZUMTHOR, 1997, p. 204). Assim, 0s versos medievais

cantados pelos poetas eram transmitidos pela repeticdo oral e, apesar de conterem
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0 mesmo tema, a cada performance dos poetas esses textos orais eram renovados,
tornando o momento performatico Unico, irrepetivel e singular. Zumthor (2000)
mostra que o episodio performatico ocorre tanto nos casos de oralidade quanto na
leitura vocalizada de um texto escrito, e até mesmo na leitura silenciosa, pois ha
algo em comum entre essas praticas — o engajamento do corpo:
E entdo intencionalmente que, a partir de alguns anos, eu falo de poesia
vocal em termos tais que poderiamos aplica-los a escrita literaria ou
inversamente. Estou particularmente convencido de que a ideia de
performance deveria ser amplamente estendida; ela deveria englobar o
conjunto de fatos que compreende, hoje em dia, a palavra recepcdo, mas
relaciono-a ao momento decisivo em que todos os elementos cristalizam em
uma e para uma percepc¢do sensorial — um engajamento do corpo [...]. O
termo e a ideia de performance tendem (em todo caso, no uso anglo-saxao)

a cobrir toda uma espécie de teatralidade: ai esta o sinal. Toda “literatura”
ndo é fundamentalmente teatro? (ZUMTHOR, 2000, p. 22).

A leitura, segundo Zumthor, seja ela silenciosa ou vocalizada, ndo acontece fora do
corpo, mas é estabelecida nele. Levar em conta a carnalidade do ato de ler no
ensino da literatura € importante, pois ela oportuniza um contato mais bem sucedido
do texto com o leitor, estabelecendo, portanto, um prazer estético na experiéncia de
leitura, ou seja, vai além de uma relacdo mecanica, automatizada. E preciso
perceber como a linguagem literaria estabelece, bem antes da escrita, uma relacéo
estreita com o corpo, visto que um poema antigo, por exemplo, apresentava-se nao
sé no campo das palavras, mas na vocalizacdo — através do canto que era entoado,
dos gestos, da entonacado, da dramaticidade, ou seja, pelo corpo do poeta/intérprete

e de seu ouvinte-leitor, através de diferentes sentidos.

A performance poética, no caso do sarau, por exemplo, pode designar um tipo de
obra artistica hibrida, em que se tém a palavra escrita, a oralidade, as expressdes
corporais através dos sons e das dancas, abrindo um dialogo criativo de diferentes
suportes com o texto poético, afinal, ela explora variadas formas de se transmitir o
poema, fundando o encontro entre texto e performance. E o instante da recepcéo da
comunicacdo poética que requer a presenca corporal tanto de um intérprete quanto
de um ouvinte envolvidos em um contexto situacional no qual os elementos
sensoriais, a musica, as artes plasticas e as coreografias fazem parte da

interpretacédo de um tema.
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O texto literario tem que atingir de modo muito pessoal o espectador, € 0 momento
que gera o prazer, compartilhando um conhecimento e ndo somente transmitindo um
fato social, mas tentando transformar aquele a quem se dirige, principalmente tocar
no que Ihe é essencial. E nesse trecho, principalmente, que se tem um ponto de
contato da leitura prazerosa de que Zumthor tanto fala em sua obra com a ideia da
leitura de fruicdo, ou seja, ler para o outro, numa atitude de partilhar: é o que traz o
didlogo entre quem |é e quem recebe esse texto, ou seja, € um momento de
recepcao, seja ele em forma de cancdes, trechos de filmes, coreografia ou qualquer
outra arte de comunicacdo que lhe traga também outra visdo do mundo, nao
limitando o texto poético a voz, mas incluindo o gesto, a postura, o timbre, os

aplausos, o siléncio, o auditorio e as reverberacdes de todos esses aspectos.

Portanto, fica claro que a poesia, a musica e a danc¢a passam pelos processos de
criacdo da performance travando um didlogo com outro de tal maneira que traz o
prazer de um espetaculo, as risadas do publico, as emoc¢des ao se ouvir poemas e
cancdes, bem como articulando ética e estética para quem Ié e ouve poesia; e é
dessa forma que poesia, musica, danca e teatro encontram um ponto comum que

permite ir além da analise do significado das palavras.

Depois de discutirmos os referenciais tedricos que abordam nossa pesquisa,
abordaremos, no proximo capitulo, os procedimentos metodolégicos que

estruturaram nossa pratica.
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4 PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

4.1 A ESCOLA EMEB GALDINO THEODORO DA SILVA

Ha escolas que sédo gaiolas
E ha escolas que séo asas.

(Rubem Alves)

Neste capitulo, demonstraremos o0s procedimentos metodoldgicos adotados no
desenvolvimento de nossa pesquisa. Descreveremos, no primeiro tépico 4.1, a
escola em que realizamos nossa pesquisa, 0s sujeitos envolvidos e a comunidade

na qual ela esta inserida.

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Galdino Theodoro da Silva iniciou seu
funcionamento, abrangendo todas as séries do Ensino Fundamental | e Il, de 1976 a
2017, quando, atendendo a solicitacdes da comunidade por mais turmas do ensino
fundamental Il, passou a operar do 4° ano ao 9° ano. A escola recebe esse nome em
homenagem ao advogado Galdino Theodoro da Silva, cidaddo popular e querido

pela comunidade, que assim decidiu pelo batismo da escola.

De acordo com o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) dessa Unidade de Ensino,
datado de 2014, ela é localizada na Rua Vicenzo Tedesco, S/N, bairro Jardim
Itapemirim, Cachoeiro de Itapemirim-ES, sua comunidade escolar € composta por
alunos, e pais, moradores do bairro. Ela é composta de dois blocos de dois andares

cada, conforme figura 01 a seguir:

Figura 1 - EMEB “Galdino Theodoro da Silva”

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2018)
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E possui: 24 salas de aulas; 1 sala de pedagogo; 1 sala de professores; 4 banheiros
para funcionarios; 4 banheiros para alunos; 1 biblioteca (em funcionamento); 1
refeitorio; 1 sala de diretor; 2 sala de secretaria; 1 sala de informéatica; 1 dispensa; 1
depdsito de merenda; 1 sala de material pedagodgico; arquivo/ deposito de material
de limpeza; 1 laboratério de Ciéncias / Matematica.l cozinha; 1 patio coberto; 1 patio
encoberto; 2 quadras de esporte, veja figura 02 abaixo:

Figura 2 - Quadra Poliesportiva

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2018)

Contamos com recursos materiais basicos, como computadores, impressoras,
mobiliario, bebedouros, eletrodomésticos, televisbes, data show, amplificador e
microfone. J& como recursos humanos, a escola registra no PPP: 48 professores; 4
coordenadores; 4 pedagogos; 5 auxiliares administrativos; 6 auxiliares de servicos

gerais; 5 merendeiras; 1 secretario; 1 diretor.

A unidade de ensino possui Conselho de Escola constituido de rigoroso regimento.
Chama atencédo inclusive uma sessdo dedicada exclusivamente sobre o problema
do bullying, mostrando-se uma instituicdo preocupada com questdes da atualidade.
A escola é bem estruturada, garantindo bons espacos de acesso a informacéo e ao
conhecimento. Como exemplo, tem uma biblioteca com espaco, onde é possivel
aplicar intervencdes que a tornem mais dindmica para atender aos alunos e

professores.

A instituicdo de ensino localiza-se na zona urbana, sendo de facil acesso, e possui

linha regular de 6nibus. A comunidade néo € caracterizada como carente, apesar de
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ter elementos que fragilizam o trabalho pedagdgico, como percebemos em outras
tantas escolas publicas do pais; desses destaca-se, por exemplo: a falta de
funcionamento dos laboratérios de informéatica por ndo haver estagiarios para
conduzir trabalhos junto ao docente; além disso, por se tratar de uma instituicdo com
mais de 930 alunos, deveria haver mais pedagogos e coordenadores para ajudar no
trabalho disciplinar.

No entanto, percebe-se que as familias, desde a ultima gestdo, com a ajuda da
gestora, do corpo de professores, dos pedagogos e dos coordenadores tém-se
mostrado mais participativa, o que diminuiu o nivel de violéncia, o uso de drogas e o
bullying entre os alunos e trouxe mais autoestima e perspectivas aos discentes. Boa
parte das familias é de classe média, porém percebem-se algumas familias
carentes. No geral, os pais trabalham com servigos domésticos, no polo industrial de
marmore e granito, no servico publico ou mesmo no comércio da regido,
ocasionando algum desnivel socioecondmico entre esse publico. A maioria dos pais
possui apenas o Ensino Fundamental incompleto, no entanto percebemos alguns

com Nivel Médio e uns poucos possuem faculdade.

Os alunos séo constantemente incentivados pela equipe docente a participarem de
projetos promovidos pela escola e pela propria prefeitura. Por exemplo, tém
representatividade em Olimpiadas (de Lingua Portuguesa e de Matematica) e todos
0s anos héa diversos alunos aprovados no Ifes, inclusive a escola € um polo do Pré-
Ifes, patrocinado gratuitamente aos alunos pela prefeitura. A instituicdo tem
diferentes projetos: feira de ciéncia e tecnologia, interclasse, palestras contra 0 uso
de drogas e prevencdo a doencas sexualmente transmissiveis e gravidez na
adolescéncia, além do sarau literario. Nota-se no Projeto Politico Pedagdgico,
portanto, uma preocupacao recorrente com a formacao completa do cidadao.

4.2 A METODOLOGIA

A Educacao qualquer que seja ela é sempre
uma teoria do conhecimento posta em pratica.
(Paulo Freire)

Este trabalho é parte de uma inquietacdo propria, ou seja, vendo a urgéncia de o

aluno ler textos poéticos que ndo sejam analisados sob o crivo das interpretacdes
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dos livros didaticos, perseguimos a ideia de que € preciso sempre criar novas
estratégias que chamem a atenc¢do dos discentes para esse tipo de género. Assim, o
método de abordagem utilizado para a realizacdo da pesquisa aqui proposta se
aproxima da pesquisa-acédo, pois tem por base 0s pressupostos tedricos e a efetiva
acdo em sala de aula, com a intencdo de modificar uma situagcdo, como afirma

Joaguim Anténio Severino (2012), em seu livro Metodologia do Trabalho Cientifico:

A pesquisa-acdo é aquela que, além de compreender, visa intervir na
situacdo, com vistas a modifica-la. O conhecimento visado articula-se a uma
finalidade intencional de alteracdo da situacdo pesquisada. Assim, ao
mesmo tempo em que realiza um diagnostico e a analise de uma
determinada situacdo, a pesquisa-acdo propde ao conjunto de sujeitos
envolvidos mudangcas que levem a um aprimoramento das praticas
analisadas (SEVERINO, 2012, p. 120).

Na pesquisa-acao, conforme afirma Antonio Carlos Gil (2016), obriga o pesquisador
a inserir-se no meio social para a intervencdo, desenvolvimento e mudanca no
ambito de grupos e a perceber o jogo de interesses e de desejos desse meio. Essa
modalidade ndo se ajusta aos modelos classicos de pesquisa cientifica, pois nem
sempre apresenta conhecimentos precisos e objetivos, mas, ao optarmos por esse
tipo de pesquisa, entendemos que é preciso haver interacdo entre sujeito e objeto
pesquisado, visando a transformacdo de uma determinada prética, no caso aqui,
leitura de textos poéticos em sala de aula — ou seja, entendemos que pesquisa e
acdo podem e devem caminhar juntas. Na definicdo de Thiollent (1985), citado por
Gil (2016):

Um tipo de pesquisa com base empirica que é concebida e realizada em
estreita associacdo com uma ac¢do ou ainda, com a resolucdo de um
problema coletivo, onde todos pesquisadores e participantes estdo
envolvidos de modo cooperativo e participativo (THIOLLENT, 1985, p.14
apud GIL, 2016, p. 42).

Usamos também, nesse trabalho, a pesquisa qualitativa de carater exploratério, que,

conforme Gill,

tem como propdésito proporcionar maior familiaridade com o problema, com
vistas a torna-lo mais explicitos ou a construir hipoteses. Seu planejamento
tende a ser bastante flexivel, pois interessa considerar os mais variados
aspectos relativos ao fato ou fenémeno estudado (GIL, 2016, p. 27).

Ademais, admitimos que, no desenvolvimento da pesquisa, usamos outras formas e

técnicas que se somaram a metodologia utilizada, afinal, como afirma Lakatos:

Nas investigacdes, em geral, nunca se utiliza apenas um método ou uma
técnica, e nem somente aqueles que se conhece, mas todo os que forem
necessarios ou apropriados para determinado caso. Na maioria das vezes,
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h&d uma combinacdo de dois ou mais deles, usados concomitantemente
(LAKATQOS, 2003, p.164).

Em nossa vivéncia em sala de aula, percebemos que os alunos, quando chegam ao
9° ano, estdo com um aporte de leitura raso e nivelado apenas em narrativas e
contos; e, com o desdobramento de variadas disciplinas com professores diferentes,
esses atos de leitura, mesmo que escassos, se perdem. Por isso, com essa
pesquisa buscamos analisar onde se rompeu essa pratica de leitura e por que nao
se estendeu a outros géneros literarios, em especial a textos poéticos, visto que
temos uma produgcdo nacional tdo vasta e com tantos autores renomados, que

merecem ser lidos e relidos.

Para concretizar esta pesquisa, que tem como uma de suas finalidades ajudar
professores a estimular os alunos a lerem textos poéticos, sugerimos a producao de
um sarau literario que por si s6 é um atrativo a leitura, apesar de ndo ser muito
difundido nas escolas municipais de Cachoeiro de Itapemirim. Este trabalho,
portanto, busca aplicar uma visdo mais abrangente dos textos poéticos, com o intuito
de tentar ajudar os alunos a vivenciarem o texto em sua dimensao corporal, em que
0 gesto, a voz, o siléncio e a recepcao facam parte da performance — porque,
segundo Zumthor (2010), numa obra varios aspectos precisam ser levados em

conta:

As regras da performance — com efeito, regendo simultaneamente o tempo,
o lugar, a finalidade da transmisséo, a acao do locutor e, em ampla medida,
a resposta do publico — importam para comunicagéo tanto ou ainda mais do
que as regras textuais postas na obra na sequéncia das frases: destas, elas
engendram o contexto real e determinam finalmente o alcance. Habituados
como somos, nos estudos literarios, a so tratar do escrito, somos levados a
retirar, da forma global da obra performatizada, o texto e nos concentrar
sobre ele. (ZUMTHOR, 2010, p. 30).

A performance vai concretizar o momento de comunh&o entre o intérprete, no caso o
aluno, a mensagem e o0 publico que a recebe. O texto poético através da
performance modifica 0 conhecimento, pois ndo € simplesmente um meio de
comunicar-se, mas € a busca da sintonia perfeita entre poemas, corpo e gestos; é

isso que faz com que o texto poético se torne mais atrativo.

Portanto, para esta pesquisa realizamos com os alunos dos nonos anos matutinos
da EMEB “Galdino Theodoro da Silva” a producdo de um sarau que envolve a

oralidade dos poemas e da musica, a vocalidade, os versos, as rimas, 0S gestos e
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suas interpretacfes. Preparamos um roteiro que tem como tema a histéria da Lingua
Portuguesa e pesquisamos poemas e cangfes que fizessem parte do assunto

tratado.

Atribuimos o titulo de Minha lingua, Minha patria, numa alusédo a um escrito do Livro
do Desassossego, de Bernardo Soares, heterénimo de Fernando Pessoa, em que
ele diz: “A minha Patria é a Lingua Portuguesa” — expressédo que, posteriormente,
inspirou o compositor Caetano Veloso a escrever a cancao Lingua, que inclusive

sera usada na apresentacao do sarau.

Esta pesquisa tem por objetivo, entdo, mostrar que a poesia, desde sua génese, é
uma arte que surgiu da oralidade, ela foi feita para ser falada, recitada, declamada,
cantada; e assim sugerimos uma nova forma de divulgar aos alunos o texto poético,
ampliando as fronteiras do objeto da literatura. Todo o trabalho, antes, durante e
depois serdo apontados através de videos, fotos, impressdes de convites e assim
ficardo registrados os momentos da montagem, da pesquisa e das performances

usadas nas apresentagoes.

4.3 METODOS DE ABORDAGEM

A Educacao qualquer que seja ela é sempre
uma teoria do conhecimento posta em pratica.

(Paulo Freire)

Este trabalho é parte de uma inquietacdo propria, ou seja, vendo a urgéncia de o
aluno ler textos poéticos que ndo sejam analisados sob o crivo das interpretacdes
dos livros didaticos, perseguimos a ideia de que é preciso sempre criar novas
estratégias que chamem a atenc¢do dos discentes para esse tipo de género. Assim, 0
método de abordagem utilizado para a realizacdo da pesquisa aqui proposta se
aproxima da pesquisa-acéo, pois tem por base 0s pressupostos tedricos e a efetiva
acdo em sala de aula, com a intengcdo de modificar uma situagdo, como afirma

Joaguim Anténio Severino (2012), em seu livro Metodologia do Trabalho Cientifico:

A pesquisa-acdo é aquela que, além de compreender, visa intervir na
situagdo, com vistas a modifici-la. O conhecimento visado articula-se a uma
finalidade intencional de alteracdo da situagdo pesquisada. Assim, ao
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mesmo tempo em que realiza um diagndstico e a analise de uma
determinada situacdo, a pesquisa-acdo propde ao conjunto de sujeitos
envolvidos mudancas que levem a um aprimoramento das praticas
analisadas (SEVERINO, 2012, p. 120).

Na pesquisa-acao, conforme afirma Antonio Carlos Gil (2016), obriga o pesquisador
a inserir-se no meio social para a intervencdo, desenvolvimento e mudanca no
ambito de grupos e a perceber o jogo de interesses e de desejos desse meio. Essa
modalidade ndo se ajusta aos modelos classicos de pesquisa cientifica, pois nem
sempre apresenta conhecimentos precisos e objetivos, mas, ao optarmos por esse
tipo de pesquisa, entendemos que € preciso haver interacdo entre sujeito e objeto
pesquisado, visando a transformacdo de uma determinada préatica, no caso aqui,
leitura de textos poéticos em sala de aula — ou seja, entendemos que pesquisa e
acao podem e devem caminhar juntas. Na definicdo de Thiollent (1985), citado por
Gil (2016):
Um tipo de pesquisa com base empirica que é concebida e realizada em
estreita associagdo com uma acdo ou ainda, com a resolucdo de um
problema coletivo, onde todos pesquisadores e participantes estédo
envolvidos de modo cooperativo e participativo. (THIOLLENT, 1985, p.14
apud GIL, 2016, p. 42).
Usamos também, nesse trabalho, a pesquisa qualitativa de carater exploratério, que,

conforme Gill,

tem como propdsito proporcionar maior familiaridade com o problema, com
vistas a torna-lo mais explicitos ou a construir hipéteses. Seu planejamento
tende a ser bastante flexivel, pois interessa considerar os mais variados
aspectos relativos ao fato ou fendbmeno estudado. (GIL, 2016, p. 27).

Ademais, admitimos que, no desenvolvimento da pesquisa, usamos outras formas e

técnicas que se somaram a metodologia utilizada, afinal, como afirma Lakatos:

Nas investigacbes, em geral, nunca se utiliza apenas um método ou uma
técnica, e nem somente aqueles que se conhece, mas todo os que forem
necessarios ou apropriados para determinado caso. Na maioria das vezes,
h&4 uma combinacdo de dois ou mais deles, usados concomitantemente
(LAKATOS, 2003, p.164).

Em nossa vivéncia em sala de aula, percebemos que os alunos, quando chegam ao
9° ano, estdo com um aporte de leitura raso e nivelado apenas em narrativas e

contos; e, com o desdobramento de variadas disciplinas com professores diferentes,
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esses atos de leitura, mesmo que escassos, se perdem. Por isso, com essa
pesquisa buscamos analisar onde se rompeu essa pratica de leitura e por que nédo
se estendeu a outros géneros literarios, em especial a textos poéticos, visto que
temos uma producdo nacional tdo vasta e com tantos autores renomados, que

merecem ser lidos e relidos.

Para concretizar esta pesquisa, que tem como uma de suas finalidades ajudar
professores a estimular os alunos a lerem textos poéticos, sugerimos a producao de
um sarau literario que por si s6 é um atrativo a leitura, apesar de ndo ser muito
difundido nas escolas municipais de Cachoeiro de Itapemirim. Este trabalho,
portanto, busca aplicar uma visdo mais abrangente dos textos poéticos, com o intuito
de tentar ajudar os alunos a vivenciarem o texto em sua dimensao corporal, em que
0 gesto, a voz, o siléncio e a recepcao facam parte da performance — porque,
segundo Zumthor (2010), numa obra vérios aspectos precisam ser levados em

conta:

As regras da performance — com efeito, regendo simultaneamente o tempo,
o lugar, a finalidade da transmisséo, a acdo do locutor e, em ampla medida,
a resposta do publico — importam para comunicagéo tanto ou ainda mais do
que as regras textuais postas na obra na sequéncia das frases: destas, elas
engendram o contexto real e determinam finalmente o alcance. Habituados
como somos, nos estudos literarios, a so tratar do escrito, somos levados a
retirar, da forma global da obra performatizada, o texto e nos concentrar
sobre ele. (ZUMTHOR, 2010, p. 30).
A performance vai concretizar o momento de comunh&o entre o intérprete, no caso o
aluno, a mensagem e o0 publico que a recebe. O texto poético através da
performance modifica 0 conhecimento, pois ndo € simplesmente um meio de
comunicar-se, mas é a busca da sintonia perfeita entre poemas, corpo e gestos; €

isso que faz com que o texto poético se torne mais atrativo.

Portanto, para esta pesquisa realizamos com os alunos dos nonos anos matutinos
da EMEB “Galdino Theodoro da Silva” a producdo de um sarau que envolve a
oralidade dos poemas e da musica, a vocalidade, os versos, as rimas, 0S gestos e
suas interpretagfes. Preparamos um roteiro que tem como tema a histéria da Lingua
Portuguesa e pesquisamos poemas e cangOes que fizessem parte do assunto

tratado.
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Atribuimos o titulo de Minha lingua, Minha patria, numa alusédo a um escrito do Livro
do Desassossego, de Bernardo Soares, heterénimo de Fernando Pessoa, em que
ele diz: “A minha Patria € a Lingua Portuguesa” — expressdo que, posteriormente,
inspirou o compositor Caetano Veloso a escrever a cancdo Lingua, que inclusive

sera usada na apresentacao do sarau.

Esta pesquisa tem por objetivo, entdo, mostrar que a poesia, desde sua génese, é
uma arte que surgiu da oralidade, ela foi feita para ser falada, recitada, declamada,
cantada; e assim sugerimos uma nova forma de divulgar aos alunos o texto poético,
ampliando as fronteiras do objeto da literatura. Todo o trabalho, antes, durante e
depois serdo apontados através de videos, fotos, impressdes de convites e assim
ficardoregistrados os momentos da montagem, da pesquisa e das performances

usadas nas apresentagoes.
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5 ANALISE DOS DADOS

Por ser nossa pesquisa fundamentada na pesquisa-acao, de abordagem qualitativa,
na qual hd uma comunicacao direta do professor/pesquisador e os alunos, sujeitos
participantes da pesquisa, a andlise dos dados e as intervencdes foram sendo
realizadas em todo o percurso da produ¢édo de um sarau literario.

Inserir textos poéticos por meio de sarau literario tem sido o propdsito do nosso
sarau. No percurso da producao desse evento pudemos observar que a adesdo dos
alunos a esse projeto tem sido integral, todos os alunos participaram de alguma
forma, mesmo ndo havendo atribuicdo de nota. A forma como foi organizada o
evento, com bastante antecedéncia, sendo jA conversado nos primeiros dias de
aula, explicando do que se trata, qual seria o tema, como seriam 0s preparativos, a
forma de divulgacdo e ensaios, 0s possiveis ajustes, até o dia de ele ser

apresentado, fez com que os alunos se mostrassem motivados em todo o tempo.

A producdo do sarau foi muito interessante, pois pudemos ver o que poderia dar
certo, o que deveria ser mudado, retirado ou acrescentado: tudo foi analisado de
forma detalhada, minuciosa — utilizando uma linguagem mais popular, “é um fazer,
fazendo”. Os alunos exerceram um papel muito importante, pois houve uma troca de
conhecimentos em gue o ponto de vista deles também importava, foi 0 momento em
que eles se entenderam como fazedores de conhecimento também, pois eles
propuseram musicas, poemas, coreografias. Nosso esforco maior foi fazé-los
acreditar em seu potencial, mostrando que ha espaco para todos: uns tocam, outros
cantam, outros dancam ou declamam, enfim, foram valorizadas as diferentes
competéncias e habilidades individuais, que seriam usadas para a coletividade da

apresentacao do sarau.

Nas aulas que antecederam a apresentagao no Teatro, percebemos os alunos cada
dia mais interessados: em um primeiro momento, eles se sentiram atraidos por
sairem da sala de aula, e isso ja foi motivo de quererem participar do sarau;
portanto, percebemos que sempre no inicio 0os alunos se veem interessados por

aulas fora do ambiente tradicional da escola; logo em seguida vimos que a atracéo
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também se deu porque a maioria deles assistiu a saraus em anos anteriores e
ficaram avidos a espera de que chegasse a vez de eles proprios participarem agora

como elenco no sarau, ndo mais como plateia

Mais adiante, percebemos que o envolvimento vai aumentando, cada um quis dar o
seu melhor, principalmente porque foi muito repetido que o sarau tem as
apresentacoes individuais, mas tem em sua esséncia o coletivo, ou seja, € de todos:
o fracasso ou o sucesso seria divido entre todos que participaram do evento naquele
ano. Os registros do que ocorreu foram feitos a todo tempo, com anotacgoes,
mudancas no roteiro, fotografias e videos de ensaios que iam sendo colocados no

grupo de Whatsapp, e assim os alunos iam se integrando cada vez mais ao projeto.

Outro fator de sucesso do sarau ocorreu, muito provavelmente, por ele fazer parte
do calendéario escolar e ter a duracdo de um ano letivo, as aulas anteriores as
apresentacoes serviram para que os alunos fossem se familiarizando com textos
literarios, identificando-se com o tema, mas também serviram para abrir outros
eventos na escola ou fora da escola mesmo. Por exemplo, os alunos foram
convidados para se apresentarem na casa de Roberto Carlos, apresentando alguns
poemas e cancgdes que tratassem do tema amor; isso foi ajudando o aluno a perder
a vergonha de apresentar-se em publico. Houve apresentacfes de coreografias e
cancdes na hora do recreio antes da apresentacao oficial no teatro, o que trouxe um

engajamento de toda a escola com esse evento.

A maneira como esse sarau foi recebido pela escola também contou muito a favor
para o sucesso das apresentacdes, pois a direcdo, o apoio pedagdgico e os demais
professores também se sentiram corresponsaveis pelo sucesso do evento,
entendendo o ambiente do sarau como um espaco de conhecimento. Além disso,
percebemos que a comunidade escolar também recebeu muito bem o evento sarau
literario, principalmente, por ver seus membros sendo participantes das
apresentacdes, ndo eram pessoas que eles nao conheciam, ou ndo eram atores
conhecidos da midia, mas eram meninos e meninas que fazem partem do cotidiano
deles. O texto literario interpretado por esses alunos acaba por trazer a comunidade

novas formas da literatura, que vai além do que é escrito, mas implica uma

celebracdo do texto poético, e a poesia deixa de ter funcdo meramente
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contemplativa e elitista, fazendo com que o ambiente do Sarau seja proprio a uma
educacao reflexiva, critica e transformadora. Por fim, a analise dos dados é feita de
forma indutiva, e o processo de producdo do evento acaba tornando-se mais

importante do que o resultado.
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6 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Flor do Lacio Sambodromo
Lusamérica latim em po6

O que quer

O que pode esta lingua?

(Caetano Veloso)

Como parte da nossa pesquisa, realizamos um sarau literario para efetivar a
investigacdo empirica desse tipo de evento, na Escola Municipal Galdino Theodoro
da Silva, com a apresentacdo de diferentes tipos de textos poéticos com os alunos
dos nonos anos, do Ensino Fundamental Il. Esse evento foi realizado no Teatro
Municipal Rubem Braga, no periodo da noite, para os familiares dos alunos, bem

como para toda a comunidade escolar.

O tema tratado foi a Lingua Portuguesa e teve como titulo Minha Lingua, Minha
Pétria. O roteiro foi escrito por nés e encontra-se completo como apéndice a este
texto. A sequéncia de atividades que ocorreram antes, durante e apdés o sarau

também se encontram ao fim deste trabalho.

O Sarau Minha lingua, Minha Patria foi dividido em trés eixos tematicos:

o Expanséo da Lingua Portuguesa até os dias de hoje;
e O Amor cantado e declamado na Lingua de Camdes;
e O Poder da palavra como forma de protesto.

A proposta foi executada da seguinte forma: Apresentamos a ideia da producéo do
sarau literario a direcao da escola, ao grupo de professores e ao Conselho Escolar.
Nesse momento criamos uma Comissdo Organizadora®para definir os objetivos, a

data e horario do evento, as tarefas necessarias a sua realizacdo e 0s responsaveis

’A Comisséo Organizadora cria estratégias que mobilizam os alunos na divulgacéo, incentivando o
trabalho em equipe, valorizando a cooperacao entre os participantes, além de estimular o retorno de
ex-alunos para integrarem a equipe de apoio e organizacdo do evento. Neste ano de 2018, a
comisséo foi formada pela Professora de portugués Renata Pereira Vieira, pela professora de historia
Luciene Carla Francelino, pela coordenadora Alcione Aparecida Furlon, pelo pedagogo Flavio Duarte,
todos membros do quadro efetivo da escola, além deles ficou também responsavel o pibidiano
Ojuobé Pedro Francelino Amador.
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por cada uma delas. Fizemos o levantamento dos equipamentos necessarios para a

realizagéo das atividades.

A Comissdo Organizadora criou estratégias que mobilizassem os alunos nha
divulgacao do evento, incentivando o trabalho em equipe, valorizando a cooperacao
entre os alunos, além de escolher quem iria fazer os registros de cada parte do
evento. Ficou decidido também que iriamos fazer uma camisa com o titulo do
evento. O sarau foi ainda mais significativo na escola porque fez parte do
planejamento anual da escola envolvida e por termos conseguido integrar as
atividades rotineiras dos alunos aos ensaios, bem como em atividades extraclasse,

sempre sob supervisdo de algum professor da escola.

6.1 PRIMEIRO MOMENTO — MAS, AFINAL, O QUE E UM SARAU?

O sarau é o bocado mais delicioso que temos, de telhado abaixo.
Em um sarau todo mundo tem que fazer.

(Joaquim Manuel de Macedo)

Apéds a autorizacdo da producado desse evento pela direcdo da escola, criamos uma
Comissédo Organizadora para definir os objetivos, a data e horario do evento, as
atividades necessarias a sua realizacdo e 0s responsaveis por cada uma delas.
Fizemos o levantamento dos equipamentos necessarios para a realizacdo das

atividades.

O primeiro momento, com os alunos, foi no primeiro dia letivo de 2018, numa
conversa informal com todos os nonos anos no auditério da escola. Apos as
autoapresentacdes, propusemos a producao de um sarau literario e musical e 0s
alunos receberam com muito entusiasmo essa noticia. Passamos o tema, as

possiveis tarefas que seriam executadas, bem como seus objetivos e finalidades.

Esse primeiro momento, que teve a duracdo de quatro aulas, serviu para que,
inicialmente, os alunos se sensibilizassem com a tematica do sarau e comecassem
assim a se envolver mais com o0 projeto, entendo-o como protagonista e coautores
do evento. Foi informado que eles ajudariam no processo de formagédo do conteudo
do sarau, que eles poderiam sugerir musicas, poemas, can¢des e coreografias, de

acordo com o tema que fora proposto.
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6.1.1 Aulas 1 e 2: Mas afinal, o que é um sarau?

Poeta, ouvidor, desenhista,
musico, malabarista...
Comediante o que for

Todo mundo procura um lugar,
pra poder compartilhar...

Da dor e da alegria

Sarau em Arcoverde s6 de sexta
venho aqui reivindicar

eu quero isso todo dia

(Fernando Anitelli)

A partir do tema escolhido, propusemos aos alunos dos nonos anos a apresentacéo
de um sarau. Nessas aulas em que conceituamos sarau, ou seja, apresentamos a
eles a etimologia dessa palavra, mostramos que esse tipo de evento € uma pratica
social em que se rednem o0s amigos, declamam-se poemas, entoam-se cancoes,
além de interpretd-las através da danca e do teatro. Apds essa conceituacao
etimolégica, exibimos algumas imagens de saraus de diferentes épocas

Expusemos também a importancia dos saraus na Idade Média, e nos séculos XVIIl e
XIX, no Brasil, bem como as semelhancas e as diferencas desses com 0s saraus
dos dias atuais. Nesta etapa, que teve a duracdo de duas aulas, também fizemos a
anotacao dos nomes dos alunos e como eles gostariam de participar do evento. Eles

sugeriram a cria¢cao de um perfil no Instagram.

6.1.2 Aulas 3 e 4: Minha Lingua, Minha

Gosto de sentir a minha lingua
rocar a lingua de Luis de Camées...

(Caetano Veloso)

Explicamos que o tema do sarau, nesse ano, seria a Histdria da Lingua Portuguesa
e que por isso iriamos usar somente poemas e canc¢des em portugués. Definimos
gque o evento iria ocorrer no Teatro Municipal e que haveria mais de uma
apresentacao, pois a primeira, na verdade, seria um ensaio aberto, na parte da

manh&, em que seriam levados alguns alunos para verem a apresentacgao.
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Esclarecemos que nesses ensaios abertos haveria problemas técnicos,
esquecimento de fala, mas que eles seriam importantes para a passagem do som,
da luz, das técnicas audiovisuais que seriam usadas, da marcacédo de cada um no
palco; ou seja, por mais que eles tivessem ensaiado durante o ano, o ensaio no local
onde aconteceriam as apresentacdes oficiais, que ocorreram durante a noite, faria
toda a diferenca. A partir desse ponto, eles jA comegaram a imaginar o que cada um

poderia fazer no sarau.

Terminamos a aula pedindo aos alunos que fizessem um grupo no Whatsapp para
compartilharem as informacdes. Distribuimos e cantamos a musica “Aos meus
heréis”, composicdo de Julio Cesar Marassi, que cita varios cantores brasileiros, e
gue seria a musica de introducao das apresentacdes, cantada com todos os alunos

envolvidos.

Aos meus heroéis

Faz muito tempo que eu ndo escrevo nada,
Acho que foi porque a TV ficou ligada
Me esqueci que devo achar uma saida

E usar palavras pra mudar a sua vida.

Quero fazer uma cancdo mais delicada,
Sem criticar, sem agredir, sem dar pancada,
Mas ndo consigo concordar com esse sistema

E quero abrir sua cabeg¢a pro meu tema

Que fique claro, a juventude nédo tem culpa.
E o eletronic fundindo a sua cuca.
Eu também gosto de dancar o pancadao,

Mas é saudavel te dar outra opgéo.

Os meus herdis estédo calados nessa hora,
Pois ja fizeram e escreveram a sua histéria.
Devagarinho vou achando meu espaco,

Mas ndo me esqueco das riquezas do passado.

Eu quero "a benc¢ao" de Vinicius de Morais,

O Belchior cantando "como nossos pais”,



E "se eu quiser falar com..." Gil sobre o Flamengo,
"O que serd" que o nosso Chico ta escrevendo.

Aquelas "rosas" ja "ndo falam" de Cartola
E do Cazuza "te pegando na escola".
To com saudades de Jobim com seu piano,

Do Fabio Jr. Com seus "20 e poucos anos".

Se o Renato teve seu "tempo perdido”,
O Rei Roberto "outra vez" o mais querido.
A "agonia" do Oswaldo Montenegro

Ao ver que a porta ja nao tem mais nem segredos.

Ter tido a "sorte" de escutar o Taiguara
E "Madalena" de Ivan Lins, beleza rara.
Ver a "morena tropicana" do Alceu,
Marisa Monte me dizendo "beija eu"
Beija eu, Beija eu Deixa que eu seja eu

Beija eu, beija eu deixa ge eu seja eu

O Zé Rodrix em sua "casa no campo”
Levou Geraldo pra cantar no "dia branco".
No "chéo de giz" do Zé Ramalho eu escrevi

Eu vi Lulu, Benjor, Tim Maia e Rita Lee.

Pedir ao Beto um novo "sol de primavera”,
Ver o Toquinho retocando a "aquarela”,
Ouvir o Milton "la no clube da esquina”

Cantando ao lado da rainha Elis Regina.

Quero "sem lengo e documento” o Caetano
O Djavan mostrando a cor do "oceano".
Vou "caminhando e cantando" com o Vandré

E a outra vida, Gonzaguinha, "o que €?"

Na radio ou na pista mude a sequéncia,

Mexa com as pessoas e com a consciéncia.
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(MARASSI, Julinho. Aos meus herdis. In: MARASSI, Julinho. Julinho Marassi & Gutemberg Ao Vivo.

Rio de Janeiro: Independente, 2001)
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6.2 SEGUNDO MOMENTO — O TEMA E A DIVISAO DE TAREFAS

A minha Pétria é a Lingua Portuguesa.

(Fernando Pessoa)

Esta etapa teve o objetivo de apresentar com maior profundidade o tema do sarau
Minha Lingua, Minha Pétria. Foi um momento bastante livre para que cada um
escolhesse 0 que preferisse fazer: uns preferiram pesquisar e editar os trechos de
filmes, ou fazer os clipes para as dancas; outros j4 escolheram uma aparicdo mais
evidente, como tocar um instrumento, cantar, dancar e ler/declamar poemas,
interpreta-los; outros ainda ficaram na divulgacéo, na recepcao dos convidados etc.
Ou seja, todos tiveram a oportunidade de trabalhar de alguma forma no sarau, o que
pode trazer uma unidade as turmas, pois o trabalho coletivo muito enriquece o

aprendizado de enxergar o0 outro e enxergar-se a si proprio.

Ainda nesta etapa, continuamos a estimular os alunos para que tocassem
instrumentos musicais ou cantassem, apresentando seus talentos e acompanhando

as leituras e declamagdes dos colegas.

As atividades que seguem nas proximas paginas foram sempre em aulas geminadas
e feitas em sala de aula, no péatio ou no auditério da escola. Essas aulas serviram

para aproximar os alunos do tema do sarau.

6.2.1 Aulas 5 e 6: As Grandes Navegacdes

Valeu a pena? Tudo vale a pena
Se a alma néo é pequena...

(Fernando Pessoa)

As aulas desse dia contaram com a presenca da professora Luciene Carla
Francelino, mestra em Historia pelo programa de pés-graduagcdo da Universidade
Federal do Espirito Santo. Ela explicou aos alunos a importancia das Grandes
NavegacOes para 0 povo portugués e para a expansdo da lingua portuguesa em
diferentes continentes. E usou um video com esse tema no data-show. Todo

material usado nesse dia esta disponivel no fim dessas atividades.

Logo apds a explicacdo da professora, distribuimos aos alunos uma copia de dois

poemas de poetas portugueses: “Mar Portugués”, de Fernando Pessoa, e “Aviso a
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Navegacao”, de Joaquim Namorado. Ambos tém como tema o mar, a gloria e a
desgraca do povo portugués, retratando o espirito aventureiro e destemido do povo

lusitano diante do mar. Seguem os poemas utilizados:
X. MAR PORTUGUES

O mar salgado, quanto do teu sal

Sao lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas méaes choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma né&o é pequena.

Quem quer passar além do Bojador

Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo e o abismo deu,

Mas nele é que espelhou o céu.

(PESSOA, Fernando. Mensagem. Organizagdo de Fernando Cabral Martins. Sdo Paulo: Cia das
Letras, 1998.)

Aviso a Navegacao

Alto 1a!

Aviso a navegacao!

Eu ndo morri:

Estou aqui

na ilha sem nome,

sem latitude nem longitude,
perdida nos mapas,

perdida no mar Tenebroso!

Sim, eu,

0 perigo para a navegacao!

o dos saques e das abordagens,
0 capitdo da fragata

cem vezes torpedeada,

cem vezes afundada,

mas sempre ressuscitada!

Eu que aportei

com os pordes inundados,
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as torres desmoronadas,
0s mastros e os lemes quebrados

- mas aportei!

Aviso a navegacao:

N&o espereis de mim a paz!

Que quanto mais me afundo
maior € a minha ansia de salvar-me!
Que quanto mais um golpe me decepa

maior é a minha forca de lutar!
N&o espereis de mim a paz!

Que na guerra

sé conheco dois destinos:

ou vencer — ai dos vencidos! —
ou morrer sob os escombros

da luta que alevantei!

- (Foi jeito que me ficou
ndo me sei desinteressar

do jogo que me jogar.)

N&o espereis de mim a paz,

aviso a navegagao!

N&o espereis de mim a paz
que vos néo sei perdoar!
(NAMORADO, Joaquim. Aviso a Navegacdo. Infopédia [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003.)

Finalizamos essas aulas, que tinham como objetivo familiarizar os alunos com o
tema Expansédo da Lingua Portuguesa, apresentando aos alunos a musica “Vira
Virou” de Kleiton Ramil, que retrata também de forma poética o coracdo e o
pensamento do povo portugués: “Viajar é preciso, viver ndo € preciso”, eis o lema
dos navegantes portugueses que 0 autor da cancao retoma agora, huma inversao,
ou seja, ele estava descobrindo as maravilhas de Portugal, aqui representado pela
cidade de Lisboa. Abaixo, segue a letra da cang¢ao “Vira, virou”, do compositor

Kleiton Ramil.
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VIRA, VIROU

Vou voltar na primavera

E era tudo o que eu queria
Levo terra nova daqui
Quero ver o passaredo
Pelos portos de lisboa

Voa, voa, que eu chego ja
Ai, se alguém segura o leme
Dessa nave incandescente
Que incendeia a minha vida
Que era viajante lenta

Téo faminta d'alegria

Hoje é porto de partida

Ah, vira, virou

Meu coracdo navegador

Ah gira, girou

Essa galera

Vou voltar na primavera

E era tudo o que eu queria
Levo terra nova daqui

Quero ver o passaredo
Pelos portos de lisboa

Voa, voa, que eu chego ja
Ai, se alguém segura o leme
Dessa nave incandescente
Que incendeia a minha vida
Que era viajante lenta

Téo faminta d'alegria

Hoje é porto de partida.
(RAMIL, Kleiton. Vira Virou. In, Kleiton e Kleidir. Rio de Janeiro. Gravadora Ariola, 1980.)

Como tarefa de casa, pedimos que os alunos pesquisassem a canc¢ao “Lingua”, de
Caetano Veloso, lessem em casa, imprimissem e colassem no caderno para o

préximo encontro.

6.2.2 Aulas 7 e 8: O que quer, 0 que pode essa lingua?

... € deixem que pensem,
gue digam, que falem...

(Caetano Veloso)
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A aula teve inicio com a distribuicio de uma copia com o poema “Lingua
Portuguesa”, do livro Poesia de Olavo Bilac. Foi proposto que um aluno lesse o
poema e, apos a leitura silenciosa, foi feita uma andlise e interpretacdo de cada

verso desse poema.
Lingua Portuguesa

Ultima flor do lacio, inculta e bela
Es, a um tempo, esplendor e sepultura
Ouro nativo, que na ganga impura

A bruta mina entre os cascalhos vela

Amo-te assim, desconhecida e obscura
Tuba de alto clangor, lira singela
Que tens o trom e o silvo da procela

E o arrolo da saudade e da ternura

Amo o teu vigo agreste e o teu aroma
De virgens selvas e de oceano largo
Amo-te, 6 rude e doloroso idioma

Em que da voz materna ouvi: "meu filho
E em que cam®es chorou, no exilio amargo
O génio sem ventura e 0 amor sem brilho.

(BILAC, Olavo. Poesias. 23. ed. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1964)

Logo apods, assistimos ao video em que Caetano Veloso canta/declama a cancgéo

“Lingua™

. Findado o video, abrimos uma roda para a analise dessa cancdo. Com a
letra em maos, conforme foi pedido na ultima aula, fizemos uma analise mais
detalhada, lendo verso por verso e discutindo o que eles haviam entendido. Pedimos
para que os alunos explicassem o que entenderam da letra e se havia alguma
possibilidade de fazerem referéncias ao poema “Lingua Portuguesa”, e eles

chegaram a conclusao de que, apesar de terem sido escritos em épocas e contextos

3Esse video pode ser encontrado em: https://www.youtube.com/watch?v=FfsqoCBfucYo. Acesso em: 6 de junho
de 2014.
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diferentes, tanto a cancdo quanto o poema falam dos dilemas de uma nacao que

busca uma identidade nacional.

Nesse dia, fizemos o levantamento de quantos alunos gostariam de declamar esses
textos literarios no dia do sarau, divididos os versos, entre os alunos interessados, e

pedimos para que eles fossem decorando.

6.2.3 Aulas 9 e 10: Roda de leitura de poemas

Minh'alma, de sonhar-te, anda perdida
Meus olhos andam cegos de te ver!

(Florbela Espanca)

Iniciamos a aula levando os alunos para um espaco da escola que se chama Arena,
la eles se dispdem como se estivessem numa arquibancada. Propusemos uma roda
de leitura dos seguintes poemas: “Amor é fogo que arde sem se ver”, de Luiz Vaz de

Camoes e “Soneto de Fidelidade”, de Vinicius de Moraes.

Apos a leitura, individual e coletiva, explicamos que cada linha métrica de um poema
chama-se verso, cada conjunto de verso constitui uma estrofe, que esses poemas
lidos tém rima, e a rima € a repeticao final dos sons de cada verso; além disso,
comentamos que 0S poemas, como as cancdes, tém seu ritmo proprio. Analisamos,
oralmente, cada verso dos poemas e pedimos para que 0s alunos que se sentissem
mais a vontade fossem para o centro da Arena e dissessem de que parte dos

poemas mais gostaram e o porqué.

Essas aulas mostraram-se muito proveitosas, visto que ao invés de ficarmos na sala
de aula pudemos fazer as leituras de uma maneira mais informal e num espaco
diferente do que eles ja estdo acostumados. Ao final da aula ficou decidido quem

leria os poemas no dia do sarau. Seguem o0s poemas usados nessa aula:

Amor é fogo que arde sem se ver,
é ferida que doi, e ndo se sente;
€ um contentamento descontente,
€ dor que desatina sem doer.

E um ndo querer mais que bem querer;
€ um andar solitario entre a gente;

€ nunca contentar-se de contente;

€ um cuidar que ganha em se perder.



E querer estar preso por vontade;
€ servir a quem vence, o vencedor;
é ter com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor
nos cora¢des humanos amizade,
se tdo contrario a si € o mesmo Amor?
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CAMOES, Luis Vaz de. Soneto V. Sonetos, de Luis de Camdes. Biblioteca virtual do estudante
brasileiro. Disponivel em: http://web.rccn.net/camoes/camoes/index.html

SONETO DE FIDELIDADE

De tudo, ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vdo momento
E em louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto
Ao seu pesar ou seu contentamento.

E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a soliddo, fim de quem ama

Eu possa me dizer do amor (que tive):
Que nao seja imortal, posto que é chama
Mas que seja infinito enquanto dure.

MORAES, Vinicius. Antologia poética, volume I.

Companhia das Letras, 2017.

6.2.4 Aulas 11 e 12: Trovadorismo

Organizacéo de Eucanad Ferraz. Sdo Paulo:

Enfrentei fosso muralha e os ferros dos portais
SO pela graga da gentil senhora...

(Eleomar Figueira Melo)

Levamos os alunos para o auditério e explicamos, brevemente, que o primeiro

momento em que tivemos registro de poemas em nossa lingua teve o nome

Trovadorismo e ocorreu no periodo da Idade Média, quando poucos tinham o

dominio e o acesso a leitura, por isso era tdo valorizada a vocalizacdo dos poemas;

além disso, explicamos que poesia e musica nesse periodo eram pensadas em

conjunto e aproveitamos para expor a forma como as apresentacdes eram feitas: em

Palacios e patios de Igreja e eram feitas de forma performatica, o que envolvia o

corpo, a voz e 0s gestos. Focamos nas caracteristicas das cantigas liricas,



mostrando o quanto elas ainda influenciam os compositores atuais em suas letras,

gue tratam, principalmente, da paixao.

Propusemos aos alunos ouvir a musica de Eleomar Figueira Melo, “O rapto de

Joana Tarugo”, para que pudessem perceber a tematica amorosa, bem como as

caracteristicas que aproximam essa cancdo do ambiente medieval, representado

pelo cavaleiro cheio de virtudes, como honra, dignidade, justica e sempre disposto a

se sacrificar por sua inatingivel amada, aproximando-se, portanto, do sofrimento

amoroso tdo caro as cantigas medievais e

contemporaneas.

O RAPTO DE JOANA TARUGO

Enfrentei fosso muralha e os ferros dos portais

So6 pela graga da gentil senhora

Filtrando a vida pelos grédos de ampulhetas mortais
D'além de trds dos montes venho

Por campos de justas honrando este amor

Me expondo a sanha sanguinaria de cortes cruéis
Enfrentei vildes no Algouco e em Senhores de Biscaia
Fidalgos corpos de armas brunhidas

N&o temo escorpifes cruéis carrascos vosso pai
Enfreado & porta de castelo

Tenho meu murzelo ligeiro e alazdo

Que em lidas sangrentas bateu mil mouros infiéis

O Senhora dos Sarsais

Minh'alma so6 teme o Rei dos reis

Deixa a alcova vem-me a janela

O Senhora dos Sarsais

S6 por vosso amor e nada mais

Desca da torre Naila donzela

Venho d'um reino distante, errante e menestrel

Inda esta noite eu tenho esta donzela

Minha espada empenho a uma ded mais pura das vestais
Aviai pois a viagem € longa

Ja vim preparado para vos levar

Ja tarda e quase que 0 minguante esta a morrer nos céus

O Senhora dos Sarsais

tdo repetidas nas cangdes



Minh'alma so6 teme o Rei dos Reis

Deixa a alcova vem-me a janela

O Senhora dos Sarsais

SO por vosso amor e nada mais

Desca da torre Joana tao bela

Naila donzela, Joana tao bela

MELO, Eleomar Figueiro. O Rapto da Joana do Tarugo. Na Quadrada das Aguas Perdidas. Salvador:
Seminario Livre de Musica da Universidade Federal da Bahia, 1978.

Terminamos a aula ouvindo e cantando algumas musicas que, assim como as
cantigas medievais, tematizam o sentimento amoroso. Aproveitando para decidir as
que seriam cantadas no sarau, foram escolhidos alguns classicos e outras cancdes

mais modernas.

Essas aulas feitas no auditério deixam os alunos muito empolgados. Interessante
apontar, aqui, que alunos ditos como indisciplinados adaptaram-se muito bem e

mudaram positivamente seu comportamento.

6.2.5 Aulas 13 e 14: llustrando cantigas contemporaneas

E quando o nosso tempo passar
Quando eu nao estiver mais aqui
Lembra-te, minha nega

Desta cantiga

Que fiz pra ti.

(Chico Buarque)

Essa aula teve inicio com os videos “Tua Cantiga”, de Chico Buarque, e “Vocé é
linda”, de Caetano Veloso. O objetivo de trabalhar com essas cancdes foi mostrar
que o sentimento amoroso € algo atemporal e anespacial, além de relembrar aos
alunos que musica e literatura sdo poética e historicamente ligadas, como ja havia

sido dito nas aulas anteriores. Abaixo, seguem as letras das canc¢des, e a forma de

acessa-las.

TUA CANTIGA

Quando te der saudade de mim Basta soprar meu nome

Quando tua garganta apertar Com teu perfume

Basta dar um suspiro Pra me atrair

Que eu vou ligeiro Se as tuas noites ndo tém mais fim
Te consolar Se um desalmado te faz chorar

Se o teu vigia se alvorogar Deixa cair um lenco

E estrada afora te conduzir Que eu te alcango



Em qualquer lugar

Quando teu coracéo suplicar
Ou quando teu capricho exigir
Largo mulher e filhos

E de joelhos

Vou te seguir

Na nossa casa

Seras rainha

Seras cruel, talvez

Vais fazer manha

VOCE E LINDA

Fonte de mel

Nos olhos de gueixa
Kabuki, mascara

Choque entre o azul

E o cacho de acacias

Luz das acéacias

Vocé é mae do sol

A sua coisa é toda tao certa
Beleza esperta

Vocé me deixa a rua deserta
Quando atravessa

E néo olha pra tras

Linda

E sabe viver

Vocé me faz feliz

Esta cancéo é so6 pra dizer
E diz

Vocé é linda

Mais que demais

Me aperrear

E eu, sempre mais feliz

Silentemente

Vou te deitar

Na cama que arrumei

Pisando em plumas

Toda manha

Eu te despertarei.

BUARQUE, Chico. Tua cantiga. Caravanas.
Rio de Janeiro: Biscoito Fino, 2017.

Vocé é linda sim

Onda do mar do amor

Que bateu em mim

Vocé é forte

Dentes e musculos

Peitos e labios

Vocé é forte

Letras e musicas

Todas as musicas

Que ainda hei de ouvir

No Abaeté

Areias e estrelas

Nao sdo mais belas

Do que vocé

Mulher das estrelas

Mina de estrelas

Diga o que vocé quer.
VELOSO, Caetano. Vocé é linda. Caetanear.
Rio de Janeiro. Universal, 1983.

A intencdo de mostrar aos alunos essas duas cancdes foi também de apresentar

caracteristicas das cantigas de amor do Trovadorismo em cancfes atuais,

reforgando, portanto, a ideia de universalidade do tema.

Além dessas, ouvimos e cantamos outras composicdes classicas e modernas que

tratam desse elemento universal. Pedimos aos alunos que expressassem através de

desenhos o que eles sentiram ao ouvir as cancdes, veja figura 8. Esses desenhos

foram expostos na escola como forma de divulgacéo do sarau.



Figura 3 - llustracéo de poemas

——

Fonte: Arquivo pessoal da autora

6.2.6 Aulas 15 e 16: O poder da palavra falada

Ai, palavras, ai palavras,
gue estranha poténcia, a vossal

(Cecilia Meireles)

Iniciamos a aula apresentando aos alunos o videoclipe do rap “A Rezadeira”, do
rapper Projota’. Apés a exibicdo do video, propusemos um debate sobre as
diferentes questdes que sédo abordadas na letra, como desigualdade social no Brasil,
opressao policial contra negros, a influéncia da religido como Unica esperanca para
0s marginalizados. Nessa aula discutimos como as letras de cancdes tém o poder
de representar problemas reais, por serem expressao artistica e servirem como um

espelho da sociedade.

Além disso, analisamos como o rap se aproxima da poesia, inclusive em seu proprio
nome, que significa rythm and poetry, ou seja, ritmo e poesia. Explicamos aos
alunos que o rap € um bom exemplo de arte hibrida, em que se mistura palavra,
ritmo, musica, literatura oral, poema, e que ele faz parte de um dos elementos da
cultura hip hop, que juntamente com o grafite e a danca fazem parte de uma
linguagem performatica, em que temos a voz como uma linguagem diretamente

ligada ao corpo: o rapper, no palco, tem tanta importancia como a musica cantada.

*Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=|-zrG6VJ9f4, acesso em 20 de margo de 2017.



https://www.youtube.com/watch?v=l-zrG6VJ9f4

ApOs essa conversa, os alunos foram desafiados a reescrever o rap “A Rezadeira”,

transformando-o em numa narrativa em prosa, que se aproximasse de um conto ou

uma cronica. Nao foi preciso muita explicacdo sobre esse género, pois os alunos

haviam estudado, recentemente, o assunto. As producdes foram colocadas no mural

da escola.

Como exemplo, segue um texto produzido e digitado por um aluno do 9° ano:

Ela deu a luz pela segunda vez

Lembro-me do seu primeiro dia de vida, naquele momento s6 sabia olhar
pro seu rostinho, seu sorriso era meu ponto fraco. Pena que o tempo néo foi
favoravel pra mim, vocé cresceu muito rapido, antes que pudesse imaginar
a maldade do mundo ja estava te contaminando.

Eu todos os dias avisei: afaste dessas pessoas antes que as grades te
afastem delas, mais me ouvir nunca foi seu forte. Aos seus quinze anos ja
estava dependente e andando com seus manos, eu chorei ao ver seu
primeiro boletim vermelho, tentei de tudo para afastar deles mais o castigo e
as varas de goiaba na bunda ndo estavam fazendo efeito, foi ai que chorei
pela segunda vez, ao saber que o errado ndo eram eles.

Hoje é um dia que seus amigos e familiares choram e fazem homenagem
dizendo: Liberdade vai cantar. Te visitei nas grades, tentei te trazer de volta
pra mim e mostrar o que 0 mundo te fez , mais ndo conseguir.

Ao sair das grades com muito édio vai atras dos manos, o tempo jé tinha se
passado e a metade deles ja estavam com o papai do céu. Seus manos ja
estavam veloz como ele queria estar, mas pra ser veloz precisa de dim-dim
no bolso.

O tempo foi passando e o dinheiro ndo estava entrando, foi ai que eles te
convenceram a fazer seu primeiro roubo. Seu crime foi feito e sua veloz foi
comprada. J& ndo te reconhecia mais, vendo acelerar no morro. Seus
roubos eram muitos e seu amigo percebeu e te denunciou pros inimigos. O
morro foi invadido e seu dia quase chegou, quando passou com a veloz o
inimigo te reconheceu e o tirou te acertou.

Nesse momento entrei em desespero, atravessei 0s inimigos e te abracei ,
chorei e gritei, meu corpo estava banhado pelo seu sangue, nesse momento
gritei para que Deus nao te levasse como levou seus manos , a ambulancia
chegou mais néo ajudou , vi o ferro de choque passar ao seu peito e nada
ser feito, foi quando gritei pela Ultima vez e Deus me respondeu, o milagre
foi feito seus olhos abriram e vocé respirou e foi ai, meu filho que te dei a luz
pela segunda vez.

6.2.7 Aulas 17 e 18: Declamacdes

A leitura do texto poético é escuta de uma voz,

o leitor, nessa e por essa escuta, refaz em seu corpo

€ em seu espirito o percurso tragado pela voz do poeta

do siléncio anterior até o objeto que Ihe é dado, aqui, sobre a pagina.

(Paul Zumthor)



Com intuito de estimular a expressividade na declamacdo de poemas, iniciamos a
aula apresentando um video de Maria Bethania em que a cantora declama Fernando
Pessoa, para que, posteriormente, inspirados, os alunos fizessem seus proprios
videos, lendo trechos dos poemas selecionados e postassem na internet como

forma de divulgacéo do sarau.

Explicamos aos alunos o poder dos textos literarios como forma de expresséo
daquilo que nos cerca, mostramos 0 quanto a poesia esta presente no cotidiano das
pessoas, bem como nas mais variadas manifestacfes artisticas, e, por ter como
matéria prima a vida, como ela trata também sobre questdes sociais, filosdéficas,
reflexivas. A palavra dita num texto poético exerce um enorme poder, pois, sendo
ele um texto cheio de significados, acaba por atribuir inimeras interpretacfes

dependendo do contexto em que é dito.

Os poemas escolhidos para essa aula foram: “Péatria Minha”, de Vinicius de Moraes
e “Um fragmento de Romance LIl ou das Palavras Aéreas”, do Romanceiro da
Inconfidéncia de Cecilia Meireles. Os alunos publicaram essas declamacdes nas

redes sociais que eles usam.

6.2.8 Aulas 19 e 20: Um pouco de teoria musical

O homem que ndo possui a musica em si mesmo,

Aquele a quem ndo emociona a suave harmonia dos sons,
Estd maduro para a trai¢éo, o roubo, a perfidia.

Sua inteligéncia € morna como a noite,

Suas aspira¢des sombrias como Erebo.

Desconfia de tal homem! Escuta a musica.

(Willian Shakespeare)

Essa aula foi um pouco diferente, convidamos a professora de musica Gabriela Lelis
Euzito Silva para ajudar os alunos com as questdes de divisédo de vozes, formacéo
de duetos, trios e jograis. Além disso, ela preparou os alunos para usar a voz em

publico na hora das declamacdes poéticas e durante as apresentacfes musicais.

A professora formou um grande coral para cantarem as musicas que seriam
entoadas no dia da apresentacéo, fazendo com que todos os alunos participassem

das apresentacbes. A recepcdo dos alunos foi muito boa, e é sempre muito



produtivo quando temos a ajuda de profissionais especializados na area de musica
para ajudar os alunos com as questdes de impostacao de voz.

6.2.9 Aulas 21 e 22: Poesia, musica, danca e teatro

Toda arte é local antes de ser regional,
mas, se prestar, sera contemporanea e universal.

(Ariano Suassuna)

Essa aula foi ministrada por Viviane Corréa, professora efetiva do quadro de
funcionarios da EMEB Galdino Theodoro da Silva. Ela tem uma vasta experiéncia
com apresentacfes teatrais e musicais, inclusive ha um projeto, muito apreciado
pelos alunos, chamado “VYem dancar’, em que ela trabalha com os alunos das

escolas municipais de Cachoeiro de Itapemirim.

A professora Viviane deu algumas dicas de como se apresentar no teatro, além de
explicar aos alunos que declamar um poema é muito mais que memoriza-lo, é pelo
corpo que as emocdes sdao demonstradas em um poema; sendo assim, ele tem uma
sequéncia ritmica e ndo pode ser apenas lido, precisa ser encenado com
expressividade. Ela apresentou, nessas duas aulas, algumas técnicas de respiracdo

e relaxamento, para os alunos que iriam declamar e cantar.

Logo apéds, pediu para que os alunos reproduzissem alguns poemas conforme as
técnicas ensinadas por ela. Ficou decidido, nessa aula, quem declamaria os poemas
individualmente e quais seriam declamados em duplas, trios e jograis. Os alunos
gostaram muito dessa aula e foram perdendo a timidez. Foi muito enriquecedor ter
alguém gque trabalha com teatro explicando técnicas para os adolescentes, iSSoO 0S

tornou mais confiantes.

6.2.10 Aula 23 e 24: A poesia em movimento

Danca é celebragéo, meio de comunicagdo, uma linguagem
para muito além das palavras; é a manifestacao do instinto de
vida. Uma vez que as palavras ndo atingiram sua completude,

0s homens apelaram para as artes: entdo o homem danca,
celebra e clama o imperecivel.

(Chevalier)



Iniciamos a aula, apresentando o pibidiano, estudante de Educacgdo Fisica Jodo
Victor dos Santos Silveira, que ficou responsavel, sob a orientacdo da professora
Renata, por criar as coreografias apresentadas no sarau. Ele falou da importancia do
corpo na interpretacdo da musica em forma de danca. Essa foi a ultima oficina. A
partir desse momento, 0s alunos passaram a ensaiar a noite, sob a supervisdo da

Comissao Organizadora.

A apresentacado das coreografias, por parte do Jodo Victor, foi muito esperada, visto
que ele j& havia coreografado outras dancas em saraus anteriores e 0s alunos

gostam muito de suas dinamicas.

6.3 TERCEIRO MOMENTO — A ENTREGA DOS ROTEIROS

Somos democratas
Somos o0s primatas
Somos vira-latas
Temos pedigree
Somos da sucata

E vocé ai?

Somos todos eles
daralé darealeza
Somos um so, um s6
123, quando juntos,
sSomos muitos
Somos um s0, um s0...

(Tribalistas)

A entrega do roteiro é sempre muito esperada pelos alunos, pois 0s ajuda a ter uma
ideia real do que vem a ser um sarau. E como se 0s ensaios tivessem se
materializado com o roteiro, por isso sempre fazemos dessa entrega algo bem
especial. Combinamos com o0s ex-alunos para que recebessem o0s alunos com

musica, de forma bem descontraida, no auditério da escola, no periodo noturno.

Nessa etapa, eles sdo incentivados a vencer a timidez de declamar, cantar, tocar ou
dancar, sempre deixando claro que ndo se tratava da apresentacdo de atores

profissionais, mas de alunos que se interessam pelo texto poético de alguma forma.

Usamos esse momento para socializar ainda mais os alunos entre eles mesmos e
com os ex-alunos. E mostramos que, apesar do sarau ser dividido em equipes,
conforme a vocagdo de cada um, ele € um evento que preza pela coletividade, pela

colaboracdo e unido dos participantes; assim, embora seja um trabalho coletivo,



cada um tem sua importancia individual. Além de ser um momento separado para o
contato de textos literarios com seus pares a partir de uma perspectiva cultural, pode
ser também um momento a partir do qual os participantes ddo uma nova trajetoria a
suas vidas, baseada na cultura e na arte; afinal, os saraus tem a caracteristica de

dar vez e voz as manifestacdes poéticas.

Assim, como 0 sarau € um evento em grupo, de nada adianta cada um saber
somente a sua parte, € preciso que todos estejam totalmente inteirados com o que
vai acontecer; por isso sempre entregamos um roteiro completo a cada aluno, para

gue, assim, todos sintam-se protagonistas e responsaveis pelo sucesso do sarau.

Alguns ex-alunos falaram da importancia do sarau na vida deles, como perderam a
timidez, o medo de se expressarem, o prazer de conviver com pessoas diferentes, a
alegria de reforgar lagos de amizades, além de conhecerem musicas e poemas aos

quais eles ainda né&o tinham sido apresentados.

Nessa fase, decidimos quem iria criar o layout que ira simbolizar o sarau, explicamos
gue precisamos de uma imagem que identifique o evento e essa imagem ird ilustrar
0s convites, bem como todo material de divulgacdo. Decidimos também fazer uma

camisa com essa marca do sarau, para o dia da apresentacao.

Reforcamos também que eles devem alimentar as redes sociais que frequentam
com poemas, alguns videos dos ensaios, bem como o convite para que as pessoas

possam ir ao sarau.

6.4 QUARTO MOMENTO — ENSAIOS E DIVULGACAO

Arte pra mim néo é produto de mercado.
Podem me chamar de romantico.
Arte pra mim € missao, vocacéao e festa.

Ariano Suassuna

Apresentar-se para um publico pode intimidar alguns alunos. Por isso, fazer uma
programacado com bastante antecedéncia, com ensaios frequentes, foi tao
importante, pois pouco a pouco eles foram se sentindo mais a vontade, percebendo
gue nao se tratava de um evento profissional, e que eles nédo estariam sendo

avaliados e poderiam improvisar. Além disso, teriam a possibilidade de usar o


https://www.pensador.com/autor/ariano_suassuna/

microfone e os demais efeitos visuais, fazendo com que se sentissem mais

confiantes.

Por meio do conceito de performance, o ler/dizer poemas desdobra-se em um
evento/obra cénica que afeta e atravessa quem aceita e entra no jogo poético —
como leitor ou ouvinte. A existéncia de um texto poético requer uma circularidade
que se inicia com a producado, passando pela transmissdo e recepcao, chegando a
conservacao e repeticdo. Esse ciclo que remonta a tradigdo oral da poesia tem sido
preservado nas apresentacdes do sarau.

Ao final de cada ensaio, houve sempre uma conversa para que todos pudessem
comentar sobre suas atuacdes, o que ficou bom, o que poderia ser melhorado,

retirado ou acrescentado ao roteiro.

A divulgacao do sarau foi feita da seguinte forma: uma equipe de alunos, orientados
pela professora Renata e pelo pibidiano Ojuob& Pedro, confeccionou um folder, um
marca péaginas, uma caixinha com os poemas que foram declamados no sarau e
foram dados aos professores e a secretaria municipal de educacdo de Cachoeiro de

Itapemirim, e o convite que foi enviado aos pais e divulgado na internet.

Todos os alunos participaram do sarau, cada um procurou se enquadrar naquilo com
que tinha maior aptiddo, interesse e desenvoltura. Quem ndo se identificou com
dancas, declamacdes ou com 0s cantos ajudou na parte técnica: sonoplastia,
registro em video dos momentos do antes, durante e depois do teatro.E ainda
tivemos aqueles alunos que ajudaram na organizacdo de forma geral:
recepcionando o publico no teatro, administrando o grupo de Whatsapp para
informagdes dos ensaios, entregando os roteiros no dia da apresentacdo, mostrando
a sequéncia de cada ato do sarau.

6.5 QUINTO MOMENTO — AS APRESENTACOES NO TEATRO

...Ja vestindo a pele do artista

O tempo arrebata-lhe a garganta

O velho cantor subindo ao palco
Apenas abre a voz, e 0 tempo canta
Danca o tempo sem cessar, montando
O dorso do exausto bailarino

Trémulo, o ator recita um drama

Que ainda esta por ser escrito...

Chico Buarque



ApOs meses de oficinas e ensaios, o sarau Minha Lingua, Minha Patria, dos alunos
dos nonos anos da EMEB Galdino Theodoro da Silva foi realizado, no dia 25 de
setembro de 2018, as 19 horas no Teatro Rubem Braga. Nele foram apresentados
aos pais, professores e toda comunidade escolar textos poéticos, dancas,

dramatizacfes e cancdes que homenageavam a Lingua Portuguesa.

Esta foi a fase mais esperada pelos alunos, por ser a culminancia de todo um
trabalho realizado nas aulas e fora delas. Ter vez e voz, dizer e ouvir textos poéticos
para um publico tdo grande foi determinante na formagédo do protagonismo dos
alunos. Foi o momento em que os alunos tiveram a oportunidade de verbalizar
sentimentos, indignacdes, sonhos, descobertas. A poesia é um instrumento

poderoso para libertar, transformar, perceber-se e perceber o outro e o0 mundo.

Essas apresentagdes dos alunos a comunidade escolar, dentro de um espaco fora
da escola — que, no caso aqui apresentado, foi o Teatro Municipal Rubem Braga —
trouxe a possibilidade da aproximacgéo entre classes populares e literatura, seja um
canone ou literatura marginal, pois permitiu que os participantes usassem em suas
falas, suas marcas de personalidade, seus gestos, trazendo uma identificagdo com o
receptor, fazendo com que eles se poético, propagando ainda o carater libertador da

poesia como instrumento de transformacéo social.

6.6 SEXTO MOMENTO - ACABOU, E AGORA?

E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 pOvOo sumiu,

a noite esfriou,

e agora, José?

e agora, vocé?

VOCé que é sem nome,
gue zomba dos outros,
vocé que faz versos,
que ama, protesta?

e agora, José?

(Carlos Drummond de Andrade)

No processo de experimentacdo poética vivenciado até aqui, durante a producao

do roteiro, da escolha do repertorio e dos ensaios dos saraus, 0s alunos



comecaram a perceber que compartilhar leituras compde a vivéncia poética e que o
desafio da performance estimula, encoraja e consolida o grupo, constituindo a

conquista de um novo lugar dentro da escola.

Tem sido muito comum que, nos ensaios dos saraus, alunos indisciplinadas,
turmas desorganizadas e desunidas, para se apresentarem como um grupo que
tem algo a oferecer, acabem mudando seus comportamentos e se agregando,
enxergando-se no mundo e formando, portanto, uma ligacdo dialégica produzida

pela literatura.

Logo apds o sarau, os alunos fizeram um relatdrio das apresentacfes e cada um
falou sobre suas dificuldades e os aprendizados adquiridos, fizeram também
comentarios sobre o desempenho que tiveram, o que sentiram ao se apresentar
em publico e o que consideram que poderia melhorar para a apresentacdo dos

proximos saraus.

Além disso, os alunos dos nonos anos produziram um boletim informativo,
relatando, no formato de texto jornalistico, como foi o sarau, mostrando fotos,
escrevendo comentarios do que foi o0 sarau para eles. Esse boletim teve circulacéo

interna e foi distribuido a cada aluno dos nonos.

Ficou combinado que algumas coreografias apresentadas no sarau seriam
reapresentadas na abertura do Intercalasse, na quadra da escola. De igual modo,
estabeleceu-se que o grupo da apresentacdo performatica do rap “A Rezadeira”

irlam se reapresentar no dia da Consciéncia Negra.

Os alunos fizeram também uma oficina de poesia que se intitula “Lugar de poesia é
na calcada”. Foram poemas que eles criaram no laboratorio de informatica, em
estilo Lambe-Lambe, e distribuiram aos transeuntes, na Praca Jerbnimo Monteiro,
no centro da cidade de Cachoeiro de Itapemirim. Foi uma experiéncia inesquecivel
para os alunos, que foram fantasiados e abordavam as pessoas aleatoriamente e
perguntavam se poderiam ler um poema para eles. Além de distribuir poemas,
alguns alunos cantaram e tocaram ao violdo algumas musicas entoadas no sarau.
Essa apresentacdo ocorreu no dia 03 de dezembro de 2018, em uma segunda-

feira, em que os alunos dos nonos foram liberados das aulas, por terem feito a



prova de admissao ao IFES. Agora com a experiéncia do sarau, no Teatro Rubem

Braga, eles estavam com mais desenvoltura e menos timidez.



7 PRODUTO EDUCACIONAL

Por se tratar de um mestrado profissional, o trabalho de conclusao final prevé a
elaboracdo de um produto, de acordo com a Portaria Normativa, n°® 17, de 28 de
dezembro de 2009, artigo 7°, inciso VIII, paragrafo 3°. Nossa pesquisa, portanto,
culminou na producdo de um Manual Pedagodgico, direcionado aos professores do
ensino fundamental, elaborado com o objetivo de relatar atividades pedagdgicas
desenvolvidas antes, durante e depois da producdo do sarau literario Minha
Lingua, Minha Pétria, aplicado aos alunos dos nonos anos da Escola Municipal

Galdino Theodoro da Silva, situada em Cachoeiro de Itapemirim, no ano de 2018.

Por entender que a escola € o principal cenario para se apresentar aos alunos um
contato mais aprofundado com o texto poético, buscamos, com base em pesquisas
e teorias que defendem que o género lirico ndo deve ser usado como uma forma
de dissecacdo da gramatica, elaborar um produto que valorizasse as multiplas

interpretacdes que ele pode trazer.

Nele estdo estruturadas propostas como um guia, ou um passo a passo, com
orientacdes metodoldgicas que possam dar suporte ao trabalho de professores que
gueiram resgatar a leitura poética por meio de saraus literarios, evento de origem
popular que, desde as comunidades primitivas, visa usar a poesia, 0 canto e a
danca como manifestagcdes da interatividade da vida social, mas, por entendermos
que cada professor tem uma forma particular de trabalhar textos poéticos,
pensamos em ser esse produto também utilizado para outros fins, portanto as
atividades aqui descritas podem ser reorganizadas e recriadas de acordo com a
realidade de cada escola.

Esse material foi organizado em trés partes. Na primeira fazemos algumas
consideracdes teodricas sobre a importancia da leitura de textos literarios, bem
como suas apresentacdes em forma do evento literario sarau. Na segunda parte,
sao expostas as atividades do antes, durante e depois do sarau, com propostas
que foram usadas para a apresentacdo do sarau Minha Lingua, Minha Péatria. Na

ultima parte disponibilizamos o roteiro completo do sarau apresentado.



Portanto, esse manual pedagdgico foi elaborado em forma de relatos de todas as
atividades que envolveram o sarau e tem como objetivo atender as necessidades
dos professores que pretendem trabalhar com textos literarios de uma maneira
diferente, culminando num sarau literario. Ele €, naturalmente, apenas uma

sugestao, pois pode ser adequado a realidade de cada professor e cada escola.



8 CONSIDERACOES FINAIS

De tudo, ficaram trés coisas: a certeza de que ele estava sempre
comecando, a certeza de que era preciso continuar e a certeza de
que seria interrompido antes de terminar. Fazer da interrup¢do um
caminho novo. Fazer da queda um passo de danca, do medo uma

escada, do sono uma ponte, da procura um encontro.

Fernando Sabino

Na escola, na maioria das vezes, ndo se valoriza o habito de ler poesia, muito
menos de se ouvir musica popular brasileira (que nada mais € que arte rica em
letras de valor literario), pois se entende que ha uma leitura obrigatéria de textos
mais urgentes, de acordo com o programa curricular, que acaba sobrepondo-se ao
simples prazer de desfrutar textos mais enigmaticos pela sua conotacdo, como a
poesia e a musica. E exigida do aluno a leitura e escrita em forma de prosa em
textos mais objetivos, em detrimento dos textos em forma de poema, carregados
de subijetividade. Esse costume escolar acaba tolhendo um pouco a criatividade, ja
que os poemas podem dar uma maior margem ao aspecto subjetivo do individuo,
tanto no uso da linguagem quanto na organizacdo formal do texto e das ideias
apresentadas. Além disso, como diz Paulino (2001) em sua obra Tipos de textos,

modos de leitura:

[...] um poema n&o pode ser lido com o fim de se explorar apenas o
conteldo em busca de informacgdes... Mais do que isso, o trabalho poético
deve ser reconstruido na leitura através da exploracéo de estratégias tais
como: disposi¢do gréfica; o tamanho dos versos, o ritmo, 0s aspectos
sonoros da linguagem em geral [...] (PAULINO, 2001, p. 95).

O papel do sarau literario, nesse sentido, é, sobretudo, resgatar a importancia dos
textos poéticos, salientando a importancia que o0 género poema tem nos
Parametros Curriculares Nacionais; importancia que vai além do pretexto de se
ensinar conteldos gramaticais através de poemas e canc¢des. O desenvolvimento
deste projeto, portanto, surgiu da preocupacgao de fazer os estudantes conhecerem
0s varios géneros literarios, mas principalmente os textos poéticos, fora do contexto

didatizante, que procura apenas dissecar a estrutura do poema.



Foram utilizadas métodos de ensino diversificados, como aula dialogada, producao
de poesia, dramatizacgéo, leitura de diferentes géneros textuais, leitura dinamizada,
apresentacao musical, danca e a pesquisa sobre o tema do sarau. Essa proposta
de trabalho buscou envolver a vocalidade dos poemas e da musica, 0s versos, as
rimas, 0s gestos e suas infinitas possibilidades de interpretagcdes que 0s géneros
literérios trazem. O projeto teve culminancia em uma apresentacéo, no dia 25 de
setembro, de 2018, as 19 horas, no Teatro Municipal Rubem Braga, na cidade de
Cachoeiro de Itapemirim, para pais, alunos, comunidade escolar e visitante em
geral. E, por essa apresentacao se passar no Teatro Municipal da cidade, trazemos
ao evento uma oportunidade de pessoas que nunca teriam a chance de irem a
esse tipo de espaco poder frequenta-lo, e mais: percebe-se que com o passar dos
anos comecamos a criar um publico de frequentadores, pois cada vez mais
pessoas querem ir ao Sarau do Galdino, sejam essas pessoas alunos, ex-alunos

ou pessoas da propria comunidade.

O maior desafio deste projeto de producdo de Sarau Literario foi conquistar o
empenho efetivo dos alunos, fazé-los ter vontade de participar de atividades que
envolvessem textos poéticos de uma forma diferente das que eles estédo
acostumados na sala de aula, sem que isso seja banalizado, sem que seja
interpretado como um entretenimento, apenas, mas que seja visto com algo sério

dentro da comunidade escolar.

Temos consciéncia do quanto os textos poéticos tém sido negligenciados nas
escolas e o quanto eles sdo usados como aporte do ensino de gramatica, o que
acaba por distanciar os alunos desse tipo de arte, criando, portanto, alunos que
dizem nao se interessar por poesia. Mas podemos observar que, ao darmos um
novo olhar, fazendo com que eles possam vivenciar esses textos por meio de
performances diferentes, distanciando-se da maneira tradicional, os alunos passam

a demonstrar maior interesse.

Percebemos também que muitos alunos que se mostravam totalmente apaticos
com relacdo a textos poéticos acabam por se envolver com o sarau de forma
surpreendente, demonstrando muitas vezes um potencial artistico gue nem mesmo

os professores conheciam. Além do aspecto da emocdo que um texto poético



promove, percebemos também que os alunos, durante as aulas que antecederam o
sarau e mesmo apods a apresentacdo do mesmo, comecaram a perceber o texto

poético de forma mais critica e reflexiva.

O sarau € na verdade um evento em que cada apresentacdo, seja ela, uma
declamacéo de poesia, um encenacdo, uma dan¢a ou mesmo a musica cantada,
sdo um espetaculo a parte para o publico, que no geral se espanta ao ver jovens e
adolescentes se expressarem de forma tdo pessoal e a0 mesmo tempo coletiva.
Percebemos que as dancas e as musicas entoadas pelos alunos tocam muito o
publico, que ndo se sente intimidado ao aplaudir a cada nova apresentacao,

trazendo certa interacao da plateia com os apresentadores.

Em vista do que tenho vivido nesses anos com apresentacdes de saraus nas
escolas, reunido as pesquisas tedricas, entendo que o projeto de introduzir textos
poéticos por meio de saraus literarios tende atingir seu objetivo: que vai além das
simples declamacdes, tendendo a expandir o gosto pelos poemas nos alunos
participantes, na esperanca de que as experiéncias vividas com a literatura de
forma planejada possam contribuir de maneira bastante influenciadora para a

formacéo do aluno leitor.

Em contrapartida, para que atividades desse tipo sejam executadas e permanecam
por anos seguidos, é necessario a anuéncia de um colegiado que sustente um
projeto pedagdgico analisado e que se torne viavel coletivamente. Ou seja, é
fundamental pensar num trabalho que seja organizado, planejado e discutido com o
propdsito de gerar um projeto da escola e ndo de um uUnico professor. Por essa
razdo, pretendemos que o material resultante dessa pesquisa sirva de produto
educacional para orientar outros professores e encontre aceitacdo nas escolas de
Ensino Fundamental, de forma que inspire aplicacdes ajustadas as mais variadas

realidades educacionais
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APENDICE A — Explicac&o do roteiro do sarau Minha Lingua, Minha Patria

Segue o roteiro, na integra®, do sarau Minha Lingua, Minha Patria, que foi
apresentado pelos alunos dos nonos anos, da EMEB “Galdino Theodoro da Silva”,
no dia 25 de setembro, de 2018, as 19 horas no teatro Rubem Braga, na cidade de

Cachoeiro de Itapemirim.

Para preservar a identidade dos alunos os nomes foram trocados por nomes de
personagens da nossa literatura. Esclarecemos que, ao registrar BANDA E
CORAL, estamos nos referindo a todos os alunos que decidiram fazer parte da
equipe de musica, o que nao impediu que participassem de outras atividades
dentro do evento. A mesma coisa acontece quando escrevemos COREOGRAFIA:
estamos nos referindo aos alunos dos nonos anos que quiseram participar das
dancas. E por dltimo, quando escrevemos IMAGEM TELAO, s&o as imagens que a
equipe de alunos escolheu para serem projetadas, conforme o contexto do que
estava sendo apresentado.

O roteiro desse sarau foi idealizado como se fosse um trabalho escolar feito por
alunos sobre a Lingua Portuguesa e que eles teriam que apresentar para a
professora; portanto, ele foi criado como um espetaculo cénico em que sao
inseridas as dancas, as declamacfes, as falas e as mdusicas selecionadas
especialmente para esse momento. Como se trata de adolescentes interpretando a
si préprios, a linguagem utilizada é a coloquial, com uso de girias e expressfes

informais.

® Inserimos as referéncias bibliogréficas e musicais usadas no roteiro do sarau para facilitar o uso
dos professores.



APENDICE B — Roteiro Minha Lingua, Minha Patria

FALA DE APRESENTACAO DA PROFESSORA:

Boa noite! Eu sou a professora Renata e gostaria de agradecer em nome da EMEB
Galdino Theodoro da Silva, a presenca dos pais, familiares e amigos aqui
presentes. Agradeco a diretora Aurea Regina Légora, que permite e incentiva
manifestagbes culturais em nossa escola. Agradeco também a toda equipe
pedagdgica e administrativa da escola, bem como a todos os colegas que tédo

presentes e pacientes, e principalmente a Deus.

A ldeia do projeto do sarau Minha lingua, Minha Patria foi pensada com o objetivo
de incentivar as diversas formas de expressao, além de mostrar que a literatura
estd no cotidiano, devendo ser compreendida como a arte da palavra, pois é
através dela que conseguimos demonstrar nossos desejos e ideologias, mesmo
que seja recriando nossa realidade; e isso pode ser através de poemas classicos,
da MPB, do grafite e até mesmo de posts na internet. Alias, a internet foi nossa
aliada nesse projeto, pois bem antes de comecarem 0S ensaios, N0ssos alunos
foram incentivados a criar uma conta no Instagram com o nome Minha Lingua,
Minha Patria, onde eles postavam poemas, trechos de livros ou de cancdes e
poemas ou reflexdes criadas por eles proprios, provando que a literatura pode sim
entrar no gosto dos nossos jovens. O sarau que VOCEs irdo assistir hoje conta um
pouco da histéria da lingua portuguesa e de suas variantes. Nosso objetivo € levar
aos alunos, familiares e amigos a assistirem apresentacdes que retratem o
sentimento de patria que uma lingua deixa em cada individuo. Alguns dizem que a
lingua portuguesa foi imposta, outros, emprestada de Portugal, e ainda que o Tupi

deveria ser a nossa lingua nacional.

Emprestada ou imposta, hoje ela é a lingua portuguesa do Brasil; nosso simbolo
patrio, ela € a lingua em que ouvimos e balbuciamos as primeiras palavras, em que
aprendemos a ler e escrever, € através dela que expressamos nossas ideias,
emocodes, pensamentos e na verdade criamos um elo de nacionalidade. O sarau
Minha Lingua, Minha Pétria vai contar um pouco da histéria de expanséao da lingua

portuguesa desde a Idade Média, passando pelo descobrimento, chegando até os



dias de hoje, isso de forma leve e descontraida. Espero que vocés gostem e que
saiam daqui hoje entendendo que uma lingua falada ndo € apenas uma lingua, é a
nossa identidade cultural e nacional; e devemos nos orgulhar de vivermos num
pais tdo grande e com tanta diversidade cultural e regional, mas que fala a mesma
lingua, e isso & uma maneira de estar no mundo que merece ser reconhecida e
dignificada internacionalmente, porque, como diz o grande poeta portugués

Fernando Pessoa, a nossa patria € a lingua portuguesa.

E para quem ainda esta se perguntando o que é um sarau, eu tenho como resposta
que sarau nada mais € que uma festa entre amigos. Nesta festa, ouvimos boa
musica, dancamos, lemos trechos de poemas, encenamos, enfim, fazemos poesia.
Mas 0 nosso sarau é além de tudo isso um convite a felicidade, Sejamos felizes

entdo! Com vocés, Minha Lingua, Minha Patria.

CORAL E BANDA — Aos meus herois.
MARRASSI, JULINHO. Aos meus herois. Rio de Janeiro: 2002.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=70XisOHZPz0

FOTOS DOS ALUNOS NO TELAO DO TEATRO COM A MUSICA “TEMPOS
MODERNOS”

COREOGRAFIA DE MUSICA EM INGLES

CAPITU - (Antes de terminar a coreografia, Capitu entra e interrompe a danca dos
alunos e comeca a falar com tom de desaprovacdo) — Que é isso que esta
acontecendo aqui? Isso aqui € um sarau sobre a lingua portuguesa, sabia? E
vocés me entram com uma coreografia de musica em inglés? Que palhacada é

essa?

LUISA - Ah! Mas n&do tem como fazer nenhuma apresentacao bonita no teatro sem
musica em inglés, Capitu! Vai ficar muito pobre, muito sem graca, ninguém vai

gostar!


https://www.youtube.com/watch?v=7oXis0HZPz0

CAPITU - Que nao d4, menina! Quem colocou isso na cabec¢a de vocés? Nossa
lingua é incrivel, nosso ritmo contagia todo mundo! O mundo todo danca ao ritmo
das musicas brasileiras. Figuem por aqui que vocés vao ver que espetaculo que

iremos fazer contando um pouco da histéria da nossa lingua.

LUISA — (Olhando Capitu, meio desacreditada) Quero so ver!

(O pessoal da coreografia sai chateado e reclamando. Nesse momento entra pelo
outro lado da coxia o aluno Dirceu, que se encaminha até o meio do palco e
declama o poema “Sintaxe a vontade”, de Fernando Anitelli. Acabado o poema,

entra a banda e os alunos cantando “Um s6”, dos Tribalhistas)

ARTHUR - Declamacédo do poema/cancédo Sintaxe a vontade.
ANITELLI, FERNANDO. Sintaxe a vontade. Sdo Paulo, 2003.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=obGnfvtdA g

BANDA E CORAL — Um s6.

ANTUNES, ARNALDO/ ANTUNES, BROWN, CARLINHOS/ MONTE, MARISA.
TRIBALHISTAS. Um s6. Rio de Janeiro, 2017.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=K0dDSRbpRHQ

CAPITU - As discussdes sobre nossa Lingua Portuguesa sempre levantaram
muitas questdes que, na maioria das vezes, ndo puderam ser respondidas com
precisdo ou sem levar em conta as particularidades pessoais, o lugar do
falante, o momento histérico. E em alguns momentos nos perguntamos se
ainda falamos portugués ou se ja podemos dizer que somos falantes e viventes
de uma lingua “brasileira”. Bom, questdes tedricas a parte, o que se pode dizer
€ que a lingua é sempre viva e deve ser celebrada por aquilo que ela
manifesta: a cultura, a masica, a arte, o pensamento, enfim, as subjetividades.
E é isso que vamos celebrar aqui, hoje: as inUmeras possibilidades de nos
expressarmos atraves da palavra, atravées da palavra falada na lingua

portuguesa.


https://www.youtube.com/watch?v=obGnfvtdA_g
https://www.youtube.com/watch?v=K0dDSRbpRHQ

HELENA - Nosso sarau ndo tem a pretensédo de fazer um relato histérico do
surgimento da Lingua Portuguesa, mas tem a intencdo de homenagear essa
lingua nossa do dia a dia. Por isso, fiquem agora com BENTINHO e o poema

“A Palavra Magica”, de Carlos Drummond de Andrade.

BENTINHO - Declamagdo do poema. “A Palavra Ma4gica”, de Carlos
Drummond de Andrade.
ANDRADE, CARLOS DRUMMOND. A palavra mégica.

Disponivel em: https://www.pensador.com/frase/NTkyNjg0/

CAPITU — (Entra com uma luneta e grita) Terra a vista! Nossa! Que emocao!
Tem duas coisas que eu sempre tive vontade de falar: Siga aquele carro e
Terra a vista! Mas acho que hoje aqui cabe melhor “Terra a vista”, né? Nossa,
estou tdo emocionada! Vou deixar as meninas explicarem para vocés a

importancia dessa expressao para a nossa histéria!

AURELIA — Durante os séculos XV e XVI, os europeus, principalmente
portugueses e espanhois, langcaram-se nos oceanos Pacifico, indico e Atlantico
com dois objetivos principais: descobrir uma nova rota maritima para as indias
e encontrar novas terras. Este periodo ficou conhecido como a Era das

Grandes Navegacdes e Descobrimentos Maritimos.

EMILIA — Portugal foi o pioneiro nas navegacdes devido a uma série de
condicbes encontradas neste pais ibérico. A grande experiéncia em
navegacoes e principalmente a pesca de bacalhau ajudaram muito os
navegantes portugueses. As caravelas, principal meio de transporte maritimo e
comercial do periodo, eram desenvolvidas com qualidade superior a de outras
nacoes. Neste pais também houve a preocupacdo com os estudos nauticos e
0s portugueses chegaram a criar até mesmo um centro de estudos para se

tornarem os melhores navegadores da época.

MACABEA - Mas navegar nos séeculos XV e XVI era uma tarefa muito
arriscada, principalmente quando se tratava de mares desconhecidos. Era

muito comum o medo gerado pela falta de conhecimento e pela imaginacéo da


https://www.pensador.com/frase/NTkyNjg0/

época. Muitos acreditavam que o mar pudesse ser habitado por monstros,
enquanto outros tinham uma visdo da terra como algo plano e, portanto, ao

navegar para o "fim" a caravela poderia cair num grande abismo.

ESCOBAR - O poeta Fernando Pessoa também, bem mais tarde no século XX,
vai exaltar a gléria das Grandes Navegacbes e o0s seus herdis, e
consequentemente o destino de Portugal: alegria e dor, sucesso e tristezas,
apogeu e decadéncia. No poema “Mar Portugués” ele deixa clara a intencéo
nao sO de engrandecer o povo portugués pelos seus feitos maritimos, mas
deixa claro também que as dores que essas expedicbes causaram em quem
ficava em terra ndo foram poucas, mas deixaram grande licdo: ndo ha como se
alcancar um grande feito sem o0s perigos e as dores que encontraremos no

caminho. Com vocés: “Mar Portugués”, de Fernando Pessoa.

IMAGEM NO TELAO DE UMA CARAVELA

GABRIELA - Declamacéo do poema “Mar Portugués”, de Fernando Pessoa
PESSOA, Fernando. Mensagem. Org. MARTINS, Fernando Cabral. S&o
Paulo: Companhia das Letras,1998.

ARTHUR — Essa musica que iremos ouvir agora tem tudo a ver com o coracéo
e 0 pensamento do povo portugués, povo apaixonado pelo mar e pela vontade
de expandir seus dominios e assim conhecer as maravilhas do novo mundo
gue se despontava. Viajar € preciso, viver ndo é preciso, eis o lema dos
navegantes de Portugal. E foi assim com esse espirito desbravador que ha
mais de 500 anos, Vasco da Gama zarpou de Lisboa, deu a volta a Africa e
chegou a india, na maior proeza da era das grandes navegacdes.

BANDA E CORAL - “Vira virou”, Kleiton e Kleidir
KAMIL, KLEITON. Vira virou. Rio de Janeiro, 2018.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XvJjgz4u-_Y

IRACEMA - Lindo, né? (MEIO MALICIOSA, OLHANDO PARA ESCOBAR)

Gente, como esse menino € lindo, ou quer dizer, como essa musica € linda!


https://www.youtube.com/watch?v=XvJjgz4u-_Y

CAPITU - Esse pessoal de antigamente sabia fazer musica! Bom, deixa isso
pra l&! Gente, esse povo portugués era tdo apaixonado, mas tdo apaixonado
pelas grandes navegacdes que um escritor chamado Luis Vaz de Camdes, ou
simplesmente Camdes escreveu um poema gigante, mas gigante mesmo, so
pra ter uma ideia, esse poema, que o pessoal na escola chama de epopeia,
tem mais de 8000 versos. Epopeia... Bonito nome, né? Epopeia... Gostei...
Epopeia!

IRACEMA — Capitu, sera que ndo € melhor a gente perguntar a professora
Renata ou a professora Luciene o que é esse negdcio de epopeia. Sei l4, vai
que € palavrdo e palavrdo vocé sabe, né, minha igreja ndo permite e aqui no

sarau a gente também nao pode falar...

CAPITU — Larga de ser boba, Iracema. Vocé acha que um nome lindo desses
vai ser palavrdo... Epopeia... Ndo, e tem outra: eu pesquisei na internet,
menina, l4 tem de tudo, literatura classica, blog de moda, site de namoro,

comida gourmet, sites de fofocas, enfim, tem de tudo...

IRACEMA — Capitu, vocé tem certeza entdo? Porque a professora Renata falou
gue a gente ndo pode confiar em tudo que I€é na internet ndo, heim! Igual a
esses poeminhas que o pessoal pde no Facebook, no status de Whatsapp e
fala que é de Clarice Lispector, Machado de Assis e as vezes nem €, pode ser
da Gretchem, do Jacaré, do E o tchan... Vai que esse é negocio de epopeia é
do Jacaré, do E o tchan ou do compadre Washington, esse pessoal fala

palavréo, Capitu... tenho medo...

CAPITU — Que Jacaré do E o tcham, compadre Washington, vocé é doida?
Vocé, sb pode estar doida, eu pesquisei no nosso livro da escola, tA bom? No
livro da escola! Epopeia de acordo com o dicionario é poema extenso que narra
as acOes, os feitos memoraveis de um herdi histérico ou lendario que
representa uma coletividade; poema épico, poema heroico. Sucessao de
eventos extraordinarios, agfes gloriosas, retumbantes, capazes de provocar a

admiracao, a surpresa, a maravilha, a grandiosidade de um povo. E no caso



agui essa epopeia chamada Os Lusiadas tem 1102 estrofes, mais de 8 mil

versos. Ufal Cansei s6 de pensar!

IRACEMA — Ah, se vocé pesquisou entéo tudo bem!

CAPITU - Voceés tém nocdo do que sdo oito mil versos? E muito verso, gente!
E Camdes fez esse montdo de versos com um Unico assunto: contar a viagem
que Vasco da Gama fez as Indias. (Voltando-se para a plateia) E meio
exagerado, né, mas tudo bem, tem gosto pra tudo, né? Nao precisa nem falar

gue Os Lusiadas é o maior poema da lingua portuguesa, né, gente!

IRACEMA - N'Os Lusiadas, Camdes conta historias sobre as perigosas
viagens maritimas e a descoberta de novas terras, povos e culturas, exaltando
o heroismo do homem navegador, aventureiro, cavalheiro e
amante, e também destemido e bravo, que enfrenta mares desconhecidos em
busca dos seus objetivos. Nossa! Queria um homem desses, gente! Meu Deus,

que inteligente!

CAPITU - Para de gracinha, Iracema, que isso aqui € um sarau seério!

IRACEMA - Estava brincando, Capitu, eu também pesquisei e aprendi que Os
Lusiadas, além de narrar o caminho para a descoberta das indias, fala sobre
as grandes navegacdes do império portugués, os reis e heréis de Portugal,
dentre outros fatos que o tornam um poema historico, enciclopédico. Em
paralelo, desenvolve-se também uma historia mitolégica, envolvendo lutas

entre os deuses do Olimpo: Vénus e Marte, Baco e Netuno.

CAPITU - (Olha assustada para Iracema) Muito bem! Gostei de ver seu
empenho, Iracema! Mas a verdade é que inspirado nessa grande aventura de
Vasco da Gama, Cam0es escreveu 0 poema épico Os Lusiadas e provou em
seus versos que, depois de Vasco da Gama, o homem ficou maior e 0 mundo,

menor.



IRACEMA — “As armas e os barbes assinalados / que da Ocidental praia
lusitana / por mares nunca dante navegados / passaram além da Taprobana /
em perigos e guerras esfor¢cados / mais do que prometia a forca humana / entre
gente remota edificaram / novo reino que tanto sublimaram”. Trecho de

Lusiadas de Camdes! Que lindo, né! Nao entendi quase nada, mas achei lindo!

CAPITU OLHA REPROVANDO O COMENTARIO

IRACEMA - Capitu, sabia que esse tema de grandes navegacdes inspira
poetas a falarem de amor também, poemas cantados que podem ser
chamados de ODES, ou mesmo poemas de perdas e desventuras em mares

sempre dantes navegados que se chamam AMOR?

PERI E HELENA - Declamacdo do poema “Aviso a Navegac¢do”, de Joaquim
Namorado.

NAMORADO. JOAQUIM. Aviso a Navegacdo. Poemas. Novo Cancioneiro,
volume 4. Porto: Porto Editora. Lisboa, 2020.

Disponivel na Internet: https://www.infopedia.pt/$aviso-a-navegacao

IMAGEM NO TELAO DE UMA CARAVELA

CORAL E BANDA - “Barquinho de papel”, da dupla Anavitéria.
ANAVITORIA, Barquinho de papel. Ao vivo. Sdo Paulo, 2017.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fyOb_rCTiSw

IMAGEM NO TELAO DE UM BARQUINHO DE PAPEL

MALU - A lingua portuguesa se expandiu pela forca e arrojo do seu povo
falante. Viajou nas caravelas dos descobridores, que deram "novos mundos ao
mundo", desde o século XV. Acompanhou os descobridores por toda a costa
oeste, da Africa até o Cabo da Boa Esperanca, e la se instalou como veiculo de

comunicacao.


https://www.youtube.com/watch?v=fyOb_rCTiSw

AURELIA — Viajou com eles pela costa leste da Africa e seguiu para o Oriente,
para a india, para o Jap&o, para a China, para o Timor, para a Indonésia e llha
das Flores e |4 ficou implantada, germinando e multiplicando-se para sempre.
Passou também, pioneira, com os navegadores pela Australia. Viajaram por
todas as Américas, do norte, central, sul, ilhas do Caribe e fixou-se, implantada

definitivamente, e principalmente aqui no Brasil.

CAPITU — A 9 de marco de 1500 saiu a armada de Portugal. Em apenas cinco
dias percorreu 700 milhas até as ilhas Canarias. E em mais 8 dias achou-se
nas ilhas de Cabo-Verde. Desapareceu uma das naus, mas a armada
prossegue.

O ALUNO BASILIO (QUE ESTA REPRESENTANDO PERO VAZ DE
CAMINHA) APARECE EM CENA, EMPURRA CAPITU E FALA PARA A
PLATEIA, COM TOM ELOQUENTE, COMO NUM DISCURSO POLITICO.

BASILIO — Eu sou Pero Vaz de Caminha, uma espécie de blogueiro de viagem
do Quinhentismo, sou eu que tenho que contar o que foi que realmente
aconteceu ou fantasiar um pouco e fazer literatura das minhas cartas ao rei de
Portugal sobre essa viagem que cé nos trouxe a esta terra que hoje chamam

de Brasil.

CAPITU FICA NA LATERAL DO TEATRO OBSERVANDO BASILIO, SEM
SABER O QUE FAZER.

BASILIO — Finge que |é um trecho a Carta de Caminha, enquanto no teldo &

exibido o video de 500 anos de Brasil, propaganda dos Correios.

APRESENTACAO NO TELAO DO VIDEO DE 500 ANOS DE BRASIL,
PROPAGANDA DOS CORREIOS EM COMEMORAGAO AOS 500 ANOS DE
DESCOBRIMENTO DO BRASIL.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RcVN9HTrjfLs



https://www.youtube.com/watch?v=RcVN9HrjfLs

CAPITU — Legal, gostei! Escreve bem esse Pero Vaz de Caminha, mas acho
que tem mais historia ai que ele ndo contou. Na minha imaginacao essa

histéria seria assim:

NESSE MOMENTO COMECA UM TEATRO DE CAMINHA COM O REI DE
PORTUGAL (BASILIO E ESAU, RESPECTIVAMENTE).

ESSA APRESENTACAO FOI LIVREMENTE INPIRADA NUMA CENA DO
CANAL PORTAS DO FUNDO, INTITULADO PERO VAZ.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=g1XBDunN6b8

REI DE PORTUGAL - Pero Vaz de Caminha, seja bem-vindo de volta!
CAMINHA — Obrigado, primeiramente!

REI DE PORTUGAL — Como foi a viagem?

CAMINHA - Foi top, inesquecivel!

REI DE PORTUGAL - Eu notei pela sua carta: Majestade, pode vir que ta
valendo! Pessoal t4 animadacgo! Uhuu!! Muito uhuu! Kkkk! Aqui ndo tem bad
nao, é so felicidade!

CAMINHA - Eu falei isso, é?

REI DE PORTUGAL — Eu queria entender um pouco...

CAMINHA — Entéo, é que eu escrevi a carta meio doiddo mesmo, a festa la é
animada, eu estava bem bébado. O pessoal l4 falou: Manda essa carta, nao,
Pero! Ndo se manda mensagem de nenhuma espécie bébado, se tivesse

celular, na época, eles teriam me tomado o celular da mao.

REI DE PORTUGAL — E que vocé ndo descreveu nada sobre a Geografia do

local...


https://www.youtube.com/watch?v=g1XBDunN6b8

CAMINHA — E que acabou escapando, assim essa parte, mas posso falar
também, se o senhor quiser, sempre tem como inventar um pouco, POSSO
perguntar pra alguém que ndo bebeu nada, sei l4, ou eu invento mesmo, nao
guero deixar o senhor na méo... Quer que eu fale, eu falo...

REI DE PORTUGAL — Entdo me fale como era...

CAMINHA — Como era o qué?

REI DE PORTUGAL - O que tinha 14, por exemplo, as pessoas, como eles

receberam vocés, o que vocés fizeram, a lingua que eles falam...

CAMINHA — Tinha indio... tinha india... indiozinhos... tinha montanha, tinha

mar...

REI DE PORTUGAL - Claro que tinha mar, se vocés chegaram |4 é porque

tinha mar...

CAMINHA — Verdade...

REI DE PORTUGAL — Pero Vaz de Caminha, eu quero detalhes, quando te
enviei me disseram que vocé era um grande escritor, que s6 tirava nota 1000

na redacdo do ENEM...

CAMINHA — Detalhes! Eu sou muito bom em detalhes! Tinha bicho, tinha fruta,

mas nao sei muito bem explicar porque eu ndo sou muito bom em biologia...

REI DE PORTUGAL - (Impaciente) Pero, o que vocés fizeram la?

CAMINHA — O senhor quer mesmo saber?

REI DE PORTUGAL — Claro!



CAMINHA - Vossa Majestade ndo pode imaginar o que foi aquilo. Era tanta
india pelada, todo mundo tdo a vontade, simpatico, mesmo, querendo fazer
amizade, se é que o senhor me entende... Uma mulherada bonita, de pele

morena, nao era essas branquelas daqui de Portugal, ndo...

REI DE PORTUGAL — Pero, eu vou te parar ai, se fosse para te mandar para
fazer mochildo de formatura, eu tinha pago para vocé fazer EUROTRIP, que
saia até mais barato para mim, seria um intercambio e vocé voltava cheio de
novidades... O que vocés fizeram além de roquear, porque a palavra é essa,
parece que vocés foram para roquear. Estou enganado, Pero? O que vocés

fizeram 147

CAMINHA — Eu nao vou mentir pro Senhor, ndo, aquilo virou uma farra, mas

nao foi s6 eu, nao, todo mundo estava na mesma vibe...

REI DE PORTUGAL - Vibe... Todo mundo estava na mesma vibe... Pero Vaz
de Caminha... A coisa do descobrimento, o objetivo era explorar as terras... O

gue vocé me diz disso??

CAMINHA — Ah!... Eraisso que era pra fazer?

REI DE PORTUGAL - Era, Pero, era isso mesmo...

CAMINHA — Ih! Acho que n#o passaram isso para Pedro Alvares Cabral, ndo,
porque ele também estava doiddo... Eu acho que ele estava achando que o

objetivo principal era procriar...

REI DE PORTUGAL — Pero Vaz de Caminha, chega! Vai agora escrever essa
carta e trata de escrever decentemente porque isso vai ficar para a
posteridade, isso vai ser contado na histéria do descobrimento do Brasil, o que
vao pensar de vocés! Seu fanfarrdao! SO0 apareca na minha frente com essa

carta prontinha!l



CAMINHA - Sim, senhor! (E comeca a fingir que esta escrevendo a carta e vai
falando um trecho da Carta de Caminha e saindo lentamente do palco).

A feicdo deles é serem pardos, um tanto avermelhados, de bons rostos e bons
narizes, bem feitos. Andam nus, sem cobertura alguma. Nem fazem mais caso
de encobrir ou deixa de encobrir suas vergonhas do que de mostrar a cara.
Acerca disso sdo de grande inocéncia. Ah! Meu Deus, quanta inocéncia
naquelas indias, ai meu Deus, que vontade de voltar para o Brasil! (PERO VAZ
VAI FALANDO ESSE TRECHO E SAI DE CENA. NESSE MOMENTO VOLTA
CAPITU PARA O PALCO COMO SE ELA ESTIVESSE IMAGINANDO
AQUELA CENA.)

CAPITU — E mais ou menos isso que eu acho que aconteceu. Imagina aquele
monte de portugués, chegam aqui e se deparam com aquele monte de mulher
sem roupa, totalmente diferente de Portugal. Bom, vamos deixar os achismos
de lado. A verdade € que a partir do descobrimento todos quiseram retratar
através da lingua portuguesa as belezas desta terra chamada Brasil, num
movimento ufanista, ou seja, ultranacionalista, de engrandecimento da patria
que mais tarde seria criticado por outros tantos poetas e cantores. Criticas e
julgamentos a parte, a verdade é que determinados textos e musicas ficaram
para sempre em nosso imaginario. Com vocés: “Cancdo do exilio”, de

Goncalves Dias, e “Patria Minha” (trecho), de Vinicius de Moraes.

IMAGEM DO PARAISO

AURELIA - Declamacéo do poema “Cancao do exili’o, de Goncalves Dias.
DIAS, GONGCALVES. Primeiros cantos: Cancdo do Exilio. Série Poesias
americanas. 1846.

Disponivel em:

https://www.revistaprosaversoearte.com/goncalves-dias-poemas/

MACABEA E HELENA - Declamacgao do poema “Pétria Minha”, de Vinicius de
Moraes
MORAES, Vinicius. Patria minha. Antologia poética, volume |. Organizacéo

Eucanaa Ferraz. Rio de Janeiro, 2017.


https://www.revistaprosaversoearte.com/goncalves-dias-poemas/

JULIANA — Quanto tempo se passou da primeira can¢do do exilio, da primeira
vOz que canta essa patria!l Quanto tempo! Quanta coisa mudou, quanta coisa
permanece igual! Quanta coisa que parece que nunca vai mudar. Que cara tem

hoje essa terra onde cantam os sabias?

BANDA E CORAL - “Brasil”.
CAZUZA. Brasil. Rio de Janeiro, Ao vivo, 1985.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PP1ceTYUk4E

ESCOBAR — As pessoas mais conscientes e sensiveis tém orgulho de falar a
Lingua Portuguesa. H4 muita gente que ama de paixdo essa lingua, que € a
marca de nossa identidade sociocultural. Estima-la € estimar-se. Nossa lingua

marca nosso DNA cultural.

JOAO ROMAO - Nossa lingua e nossa cultura tém belezas ocultas que 0s
olhos puristas ndo podem ver. Nossa lingua é bela; tem mistura, tem historia,
tem forca, tem sabedoria, tem mistério, tem paixdo. E nosso instrumento de

pensar, de sentir, de se comunicar, de interagir, de conviver e de se exprimir.

PEDRINHO - Muitos analisam as estruturas formais e linguisticas, a
arquitetura e até a arqueologia da nossa lingua e dos textos literarios, mas
poucos conseguem penetrar em sua alma, no espirito e na sabedoria que a
unifica e lhe da vida, graca, encanto e sentido profundo. A literatura serve para
também comunicar, para promover a interacdo entre as pessoas e toca-las ou

quem sabe transforma-las.

BEATRIZ — O estudo da lingua portuguesa, na escola, tem como foco as
regras e usos da lingua culta padrdo, mas nosso contato com ela vem desde
qgquando somos muito pequenos, ainda na infancia, e comegamos a usa-la a
nosso modo, aprendendo com nossos pais, familiares e todos com quem
convivemos. A verdade € que temos uma gramatica interna e por isso o estudo
de portugués nao deveria intimidar ninguém, afinal: minha lingua € minha

patria!


https://www.youtube.com/watch?v=PP1ceTYUk4E

CAPITU (Aparece com um grande dicionario) — A lingua de um povo € bem

mais do que dizem as palavras de um dicionario.

EMILIA — Eu também ndo quero saber de explicacbes sobre a lingua
portuguesa, ndo agora, ndo quero a sintaxe, nem a morfossintaxe, nem a
ortografia, quero a semantica, quero a minha semantica, quero sentir cada
palavra entrando em mim. Quero a licenca poética, a palavra que fala ao meu
coracdao, a liberdade de transgredir as normas por uma bela rima e quero sentir
a métrica, o ritmo e a harmonia, que fogem do padrdo gramatical. Eu quero o
“Beija eu” de Marisa Monte! E VIVA A LICENCA POETICA!

BANDA E CORAL - “Beija eu”, de Marisa Monte
MONTE, MARISA. Beija eu. Rio de Janeiro, 2012.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1i7iRkzQNXk

ANA TERRA - O tema “amor’” sempre foi territério fértil para poetas e
escritores. Certamente vocé ja deve ter recorrido a algum poema de amor
durante sua vida. Parece-nos que, em algumas ocasides, nossas palavras nao
abarcam a complexidade de nossos sentimentos e somos tomados por uma

inexplicavel dificuldade de nos expressar.

VIRGILIA — A poesia estabelece conosco uma conexdo muito proxima,
provocando diferentes repercussdes na vida e nas emocdes das pessoas. O
amor sempre foi tema recorrente para muitos artistas, especialmente para os
artistas das palavras. Interessante notar o quanto o amor € um assunto
atemporal. De Olavo Bilac a Paulo Leminski, de Vinicius de Moraes a Roberto
Carlos, de Mario Quintana a Projota; em diferentes épocas, diferentes pontos
de vista, diferentes sensacodes e definicbes para o amor. N&o importa a época
ou autor, falar de amor nunca saira de moda. Ouca 0 que preparamos para

VOCés e apaixonem-se!

IMAGEM NO TELAO SOBRE O AMOR


https://www.youtube.com/watch?v=1i7iRkzQNXk

DECLAMACAO POR DIFERENTES ALUNOS E DE FORMAS DIFERENTES,
COMO DUPLAS, TRIOS, JOGRAIS, OS SEGUINTES POEMAS DE AMOR:
“SONETO”, DE CAMOES, “SONETO DE FIDELIDADE”, DE VINICIUS DE
MORAES, “PRESSAGIO”, DE FERNANDO PESSOA, “AMAR VOCE E COISA
DE MINUTO”, DE PAULO LEMINSKI, E “FANATISMO”, DE FLORBELA
ESPANCA. Disponiveis em:

https://www.pensador.com/soneto da_fidelidade vinicius_de_moraes/
https://www.pensador.com/busca.php?q=CAMOES+AMOR+%C3%89+FOGO
https://www.pensador.com/busca.php?q=PRESSAGIO+FERNANDO+PESSOA
https://www.pensador.com/fanatismo_florbela espanca/
https://www.pensador.com/busca.php?q=PAULO+LEMINSK+AMAR+VOE+%C
3%89+COISA

CAPITU — Gostaram, né? Sabia que iam gostar!

VIRGILIA — A lingua portuguesa € viva e, por isso, estd em constante
mudanca. Esse dinamismo reflete as transformacfes que ocorrem na
sociedade, mas ha um tema que é atemporal, sempre se repete: é a busca por
um paraiso perdido, por um lugar onde a gente se encontre num ambiente
calmo, de ventos brandos, com flores, e onde haja uma vida simples, longe da
conturbada e artificial vida urbana. Figuem agora com “Vou-me embora pra

Pasargada”, de Manuel Bandeira, e a cancédo “Vilarejo”, de Marisa Monte.

LIVIA E AURELIA - Declamacédo do poema “Vou-me embora pra Pasargada’,
de Manuel Bandeira.

BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira, Editora Alumbramento. Rio de
Janeiro, 1986.

Disponivel em: http://www.releituras.com/mbandeira_pasargada.asp

IMAGEM DO PARAISO NO TELAO

BANDA E CORAL - “Vilarejo”, Marisa Monte.
MONTE, MARISA. Vilarejo. Rio de Janeiro, 2006.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fWIhhlIVhODo



https://www.pensador.com/soneto_da_fidelidade_vinicius_de_moraes/
https://www.pensador.com/busca.php?q=CAMOES+AMOR+%C3%89+FOGO
https://www.pensador.com/busca.php?q=PRESSAGIO+FERNANDO+PESSOA
https://www.pensador.com/fanatismo_florbela_espanca/
https://www.pensador.com/busca.php?q=PAULO+LEMINSK+AMAR+VOE+%C3%89+COISA
https://www.pensador.com/busca.php?q=PAULO+LEMINSK+AMAR+VOE+%C3%89+COISA
http://www.releituras.com/mbandeira_pasargada.asp
https://www.youtube.com/watch?v=fWIhhlVhODo

AURELIA — As palavras carregam em si um sentimento especial que,
dependendo da situacdo vivenciada, surtirA um determinado efeito. Quem
quiser seduzir, comandar, influenciar tera de saber escolher bem o repertorio

vocabular para agir, diferentemente daquele que age por impulso.

CAPITU - E verdade, as palavras tém muita forca, por isso cuidado com elas.

BRAS CUBAS — A uni&o da palavra e da musica é atemporal e transversal a
todas as culturas e a quase todos 0s géneros e correntes estéticas, tanto da
tradicdo erudita como da popular, surgindo também em vérias obras puramente

instrumentais por via da inspiracao literaria.

JOAO ROMAO - “Véi", fica ligado com a forca que as palavras tém,
principalmente a palavra que chega aos ouvidos das pessoas em forma de
musica. Cuidado com a palavra conscientizadora que chega aos ouvidos em
forma de RAP...

BRAS CUBAS — Mano, a poesia do Rap é um intuito da arte da periferia que
pertence a um Brasil real. O Rap, assim como o Grafite, € uma forma de arte
gue serve como uma forma de expressao de uma classe injusticada, que sofre

tanto desmerecimento.

BENTINHO — E, para aquele que ainda ndo sabe do que estamos falando, vou
te jogar a real: Mano, rap é a palavra em forma de discurso, de protesto social,
é a poesia que surge na rua. E poesia de rua cheia de atitude, que tenta
combater a pobreza, a violéncia, o racismo, a falta de educacao e o trafico de

drogas.

JOAO ROMAO - Mano, se liga, a cidade grita. A voz da cidade pode ser
ouvida por todos, mas a maioria opta por ignorar todo o eco que a cidade faz. A
vida dura, os sofrimentos, as revoltas, a tentativa de mudar, tudo isto esta

impresso nos muros da cidade, e no rolé do asfalto quente. O poeta é aquele



que enfrenta a cidade, que tenta mudar a ordem das coisas. Um muro com

uma poesia, mano, ndo é apenas um muro: é a vida.
CAPITU - Com vocés, “Rezadeira” e um salve pra rapaziada do GALDINO!
BANDA E CORAL: “A Rezadeira”, de Projota.

PROJOTA. A Rezadeira. Clipe oficial. Sdo Paulo, 2017.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LYDESzzeeT4

CAPITU — Gente, o sarau agora vai falar de palavrdo e, como eu sou uma
mocinha comportada, vou dar espaco para 0S meninos que entendem bem

disso! Com vocés Vadinho e Bentinho.

VADINHO - Palavrdo, segundo os dicionarios, € palavra chula, grosseira,
torpe, obscena, imoral, ofensiva, sem decoro, infame, vergonhosa, indecente,

repugnante, improépria, rude, termos sujo e baixo, dentre outros.

BENTINHO — O mais incrivel é que com todos estes sinbnimos muitos acham
que ndo ha problema algum falar palavrdes e que isso realmente € parte da
nossa cultura. Essa, sem duvida alguma, é uma cultura lamentavel!

Escutamos palavrdes nas casas, has escolas, nas ruas, no 6nibus, no esporte

em geral, mas principalmente e com muito exagero, no futebol.

VADINHO — Mas os palavrdes ndo nasceram por acaso. S80 recursos até
validos e criativos para prover nosso vocabulario de expressdes que traduzem
com a maior fidelidade nossos mais fortes e genuinos sentimentos. E o povo

fazendo sua lingua.

BENTINHO — Muitos criticam quem fala palavroes e reconhe¢o que em muitas
situagcdes um palavrédo é realmente grosseiro. Mas, agora, vocés todos aqui da
plateia vdo me perdoar, mas vou ter que sair do roteiro e preciso dizer alguns
palavrdes, desculpem os mais velhos, desculpa ai, professora, mas vou dizer
alguns palavrées: CORRUPCAO, ROUBALHEIRA, MENSALAO, INJUSTICA, E
AINDA TEM OS PALAVROES COM PALAVRAS COMPOSTAS:


https://www.youtube.com/watch?v=LYDESzzeeT4

FALTA DE RESPEITO COM A CONSTITUICAO
ROUBO DE MERENDA

DESVALORIZAGCAO DE MEDICOS E PROFESSORES
DESIGUALDADE SOCIAL

VADINHO - Palavrdo, mano, é a fome e a miséria, a falta de respeito e a
sacanagem que estdo fazendo com o povo, palavrdo é nao ter leito nos

hospitais e nem a confianca da justica dos tribunais. Que pais € esse?

BANDA E CORAL - “Que pais € esse?”, Legido Urbana.
RUSSO, Renato. Que pais é esse. Rio de Janeiro, Clipe oficial, 1985.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CqttYsSYA3k

CAROLINA — No estudo da lingua portuguesa, o foco é obviamente a lingua,
suas regras, Seus usos, seus textos. Mas sera que da mesmo para explicar e

conceituar todas as palavras da nossa lingua?

CAPITU — A Lingua Portuguesa é a nossa lingua patria, a nossa lingua. E é,
sobretudo, por meio dela que nos identificamos como sendo o povo que
somos. E nela que expressamos nossos sentimentos, nossas dores, nossas
oracBes. E essa lingua que nos distingue e que nos une. E que faz ponte entre
0S que partiram e os que ficaram, que nos congrega na fraternidade dos

diversos povos que ja passaram e passam por aqui.

AURELIA — A expansdo maritima e a imigrac&o foram dois fatores decisivos na
difusédo da lingua portuguesa. Essa lingua que embarcou nas caravelas e ligou-
se a outros povos enriqueceu com a diversidade e continua um mecanismo
vivo. Cada imigrante que ainda chega ao nosso pais acaba trazendo
particularidades da sua lingua de origem, eles vao se adaptando e nés

também...

RODRIGO - Lingua oficial de Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau,

Mocambique, Portugal, S&o Tomé e Principe e Timor Leste, o portugués esta


https://www.youtube.com/watch?v=CqttYsSYA3k

entre os dez idiomas mais falados no mundo, de acordo com Comunidade de
Paises de Lingua Portuguesa. Nos ultimos anos, ele tem sofrido influéncia
direta da internet, e o advento das redes sociais deu um empurrdo nesse

quadro.

JULIANA — Na Internet, o portugués ja é a quinta lingua mais usada. Nas redes
sociais, como Facebook e Twitter, é a terceira. Somos ndés, falantes da lingua

portuguesa, querendo ultrapassar as fronteiras.

CAPITU — A ambicdo é também desbravar caminhos no sentido da difusdo do
portugués como lingua internacional, ou seja, nunca paramos de nos reinventar
e de conquistar novas terras para levar a Lingua Portuguesa a todos os lugares
do mundo e assim fazer com que outros povos tenham a emocdo de um
poema de Camdes, um soneto de Vinicius, um ensaio de José Saramago, um
conto de Machado de Assis, um poema de Fernando Pessoa, uma cancdo de
Chico Buarque... e por ai vai... E agora que ja estamos chegando ao fim do
NOSSO sarau, mais uma expressao de amor a nossa lingua com o poema de

Caetano Veloso, na voz da nossa amiga DIVA.

DIVA — Declamacéo do poema/cancéao “Lingua”, de Caetano Veloso.

COREOGRAFIA DA CANCAO “DEIXE ISSO PRA LA”, INTERPRETADA POR
LULU SANTOS.
SANTOS, LULU. Deixe isso para la. Rio de Janeiro, 2015.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8txjx09dTpl

CAPITU - E ai, gostaram do sarau? E ai, Luisa, gostou?

LUISA — Amei, Capitu, vocé tinha razdo, nossa lingua é muito rica. E, mesmo
gue gostemos de musica e cultura americana, precisamos também valorizar a

nossa lingua e a nossa cultura.

CAPITU — Eu tinha certeza de que vocés iriam gostar! Mas vamos parando por

aqui! Espero que tenham gostado de conhecer um pouquinho mais sobre


https://www.youtube.com/watch?v=8txjx09dTpI

nossa lingua. Agora deixo vocés com um questionamento: Afinal, existem
palavras suficientes no mundo que possam traduzir o amor, ou palavras para
nos definir, para dar identidade a um povo? Alguns poetas arriscaram-se nessa
dificil arte de decifrar o intangivel tema. Mas eu ainda me pergunto: Sera que
ainda existe alguma palavra que nunca foi dita? Fica ai o convite para
celebramos essa lingua tdo maravilhosa que € a Lingua Portuguesa falada no
Brasil!

CAMILA - A nossa lingua é mesmo uma festa, nosso ritmo, nossa
malemoléncia, ndo tem quem n&o se encante com a nossa batucada. A nossa
lingua vai muito além do que se fala, do que se canta ela esta na nossa
esséncia, ela representa a nossa brasilidade. Vem pra ca sentir, cantar e

dancar vem pra ca festejar!

COREOGRAFIA DA MUSICA: “Vocé chegou”, do grupo Barbatuques.

Disponivel em: www.youtube.com » watch

FALA FINAL DA PROFESSORA RENATA:

Nosso Sarau chegou ao fim, espero que tenham gostado! Mas antes de me
despedir gostaria de agradecer aqueles que sdo a alma dessas apresentacoes:
os alunos que toparam participar dessa loucura que é produzir um sarau
literario e musical. E por vocés que tudo vale a pena! O que tivemos aqui foi o
verdadeiro espirito de equipe, cada um deu o seu melhor e todos foram
extremamente importantes. Somos todos um sé, foi o lema do nosso sarau. Eu
sempre digo que, quando o aluno volta a escola depois da aula para qualquer
tipo de atividade extraclasse que a escola promova, é porque valeu a pena
tudo que nés educadores estamos fazendo. Ver vocés aqui, me faz acreditar

gue estamos no caminho certo.

Agora preciso agradecer ao Joao Victor, nosso ex-aluno, pibidiano de nossa
escola, que assumiu o posto de nosso coredgrafo. Muito obrigada!
Depois preciso agradecer ao pessoal da técnica que ninguém vé, mas que

fazem as coisas acontecerem. Obrigada!



Obrigada ao pessoal do Teatro Municipal Rubem Braga, que sempre nos
recebe tdo bem! Quero agradecer aos meus outros ex-alunos, que sempre me
acompanham nessa jornada.

E por fim, mas ndo menos especialmente, quero agradecer ao pessoal da
banda, do coral regido pela professora de musica Gabriela Lélis, as aulas de
historia da professora Luciene Carla Francelino e as aulas de teatro, com a
professora Viviane Corréa. Sempre tive a certeza de que poderia contar com
VOCés, e espero sinceramente vé-los brilhando em outros palcos desse louco

espetaculo que se chama vida! Obrigada! Boa noite! E até a préxima!



ANEXO A — Modelo de autorizacao feita para a direcéo da escola

INSTITUTO FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS CONSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIMENTO

Cachoeiro de Itapemirim, 02 de abril de 2018.

Prezado (a) diretor (a),

Em cumprimento ao protocolo de pesquisa elaborado pela Comisséo de Etica desta
instituicdo, apresento-lhe o projeto de pesquisa intitulado, O TEXTO POETICO POR
MEIO DE SARAU LITERARIO: INTERVENQOES COM ALUNOS DO ENSINO
FUNDAMENTAL Il, que no momento desenvolvo no ambito do Mestrado, do
Programa de Pos-Graduacao Profissional em Letras — Profletras, do Instituto Federal
do Espirito Santo. A pesquisa tem como objetivo principal a producdo de um sarau
literario, que sera apresentado no Teatro Municipal Rubem Braga. Acredito que 0s
resultados poderdo contribuir para melhorar a qualidade da minha pratica docente,
bem como da realidade escolar em que atuo. Tomarei como sujeitos da pesquisa
alunos e/ou grupo de alunos do 9° ano do Ensino Fundamental. Por isso venho pedir
sua colaboracdo. As atividades serdo feitas no ambito da escola, nos periodos de
aula, bem como no seu contra turno, com a devida permissédo dos pais dos alunos
envolvidos e sob a minha responsabilidade. Como é de praxe, os resultados serao
disponibilizados aos interessados no relatorio final da dissertacdo, podendo também
ser veiculados através de artigos cientificos em revistas especializadas e/ou em
encontros cientificos e congressos. Sem a sua colaboracdo, esta pesquisa sera
inviabilizada. Por isso, solicito sua autorizacdo para usar os dados coletados. Se

estiver de acordo, firme o termo de consentimento a seguir.

Renata Pereira Vieira, CPF



Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Acredito ter sido suficientemente informado (a) a respeito da pesquisa: O TEXTO
POETICO POR MEIO DE SARAU LITERARIO: INTERVENCOES COM ALUNOS
DO ENSINO FUNDAMENTAL II, que a Professora Renata Pereira Vieira realiza
como projeto de Mestrado em Letras no Profletras — Mestrado Profissional em Letras
do Instituto Federal do Espirito Santo. Ficaram claros para mim quais sdo 0s
propésitos do estudo, os procedimentos a serem realizados, com as quais a
pesquisadora se comprometeu. Em vista disso, autorizo a utilizacdo dos dados por
mim fornecidos para a citada pesquisa.

Cachoeiro de Itapemirim, 02 de abril de 2018.

Nome Rubrica



ANEXO B — Modelo de termo de assentimento livre e esclarecido aos pais dos

alunos envolvidos no projeto da pesquisa.

INSTITUTO FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS CONSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIMENTO

Cachoeiro de Itapemirim, 02 de abril de 2018.

Eu, , de ndamero de
CPF , responsavel pelo(a) estudante
, cursando do ensino

fundamental na EMEB “Galdino Theodor da Silva” autorizo a participacdo desse(a)
educando(a) na pesquisa “O texto poético por meio de sarau literario: intervencdes
com alunos do ensino fundamental 1I” — do Mestrado Profissional em Letras —
Profletras, IFES campus Vitoria(ES), conduzida pela pela pesquisadora Renata
Pereira Vieira que sera realizada na unidade municipal de ensino. Entendo que
neste estudo o(a) estudante ir4 realizar atividades dentro e fora da escola com o
objetivo principal da producédo de um sarau literario intitulado Minha Lingua, Minha
Patria, que vai gerar um manual com atividades para que outros professores, que
se interessarem, possa, utiliza-lo. Sei que poderei entrar em contato com o Comité
de Etica em Pesquisa do Instituto Federal do Espirito Santo — Ifes, para obter
informacdes especificas sobre a aprovacdo deste projeto ou qualquer outra
informacéo que for necessaria através do e-mail ética.pesquisa@ifes.edu.br ou pelo
telefone (27) 33577518, bem como com a pesquisadora na Diretoria de Ensino do
Campus Vitéria ou pelo telefone (27) 3331-2247. Tenho ciéncia de que a pesquisa
pode trazer inUmeros beneficios para o aluno, para a escola e para a sociedade. Sei
também que h& garantia de que as informagfes e o uso de imagens (caso
necessario) desta pesquisa serdo confidencias, e serdo divulgadas apenas em
eventos ou publicagbes cientificas, ndo havendo identificacdo dos participantes
voluntarios, a ndo ser entre os responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o sigilo

sobre a participacéo do aluno.



