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RESUMO

A presente pesquisa traz uma abordagem propositiva da traducao de contos escritos, em imagem
fotografica, por acreditarmos que esta também pode ser instrumento narrativo, uma vez que as
palavras, ao serem lidas, provocam os sentidos e formam imagens na mente de quem as leem,
tornando possivel essa atividade. Como objeto que viesse possibilitar essa traducdo, utilizamos
0 conto, por acreditarmos que ele possui aproximacdes estruturais com a fotoimagem, ja que
ambos tém como ponto de partida um instante, um recorte destacado de uma cena, episodio, de
um momento. Os resultados serdo fruto de atividades de interpretacdo e producao propostas no
caderno de atividades, nas quais os estudantes fardo a traducédo fotografica, a partir de textos
literarios do género conto. Dessa forma, o objetivo desta pesquisa é propor a traducao do conto
escrito para a fotografia, ampliando o contato dos alunos com aquele género de texto e
provocando neles a criacdo artistica, usando, para isso, a ferramenta tecnoldgica com a qual
eles se comunicam e interagem com o mundo, com 0 outro, que usam para percorrer outros
espacos e culturas: o aparelho celular. Para estudo do género conto, da traducédo e fotografia,
bem como da producéo do caderno de atividades, a nossa pesquisa obedece aos requisitos de
uma pesquisa basica estratégica, tendo nos baseado nas analises e discussdes de tedricos como
Jaques Meuris (2007), Santaella (2002), Flusser (2002), Freeman (2014), Plaza ( 2003), entre
outros. Em tempos chamados de “Era da informacao, comunicag¢do e tecnologia”, levar o celular
para a sala de aula, como instrumento para o ensino, para a propagacado da literatura e estimulo
a criatividade, justifica essa pesquisa, ja que a mesma apresenta como propostas atividades a
serem realizadas ndo exclusivamente com o lapis e caderno do aluno, mas através do seu
aparelho celular. Essas atividades foram elaboradas pensando no publico do 8° ano do Ensino
Fundamental, que tem a faixa-etaria dos treze e catorze anos, e ja possui alguma familiaridade
com a leitura e com o género conto, 0 que acreditamos colaborar com a aplicabilidade das
teorias apresentadas e com a realizagdo dos exercicios, que visam, além de promover a
literatura, a leitura, o fazer artistico, provocar o senso critico, a interpretacdo e andlise de
mundo, pois cada conto escolhido para compor as atividades traz abordagens tematicas bem
reais, deixando em evidéncia assuntos que sdo vez ou outra discutidos na sociedade e com 0s
quais os estudantes podem até ja ter alguma identificacdo pessoal. Como resultados, esperamos
contribuir, ndo s6 com o desenvolvimento da leitura do texto literario, mas também com o
protagonismo do aluno frente a sua aprendizagem e compreensdo de mundo. Acreditamos que
esta pesquisa é um dos muitos caminhos que podem oferecer aos professores ferramentas de
trabalhar efetivamente o texto literario e, assim, possibilitar que o estudante tenha apreco por
esse género e reconheca nele um meio para compreender e conhecer outros mundos, além do
seul.

Palavras-chaves: Fotografia. Narrativa fotografica. Conto. Literatura. Traducao.



ABSTRACT

The present research brings a purposeful approach to the translation of written tales, in
photographic image, because we believe that this can also be a narrative instrument, since the
words, when read, provoke the senses and form images in the mind of those who read them,
making this activity possible. As an object that would make this translation possible, we used
the short story, because we believe that it has structural approximations with the photoimage,
since both have as a starting point an instant, a detached clipping of a scene, episode, of a
moment. The results will be the result of interpretation and production activities proposed in
the activity book, in which students will do the photographic translation, from literary texts of
the short story genre. In this way, the objective of this research is to propose the translation of
the literary narrative into photographic, as a tool for the promotion of reading and artistic
practice in Portuguese Language classes, having as an ally the cell phone. In order to study the
short story genre, translation and photography, as well as the production of the activity book,
our research complies with the requirements of a basic strategic research, having been based on
the analyzes and discussions of theorists such as Jaques Meuris (2007), Santaella ( 2002),
Flusser (2002), Freeman (2014), Plaza (2003), among others. In times called “Age of
information, communication and technology”, taking the cell phone to the classroom, as an
instrument for teaching, for the propagation of literature and stimulation of creativity, justifies
this research, since it presents as proposals activities to be carried out not exclusively with the
student's pencil and notebook, but through their cell phone. These activities were designed with
the audience in the 8th year of Elementary School in mind, which is between thirteen and
fourteen years old, and already has some familiarity with reading and the short story genre,
which we believe contributes to the applicability of the theories presented. and with the
accomplishment of the exercises, which aim, in addition to promoting literature, reading, the
artistic making, to provoke critical sense, the interpretation and analysis of the world, since each
story chosen to compose the activities brings very real thematic approaches, leaving in evidence
subjects that are sometimes discussed in society and with which students may already have
some personal identification. As a result, we hope to contribute, not only to the development of
reading the literary text, but also to the student's role in their learning and understanding of the
world. We believe that this research is one of the many ways that can offer teachers tools to
work effectively with the literary text and, thus, enable the student to appreciate this genre and
recognize in it a way to understand and know other worlds, besides their own.Keywords:
Photography. Photographic narrative. Tale. Literature. Translation.
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INTRODUCAO

E cada vez mais frequente a presenca das tecnologias de comunicacdo no cotidiano
social, escolar, familiar, e é na imagem que essa comunicagdo tem se centralizado. A imagem
fotogréfica tem atuado assiduamente nas atividades comunicativas das pessoas, sendo, pois,
considerada um recurso tecnoldgico que vai além da exibicdo de algo: ela tambeém comunica.
Sobre a presenca da fotografia em nosso cotidiano e sua potencialidade, Sabino et al (2010, p.
152) reconhece que a fotografia integrou-se de maneira definitiva em varias areas das atividades
humanas e que ela pode auxiliar nos processos criativos e na busca de novos patamares do
conhecimento, em suas variadas formas e niveis. O autor acredita que ao fornecer
possibilidades plasticas e/ou graficas, a fotografia suscita duvidas, gerando questionamentos e
sugerindo solucBes para que se alcancem determinados resultados, e faz isso ndo s6 para
artistas, mas também para cientistas, e para 0 homem comum, em sua observacdo interessada

ou desinteressada sobre 0 mundo que o cerca.

Basta uma passeada rapida nas redes sociais para constatarmos ndo s a soberania das
imagens fotogréficas, mas ainda a sua forca informativa, narrativa, que estdo sendo diariamente

utilizadas nesses espacos virtuais com o propdsito comunicativo.

O espaco para a leitura do texto literario ndo é concedido por uma disciplina especifica,
no Ensino Fundamental, cabendo ao professor de Lingua Portuguesa o trabalho com esse texto
e o incentivo de sua leitura. Durante meu trabalho com o publico dos Anos Finais dessa
modalidade de Ensino, busco promover o conhecimento das especificidades do texto literario,
bem como possibilitar a leitura do mesmo com fruicéo e, para isso, sou atenta ao que os alunos
expdem como gosto pessoal, principalmente no que se refere a apreciacdo artistica. E foi na
observacdo e constatacdo de que os alunos tém grande contato com a producdo fotografica
através do aparelho celular que resolvi oferecer-lhes uma leitura de contos literarios atrelada a
fotografia digital. Partindo-se do pressuposto de que a imagem fotografica “diz”, acreditamos
que ela pode ser uma forte aliada na leitura dos textos literarios nas aulas de Lingua Portuguesa,
na perspectiva de que o leitor possa explora-la como recurso para recontar, narrar, traduzindo

os elementos visuais advindos da leitura do texto verbal para a produgéo fotogréfica.

O mundo, cada vez mais dinamico em virtude das tecnologias e midias de massa,
possibilita a produgéo e adaptacao frequentes de objetos artisticos literarios em novos produtos
que possam ser Uteis e acessiveis a sociedade, que se mostra adepta a adaptacGes e traduces,

como provam grandes best sellers.
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Observamos que, apesar da maior divulgacéo e cobranca dos materiais que orientam e
regulamentam o Ensino no Brasil no que diz respeito a leitura do texto literario na escola e a
multimodalidade dos textos e das leituras, ainda priorizamos e, por vezes, reduzimos o trabalho
com textos literarios aos recortes trazidos nos livros didaticos, ou ao texto verbal, sem fazer
nenhuma associagdo ou provocagao desse com a imagem, ndo desafiando, por consequéncia, 0
estudante a produzir outras leituras e perceber que, mesmo quando a leitura se centraliza na
palavra, a imagem ocorre e, sendo ela tdo presente em nossa cultura, faz parte das tradi¢oes de
um povo. Assim como a TV, a teledramaturgia, a internet sdo suportes para a leitura e viséo de
mundo do aluno, a fotografia pode ser usada em sala de aula como recurso para ele apresentar
seu olhar sobre o mundo, sobre uma obra, o que, acreditamos, fara dele um individuo mais
critico, lido e diminuird o distanciamento entre o jovem e a leitura do texto literario. Nesse
sentido, a escola pode, e deve, direcionar o olhar do aluno, projetando a visao dele para novas

direcGes com esse tipo de texto.

Além do objetivo artistico, estético e da promoc¢édo de pessoas mais conscientes de que
a literatura ndo se resume a palavra escrita e pode ser produzida de outras formas, com outras
artes, esta pesquisa é instrumento para aprimoramento das habilidades de leitura literaria e
desenvolvimento de uma sensibilidade criativa, o que é coerente com uma Educacao e Ensino
que se voltam cada vez mais para o protagonismo do individuo no aprender, ser e produzir.
Acreditamos que a fotografia é o produto autoral e Gnico de seu criador, pois por mais que se
esteja fotografando a mesma cena, 0 mesmo episodio ou coisa, a captura é feita a partir de um
olhar pessoal, conforme observa Alves (2008) ao levantar que a imagem fotografica é uma obra
pensada e elaborada pelo fotografo/artista que a produz, tendo como ponto de partida a sua
vivéncia e conjunto de experiéncias pessoais, abrangendo ndo sé a operacao técnica do aparelho
usado para fotografar, mas também sua visdo social e cultural de mundo. Sendo esse conjunto

de experiéncias e vivéncias determinantes na fotografia que vier a produzir.

A pesquisa aqui apresentada surge das varias discussdes e inquietacdes presentes nao so
nas salas de aula de Lingua portuguesa, mas ainda dos debates, reunides que se propdem a
debater o Ensino, a Leitura, sobre o que fazer, com o que e de que forma trabalhar, para que 0s
alunos tenham apreco pela leitura, sobretudo do texto literario, compreendam que sdo agentes
participantes da prépria aprendizagem e se sintam motivados a consumir literatura, a produzir

e (re) produzi-la, atuando como verdadeiro protagonista diante do processo de aprendizagem.

A principio, essa pesquisa seria realizada de maneira a aplicar a proposta em sala de

aula, trazendo consigo, entdo, os resultados obtidos através das atividades propostas e sendo
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caracterizada, metodologicamente, como uma pesquisa-agdo, conforme requeria o programa ao
qual ela esta vinculada — O Profletras (Mestrado Profissional em Letras) -, que orienta a criacdo
de um produto final que esteja ligado ao trabalho de dissertacdo do mestrando e que seja uma

proposta exequivel.

Porém, com o surgimento da Pandemia do novo Coronavirus, em 2020, houve um
respaldo por parte do Programa, regulamentado pela Resolucdo n® 003/2020 do Conselho
Gestor, que permitia e orientava que a sexta turma do Profletras realizasse uma pesquisa
propositiva, apresentando como produto a criacdo de um material didatico, que poderia ser
desenvolvido a partir de leituras e de possiveis intervencdes remotas. Assim, a nossa pesquisa
se adequa a essa concessdo, se caracterizando ao modelo de pesquisa basica estratégica,

apresentando como produto um caderno de atividades propositivas.

Em muitos casos, as escolas publicas, principalmente as municipais, ndo contam sequer
com uma biblioteca. Logo, o espa¢o destinado a leitura e a literatura é restrito a sala de aula. E,
por ndo ver ambientes convidativos a procura € conhecimento por esse género de texto, 0s
estudantes ficam a mercé de como o professor de Lingua Portuguesa ira trabalhar, de modo a

desenvolver sua leitura, analise e até mesmo criacéo.

Diante desse cenario, podemos nos questionar de que modo a proposta que fazemos aqui
pode atuar como aliada a préatica docente na oferta do texto literario ao aluno, como meio de
ampliar as habilidades de leitura, as habilidades criativas, as habilidades de compreensédo de
texto e de mundo e no uso do aparelho celular como ferramenta para auxiliar o desenvolvimento

dessas habilidades, por meio da traducéo do conto escrito.

Diante do exposto, do que vivencio na minha rotina docente, no que diz respeito ao texto
literario e a leitura dele, essa pesquisa se justifica ao apresentar como aliados da aprendizagem,
da leitura literéria, a fotografia e o aparelho celular, elementos que j& fazem parte do cotidiano
do aluno e das ferramentas e modo que usa para se comunicar, e comunicar que sabe, que Ié e
que pode interpretar e criar. E, fazendo isso, justifica-se também por atender ao que orienta e
normatiza a BNCC, quando afirma que a literatura deve ser trabalhada como maneira de
promover uma leitura de fruicdo das manifestacfes artisticas e culturais e que 0S recursos
digitais sejam usados como metodo para que os alunos tenham as possibilidades tecnoldgica de
que ja fazem uso no dia a dia como aliadas ao aprendizado e compartilhamento de impressdes,

analises, criticas, leituras e re-leituras.
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O objetivo principal dessa pesquisa é propor a traducdo da narrativa literaria em
fotografica como ferramenta para a promogéo da leitura e do fazer artistico nas aulas de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental, Anos Finais, tendo como aliados o género conto e o
aparelho celular. Como objetivos especificos temos: Discutir as possibilidades de
desenvolvimento do senso critico, da concepcao estética, promovidas pela literatura; oferecer
aos docentes mais uma maneira de ampliar o repertorio literario dos alunos e protagonismo
desses diante da anélise e leitura dos textos; construir um caderno de atividades literarias com

as quais seja possivel aplicar a traducdo de contos literarios em narrativa fotografica.

Para que esses objetivos sejam alcangados e 0s assuntos citados discutidos, organizamos
a pesquisa em trés capitulos e mais o caderno como proposta para o professor trabalhar conto e
traducdo fotografica em sala de aula. O nosso primeiro capitulo trata da imagem como leitura
inicial de mundo, objeto, e que é através dela que iniciamos a leitura da palavra, como bem
descreveu Paulo Freire (1989) “A leitura de mundo precede a leitura da palavra”. Essa leitura
da escrita é construcdo cultural, assim como a propria escrita, logicamente. Ja a leitura de
mundo, que nos é apresentado por imagens, pelo visual, € inerente a nossa condi¢cdo humana,
nés vemos, sentimos, percebemos, deduzimos, lemos. Tanto essa leitura “natural”, instintiva,

quanto a leitura da palavra, podem ser aprimoradas, estimuladas e ensinadas na escola.

O segundo traz uma abordagem acerca do que acreditamos: que ao lermos a palavra,
constroem-se imagens em nossa mente, a leitura da palavra cria representagdes mentais em

nossa memoria, por isso a “irreversibilidade” colocada no titulo.

Também nesse capitulo, a fungdo social da leitura é discutida, como ferramenta para o
desenvolvimento de cidaddos, de sujeitos atuantes no mundo. E é ainda nessa parte da pesquisa
que tratamos, especificamente, da leitura do texto literario e do papel da escola na apresentacao

da leitura escrita, da leitura literaria e do estimulo a mesma.

Em seguida, no capitulo trés, fazemos uma abordagem do género conto e da sua
aproximacdo com a fotografia, em como a arte fotografica pode traduzir contos escritos,
mantendo as caracteristicas proprias desse género e também o tema nele observado. E aqui onde
também mostramos a fotografia como promocéo da criatividade nos estudantes, criatividade
essa que ressalta o perfil protagonista que tanto tem se buscado estimular, desenvolver nos
alunos e onde apresentamos detalhadamente a fotografia como ferramenta para a (re)

construcdo de narrativas.
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Finalizamos, com a proposta de atividades no formato de caderno, que é o objeto
pedagogico da nossa pesquisa, no qual sdo trabalhados cinco contos, com temética acessivel ao
publico de 8° ano e presente em discussdes sociais, como bullyng e empatia. As atividades sdo
feitas na perspectiva da interpretacdo e analise textual, tendo como objetivo instigar a leitura

literaria e o processo criativo dos estudantes através da traducéao fotografica.
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CAPITULO I

NO PRINCIPIO, ESTAVA A IMAGEM

1.1. A'imagem é o primeiro convite para a leitura da palavra

A imagem sempre esteve presente nas relacbes humanas, desde as ilustracdes simbdlicas
que nossos antepassados inscreviam nas cavernas, até as fotografias com todos os recursos de
edicdo disponibilizados hoje por diversas plataformas digitais. E ela ndo ocorre de maneira
aleatdria, vazia, mas carrega um poder comunicacional e narrativo, que atestam nao sO a
qualidade artistica que Ihe é inerente, mas também a qualidade linguistica que possui. A imagem
é onipresente na historia e, sobretudo, na interpretacdo desta. Paulo Freire (2011, p. 15) ja
ressaltava que a leitura de mundo precede a leitura da Palavra, e, essa leitura de mundo ocorre
por meio da imagem, da representacdo imageética que fazemos ao sermos expostos as situacoes,

fatos, narrativas.

Considerando a onipresenca da imagem ao longo da historia, vemos que ela foi
diferenciada apenas pelos meios tecnologicos adquiridos para a sua produgdo, mas sempre se
fez presente, 0 homem sempre fez uso dela, outrora, de maneira utilitaria, para facilitar as

atividades cotidianas; hoje, como informacéo, entretenimento e arte.

Na atualidade, com a massificacdo dos smartphones e com 0 seu acesso cada vez mais
facilitado, a producdo de imagens e divulgacdo fotografica respondem a necessidade por
comunicacdo e até exibicdo, estimulada cada vez mais em nossa sociedade. O ato de fotografar
¢ tdo comum entre 0s mais jovens, ja crescidos num tempo em que 0s smartphones sao objetos
de consumo da maioria da populagdo, que essa atividade é quase automatica as suas préaticas
sociais. Com o aparelho a méo, estdo o tempo todo prontos para produzir imagem fotogréafica,
e, por conseguinte, narrativas, uma vez que a imagem pode ser traduzida, ao apresentar
sequenciacdo, registro de cenas. Jaguaribe (2009, pag. 173) afirma que “O uso da imagem no
estilo espontaneo e despojado ‘enfatiza a equivaléncia entre viver e fotografar, sublinha o
registro da vida sendo vivida e da vida como imagem”. Essa presenca constante das imagens,

apontada pelo autor, ressalta que hoje vivemos uma cultura altamente visual.

Essa ansia por produzir imagens fotogréaficas evidencia nas novas geracfes, sempre
munidas de um aparelho celular, o comportamento de verdadeiros “cacadores de imagens”

como rotulou Flusser (2002). E como se o estar munido de um aparelho capaz de captar imagens
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a qualquer instante tornasse 0s jovens em potenciais narradores, uma vez que essas imagens,

mais do que meros registros, podem apresentar uma versdo, uma forma de contar.

E essa realidade visual ndo pode ser ignorada pelas escolas e nem o poder linguistico da
imagem colocado em plano secundario por ela, mas é preciso que o espago escolar valorize a
producdo e consumo de imagem como forma de comunicacao e expressdo, fazendo jus a riqueza
significativa e funcional desse bem artistico e cultural para os diversos campos sociais, desde a
publicidade, entretenimento, até a comunicacao de regras e normas para o0 bom funcionamento

social, como a que estdo presentes nas placas sinalizadoras do transito, por exemplo.

O processo de criacdo de imagens, antes mesmo de se concretizar nos desenhos, nas
fotografias e nas palavras, tem inicio ainda na nossa mente, através dos inumeros signos que
criamos para representar todas as coisas, 0 mundo em si, pois ¢ através delas que o mundo é
percebido, registrado e que as histdrias podem ser contadas. Trata-se de ser a imagem uma
inconteste alusdo a algo preexistente, na realidade ou na mente do individuo, trata-se de ela
estar invariavelmente associada a um referente. Essa interdependéncia da fotografia para com
seu referente foi descrita por Barthes (2015, p. 12) como analogon da realidade: “E bem
verdade que aimagem néo € o real, mas é, pelo menos, o seu analogon perfeito, e é precisamente

esta perfeigcdo analdgica que, para o senso comum, define a fotografia.”

Nesse sentido, coloca-se a imagem como representacdo de um outro. Atendo-se a nossa
proposta, — que € de traducdo do verbal para a fotografia sequenciada — teriamos narrativas
fotograficas a partir de narrativas verbais. Esse trabalho de representacéo foi definido por Peirce
(2005, p. 61) como “estar para, quer dizer, algo estd numa relagdo tal com outro que, para certos
propositos, ele € tratado por uma mente como se fosse aquele outro”. Mas é representacao, uma

vez que, segundo Plaza (2003,p.6) “as coisas somente podem voltar como diferentes.”

Logo, as narrativas fotograficas criadas “a partir de” serdo novos signos “para”, uma
vez que, para 0 mesmo autor, signo é qualquer coisa de qualquer espécie que possa representar
um outro — que seria o seu objeto — podendo representar um efeito interpretativo. Essa condicéo
do signo como elemento de uma outra coisa também foi levantada por Santaella (1996, p. 88),

ao dizer que “Nenhum signo fala por si mesmo, mas exclusivamente por outro signo.”

Desse modo, tivemos nas imagens as nossas primeiras formas de representacéo e leitura,

atuando sobre o mundo e nos relacionando com o outro.
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1.2.1rreversibilidade: a narrativa verbal se transforma em imagens

E automatico e inevitavel que nds construamos imagens mentais a partir de textos
verbais que lemos, de histdrias e fatos cotidianos que ouvimos, de modo que podemos acreditar
no movimento continuo de que a palavra gera imagem e a imagem também gera palavra, ambas
significam, ambas podem narrar. Para termos um exemplo pratico de que palavras e
pensamentos construindo imagens sdo indissociaveis, basta que nos lembremos das nossas
leituras na infancia e na nossa imaginacéo criando todos os elementos narrados no texto. Os
monstros, as menininhas em perigo, as fadas salvadoras, criar uma representacao mental para
0S personagens que nos chamavam a atengdo era algo natural, podemos ver que esse exercicio
criativo alia-se ao processo criativo do préprio escritor, do proprio contador da historia,
conforme fica evidente na fala de Manguel (2001, p. 24): “As palavras escritas fluem
constantemente para além dos limites da pagina [...] As imagens, porém, se apresentam a nossa

consciéncia instantaneamente, encerradas pela sua moldura”.

Tal comportamento “automatizado” diz respeito ao que Jaques Meuris (2007 p.105)
anuncia como autonomia da imagem em relacdo a palavra, destacando que "algumas vezes a

imagem existiria sem o texto, mas nunca o texto existiria sem a imagem.”

Assim, entendemos que o autor reforca a ideia da qual compartilhamos: a de que todo
texto verbal é capaz de ser representado por imagens, e que essas se colocam instantaneamente
no imaginario de quem se depara com as palavras, sejam elas escritas ou faladas, numa espécie

de confirmacéo, ou ligacdo, como concluimos das palavras de Santaella (1996, p. 15):

Néo ha imagens como representacdes visuais que ndo tenham surgido de imagens na
mente daqueles que as produziram, do mesmo modo que ndo ha imagens mentais que
ndo tenham alguma origem no mundo concreto dos objetos visuais.

Desse modo, a imagem fotografica, na nossa perspectiva de estudo e proposta de
trabalho, balizard a compreenséo e sentidos que o leitor construira dos textos literarios a ele
apresentados, dando-lhes outra dimensdo, que ndo vai fugir da sua esséncia e possibilidades,

mas lhes acrescentara mais uma forma de ser, de se mostrar.

As fotografias sdo marca da cultura, do estilo de vida, de quem produz, como destacou
Dubois (1994), elas “sdo uma maneira de ver e de pensar o mundo”. O autor ainda destaca que
sdo produzidas tanto para registros familiares, de emocGes, mas que também sdo a marca dos
avancos tecnologicos e sociais. O processo criativo da fotoimagem, bem como da sua recepcéo,

ocorre por meio da bagagem cultural, da nocdo estética e dos elementos técnicos de que
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dispdem que seus atores no ato de fotografar. Segundo Mauad (2008, p. 3) “Ha que se
considerar a fotografia como uma determinada escolha realizada num conjunto de viséo de
mundo daquele que aperta o botdo e faz ‘clic’”. Produzir fotografias € realizar escolhas, entéo.
Porque o fotografo opta por que aspecto destacar, que recorte fazer, e faz isso levando em conta
seu conjunto de vivéncias, sua cultura. Fotografar € um ato intencional, como podemos concluir
da fala de Flusser (2002, p.31): “O fotografo ‘escolhe’, dentre as categorias disponiveis, as que
Ihe parecem mais convenientes. Neste sentido, o aparelho funciona em funcéo da intencéo do
fotografo”. Pensando da mesma forma que tais autores, Cunha (2008, p. 107) ratifica que “ha
uma intencionalidade por parte dos produtores de imagens em produzir determinadas narrativas

sobre o mundo”.

Junto com essa caracteristica de “marcar” momentos, avancos, histdrias, sabemos que
as fotografias também tém o potencial para despertar no observador emog¢des novas ou fazer
experimentar as mesmas emocdes ali expressas, pois elas sdo produto artistico: “As fotografias
nos impressionam, nos comovem, nos incomodam, enfim, imprimem em nosso espirito
sentimentos diferentes. Cotidianamente, consumimos imagens fotograficas de jornais e revistas
que, com 0 seu poder de comunicacdo, tornam-se emblemas de acontecimentos [...] (MAUAD,
2008, p. 33).”

Para o fotdgrafo brasileiro Bob Wolfeson (2011), a fotografia é arte:

Quando é tocante, quando diz alguma coisa, quando se relaciona com o seu espectador,
quando o sujeito que a vé sente-se impelido por ela, estabelece alguma relacdo. E arte quando

quem a vé se emociona, se transforma (WOLFESON, 2011, p. 288).

Essa definicdo tem pontos de encontro com o que afirmou Tolstoi, (apud BACKES,
2019, p. 9), em uma de suas conceituacdes de arte: “Portanto arte ¢ a atividade humana que
consiste em um homem conscientemente transmitir a outros, por certos sinais exteriores, 0s
sentimentos que ele vivenciou, e esses outros serem contagiados por esses sentimentos,

experimentando-os também.”

Podemos concordar, entdo, que arte é “afetar” o outro, fazer com que esse outro sinta o
que o artista possivelmente sentiu ao se manifestar artisticamente e, através dela, aprendizagens
sdo reveladas, dai o motivo de muitos autores associarem aprendizagem a atividade de criacao
e, como toda arte é criacdo, logo, é também aprendizado em acdo, aprendizagem materializada.

Representando um desses autores, destacamos Mosé (2013, p. 83), quando defende que “O
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aprender deve estar vinculado ao criar. Aprender criando é a regra. Porque do contrario ndo é

aprendizado, € treinamento; nao ha troca, ha imposi¢ao”.

A fotografia, enquanto narrativa, possibilita essa intencdo e proposito, ao validar o que
representa, conforme refor¢ou Barthes (2009, p, 127): “a esséncia da fotografia consiste em
ratificar o que ela representa”. Na proposta aqui apresentada, fotografar o conto literario,
criando uma nova narrativa é se apoderar de seus significados construidos a partir da leitura e
ratificar essa significa¢@o, concordando com o dizer de Sontag (2004, p. 36) “fotografar é

apropriar-se da coisa fotografada”.

Essa apropriacdo se da de maneira particular e Gnica, mesmo que varios outros autores
produzam fotografias do mesmo objeto, porque a intencdo é pessoal e as experiéncias vividas,
0s sentimentos advindos dessas experiéncias sdo Unicos e inerentes a um individuo, a um
modelo de vida, a um modo de ver as coisas, a fotografia continuara sendo produto cultural de
seu criador, como aponta Flusser (2011, p. 80): “A imagem fotogréafica constitui, assim, um

depoimento individual indicativo de um tempo e da natureza controversa do individuo”.

Barthes (2015) também defende a grandeza da imagem, no que diz respeito a sua carga
semantica, “a imagem — Ele diz- é certamente mais imperativa do que a escrita, impondo a

significacdo de uma sé vez, sem analisa-la e dispersé-la”. (BARTHES, 2015, p.201).

E, sobre a imagem como instrumento narrativo, Cavalcante (2002) salienta que “toda
imagem se sustenta num fio de narrativa para concretizar-se”, defendendo a sua capacidade
para o contar. Camargo (1995), promove uma releitura das fungdes da linguagem, de Jakobson,
fazendo um ajuste para as ilustracdes (simbolos iconicos), que terdo oito funcdes, dentre elas,
a funcdo narrativa, ja que elas, segundo o autor, apresentam uma a¢do, uma cena, contam
historias. Esse carater “narrativo” da fotografia, também foi destacado por Kossoy, que,
pontuou Kossoy 1989, 29): “Toda fotografia tem atras de si uma historia” O autor ainda ressalta
que essa historia € marcada por pelo menos trés momentos, a comecar pela intencdo do
fotégrafo ao produzi-la, seguindo pelo momento em que aconteceu o ato de registra-la e 0s
momentos que se seguem apos a fotografia ser produzida, os percursos dela até o espectador, e
diante dele.

Desse modo, o registro fotografico em si, acaba por ser uma marca cultural de quemo
produz, pois a escolha deste ou daquele angulo, recorte, esta diretamente ligada ao olhar e modo
de ver as coisas de quem captura a imagem. Entdo, o ato de fotografar pode até parecer

espontaneo, e em alguns casos estudado, analisado, mas compreendemos que, por ter ligacdo
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com o modo de vida e cultura de seu agente, ele ndo é sem pretensdo, ja que carrega as

informagdes culturais desse agente.
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Capitulo 11

Leitura, literatura e formagcao cidada

2.1. A leitura como construcao do sujeito no mundo

Com o passar dos anos e com muitas pesquisas, 0 conceito de leitura mudou, ja ndo
bastando mais hoje que classifiguemos como alfabetizados e leitores apenas quem decodifica o
signo escrito. Essa forma reducionista, que visa limitar o leitor aquele que decifra as letras e
entende as palavras ja se encontra, ha muito, obsoleta. De modo que hoje é preciso que
reflitamos sobre o que o estudante sabe ler e como ele constroi e processa essa leitura, pois essa
atividade ndo é manifestada de uma Unica maneira, nem apresenta apenas um objetivo,
competéncia. E insuficiente falar sobre leitura, quando toda a dimens3o do que se opera em
nosso comportamento perante o texto aponta para a existéncia de leituras. Assim como nédo
existe um unico modelo de texto, nem somente o texto verbal, ndo existe uma so leitura. Na
atualidade, por exemplo, a linguagem visual estd presente em todos 0s cenarios e contextos,
exigindo da escola, um olhar voltado também para a exploracdo do texto visual, que ndo é
acessorio, e sim carregado de sentidos, cabendo a escola educar para a sua alfabetizacdo, como
destacam Souza et al (2011, p.77): “A linguagem visual é muito rica e propoe relagdes de

sentido de grande potencialidade, mas o olhar também precisa ser educado”.

Por muito tempo, a escola concluiu que alfabetizagdo era isto: ser capaz de
decodificacdo das palavras. Felizmente, as instituicdes escolares e os documentos que norteiam
0 ensino romperam com esse modelo arcaico de “avaliar” a leitura, reconhecendo que esse nivel

é apenas 0 mais elementar, dotado de caracteristicas mecanicas.

Ao lado desse tipo, Silva ( 2009) ainda ressalta mais dois modelos: a leitura de mundo,
jareconhecida por Paulo Freire, que trata das habilidades que temos de enxergar a vida seguindo
nossos principios, vivéncias e crengas pessoais, ndo estando ligada diretamente a vida
académica; e a leitura critica, que une as competéncias obtidas para a leitura mecénica e a leitura

de mundo. Sobre essa Ultima, Silva (2009) diz:

A leitura critica tem uma postura avaliativa, perspicaz, tentando descobrir intengdes,
comparando a leitura daquele momento, com outras ja feitas, questionando, tirando
conclusGes. Esse é um patamar de leitura que ndo se atinge de imediato, que requer
um percurso por parte do leitor. Para ser capaz de fazer tal leitura, é preciso estar com
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todo o conhecimento — a bagagem cultural — a postos, estar com a mente alerta e ser
capaz de relacionar, confrontar, chegar a sinteses e conclusdes. (SILVA, 2009, p. 24).

A mesma autora destaca que, para se atingir esse nivel leitor, ndo é preciso dom, mas
aprendizado, técnica, caminhos. A literatura, a titulo de exemplo por hora utilizado, € um dos
caminhos, uma vez que acreditamos em seu poder de “movimentacdo ¢ libertagdo” do sujeito,
podendo transpor a leitura elementar e confrontar o que Paulo Freire chamou de “Educagdo
Bancaria”, sustentada em modelo de aprendizagem, e até de ensino, passivo, apenas repetindo
0 que outro havia escrito/dito, sem questionar, sem se colocar, ignorando o carater propriamente
humano, que é o de ser Unico, individual e dotado de inquietacbes e de acdo. Atraves da
literatura, podemos nos instrumentalizar para exercermos a nossa cidadania e vivermos em
sociedade. Ser alfabetizado para esse tipo de leitura é, parafraseando Mosé (2013, p. 66), ter
passado de uma educagao centrada na administracao de contetdos — portanto, no ensino — para
uma educacdo sustentada no desenvolvimento de competéncias e habilidades — portanto

centrada na aprendizagem.

Ler é construir um caminho de autonomia, saindo do campo da dependéncia critica e
argumentativa do outro e assumindo o protagonismo na tomada de decisdes e pensamento
critico, fundamentais para o ser sujeito atuante no espaco social em que vive. A leitura promove
esse crescimento critico e cidaddo do sujeito, porque requer interacdo, dinamismo, ler, em
sentido completo, que é quando se acionam o sentido, as emocdes e o intelecto, segundo Yunes
e Pondé (1988, p. 58), é se deparar com o outro e confrontar esse outro em suas falas,

comportamentos, agdes, com base nas proprias crengas, percepcdes sociais e leitura de mundo.

Frisamos, nesta pesquisa, a leitura do texto literario como instrumento para alcangar
todos os niveis de leituras, pois, assim como Amorim (2008), acreditamos nela para a conduc¢éo

do leitor para muito além da mera palavra escrita ou informacao.

Defendemos que através dela temos contato com diferentes situacdes, sendo tirados,
muitas vezes de nossa zona de conforto, ampliando a nossa capacidade critica e de pensar ao
vivenciar as experiéncias, comportamentos e decisdes do outro, fazendo paralelismos com a

nossa prépria forma de ser, com o que experimentamos, conforme destacou Cosson (2006):

No exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como 0S outros,
podemos romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim,
sermos nds mesmos. E por isso que interiorizamos com mais intensidade as verdades
dadas pela poesia e pela ficcdo. (COSSON, 2006 p.22).

A literatura tem o poder de emancipar o individuo, por isso acreditamos nela como

ferramenta para letrar, que é mais que alfabetizar. Os letrados enxergam o mundo, leem o
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mundo; os que sao sé alfabetizados enxergam cddigos gréaficos, leem palavras. Nao queremos,
com isso, dizer que a literatura vai transformar o leitor, nem que ela vai “emancipa-lo” de ser
quem é. Pensamos que ela é um caminho de possibilidades e ndo um determinante e defendemos
a presenca dela na escola, como um direito do aluno a essa manifestacdo artistica, como

veremos mais adiante em Candido (1995).

Essa presenca da literatura na escola ndo pode mais estar condicionada & realizagédo
posterior de atividades mecanizadas, que engessam o texto, tirando-lhe a esséncia, como por
muito tempo ocorreu nas salas de aula, onde a literatura era levada como suporte para fazerem-
se atividades seguintes que tinham como Unica finalidade trabalhar gramatica ou o texto de
maneira superficial. Magda Soares (2001) fala da escolariza¢do do texto literario como uma
acao necessaria (porque é preciso levar esse texto para a escola) e inevitavel ( porque, ao
adentrar a sala de aula, ele é escolarizado, submetido as normas de ensino e de trabalho do

professor, da escola, do curriculo), mas que é necessario ter cuidado com a esséncia do texto:

Se ndo se pode evitar que a literatura, ao adentrar a escola, se escolarize, isto é, se
torne uma leitura escolar, que essa escolarizagdo obedeca a critérios que preservem o
literario, respeitando sua esséncia sem distorcé-la, destrui-la, desfigura-la
inadequadamente, por meio de fragmentagdes sem textualidade, sem coeréncia e
totalmente vagas (SOARES, 2001,p. 32).

Sobre escolarizar a literatura de modo a permitir que ela funcione como “um caminho

de possibilidades” para o leitor, Cosson (2006) diz:

E por possuir essa fungdo maior de tornar o mundo compreensivel transformando sua
materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas
que a literatura tem e precisa manter um lugar especial nas escolas. Todavia, para que
a literatura cumpra seu papel humanizador, precisamos mudar os rumos da sua
escolarizacdo. (COSSON, 2006, p. 17).

Compreender esse papel social da literatura e promover nas escolas uma leitura que
propicie ao aluno apropriar-se das habilidades para entender esse papel e até se beneficiar dele
entra no conceito de letramento, definido por Soares (2004): “letramento ¢ o que as pessoas
fazem com as habilidades de leitura e escrita, em um contexto especifico, e como essas

habilidades se relacionam com as necessidades, valores e praticas sociais” (SOARES, 2004, p.

72).

Vemos entdo que o conceito de letramento vai muito aléem de somente escolarizar.
Usando um termo bastante usual nos dias de hoje, poderiamos dizer que letrar é empoderar, é
produzir meios de apropriacdo do poder social que a leitura (e a literatura) permite. Logo,
compreendemos que essa atividade ndo se condiciona a ensinos mecanizados, nem ao exercicio

de leitura feito de modo superficial. Sobre as provaveis dificuldades em promover a leitura do
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texto literario de modo a desenvolver o letramento, também foi pontuado pela mesma autora:
“[...] dificuldades e impossibilidades devem-se ao fato de que o letramento cobre uma vasta
gama de conhecimentos, habilidades, capacidades, valores, usos e func¢des sociais; 0 conceito
de letramento envolve, portanto, sutilezas e complexidades dificeis de serem contempladas em
uma unica definicado”( SOARES, 2005, p. 65).

Nessa atividade de promover tais habilidades, tem-se no professor a figura mais
importante, ja que ele ocupa na escola o lugar de mediador de leitura, atuando como elo entre
leitor e obra, tendo como um dos papéis fundamentais, segundo Fernandes (2011), apresentar
e oferecer obras literarias ao estudante. Com o professor mediador, esta o papel de guiar a leitura
para o letramento e, consequentemente, para a formacao de um sujeito leitor competente, capaz
de fazer interpretacdes, criticas, comentarios, confrontos, munindo o estudante de habilidades
leitoras importantes para o exercicio social. Por ndo pedir uma leitura estatica, de passear o
olhar pela superficie do texto, o ensino da literatura, do texto literario requer do professor alguns
esforcos e estratégias , a fim de que esses textos ao serem apresentados para o aluno tenham

alcangados os seus objetivos, os quais foram (também) levantados por Colomer (2007):

O objetivo da educacdo literaria €, em primeiro lugar, o de contribuir para a formacéao
da pessoa, uma formacdo que aparece ligada indissoluvelmente a construcdo da
sociabilidade e realizada através da confrontagdo com textos que explicitam a forma
em que as geracdes anteriores e as contemporéneas abordaram a avaliacdo da
atividade humana. Em segundo lugar o confronto com entre textos literarios distintos
oferece ao aluno a ocasido de enfrentar a diversidade social e cultural, no momento
em que tém inicio as grandes questdes filosoficas propostas ao longo do tempo.
(COLOMER, 2007, p. 31).

Assim, é preciso que o professor exerca o papel que tem frente ao trabalho com textos
literarios, para que se consolidem os trés tipos de aprendizagens literarias ressaltadas por
Cosson (2014):

A aprendizagem da literatura, que ocorre através da experiéncia estética do mundo,
por meio da palavra, estimulando os sentidos, 0s sentimentos e a intimidade, ja que
hd uma relagdo tatil, visual, sensorial, emocional do leitor com o texto; a
aprendizagem sobre a literatura, que abrange os conhecimentos de histdria, teoria e
critica e a aprendizagem por meio da literatura, estando ligada aos saberes e as
habilidades possibilitadas ao leitor diante da leitura do texto, tais como préatica da
leitura expanséo do universo cultural do leitor por meio dos temas humanos, sociais,
politicos, ideoldgicos, filoséficos, entre outros (COSSON, 2014,P.31).

Acreditamos que 0s textos literarios sdo capazes de fazer o leitor recriar as informacgoes
sobre a humanidade, sobre o passado, sobre as sociedades e culturas diversas, o ligando a
elementos passados que podem explicar a conjuntura social presente. Por meio da leitura
literaria, sera possivel ao estudante compreender a realidade de que faz parte e seu papel

enquanto sujeito inserido numa sociedade. E, para que a escola contribua na formagéo de
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leitores literarios, € necessario que o professor trabalhe a literatura na perspectiva do letramento,
apresentando textos e estratégias metodoldgicas instigantes para os alunos e que sejam
adequadas a realidade sociocultural deles, mas também que lhes desafiem a irem além dessa

realidade individual.

2.2. A leitura do texto literario

Por muito tempo, a arte foi considerada um produto para as classes mais abastadas
usufruirem, por disporem de tempo e status social para consumirem tal bem. Teatro, Museus,
Obras Literarias eram-lhes acessiveis e, muitas vezes, retratavam seus costumes e visdo de
mundo. Quando a arte, sobretudo a literaria, era levada as escolas e alcangcavam o publico menos
abastado, o teor que adquiria era sempre pedagdgico, didatizante, na tentativa de manter o povo
obediente as regras sociais, das quais se favoreciam os mais ricos. Tratar a literatura com essa
finalidade é prejudicial ao desenvolvimento da leitura critica dos estudantes e da sua

sensibilidade artistica, conforme apontam Souza et al (2011, p. 8):

O fato torna-se problematico quando a leitura da obra literaria se faz apenas sob o viés
da pedagogia, isto é, torna-se pretexto para o ensino de uma disciplina curricular,
privilegiando a funcdo de instrumento para um fim alheio as propriedades singulares
da criagdo artistica. O uso do texto literario adquire, entdo, um carater exemplar e tem
sua especificidade anulada enquanto arte.

E bastante mencionado que a maioria dos estudantes brasileiros s6 tém contato com as
obras literarias e com o estudo das artes na escola, e é prejudicial, por isso, tratad-las como
instrumentos pedagogizantes somente, ndo permitindo ao aluno compreender sua fungéo e fazer
uso dela . Sendo assim, a proposta desta pesquisa de aliar fotografia a arte, sobretudo literaria,
¢ um meio da mesma exercer um dos Sseus compromissos sociais, que nao se limita na
apresentacdo de produtos artisticos, mas na provocagdo da vontade de criar. Através de um

clique de seus proprios aparelhos celulares, os estudantes podem produzir arte.

Para defender um ensino de literatura que forme leitores e apresentar a narrativa
fotografica como aliado nessa formacdo, faz-se pertinente reforcar as peculiaridades do texto

literario, bem como a definicdo de literatura e leitura.

Existem vaérias definicdes para o ato de ler que dividem entre si semelhancas,
complementos e concordancias. Sempre que nos referirmos a pratica de leitura desejavel e

alinhada as necessidades e peculiaridades do texto literario, estaremos em consonancia com
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Silva (2005, p. 45), para quem “ler é, em ultima instancia, ndo s6 uma ponte para a tomada de
consciéncia, mas também um modo de existir no qual o individuo compreende e interpreta a

expressao registrada pela escrita e passa a compreender-se no mundo”.

E com Compagnon (2009), que apresenta uma das mais belas e fortes “serventias” do

ato de ler literatura:

A vida é mais comoda, mais clara, mais ampla para aqueles que leem que para aqueles
que nao leem. Primeiramente, em um sentido bastante simples, viver é mais facil para
aqueles que sabem ler, ndo somente as informagdes, 0s manuais de instrucdo, as
receitas médicas, 0s jornais e as cédulas de voto, mas também a literatura

(COMPAGNON, 2009, p.29).
A Literatura tem a capacidade de apresentar mundos, reais e possiveis, pode mostrar o
“eu” ¢ o “outro”, através dela, pode-se ver o que os olhos ndo alcancariam sozinhos, como
defendeu Calvino (Apud COMPAGNON 2009, p.8): “Ha coisas que s6 a literatura pode nos
dar.” E visdo de (e para o) mundo ¢ uma delas. E também “tem o poder de nos fazer escapar
das forgas de alienacdo ou de opressao”, destacou Sartre (Apud COMPAGNON, 2009, p. 34)
ou ainda “ela pode, em seu percurso, nos transformar a cada um de nos a partir de dentro”,

reforgou Todorov (2010, p.76), que vai além:

Lancando mé&o do uso evocativo das palavras, do recurso as histérias, aos exemplos e
aos casos singulares, a obra literdria produz um tremor de sentidos, abala nosso
aparelho de interpretacdo simbolica, desperta nossa capacidade de associa¢do e
provoca um movimento cujas ondas de choque prosseguem por muito tempo depois
do contato inicial (TODOROQV, 2010, p. 78).

Dentre as maltiplas defini¢cBes do que € a literatura, optamos por seguir a maneira como

Antonio Candido a enxergou: um instrumento de humanizagéo, uma vez que promove

O exercicio da reflexao, a aquisicéo do saber, a boa disposi¢do para com o préximo, 0
afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. (CANDIDO, 1995, p.
180).

Com o que encontramos semelhanca ainda em Compagnon (2009), que também destaca

esse aspecto humanizador do texto literario, quando ressalta que:

A literatura desconcerta, incomoda, desorienta, desnorteia mais que 0s discursos
filosofico, sociolégico ou psicoldgico porque ela faz apelo as emogdes e a empatia. (...) A
literatura nos liberta de nossas maneiras convencionais de pensar a vida — a nossa e a dos outros
—, ela arruina a consciéncia limpa e a ma fé (COMPAGNON, 2009, p. 50).
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O mesmo autor ainda ressalta que o texto literario

Nos torna sensiveis ao fato de que os outros sdo muito diversos e que seus valores se
distanciam dos nossos. (...) O texto literario me fala de mim e dos outros; provoca
minha compaix&o; quando leio, eu me identifico com os outros e sou afetado por seu
destino; suas felicidades e seus sofrimentos sdo momentaneamente 0S meus
(COMPAGNON, 2009, p. 47 - 48).

Diante de tamanha grandeza, é importante ressaltar que a leitura do texto literario requer
alguns dominios que nem sempre sdo estimulados pelo professor, uma vez que esse tem no
livro 0 seu manual e diretriz de ensino, e o livro, por sua vez, tem suas incompletudes e
equivocos que dependem de um professor habilitado e capacitado a percebé-los, ndo permitindo
que o aluno tenha um contato insuficiente ou limitado com o texto e o estimulando a fazer
inferéncias, a preencher as entrelinhas e reconstruir as pistas textuais até alcancar um nivel
maior de maturidade critica com relacdo ao texto lido. Alguns autores, a exemplo de Kock
(2002), consideram a alfabetizacdo plena, a partir da capacidade de o leitor ler e compreender

um texto literario, conforme percebe-se na fala da autora:

Aqueles considerados alfabetizados em nivel primério ou analfabetos funcionais, que,
no Brasil, sdo considerados pelas estatisticas como alfabetizados, ndo conseguem ler
textos literarios e produzir sentido para eles, pois seu universo sociocognitivo esta
muito aquém daqueles que séo capazes de Ié-los, dando-lhes um sentido (KOCH,
2002).

Propor que o aluno traduza para a fotografia o texto escrito € acentuar o carater
protagonista do leitor no processo de leitura, que certamente terd mais chance de ser libertadora
e critica. Na significacdo do texto literario, a participacdo efetiva do leitor se faz de maneira
dindmica. Se a leitura apoiada em decodificagcdo é imprdpria, para o texto literério ela pode ser
tragica, pois impossibilitard a troca de experiéncias e a leitura para além das linhas escritas.
Essa concepcdo de leitura, ndo mais firmada em atividades que exploram apenas a
decodificacgdo, ja era defendida nos PCN’s (1997):

O conhecimento atualmente disponivel a respeito do processo de leitura indica que
ndo se deve ensinar a ler por meio de praticas centradas na decodificagcdo. Ao
contrario, é preciso oferecer aos alunos inimeras oportunidades de aprenderem a ler
usando aos procedimentos que os bons leitores utilizam. E preciso que antecipem que
facam inferéncias a partir do contexto ou do conhecimento prévio que possuem, que
verifiqguem sua suposi¢do tanto em relacdo a escrita, propriamente, quanto ao
significado. E disso que se esta falando quando se diz que é preciso aprender a ler,
lendo.” (PCN, 1997 p.53).

Essa autonomia para a existéncia de uma leitura ndo unilateral encontra amparo também
numa das teorias mais discutidas sobre a relagdo leitor-obra, intitulada Estética da Recepcao,
de Hans Robert Jauss, que defendera a presenca de um leitor ativo que leva para o texto lido

suas experiéncias, vivéncias pessoais e interpretacdo de mundo.
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As expectativas concretas que correspondem ao horizonte de seus interesses, desejos,
necessidades e experiéncias, tais quais sdo determinadas pela sociedade e classe a qual pertence
como também pela sua historia individual. (JAUSS, 1978, p. 259).

E imprescindivel, entdo, a busca por meios que oferecam ao aluno experiéncias com o
texto literario a titulo de parceria entre autor e leitor, sendo essa parceria a responsavel por
possibilitar a atribuicdo de significado ao texto, tornando-se algo de que nédo se pode abrir mao,
ainda que haja pistas sobre o que pode ser interpretado, cabe ao leitor atribuir significados ao

que lé.

Felizmente, com o processo de globalizacdo e democratizacdo do Ensino, as escolas
passaram a buscar meios de insercdo das camadas populares nas artes, de maneira a valorizar a
fruicdo, tirando um pouco a carga pedagogizante, dando-lhes tal acesso por meio do ensino. No
entanto, os passos sdo, ainda, lentos e a populacdo mais pobre ndo desfruta dos mesmos
privilégios artisticos dos socialmente mais ricos. E papel da Educacdo Escolar elaborar
ferramentas e caminhos para que o estudante, principalmente das escolas publicas, tenha
contato com as artes, ndo s6 as produzidas “para a massa”, mas as mais eruditas também.
Acreditamos na apreciacao artistica como caminho para a construcdo da plena cidadania e do
pensamento critico de um individuo. Segundo Ana Mae (1994), durante o exercicio de
apreciacao artistica, desenvolvemos habilidades fundamentais para a criatividade, tais como
“flexibilidade, fluéncia, elaboracéo, e todos esses processos mentais envolvidos na criatividade
sdo mobilizados no ato de decodificacdo da obra de arte.” (BARBOSA, 2005, p. 41)

Dai a grande relevancia de se promoverem encontros cada vez mais amplos entre 0s
estudantes e as artes e, sem duvidas, uma das possibilidades de cumprir esse papel, € fazendo

uso da arte literaria. Sobre isso, Souza et al (2011) ainda ressaltam que:

A escola é, hoje, o espaco privilegiado em que deverdo ser lancadas as bases para a
formacdo do individuo. E, nesse espaco, privilegiamos os estudos literarios, pois, de
maneira mais abrangente, do que quaisquer outros, eles estimulam o exercicio da
mente; a percepcao do real em suas multiplas significacdes; a consciéncia do eu em
relagdo ao outro; a leitura do mundo em seus varios niveis e, principalmente,
dinamizam o estudo e conhecimento da lingua, da expressdo verbal significativa e
consciente condi¢do para a plena realidade do ser (SOUZA et al, 2011, p. 76).

Essa sutileza dos textos literarios, tdo cheios de peculiaridades e tdo carregados de uma
realidade possivel, caracterizando-se numa espécie de retrato social escrito, tanto na
apresentacdo de estilos de vida quanto nos modelos de estética de determinada época, faz com
que muitos se empenhem a falar especificamente de uma leitura voltada para esses textos: a

leitura do texto literério, que, inclusive, ocupa espaco de orientagdo em documentos norteadores
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de ensino, como 0s PCN’s (Pardmetros Curriculares Nacionais) e a BNCC ( Base Nacional
Curricular Comum): “O texto literario ¢ uma forma de conhecimento, que possui propriedades
compositivas que devem ser mostradas, discutidas e consideradas na leitura”— dizem os PCN’s
(BRASIL, 1997). Ja a BNCC, documento mais recente, que orienta 0 ensino com base em
habilidades e competéncias a serem adquiridas pelos alunos, traz a arte em sentido mais
abrangente e pontuando a escola como espaco para sua manifestacdo. Mas, em relagdo aos
PCN’s, esse novo documento ndo trouxe um espago maior para o texto literario nas escolas,
sobretudo no Ensino Fundamental. No entanto, ele é assertivo em considerar a importancia da
escola no processo de letramento desse texto, bem como considera a literatura enquanto pratica

social, mostrando a importancia de néo se abrir mé&o do leitor em seu processo de leitura:

Estd em jogo a continuidade da formac&o do leitor literario e do desenvolvimento da
fruicdo. A andlise contextualizada de produgdes artisticas e dos textos literarios, com
destaque para os classicos, intensifica-se no Ensino Médio. Géneros e formas diversas
de producdes vinculadas a apreciacdo de obras artisticas e producgdes culturais
(resenhas, vlogs e podcasts literarios, culturais etc.) ou a formas de apropria¢do do
texto literario, de producdes cinematograficas e teatrais e de outras manifestaces
artisticas (remidiacdes, parddias, estilizacdes, videominutos, fanfics etc.) continuam
a ser considerados associados a habilidades técnicas e estéticas mais refinadas. A
escrita literaria, por sua vez, ainda que ndo seja o foco central do componente de
Lingua Portuguesa, também se mostra rica em possibilidades expressivas. J&
exercitada no Ensino Fundamental, pode ser ampliada e aprofundada no Ensino
Médio, aproveitando o interesse de muitos jovens por manifestacdes esteticamente
organizadas comuns as culturas juvenis (BRASIL, 2018, p. 495).

Se os proprios documentos norteadores trazem um tratamento ndo privilegiado, ndo é
raro, entdo, vermos o texto literario sendo abordado de maneira secundaria nas aulas de Lingua
Portuguesa e nos manuais didaticos, sendo muitas vezes usado apenas como pano de fundo para
a realizacdo de atividades. Essa percepc¢éo ja foi apontada por Compagnon (2009, p. 21), que
dizia: “O espago da literatura tornou-se mais escasso em nossa sociedade. H& uma geracao na

escola onde os textos didaticos a corroem, ou ja a devoraram”.

Como ja foi dito, no Ensino Fundamental, ndo existe uma disciplina especifica que trate
sobre a Literatura, e esta ocupa no cendrio das aulas o espaco que o professor “escolhe dar”.
Por motivos diversos, como formacao académica e falta de planejamento, muitos docentes se
apoiam exclusivamente no livro didatico para o exercicio de sua pratica pedagdgica. Pode-se
imaginar, entdo, a partir dessas informacGes, que a literatura ainda ndo é tradada nas aulas de
Ensino Fundamental com a grandeza a ela conferida por teéricos, como Compagnon (2009, p.
52), para o qual “ela ¢ um exercicio de pensamento e sua leitura uma experimentacao dos
possiveis” e Todorov (2010, p. 23), para quem a literatura “ajuda a viver, amplia nosso universo,

incita-nos a imaginar outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo.” E acrescenta adiante: “O



31

conhecimento da literatura ndo é um fim em si, mas uma das vias régias que conduzem a
realizacdo pessoal de cada um” (TODOROV, 2010, p.33).

Tal afirmacdo € possivel, uma vez que, apesar dos esfor¢os, ainda vemos o texto literario
ser tratado no livro didatico somente como suporte para a realizacao de atividades de perguntas

e respostas, nas quais o exercicio do pensar nao é estimulado, tampouco valorizado.

Ao analisar esses materiais didaticos, percebemos ser comum que as atividades
relacionadas a literatura sejam padronizadas, independentemente das peculiaridades de cada
texto, tais como momento histérico, género, carga semantica e estilo de escrita do seu autor.
Existe uma divisdo de tarefas que sdo seguidas por enunciados que parecem ter sempre as

mesmas COI’]StI’U(;ﬁGS.

Quando se trata do Ensino Fundamental, que ndo tem uma disciplina especifica para
trabalhar literatura, como ja dissemos, essa pratica engessada na abordagem do texto literario é

ainda mais recorrente.

Autores como Antonio Candido (1995) defendem a ideia de que a literatura € um bem
cultural capaz de munir o sujeito leitor de conhecimentos necessarios acerca de fatos e culturas
muitas vezes ndo vivenciadas por ele, dessa forma, por trazer conhecimentos sobre a propria
cultura e a cultura do outro, a literatura ¢ um bem imprescindivel, constitui-se até num “direito”,

0 autor reitera.

Embora a preocupacdo com a qualidade dos livros didaticos tenha se intensificado nos
ultimos anos com medidas elaboradas pela Lei de Diretrizes e Bases (1996) em parceria com
0s PCN’s, ainda é possivel enxergar nos manuais de Lingua Portuguesa um tratamento dado a

literatura que subestima o poderio desta na construcao do individuo e formacéo do leitor.

E com essas lacunas e ineficiéncias quanto ao texto literario, podemos ver que o
“direito” defendido por Candido nem sempre ¢ concedido ao aluno de maneira plena, pois a
literatura apresentada ao publico, principalmente do Ensino Fundamental, ainda é utilizada para
0 estudo de topicos gramaticais ou alicercada em atividades que muito pouco o convidam para
a insercdo no texto, para a construcdo de seu significado. Muito pelo contrério, o texto se
apresenta ali e espera-se do aluno que ele seja capaz de dar para as questdes a ele referentes
respostas pré-fixadas como “corretas”, desconsiderando-se 0 aspecto polissémico do mesmo e

0 papel do leitor no que diz respeito ao sentido que Ihe é atribuido.
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Através do texto literario, vemos registrados varios perfis sociais, por meio de
personagens que d&o voz ao coletivo. A literatura abre espaco para o pobre, o rico; o culto, o
marginal; feio e bonito. Nela, sdo retratadas a dor e a alegria do que € viver.

A literatura nos apresenta o estranho, o deformado, o distendido, o singular, que desafia
nossa percepcdo, desautomatizando-a. A literatura nega, portanto, um sentido Unico, uma

orientacdo ordenadora, embora, como obra, ela guarde uma unidade (LOYOLA, 2013, p. 120).

E para que o leitor veja esse retratar de todos, ele precisa ir além das palavras escritas,
lancando méo de suas vivéncias e visdo de mundo para significar o texto, assim, na leitura, o
leitor obrigatoriamente precisa assumir uma postura ativa diante do que I, sem a qual, as vozes

do texto silenciam e a obra ndo é atualizada.

Essa feicdo da linguagem literaria e seu teor conotativo, metaforico, constitui a sua
dificuldade e sua grandeza. Reconhecer o ndo dito, ou o sugerido via metéfora, é tarefa que
mobiliza o leitor, que o pde em estado de alerta e que torna a leitura um processo eminentemente
ativo (SILVA, 2009, p. 71).

Por muito tempo, os professores, sobretudo os de Lingua Portuguesa, se perguntaram
sobre o que fazer para que os estudantes criassem o habito da leitura. N&o raramente, podemos
encontrar muitos trabalhos académicos, livros, falando da “constru¢ao” desse habito como um
tipo de receita médica para determinada deficiéncia. Embora a insisténcia na busca por resposta,
é importante levantar questoes sobre esse “habito”, que talvez ndo seja a palavra que melhor
define o que, de fato, as escolas e os professores querem, que sdo alunos autdbnomos e
competentes leitores, e isso, convenhamos, nada tem a ver com habito, e sim com leitura de
mundo e com o reconhecimento de quem € e do que se quer. Sobre esse “equivoco” em procurar

maneiras de “criar habitos de leitura”, Rubem Alves (apud MOSE, 2013, p. 97) ressalta:

As pessoas me perguntam o que fazer para criar o habito da leitura. Nada. Habito é
cortar as unhas, escovar os dentes, tomar banho. Sdo automatismos. E a leitura nunca
pode ser um exercicio de automatismo. Em relacdo aos livros, vocé tem que criar 0
amor, a leitura tem de ser um exercicio de prazer, de gozo (MOSE, 2013. P. 97).

Refletindo sobre essa fala, pensamos que mais importante do que as escolas buscarem
algo vazio como criacdo de habito de leitura, € mais valido que elas busquem meios de ensinar
0s estudantes a verem, destacando o que Alves, com base em Nietzsche (2002), apontou como
ser a primeira tarefa da educacdo. Esse exercicio de ver é fundamental para a vivéncia em
sociedade, as vezes tdo necessitada de reconstrucdo de histdrias, e é possivel desperta-lo. A

literatura € um bom recurso para a escola ensinar o leitor a ver criticamente: “Os estudos



33

literarios favorecem o espirito critico (...), em uma obra, as ideias, os valores, a visdo de mundo
sd0 objetos de leitura” (JOUVE, 2012, p. 163).

Segundo Ana Maria Machado, (apud SILVA, 2009),

Aceitar que numa sociedade podemos ter gente que nunca vai ter a menor
oportunidade de acesso a uma leitura literdria € uma forma perversa de
compactuarmos com a exclusdo. Ndo combina com quem pretende ser democratico.
(SILVA, 2009, p. 22).

Ambos os autores mencionados ressaltam a aproximacéo da literatura com a formacao
social do individuo, quando destacam o saber ver e a apropriacdo literaria como forma de nao
vivenciar mais exclusdo. D&o-lhe a validade de acesso para 0 exercicio e compromisso de

cidadania, caracteristica que também foi apontada por Silva (2009):

Ler literatura é exercitar-se no dificil aprendizado democrético, pois forca o leitor a
entrar na pele de muitos personagens, sentir emocdes diferentes, arrostar inimeros perigos,
conhecer diferentes paisagens, agir e reagir em conformidade com diversos perfis psicoldgicos.
(SILVA 2009, p. 47)

Esse exercicio democratico de saber enxergar o outro, enxergar diversidade no outro,
compreender suas dores, medos e alegrias € uma porta para outro exercicio necessario e urgente:
0 do respeito, tolerancia e empatia frente a diversidade com a qual se depara sempre que se esta
apto a enxergar além de si mesmo. Numa sociedade que vez ou outra amarga o resultado do
ndo enxergar, tampouco respeitar e tolerar o outro e suas particularidades, esse exercicio ndo é

somente ideal.

A arte da palavra favorece o agugamento da percepcao, o ativamento da memoria, o
cotejo entre realidade e ficcdo, a analise avaliativa, o julgamento critico. Em outras palavras,
ela contribui para tornar o leitor mentalmente mais ativo diante do texto, e, por extenséo, diante
da vida. Na leitura da fic¢do, principalmente, o exercicio que o leitor é levado constantemente
a fazer de vivenciar emocdes alheias, de compartilhar angustias e dilemas com os personagens

das narrativas é, de fato, um exercicio de cidadania. (SILVA, 2009, p. 72).

Diante de tanta poténcia positiva para o exercicio que é viver, o texto literario € mais
que necessario, ¢ realmente um “direito”, e a escola ndo pode lhe ser negligente. Oferecer
oportunidades para que o estudante desperte o saber artistico, € lhe oportunizar ver além da
realidade vivida, é abrir-lhe as portas para o sonho. Em tempos dificeis, pelos quais todos um
dia passa, a arte pode salvar: da desesperanca, da desisténcia e da resignacdo. A mesma autora

(2009, p. 72) ressalta esse poder de resgate: “A arte ndo ¢ um bem supérfluo. Nos periodos de
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crise, ela parece ser ainda mais necessaria, proporcionando sua dose de conforto, de escape, de

consola¢do.”

Em tempos pandémicos, essa caracteristica da arte pode ser percebida por todos.
Passando mais tempo em casa, com as atividades de lazer fechadas por meses, a populacdo
brasileira, por exemplo, contou com as novelas, as lives musicais, as séries e os livros para

amenizar o tédio e a ansiedade.

2.3. Aescola como ponte entre o individuo e as leituras

Antes de tratar da importancia de as escolas se colocarem como pontes para que 0S
estudantes leiam, € bom retomar um ponto ja abordado: que a nocéo de leitura ndo mais se
restringe a decodificagdo e decifracdo, indo além, entdo, da palavra escrita como Unico objeto
para o desempenho desta atividade. Dai a pluralizagdo do termo “leituras”. Sendo muitas as
leituras, também néo cabem reducionismos como os presentes em falas do tipo “Esta turma néo
gosta de ler”, “Os alunos ndo sabem ler!”. E importante destacar que a leitura ndo mais esta tdo
somente centrada no codigo escrito, nem nos textos escolares, logo, é preciso complementar o

verbo, como defende Soares (2014):

Ler s6 é verbo intransitivo, sem complemento, enquanto seu referente forem as
habilidades basicas de decodificar palavras e frases: diz-se de alguém que sabe ler,
assim, sem complemento, ou que nédo sabe ler, quando se quer com isso dizer que esse
alguém é alfabetizado ou é analfabeto. Para além desse nivel basico, ler como pratica
social de interacdo (..) torna-se verbo transitivo (SOARES, 2014, p. 30).

Ideia que também vai estar presente em falas como a de Silva (2009), que defende o

conceito mais amplo e social de leitura, e ndo s6 o que se centraliza em cddigos escritos:

N&o se leem apenas os livros, I8-se 0 mundo, que se revela ao leitor atento sob
maultiplas linguagens: 1é-se um filme, um texto ou uma imagem publicitaria, um rosto,
um gesto, um tom de voz. Leem-se tambeém, como sempre souberam fazer os animais,
os sinais da natureza (...) assim, tudo aquilo que se apresentar aos nossos sentidos com
possibilidades interpretativas pode ser entendido como objeto de leitura (SILVA,
2009, p. 67).

Assim,

Serd leitor aquele individuo que, além da alfabetizagdo e de um dominio pragmatico,
do codigo escrito, manipule com relativa frequéncia, por razdes de sua insercéo social,
os valores, sistemas de referéncia e processos de significagdo autorizados pelo
discurso. (BRITTO, 2014, p. 76).

Embora a nossa pesquisa se debruce majoritariamente sobre a leitura do texto literario,

outras leituras sdo apontadas e colocadas como etapa para a literatura, ndo podendo ser
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diferente, ja que, para a leitura deste tipo de texto, ocorre uma parceria, que ao ser realizada
convoca uma série de experiéncias e particularidades do leitor, dotando-o de sensibilidade para

ler o mundo.

E a leitura da palavra que tem o maior poder de alargar seus horizontes, estimulando
a imaginar cenarios e situacdes, a entrar na pele dos personagens e a sentir o que eles
sentem, o leitor experimenta novos angulos, novas perspectivas na forma de ver o
mundo. Sendo alguém diferente de si mesmo durante o tempo da leitura, ele se torna
capaz de abarcar melhor a pluralidade, a diversidade que preside as relagdes sociais.
(SILVA, 2009, p.131).

Estudos da Neurociéncia indicam que a pessoa aprende aquilo que deseja, logo, para
aprender, é preciso despertar o desejo. J& Freud dizia que era necessario prazer para a ocorréncia
do aprendizado (MOSE, 2013, p. 126). Fiquemos com a condi¢io do desejo e levantemos a
questdo j& pontuada por tantos professores e criticos “da educagdo ¢ ensino”: Como formar

alunos que desejem ler?

Traz sempre um risco de ndo ser contemplada a pergunta que, em educacao, € iniciada
por “como”, porque talvez ela busque uma Uinica resposta, que se apresente em forma de receita,
de manual. N&o acreditamos na existéncia de uma Unica resposta, mas pensamos que qualquer
que seja, ela serd alcancada através de caminhos, de testes, de métodos, de persisténcia, de
insisténcia. Assim, cremos que um desses caminhos que podem levar o aluno ao desejo da
leitura é a apresentacdo de textos, obras, em diversidade. O desejo ndo & imposto, ele €
involuntario e pode surgir de maneiras diferentes para cada leitor. Quem provoca o desejo € 0
texto, 0 gosto, as experiéncias e crengas pessoais de quem |& e no momento da leitura se
“encontra” com algo que entra em sintonia com esse individuo leitor dotado de personalidade
e especificidade. Como o professor ndo sabe que € um gibi, um artigo cientifico ou um romance
que vai provocar essa sintonia e consequente desejo por mais, a ele cabe promover a
apresentacdo dos textos. Uma apresentacdo que estimule a autonomia, o protagonismo do
estudante diante do que foi lido e ndo que faca dele um mero espectador do texto. Ja vimos que

ele é parte. Sem ele, o texto ndo tem vida, nem significado.

No entanto, o que ainda se coloca como barreira para essa apresentacdo de maneira
diversificada € o fato de que nem todo professor € um leitor que ultrapassa os limites dos textos
para o exercicio da profissdo, muitos ndo se aprofundam em pesquisas, nem nas leituras por
prazer. E ai que gostamos da provocagéo de Ana Maria Machado em reflex&o sobre o assunto.
A autora compara um professor a alguém que nédo saiba nadar, afirmando ser impossivel que
este se torne instrutor de natacdo e criticando o fato de muitos professores nao leitores tentarem

despertar nos alunos a curiosidade e desejo pela leitura. “A propaganda soa falsa”, aponta Silva
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(2009, p. 28). O fato torna-se ainda mais grave, se lembrarmos que muitas criangas néo tiveram,
em periodo pré-escolar, uma familia que lhes contou historias, que Ihes apresentou o texto. Para

essas, pode ser ainda mais prejudicial ndo ter um professor que seja efetivamente um bom leitor.
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Capitulo 111

O CONTO E A FOTOGRAFIA: DIALOGOS

3.1 O narrar é humano: as narrativas na formacéo do sujeito leitor

As narrativas estdo presentes nas culturas humanas desde os tempos mais remotos,
quando ndo havia sequer o codigo escrito, e 0s homens primitivos narravam através de imagens.
Com a escrita, 0 exercicio de narrar continuou acompanhando o homem e tivemos 0s mitos,
que sdo narrativas cujo intuito € relatar a existéncia em outros tempos, de quando o homem
ainda nédo era o Senhor a dominar a Terra. De cunho sagrado, esses textos buscavam falar do
comportamento, virtudes e defeitos de homens, sempre vulnerdveis a iras de deuses e

semideuses, prontos a castigar suas falhas.

Entdo, podemos ver que a narrativa é onipresente na historia das sociedades, em sua

cultura, politica, literatura, manifestando-se de diversas formas, ela

(...) esté presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a
narrativa comega com a propria historia da humanidade; ndo ha em parte alguma povo
algum sem narrativa; todas as classes, todos 0s grupos humanos tém suas narrativas.
(BARTHES, 2008, p. 19).

Os novos tempos foram trazendo certa descrenca humana e os deuses mitologicos
passaram a perder espaco nas narrativas. A partir de entdo, os contos orais, tal como 0s
conhecemos hoje, foram tomando conta da cultura dos povos, sendo passados de geragdo em
geracdo, o homem tinha, e ainda tem, a necessidade de passar adiante as marcas e
acontecimentos de seu tempo. A abertura “Era uma vez...” acalentou geragdoes de muitas
culturas diferentes, fazendo parte do repertorio e imaginario infantis. Basta que se pronunciem

essas palavras, para que se conclua que 1a vem histdria, 14 vem narracéo.

Assim, comportamento narrativo é préprio do ser humano, temos a necessidade de
contar, sobre nds, sobre o outro, sobre 0 mundo. Sem narrativas, ndo temos historia, nossa vida
social é mortificada. Elas estdo presentes antes mesmo de tomarmos posse da cultura escrita,
“lemos o mundo” através da narrativa apresentada pelo mar, pelo céu, pelas folhas das arvores

no chéo, pelo semblante das pessoas que vemos na rua:

Uma tendéncia definidora do ser humano: da escrita rupestre entremeada de sons
guturais a elaboracdo da linguagem narrativa, observamos que o homem conta a
histéria de si mesmo e do mundo. A necessidade dos ancestrais de reunirem-se a volta
do fogo para se guarnecerem do frio e das feras esta acompanhada do pressentimento
de que algo poderia ser revelado na fala do sacerdote. E, na atualidade, ndo é com
outro pressentimento que o homem rodeia o0 aparelho de televisdo, a espera de um
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sacerdote dessacralizado da midia: todos aguardamos noticias, revelagdes,
reconstrugdes de eventos, através das narrativas (GOMES et al, 1992, p. 112).

E é nesse contar histdrias que nasce o sujeito leitor também do texto escrito. Desde a
infancia, € comum que oucamos histérias, por meio de alguém que tem em maos um livro,
geralmente cheio de imagens, que vai passando, a fim de despertar a imaginacgéo e curiosidade
da crianca, que, aos poucos vai se apropriando da cena, de modo que passa a imitar o contador,
fingindo que também 1€ e criando suas narrativas para as imagens que vai visualizando. Nasce

um potencial leitor.

Levando-se em consideracdo o que ja foi dito sobre a atividade de narrar, contar, pode-
se chegar a conclusdo de que a narrativa é onipresente, esta em todo tempo e lugar. No mundo
contemporaneo, as narrativas tém também estado presentes nas fotografias, que cada vez mais
marcam o comportamento social. Usam-se as fotografias hoje para mostrar e contar e registrar
a historia.

Desde a sua descoberta até os dias de hoje a fotografia vem acompanhando o mundo
contemporaneo, registrando sua histéria numa linguagem de imagens. Uma historia
maultipla, constituida por grandes e pequenos eventos, por personalidades mundiais e

por gente anbnima, por lugares distantes e exéticos e pela intimidade doméstica, pelas
sensibilidades coletivas e pelas ideologias oficiais (MAUAD,1996, p. 5).

E sobre a amplitude do texto narrativo e a relacdo do homem com a pratica de construir
narrativas, Barthes (2008) diz:

Inumeraveis sdo as narrativas do mundo. (...) a narrativa pode ser sustentada pela
linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou mével, pelo gesto ou pela
mistura ordenada de todas estas substancias; estd presente no mito, na lenda, na fabula,
no conto, na novela, na epopeia, na historia, na tragédia, no drama, na comédia, na
pantomina, na pintura (...) no vitral, no cinema, nas histérias em quadrinhos, no fait
divers, na conversacdo. (BARTHES, 2008, p. 19).

Evidencia-se, nesta fala, que o autor ja estende a narrativa aos elementos visuais e néo
SO aos verbais, 0 que, por consequéncia, abrange também o sentido da leitura, validando que a
mesma pode se concretizar ao se ouvir uma musica, ver uma sequéncia fotogréafica, na

apreciacdo de uma imagem.

3.2. O conto

Ja foi discutido aqui o carater atemporal das narrativas e pontuado o seu aspecto de
onipresente em toda historia das sociedades, em sua cultura, politica, literatura, estando presente
sob diversas formas.
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Com elas, na maioria das vezes, somos iniciados no processo de ouvir para depois
adentrar no mundo das letras, da escrita. Nesse exercicio que visa letrar, os contos surgem bem
no comeco da nossa infancia, com sua linguagem mais simples e de menor extensao,

aprendemos sobre diversas partes do mundo e outras culturas atraves dos contos.

Segundo Gancho (2004, p. 9), o conto distingue-se de outros géneros narrativos por ser
de extensdo mais curta, tendo por caracteristica central condensar o conflito, 0 tempo, o espaco,

e reduzir o nimero de personagens.

Esses géneros textuais s@o caracterizados, como acentuamos, pela sua brevidade, na
estrutura externa; e completo em sua construgdo interna, apresentando os mesmos elementos
que os textos de extensdo maior, como a novela, mas sem “desperdicar” palavras, sem usar

informagdes acessdrias, como conceitua Silva (2008):

Como um delicado mecanismo de relégio, num conto tudo é reduzido, necessario e
funcional. O contista exercita-se em criar 0 maximo de efeitos, com um minimo de
elementos. Tudo o que puder ser inferido pelo leitor ndo precisa ser dito. A l6gica das
acdes preside o enredo ficcional e um amplo leque de associagdes, cujo limite se
define, de um lado, pela inventividade do autor, e, de outro, pelo conhecimento prévio
do leitor, desencadeado pelas imagens presentes no texto (SILVA, 2008, p. 43).

Por ser um texto de estrutura breve e sem muita densidade de elementos, o conto requer
uma participagdo sempre ativa e alerta por parte do leitor, que precisara ser-lhe atento a todos
0S pormenores, uma vez que nele ndo ha “excessos”, apenas o necessario para enunciar. O conto
precisa, entdo, de um leitor atuante para sua efetivacdo, ja que se apresenta incompleto pelas
lacunas proprias de sua estrutura, tendo o leitor que completar esses vazios com sua experiéncia

de vida, expectativas e conhecimentos.

Basicamente, apresentam a seguinte estrutura linear:

O conto tradicional abarca uma estrutura que encerra, basicamente, trés momentos
distintos: a introducéo, inserindo o leitor no universo a ser relatado, tecendo-lhe as
particularidades do espaco em que desenvolve a agdo e apresentando-lhe,
paulatinamente as figuras (personagens) que transitardo pelo mundo aqui edificado;
o conflito, que implicaria o surgimento de um problema, um impasse ou um drama
que desencadeard todas as peripécias e infortinios necessarios para o0
encaminhamento da trama; e o climax que se institui como o ensejo mais impactante
da obra, em que a protagonista se vé encurralada e o leitor, igualmente afoito, adere
ao jogo proposto pelo texto. Em dltima instancia e ndo menos importante, revela-se o
desfecho, em que o conflito outrora configurado na narrativa é, enfim, solucionado,
conduzindo a protagonista ou a um final harmonioso, recompensando-a por suas
privacBes ao longo da historia, ou tragico, como sugerem algumas poéticas do texto
infantil anteriores ao século XIX (SOUZA et al, 2011, p. 124).

Desse modo, eles sdo, obviamente, lidos num menor intervalo de tempo, centrando suas

acbes em um unico conflito, o que favorece a sua leitura em uma ou duas aulas de 50 minutos,
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sendo suficiente para ter o interesse e permanéncia do leitor. Ainda sobre isso, Fiorussi (2003)
também destaca que

O conto € uma narrativa curta. Nao faz rodeios: vai direto ao assunto. No conto tudo
importa: cada palavra é uma pista. Em uma descricdo informagdes valiosas; cada
adjetivo € insubstituivel; cada virgula, cada ponto, cada espaco — tudo esta cheio de
significado. (FIORUSSI (2003, p.103).

Por apresentar essa estrutura, é importante que ressaltemos o papel das personagens,
que, género, geralmente séo planas, destacando-se assim as a¢des, portanto o conto costuma se

concentrar num unico flagrante, sendo o registro literario de um episédio.

Diferentemente desses autores, Cortazar (2006), define o conto, destacando sua
complexidade, por ser de natureza fechada:

E preciso chegarmos a ter uma ideia viva do que € o conto, e isso é sempre dificil na
medida em que as ideias tendem para o abstrato, para a desvitalizagdo do seu
conteddo, enquanto que, por sua vez, a vida rejeita esse lagco que a conceptualizacdo
Ihe quer atirar para fixa-la e encerrd-la numa categoria. Mas se ndo tivermos uma ideia
viva do que é um conto, teremos perdido tempo, porque um conto, em Gltima andlise,
se move nesse plano do homem onde a vida e a expressao escrita dessa vida trava uma
batalha fraternal, se me for permito o termo; e o resultado dessa propria batalha é o
conto, uma sintese viva e a0 mesmo tempo uma vida sintetizada. (CORTAZAR, 2006,
p. 150).

Segundo esse autor, para que se chegue a compreensao do carater peculiar do conto, é
comum compara-lo ao romance, para ressaltar a sua estrutura. Sendo assim, o autor também
recorre a comparacédo para que fique mais claro para o leitor a peculiaridade estrutural do conto.
Para isso, ele usa o cinema e a fotografia, exemplificando que o romance seria o filme, pois
possui “ordem aberta”, sendo produto da captacdo de uma realidade mais ampla; e o conto seria

a fotografia, que é marcada pelo espaco restrito ao momento capturado pela camara.

3.3 O encantamento da imagem: o processo semiotico na leitura dos contos

Ferdinand Saussure, apud Santaella (1999), definiu a Semidtica, ou como ele mesmo
denominou, a semiologia, como o estudo da “lingua enquanto um sistema de signos que
exprimem ideias, e por isso é confrontavel com a escrita, o alfabeto dos surdos-mudos, 0s ritos
simbdlicos, a cortesia, 0s sinais militares, etc”. (SANTAELLA, 1999, p. 480)

Trabalhar a traducdo do conto para a fotografia é considerar as semelhangas que possuem:
ambos sdo produzidos sem muitas delongas e indo direto ao ponto, séo textos dindmicos, mais

curtos e de natureza narrativa mais rapida.
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Como vimos, Cortazar (2006), ao comparar a estrutura e “permissdes” do conto ¢ do
romance ja evidenciava a possibilidade de traducdo do conto para a fotografia, por suas

similaridades de limite:

Assinala-se, por exemplo, que o romance se desenvolve no papel, e, portanto, no
tempo de leitura, sem outros limites que o esgotamento da matéria romanceada; por
sua vez, 0 conto parte da nocdo de limite, e, em primeiro lugar, de limite fisico, de tal
modo que na Franga, quando um conto ultrapassa as vinte paginas, toma ja o nome de
novelle, género a cavaleiro entre o conto e 0 romance propriamente dito. O romance
e 0 conto se deixam comparar analogicamente com o cinema e a fotografia, na medida
em que um filme é em principio uma “ordem aberta”, romanesca, enquanto a
fotografia bem realizada pressupe uma justa limitacdo prévia, imposta em parte pelo
reduzido campo que a camera abrange e pela forma com que o fotégrafo utiliza
esteticamente essa limitagdo. (CORTAZAR, 2006, p. 151).

E sobre a capacidade narrativa do ato fotografico, ele continua: “Nao sei se os senhores
terdo ouvido um fotografo profissional falar da sua propria arte; sempre me surpreendeu que se
expressasse tal como poderia fazé-lo um contista em muitos aspectos”. (CORTAZAR, 2006, p.
151).

Assim como o0 bom contista ndo perde tempo com elementos acessorios em sua
narrativa, conseguindo atrair o leitor para a obra, o fotoégrafo também precisa ser incisivo na

captura, recorte e escolha das fotografias que pretende utilizar para narrar.

(...) Um bom conto é incisivo, mordente, sem trégua, desde as primeiras frases (...) O
contista sabe que ndo pode proceder acumulativamente, que ndo tem o tempo por
aliado; seu Unico recurso € trabalhar em profundidade, verticalmente, seja para cima
ou para baixo do espago literario (...) O tempo e 0 espago do conto tém de estar como
que condensados (CORTAZAR, 2006, p.152).

Para o autor, ndo existe, em literatura, tema bom ou tema ruim, é necessario que o texto
prenda o leitor, que ele se sinta provocado, inquieto e que saia do seu mundo, mesmo que para
adentrar num mundo onde reconheca semelhancas com o seu, ou que seja totalmente diferente.

Sobre a eficacia do tema, ele vai destacar que

Escolher um tema e fazer com ele um conto, sera um grande contista se sua escolha
contiver — as vezes sem que ele o saiba conscientemente — essa fabulosa abertura do
pequeno para o grande, do individual e circunscrito para a esséncia mesma da
condicdo humana (CORTAZAR, 2006, p.155).

Essa “inconsciéncia” do contista com relagdo ao modo de narrar ndo ocorrera na
transposicao para a narrativa digital. Nesta, o autor precisara atuar de maneira consciente, a fim
de que faca escolhas que ressaltem a condigdo humana exposta nos contos, s6 assim teremos

uma narrativa igualmente grande. E essa grandeza ndo basta ser para si, € necessario que seja
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para o leitor, fazendo-o experimentar a mesma sensagéo que o levou a escolher ressaltar este e

nédo aquele elemento da narrativa, exatamente como deve fazer um bom contista.

Para criar no leitor essa comocao que levou a ele proprio a escrever o conto, é necessario
um oficio de escritor, e que esse oficio consiste entre muitas outras coisas em conseguir esse
clima préprio de todo grande conto, que obriga a continuar lendo, que prende a atengdo, que
isola o leitor de tudo o que o rodeia, para depois, terminado o conto, voltar a p6-lo em contato
com o ambiente de maneira nova, enriquecida, mais profunda e mais bela. E o Gnico modo de
se poder conseguir esse sequestro momentaneo do leitor é mediante um estilo baseado na
intensidade e na tensdo. (CORTAZAR, 2006, P. 157).

E preciso comover. E essa comocdo pode ser compreendida simplesmente como
afetacdo. E necessario que o leitor ndo saia alheio, ileso, a obra. E preciso provocar um encontro,
iss0, na traducgdo da escrita para a fotografia sera possivel, quando o tradutor entender que nédo
basta ele se emocionar, se afetar, faz-se necessario escolher bons instrumentos para que 0s

sentimentos almejados sejam despertados no outro leitor.

Fazer essa selecdo, construir essa nova narrativa, com outros signos, linguagens, faz
parte de um leitor j& maduro, ja critico, justamente o leitor que buscamos formar em nossas

escolas, mesmo que nem sempre utilizando as ferramentas mais eficazes para o seu despertar.

Todo texto literario requer um intérprete que va, com suas experiéncias de vida,
realidade social e subjetividade, significar-lhe, comprovando o seu carater polissémico,
estando-lhe inerente, para a sua compreenséo e atribuicdo de significado a necessidade de o
leitor adotar uma teoria de analise do discurso, ainda que de forma automatica, sem saber que
estd fazendo uso de uma. Dentre as teorias para analise, por ser uma ciéncia que objetiva o
estudo e investigacao de todas as linguagens, e ndo somente da verbal, a Semidtica é uma eficaz
aliada do texto literario, uma vez que auxilia na compreensdo de como se constituem as
significacbes dentro de um texto, que pode estar numa superficie de papel, espaco de
socializacdo, a nossa volta, podemos dizer que em tudo ha texto e que a literatura é o
instrumento que nos leva a perceber, compreender e construir os multiplos textos, as multiplas

linguagens e os maltiplos significados.

O universo inteiro € uma espécie de texto que lemos continuamente, ndo s6 com NOss0s
olhos, mas com os cinco sentidos. O problema é, entdo, conceber as categorias suficientemente

gerais que nos permitam reconstruir, em toda a sua variedade e riqueza, a maneira pela qual o
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mundo se apresenta a nos — e pela qual ele significa para nds —, a0 mesmo tempo como mundo
inteligivel e como mundo sensivel. (LANDOWSKI, 2014, p.47).

Nesse movimento do intérprete-leitor e da analise, e entendimento do discurso literario,
a semiodtica atua como um instrumento de interpretacdo, compreensdo, podendo ser

determinante em possiveis processos de reconstrucao, recriacdo. Segundo Barros (2005):

A semidtica insere-se, portanto, no quadro das teorias que se (pre)ocupam com o texto
(...) tem por objeto o texto, ou melhor, procura descrever e explicar o que o texto diz
e como ele faz para dizer o que diz. (...) o texto é entendido como objeto de
significaco e objeto de comunicagdo. A teoria semidtica, antes tida como aquela que
se dedica a andlise interna ou estrutural do texto, tem procurado conciliar 0s processos
de organizagdo textual e ao mesmo tempo 0s mecanismos de enunciagao e recepcdo

dos textos, os quais constituem respectivamente as analises “internas” e “externas” do
texto Barros (2005, p. 10-11).

Ela apresenta recursos para a leitura dos enredos narrativos, téo cheios de significados
diversos, ajudando na percepgéo e construcdo de sentidos, principalmente dos elementos que
estdo implicitos no texto e faz isso mostrando que a geracdo desses sentidos, significados, esta
ligada ao que somos como humanos e as experiéncias que vivenciamos ao longo da vida. A
construgdo de sentidos estd, pois, relacionada (também) a contextos sociais, mas ndo é

exclusivamente dependente deles.

A semiotica procura hoje determinar o que o texto diz, como diz e para que o faz. Em
outras palavras, analisa os textos, [...] para construir-lhes os sentidos pelo exame
acurado de seus procedimentos e recuperar, no jogo da intertextualidade, a trama ou
o0 enredo da sociedade e da historia. (BARROS, 2005, p. 83).

Todo esse exercicio no momento da leitura revela uma espécie de traducéo de cddigos,
de signos, sugerindo que o ato de ler, por si sO, ja € um ato de traducdo, uma vez que signos
verbais sdo transformados em signos mentais, representados por imagens. Peirce, (apud
SANTAELLA, 2002, p. 05), considera que interpretar é representar e essa representacdo é
construida através dos sentidos, memdria, imaginacdo, pensamento. O autor caracteriza a
semidtica como a Teoria Geral dos Signos ou Teoria Geral das Representacdes. E o texto
literario é repleto de signos, de elementos que podem ser interpretados, seguindo regras proprias

e transmitindo informacdo através do processo de codificacdo particular a cada sujeito leitor.
3.4. A arte como oferta para a criatividade e o ato de fotografar
Partindo da fala de Proust (apud COMPAGNON, 2009, p. 21) que apresentou a ideia

da arte como fuga, ao dizer que somente por ela “podemos sair de nds mesmos, saber o que

enxerga outra pessoa desse universo que ndo é igual ao nosso, e cujas paisagens permaneceriam
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tao ignoradas de nds como as por acaso existentes na lua” e da fala de Todorov (2010, p. 52),
que vai dizer que “gracas a arte o ser humano pode atingir o absoluto”, entendemos ser
necessario que a escola estimule o apreco artistico nos estudantes, como ferramenta para torna-
los cidadd@os criticos, competentes e criativos e compreendemos a fotografia como um dos
meios mais acessiveis de consumir e fazer arte na atualidade. Estendemos a fotografia aquilo
que Compagnon (2009, p. 26) atribuiu a literatura: “Ela responde a um projeto de conhecimento

do homem e do mundo.”

Sobre “atingir o absoluto”, na fala de Todorov (2010), compreendemos que consumindo
arte, podemos passar a ser produtores, e, produzindo, essa arte pode provocar em nés a
autoandlise e autocritica, ndo s6 do que somos, mas também do produto que estamos
construindo. Dessa forma, a arte pode nos tornar pessoas minuciosas e com maior percepcao
estética, como aponta Dewey (2010, p. 57): "O processo da arte na producdo se relaciona
organicamente com 0 senso estético na percepcao (...). Até que o artista se sinta satisfeito na

percepcao do que realizou, continuara modelando e modelando.”

Num mundo envolto em dilemas, cada vez mais a arte tem salvado as pessoas do tédio
e dos problemas sociais que parecem se agravar de maneira continua. No ano de 2020, por
exemplo, varios paises do mundo tiveram que lidar com o inesperado, incerto, em virtude da
existéncia de um novo virus — Coronavirus — que mudou a dinamica social, sujeitando as
pessoas a um isolamento social, ainda ndo experimentado por essa geracdo. Desde entdo, diante
desse infortunio, as pessoas tém feito da arte companhia e dos meios eletrénicos e redes sociais
um meétodo de aproximacao e trabalho, o que nos leva a refletir ainda mais sobre a necessidade
de a escola se fazer ponte, entre o aluno e as atividades artisticas, como defendia FREIRE (1996,
p. 15): “Por que ndo estabelecer uma necessaria intimidade entre os saberes curriculares

fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles tém como individuos?” .

Pensando sobre essa indagacéo de Freire e nas discussdes entre estudiosos do ensino
que buscam elencar maneiras de aproximar o estudante ndo so da escola, mas do gosto pelo
ensino, pelo aprender e pela descoberta, concordamos que é necessario que desconsideremos o
uso que o estudante ja faz de algumas ferramentas e assuntos, a fim de promover maior
aproximacdo entre o educando e a dindmica escolar. Reconhecendo tal necessidade, é
fundamental que enxerguemos estar havendo nos Gltimos tempos uma maior inclinagcdo dos
alunos para com os elementos artisticos em seu dia a dia, ndo se tratando de uma inclinagédo
apenas passiva, de serem consumidores de determinado produto da arte, mas também uma

inclinacdo protagonista, pois, atraves do uso das ferramentas tecnoldgicas que estdo em seu
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poder, eles também estdo produzindo arte, cabendo entéo a escola fazé-los refletir sobre o poder
de tais ferramentas na construcdo e disseminacdo de saberes, na formacdo cidada e escolar e
também no fazer artistico, tdo importante para a consciéncia protagonista. Fazer uso dos
recursos que os alunos tém em maos e alia-los a aprendizagem e ensino é diversificar as aulas
e estimular o pensar, a metacognicao e ampliar o repertorio cultural e intelectual dos alunos, a

partir do que eles j& tém e usam.

Sem duvidas, a fotografia esta presente cotidianamente na vida das pessoas,
principalmente dos jovens estudantes, que fazem mais uso dos meios de comunicagao social
que exploram a imagem fotografica, como ferramenta do comunicar, do status, através de
imagens fotograficas, as pessoas tém mostrado como vivem (ou como querem que 0S 0outros
pensem viver). Aqui propomos para a escola, para as aulas de Lingua Portuguesa, que
pretendam trabalhar leitura do texto literario, um novo olhar para a fotografia: enxerga-la como
instrumento para o narrar, levando ao aluno essa nova compreensao sobre a imagem fotografica,
que tanto ele gosta de ver como de produzir. A fotografia como promocdo da arte. Mas,
obviamente, esse novo olhar nido pode ficar somente na esfera da “explicacio abstrata”. E
preciso orientar para o fazer, colocando o texto liter&rio como produto traduzivel para a
fotografia, seguindo a l6gica apresentada por Miranda (2005, p. 3) de que “para fotografar, é

preciso ir além da técnica e pensar por imagens e para imagens.”

Oferecer ao estudante um novo modelo de leitura, tendo como estratégia o elemento
fotografico e os aparelhos tecnoldgicos ja constantes nas praticas sociais dele, é apresentar uma
proposta em que o educador tem a possibilidade e o papel de articular a percepcéo do educando,
conduzindo-o a materializar a imaginacao visitada no momento da leitura. Com um cenério
social cada vez mais movimentado pela producdo de imagens fotogréficas, trabalhar e agucar
nos estudantes a forma de ver, de olhar, é dar a eles mais um instrumento de poder cidadao,
pois acreditamos que, toda critica social, pessoal, que sdo importantes para intervir no meio em

que se vive e atua passa pelo ato primeiro de saber ver.

O olhar é nossa primeira forma de intervencdo da realidade, é fazer um recorte na
realidade, é selecionar e transformar um objeto em foco de aten¢do. O mundo que nos
cerca é cadtico e diante dele o olhar exerce uma funcéo organizadora, estruturadora e
hierarquizadora (COSTA, 2005, p. 39- 40).

A traducéo do texto escrito para a fotografia vai despertar no aluno essa habilidade de
saber ver criticamente e a compreensdo de que ele é capaz de apresentar conhecimento e
produzir arte, devendo a escola ndo somente incentivar, mas também valorizar, respeitar a

multiplicidade e diversidade dos modos de ver o mundo, tendo como “lente” o texto literario.
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3.4.1. A fotografia como mecanismo para narrar: a traducéo fotogréafica

Hoje, acompanhamos a circulacdo diaria de vérias fotografias, ndo s6 espalhadas de
modo impresso nas revistas, livros, outdoors, mas também insistentemente presentes na tela de
nosso celular, computador, televisdo. A fotografia € um dos textos que mais se produz na
contemporaneidade para narrar acontecimentos, marcar presenca em eventos, mostrar a vida, e
como se vive, aponta SONTAG (2004, p.172) que: “Por meio das fotos, temos também uma
relacdo de consumidores com 0s eventos, tanto com 0s eventos que fazem parte de nossa

experiéncia como com aqueles que dela ndo fazem parte”.

Por muito tempo, e até hoje, a fotografia foi/é vista como forma de comprovar a verdade
factual, por sua credibilidade nos registros obtidos. Através dela, formamos opinido, tiramos
conclusdes, conhecemos versdes, fazemos leituras. A nossa sociedade € tdo fiel a mensagem
das imagens que vez ou outra ouvimos a maxima popular de um filésofo chinés chamado
Confucio que diz “uma imagem vale mais que mil palavras”, como forma de testificar e validar
a incontestibilidade desse recurso visual. Reconhecer o potencial narrativo de imagens, como
as fotograficas, por exemplo, é conceder-lhes a importancia que hoje elas tém nas relacdes
sociais e no fazer artistico: “As fotos tém hoje o tipo de autoridade sobre a imaginagdo que a
impressa tinha no passado e que, antes dela, a palavra falada tivera”. (WALTER LIPPMAN,
2003, p. 26).

Indiscutivelmente, o ato de narrar faz parte do dia a dia das pessoas, como se fosse da
propria natureza do homem contar. “Faz parte da nossa genética, da propria vida” (WEISS,

apud FREEMAN, 2014, p.12).

E essa natureza narrativa do homem é manifestada através de varias situacdes e fazendo
uso de diversos modelos e ferramentas para o contar, como acompanhamos no decorrer da
historia e como pontuou Barthes, (apud D’ONOFRIO, 2006):

A narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela
imagem, fixa ou movel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas essas
substancias; esta presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na
epopeia, na histdria, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, na pintura, no
vitral, no cinema, nas histérias em quadrinhos, no fait divers, na conversacéo.
(D"ONOFRIO, 2006, p.54).

J& nos primérdios da humanidade, encontram-se formas de narrar, quando eram
utilizadas pinturas rupestres para representar fatos, histérias. E, a partir dai, as imagens ja séo
percebidas como instrumentos impregnados de ‘“narratividade”. Doravante, ¢ importante

ressaltar que o termo imagem é pensando aqui, majoritariamente, como fotografia. Tratamos



47

da imagem fotogréfica, pois Miranda (2015, p.63) vai destacar que o carater narrativo de uma
imagem vai se encontrar primeiramente na intengao de seu autor: “A partir do momento que ha
um narrador, ou melhor, a intencdo de narrador no fotdgrafo, uma imagem registrada passa

a ser uma narrativa (Grifo nosso).”.

Podemos falar que o elemento comum para a existéncia de uma narrativa é a presenca
de uma sequéncia de fatos, situacdes, acontecidos em um ou mais espacos e localizados num

tempo — determinado ou indeterminado -, como ainda ressalta 0 mesmo autor:

Assim, faz parte da narrativa uma estrutura—um inicio, um fim e um desenvolvimento
que nos relaciona, nos emociona e nos prende até o final. Podemos imaginar que, antes
da narrativa, temos apenas imagens aleatorias, pensamentos, ideias em nossa cabega,
e somente apds receber uma estrutura ordenada e intencionada se transformam em
uma historia. (MIRANDA, 2015, p. 62).

Sobre essa estrutura basica que apresentam os textos narrativos, Freeman (2014, p. 14)

resume que nesse modelo de sequéncia “uma agdo comega, continua e entao termina.”

A utilizacdo da cadmera como estratégia para criar narrativas, através de traducgdes
fotograficas ndo é algo engenhoso nem atribuicao prodigiosa ao objeto, mas sim um uso da sua
propriedade, do aspecto que lhe € inerente, recorrendo-se a fala de Freeman (2014), quando a

classifica:

A camera ndo passa de uma ferramenta para contar uma histéria. Contar histéria é
entretenimento, educagdo e mito, sendo seu come¢o a maneira mais simples e logica: A
narrativa. Narrativa quer dizer contar uma versdo de como algo aconteceu. (FREEMAN, 2014,
p.10).

Phillip Dubois (1994), em O Ato Fotografico, traz os pensamentos do escritor Denis
Roche, para o qual a fotografia e literatura se completam, estdo numa relacdo de semelhanca.
Em concordancia com o referido autor, Dubois (1994, p. 52) defende a perspectiva de “relagdo”
entre as duas artes, declarando que a fotografia esta na literatura, o mesmo ocorrendo em sentido
oposto. “A fotografia estd na literatura quando esta ¢ capaz de contar a historia contida nas
imagens; a literatura esta na fotografia quando esta Gltima tem a capacidade de narrar a propria

primeira”.

A atividade de usar a imagem fotografica como narrativa de um texto literario se torna
mais complexa, quando pensamos que o narrador-fotografo ndo esta diante de um objeto,
elemento concreto, para apenas clicar e captar a imagem, ele vai fotografar o abstrato, as cenas

que Se passaram em sua mente, ao se encontrar com a narrativa verbal. E defendemos que so6
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sera possivel essa traducdo para o ndo verbal, se houver, de fato, um encontro entre obra e leitor.
Tal atividade néo se restringe, pois, ao ato de apertar botdes mecanicamente, mas, sim, exige
sensibilidade para atribuir sentido e fotografar a interpretacdo alcancada, a partir da leitura-

encontro.

Considerando-se a fala de Don Mccullin, (apud CESAR, 2011, p.16): “Todo meu
cérebro € uma camera”, percebemos que involuntariamente construimos imagens e narrativas,
tendo como ponto de partida tudo que nos cerca e que alcanga a nossa visao, assim, estamos
quase sempre fotografando com o nosso cérebro, fazendo dos acontecimentos cotidianos um
livro de fotografias mentais, que constituirdo as nossas memdrias, validando o que destaca,
ainda, o autor, ao afirmar que, em nosso tempo, “Felicidades, dores e mortes sdo registradas.”
(CESAR, 2011, p.22). E, mais adiante, ressalta: “Depois da fotografia, a vida pdde ser
eternizada com apenas um clic.” (autor, ano, p.22). Aqui, mostraremos que ndo somente os
elementos objetivos podem ser eternizados; os subjetivos, como a construcdo de sentidos de um

texto escrito, também podem.

Os estudantes-leitores vao se comportar como “fotonarradores”, assim como existem os
fotojornalistas, que levam informacdo atraves das imagens, eles transpordo narrativas literarias

através de fotografias.

Essa possibilidade € eficiente, quando lembramos que a maioria de nds primeiro passou
a “estoriar” por meio de desenhos, imagem, uma vez que esses nos chegaram primeiro que a
palavra escrita, como bem lembrou Magaldi (2011, p.228), em depoimento no livro Making of

Relagodes sobre o dia a dia da Fotografia: “Mesmo antes de escrever, eu desenhava bastante.”.

Assim como a fotografia nos apresenta 0 mundo, principalmente como era esse mundo
ha muitos anos atras, pois “ndo conheciamos o mundo como 0 conhecemos, ndo fosse a

fotografia (ibidem, 232)”, através dela, obras literarias podem ser apresentadas e recriadas.

A nossa sociedade vive a chamada Era da Informacéo, em que nao cabe apenas o possuir
informacdo e conhecimento para si, hoje, mais que em qualquer outro tempo, o individuo anseia
por compartilhar de maneira “exibicionista”, de maneira visivel, aquilo que sabe, que
experimentou, interpretou. As proprias ferramentas disponibilizadas nas redes sociais virtuais
de que participam o estimulam a explorar essa necessidade de compartilhamento: “Na nova
sociedade, tem poder quem agrega pessoas e faz isso quem tem alguma coisa a dizer, quem tem

algum tipo de contetido e quem compartilha”. (MOSE, 2013, p. 26).
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Desse modo, vivemos no tempo da producdo e compartilhamento. Se antes, o parametro
para a aprendizagem eram as férmulas de memorizacéo, de leitura passiva, de Unicas respostas
certas, hoje a escola busca oferecer ao jovem estudante a autonomia para criar e espalhar o que

criou, tanto de maneira direta, quanto de maneira indireta.

E preciso que a escola seja um lugar onde se aprende por meio da agdo, e ndo da
passividade, onde os conteudos se relacionem, sempre que possivel, com situacfes vividas
pelos jovens e pelas criangas, e a aprendizagem aconteca em situacdes em que eles se
reconhecam (MOSE, 2013, p. 56).

Basta uma “passeada” pelas atuais redes sociais para percebermos como a fotografia e
o narrar fotografico estdo presentes nesse novo modelo social, onde ultrapassamos o limite da
obediéncia e dependéncia e passamos para a fase da interacdo e criagcdo, de modo a sermos
participantes diretos do processo de aprendizagem, construcdo e compartilhamento de
conhecimentos, processo no qual estdo envolvidos todos os individuos e que a escola ndo pode
ignorar. E, vendo os esforcos dos professores em pesquisar, elaborar projetos, dar voz ao aluno,

acreditamos que ela ndo tem ignorado, apesar de ainda contar com dificuldades.

Todos os dias vemos circular, por meio de diferentes veiculos, muitas fotografias, com
diversos sentidos e propdsitos, sobre os quais nem sempre refletimos, ja tdo acostumados a
olhar a imagem fotogréfica de maneira automatica. Pretender que os estudantes atentem para
as nuances narrativas dos retratos que produzem e apreciam € promover uma nova educacao

estética voltada tanto para o consumo quanto para a producéo artistica da fotografia.

Ler um texto literério e ser capaz de reconta-lo com fotos é estar autbnomo para mostrar
letramento nesse modelo textual, uma vez que a producéo e selecdo das imagens nao ocorrera
de modo aleatorio, mas buscando aplicar o que Freeman (2014) apontou como necessario nessa
atividade, estando atento ao que ele chamou de “quatro elementos essenciais em qualquer
historia, seja do tipo que for.” Os chamando de 3+1. Essa capacidade de recontar, de promover

uma traducgao foi citada em Plaza (2003, p. 34) como “a forma mais atenta de ler”.

Os trés elementos mencionados por Freeman (2003) sdo abertura, corpo e encerramento
¢ 0 “um” ¢ o climax, ou, traduzindo para a fotografia, ¢ a foto principal, a foto-chave, a imagem
de maior impacto no conjunto. A fotografia de abertura € importante porque o contador da
historia precisa prender a atengdo do espectador, do leitor ou do ouvinte desde o comego
(FREEMAN, 2014, p.22).
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Em tempos dominados por uma forte cultura visual, como estes, ter essa habilidade de
selecdo, escolha e sequenciacdo de imagens para o narrar é estar alfabetizado para viver a
atualidade de maneira letrada, pautando-se no que disse o diretor de cinema Bigas Luna, em
entrevista ao El Pais (2004): “As pessoas analfabetas do século XXI serdo aquelas que nio

saibam construir narrativas com imagens.”.

Traduzir um texto escrito para imagens fotograficas € ler pensando na construcdo das
imagens, € um exercicio de busca, totalmente autoral, capacidade tdo esperada nos alunos: a de
ler, construindo sentidos, ressignificando, recriando e dessa atividade existe grande
probabilidade de surgir o chamado “gosto pela leitura”. Que a leitura do texto literario nas aulas
de Lingua Portuguesa possam ser “um convite a catar imagens, experiéncias € pensamentos, a

descobrir e criar outros sentidos as narrativas” (SANTOS et al, 2007).

Mais do que apenas capturar imagens, o ato de fotografar € um registro da opinido do
autor sobre o mundo, sobre o texto, num exercicio em que expde seus sentimentos, sensibilidade
e criatividade, a sua maneira de ver, em concordancia com a fala de Santos Filho (2019): “Os
signos literarios sdo compreendidos a partir do ponto de vista de quem Ié. Dessa forma, a

tradugao desse signo para outra linguagem resultara da perspectiva do leitor.”

Como vimos, a conceituacdo de texto ndo estd mais restrita ao uso do codigo verbal e a
literatura, ha muito, € um exemplo dessa quebra de paradigma, apoiando-se numa linguagem
que atua na sensibilidade do leitor, buscando meios para a concretiza¢io da obra. E na literatura
que o leitor tera a oportunidade de praticar habilidades presentes apenas em quem Ié com
maturidade e autonomia, uma vez que ele assume de fato um papel que requer dele uma
participacdo ativa na constituicdo de sentidos, que dependem exclusivamente do olhar do leitor
e do posicionamento dele perante o texto. Os significados de uma obra literaria vdo se constituir

através de sua compreensao.

Na literatura, é imediato o processo de traducdo do texto em imagem, pois estamos o
tempo todo fazendo associacbes. Ao lermos esse modelo textual, a pratica de fazer associacédo
se relaciona com as nossas experiéncias de vida, sonhos, conhecimentos e traduzem a escrita

para o0 campo visual do que narram aqueles textos.

Assim, pode-se considerar o exercicio de leitura um ato relacionado, automaticamente,
a um processo de traducgéo, principalmente se nele for reconhecida a fungdo social da literatura,
apontada por Candido (1972), que diz respeito a identificacdo do leitor e de seu universo de

vida representados na obra literaria. Tal fungédo é por ele denominada de funcdo social, que
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permite ao leitor transpor a obra literaria para o seu mundo, fazendo com que incorpore a
realidade da obra as suas proprias experiéncias de vida. Roman Jakobson (1995) ressaltou em
sua obra, Os Aspectos Linguisticos da Traducgéo, que o significado de um signo linguistico ndo
passa de sua propria traducdo por outro signo que lhe pode substituir. O autor destacou a

existéncia de trés tipos de traducéo de um signo verbal, que € o foco desta pesquisa:

1. A traducdo intralingual ou reformulacgdo (rewording) consiste na interpretacdo dos
signos verbais por meio de outros signos da mesma lingua; 2. A tradugéo interlingual,
ou tradugdo propriamente dita, consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio
de alguma outra lingua; 3. A tradugdo intersemidtica ou transmutagdo consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos ndo verbais.
(JAKOBSON, 1995, p. 132).

Assim, quando propomos a traducdo de contos escritos em narrativas fotogréaficas,
estamos tratando de traducdo intersemidtica, que no processo vai estabelecer mudancas em
praticamente todos os elementos do texto “original”, como no contexto, na propria mensagem,
no cddigo, no canal e também no receptor, reorganizando todas as bases comunicativas e
constituindo novos sentidos, através de outros meios. Conforme ressaltou Plaza (2003, p.10):
“O processo tradutor intersemiotico sofre a influéncia ndo somente dos procedimentos de
linguagem, mas também dos suportes e meios empregados, pois que neles estdo embutidos tanto

a historia quanto seus procedimentos.”

Podemos associar este tipo de traducdo ao que 0s nossos estudantes ja fazem em suas
praticas comunicacionais, pois ndo muito raramente os vemos fazer uso dos famosos emoyjis,
que s&o signos ndo verbais, em substituicdo/traducdo dos signos verbais, nas redes sociais de
que fazem uso para se expressar e interagir. Essa traducdo diretamente associada ao eu do

leitor/tradutor também foi estudada por Plaza, que pontuou:

Traduz-se aquilo que nos interessa dentro de um projeto criativo (tradugdo como arte),
aquilo que em nos suscita empatia e simpatia, como primeira qualidade do sentimento,
presente a consciéncia de modo instantaneo e inexaminavel, no sentido em que uma
coisa esta a outra conforme os principios da analogia e ressonancia. Pela empatia,
possuimos a totalidade sem partes do signo por instantes interceptiveis. Nao se traduz
qualquer coisa, mas aquilo que conosco sintoniza, como elei¢cdo da sensibilidade,
como “afinidade eletiva” (PLAZA, 2003, p. 34).

Como tradugdo, neste caso de contos literarios, a fotografia passa a legitimar a obra a
qual esté diretamente ligada, € uma extensao dela, pois é parte da sua significacdo, construida
a partir da interpretacdo do leitor. Nao sendo, pois, meras producdes isoladas: fazem mencéo a
um contexto maior, apresentam a obra em uma outra linguagem, traduz. Sobre isso, Walter

Benjamin, citado por Plaza (2003) diz:
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O signo estético, quando é traduzido por outro signo estético, mantém com este uma
conexdo por similaridade e contiguidade por referéncia. A tradu¢do mantém uma
relag@o intima com o seu original, ao qual deve sua existéncia, mas € nela que a “vida
do original” alcanga sua expanséo postuma, mais vasta e sempre renovada. (PLAZA,
2003, p. 31-32),

E importante destacar que a traducao estética e intersemidtica néo é representacéo fiel
do objeto original, mas tem com este a responsabilidade de similaridade e referéncia, conforme

0 mesmo autor salienta : “ O signo nao pode ser fiel ou infiel ao objeto, pois como substituto

SO pode apontar para ele (PLAZA, 2003, p. 32).”

Assim, logicamente, a proposta de traducdo aqui levantada ndo exigira dos estudantes
uma copia fiel dos contos que serdo lidos por eles, pois a traducdo intersemidtica ndo € isso.
Com a nossa proposta, acreditamos na promocao do fazer criativo do leitor e na leitura critica
e plena da obra. Pensamos que a traducdo é um caminho para que 0S nossos estudantes se
apropriem das habilidades e de todas as possibilidades de crescimento, enriquecimento cultural

e formacéo cidada que a literatura pode suscitar.
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CAPITULO IV

METODOLOGIA E PROPOSTA DIDATICA

4.1. Sobre a abordagem metodoldgica

A nossa pesquisa tem como ponto de partida a angustia comum a muitas escolas e
professores de Lingua Portuguesa: a formacao de leitores literarios autbnomos e capazes de ndo
s0 selecionar os textos que melhor se alinhem ao seu gosto pessoal, mas também de analisa-los
pelo viés critico, adquirindo o enriquecimento sociocultural que eles podem proporcionar.
Segundo Eagleton (2003, p. 2) trabalhar com literatura necessita de uma abordagem estratégica
em sala de aula, que ndo se prenda a uma definicdo fechada de literatura, mas que trabalhe a
sua esséncia e funcdo, pois dessa forma as oportunidades serdo criadas para que o estudante
possa desenvolver as habilidades necessarias para uma leitura plena do texto literario, podendo,

a partir dessa leitura, ser agente de transformacéo social.

Buscamos, aqui, oferecer uma proposta de trabalho com textos literarios, usando a
traducdo fotografica como meio para tornar a literatura atrativa para os alunos, por isso, a nossa
pesquisa tem carater propositivo. E, por partir de problemas e vivéncias do dia a dia, a pesquisa
se enquadra na perspectiva qualitativa. Segundo Silva (1998), o intuito de uma pesquisa &,
primordialmente, responder a um questionamento, a uma inquietacdo. E, de acordo com
Anadon (2005), a pesquisa qualitativa busca a compreensdo de determinada problematica,
ressaltando que durante a abordagem o destaque é o processo de busca por entender e explicar
e ndo sobre o produto, a resposta.

A pesquisa qualitativa preocupa-se, portanto, com aspectos da realidade que néo
podem ser quantificados, centrando-se na compreensao e explicacdo da dindmica das
relacfes sociais. A pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados,
motivos, aspiracOes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais
profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos
a operacionalizacdo de variaveis. (MINAYO, 2001, p. 14).

Tendo como processo construtivo, uma abordagem propositiva, apresentamos para o
professor a possibilidade de letramento literario usando como caminho a fotografia, que é um
elemento ja presente na vida dos estudantes, tdo ativos nas chamadas redes sociais, espacos
virtuais alimentados basicamente por esse tipo de imagem. Sendo assim, ela se enquadra nos
moldes da pesquisa basica estratégica. Basica, por fazer uso de uma série de referéncias
bibliograficas, pois foi construida estando alicercada em estudos tedricos, usados para embasar
a ideia apresentada e defendida; estratégica, por apresentar uma possibilidade de aplicar, na
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pratica, a teoria e conhecimentos discutidos. Para Gil (2010, p. 26), a pesquisa basica aglutina
estudos que tém como objetivo completar uma lacuna no conhecimento. A pesquisa basica
estratégica, diz respeito aquela em que existe a aquisi¢do de novos conhecimentos que sejam

direcionados a amplas areas tendo como objetivo a solucao de reconhecidos problemas praticos.

Concordamos que a leitura é um instrumento de poder social e pensamos que a literatura
€ meio para a efetiva aquisicdo desse poder, por ajudar a formacéo de senso critico, por fazer o
leitor experimentar lugares ocupados por personagens e se identificar com esses, ou por
perceber-se distante desse lugar. Para Eagleton (2003, p. 2), a literatura instiga, excita, € é um
instrumento valioso de atitude e poder.

4.2. Organizagdo do caderno de atividades

Esta pesquisa esta atrelada ao Mestrado Profissional em Letras, que determina a oferta
de um material que possa contribuir com a solugéo e debate sobre os problemas apontados em
uma area especifica. Dessa forma, optamos por propor um caderno de atividades, seguindo o
modelo de sequéncia didatica simples, ja que a finalidade desse modelo de atividade € colaborar
com as discussdes acerca do ensino de literatura na sala de aula, ressaltando a importancia do
letramento literario e da leitura literaria na formacdao do leitor ndo passivo, mas que seja, perante

a leitura, critico e participativo.

Os exercicios propostos no caderno se apresentam ao estudante de modo gradativo,
passando pela etapa da motivacdo, onde levantamos algumas questdes, buscando saber dos
conhecimentos e opinibes prévias do estudante, no que se refere as tematicas, antes de
apresentar o conto em si. Em seguida, fazemos a introducdo, a leitura propriamente dita e a
interpretacdo do texto, conforme defendeu Rildo Cosson (2006), como método para promover
o letramento literario em sala de aula. O mesmo autor ainda defende que € preciso oferecer uma
diversidade de textos e obras para que o letramento literario ocorra de maneira eficaz,
possibilitando ao aluno a expansdo de seus conhecimentos, fazendo-lhes capazes de selecionar
e escolher os textos que querem ler. Embora ndo tenhamos atentado para seguir rigorosamente
0s quatro passos do método de Cosson, € possivel ver a influéncia e a presenca desses passos

em cada atividade proposta em nosso caderno.

Foram escolhidos cinco contos, de tematicas diversas, mas que abordassem assuntos

atuais, para que o estudante se percebesse mais incluido e pertencente a proposta. Para que
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facilitasse a discusséo, o debate sobre o assunto levantado nele. Depois de levantar alguns
questionamentos, apresentar o conto e trabalhar a interpretacdo de cada um, levando em conta
a leitura coletiva, individual de cada estudante, propomos uma atividade de traducéo
fotografica, por acreditarmos no que sinalizou Plaza (2003, p. 39): “Fazer traducdo toca no que
h& de mais profundo na cria¢do. Traduzir € pér a nu o traduzido, tornar visivel o concreto do

original, vira-lo pelo avesso.”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ha muito se tem discutido sobre a presenca da tecnologia em sala de aula e de como
aliar as ferramentas tecnoldgicas ao ensino nas aulas de lingua portuguesa.

N&o menos debatido, o tema leitura e de como estimular o habito de ler nos estudantes
¢ tema comum em discussdes que visam propor métodos atrativos para oferecer textos e
convidar os alunos a ler. Embora ainda se repita que os alunos ndao gostam de ler, ndo tém esse
habito, é importante que ndo mais utilizemos essa expressdo vaga, pois essa afirmacdo é
insuficiente, se considerarmos o tempo que esses estudantes passam consumindo informacdes
nas chamadas redes sociais, e, sejamos atentos, eles ndo apenas consomem, mas também
produzem contelidos, entdo é necessario que reflitamos sobre que textos, afinal de contas, 0s
alunos ndo leem, ou ndo gostam de ler. Ou ainda que textos eles ndo tém o habito de ler?

O objetivo central de nossa pesquisa foi ofertar um caminho atrativo para a leitura do
texto literario, que é o nosso foco de leitura, e 0 caminho que apontamos como facilitador foi a
traducéo fotografica.

Sabemos que na maioria das vezes os estudantes s6 tém contato com a literatura na
escola, sendo necessario e fundamental, logicamente, que a escola crie meios de ndo segregar
0 aluno desses textos, tendo em vista o potencial que eles tém em estimular o senso critico,
ampliar a visdo de mundo, possibilitar a criatividade e até mesmo humanizar, como destacou
Antonio Candido (2004). Humanizar no sentido de perceber as nuances do comportamento
humano, das reac@es, das acbes dele no mundo.

Para que o texto literario desperte o interesse dos alunos, apostamos na fotografia, que
ja e algo presente no cotidiano deles e que usam para se comunicar, se mostrar e também narrar.
Apostamos na tradugdo do conto, que é um género ja conhecido por alunos do oitavo ano, o
nosso publico alvo, para a narrativa fotografica, na crenca de que essa alianca é capaz de
provocar a vontade de ler o texto literario, ja que eles traduzirdo para uma plataforma que esta
no dia a dia deles e da qual se utilizam até mesmo para se afirmarem, e assim estardo se
apropriando das possibilidades que o texto literario pode promover no individuo.

Ao final da pesquisa, produzimos um bloco de atividades com contos, para mostrar que
nossa proposta é exequivel. Cada atividade traz o objetivo de despertar o protagonismo e a
criatividade dos estudantes frente ao texto literario. Essas atividades ndo se fecham no conto,
elas vdo para além dele, convidando os estudantes a refletirem sobre o seu papel no mundo,
sobre o seu papel social, porque acreditamos que a literatura ajuda na formacéo do cidadéo, na

consciéncia da cidadania, e acreditamos também que a fotografia € hoje uma das ferramentas
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mais utilizadas pelos jovens para criar algo. Cada producdo fotogréfica sera a conclusao de uma
leitura critica protagonista e ativa.-.

Conforme pontuou Tim Ingold (2015), “conforme o tempo muda, as capacidades
variam, levando-nos ndo a perceber coisas diferentes, mas a perceber as mesmas coisas de
maneira diferente.” E por acreditar ser esse o caminho, escolhemos trabalhar com a perspectiva
da fotonarrativa, pois ja entendemos que a fotografia hoje é o objeto das atengdes da maioria
dos jovens, sendo através dela que eles compartilham informagdes, compartilham quem séo e

pode ser através dela que eles conhecam a beleza e a forca do texto literario.
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Prezado professor,

Na nossa rotina de trabalho, comumente somos convidados a refletir sobre o
aprendizado dos estudantes, no ambito da escrita e compreensao de leitura. Vamos nos ater a

este ultimo ponto, especificamente a leitura do texto literario.

Nos anos Finais do Ensino Fundamental das escolas publicas, ainda ndo temos um
tempo destinado, pela grade curricular, para o Ensino/Estudo de Literatura, e,
consequentemente do texto literario, o que pode possibilitar um trabalho com essa modalidade
textual restrito ao que os livros didaticos oferecem, que, embora tenha havido um esfor¢o nos
ultimos anos para que ele fosse melhor contemplado nesses materiais, ainda € pouco, se

considerarmos as peculiaridades e riqueza de significados da literatura.

Constantemente, vemos a competéncia interpretativa dos estudantes colocada a prova,
sendo feitas, para isso, atividades que nem sempre conseguem chegar ao que eles constroem
durante e apds a leitura. Muitas vezes, essas atividades conseguem apenas que o0s estudantes
deem respostas que eles sabem que serdo aceitas como corretas pelo professor, mas eles sabem

mais, e podem mais.

Partindo da distin¢do de Jouve (2012, p. 106), sobre entender e interpretar, para o qual
entender é simplesmente ser capaz de ler as palavras e interpretar é ser capaz de promover
“gestos criticos” sobre o que leu, oferecemos este caderno de atividades para auxilid-lo nas
aulas de Lingua Portuguesa dentro do tempo que vocé destinar a apresentacdo da literatura, e
esperamos ser um tempo digno do que ela pode provocar em cada um de nds. Acreditamos que
as atividades compostas neste caderno séo, entre outros, um convite para que a escola reconheca
os saberes dos alunos e lhes dé o direito a autoria e protagonismo em seu caminho para o
aprendizado. Sdo um caminho para que o aluno convenca-nos de que chegou ao entendimento,
que saiu do campo do mero entendimento e alcangou o da interpretacdo de fato. Pensamos que
esse “convencimento” € necessario para a mudancga de pratica, precisamos confiar em nossos

alunos e no que eles podem produzir.

Formar o gosto pela leitura, como algumas vezes ouvimos em formacdes e trabalhos
docentes, é quase uma atividade magica, nem acreditamos nessa terminologia, e, utilizamos o

questionamento que Jouve (2012, p. 133) usou, diante 0 que corrigueiramente se atribui ser



67

papel do professor frente ao discurso literario, que ele “forme o gosto, ensine a apreciar o que

faz a beleza das obras”: Um papel desse ¢ realizavel? Vamos refletir...

Desse modo, oferecemos este caderno de atividades literarias para que vocé adapte a
sua realidade proposta, e assim tenha em maos mais uma ferramenta de auxilio com o trabalho
do texto literario. E optamos por aliar-Ihe a fotografia, que, como sabemos, € a grande atracéo

de nossos estudantes.

Literatura e fotografia, sim, porque, conforme Silva (2009):

O texto literério se apoia na palavra, que é traduzida e visualizada pela imaginagao do
leitor. E é na mente desse leitor que o signo verbal se torna concreto (...). O texto
informativo requer do leitor uma postura distanciada; o literario uma total imerséo. Se
a literatura é capaz de fazer a sintese entre informacao e emocdo, a escola precisa tirar
partido disso (SILVA 2009, p.131).

Dito isso, esperamos contribuir para que os alunos desejem conhecer mais textos
literarios, a partir da escolha que fizemos. Os dez contos que integram as atividades foram
escolhidos, pensando na diversidade de estilo, na atemporalidade das temaéticas, na
democratizacdo do género, escolnemos contistas homens e contistas mulheres. Logicamente,
vocé pode usar os seus preferidos, os dos alunos, adaptar... Aqui, compartilhamos um caminho,

mas acreditamos em Vvarios.

Professora Joseane Gongalo
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A Doida — Carlos Drummond de Andrade.........c.cccccoevvevevcvennen. Erro! Indicador ndo definido.
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1. INTRODUCAO

Ol4, caro estudante!

Sabendo que vocé, provavelmente, deve ser daqueles jovens cheios de paixdo por
fotografia, que aproveita cada situacdo e cenario novos para clicar e compartilhar com os
amigos nas redes sociais, propomos aqui, com este caderno, uma série de atividades, nas quais
voceé vai poder fotografar e perceber na pratica que a camera fotogréafica também pode ser usada
para mostrar por ai as suas leituras, a sua interpretacdo e opinido! A essa altura, vocé ja sabe,
I6gico, que fotografia é linguagem, é expressao, e pode ser narracao...

Entdo, os convidamos a leitura de alguns contos, esse género de texto tdo presente em
sua vida estudantil e tdo proximo da fotografia e, sobre isso, seu professor ja falou, ndo é
mesmo?

Agora, sera a sua vez narrar para o leitor através da fotografia e usando seu celular
mesmo para isso. Acredito que vai ser legal expor seus (re)contos em algum cantinho especial
ai da sua escola.

Espero gque vocé goste das propostas, dos textos e que acredite sempre que é capaz, que
¢ inteligente, que pode produzir, criar, ser artista, ser o que quiser.

Boa leitura e mdos a obra!!!

Joseane Gongalo
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2. Proposta Didéatica

Neste caderno, vocé vai encontrar cinco contos literarios. A leitura e 0 modo como ela
acontecerd vai ser definido por seu professor. Terminado o texto, havera propostas para que
consiga desenvolver aquele que é o nosso maior objetivo aqui: a tradugdo do conto literario
escrito, para a criacdo de uma narrativa fotografica. Mas essa proposta ndo é lancada para vocé
seguindo um unico modelo de convite e produgdo. Ela acontecerd de maneira a considerar suas
reflexbes e discussbes acerca da leitura dos contos. Acontecerd fazendo-lhe perceber a
particularidade de cada texto e a relevancia tematica que tém para os dias de hoje. VVocé vai
fazer paralelismos, andlises, comentarios e também traducdo para a fotografia. As atividades
ndo sdo iguais e a realizacdo delas requer de vocé um protagonismo na sua aprendizagem e,

realizando-as, vocé ja se mostrara protagonista.

3. Detalhamento da proposta

Atividades 1

O conto de estudo e para traducdo, nas atividades 1, € Caolha, de Julia Lopes de
Almeida. Antes do conto, teremos trés imagens como texto de apoio, seguidos do verbete
caolho e de trés textos descritivos sobre algumas personalidades, nos quais ficamos sabendo de
alguns apelidos que ja receberam. Em seguida, vocé vai citar alguns dos apelidos possiveis para
as personagens presentes no texto de apoio. O conto serd antecedido por um texto que trata da
fotografia para além do registro, um texto que confirma e comprova que a fotografia pode
narrar, mostrar detalhes. Concluida a leitura do conto escrito, vocé fara algumas atividades de

discussdo, anélise e, por fim, de traducéo fotogréafica.

Atividades 2

As atividades 2 também terdo inicio com um texto de apoio e um exercicio de inferéncia,
onde vocé vai deduzir o significado de uma palavra, analisando o contexto no qual foi
empregada. Posteriormente, temos o conto Zap, de Moacyr Scliar e a resenha critica do filme

Todos nos, cinco milhdes, que aborda a mesma tematica do conto: o abandono paterno. Por fim,
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VOCeé vai recriar, por meio de fotonarrativas, algumas cenas do conto e vai retratar o abandono
paterno em trés fotografias artisticas, que visem conscientizar e sensibilizar o leitor para o

assunto abordado.

Atividades 3

Aqui, ¢ a leitura do conto Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector, que vai abrir os
estudos do texto, conduzindo-lhe para a atividade de traducao fotografica, que é antecedida de
reflexbes sobre o texto, sobre de que modo aparecem imagens nele e do sentido da palavra

clandestina, no texto.

Atividades 4

As atividades 4 também véo ser iniciadas diretamente pelo conto Uma vela para Dario,
de Dalton Trevisan. Em seguida, apareceram 2 textos de apoio formados por charges que trazem
a tona uma discussdo semelhante ao conto escrito. Depois havera um breve convite para a
reflexdo acerca do comportamento das personagens secundarias que aparecem no conto e fazer
um paralelismo com o comportamento das pessoas nos dias de hoje. Esta atividade vai trazer
um exercicio especifico sobre a personagem principal do conto, do qual vocé vai levantar
hipdteses sobre quem seria 0 homem que aparece protagonizando o enredo da narrativa. VVocé
também vai exemplificar com cenas do conto alguns comportamentos previamente apontados
em um exercicio e vai produzir 3 fotografias que marquem o inicio o meio e o fim do conto
trabalhado.

Atividades 5

As atividades 5 véo ter inicio com o conto A doida, de Carlos Drummond de Andrade,
em seguida, sera feito um breve estudo sobre a concepgéo de “efeito manada” para 0 imaginario
social e de como ele se manifesta no comportamento social. Os estudantes vao refletir sobre o
conceito do efeito manada e a presenga dele no conto lido, assim também como no dia a dia das
pessoas e até em programas de entretenimento, compartilhando em seguida experiéncias
pessoais em que replicou tal comportamento ou foi vitima do mesmo, sentindo-se injusticado

ou desconfortavel. Também vdo pontuar elementos e passagens do texto em que tal
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comportamento é explicito, finalizando as atividades de traducdo do conto escrito para a
narrativa fotogréfica, produzindo apenas uma fotonarrativa que represente todo o conto A

doida, ou aborde uma das suas tematicas.



ATIVIDADES 1

“Se podes olhar, vé; se podes ver, repara...”!

73

Textos de apoio 1

Do livro: MORICONI, Italo (Org.). Os cem melhores contos
brasileiros. Rio de Janeiro, Objetiva, 2001.




Texto de apoio 2
a-pe-li-dar - Conjugar
(latim apellito, are, chamar muitas vezes, ter o habito de chamar)
verbo transitivo

1. Designar por apelido; dar apelido. = COGNOMINAR
2. Alcunhar.

3. Dar nome ou designagao. = DESIGNAR, NOMEAR
verbo pronominal

4. Ter por apelido ou sobrenome. = DENOMINAR-SE

Textos de apoio 3

“Os apelidos diferentes de 16 famosos”

Foto: Jodo Cotta

Adriana Esteves

Ainda na adolescéncia, o temperamento agitado rendeu a atriz o apelido de Trovoada, pelo qual
ainda é conhecida.

Fonte: Purepeople
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Alinne Moraes

Nos tempos de escola, os labios carnudos renderam apelidos que entristeceram a jovem Alinne. "Era

chamada de Beicola e Bocdo Royal [personagem de uma marca de gelatina]. Também diziam que eu

ndo precisava usar guarda-chuva, bastava puxar a boca™, contou em entrevista ao jornal O Globo.

Revista Vogue

Giselle Bundchén

Em sua biografia, "Aprendizados: minha caminhada para uma vida com mais significado", a modelo
conta que sofreu muito bullying no comeco da adolescéncia e usava duas calgas na tentativa de deixar
as pernas mais grossas. Mesmo assim, era chamada pelos colegas de Oli, em referéncia a Olivia Palito,
do desenho Popeye.

https://www.bol.uol.com.br/listas/os-apelidos-diferentoes-de-famosos.htm
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AGORA E SUA VEZ!!

Fazendo uma leitura atenta dos textos de apoio, entendemos que apelidar é
imprimir uma marca que substitua o nome e tenha relagdo direta ou indireta com a
pessoa, seja relacdo com aspectos fisicos, comportamentais, ou familiares. Na maioria
das vezes, 0 ato de apelidar estd mais presente nas praticas infantis. Sendo assim,
olhando para as imagens dos textos 1, que apelidos vocé acha que as personagens
poderiam ter tido recebido na infancia?

Observe que as partes verbais dos textos 3 trazem pequenas descrigdes/narragdes sobre
algumas celebridades bem conhecidas no nosso cenario artistico. E esses textos descritivo-
narrativos dialogam perfeitamente com as fotografias de cada celebridade, com o momento

captado por elas.

A fotografia que mostra a atriz Adriana Esteves evidencia um aspecto chateado, com um
humor aparentemente mais acido, como se realmente quisesse comprovar o que o texto verbal

diz: que ela recebeu o apelido de Trovoada, por ter um temperamento mais agitado.

Esse dialogo é mantido nas outras partes do texto, ao destacar a beleza e tamanho da
boca de Alinne Moraes, realcada com um batom vermelho; e as longas pernas de Giselle
Bundchén, que foram evidenciadas na escolha de uma foto em que a modelo desfilava em trajes

menores, deixando as pernas bem a mostra.

Viu s6 como a fotografia tem o poder de ir além do registro? Ela também pode contar e
validar a narracdo de um texto verbal. Perceba que ndo teriamos o mesmo efeito, se as fotos

escolhidas fossem de uma atriz sorridente, com ar meigo, hem com uma atriz registrada de
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perfil, ou de méascara, por exemplo; tampouco se a top model Giselle Bundchén tivesse sido
representada numa fotografia em que aparecesse de vestido longo e soltinho ao corpo. E isso,
as fotografias narram, descrevem. Se alguém chegar onde estamos agora e, sem percebermos,

fotografar, essa fotografia sera o registro de uma cena, logo, ela tem potencial narrativo.

Agora, leia atentamente o conto a segulir:

A Caolha — Julia Lopes de Almeida

A caolha era uma mulher magra, alta, macilenta, peito fundo, busto arqueado, bracos
compridos, delgados, largos nos cotovelos, grossos nos pulsos; méos grandes, ossudas,
estragadas pelo reumatismo e pelo trabalho; unhas grossas, chatas e cinzentas, cabelo crespo,
de uma cor indecisa entre o branco sujo e o louro grisalho, desse cabelo cujo contato parece
dever ser &spero e espinhento; boca descaida, numa expressdo de desprezo, pescogo longo,

engelhado, como o pescogo dos urubus; dentes falhos e cariados.

O seu aspecto infundia terror as criancas e repulsdo aos adultos; ndo tanto pela sua altura
e extraordinaria magreza, mas porque a desgracada tinha um defeito horrivel: haviam lhe
extraido o olho esquerdo; a palpebra descera mirrada, deixando, contudo, junto ao lacrimal,

uma fistula continuamente porejante.

Era essa pinta amarela sobre o fundo denegrido da olheira, era essa destilacdo incessante

de pus que a tornava repulsiva aos olhos de toda gente.

Morava numa casa pequena, paga pelo filho Unico, operario numa fabrica de alfaiate;
ela lavava a roupa para os hospitais e dava conta de todo o servi¢o da casa inclusive cozinha. O
filho, enquanto era pequeno, comia 0s pobres jantares feitos por ela, as vezes até no mesmo
prato; a proporcdo que ia crescendo, ia-se a pouco e pouco manifestando na fisionomia a
repugnancia por essa comida; até que um dia, tendo ja um ordenadozinho, declarou a mée que,

por conveniéncia do negocio, passava a comer fora...
Ela fingiu ndo perceber a verdade, e resignou-se.

Daquele filho vinha-lhe todo o bem e todo o mal.
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Que lhe importava o desprezo dos outros, se o seu filho adorado Ihe pagasse com um beijo todas
as amarguras da existéncia?

Um beijo dele era melhor que um dia de sol, era a suprema caricia para o triste coracdo de mée!
Mas... os beijos foram escasseando também, com o crescimento do Antonico! Em crianga ele
apertava-a nos bracos e enchia-lhe a cara de beijos; depois, passou a beija-la sé na face direita,

aquela onde ndo havia vestigios de doenca; agora, limitava-se a beijar-lhe a méo!
Ela compreendia tudo e calava-se.
O filho néo sofria menos.

Quando em crianca entrou para a escola publica da freguesia, comecaram logo 0s

colegas, que o viam ir e vir com a mae, a chamé-lo — o filho da caolha.
Aquilo exasperava-o; respondia sempre:
— Eu tenho nome!

Os outros riam e chacoteavam-no; ele se queixava aos mestres, os mestres ralhavam
com os discipulos, chegavam mesmo a castiga-los — mas a alcunha pegou. J& ndo era s6 na

escola que o chamavam assim.

Na rua, muitas vezes, ele ouvia de uma ou outra janela dizerem: o filho da caolha! L4 vai o filho

da caolha! L4 vem o filho da caolha!

Eram as irmds dos colegas, meninas novas, inocentes e que, industriadas pelos irméaos,

feriam o coragdo do pobre Antonico cada vez que o viam passar!

As quitandeiras, onde iam comprar as goiabas ou as bananas para o lanche, aprenderam
depressa a denomina-lo como os outros, e, muitas vezes, afastando os pequenos que se
aglomeravam ao redor delas, diziam, estendendo uma mancheia de aracas, com piedade e

simpatia:

— Tal, isso é para o filho da caolha!
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O Antonico preferia ndo receber o presente a ouvi-lo acompanhar de tais palavras; tanto
mais que 0s outros, com inveja, rompiam a gritar, cantando em coro, num estribilho ja

combinado:

— Filho da caolha, filho da caolha!

O Antonico pediu a mae que ndo o fosse buscar a escola; e muito vermelho, contou-lhe
a causa; sempre gque o viam aparecer a porta do colégio os companheiros murmuravam injurias,

piscavam os olhos para o Antonico e faziam caretas de nauseas.

A caolha suspirou e nunca mais foi buscar o filho.

Aos onze anos o Antonico pediu para sair da escola: levava a brigar com os
condiscipulos, que o intrigavam e malqueriam. Pediu para entrar para uma oficina de
marceneiro. Mas na oficina de marceneiro aprenderam depressa a chama-lo — o filho da caolha,

a humilha-lo, como no colégio.

Além de tudo, o servico era pesado e ele comecou a ter vertigens e desmaios. Arranjou
entdo um lugar de caixeiro de venda: os seus colegas agruparam-se a porta, insultando-o, e 0
vendeiro achou prudente mandar o caixeiro embora, tanto que a rapaziada ia-lhe dando cabo do
feijdo e do arroz expostos a porta nos sacos abertos! Era uma continua saraivada de cereais

sobre o pobre Antonico!

Depois disso passou um tempo em casa, 0cioso, magro, amarelo, deitado pelos cantos,
dormindo as moscas, sempre zangado e sempre bocejante! Evitava sair de dia e nunca, mas
nunca, acompanhava a mae; esta poupava-o: tinha medo que o rapaz, num dos desmaios, Ihe
morresse nos bragos, e por isso nem sequer o repreendia! Aos dezesseis anos, vendo-0 mais
forte, pediu e obteve-lhe, a caolha, um lugar numa oficina de alfaiate. A infeliz mulher contou
ao mestre toda a historia do filho e suplicou-lhe que ndo deixasse os aprendizes humilha-lo; que

os fizesse terem caridade!

Antonico encontrou na oficina uma certa reserva e siléncio da parte dos companheiros;
quando o mestre dizia: sr. Antonico, ele percebia um sorriso mal oculto nos labios dos oficiais;
mas a pouco e pouco essa suspeita, ou esse sorriso, se foi desvanecendo, até que principiou a

sentir-se bem ali.
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Decorreram alguns anos e chegou a vez de Antonico se apaixonar. Até ai, numa ou outra
pretens@o de namoro que ele tivera, encontrara sempre uma resisténcia que o desanimava, e que
o fazia retroceder sem grandes magoas. Agora, porém, a coisa era diversa: ele amava! Amava
como um louco a linda moreninha da esquina fronteira, uma rapariguinha adoravel, de olhos
negros como veludos e boca fresca como um botdo de rosa. O Antonico voltou a ser assiduo
em casa e expandia-se mais carinhosamente com a mae; um dia, em que viu os olhos da morena
fixarem os seus, entrou como um louco no quarto da caolha e beijou-a mesmo na face esquerda,

num transbordamento de esquecida ternura!

Aquele beijo foi para a infeliz uma inundagdo de jubilo! Tornara a encontrar o seu

querido filho! Pds-se a cantar toda a tarde, e nessa noite, ao adormecer, dizia consigo:
— Sou muito feliz... o meu filho ¢ um anjo!

Entretanto, o Antonico escrevia, num papel fino, a sua declaracdo de amor a vizinha.
No dia seguinte mandou-lhe cedo a carta. A resposta fez-se esperar. Durante muitos dias

Antonico perdia-se em amarguradas conjecturas.
Ao principio pensava: — E o pudor.

Depois comegou a desconfiar de outra causa; por fim recebeu uma carta em que a bela
moreninha confessava consentir em ser sua mulher, se ele se separasse completamente da méae!
Vinham explicacdes confusas, mal alinhavadas: lembrava a mudanca de bairro; ele ali era muito
conhecido por filho da caolha, e bem compreendia que ela ndo se poderia sujeitar a ser

alcunhada em breve de — nora da caolha, ou coisa semelhante!

O Antonico chorou! Ndo podia crer que a sua casta e gentil moreninha tivesse

pensamentos tao praticos!
Depois o seu rancor se voltou para a mae.

Ela era a causadora de toda a sua desgraca! Aquela mulher perturbara a sua infancia,
quebrara-lhe todas as carreiras, e agora 0 seu mais brilhante sonho de futuro sumia-se diante
dela! Lamentava-se por ter nascido de mulher tdo feia, e resolveu procurar meio de separar-se
dela; iria considerar-se humilhado continuando sob 0 mesmo teto; havia de protegé-la de longe,

vindo de vez em quando vé-la a noite, furtivamente. ..
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Salvava assim a responsabilidade do protetor e, a0 mesmo tempo, consagraria a sua

amada a felicidade que lhe devia em troca do seu consentimento e amor...

Passou um dia terrivel; a noite, voltando para casa levava o seu projeto e a decisdo de o

expor a mae.

A velha, agachada a porta do quintal, lavava umas panelas com um trapo engordurado.
O Antonico pensou: “Ao dizer a verdade eu havia de sujeitar minha mulher a viver em
companhia de... uma tal criatura?” Estas ultimas palavras foram arrastadas pelo seu espirito
com verdadeira dor. A caolha levantou para ele o rosto, e 0 Antonico, vendo-lhe o pus na face,

disse:

— Limpe a cara, mae...

Ela sumiu a cabeca no avental; ele continuou:

— Afinal, nunca me explicou bem a que ¢ devido esse defeito!

— Foi uma doenga, — respondeu sufocadamente a mae — é melhor ndo lembrar isso!
— E é sempre a sua resposta: é melhor ndo lembrar isso! Por qué?

— Porque ndo vale a pena; nada se remedeia...

— Bem! Agora escute: trago-lhe uma novidade. O patrdo exige que eu va dormir na
vizinhanga da loja... ja aluguei um quarto; a senhora fica aqui e eu virei todos os dias saber da
sua satide ou se tem necessidade de alguma coisa. .. E por for¢a maior; ndo temos remédio senio

sujeitar-nos!...

Ele, magrinho, curvado pelo habito de costurar sobre os joelhos, delgado e amarelo
como todos o0s rapazes criados a sombra das oficinas, onde o trabalho comeca cedo e o serdo
acaba tarde, tinha lancado naquelas palavras toda a sua energia, e espreitava agora a mae com

um olhar desconfiado e medroso.

A caolha se levantou e, fixando o filho com uma expresséo terrivel, respondeu com

doloroso desdém:
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— Embusteiro! O que vocé tem é vergonha de ser meu filho! Saia! Que eu também ja

sinto vergonha de ser mée de semelhante ingrato!

O rapaz saiu cabisbaixo, humilde, surpreso da atitude que assumira a mae, até entao
sempre paciente e cordata; ia com medo, maquinalmente, obedecendo & ordem que téo feroz e

imperativamente lhe dera a caolha.

Ela o acompanhou, fechou com estrondo a porta, e vendo-se s, encostou-se
cambaleante a parede do corredor e desabafou em solugos.

O Antonico passou uma tarde e uma noite de angustia.

Na manha seguinte o seu primeiro desejo foi voltar a casa; mas ndo teve coragem; via o
rosto colérico da mae, faces contraidas, labios adelgacados pelo édio, narinas dilatadas, o olho
direito saliente, a penetrar-lhe até o fundo do coracéo, o olho esquerdo arrepanhado, murcho —
murcho e sujo de pus; via a sua atitude altiva, o seu dedo ossudo, de falanges salientes,
apontando-lhe com energia a porta da rua; sentia-lhe ainda o som cavernoso da voz, e o grande
folego que ela tomara para dizer as verdadeiras e amargas palavras que lhe atirara no rosto; via

toda a cena da véspera e ndo se animava a arrostar com o perigo de outra semelhante.

Providencialmente, lembrou-se da madrinha, Unica amiga da caolha, mas que,

entretanto, raramente a procurava.

Foi pedir-lhe que interviesse, e contou-lhe sinceramente tudo o que houvera.

A madrinha escutou-o comovida; depois disse:

— Eu previa isso mesmo, quando aconselhava tua mée a que te dissesse a verdade inteira;

ela ndo quis, ai esta!

— Que verdade, madrinha?

Encontraram a caolha a tirar umas ndédoas do fraque do filho — queria mandar-lhe a
roupa limpinha. A infeliz se arrependera das palavras que dissera e tinha passado a noite a
janela, esperando que o Antonico voltasse ou passasse apenas... Via o porvir negro ¢ vVazio € ja
se queixava de si! Quando a amiga e o filho entraram, ela ficou imovel: a surpresa e a alegria

amarraram-lhe toda a acéo.
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A madrinha do Antonico comegou logo:

— O teu rapaz foi suplicar-me que te viesse pedir perdao pelo que houve aqui ontem e

eu aproveito a ocasido para, a tua vista, contar-lhe o que ja deverias ter-lhe dito!

— Cala-te! — murmurou com voz apagada a caolha.

— N&o me calo! Essa pieguice é que te tem prejudicado! Olha, rapaz! Quem cegou a tua

mae foste tul

O afilhado tornou-se livido; e ela concluiu:

— Ah, ndo tiveste culpa! Eras muito pequeno quando, um dia, ao almogo, levantaste na
méozinha um garfo; ela estava distraida, e antes que eu pudesse evitar a catastrofe, tu o

enterraste pelo olho esquerdo! Ainda tenho no ouvido o grito de dor que ela deu!

O Antonico caiu pesadamente de brucos, com um desmaio; a mae acercou-se

rapidamente dele, murmurando trémula:

— Pobre filho! VVés? Era por isto que eu nao queria dizer nada!

Fonte: www.contos-web.com.br

E ai? Que sensacdes vocé teve no decorrer da historia? Pense sobre isso, reflita e resuma

em trés palavras alguns dos seus sentimentos ao conhecer essa narrativa:
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O conto é marcado por alguns momentos bem fortes, que ficam evidenciados na histéria
e registram sentimentos e emog¢des como, inocéncia, felicidade, vergonha, raiva, ingratid&o,
desprezo e arrependimento, quase nessa ordem. Releia o texto, prestando bem atencdo as
imagens que se formam em sua mente no decorrer de cada passagem e se inspire nelas para
recontar o conto através de fotografias. Lembre-se do potencial narrativo das imagens,
sobretudo das fotos, e tente recriar o conto. Para isso, vocé e alguns colegas vao se transformar
em tradutor, vao transformar uma linguagem verbal em uma visual. No processo criativo, se
atentem a linha do tempo presente no conto, que tem cada momento marcado por um

sentimento, e produzam uma fotografia para cada um deles:

|

A producdo de vocés pode ser compartilhada num mural fisico da escola, ou em espago

virtual. Vocés que escolhem como melhor expor a sua producao!
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ATIVIDADES 2

Texto 1

Certamente, vocé ja ouviu o
termo zap em muitas situacdes de seu dia
a dia, talvez vocé até use essa palavra
com frequéncia. Mas, serd que ela
sempre significa a mesma coisa?




86

Lendo todas as informacg6es do texto, 0 que vocé deduz ser “zap ", a linguagem verbal e a ndo

verbal dizem respeito a mesma coisa, ou seriam assuntos/préticas diferentes?

Texto 2

Zap - Moacyr Scliar

N&o faz muito que temos esta nova TV com controle remoto, mas devo dizer que se
trata agora de um instrumento sem o qual eu ndo saberia viver. Passo os dias sentado na velha
poltrona, mudando de um canal para outro — uma tarefa que antes exigia certa movimentacao,
mas que agora ficou muito facil. Estou num canal, ndo gosto — zap, mudo para outro. N&o
gosto de novo — zap, mudo de novo. Eu gostaria de ganhar em délar num més o nimero de
vezes que vocé troca de canal em uma hora, diz minha mae. Trata-se de uma pretensdo

fantasiosa, mas pelo menos indica disposi¢do para o humor, admiravel nessa mulher.

Sofre, minha mée. Sempre sofreu: infancia carente, pai cruel etc. Mas o seu sofrimento
aumentou muito quando meu pai a deixou. Ja faz tempo; foi logo depois que nasci, e estou
agora com treze anos. Uma idade em que se vé muita televisdo, e em que se muda de canal
constantemente, ainda que minha mée ache isso um absurdo. Da tela, uma moga sorridente
pergunta se o caro telespectador ja conhece certo novo sabao em p6. N&o conheco nem quero
conhecer, de modo que — zap — mudo de canal. "Ndo me abandone, Mariana, ndo me
abandone!" Abandono, sim. N&o tenho 0 menor remorso, em se tratando de novelas: zap, e
agora é um desenho, que eu ja vi duzentas vezes, e — zap — um homem falando. Um homem,
abracado & guitarra elétrica, fala a uma entrevistadora. E um roqueiro. Alias, é o que esta
dizendo, que é um roqueiro, que sempre foi e sempre serd um roqueiro. Tal veeméncia se
justifica, porque ele ndo parece um roqueiro. E meio velho, tem cabelos grisalhos, rugas, falta-
Ihe um dente. E o meu pai.

E sobre mim que fala. Vocé tem um filho, ndo tem?, pergunta a apresentadora, e ele,
meio constrangido — situacdo pouco admissivel para um roqueiro de verdade —, diz que sim,

que tem um filho, s6 que ndo o vé ha muito tempo. Hesita um pouco e acrescenta: vocé sabe,
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eu tinha de fazer uma opcao, era a familia ou o rock. A entrevistadora, porém, insiste (é chata,
ela): mas o seu filho gosta de rock? Que vocé saiba, seu filho gosta de rock? Ele se mexe na
cadeira; o microfone, preso a desbotada camisa, roca-lhe o peito, produzindo um desagradavel
e bem audivel rascar. Sua angustia é compreensivel; ai esta, num programa local e de baixissima
audiéncia — e ainda tem de passar pelo vexame de uma pergunta que o embaraca e a qual ndo
sabe responder. E entdo ele me olha. Vocés dirdo que ndo, que é para a cdmera que ele olha;
aparentemente € isso, aparentemente ele esta olhando para a camera, como lhe disseram para
fazer; mas na realidade é a mim que ele olha, sabe que em algum lugar, diante de uma tevé,
estou a fitar seu rosto atormentado, as lagrimas me correndo pelo rosto; e no meu olhar ele
procura a resposta a pergunta da apresentadora: vocé gosta de rock? Vocé gosta de mim? VVocé
me perdoa? — mas ai comete um erro, um engano mortal: insensivelmente, automaticamente,
seus dedos comecam a dedilhar as cordas da guitarra, € o vicio do velho roqueiro, do qual ele
ndo pode se livrar nunca, nunca. Seu rosto se ilumina — refletores que se acendem? — e ele
vai dizer que sim, que seu filho ama o rock tanto quanto ele, mas nesse momento zap — aciono
o controle remoto e ele some. Em seu lugar, uma bela e sorridente jovem que esta — a excecao

do pequeno relégio que usa no pulso — nua, completamente nua.

O texto acima, publicado em "Contos Reunidos™, Companhia das Letras — S&o Paulo, 1995,
consta também do livro "Os cem melhores contos brasileiros do século”, selecdo de Italo
Moriconi, Editora Objetiva — Rio de Janeiro, 2000, pag. 555.

Texto 3

‘Todos nés, cinco milhées’ foi baseado em dado do Conselho Nacional de Justica (CNJ): 5,5

milhdes de criangas ndo tém o nome do pai no registro de nascimento. Foto: Katherine Chase
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Misturando caracteristicas de documentario e fic¢do, o filme brasileiro ‘Todos nos,
cinco milhdes’ parte de um dado para abordar o abandono paterno no Brasil. De acordo com o0
Conselho Nacional de Justica (CNJ), mais de 5,5 milhdes de criancas ndo tém o nome do pai

no registro de nascimento.

A obra discute como o abandono paterno € um problema social, que sobrecarrega as

mulheres e reforca a culpabilizacdo materna por ndo conseguir exercer 0s dois papéis.

Produzido pela O Baile Filmes e com direcdo de Alexandre Mortagua, 0
filme entrevistou 22 personagens, entre mdes solos que viviam com diferentes formas de
negligéncia paterna, pessoas que ndo tiveram o convivio com seus progenitores por diferentes

razdes e também quem abandonou o filho.

Atores encenam trechos ficcionais baseados em pesquisas, contribuindo para abordar a
tematica de outras perspectivas. Ao longo do filme, as questdes séo transmitidas pela vida dos
entrevistados com maior ou menor intensidade, mas sempre com um denominador comum: a

auséncia paterna.

O tema ndo foge da realidade do proprio diretor, que assim como 5,5 milhdes de
criangas, ndo conviveu com o pai. Ele chama a atengdo com o filme para o fato de que ndo saber
quem é o pai gera uma ferida emocional nas pessoas, uma sensacdo semelhante a de ter uma

peca faltando em sua propria historia.

https://observatorio3setor.org.br/noticias/filme-aborda-historias-de-abandono-paterno-no-

brasil/

Os dois textos tratam de mesmo assunto. Um traz o abandono paterno na perspectiva
literaria, através de conto; o outro, por meio da noticia, que vem ilustrada no texto por uma

fotografia, na qual o assunto se evidencia, se materializa.

Sobre o ato de fotografar, observe o que Angélica Liiersen diz: “Fotografar é —
simultaneamente e numa mesma fracdo de segundo — reconhecer o fato em si e organizar
rigorosamente as formas visuais percebidas para expressar o seu significado. E por numa

mesma linha: cabeca, olho e coragdo.”
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“E por numa mesma linha cabega, olho e coragéo...”

Vimos que um mesmo assunto — abandono paterno — foi retratado nas artes literaria e
cinematogréafica. Apos ler o conto Zap e assistir ao filme Todos nds, cinco milhGes em sala de
aula, é possivel ver que a arte é capaz de emocionar as pessoas, fazé-las refletir sobre o dia a
dia, sobre atitudes, cultura e tantos outros aspectos da sociedade. Vocé mesmo ja deve ter visto
muitos filmes com o0s quais se emocionou, justamente por reconhecer neles assuntos ligados a

realidade social.

E que tal dar vez a fotografia nesse tema tdo comum no cotidiano brasileiro?
Provavelmente, na sua familia mesmo, vocé pode ter um exemplo de pai que se ausentou, que
escolheu ndo assumir suas responsabilidades com o ser que colocou no mundo. E, cé entre nos,

que feia essa atitude, ndo é?

Fazendo jus a leitura do conto de Moacyr Scliar, sendo coerente com a narrativa e também
com o tema da mesma, bem como refletindo com as discussdes levantadas pelo filme Todos nos,
cinco milhdes, em grupos de até cinco pessoas, [ECHICMMPOMMEIONICOtONAITativaSHiTesIcenasito
conto que mais Ihes despertaram a atencao e produzam trés fotografias que retratem o a assunto

abandono paterno, de preferéncia, que sejam instrumentos para mais debates e conscientizacéo de
toda a comunidade escolar. Juntos com o (a) professor (a), decidam onde melhor exibir os trabalhos
autorais e de re-criacdo. Bom é deixar outros verem, espalhar arte e fazer refletir. Quem sabe assim,

e talvez sé assim, ndo se promovam boas mudancas?

Entdo, méaos a obra!
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ATIVIDADES 3

Texto |
VN
/75 \» Felicidade Clandestina — Clarice Lispector

Ela“era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente credgp
Tinha um busto enorme, enquanto nos todas ainda éramos achatadas. Como se ndo bastasse,
enchia os dois bolsos da blusa, por cima do busto, com balas. Mas possuia 0 que qualquer

crianca devoradora de histdrias gostaria de ter: um pai dono de livraria.

Pouco aproveitava. E n6s menos ainda: até para aniversario, em vez de pelo menos um
livrinho barato, ela nos entregava em maos um cartdo-postal da loja do pai. Ainda por cima era
de paisagem do Recife mesmo, onde mordvamos, com suas pontes mais do que vistas. Atras

escrevia com letra bordadissima palavras como "data natalicia” e “saudade” .

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganca, chupando balas com
barulho. Como essa menina devia nos odiar, nds que éramos imperdoavelmente bonitinhas,
esguias, altinhas, de cabelos livres. Comigo exerceu com calma ferocidade o seu sadismo. Na
minha ansia de ler, eu nem notava as humilhacgdes a que ela me submetia: continuava a implorar-

Ihe emprestados os livros que ela ndo lia.

Até que veio para ela 0 magno dia de comecar a exercer sobre mim uma tortura chinesa.

Como casualmente, informou-me que possuia As reina¢des de Narizinho, de Monteiro Lobato.

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-
0, dormindo-o. E completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu passasse pela sua

casa no dia seguinte e que ela o emprestaria.

Até o dia seguinte eu me transformei na prépria esperanca da alegria: eu ndo vivia, eu

nadava devagar num mar suave, as ondas me levavam e me traziam.

No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela ndo morava num sobrado como
eu, e sim numa casa. Ndo me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos, disse-me que havia
emprestado o livro a outra menina, e que eu voltasse no dia seguinte para busca-lo. Boquiaberta,
sai devagar, mas em breve a esperanca de novo me tomava toda e eu recomegava na rua a andar
pulando, que era 0 meu modo estranho de andar pelas ruas de Recife. Dessa vez nem cai:

guiava-me a promessa do livro, o dia seguinte viria, os dias seguintes seriam mais tarde a minha
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vida inteira, 0 amor pelo mundo me esperava, andei pulando pelas ruas como sempre e ndo cai

nenhuma vez.

Mas ndo ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono de livraria era
tranquilo e diabdlico. No dia seguinte 1a estava eu a porta de sua casa, com um SoOrriso e 0
coracdo batendo. Para ouvir a resposta calma: o livro ainda ndo estava em seu poder, que eu
voltasse no dia seguinte. Mal sabia eu como mais tarde, no decorrer da vida, o drama do "dia

seguinte™ com ela ia se repetir com meu coracao batendo.

E assim continuou. Quanto tempo? N&o sei. Ela sabia que era tempo indefinido,
enguanto o fel ndo escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comecara a adivinhar que ela me
escolhera para eu sofrer, as vezes adivinho. Mas, adivinhando mesmo, as vezes aceito: como se

quem quer me fazer sofrer esteja precisando danadamente que eu sofra.

Quanto tempo? Eu ia diariamente & sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes ela
dizia: pois o livro esteve comigo ontem de tarde, mas vocé sé veio de manhd, de modo que o
emprestei a outra menina. E eu, que ndo era dada a olheiras, sentia as olheiras se cavando sob

0s meus olhos espantados.

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e silenciosa a
sua recusa, apareceu sua mae. Ela devia estar estranhando a aparicdo muda e diaria daquela
menina a porta de sua casa. Pediu explicacdes a nds duas. Houve uma confusdo silenciosa,
entrecortada de palavras pouco elucidativas. A senhora achava cada vez mais estranho o fato
de ndo estar entendendo. Até que essa mée boa entendeu. VVoltou-se para a filha e com enorme
surpresa exclamou: mas este livro nunca saiu daqui de casa e vocé nem quis ler! E o pior para
essa mulher ndo era a descoberta do que acontecia. Devia ser a descoberta horrorizada da filha
que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a poténcia de perversidade de sua filha desconhecida e
a menina loura em pé a porta, exausta, ao vento das ruas de Recife. Foi entdo que, finalmente
se refazendo, disse firme e calma para a filha: vocé vai emprestar o livro agora mesmo. E para
mim: "E vocé fica com o livro por quanto tempo quiser." Entendem? Valia mais do que me dar
o livro: "pelo tempo que eu quisesse™ € tudo 0 que uma pessoa, grande ou pequena, pode ter a
ousadia de querer.

Como contar o que se seguiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o livro na méo. Acho
que eu ndo disse nada. Peguei o livro. Ndo, ndo sai pulando como sempre. Sai andando bem

devagar. Sei que segurava o livro grosso com as duas méaos, comprimindo-o contra o peito.
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Quanto tempo levei até chegar em casa, também pouco importa. Meu peito estava quente, meu

coragdo pensativo.

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que ndo o tinha, s6 para depois ter o susto
de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear pela
casa, adiei ainda mais indo comer pdo com manteiga, fingi que ndo sabia onde guardara o livro,
achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa
clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina para mim. Parece que
eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar... Havia orgulho e pudor em mim. Eu era uma

rainha delicada.
As vezes sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto no colo, sem tocé-lo,

em éxtase purissimo.

%I Zrut!
Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante.

2000959

In Felicidade Clandestina. Rio de Janeiro, Rocco, 1998

Releia o seguinte trecho, retirado do conto:

“Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos,
meio arruivados. Tinha um busto enorme, enquanto nds todas ainda
éramos achatadas...” (L. 1-2)

A nossa mente, imaginacdo, ndao saem “ilesas” da leitura desse trecho.
Instantaneamente, a imagem de uma menina gorda, baixa, sardenta e de cabelos
excessivamente crespos vai se formando em nosso imaginario. E logo imaginamos também

a representacao de outras meninas “achatadas”, ou seja, sem tanto busto.

Leia novamente e perceba como é real e automatica a transformagao das palavras
em imagens mentais... Essa automatizagao revela, confirma, que existe certa autonomia da

imagem em relagao a palavra, comprovando que nao havera texto sem imagem.
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AGORA E SUA VEZ!

Ja vimos que o conto lido traz representacdes visuais que se formam involuntariamente em
nossa imaginacdao em que outro trecho do conto Felicidade clandestina podemos notar a forte
presenca das imagens?

O (a) professor (a) ja se encarregou de contar para toda a escola do trabalho que
vocés estao fazendo com contos e fotografias e combinou com o colega de outra turma que
vocé, junto com mais quatro amigos de sala, irdo ler o conto Felicidade Clandestina para os
estudantes daquela turma. Aproveite e entre em consenso com esses quatro estudantes,
escolhendo um dos trechos para o exercicio anterior e representem, por meio de uma

sequéncia fotografica.
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Conveng¢am os estudantes da outra turma a participarem da criagao dessa cena e das
narrativas fotograficas. Ao finalizarem, exponham os trabalhos em um dos corredores da

escola, dando um titulo para essa exposi¢ao.

Leia o significado da palavra clandestino:

Clan-des-ti-no

Feito sem as formalidades legais, e até evitando-as.
Feito as escondidas.

"clandestina", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008
2021, https://dicionario.priberam.org/clandestina [consultado em 14-02-2022].

Fazendo a leitura do verbete acima e analisando o emprego desse adjetivo no titulo
e decorrer do conto, que significado o termo clandestina adquiriu no texto? Explique o uso

dessa palavra, dando exemplos com uma situagao exposta na narrativa:

Como vimos antes, existe uma grande aproximacdo entre conto e fotografia,
principalmente no que diz respeito ao recorte feito para a formagdo do enredo, da

narrativa em si.

Vejamos: “Numa fotografia ou num conto o fotografo ou o contista sentem
necessidade de escolher e limitar uma imagem ou um acontecimento que sejam
significativos, que ndo s6 valham por si mesmos, mas também sejam capazes de atuar no

espectador ou no leitor (Cortazar 1993: 151)”.

Deixando essa fala bem simples, é como se o autor estivesse dizendo que tanto o

fotégrafo, quanto o contista, precisam fazer um recorte que valorize os detalhes, afinal de
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contas, o produto do seu trabalho é fundamentado em um “recorte”, para que o

leitor/espectador se envolvam com o que esté diante dos olhos.

Refletindo sobre essas falas e considerando-se isso as particularidades do conto e
da fotografia, de que forma vocé faria uso da camera de seu celular para re-contar
Felicidade Clandestina? Que cenas escolheria e que aspectos fisicos e psicolégicos das
personagens iria evidenciar? Pronto, agora € a vez de vocé mostrar a comunidade escolar
a sua versdo da narrativa através da imagem. Em grupo, crie uma narrativa fotografica
do conto e pense em maneiras criativas de mostrar o resultado do seu trabalho a todos da
escola. E, quem sabe, fora dela...



96

ATIVIDADES 4

Uma Vela Para Dario — Dalton Trevisan

Dario vinha apressado, guarda-chuva no braco esquerdo e, assim que dobrou a esquina,
diminuiu o passo até parar, encostando-se a parede de uma casa. Por ela escorregando, sentou-

se na calcada, ainda umida de chuva, e descansou na pedra o cachimbo.

Dois ou trés passantes rodearam-no e indagaram se néo se sentia bem. Dario abriu a
boca, moveu os labios, ndo se ouviu resposta. O senhor gordo, de branco, sugeriu que devia

sofrer de ataque.

Ele reclinou-se mais um pouco, estendido agora na cal¢cada, e o cachimbo tinha apagado.
O rapaz de bigode pediu aos outros que se afastassem e o deixassem respirar. Abriu-lhe o paleto,
o colarinho, a gravata e a cinta. Quando Ihe retiraram os sapatos, Dario roncou feio e bolhas de

espuma surgiram no canto da boca.

Cada pessoa que chegava erguia-se na ponta dos pés, embora ndo o pudesse ver. Os
moradores da rua conversavam de uma porta a outra, as criancas foram despertadas e de pijama
acudiram a janela. O senhor gordo repetia que Dario sentara-se na cal¢ada, soprando ainda a
fumaca do cachimbo e encostando o guarda-chuva na parede. Mas néo se via guarda-chuva ou

cachimbo ao seu lado.

A velhinha de cabeca grisalha gritou que ele estava morrendo. Um grupo o arrastou para
0 taxi da esquina. J& no carro a metade do corpo, protestou 0 motorista: quem pagaria a corrida?
Concordaram chamar a ambuléncia. Dario conduzido de volta e recostado a parede - ndo tinha
0s sapatos nem o alfinete de pérola na gravata. Alguém informou da farmécia na outra rua. Nao
carregaram Dario além da esquina; a farmacia no fim do quarteirdo e, além do mais, muito
pesado. Foi largado na porta de uma peixaria. Enxame de moscas lhe cobriu o rosto, sem que

fizesse um gesto para espanta-las.

Ocupado o café proximo pelas pessoas que vieram apreciar o incidente e, agora,
comendo e bebendo, gozavam as delicias da noite. Dario ficou torto como o deixaram, no
degrau da peixaria, sem o reldgio de pulso. Um terceiro sugeriu que lhe examinassem 0s papéis,
retirados - com varios objetos - de seus bolsos e alinhados sobre a camisa branca. Ficaram
sabendo do nome, idade; sinal de nascenca. O endereco na carteira era de outra cidade.

Registrou-se correria de mais de duzentos curiosos que, a essa hora, ocupavam toda a rua e as



97

calgadas: era a policia. O carro negro investiu a multiddo. Vérias pessoas tropegaram no corpo
de Dario, que foi pisoteado dezessete vezes. O guarda aproximou-se do cadaver e ndo pode
identifica-lo — os bolsos vazios. Restava a alianca de ouro na méo esquerda, que ele proprio
guando vivo - s6 podia destacar umedecida com sabonete. Ficou decidido que o caso era com

o0 rabecao.

A ultima boca repetiu — Ele morreu, ele morreu. A gente comegou a se dispersar. Dario
levara duas horas para morrer, ninguém acreditou que estivesse no fim. Agora, aos que podiam

vé-lo, tinha todo o ar de um defunto.

Um senhor piedoso despiu o paletd de Dario para Ihe sustentar a cabeca. Cruzou as suas
maos no peito. Ndo pdde fechar os olhos nem a boca, onde a espuma tinha desaparecido. Apenas
um homem morto e a multiddo se espalhou, as mesas do café ficaram vazias. Na janela alguns

moradores com almofadas para descansar os cotovelos.

Um menino de cor e descalgo veio com uma vela, que acendeu ao lado do cadaver.

Parecia morto ha muitos anos, quase o retrato de um morto desbotado pela chuva.

Fecharam-se uma a uma as janelas e, trés horas depois, 14 estava Dario a espera do
rabecdo. A cabeca agora na pedra, sem o paleto, e o dedo sem a alianca. A vela tinha queimado
até a metade e apagou-se as primeiras gotas da chuva, que voltava a cair.

Vinte Contos Menores, Editora Record — Rio de Janeiro, 1979, pag. 20.

Feita a leitura atenta do conto, analise as charges a seguir:

Texto de apoio 1 Texto de apoio 2
5”3;“&"2,};3&“ e sg;;f;;&b SOCIEDADE DO ESPETACULO

NESSA HorA?
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Ao ler as charges acima, provavelmente vocé lembrou de algumas situagdes

semelhantes e compreendeu a critica que os autores fizeram.
Vamos refletir...

Estd cada vez mais comum o comportamento das pessoas de expor o outro, ou a Si
mesmo, em episddios que mostram a face mais fragil, vulneravel ou até mesmo cruel do ser
humano. Em busca dos famosos “likes”, compartilha-se de tudo nas redes sociais: desde um
prato de comida, uma cama com pétala de rosas, para mostrar que um casal comemora data

especial, até a dor, o choro, o desespero, do outro.

Sobre a personagem principal do conto Uma Vela Para Dario, levante hipoteses:

Quem seria este homem? Para onde ele deveria estar indo?

Das imagens mentais que foram se construindo em sua mente durante a leitura de
algumas passagens do conto, qual vocé considera mais marcante e lhe trouxe mais

impacto? E por que essa cena lhe causou mais desconforto?

Ao narrar um episodio da vida do personagem Dario, 0 conto revela varios
comportamentos sociais angustiantes, por sua frieza e egoismo. Apontamos alguns desses
comportamentos abaixo, que esta dividida em duas colunas. Numa dessas colunas, vocé
deve transcrever a cena do conto que os representa, finalizando com um comentario

critico:



Falta de empatia:

Cena

Comentario

Desonestidade:

Cena

Comentario
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Empatia:

Cena

Comentario
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Sabendo que o conto pertence ao tipo narrativo, e que textos narrativos tém uma

sequéncia basica de comeco, meio e fim. Faca a traducéo do conto escrito Uma Vela para

Dario para uma versao de narrativa fotografica, mantendo a estrutura do conto, que

busca valorizar os detalhes, de maneira sucinta. Assim, crie trés fotografias que marquem

0 inicio, 0 meio e o fim da narrativa. Em resumo, vocé ira recontar a historias em trés

momentos fotogréficos.
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ATIVIDADES 5

A Doida — Carlos Drummond de Andrade

A doida habitava um chalé no centro do jardim maltratado. E a rua descia para o corrego,
onde 0s meninos costumavam banhar-se. Era s6 aquele chalezinho, a esquerda, entre o barranco
e um ch&o abandonado; & direita, 0 muro de um grande quintal. E na rua, tornada maior pelo
siléncio, o burro pastava. Rua cheia de capim, pedras soltas, num declive dspero. Onde estava

o fiscal, que ndo mandava capina-la?

Os trés garotos desceram manhd cedo, para o banho e a pega de passarinho. S6 com essa
intencdo. Mas era bom passar pela casa da doida e provoca-la. As mées diziam o contrario: que
era horroroso, poucos pecados seriam maiores. Dos doidos devemos ter piedade, porque eles
ndo gozam dos beneficios com que nos, os sdos, fomos aquinhoados. Ndo explicavam bem
quais fossem esses beneficios, ou explicavam demais, e restava a impressao de que eram todos
privilégios de gente adulta, como fazer visitas, receber cartas, entrar para irmandade. E isso ndo
comovia ninguém. A loucura parecia antes erro do que miséria. E os trés sentiam-se inclinados
a lapidar a doida, isolada e agreste no seu jardim. Como era mesmo a cara da doida, poucos
poderiam dizé-lo. N&o aparecia de frente e de corpo inteiro, como as outras pessoas,
conversando na calma. SO o busto, recortado, numa das janelas da frente, as mdos magras,
ameacando. Os cabelos, brancos e desgrenhados. E a boca inflamada, soltando xingamentos,
pragas, numa voz rouca. Eram palavras da Biblia misturadas a termos populares, dos quais

alguns pareciam escabrosos, e todos fortissimos na sua colera.

Sabia-se confusamente que a doida tinha sido moca igual as outras no seu tempo remoto
(contava mais de 60 anos, e loucura e idade, juntas, lhe lavravam o corpo). Corria, com
variantes, a histéria de que fora noiva de um fazendeiro, e o casamento, uma festa estrondosa;
mas na propria noite de nupcias o homem a repudiara, Deus sabe por que razdo. O marido
ergueu-se terrivel e empurrou-a, no calor do bate-boca; ela rolou escada abaixo, foi quebrando
0ss0s, arrebentando-se. Os dois nunca mais se viram. Ja outros contavam que o pai, ndo 0
marido, a expulsara, e esclareciam que certa manha o velho sentira um amargo diferente no
café, ele que tinha dinheiro grosso e estava custando a morrer — mas nos racontos antigos
abusava-se de veneno. De qualquer modo, as pessoas grandes ndo contavam a historia direito,
e 0s meninos deformavam o conto. Repudiada por todos, ela se fechou naquele chalé do

caminho do cdrrego, e acabou perdendo o juizo. Perdera antes todas as relagdes. Ninguém tinha
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animo de visita-la. O padeiro mal jogava o pao na caixa de madeira, a entrada, e eclipsava-se.
Diziam que nessa caixa uns primos generosos mandavam pér, a noite, provisdes e roupas,
embora oficialmente a ruptura com a familia se mantivesse inalteravel. As vezes uma preta
velha arriscava-se a entrar, com seu cachimbo e sua paciéncia educada no cativeiro, e la ficava
dois ou trés meses, cozinhando. Por fim a doida enxotava-a. E, afinal, empregada nenhuma
queria servi-la. Ir viver com a doida, pedir a béncéo a doida, jantar em casa da doida, passou a

ser, na cidade, expressdes de castigo e simbolos de irrisao.

Vinte anos de tal existéncia, e a legenda esta feita. Quarenta, e ndo hd muda-la. O
sentimento de que a doida carregava uma culpa, que sua propria doidice era uma falta grave,
uma coisa aberrante, instalou-se no espirito das criancas. E assim, geracdes sucessivas de
moleques passavam pela porta, fixavam cuidadosamente a vidraga e lascavam uma pedra. A
principio, como justa penalidade. Depois, por prazer. Finalmente, e j& havia muito tempo, por
habito. Como a doida respondesse sempre furiosa, criara-se na mente infantil a idéia de um

equilibrio por compensacdo, que afogava o remorso.

Em véo os pais censuravam tal procedimento. Quando meninos, os pais daqueles trés
tinham feito o mesmo, com relacdo a mesma doida, ou a outras. Pessoas sensiveis lamentavam
o fato, sugeriam que se desse um jeito para internar a doida. Mas como? O hospicio era longe,
0s parentes ndo se interessavam. E dai — explicava-se ao forasteiro que porventura estranhasse
a situacdo — toda cidade tem seus doidos; quase que toda familia os tem. Quando se tornam
ferozes, séo trancados no sotdo; fora disto, circulam pacificamente pelas ruas, se querem fazé-
lo, ou ndo, se preferem ficar em casa. E doido € quem Deus quis que ficasse doido...
Respeitemos sua vontade. Ndo ha remédio para loucura; nunca nenhum doido se curou, que a

cidade soubesse; e a cidade sabe bastante, ao passo que livros mentem.

Os trés verificaram que quase ndo dava mais gosto apedrejar a casa. As vidragas partidas
ndo se recompunham mais. A pedra batia no caixilho ou ia aninhar-se 1a dentro, para voltar com
palavras iradas. Ainda haveria louga por destruir, espelho, vaso intato? Em todo caso, 0 mais
velho comandou, e os outros obedeceram na forma do sagrado costume. Pegaram calhaus lisos,
de ferro, tomaram posi¢cdo. Cada um jogaria por sua vez, com intervalos para observar o

resultado. O chefe reservou-se um objetivo ambicioso: a chaming.

O projétil bateu no canudo de folha-de-flandres enegrecido — blem — e veio espatifar
uma telha, com estrondo. Um bem-te-vi assustado fugiu da mangueira proxima. A doida,

porém, parecia ndo ter percebido a agressdo, a casa ndo reagia. Entdo o do meio vibrou um
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golpe na primeira janela. Bam! Tinha atingido uma lata, e a onda de som propagou-se 1a dentro;
0 menino sentiu-se recompensado. Esperaram um pouco, para ouvir 0s gritos. As paredes
descascadas, sob as trepadeiras e a hera da grade, as janelas abertas e vazias, o jardim de cravo

e mato, era tudo a mesma paz.

Ai o terceiro do grupo, em seus 11 anos, sentiu-se cheio de coragem e resolveu invadir
o jardim. Nao s0 podia atirar mais de perto na outra janela, como até, praticar outras e maiores
facanhas. Os companheiros, desapontados com a falta do espetaculo cotidiano, ndo, queriam

segui-lo. E o chefe, fazendo valer sua autoridade, tinha pressa em chegar ao campo.

O garoto empurrou o portdo: abriu-se. Entao, ndo vivia trancado? ...E ninguém ainda
fizera a experiéncia. Era o primeiro a penetrar no jardim, e pisava firme, posto que cauteloso.
Os amigos chamavam-no, impacientes. Mas entrar em terreno proibido € tdo excitante que o
apelo perdia toda a significacdo. Pisar um chdo pela primeira vez; e chdo inimigo. Curioso como
0 jardim se parecia com qualquer um; apenas era mais selvagem, e 0 meldo-de-sdo-caetano se
enredava entre as violetas, as roseiras pediam poda, o canteiro de cravinas afogava-se em erva.
L4 estava, quentando sol, a mesma lagartixa de todos os jardins, cabecinha mabil e suspicaz. O
menino pensou primeiro em matar a lagartixa e depois em atacar a janela. Chegou perto do
animal, que correu. Na perseguicdo, foi parar rente do chalé, junto a cancelinha azul (tinha sido
azul) que fechava a varanda da frente. Era um ponto que n&o se via da rua, coberto como estava
pela massa de folha gemo A cancela apodrecera, o soalho da varanda tinha buracos, a parede,
outrora pintada de rosa e azul, abria-se em reboco, e no chdo uma farinha de cali¢ca denunciava

0 estrago das pedras, que a louca desistira de reparar.

A lagartixa salvara-se, metida em recantos sé dela sabidos, e o garoto galgou os dois
degraus, empurrou cancela, entrou. Tinha a pedra na méo, mas ja nao era necessaria; jogou-a
fora. Tudo t&o facil, que até ia perdendo o0 senso da precaucdo. Recuou um pouco e olhou para
a rua: os companheiros tinham sumido. Ou estavam mesmo com muita pressa, ou queriam ver
até aonde iria a coragem dele, sozinho em casa da doida. Tomar café com a doida. Jantar em

casa da doida. Mas estaria a doida?

A principio ndo distinguiu bem, debrucado a janela, a matéria confusa do interior. Os
olhos estavam cheios de claridade, mas afinal se acomodaram, e viu a sala, completamente
vazia e esburacada, com um corredorzinho no fundo, e no fundo do corredorzinho uma cacarola

no ch&o, e a pedra que o companheiro jogara.
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Passou a outra janela e viu 0 mesmo abandono, a mesma nudez. Mas aquele quarto dava
para outro cdmodo, com a porta cerrada. Atrds da porta devia estar a doida, que
inexplicavelmente ndo se mexia, para enfrentar o inimigo. E 0 menino saltou o peitoril, pisou

indagador no soalho gretado, que cedia.

A porta dos fundos cedeu igualmente a pressao leve, entreabrindo-se numa faixa estreita

que mal dava passagem a um corpo magro.

No outro cdmodo a penumbra era mais espessa parecia muito povoada. Dificil
identificar imediatamente as formas que ali se acumulavam. O tato descobriu uma coisa redonda
e lisa, a curva de uma cantoneira. O fio de luz coado do jardim acusou a presenca de vidros e
espelhos. Seguramente cadeiras. Sobre uma mesa grande pairavam um amplo guarda-comida,
uma mesinha de toalete mais algumas cadeiras empilhadas, um abajur de renda e varias caixas
de papeldo. Encostado a mesa, um piano também soterrado sob a pilha de embrulhos e caixas.
Seguia-se um guarda-roupa de propor¢des majestosas, tendo ao alto dois quadros virados para
a parede, um bal e mais pacotes. Junto a Unica janela, olhando para o morro, e tapando pela
metade a cortina que a obscurecia, outro arméario. Os moéveis enganchavam-se uns nos outros,

subiam ao teto. A casa tinha se espremido ali, fugindo a perseguicéo de 40 anos.

O menino foi abrindo caminho entre pernas e bracos de moveis, contorna aqui, esbarra

mais adiante. O quarto era pequeno e cabia tanta coisa.

Atras da massa do piano, encurralada a um canto, estava a cama. E nela, busto soerguido,
a doida esticava o rosto para a frente, na investigagdo do rumor insélito. Nao adiantava ao
menino querer fugir ou esconder-se. E ele estava determinado a conhecer tudo daquela casa.
De resto, a doida ndo deu nenhum sinal de guerra. Apenas levantou as méos a altura dos olhos,

como para protegé-los de uma pedrada.

Ele encarava-a, com interesse. Era simplesmente uma velha, jogada num catre preto de
solteiro, atras de uma barricada de mdveis. E que pequenininha! O corpo sob a coberta formava
uma elevagdo mindscula. Miuda, escura, desse sujo que o tempo deposita na pele, manchando-

a. E parecia ter medo.

Mas os dedos desceram um pouco, e 0s pequenos olhos amarelados encararam por sua
vez 0 intruso com atencdo voraz, desceram as suas maos vazias, tornaram a subir ao rosto

infantil.

A crianca sorriu, de desaponto, sem saber o que fizesse.
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Entdo a doida ergueu-se um pouco mais, firmando-se nos cotovelos. A boca remexeu,

deixou passar um som vago e timido.

Como a crianca ndo se movesse, 0 som indistinto se esbocou outra vez. Ele teve a
impressdo de que ndo era xingamento, parecia antes um chamado. Sentiu-se atraido para a
doida, e todo desejo de maltrata-la se dissipou. Era um apelo, sim, e os dedos, movendo-se

canhestramente, o confirmavam.

O menino aproximou-se, e 0 mesmo jeito da boca insistia em soltar a mesma palavra
curta, que, entretanto, ndo tomava forma. Ou seria um bater automatico de queixo, produzindo

um som sem qualquer significacao?

Talvez pedisse 4gua. A moringa estava no criado — mudo, entre vidros e papéis. Ele
encheu o copo pela metade, estendeu-o. A doida parecia aprovar com a cabeca, e suas maos

queriam segurar sozinhas, mas foi preciso que o menino a ajudasse a beber.

Fazia tudo naturalmente, e nem se lembrava mais por que entrara ali, nem conservava
qualquer espécie de aversao pela doida. A propria idéia de doida desaparecera. Havia no quarto

uma velha com sede, e que talvez estivesse morrendo.

Nunca vira ninguém morrer, 0s pais o afastavam se havia em casa um agonizante. Mas

deve ser assim gue as pessoas morrem.

Um sentimento de responsabilidade apoderou-se dele. Desajeitadamente, procurou fazer
com que a cabecga repousasse sobre o travesseiro. Os musculos rigidos da mulher nédo o
ajudavam. Teve que abracar-lhe os ombros — com repugnancia — e conseguiu, afinal, deita-la

em posigao suave.

Mas a boca deixava passar ainda 0 mesmo ruido obscuro, que fazia crescer as veias do

pescoco, inutilmente. Agua ndo podia ser, talvez remédio...

Passou-lhe um a um, diante dos olhos, os frasquinhos do criado-mudo. Sem receber
qualquer sinal de aquiescéncia. Ficou perplexo, irresoluto. Seria caso talvez de chamar alguém,
avisar o farmacéutico mais proximo, ou ir & procura do médico, que morava longe. Mas hesitava
em deixar a mulher sozinha na casa aberta e exposta a pedradas. E tinha medo de que ela
morresse em completo abandono, como ninguém no mundo deve morrer, e isso ele sabia que
ndo apenas porque sua mae o repetisse sempre, sendo também porque muitas vezes, acordando

no escuro, ficara gelado por ndo sentir o calor do corpo do irmdo e seu bafo protetor.
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Foi tropecando nos moveis, arrastou com esforco o pesado armario da janela,
desembaracou a cortina, e a luz invadiu o depdsito onde a mulher morria. Com o ar fino veio
uma decisdo. N&o deixaria a mulher para chamar ninguém. Sabia que ndo poderia fazer nada
para ajuda-la, a ndo ser sentar-se a beira da cama, pegar-lhe nas méos e esperar 0 que ia

acontecer.

Carlos Drummond de Andrade In: Contos de Aprendiz.

VOCE SABE O QUE E EFEITO
MANADA?

Autor desconhecido

Vocé deve ter notado que este conto também expde a rudeza de algumas atitudes
humanas, de como em algumas situacdes as pessoas podem ser cruéis e de como rotulamos

0 outro e as vezes seguimos os rétulos escolhidos.

Muitas vezes, ndo somos por nds mesmos que concluimos algo a respeito de alguém,
apenas seguimos o que o senso comum formulou sobre a pessoa 0 que é bastante injusto,
uma vez que podemos estar equivocados, assim como 0 menino de 11 anos representado

no conto de Carlos Drummond de Andrade.

E o que se chama de Efeito Manada, que ¢ o ato de ir com a maioria reproduzir o
que todos estédo dizendo.

Trazendo esse conceito para oS N0SSos dias, é0 que comumente costuma acontecer

em realities shows, nos quais vemos que, na maioria das vezes, um participante é o mais
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visado para ser penalizado e a partir disso ele é sesmpre o maior alvo de todos os colegas,
é sempre o escolhido para sofrer consequéncias desagradaveis. Tudo porque parece ser

mais confortavel seguir o que a maioria esté fazendo, dizendo, agir como agem

Exposto isto, reflita sobre suas vivéncias, experiéncias, e conte, em algum momento
Vocé ja se viu replicando um comportamento, julgamento, somente porque 0s outros
estavam fazendo o mesmo? Ou vocé ja sofreu por consequéncias de julgamentos errados

sobre vocé? Explique:

Exponha que situacdo no conto revela esse tipo de comportamento, em que

momento.

Muito se tem falado hoje sobre o sentimento da empatia, que é o ato de colocar-se
no lugar do outro, de buscar sentir a angustia que ele sente. O texto literario desperta esse
olhar para o outro, colabora com a nossa percepgao de mundo, das injusticas, das alegrias,
do bem e do mal que, enquanto humanos, podemos cometer. Os cinco contos aqui

trabalhados mostraram isso, despertaram em ndés a reflexdo sobre nossas a¢des. Junto a
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literatura, a fotografia pode ser usada para explorar a nossa criatividade e agugar nossa

inteligéncia artistica e critica.

Para finalizar nossas atividades de leitura e tradugdo de contos para a narrativa
fotografica, vocés vao criar apenas uma fotonarrativa que represente o conto, ou uma de
suas tematicas, abordagens. Exponham as fotos em um mural bem estratégico da escola

junto com frases que possam despertar a curiosidade das pessoas para a leitura do conto.
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