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RESUMO

Equilibrando entre a leitura e a escrita: exercicios de operacfes de linguagem e de
criatividade com alunos do ensino fundamental € uma pesquisa que reflete sobre
nossa vivéncia como docente, nessa investigacao refletimos sobre nossa praxis e
agregamos novas perspectivas tedricas a nossa formacédo. Além das reflexdes de
autores como Passarelli. Perissé, Franchi entre outros, este trabalho relata nossa
pesquisa empirica composta por uma sequencia didatica com vinte e dois encontros
gue sugerem producdes criativas de texto usufruindo de uma metodologia baseada
nas teorias epilinguisticas. N&o existe justificativa a escola trabalhar a escrita
criativa, por isso este trabalho se propde subsidiar aulas de producao de texto para
gue possamos proporcionar nossos alunos operar sobre a linguagem e aprimorar

suas habilidades criativas ao manipular a linguagem.

Palavras-chave: Educacéo. Epilinguismo. Producao de texto.
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ABSTRACT

Balancing between reading and writing: exercise language operations and creativity
with elementary school students is a survey that reflects on our experience as a
teacher, this research reflect on our practice and we add new theoretical
perspectives to our training. In addition to the reflections of authors such as
Passarelli. Perissé, Franchi among others, this paper reports our empirical research
consists of a didactic sequence of twenty-two meetings that suggest creative
productions enjoying text of a methodology based on epilinguisticas theories. There
is no justification school work creative writing, so this paper proposes subsidizing text
output classes so that we can provide our students operate on language and hone

their creative skills to manipulate language.

Key Words: Education. Epilinguism. Text production.
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1 INTRODUGAO

Este trabalho intitulado “Equilibrando entre a leitura e a escrita: exercicios de
operacoes de linguagem e de criatividade com alunos do Ensino Fundamental” € um
relatorio de pesquisa em que procuramos construir e ou registrar praticas que
favorecam a leitura e a producdo de textos criativos, autorais, em sala de aula.
Sabemos que a auséncia de operacdes de e com a linguagem no Ensino
Fundamental tem resultado num trabalho pouco promissor para o aluno, pois depois
de ele assistir a mais de quinhentas aulas de portugués nos anos finais do Ensino
Fundamental e trabalhar atividades metalinguisticas, vai para o Ensino Médio e sai
dele com dificuldades de representar seus pensamentos. Acreditamos que, se
viabilizarmos em sala de aula dindmicas potencializadoras da criatividade com a
lingua e ancoradas em atividades epilinguisticas, poderemos, aos poucos, tornar 0s

alunos mais autbnomos e hébeis para manipular a linguagem.

Na nossa trajetoria profissional, percebemos com frequéncia na sala de aula, que ao
sugerirmos escritura de redacdes, quase sempre, éramos alvo de reclamacdes dos
alunos, de que “o professor s6 da redagéao”. NecessitAvamos de mais dinamismo na
aula, com troca de informacédo entre todos, para que os alunos protagonizassem a
sua producdo escrita. Constatamos também que a aula em outro ambiente, e nédo
em sala de aula, contribuia para uma producao de texto sem o stress dos alunos ou,

pelo menos, com menos reclamagdes.

Entendemos que, além das razdes acima expostas, existem justificativas plausiveis
para a escola trabalhar o gosto pela escrita autoral criativa. A familia e a
comunidade "ensinam" a crianca a falar, pois a fala € o recurso com que todo
individuo interage em sociedade. A escrita, por sua vez, € uma representacao
geralmente possivel depois de uma escolarizagdo formal. Ha excecdes, autodidatas
sdo comuns nas mais diversas areas do conhecimento, por exemplo, o autor
Machado de Assis nao tinha uma escolarizagéo lato e, mesmo assim, tornou-se um
dos maiores escritores da nossa literatura. Porém, ndo obstante as excecdes,
importa-nos um exercicio de construcao voltado para a principal referéncia humana
presente em sala de aula: o aluno. N&o temos, com esse trabalho, uma preocupacgao

de despertar génios na escrita nem de forjar “receitas” para suprir deficiéncias no ato
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de criar representacdes na linguagem; as dinamicas registradas nessa pesquisa se

adequam ao nivel intelectual de qualquer aluno.

E fato que a producdo de texto na escola é trabalhada, com muita frequéncia, a
partir da sugestdo de manuais e sites que trazem “receitas” para textos de
concursos e vestibulares, exercicios oferecidos como treinamentos para o ENEM
etc. Todas essas propostas orientadas para disputas de vagas e empregos geraram,
na escola, praticas muito cartesianas, dirigidas em sua estrutura para redacoes que
poderiam ser colocadas em uma foérma, quase um produto em série, deixando de
lado a criatividade. No entanto, h& indicios de que a producdo de textos criativos
influencia positivamente a elaboracdo de textos argumentativos, normalmente,
solicitados em concursos publicos, vestibulares e mesmo no ENEM. Zabala (1998,

p.53) afirma que

[...] o elemento conceituador de um método € a ordem em que se propdem
as atividades e a maneira de situar algumas delas em relagdo a outras, e
ndo apenas o tipo de tarefa, € um critério que permite realizar algumas
identificacdes ou caracterizac6es preliminares da forma de ensinar.

Se muitos avaliadores externos (Enem, concursos, SAEB?, etc.) pouco cobram a
producdo de textos criativos ou a interpretacdo deles, devido a sua subjetividade, o
meio académico quase nao prioriza a escrita criativa, talvez por isso dificilmente a
escola faz um trabalho sistemético com intuito de estimular operacdes de linguagem
voltadas para essa forma de representacdo. E, com isso, os alunos chegam ao
Ensino Médio com dificuldade de se expressar nos textos e, quando o fazem,

operam com pouca criatividade. Como afirma Franchi (2008, P.45),

Criatividade €, pois, mais que um elo entre o conhecimento e arte. Liga-0s a
propria vida e a acdo do homem sobre o mundo. Mais que elo entre
diversas atividades e projetos, é condicéo deles.

7

Portanto, a criatividade € importante na integralizacdo de uma visado holistica na
aprendizagem. Ressaltamos, também, que os tempos modernos, envoltos em
tecnologia, dinamizaram as redes sociais. Nunca se escreveu tanto como agora,
porém trata-se de uma representacdo escrita também descomprometida com a

criatividade.

! Saeb — Sistema Nacional de Avaliacao da Educacéo Basica.
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Entdo, uma pergunta que fica inquieta € se e a escrita criativa pode ser mais
incentivada na escola. Vemos com frequéncia estudos de leitura e interpretacao de
textos literarios ou fragmentos deles em sala, mas a producéo desse género € quase
nula no ambiente escolar. Os livros didaticos as vezes apresentam algumas
propostas de producao voltadas para a criatividade, porém o que se percebe € que
essas sugestdes ndo sao contextualizadas e, muitas vezes, sequer valorizam a

representacdo autoral dos alunos.

Sabemos que quanto mais novo for o educando, mais ele se familiarizara com a
leitura de poemas e contacdo de historias. Todavia, com o avancar na idade, essa
produtividade literaria tende a diminuir, chegando por vezes ao esgotamento
completo, em razdo de outros atrativos fora da escola, ou além do universo da
fantasia. Esses aspectos justificam a necessidade de propostas que facilitem a
insercdo de dindmicas voltadas a leitura e producao de textos ficcionais no cotidiano
escolar, para que esse universo de sensibilidade se estenda por mais tempo e

interfira no processo criativo do aluno.

Acreditamos, ainda, que o exercicio da escrita criativa na escola pode potencializar a
sensibilizagdo para a producgéo de textos mais intimistas, mais “plasticos” e ousados;
contrapondo-se a aos problemas que o ENEM tem constatado nas producdes
escritas, ou seja, a falta de originalidade dos textos, a previsibilidade na articulacdo
das ideias, a repeticdo de um mesmo esquema na disposicdo argumentativa, entre
outros. Enfim, nossa maior expectativa é de que, aos poucos, possamos ter um

aluno mais criativo.

Dessa forma, o objetivo principal desta pesquisa foi a sistematizacdo de dinamicas
envolvendo processos de leitura e escrita, a fim de despertar nos alunos do Ensino
Fundamental o gosto e o interesse pela producdo de textos, sobretudo de textos
criativos. Para chegarmos a esse objetivo, perseguimos outros propdésitos mais
especificos, tais como: conhecer o processo de formacgédo de um escritor com vistas
a disseminar tal processo criativo no ambiente escolar; desenvolver metodologias de
ensino para provocar o0 exercicio de escrita criativa na escola; produzir e apreciar
textos ficcionais com alunos do Ensino Fundamental; divulgar no entorno escolar e,

além dele, a producéo criativa dos alunos e, por fim, produzir um guia de orientacéo
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a fim de divulgar e apresentar de forma mais didatica a experiéncia de trabalho com

texto criativo em ambiente escolar.

Diante disso, iniciamos o percurso investigativo com a busca de experiéncias que
atendessem nossas expectativas ou que respaldassem as dinamicas que
idealizaramos, assim fizemos uma pesquisa bibliografica. Conforme Fonseca (2002,
P. 32),

A pesquisa bibliografica é feita a partir do levantamento de referéncias
tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrbnicos, como
livros, artigos cientificos, paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico
inicia-se com uma pesquisa bibliografica, que permite ao pesquisador
conhecer o que j4 se estudou sobre o0 assunto..

Apoés a investigacdo teodrica leituras e fichamentos, vimos a necessidade de outra
investigacdo empirica. Dessa forma, a pesquisa se deu em torno de um trabalho
desenvolvido com alunos de nono ano do Ensino Fundamental de uma Escola
Publica Estadual localizada em é&rea periférica da cidade de Governador Valadares
(MG). Esse trabalho teve por base um projeto de producéo de livro, decorrente de
uma sequéncia didatica com vinte encontros de uma hora e quarenta minutos cada.
A sequéncia de encontros ocorreu entre abril e setembro de 2015 e foi reeditada
para validacdo no primeiro semestre de 2016, com novos atores. Dessa forma, a

pesquisa em torno da sequéncia teve uma natureza explicativa.

Segundo Gil (2008),

a pesquisa explicativa tem como objetivo primordial identificar fatores que determinam ou que
contribuem para a ocorréncia de fendmenos. Este tipo de pesquisa é a que mais aprofunda o
conhecimento da realidade, e por isso mesmo, esta fortemente calcada em métodos experimentais. E
uma pesquisa muita sujeita a erros (porque dependem de interpretacéo, o que acarreta
subjetividade), mas de grande utilidade, pois geralmente possui aplicacdo préatica. Assim, a pesquisa
explicativa toma muitas vezes a forma de uma pesquisa aplicada (ou pesquisa experimental) [...]
(GIL,2008, p. 48).

Ressalta-se que para elaboracdo de um trabalho que envolve sujeitos diversos,
envolvidos administrativa e emocionalmente, fez-se importante uma colaboracéo
muatua para que o investigador ora tenha a aproximacédo natural, ora tenha o
distanciamento necessario para lancar o olhar cientifico sobre o problema, assim a

pesquisa também assumiu a dimensdo de pesquisa colaborativa ou pesquisa
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participante, jA& que pesquisador e informantes interagiram boa parte do tempo.
Segundo Santos (2012)

[...] a Pesquisa Participante busca envolver aquele que pesquisa e aquele
gue é pesquisado no estudo do problema a ser superado, conhecendo sua
causa, construindo coletivamente as possiveis solucdes. A pesquisa sera
feita com o envolvimento do sujeito-objeto. O pesquisador ndo sé passa a
ser objeto de estudo, assim como 0s sujeitos-objetos sao igualmente
pesquisadores onde todos, pesquisador e pesquisados, identificam os
problemas, buscam-se conhecer o que ja é conhecido a respeito do
problema, discutem as possiveis solu¢des e partem para a agdo, seguido de
uma avaliag&o dos resultados obtidos.

De certa forma, esse foco na Pesquisa Participante fez com que tanto os alunos
guanto o professor participassem da constru¢do do guia, objetivo final da pesquisa.
A medida que os trabalhos foram acontecendo havia os comentarios dos alunos e
do proprio professor. Baseado nessa metodologia critica e dialética o guia foi sendo
construido para se constituir uma peca complementar a esse relatorio e parte

integrante do Trabalho Final de Curso.

Enfim, ressalta-se que este relatério estd constituido de quatro capitulos. No
primeiro capitulo iniciamos pela discussao de “os caminhos entre leituras e escrita”
numa tentativa de explicar a partir das nossas memdrias o porqué de ser
docente/aluno/docente. No capitulo segundo fazemos uma breve reflexdo sobre a
abordagem epilinguistica e escrita sobre a escrita criativa ou criatividade na lingua.
No terceiro tratamos de apresentar alguns recortes sobre leitura e escrita,
revisitando obras de outros autores e colhendo argumentos afins a nossa reflexao.
Ja& no quarto capitulo apresentamos uma sequéncia didatica, seu desenvolvimento e
aspectos importantes para o processo de ensino e de aprendizagem e, por ultimo,

apresentamos algumas consideracdes finais sobre o trabalho.
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2 PORQUE “EQUILIBRANDO ENTRE LEITURA E ESCRITA”?

"Manipular o leitor € 0 meu maior prazer”,
diz McEwan (MURANO, 2012)

Antes de iniciarmos nossas incursdes teoricas sobre leitura e escrita, julgamos
pertinente apresentar algumas memdarias que se tornaram importantes para nossa
constituicdo enquanto sujeito tentando a sua “equilibragdo”. Assim, descrevemos

em forma de memorial alguns aspectos da nossa trajetéria de vida.

Piaget (1947 p. 45) aponta duas invariantes funcionais: a tendéncia para a
organizacdo e a tendéncia para a adaptacdo. Esse processo de equilibracdo é
formado pela complexidade oriunda do préprio percurso do elemento. Em nosso
caso, sabemos da evidente formagéo do professor a partir do processo de formacéo

apreendido na infancia e na adolescéncia.

A organizacao refere-se a tendéncia que tem todo o organismo para
sistematizar ou organizar 0s seus processos em sistemas coerentes, sejam
eles fisicos ou psicologicos, isto €, a tendéncia para integrar as suas
estruturas num todo complexo de nivel superior. Trata-se, pois, de uma
dindmica interna, com caracteristicas préprias que lhe advém do seu
caracter de sistema. Todo o organismo é um sistema, uma organizacao e
tende a manter essa organizacéo (CRUZ, 1978, p.38).

Quando afirmamos em poesia que "escrever € meu jeito de ndo morrer" essa foi, ha
ocasido, uma fala de sentido literal. Precisdvamos dessa catarse para vivermos. Se
vivenciar a propria vida & margem social que circundava o excesso de timidez so era
possivel na poesia, assim seria. Uma poesia que quando lida, encantava, nos fez
prosseguir. Assim, a catarse que nos tirava do sofrimento também nos dava
projecdo social. Esse ciclo gerou um vicio importante na nossa formacéo escritora.
Por muitos anos achava estranho quando os professores falavam que era
necessario mais ler do que escrever, pois eu, embora fosse um bom leitor de jornais
e revistas gostava, naquela ocasidao adolescente, mais de escrever do que de ler. Na

infancia foi o contrario. Sou escritor porque nao aprendi a sofrer.

Fui uma crianca leitora e um adolescente escritor. Agora, ensino a escrever
engquanto continuo aprendendo. Ainda aproveitamos a experiéncia da dor para fazer

poesias e prosas de amor. Essa é nossa equilibracdo: Viver e ensinar buscando a
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crianga que lia rotulos e o adolescente que fez da escrita poética um apoio

emocional para se equilibrar minimamente como ser humano incluido na sociedade.

A adaptacédo consiste na tendéncia com que todos 0s organismos nascem
para se integrarem no meio ambiente. Por isso, a inteligéncia é adaptacéo.
«a adaptacao deve ser caracterizada como um equilibrio entre as ac¢des do
organismo sobre 0 meio ambiente e as ac¢des inversas» (PIAGET, 1947,
p.13).

Assim, comegamos a historia que nos fez ser professor hoje, um professor que atrai

para perto de si 0s alunos mais depressivos, discriminados, angustiados.

A historia de equilibracdo que formou e esta formando o professor que nos tornamos
comeca assim: Queriamos ser médico, mas depois achavamos que ser tratorista
seria muito melhor. Pouco mais tarde, porém, tivemos certeza de que o melhor
mesmo seria viver nas historias em quadrinhos. Viver ali com o Tio Patinhas e o
Pato Donald. E se nos féssemos bem pequenininhos, tipo aquela gente das

Viagens de Gulliver?

Puxa! Tanta possibilidade. Mas a vida, fugir da vida, fugir para longe. Pronto:
seriamos padre, estudariamos e teriamos a nossa paréquia. Nao era um viver feliz
para sempre, mas um para sempre seguro empurrando a vida para o grande abismo

final.

Mas era tanto abraco agarrado em nds, tanto engasgo para sair, tanto félego
contido, explodido no mais profundo interior de nés. Teriamos que sair do seminario,
ali ndo era um lugar para nés. O terco era pesado demais, os corredores longos

demais. O tempo comprido demais.

Que loucura fazer seis anos de terapia behaviorista, comportamental. Logo quem
tinha a alma doendo no iceberg periférico de nossa derme. Nao seria melhor
psicanalise ou Jung? Mas, dessa feita, pulamos das revistas em quadrinhos e
jornais diarios, lidos com avidez, para uma leitura mais técnica na qual buscavamos

descobrir 0 que se passava conosco.
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Liamos a Revista Recreio para montar maquetes de papel. Liamos receitas para
inventar bolos e pudins, liamos jornais e seus horéscopos para pensar o dia, liamos
psicologia para nos descobrir, liamos Gulliver para viajar, liamos poesia porque ela
conversava intimamente com nossa alma. Mas ai ndo deu, continuamos sem nos

sabermos em tudo. Um quase nada de quase um quase tudo.

E foi assim que de repente, um dia, nossa professora recitou uma poesia: Ou isso ou
aquilo, de Cecilia Meireles. Passamos a vida, até agora, buscando um jeito de ter

isso e aquilo. Nos, barroco. Todo barroco.

Saimos da faculdade ja faz um bom tempo. Foi em 1989. Quando estavamos la nés
viviamos perguntando como deveriamos proceder para fazer um mestrado. Ninguém

nos respondia com seguranca. Tudo téo longe.

Na escola de Ensino Fundamental e Médio s6 tinhamos destaque na hora que a
professora dava um tema para escrever. Ai ficAvamos de pé e liamos, faziamos rir e
chorar. Depois 0 mundo acabava nas geografias e mateméticas que longamente se

sucediam no cotidiano escolar.

Um sacrificio ficar ali salvo apenas pelas horas de profunda divagacéo solitaria,
pelas fantasias construidas em pensamentos distantes no passado ou no futuro.
Nossa vida escolar foi de viagens constantes. SO aterrissavamos na escola quando

tinha uma aula com musica, uma poesia ou uma boa crénica.

Fazer um mestrado era um sonho distante demais para nos. Entdo decidimos fazer
redacdo na Pontificia Universidade Catoélica (PUC) em Belo Horizonte (BH). Antes ja
haviamos feito uma extensdo em redacédo na UNIVALE, durante o curso de Letras.

Antes, porém, de irmos para BH, surgiu uma oportunidade em Governador
Valadares (GV) de cursar uma poés em Planejamento Educacional. Assim fizemos.
Felizes porque estdvamos fazendo uma pos-graduacdo um ano depois de sair da
faculdade. Finalizado o curso fomos degustar BH. A PUC Minas estava linda.
Conhecemos professores que nem pensavamos que existiam. Ndo eram movidos

pela vaidade, mas por um gostar profundamente de estar ali. Professores que
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haviam publicado livros, frente a frente conosco. Em 1992 nos estavamos fazendo
um curso na PUC organizado pela UFMG e com professores da USP. Que coisa boa

era estar ali. Nos estavamos sonhando.

A pés era: Leitura e Producdo de Textos: uma perspectiva linguistica. Ndo havia
nada parecido com isso em 1992. Foi surpreendente. Mas ai, a faculdade onde
trabalhamos até hoje, organizou um curso de mestrado junto com o Instituto
Superior Pedagogico Enrique José Varona, Havana - Cuba. O curso ndo era e nem
foi reconhecido no Brasil, mas a faculdade custeava quase tudo e fizemos todas as
disciplinas dele, mas ndo fomos a Havana defender nossa dissertagdo. la ficar caro
e 0 curso nao tinha reconhecimento no Brasil. Mas foi excelente aquele contato com

doutores cubanos.

Apds essa experiéncia decidimos que iriamos sempre fazer um curso. Todo ano
deveriamos fazer um curso de extensédo ou de pés, mas nao iriamos ficar parados,
sem estudar. Enquanto o mestrado ndo chegasse nos iriamos nos solidificar na
base. Assim, fizemos um MBA em Gestdo Estratégica, uma pdés em Gestédo
Educacional sem habilitacdo em inspecdo e por fim mais uma pdés em Gestédo
Educacional com habilitacdo em administracdo, supervisdo, orientacdo e inspecao

escolar.

Em 2012, voltamos a PUC para fazermos uma disciplina isolada de mestrado, era
um teste que estavamos fazendo conosco para sabermos se estavamos de corpo
mole ou se era mesmo muito dificil fazer um mestrado. Nao era corpo mole. Era
dificil mesmo nos deslocar para estudar porque isso mudava a rotina financeira e de
trabalho. A disciplina que fizemos chamava-se Sociedade, Tecnologia e Educagéo.
N6s a concluimos, pegamos nossa declaracédo, respondemos a um processo do
Estado porque estavamos faltosos as quintas-feiras para ir a BH, mas vinhamos
sempre embora, felizes da vida, por termos estado, de novo, |4. lamos e voltavamos
de 6nibus no mesmo dia. Treze horas viajando. Chegavamos de madrugada para
trabalhar no outro dia cedo. Pegavamos o metrd, assistiamos a duas horas de aula e

retornavamos para a rodoviaria.
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Nada nos tirava aquele prazer de ir estudar. Nem o processo e nem as ligagdes que
recebiamos, as vezes, dizendo que a aula estava cancelada pela ocorréncia de
algum problema la. Mesmo ja estando quase chegando. Ai nds aproveitavamos para

andar por sebos e livrarias de BH.

Nesse tempo todo, fizemos uns quarenta cursos de curta duragdo até percebermos
gue poderiamos ministra-los ao invés de s6 cursa-los. Entdo organizamos um curso
de Leitura e Producao de Texto e fomos aplica-lo em varias cidades proximas, para
professores de portugués e outras areas da licenciatura com foco na leitura. Depois
fomos convidados pelo Conselho Regional de Administragdo a ministrar cursos de

Portugués Empresarial. Foi gratificante a experiéncia.

Vinte seis anos se passaram, mas a ideia de fazer um mestrado ndo nos saia da
cabeca. Nao tinhamos nada em GV para fazer. Sair significava muito gasto e a
familia ainda estava muito dependente de nossa renda. Pensamos em fazer
qualquer mestrado: religido, historia, artes, até edital de mestrado em biologia nos

liamos para ver se dava.

Mas, de repente, nos vimos tentando um mestrado em nossa &rea, sem saber que
estdvamos indo para a melhor escola publica do pais. E aqui chegamos. Nos

sentimos em casa.

Passamos em cinco concursos para professor da rede estadual e municipal. Somos
professores com orgulho. Recusamos um cargo efetivo de Inspetor Escolar, cargo
gue em Minas Gerais é responsavel pela fiscalizacdo de escolas em sua gestao

total. Recusei também ser chefe dos inspetores da rede municipal.

Mas agora, recentemente, ndo pudemos recusar ser diretor do departamento de
ensino da Secretaria Municipal de Governador Valadares. O departamento que
dirigimos é responsavel pela ensino de vinte e cinco mil alunos no meio urbano e no
meio rural. Educacdo em tempo integral para todos eles e vagas sobrando para
alunos com idade a partir de seis meses. Qualquer crianca de Governador
Valadares tem vaga em creches municipais. Trés mil professores e mil monitores. A

equipe que dirigimos é responsavel pela formagéo continuada de todos eles.
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S&o vinte e sete anos de sala de aula. Ininterruptos. Alfabetizamos adultos,
contamos historias para criancas de seis a oito anos. Passeamos, curtimos,
aprendemos, ensinamos, brincamos, ganhamos e perdemos. Assim lecionamos
para criancas, adolescentes, jovens e adultos em trés niveis: fundamental | e I,

médio e superior.

Um dia descobrimos que nossa caréncia existencial era nosso abismo. Seria
necessario aprender a voar. A caréncia parecia infinita, mas nos dava impulso para
escrever. E comecamos a escrever. Escrever é nosso jeito de ndo morrer. Nosso
comprimido para dormir que ndo nos faz adormecer. Como podemos adormecer de
nos? Escrevemos nas noites de tormenta. Nas madrugadas solitarias. Nos dias
longos e inacabados. Escrevemos como a avé que bate nas costas do neto depois
do engasgo. Escrevemos torto porque nossa poesia é produzida na tempestade.
Ensinamos assim, como uma escrita que se impregna de e na vida. Ensinamos
pelas metades porque as outras metades pertencem aos aprendizes que todos

SOMmos.

Em Valadares havia um jornal muito antigo que se chamava O Combate. Esse jornal
foi fechado pela ditadura. Recentemente abriu-se o jornal Figueira, uma aluséo a
Figueira do Rio Doce, um antigo nome da cidade, tinha como intuito continuar as
acOes jornalisticas de O Combate. Fomos colunistas e conselheiros desse jornal
durante dois anos. No inicio do mestrado paramos de escrever para esse semanario.
Também escrevemos eventualmente para o Diario do Rio Doce, um jornal tradicional
da cidade. Mas, nesse caso, o fazemos via Academia Valadarense de Letras da qual
somos integrantes como detentores da cadeira vinte e seis: Vinicius de Moraes.
Temos muito orgulho por estarmos entre 0s principais escritores de nossa cidade.
Ha bons poetas em Governador Valadares e nem todos fazem parte dessa

agremiacao.

Na nossa trajetoria profissional encontramos ou fomos encontrados, ndo sei ao
certo, por alunos temperados por saudades e apertos no coragdo. Tornamo-nos

cumplices de um nédo deixar o outro morrer. Alguns queriam se matar, mas agora
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guerem escrever, outros acharam melhor namorar e beijar a escrever, mas

esqueceram dessa ideia de morrer.

Se noés poderiamos ndo ser professores? N6s poderiamos ter feito outra coisa, ter-
nos dado a conhecer as estrelas. Poderiamos ter tentado beijar a lua, desde cedo,
no primeiro ar da existéncia. N0s poderiamos ter perguntado, quando pudemos,
como seria viver o amor pleno, inevitavel, indescritivel, inenarravel. Foi antes de
nascermos, acho que tivemos essa chance quando a eternidade estava nos
formando o existir. Confessamos, viemos para este mundo falto de finalizacdes,
cheio de incompletudes, com uma ideia muitissimo vaga sobre o amor.
Inadvertidamente acendemos um estopim. Irresponsavelmente, ndo sabemos,

ligamos as hélices de um tornado incontrolavel.

Muitos chamam de amor, outros chamam de paixdo. Como poderiamos lecionar sem
paixdo? Uma sala cheia, gritos de almas sedentas, histérias sendo escritas ali, a
nossa frente. O nome nem nos importa mais, estamos no tempo da inconstancia. Do
fim que continua e do inicio que nunca termina. Somos professores poetas, esse €
nosso remédio e nossa sina. O alimento para a nossa alma e a perene fome da

nossa existéncia.

Somos professores e poetas. Nao conseguimos separar a poesia da nossa vida.
Para a igreja os salmos, para as aulas os quartetos e sonetos, para a familia uma
cantiga de bem viver e para os amores impossiveis um livro de Alvares de Azevedo.
A histéria de um ser apaixonado numa curta existéncia. E se ele tivesse deixado

para depois?

Quando chegamos aqui em Vitéria, mais especificamente no IFES, foi puro éxtase.
Queriamos fazer um trabalho bem tecnoldgico. Iriamos trabalhar com Plataforma
Moodle ou experiéncias de correcdo de questdes abertas via software. Se nosso
orientador ndo nos acorda noés teriamos nos complicado, um poeta com sua
esferografica no meio de bits e megabytes. Gratiddo, essa € a palavra dirigida ao
nosso orientador, o professor Antdnio Carlos Gomes, por um dia ter nos perguntado,
ali sentado num banco do IFES: “Joao, que fantasmas vocé teve que vencer para se

tornar um escritor?”.
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E agora a pergunta de nosso projeto de pesquisa: Que fantasmas um aluno tem que
enfrentar para se tornar um escritor? De que dores ele pode se livrar no ato de

escrever?

Ao pensarmos nas varias respostas possiveis para nos, naquele momento, e busca-
las através de pesquisa, 0 que encontramos foi um letramento literario intenso, mas
que se limitava a ensinar a ler. Nada com escrita. E como se nés pudéssemos
aprender a jogar futebol s6 assistindo a jogos na televisdo. A literatura parece
magica na escola. SO se |é, ndo se escreve ou se escreve pouco, além disso, quase
nada vem sistematizado.

S&o sarais desconectados do planejamento. Tudo para uma feira cultural de fim de
ano. Pedem-se poesias e textos em prosa sem que se fagca uma boa dinamica ou
um trabalho de orientacdo. Apenas se preenche um espaco cultural no péatio da

escola.

E quanto mais nés pesquisdvamos mais eu percebiamos o buraco abismal no
ensino de literatura. Leem-se muitos textos, livros e fragmentos. Respondem-se a
perguntas interpretativas e depois pedem uma dissertacdo. N6s ensinamos futebol e

em seguida convidamos o aluno para jogar volei.

Dessa forma, estamos fazendo um trabalho que ja estava dentro de nds. Nossos
professores e nosso orientador tém nos ajudado a descobrir como retirar em teorias
0 que a vida nos ensinou em praticas. O amadurecimento obtido nas dez disciplinas
cursadas nos permite uma experimentacdo controlada. Um caminho mais seguro.

Uma organiza¢ao mais pontual e proficua para nossos alunos.

Sempre me restard amar. Escrever é alguma coisa extremamente forte, mas
gue pode me trair e me abandonar: posso um dia sentir que ja escrevi o que
€ meu lote neste mundo e que eu devo aprender também a parar. Em
escrever eu ndo tenho nenhuma garantia. Ao passo que amar eu posso até
a hora de morrer. Amar n&o acaba. E como se 0 mundo estivesse a minha
espera. E eu vou ao encontro do que me espera (LISPECTOR, acesso em
15 jul. 2016)°

2 Disponivel em: http://pensador.uol.com.br/frase/MTEXNTgzNw/. Acesso em 24 fev. 2016.


http://pensador.uol.com.br/autor/clarice_lispector/
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E para terminar precisamos voltar para 1986, quando comegcamos a lecionar na
Fundacéo Educar. Foi nossa primeira turma. No ultimo bairro da cidade. Era noite,
Gnica turma. N6s éramos alfabetizadores. Havia uma senhora, nossa aluna, que
eventualmente ia para uma fazenda nos fins de semana e, ao retornar, levava para a
sala de aula uma fatia do queijo que sempre trazia nessas ocasides. Junto ao queijo
vinha sempre um pouco de acucar enrolado num papel de embrulhar pdo. Ela
sempre se desculpava porgue nédo tinha como comprar doce e por iSso estava nos

dando um pouco de aclcar para nGS comermos com 0 queijo.

Esse acUcar valia mais do que qualquer doce que ja comemos.

Se temos saudades? Logico! Se nos adaptamos ao novo? Loégico! Estamos aqui,
nao estamos?
Mas talvez seja o doce daquele acucar que nés ainda estejamos procurando. Talvez

seja essa a pocao de mel que ainda nos sustenta.

Viver o presente? Sim. Viver o instante? Sim. O tempo de agora € o Unico que, de
fato, temos? Sim. O celular de agora pode nos dar o alento, mas nao pode nos dar o
abraco, a internet pode nos dar a informacédo, mas ndo pode processa-la em nossa
mente, o Facebook pode juntar nossos amigos e conhecidos numa pagina, mas nao

sabe quem est4, de fato, no nosso coracéo.

N&o podemos passar nossas responsabilidades para a tecnologia. Quando o

despertador toca, somos nés que precisamos levantar da cama.

E muito normal ter uma linha do tempo no Facebook, mas ndo podemos ignorar as

pessoas, seus sentimentos. Educar é tocar a alma do outro com a prépria alma.

Um amigo nos disse que as coisas sdo assim mesmo, reflexos do mundo moderno.
S&o outros tempos. NOs nao estamos reclamando, é s6 um pouco de saudades de
um tempo em que o acucar era mais doce. Acreditamos muito, que no fim do
mestrado que agora fazemos, ha um pote de mel nos esperando, nao iremos prova-
lo aqui. Nele ha um bilhete injuntivo: levem para seus alunos e tomem sem

moderacéao.
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ApOs trazermos a tona nossas memorias acomodadas pelo tempo, apresentamos no
toépico seguinte algumas reflexdes sobre epilinguismo e escrita criativa, porque
entendemos que seja importante compreender o que é operar com/na linguagem e
manipula-la para fazer representagfes escritas que possam se dimensionadas como

criativas.
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3 ALGUNS RECORTES DE LEITURA E ESCRITA

3.1 CONSTRUINDO NOVOS HORIZONTES EM SALA DE AULA

Escrevo porque tenho sede e ndo tenho agua.
Sou pote. A poesia é agua. (Rubem Alves, 2007)

A ideia de que a producao de texto assim como toda atividade na escola deve partir
de elementos cientificos ficou evidente, para ndés, desde os primeiros estudos
educacionais, realizados ap0s a graduacdo. Entendemos que uma boa aula é
precedida por um bom planejamento. Planejar também precede o ato de escrever. O
processo da escrita precisa estar associado ao dia a dia do aluno, Isso é defendido

por Freire quando diz:

Esse movimento dindmico é um dos aspectos centrais do processo de
alfabetizacdo que deveriam vir do universo vocabular dos grupos populares,
expressando a sua real linguagem, carregadas da significacdo de sua
experiéncia existencial e ndo da experiéncia do educador (FREIRE, 1994, p.
13).

A preocupagdo em planejar uma aula na qual o aluno seja elemento central nos
direciona para um projeto metodoldgico, organizado em funcdo da realidade desses
mesmos aprendizes, conforme as ideias de Freire (1994 p. 13). No entanto, ainda
hoje, em boa parte dos planejamentos e na dinamica do processo educativo ndo se
considera o entorno do aluno, algo que este estudo pretende considerar. Uma das
ideias mais difundida de Freire é “a leitura do mundo precede a leitura da palavra”.
Essa afirmacdo, tdo comum na alfabetizacdo, deve ser levada para muito além
dessa fase e pairar sobre toda aula que tenha, na palavra, seu principal

determinante.

Pensemos nos processos de producdo textual escolar. O que se percebe é uma
falacia de que quem Ié muito, escreve bem. A leitura é importante, ndo ha davidas,
mas ndo se pode considera-la como Unico fator determinante para uma formagéo

integral do discente.

N&o se pode exagerar sobre a importancia da leitura para uma formacao
humanistica, bem como ndo se pode despreza-la. Assim, faz-se necessaria,
além de atividades de leitura, a inclusdo de aulas que oferecam ao aluno
um contato com pessoas em geral que possam, através de uma conversa,
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debate e trocas de ideias, favorecer a formac&o geral do aluno (PERISSE,
2011).

Segundo Perissé, (2011) ha inUmeros caminhos para o0 desenvolvimento intelectual
capazes de se manifestar nas opinibes de cada um, presentes nos processos
interpretativos, no uso das palavras, no modo de agir, na forma de ver o mundo e na

producgéo de textos.

Sendo assim, nesse trabalho sobre a formacdo de leitores, faz-se necessario o
planejamento e execucdo de atividades extra leituras capazes de interferir
positivamente na formagdo humanistica anunciada por Perissé (2011) que,
obviamente, vao colaborar para a formacao escritora. Para esse autor, 0 constante
exercicio conversador estimula o raciocinio e potencializa a capacidade de abordar
temas da existéncia humana; isso subsidia a necessidade de uma interferéncia
escolar no sentido de formar escritores voltados para as reflexdes sobre a propria

condicdo humana de estar no mundo e nele interferir.

E muito comum a existéncia de livros e apostilas com objetivos de ensinar redacao,
porém o fazem de uma forma geral, com intuitos de preparacdo para vestibulares,
concursos e Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM). A proposta de formacgéo de
escritores mais espontaneos e artisticos ndo encontra literatura tdo vasta quanto a

formacdo “enlatada” de escritores para a redacao de vestibulares.

Além de Perissé, ha outros expressivos nomes da teoria da producdo de texto tais
como Camargo, no livro “Escrever sem doer”, que enxergam para além de modelos
preestabelecidos em sala, ou seja, além de manuais usados como referéncia para o
aluno utilizar como espelhos da producédo perfeita. O desafio posto é formar
escritores proficientes e ndo, necessariamente, um novo Drummond ou Vinicius.
Esses podem surgir nas ruas de ferro de Itabira, no frio de algum apartamento
carioca ou nas noites boémias do Rio de Janeiro. Mas ha aqueles que podem surgir
também nas escolas. Ndo ha problema algum, quanto a essa real possibilidade, é
preciso provocar um estilo genuino que pode surgir de qualquer um; ndo como
magia, mas de um esforco do carater natural, da busca de uma perfeicdo pessoal e

sempre inacabada.
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Assim, Passarelli (2004, p. 26) afirma que para atenuar a aversao a escrita é
necesséaria uma mudanca de enfoque. Quer o autor dizer, na verdade, que se deve
sair do estabelecimento simples de modelos classicos para uma escrita real, dentro
da vida do aluno. Redigir ndo pode ser considerado magica, mas o exercicio de um
esforgco pessoal em torno de um propasito, nesse caso, 0 desejo ou a necessidade

de se produzir um texto.

A sugestdo de Passarelli (2004, p. 26) aponta para a necessidade de mostrar aos
alunos que até mesmo os escritores famosos tém dificuldade diante da folha em
branco. Muitas horas de dedicacao séo disponibilizadas por eles em busca do texto

perfeito.

Portanto, € preciso mostrar depoimentos de autores que falem de quando estédo
escrevendo; ressaltar as suas dificuldades nesse ato e o porqué de as ter. Muitos
alunos apresentam dificuldades diante da proposta de producédo de texto, achando
gue sao incompetentes. Esses alunos ndo se dédo conta de que 0s escritores
experientes ou profissionais também tém muitos momentos de luta com a folha e a
caneta, ou melhor, entre o teclado que ndo quer mexer e a pagina do Word

aguardando o aparecimento das primeiras letras.

Por enfatizar o texto como produto, a escola néo leva em conta a questao
processual. Essa perspectiva se desdobra: um novo caminho exige a
criacdo de um novo método. Provavelmente ndo existe um formato Unico
para tal empreitada. Até mesmo as técnicas consideradas melhores para o
ensino da lingua escrita podem né&o suscitar os efeitos desejados, caso o
professor ndo esteja predisposto a rever sua acdo. Talvez “pacotes
pedagodgicos” ndo sejam tao necessarios para o ensino da produgao escrita
(PASSARELLI, 2004, p. 27).
Ha véarios elementos importantes para a realizacao desse trabalho que precisam ser
considerados a partir da fala de Passarelli. A questdo do pacote pedagdgico, que
deve ser evitado na elaboracdo do guia ao professor e a necessidade de se
considerar o processo de produgdo de texto como fundamental a realizagdo de

atividades.

No processo ensino aprendizagem, dar énfase a chegada, esquecendo-se 0

caminho, ndo tem se mostrado eficaz. Quinhentos e vinte e nove mil zeros,
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conforme artigo publicado pelo site Pragmatismo Politico, nas redac6es do ENEM
(Exame Nacional do Ensino Médio), ja é uma evidente demonstracdo de que a

escola precisa mudar o método.

3.2 UMA BREVE INCURSAO NA PRODUCAOQ DE TEXTO

Ha indmeros caminhos para o desenvolvimento linguistico, capazes de se
manifestar nas opinides de cada um bem como nos processos interpretativos, no
uso das palavras, no modo de agir, na forma de ver o mundo e na producédo de
textos. Esses caminhos podem, por exemplo, ser direcionados por aspectos

intertextuais.

A intertextualidade em sentido amplo, condicdo de existéncia do proprio
discurso, pode ser aproximada do que, sob a perspectiva da Analise do
Discurso, se denomina interdiscursividade (ou heterogeneidade constitutiva,
segundo Authier, 1982). E nesse sentido que Maingueneau (1976:39) afirma
ser o intertexto um componente decisivo das condi¢gdes de produgao: “‘um
discurso ndo vem ao mundo numa inocente solicitude, mas constréi-se
através de um ja-dito em relagdo ao qual toma posigdo” (KOCH, p. 60.
2014).

O texto é fundamental para se adquirir a no¢cdo de como se elabora o proprio texto,
quer na imersdo em leituras quer nos didlogos que se estabelecem com outros
textos. Todavia, para uma formacéo eficiente de alunos capazes de produzir textos
contextualizados, faz-se necesséario também o planejamento e a execucdo de
atividades que vao além das leituras; que sejam capazes de interferir positivamente

na formag&o humanistica do aluno.

E muito comum a existéncia de manuais para ensinar redacdo, porém, de uma
forma geral, a énfase € para os modelos de redacdo argumentativa tipicos dos
exames avaliativos. A proposta de formacdo de escritores mais espontaneos e

artisticos ndo encontra uma literatura tao vasta.

A criatividade necesséaria para se produzir textos mais subjetivos ndo pode
desconsiderar a leitura de mundo que norteia a producdo de um texto. Estabelecer
um contexto ajuda a fazer fluir o texto. Para tanto, pode se valer de debates,

entrevistas, observacdes in loco, palestras, dinamicas de entrosamento, etc. Tudo
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deve convergir para que o mundo seja lido de uma forma mais eficaz antes da leitura

e producéo da palavra.

O raciocinio frente ao mundo potencializa a capacidade de abordar temas
existenciais, ajuda a subsidiar a interferéncia escolar no sentido de formar escritores
voltados para as reflexdes sobre a prépria condicdo humana, o sentido de estar no
mundo, reagir as situacdes educativas. E a interacdo com e no mundo que permitira
ter percepcbes e ambientes mais eficazes nas representacdes dos imaginarios
coletivos, pois se a ideia de Paulo Freire de realizar um processo educativo, mais do
gque uma alfabetizacdo, for direcionada para os outros andares da educacéo, a
sociedade ndo fica a mercé de apelos e chamamentos discriminatorios dos textos

midiaticos.

Légico que teses e argumentos sdo manifestacdes humanas presentes no dia a dia
e dao origem a teorias, fébrmulas e conceitos. Aparecem nas mesas de bar, nas
longas conversas dos amigos, nas igrejas, no meio académico, em jornais enfim, em

qualquer lugar em que se dé uma opinio.

Ha textos dissertativos que, pelo carater técnico ao qual podem ser inseridos,
exigem opiniées fundamentadas, opinides por puro lazer ou cultura e até opinides
marginais que perpassam as salas de aula. As vezes as opinibes s&o confundidas
com fatos. Por exemplo, falar que a Angelina Jolie € muito linda é fato ou é opinido?
Alguns tém certeza de que é fato. Mas fato mesmo é falar que ela é atriz.

Opinibes devem ser consideradas ndo apenas por si mesmas. Elas ndo surgem do
acaso, sao oriundas de um ser que ocupa determinado espaco social, as vezes
tangenciavel, as vezes néao.

O que se percebe nessa reflexdo sobre o ensino de redacdo é sua quase total
submissao aos textos dissertativos argumentativos. E, nesse ensino cuja Unica proposta
€ a dissertacdo, o0 ambiente escolar esta falhando sistematicamente, pois a producao de

texto literario na escola esta muito associada ao ENEM e aos exames de vestibular.



32

Passa-se todo o ensino fundamental fazendo redacdes como final de unidade ou
capitulo, mas ndo como projeto de incentivo, de descoberta da producao catartica ou
hedonista. As pessoas saem da escola e continuam sendo dominadas por um

discurso hegemaonico e irrefletido.

Grande parte dos livros didaticos adotados na escola, para o Ensino Fundamental,
propdem uma redacdo apenas para fechar capitulos e leituras sem discutir a
importancia social da leitura. Qual a analise do discurso apresentada? Nenhuma. O
pensamento e a percepcao de intencionalidade que norteiam os textos devem ser

feitos ainda no Ensino Fundamental.

Assim, é necessario entender que o texto ndo é isento de intencionalidade. Algumas
dindmicas trabalharéo essa ideia e permitirdo um aprendizado sobre manipulagéo de
leitor. O que, mais do que a literatura, pode trabalhar essa concepg¢édo de
manipulacdo sem gerar sentimentos de desgosto com aquilo que se |é e se
escreve? E proprio da literatura o ato de conduzir o leitor por um caminho
desconhecido, manipulando-o propositadamente e com seu consentimento. Mas na
midia, muitas vezes, o interesse ndo é o lazer do leitor, mas gerar uma manipulacéo

consumista ou politica. A midia vive do que vende e nao do que informa.

A producéo de texto literario se faz importante porgque trabalha em aspectos que o
texto técnico ndo consegue alcancar. Por mais que um texto seja objetivo é na
subjetividade humana que ele aparece. A opcédo pelo texto técnico € uma decisdo da

subjetividade humana, de sua pluralidade coletiva e individual.

Logo, a aprendizagem do fazer literario pode influenciar a criatividade e a
originalidade exigidas nos textos artisticos, mas que também podem ser relevantes

para a producado de outras redacdes opinativas.
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4 ABORDAGEM EPILINGUISTICA E ESCRITA CRIATIVA

4.1 ARTICULACAO ENTRE LINGUA E LINGUAGEM

O conceito de epilinguagem, segundo Romero (2011) tem sua origem em uma
atribuigcdo de “Sylvain Auroux (1989) a Antoine Culioli, cujo programa de pesquisa €
conhecido no Brasil por [...] Teoria das Operagfes Enunciativas”.

Assumimos nesta pesquisa, com tal abordagem, o conceito de linguagem
apresentado pela teoria de Culoli, ou seja, a linguagem se constituindo das
operacoes de regulacao ou equilibracao, referenciacao e representacao,

Entendemos que uma abordagem epilinguistica vai além de uma atividade de ler e
escrever um texto. Trata-se de um exercicio que também ndo se resume a uma
simples preocupacao de tomar a linguagem como objeto de estudo para analisa-la
ou descrevé-la, mas uma atividade de operar e refletir sobre as marcas, os
ajustamentos, as predicacdes e todas as nocdes estabilizadas em um enunciado a
fim de explora-las em suas diferentes possibilidades, seja como um enunciador que
precisa se fazer entender seja como 0 co-enunciador que precisa referenciar um
pensamento representado pelo enunciador. Segundo Franchi (2008, p. 97) a
atividade epilinguistica € uma “[...] pratica que opera sobre a propria linguagem
compara as expressoes, transforma-as, experimenta novos modos de construgao
canbnicos ou ndo, brinca com a linguagem, investe as formas linguisticas de novas

significacoes”.

Inicialmente, nosso entendimento era de que estdvamos fazendo uma pesquisa
sOcio interacionista em relagdo a determinado conteudo, envolvendo a praxis
educativa em sala de aula. Essa visdo ndo acabou, porém agora, compreendemos
gue em momento algum nosso trabalho tomou a lingua como mera ferramenta, mas
sempre exigiu uma acdo mais ampla sobre a linguagem com estabilidade,
deformabilidade, Identificacdo, diferenciacdo, filtragem, escolhas de palavras e a
exposicdo delas em relacdo ao mundo, considerando o contexto de utilizacdo. Isso &

um exercicio da criatividade, pois como destaca Franchi (2008, p 50),
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A criatividade se manifesta pelo modo préprio com que cada um se coloca
em relag8o a seu tema: nos diferentes pontos de vista e perspectivas em
gue representa 0s eventos ou processos, organiza os aspectos da realidade
que descreve, orienta a argumentacdo, expressa suas atitudes. E a propria
experiéncia pessoal da realidade que o falante informa num desenho
préprio em que ele mesmo controla as transparéncias e a opacidade, o que
ilumina e o que sombreia, as mascaras com que a deseja revestir.

A criatividade é uma caracteristica intrinseca ao epilinguismo. Pois “[ela] € sempre
um atributo do comportamento verbal que néo seja a fala do gramofone e do
papagaio” (FRANCHI, 2008, p.49). Da mesma forma, ao refletirmos sobre as
atividades de natureza mais construtivistas, encontramo-nos diante da percepg¢ao do
ato comunicativo dado por meio de coordenadas propostas pelo professor, capazes
de gerar um caminho que, de certa forma, pode ser referenciado dentro de um

esquema mental comum do ponto de vista da organizacao das ideias.

Sob essa perspectiva podemos pensar a producdo de texto criativo no Ensino
Fundamental como uma operacdo muito significativa. Bakhtin (2003, p. 91) afirma
que o homem na arte € o homem integral. Percebemos, com isso, que o ensino de
texto deve desfocar da ideia de que apenas aprender textos dissertativos € Util a
formacdo académica do aluno, porque na completude do ser integral devemos
vivenciar todas as experiéncias possiveis, dentre elas produzir textos de varios tipos
e géneros. Exercer a criatividade pode ocorrer quando se experimenta construir
textos dissertativos com caréater artistico, hedonista e/ou catéartico. Cleémenes

Campos assim escreveu:

Elogio do bem

Amigo, faze o bem: esse prazer dispensa

a maior recompensa:
Aqueles frutos saborosos

que o teu vizinho colhe, as vezes, a cantar,
custaram com certeza, os trabalhos penosos
de alguém que ja sabia

que nunca em sua vida, os colheria...

Mas nem por isso os deixou de plantar.

Clebmenes Campos

Como podemos observar, o texto de campos € um poema escrito em versos, mas
apresenta caracteristicas que permitem afirmar que se trata de um texto também

dissertativo ja que, a sua base semantica € alicercada em opinides e argumentos.
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A alteridade do ser enunciado em relacdo ao tempo e ao espago e ao Se Co-
enunciador é fundamental para a compreensdo de si mesmo. E fundamental
interagir com 0s outros, de outros tempos e lugares, como mote para producao
textual, € fundamental. Todavia, contrariando essa assercao, os livros didaticos
estdo carregados de textos de autores consagrados, canones e “receitas” prontas.
Um aluno deve comecar a conhecer-se junto com os pares e, a partir de sua propria

producéo e da producdao realizada no entorno, perscrutar horizontes.

Assim como ndo sabemos se um aluno sera engenheiro, médico, professor de
Geografia ou lutador de karaté e, por isso, ele deve ser preparado para as diversas
areas do conhecimento, da educacao fisica a aula de Geografia, faz-se necessario
coloca-lo em situacdes de producdo de texto criativos proximo aos contextos reais
de producdo social artistica.

Bakhtin (1979, p. 92) afirma que “[...] o problema da alma € uma questdo de
estética”. Ora, se ndo € uma questdo de psicologia, como o préprio autor afirma,
bem como ndo é um problema de ética, € na arte que o personagem atinge
integridade. Dessa forma, fazer das aulas de portugués apenas momentos de
leitura, de contemplagédo do outro, mesmo que no outro eu me reconheca, é tirar do
aluno o direito de se fazer também reconhecido no outro na manifestacdo do proprio
ato literario. Eu posso me reconhecer no outro, de outro tempo e espaco, mas essa
atemporalidade de uma representacdo artistica ndo vira, se antes nao vier um
conhecimento do espaco e do tempo que cada um ocupa dentro do coletivo, no qual

se faz e se é feito.

Vale ressaltar que a producao de texto criativo em sala de aula, pouco discutida em
grande parte dos livros didaticos, deve passar também pela interpretacdo do proprio
texto que se produz. Nao estamos expondo aqui o estudo das escolas literarias, o
gue ja ocorre no Ensino Médio, mas de uma interpretacéo do texto criativo autoral e

uma discusséao sobre ele entre colegas: autor e leitor.

Franchi (2008 apud REZENDE, 2008, p. 51) ratifica o conceito de criatividade, ao

concordar com ele que “a criatividade [..] ndo € apenas o comportamento
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divergente, mas esta presente também no comportamento convergente”. Rezende
acredita que na maioria das vezes, quando falamos em criatividade, pensamos em
producdes de natureza artistica ou proximas, que apresentam originalidade na
percepcdo do mundo e na sua expressdo. Esses deslocamentos, tanto na
percepgao quanto na expresséo rotineira, padronizada, geram, sobretudo quando o
autor tem grande conhecimento de si proprio e do outro, efeitos estéticos,

humoristicos, etc., portanto efeitos criativos.

Essa visdo €, em nosso entendimento, coadunar com a proposta deste trabalho.
Realizamos por duas vezes uma sequéncia de atividades na Escola Estadual
Sagrada Familia. Essa sequéncia visava a construcdes criativas e operacfes de
linguagem. Criativa porque, segundo Rezende (2008), ndo é apenas uma
discordancia e um surpreender-se com o cotidiano, mas também a possibilidade de
uma concordancia com o presente percebida pelo jeito particular, ao que podemos
chamar de estilo, carregada pelo ser, fruto de uma representacdo mental, de uma

interacdo social e de sua consequente percep¢do de mundo.

Acreditamos ainda que a retirada do aluno de uma condicdo de automacdo seja
fundamental para a efetiva construcdo da criatividade, J& que o processo de
aprendizagem do ser criativo pressupde percepcao acurada dos elementos da vida.

Freire (1996) destaca que

A alegria ndo chega apenas no encontro do achado, mas faz parte do
processo da busca. E ensinar e aprender ndo podem dar-se fora da
procura, fora da boniteza e da alegria (FREIRE, 1996, p 16).

Entendemos com isso que a vida ndo pode ser percebida quando automatizada.
N&o ha criatividade na mesmice. E como se todos os dias passassemos pela mesma
rua em direcdo ao trabalho, sem perceber o que mudou nela, ndo enxergamos mais
os detalhes, as cores, as pessoas que estdo no caminho. Nao é possivel haver
criatividade quando paramos de enxergar os elementos e fixamos na rotina. E, de
fato, ancorar o trabalho naquilo que apenas é comodo ndo abre espacos para uma

escrita criativa.


http://pensador.uol.com.br/autor/paulo_freire/
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A escola deve ser o lugar onde a percepcéo da vida acontega. Precisamos de um
processo ensino aprendizagem reflexivo. A vida deve ser o fator principal de nossas
aulas. A criatividade e a automacéo acontecem nela e em razdo dela. Compete ao
educador escolher uma aula automatizada em regras gramaticais e normas de
construcdo de texto padronizadas na férma dos livros didaticos ou decidir-se pela
vida. Automatismo né&o € vida. Vida ha onde se pode criar.

Entendido isso, trataremos de apresentar aqui uma dinamica, antecipando aspectos
que serdo tratados na sequéncia didatica, para subsidiar nosso entendimento sobre
uma proposta de abordagem epilinguistica. Essa dinamica fez parte da segunda
fase de execucdo da intervencdo empirica. Nela ndo houve nenhuma alteracéo
significativa do ponto de vista pedagogico a ndo ser, naturalmente, a mudanca de
alunos que, por serem diferentes, escreveram, consequentemente, outras historias

expressando opinides também diferentes.

Acerca dos pressupostos da Zona de Desenvolvimento Proximal, (VYGOTSKY,
2002) é mister afirmar que, embora pertencam a base tedrica central da pesquisa,
houve certa apropriacéo deles por nds no decurso de producao das dinamicas.

Ficou evidente para nds, outrora soOcio interacionistas empolgados, que a teoria
epilinguistica que até entdo desconheciamos e com a qual norteamos o presente
trabalho de forma consciente, € plenamente possivel para dar nova roupagem ao
processo ensino aprendizagem. Provocar uma situagdo na qual a construcdo da
aprendizagem seja feita pelo sujeito que a si mesmo se sonda em uma busca, as
vezes inconsciente, dos aparatos anteriormente adquiridos e que, no decurso da
realizacdo das dindmicas de producdo de texto, vdo sendo acionados até que o
texto se dé por terminado é conclusivamente um ganho pedagdgico importante.

Citando Travaglia e Geraldi (1993 e 1996 apud MILLER, acesso em 10 mar. 2016)
ressalta que tanto no plano oral como no escrito, as atividades epilinguisticas tém

por
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objetivo proporcionar ao usuario da lingua oportunidade para refletir
sobre os recursos expressivos de que faz uso ao falar ou escrever. No
momento em que ele realiza tais atividades, sua atencao volta-se para a
reflexdo sobre os recursos que estdo sendo utilizados no processo
comunicativo em questao’.

Analisemos o texto Circuito Fechado usado na sala de aula em uma dinamica, tanto

do ponto de vista da gramatica natural quanto da percepc¢éao de linearidade narrativa.

CIRCUITO FECHADO

Chinelo, vaso, descarga. Pia, sabonete. Agua. Escova, creme dental,
agua, espuma, creme de barbear, pincel, espuma, gilete, agua, cortina,
sabonete, agua fria, agua quente, toalha. Creme para cabelo, pente.
Cueca, camisa, abotoadura, calca, meias, sapatos, gravata, paleto.
Carteira, niqueis, documentos, caneta, chaves, lenco, relogio. Jornal.
Mesa, cadeiras, xicara e pires, prato, bule, talheres, guardanapo. Quadros.
Pasta, carro. Mesa e poltrona, cadeira, papéis, telefone, agenda, copo com
lapis, canetas, bloco de notas, espatula, pastas, caixas de entrada, de
saida, vaso com plantas, quadros, papéis, telefone. Bandeja, Xxicara
pequena. Papéis, telefone, relatérios, cartas, notas, vale, cheques,
memorando, bilhetes, telefone, papéis. Reldgio, mesa, cavalete, cadeiras,
esbocos de anuncios, fotos, bloco de papel, caneta, projetor de filmes,
xicara, cartaz, lapis, cigarro, fésforo, quadro-negro, giz, papel. Mictorio,
pia, agua. Taxi. Mesa, toalha, cadeira, copo, pratos, talheres, garrafa,
guardanapo, xicara. Escova de dentes, pasta, agua. Mesa e poltrona,
papéis, telefone, revista, copo de papel, telefone interno, externo, papéis,
prova de andncio, caneta e papel, telefone, papéis, prova de anuncio,
caneta e papel, relégio, papel, pasta, cigarro, fésforo, papel e caneta.
Carro. Paletd, gravata. Poltrona, copo, revista. Quadros. Mesas, cadeiras,
prato, talheres, copos, guardanapos. Xicaras. Poltrona, livro. Televisor,
poltrona. Abotoaduras, camisa, sapatos, meias, cal¢ca, cueca, pijama,
chinelos. Vaso, descarga, pia, agua, escova, creme dental, espuma, agua.
Chinelos. Coberta, cama, travesseiro. (Os melhores contos - Ricardo
Ramos)

Fonte: Ramos (1998).

Quando os alunos leram a sequéncia de substantivos do texto de Ricardo Ramos, e

deram conta de um processo temporal cronolégico em atividade, perceberam que

® Disponivel em: http://www.revistadeletras. ufc.br/rl26Art15.pdf
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marcas do enunciado foram tiradas, nesse caso, tudo o que ndo eram substantivos,
mas o entendimento deles acerca do texto n&o foi perdido. Ao tirar do texto os
elementos verbais uma nova historia € contada. Todos 0s pontos vagos do texto
puderam ser preenchidos pelo leitor. Obviamente que o texto, por si sé ja
pressupunha o uso do conhecimento prévio. Como houve supressdo de marcas, 0S
leitores precisaram imaginar o local, mobilia-lo, dimensioné-lo percebendo-o pelas

préprias experiéncias e/ou condi¢cdes imaginativas.

Acerca da reacdo dos alunos, se o entendimento nao foi perdido, por que
deveriamos alterar sua forma de producdo? Que ganho teria classificar, fazer a
necropsia das palavras que compdem o texto? Deveriamos, nesse caso, fazer
narrativas apenas com os substantivos? O que se perde ou 0 que se ganha em cada
opcdo de abordagem da lingua(gem)? A que publico se dirige um texto sem
conectivos aparentes, verbos e artigos? Como destacam Wamser e Rezende (2013,

p- 7),

As atividades epilinguisticas sdo as préprias operacdes de linguagem, que
trabalham o material da expresséo linguistica por meio das escolhas do
falante dentre as formas fornecidas pela lingua. Essas escolhas referem-se
a atividade de parafrasagem, que estabelece comparacbes e
experimentacdes, na maioria das vezes inconscientes, e que sustentam a
expressao linguistica.

Obviamente ndo se trata de discutir conceitos gramaticais explicitos, mas de se
analisar o uso da lingua na producao de texto. A percepcdo de que o entendimento
do texto se da pela sequéncia na qual os objetos aparecem ndo depende do dominio
da expressao substantivo. O fazer epilinguistico se sustenta na percepcao do
educando sobre a construcdo na qual o autor se baseou e nas diversas
possibilidades de construcdo e desconstrucdo dentro do mesmo mote. As diretrizes

curriculares informam que

A atividade mais importante [...] é a de criar situacfes em que os alunos
possam operar a prépria linguagem, construindo pouco a pouco, N0 Curso
dos varios anos de escolaridade, paradigmas préprios da fala de sua
comunidade, colocando atencao sobre as condicdes e diferencas de formas
e de usos linguisticos, levantando hipdteses sobre as condig8es contextuais
e estruturais em que se ddo. E a partir do que os alunos conseguem intuir
nesse trabalho epilinguistico, tanto sobre os textos que produzem como
sobre os textos que escutam e leem, que poderdo falar sobre a linguagem,
registrando e organizando essas intui¢cdes (Brasil, 1999, p. 28).
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A proposta epilinguistica difere do que se tem visto ao se trabalhar com esse texto
porque ndo propde um exercicio metalinguistico no qual se explica o que é um
substantivo e pede um novo texto com nova situacdo narrativa, usando-se a mesma
classe gramatical. Ndo ha, na proposta por n0s apresentada uma expectativa da
lingua explicando a lingua. O aluno se d& conta da sequéncia de objetos e de que
talvez falte alguma coisa em relacdo aos textos do dia a dia. A proposta €
justamente essa, colocar o que falta acrescentado o que acredita que falta. Nesse

sentido, Rezende, ao defender a existéncia da atividade epilinguistica, afirma:

[...] acabamos por nos defrontar com uma tarefa gigantesca: a de sair das
descri¢cdes de linguas e a de enfrentar o desafio do estudo de processos
mais fundamentais — sem que tombemos em universais abstratos e formais
novamente — que deem conta da importancia da experiéncia singular para a
percepcao da forma dindmica de construgdo de experiéncias e expressoes,
isto €, o trabalho de parafrasagem e desambiguizacdo ou a atividade
epilinguistica (REZENDE, 2008, p. 99).

Nessa dinamica de recontar a historia complementando o conteido com palavras
propositadamente suprimidas, o aluno faz reflexdo sobre o processo de
desconstrucdo e construgcédo do texto sem preocupacdo conceitual normativa, mas

com uma forte énfase no conteudo, a partir da sua vivéncia socio-cultural.

Esse fato foi apontado pelas reda¢des que os alunos produziram na segunda etapa

da pesquisa empirica, quando acrescentamos essa dinamica.

O que a execucao da dinamica apontou foi que todos os textos produzidos, sem
excecao, tiveram introducdo, desenvolvimento do roteiro e conclusdo da histéria. O
dia de um personagem narrado do inicio ao fim. Ndo houve uma discusséo
conceitual sobre os principios do texto narrativo, mas todos os alunos organizaram

seus textos dentro de uma l6gica temporal cronolégica.

Outro elemento importante percebido na dindmica foi que a proposta ndo pede
imitagdo do texto como se fosse um modelo, mas exige uma leitura intromissa de
cada leitor/autor. O aluno n&o interfere no tempo cronolégico, mas no tempo
psicolégico sim. O dia pode ser mais longo ou mais curto de acordo com cada leitor.
O discente é convidado, implicitamente, a deixar uma marca pessoal/emocional, ou

seja, sua autoria no decurso do dia apresentado no texto de origem.
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No epilinguismo ndo oferecemos respostas, ndo se trata de verbalizacdo, mas de
uma percepcao subjetiva extra linguagem. Nao se ensina a nascer ou morrer, por
gue haveriamos de ensinar a viver? Mas se houver perguntas que sejam de cunho
interacionista, nesse caso, quanto tempo durou a histéria? Foi um bom dia ou um dia
ruim? Isso faz diferenca ao se recontar/criar uma histéria? Como? Que diferenca

faz?

N&o h& conceitos na aprendizagem. Ha hipoteses aceitas e refutadas o tempo todo.
A nédo ser que estejamos em uma aula de horticultura ninguém explica o conceito de
couve e de taioba. Internalizamos uma sequéncia de elementos que as diferenciam
e as identificamos facilmente no supermercado. Se a aprendizagem se resumisse ou
acontecesse fundamentada em conceitos teriamos que possuir uma hiper mente e

ainda assim nao seria aprendizagem seria um teste de memoria.

Com o uso do epilinguismo o aluno ganhou mais autonomia. A dinamica gerou maior
interesse no aluno e a aprendizagem néao ficou cansativa porque ndo se prendeu a

molduras conceituais da lingua.
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5 SEQUENCIA DIDATICA

5.1 BASES FUNDAMENTAIS E ORGANIZACAO DA SEQUENCIA

O presente projeto consiste em uma sequéncia didatica organizada em
encontros/aulas que obedecem a um sentido crescente de atividades, pensando-se
as tipologias textuais tradicionais: dissertacdo, narracdo e descrigdo. Além disso, da-
se uma énfase especial a produgcédo do texto injuntivo, a organizagdo espacial e o
entendimento que essa producdo permeia € muito relevante na realizacdo das
dindmicas. Esse tipo de texto € muito produzido no dia-a-dia e util no planejamento

de atividades epilinguisticas.

Se do ponto de vista pedagdgico foi escolhido Zabala (1998) como direcionador das
sequéncias didaticas, do ponto de vista da producéo de texto em si, Koch (1997) foi
escolhida por apresentar também sequéncia de producéo textual proxima a de

Zabala (1998), no entanto especifica a elaboracéo de redacao.

Koch, ao concluir fala de Leont’ev, afirma que toda atividade humana teria como

aspectos fundamentais a seguinte sequéncia:

a. Existéncia de uma necessidade/interesse;

b. Estabelecimento de uma finalidade;

C. Estabelecimento de um plano de atividade, formado por acdes
individuais;

d. Realizacdo de acgles especificas para cada acdo, de conformidade
com o plano prefixado;

e. Dependéncia constante da situacdo em que se leva a cabo a

atividade, tanto das acdes e a possivel modificacéo do processo no decurso
da atividade (troca das acdes previstas por outras, de acordo com
mudancas produzidas na situagéo) (KOCH, 1997, p. 12).

Analisando esse roteiro apresentado por Koch (1997) em perspectiva a sequéncia
didatica, elaborada para a execucdo do presente trabalho, temos, em um primeiro
momento, a existéncia do interesse como parte essencial do processo. Sem

interesse o trabalho n&o atingiria o objetivo.
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A producdo literaria € um processo técnico na criagdo e artistico no resultado. As
funcBes basicas da producédo literaria sdo catarticas e hedonistas enquanto ato de

criacao ou contemplacéao.

Tais funcdes, dentro do possivel, devem ser buscadas no processo de ensino
aprendizagem de producgdo de texto literario. Do ponto de vista do prazer e da
liberacdo de tensdes, a literatura cumpre sua funcdo se houver interesse na

producao e leitura de literatura.

Muitas vezes ndo se tem prazer em algo porque tal elemento n&o foi devidamente
percebido no cotidiano. Nem sempre se percebe o obvio com clareza. O que é certo
para pode ndo o ser paro 0 outro simplesmente porque esse outro nao estava
preparado para enxerga-la. A criagdo narrativa presente nos filmes, nas novelas,
contos, causos, piadas, figuras, poesias, declaragcbes de amor, Facebook sdo tédo
presentes que n&o sdo percebidas. E como passar dias e dias sem se dar conta da

existéncia das estrelas.

Dessa forma, as primeiras dindmicas buscam criar uma compreensdo do universo
criativo linguistico e da presenca da literatura no dia a dia. Torna-se importante na
proposta de trabalho falar e buscar respostas junto ao aluno sobre a presenca desse
tipo de texto na sociedade e sobre os mecanismos de Inteligéncia acionados na

criacdo literaria.

O segundo item: estabelecimento de uma finalidade; esta presente tanto no primeiro
encontro, quando se estabelece a producdo de um livro produzido com pelo menos
um texto de cada aluno, ao final do projeto; como também permeia todo o processo
definindo-se, em cada encontro, as finalidades daquela aula especifica.

O terceiro aspecto apresentado por Koch (1997) estabelecimento de um plano de
atividade, formado por acdes individuais; € confirmado por Zabala (1998) e definido
como padrao para esse trabalho. Todo o projeto € sequenciado com um propoésito
claro: criac@o de textos literarios e divulgacdo deles a comunidade escolar e entorno.
Tal atitude é o que torna o texto um texto: a relacdo do autor com o leitor através do

texto.
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As acdes individuais e em grupo visam a um propdsito especifico da aprendizagem
e estdo ligadas ao todo. Ora se estuda narracdo ora se estuda descricdo. A
dissertacdo foi trabalhada como elemento natural do dia a dia e que pode ser

naturalmente literatizada em poesias.

Importante ressaltar que quem produz um texto, no cotidiano, raramente se
preocupa com formatacdes ou terminologias sobre modalidades. Depois que ha uma
classificagdo. Uma aula também pode ser assim: primeiro se produz e depois se

classifica.

As aclOes de producdo sdo definidas no inicio de todo trabalho por meio da

explanacéo do professor sobre os objetivos do encontro.

O item seguinte corresponde a realizacao de a¢bes especificas para cada acao, de
conformidade com o plano prefixado; tal acdo em continuidade com a anterior, diz
respeito ao proprio método utilizado para atingir os objetivos. Nesse projeto ha um
objetivo principal que é a formacgao de alunos escritores de literatura. Essa é a acéo
principal pretendida, porém, para sua obtencado, outras a¢des foram ou devem ser
acionadas.

Segundo Cardoso (2014, p. 45), ao assumir a realizacdo de um projeto didatico com
seus alunos, o professor também assume um projeto préprio: o de transformar sua
tarefa habitual incluindo uma nova experiéncia, explicitamente orientada para certos

propésitos educacionais. Para esse autor, 0s projetos didaticos sao:

. Conjunto de atividades previamente planejadas que visam
aprendizagens mais abrangentes, cujo objetivo é alcangar determinado fim:
. Situagdo de trabalho que envolve atividades planejadas e
sequenciadas que visam um objetivo real, o produto final:

) Forma de trabalho que norteia o processo de ensino e aprendizagem
por meio de sequencias légicas das atividades planejadas:

. Uma sistematica de trabalho que visa a aprendizagem processual e
dinamizada de forma potencial e é realizada tendo em vista um produto
final:

) Ac¢les que se desenvolvem diante do surgimento de um problema; e
. Modalidade de organizar e sistematizar o conjunto de aprendizagens

necessarias ao desenvolvimento dos alunos orientadas para a
concretizacdo de um produto final (CARDOSO, 2014, p. 51).
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Partindo desse ponto de vista, de que o professor assume um projeto proprio diante
da predisposicéo de realizar um projeto pedagogico, temos em uma visdo pessoal
de escritor a ideia de que € necessario e viavel transformar alunos em escritores.
Isso é necessario em razao de vivermos num mundo coberto de letras seja em redes
sociais, seja no dia a dia das cidades com suas ofertas, seus programas, pichacoes

e propagandas.

Assim, estamos diante de um propésito educacional definido. A seguir apresentamos

os quadros 01 e 02, que sintetizam o projeto norteador da sequéncia didatica:

Quadro 1 - Exercicios de operacdes de linguagem e de criatividade com alunos do

ensino fundamental.

Projeto: EQUILIBRANDO ENTRE A LEITURA E A ESCRITA:

Turma 9° ano do Ensino Fundamental - Escola Estadual — Minas Gerais

Alunos, em sua maioria, egressos do oitavo ano, alguns fazendo pela segunda vez o

S'Itrllji?ig’llo nono ano, embora nao t_enham conhecimento razoével de gr_amética normativa,
veem-na como elemento importante do processo ensino aprendizagem sem o qual
ndo se poderia dizer, necessariamente, que se esta diante de uma verdadeira aula
de portugués.

Atividade Leitura de qupais, revistas, livros Iiter_érios obtidos na biblioteca e ~escolhidos pelos

habitual de alunos em visitas pro_gramadas. As leituras, embora importantes, ndo foram usadas
leitura como mote para escrita ou modelos de bem escrever.

At|y|dade Escrita de textos, frases, resumos, parafrases extra projeto.

habitual de
escrita
Sequéncia de 1 Pr9p0~sta de prgdugéo Iiterér?e_l e sondage_m de gxperié_ncias Ii_te_rérifas;
atividades do 2  Criagéo de paragrafos descrlt!vos,~ narra.'uvc_)s, dlsserfatlvos e [njuntlvos;
projeto 3 Tempgs}ade cerebr_al e organizacao de ideias, criagdo dp toplpo frgsal;
4  Descrigdo de postais e legendas — Trabalhando com a intencionalidade textual
e objetivos do autor. Relagdo autor x texto x leitor;
5 Trabalhando a coesdo através de pergunta geradora. Organizacdo da

subjetividade;

6 Descricdo de pessoas — trabalhando com o conhecimento prévio e
intencionalidade textual;

7  Leitura e construgcdo de uma entrevista. Conhecer a experiéncia de um escritor
famoso, nesse caso, Ziraldo; Trabalhando a andlise e a sintese;

8 Conhecendo a rotina de um escritor local, seus anseios, frustracbes e
realizaces;

9 Atividades de desinibicdo escrita. A desinibicdo se da pela exposicdo
gradativa do aluno/autor & provavel critica do seu colega/aluno/leitor.

Primeira parte da sequéncia didatica

Fonte: Elaborado pelo préprio autor (2016)
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As dindmicas da continuidade da sequéncia tém o propdsito literario e de

aprendizagem pela analogia. Nelas sdo trabalhadas manipulagbes textuais. Se

pudermos fazer o leitor pensar, também podemos ser conduzidos pelos outros.

Quadro 2 - Exercicios de operacdes de linguagem e de criatividade com alunos do

ensino fundamental.

Projeto: EQUILIBRANDO ENTRE A LEITURA E A ESCRITA:

10

11

12

13

14
15

16
17

18

19

20
21-A
21-B
22
Situacéo
final

Produto
final

Producdo de texto narrativo em terceira pessoa — criacdo oral em grupo —
diferenga entre personagem narrador e autor. A dindmica ja é conduzida para
gue a producdo aconteca assim, sem uma percepcdo imediata do aluno de que
acabou de produzir um texto em terceira pessoa.

Continuacdo da dindmica anterior: agora a proposta é de primeira pessoa.
Narrador personagem ndo protagonista; mudanca de ponto de vista; reflex6es
sobre as implicacdes perceptivas provocadas pela alteragcéo do ponto de vista;
Produgéo buscando conduzir o leitor a descobrir o que se quer que ele descubra
de forma indireta;

Texto injuntivo, procedimental. Laboratério muito importante para o
entendimento do que se passa na mente do leitor no processo de leitura.
Apresentacéo do leitor como um produtor de texto;

Producdo de texto: tempestade de ideias a partir de mote; organizacdo do
pensamento légico;

Producdo de textos a partir de desenhos criados pelos alunos. Mobiliando o
mundo no qual a histéria acontece;

Criagdo a partir dos sons do ambiente; colocando ordem no caos;

Criagdo a partir de observacdo do ambiente, enredo, sequéncias narrativas
espontaneas;

Producéo de texto injuntivo: producdo de mapa e legendas das ruas do bairro e
do roteiro pelo qual a visita poética devera acontecer. Esse encontro nao foi
realizado pela primeira turma em razdo de medo dos alunos em circular pelo
bairro. Alegaram muita violéncia no entorno.

Leitura e producdo com elementos intertextuais. Estudo do ponto de vista e de
suas implicagdes na compreensdo e na producao ficcional ou factual; Livro
Zoom - Istvan Banyai

Leitura e Producéo de sequéncia narrativa. Texto Circuito Fechado.

Visita poética - proposta néo realizada por questdes de violéncia no bairro
Selecéo definitiva dos textos a serem usados no sarau/livro/revista

Construgdo do mural e/ou livro e/ou sarau e/ou varal

Livro digitado, porém ainda ndo publicado por questfes de elei¢cdes para diretor
da escola, o que interrompeu algumas atividades no planejamento; textos
trabalhados na escola e ilustrados por alunos desenhistas de outras salas.
Dinamicas realizadas com sucesso. Producéo de texto intensificada e elogiada
pela supervisdo escolar e dire¢éo.

O trabalho foi devidamente registrado no planejamento da escola junto ao
colegiado.

Producdo de compéndio de textos literario produzidos pelos alunos com
potencial para producéo de livro, sarau e leitura na comunidade.

Producdo de guia para o professor de portugués com necessidades
pedagédgicas para a realizacdo de projeto de producéo de texto literario em sala
de aula no ensino fundamental, séries finais.

Continuidade da sequencia didatica

Fonte: Elaborado pelo préprio autor (2016)
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5.2 O PERCURSO DAS ATIVIDADES E RESULTADOS

As atividades foram iniciadas na segunda quinzena de fevereiro de 2015 e
encerradas em agosto de 2015. Em dois mil e dezesseis refizemos, em outra turma
de nono ano, toda a sequéncia didatica. Dessa vez acrescentamos a dinamica
Circuito Fechado. Acreditamos que essa dinamica oferece condicbes de producao
narrativa complementar as dindmicas das Aventuras de Luan. Enquanto esta se
atém a um mote oral, aquela parte de um texto escrito e, de certa forma fechado:
inicio de dia, meio do dia, fim do dia. Também permite uma retomada sobre a
duracdo do episodio narrado conforme serd apontado na descricdo das aulas aqui

apresentadas.

Comecamos fazendo a proposta aos alunos de trabalharmos uma producéo de texto
a partir de reflexdes e dinamicas em sala de aula com a intencdo de, além de
exercitarmos a producao, escrevermos textos para um livro, revista ou sarau poético.
Cada encontro semanal duraria uma hora e quarenta minutos, o equivalente a duas
aulas. A intencao era realizar vinte encontros e, consequentemente, realizar um total
de quarenta horas-aulas, seguindo um planejamento inicial pensando na sequéncia

didatica conforme teorizada por Zabala (1998).

A recepcao da proposta foi empolgante, tinhamos muitas dinAmicas em mente, mas
ainda ndo haviamos pensado em uma organizacao desse porte, com um propasito

de producdo de material amplo, a partir dos préprios alunos.

5.2.1 Primeiro Encontro

Neste encontro a turma foi colocada em circulo para facilitar o debate. Demoramos
um tempo para conter os animos e esclarecer as duvidas. Alguns alunos falaram da
aversdao a producdo de textos, mas souberam entender que vivemos numa

sociedade na qual essa producgéo é fundamental para as relacdes interpessoais.

Aproveitamos 0 encontro para explicarmos sobre o projeto, a producao criativa de

texto, a produgéo de um livro ou revista ou mural na escola, o0 que sdo prosa e verso
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etc. Nesse caso, a supervisora pedagdgica da escola sugeriu que o home do livro ou
revista poderia ser: Escola Estadual Sagrada Familia em Prosa e Verso.

Na sequéncia dos trabalhos separamos as equipes de digitacdo, correcéao,
diagramacdo e selecdo. Solicitamos ainda que contassem um pouco de suas
experiéncias literarias, falassem daquilo que mais gostavam ou ndo gostavam em
literatura e que anotassem suas expectativas em relacdo a producédo do livro ou
revista e/ou sarau. Acabamos, ao final do trabalho, fazendo um mural livro. Bem

visitado e aceito pelos alunos e equipe pedagdgica.

Embora o primeiro encontro possua elementos metalinguisticos como a explicacéo
direta da prosa e do verso, serviu, juntamente com a proxima dinamica, como
transicdo de um momento em que os alunos acreditavam ser o aprendizado fruto de
explicagcbes conceituais, para outro momento em que percebem que muitas
habilidades sdo adquiridas sem a interferéncia de determinantes descritivos, mas

com uma reflexdo pessoal acerca do processo.

N&o obstante a isso, podemos perceber o epilinguismo quando had uma separacéo
de equipes para montar o livro. O aprendizado sobre editoragéo, o ato de pegar um
livro na biblioteca e verificar a ficha catalografica. Tudo isso é um aprendizado fruto
de analises internas e ndo de teorias. O aluno aprende que h& uma organizacdo no

preparo do livro, escolhas diversas tais como tipo de texto, capa, assunto etc.

5.2.2 Segundo Encontro

No segundo encontro nos dedicamos a uma aula mais explicativa, porém retomando
as ideias do primeiro encontro. Isso se deu porque nas turmas em questdo, as
atividades dindmicas sado bem vindas como lazer e ndo d&o ao aluno, inicialmente, o
sentido de aula e de aprendizagem. Assim, com a apresentacdo tedrica preliminar,
ainda que ndo cobrada em prova, apontamos ao aluno, um indicativo de que tudo o
gue estava sendo feito ou seria feito, em dinamicas, tinha uma proposta teérica e um

propésito importante para os trabalhos.
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Nessa aula explicamos, apds colocarmos a sala em circulo, as tipologias textuais
bésicas: descricdo — e 0s cinco sentidos; narragdo — tempo psicologico e
cronologico; dissertacdo e injuncdo. Fizemos um debate no qual foi possivel
percebermos a presenca dessas modalidades nas representacfes mais simples e
mais complexas do dia a dia. A auséncia de uma prova ou teste para indicar

aprendizagem deixou o debate mais leve e informal.

Avisamos aos alunos que, no decorrer dos trabalhos, nds resgatariamos os pontos
que foram discutidos naquela aula. Propusemos a eles que fizessem,
individualmente ou em grupo, pequenos paragrafos descritivos, narrativos,
dissertativos e injuntivos. Foi boa a percepcédo da injuncdo no Google, no aplicativo
“‘como chegar’. Também as receitas de bolo e bulas de remédio foram producdes

gue serviram de exemplos dessa modalidade textual.

Para encerrar o encontro, solicitamos a leitura desses paragrafos e interagimos com
a sala acerca deles, algo muito importante para a sequéncia que viria. Acreditamos
que dependendo da sala e de seu histérico com dindmicas, ndo se faria necessaria
essa segunda aula. Ha alunos que entenderam bem a ideia de que dinamica € aula
também. Certas aprendizagens sdo impregnadas em nds sem uma percepc¢ao clara
em nossa mente consciente, em um primeiro instante. Apenas mais tarde, quando
vamos usar certos aplicativos mentais, nos damos conta de que sabemos, naquele
instante, mais do que sabiamos antes. Melhoramos nossa competéncia e nosso

desempenho.

Esse encontro continuou fazendo a transicdo de um uso frequente da
metalinguagem (aquilo que o aluno entende como aula) para o epilinguismo (até
entdo uma situacdo de aprendizagem na qual o aluno ndo entende que esta

aprendendo).

5.2.3 Terceiro Encontro

No terceiro encontro fizemos uma proposta de organizagdo de ideias antes de
elaborarmos a producdo de texto propriamente dita. N&do houve necessidade de

falarmos inicialmente que estamos buscando, por meio de tal dindmica, uma
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organizacdo mental. Logico que somos contra condugdo de conteldo ou aspectos
morais familiares e culturais. Trata-se apenas de um exercicio que favorece a
organizacdo das ideias, sejam elas quais forem, a partir de uma tempestade de

ideias.

Pedimos que os alunos escrevessem quarenta palavras diversas. Eles escolheriam
as palavras. Apés essa tempestade de ideias os alunos organizaram as palavras em
grupos afins, dando um nome para cada grupo. Assim pudemos ter, por exemplo, o

grupo dos objetos, grupo das meninas, grupo dos sentimentos bons e tantos outros.

ApoOs essa separacédo, sabendo-se que os alunos poderiam interagir e um ajudar o
outro, foi solicitado que fizessem uma frase sintetizadora para cada grupo. Na
sequéncia, pedimos que escolhessem uma frase como tema para a criagdo de um
texto. Pode-se observar que, nesse trabalho, aquilo que comecou de forma livre
terminou em uma frase coesa. Lembramos que na vida isso também acontece,
guando temos a intencdo de fazer uma viagem, sdo muitos os destinos possiveis,
mas fazemos uma andlise das possibilidades e descartamos a maioria em troca de
uma. Da mesma forma em uma brincadeira no intervalo, s&o muitas as

possibilidades de escolha, mas séo poucas as que realmente poderemos fazer.

Em um mundo com bilhdes de informacdes circulando constantemente, entender
iIsso ajuda a lidarmos melhor com nossas frustragdes. Essa dinamica terminou ou
com a leitura de alguns textos produzidos em sala e com a entrega para a equipe de

digitacdo e selecéo.

Os aspectos epilinguisticos da dinamica podem ser percebidos no caminho que o
aluno fez desde a tempestade de palavras até a elaboracdo de uma frase tema para
um texto. Separar palavras por afinidade entre elas é caminhar para uma coeréncia
textual. A medida que separava as palavras o aluno ia dando um titulo a cada grupo,
para fazer isso ele precisava pensar em algo que ligava uma a outra. Assim é
possivel perceber que fazemos ligacdes diferentes baseadas em nossas
concepcoes. Eis um bom aprendizado sem interferéncias metagognitivas. Um aluno

liga escola ao grupo das coisas boas e outro ao grupo das coisas ruins.
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Ao organizar as palavras e as ideias em uma frase sintese, capaz de se transformar
em um tema, para producao de texto; o aluno foi do geral para o especifico, colocou
ordem no “caos”. Nao houve definicdo de conceitos, mas alcancaram-se 0s
principios basicos de uma producédo mais objetiva: delimitar o assunto e organizar as

ideias.

5.2.4 Quarto Encontro

No quarto encontro, pensamos em uma estratégia mais direcionada para a
descricdo de ambientes. Assim como selecionamos informacdes Uteis para um texto,
fez-se necesséaria também, nessa dindmica, a observacédo e selecdo de ambiente

propicio a producéo de texto. Um mote, uma inspiracdo, um motivo.

Os trabalhos comecaram com a fixacdo de vinte postais parecidos. Todos, nesse
caso, com tematicas de aguas e aves em locais paradisiacos. As imagens foram
postas em locais visiveis e acessiveis da sala. Solicitamos aos alunos que
escolhessem um postal para escrever sobre ele. Explicamos que o aluno nao
deveria falar com ninguém qual foi o postal que ele escolheu como tema para sua
producdo de texto. Durante a execucdo dessa tarefa eles andaram livremente pela

sala em busca do postal sobre o qual queiram escrever.

Assim que os textos ficaram prontos solicitei que trocassem as producdes com um
colega e que cada um tentasse descobrir qual foi o postal escolhido para a
producdo. Cada um iria apontando o postal diante do autor do texto até que viesse a
acertar qual foi o mote da producéao.

Para encerrar essa atividade, antes de passar 0s textos para a equipe de digitacao,
perguntamos aos alunos, ja dispostos num grande circulo, quais foram as
dificuldades encontradas e quais os indicios, sinais apresentadas no texto para a
descoberta rapida ou ndo do postal tema. Na conclusdo conversamos sobre a

necessidade de se pensar no leitor durante a producéo de alguns textos.

Temos como muito importante essa dinamica porque ela permitiu uma avaliagcéo por

parte do aluno de seu proprio trabalho em termos de objetividade e intencionalidade.
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A facilidade ou ndo da descoberta do postal tema, por parte do colega leitor, permitiu
uma boa reflexdo sobre a construcéo e a reconstrucéo do ato de produzir e de ler. O
objetivo epilinguistico da aula foi a constru¢cado do entendimento de que ha, em todo
texto, uma intencdo do autor, um objetivo implicito ou explicito. Ha também uma
predisposicdo do leitor ao entendimento e a interpretacdo do texto, de acordo com
seus conhecimentos prévios e sua disposi¢do para o entendimento. Nesse encontro
visamos provocar o entendimento da relacdo autor-texto-leitor. e a percepcédo da
intencdo do autor presente nas producdes. Quando o aluno se da conta de que o
outro colega vai ler o texto e procurar o postal correspondente a descricdo, ele
escolhe constru¢cées com o propésito de permitir a descoberta. Constroi, assim, um
conceito implicito de que é preciso pensar em conhecimentos prévios e na

construcdo que o leitor faz durante o proprio ato de ler.

5.2.5 Quinto Encontro

Entendemos que agora ja estamos em um momento mais profundo de reflexdes.
Propusemos pensar em perguntas geradoras de teses. O objetivo é a producéo de
texto a partir de mote interrogativo. A pergunta tema, nesse caso, foi: O que te faz
feliz? Essa foi uma das perguntas sugeridas, escolhida pelos alunos. Sabemos que

também poderiamos pedir outras sugestfes de perguntas aos alunos.

Pedimos para fazerem duplas e apresentamos a pergunta. A dupla respondeu a
pergunta e fez outras quatro, a partir da resposta dada a essa primeira questéo. (Se
uma dupla respondeu, por exemplo, que o que a deixa feliz é comer, as outras
perguntas obedeceram a uma sequéncia a partir dessa resposta. Se o que a deixa
feliz é comer, poderiam perguntar: O qué? Onde? Quando? Se h& outra situagéo

gue, em conjunto com a comida, complementa esse estado de felicidade, etc.).

Uma vez que a dupla se apropriou das cinco respostas pedimos que produzissem
um texto no qual essas respostas estariam devidamente inseridas. As duplas leram
0s textos e fizeram comentarios sobre as diversas respostas oriundas de uma

mesma pergunta.
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Na sequéncia, como de costume, os textos foram separadas e algumas producdes
escolhidas para uso no sarau e producao do livro/mural.

O referencial epilinguistico dessa dinamica esta no proprio ato de se produzir um
texto ampliando-se o horizonte da tese. Uma pergunta gera uma resposta que gera
outras perguntas que poderdo subsidiar elementos para uma producdo. Ndo ha um
conceito aprendido, mas ha o acontecimento do ato de se escrever pensando e
definindo, de antemao, o que sera objeto da producéo, ou seja, 0 caminho que sera

percorrido.

5.2.6 Sexto Encontro

Neste sexto encontro preparamos uma producdo de texto a partir da observacao de
um personagem. Nossos objetivos foram provocar o entendimento da
intencionalidade textual e dar continuidade ao estudo do texto de natureza

descritiva.

Nessas duas aulas pedimos que descrevessem ou opinassem sobre um colega de
sala, sem contar de antemao qual era o elemento mote. Foi um aprofundamento do
qguarto encontro. Naquele encontro o elemento desencadeador da producao foi um
postal escolhido pelo autor, agora seria um ser humano, um colega de sala
conhecido. Nesse caso, teriamos a opinido do leitor, do autor e do préprio inspirador

da mensagem.

Da mesma forma que no quarto momento, solicitamos ao final que comentassem
sobre os elementos textuais que contribuiram ou dificultaram a descoberta do ser
descrito. Esta reflexdo final foi muito importante para a construcdo do sentido de

objetividade e intencionalidade presente no texto.

Aqui julgamos importante pensarmos juntos, no consumismo, nas propagandas e
em tudo que tem a intencdo de nos conduzir a um lugar onde ndo queriamos ir, se
soubéssemos ou tivéssemos a consciéncia de que alguém estaria pensando por
nos. E, bem mais grave do que isso, alguém nos conduzir a uma determinada

atitude apenas em beneficio proprio.
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O aspecto epilinguistico esperado pela atividade foi, além da constru¢do de ideias
sobre objetividade do texto e conhecimento prévio do leitor; o de comparar essa
situacdo de producdo com as provaveis situacdes que levam alguém a produzir um
propaganda ou outros textos de carater conativo, com 0 objetivo de mudar ou

provocar um comportamento.

5.2.7 Sétimo Encontro

O sétimo encontro foi bem ligado ao quinto: o que te faz feliz? Porém agora o

objetivo é ver o que faz um escritor famoso feliz.

Nessa dinamica apresentamos uma entrevista da “Revista Cult” feita ao escritor
Ziraldo. Os objetivos da atividade foram conhecer e preparar uma entrevista. Os
alunos, apos a leitura e reflexdo sobre a entrevista com o escritor Ziraldo,
entrevistaram um colega de sala sobre suas produgbes, seus encantos e
desencantos com leitura e producdo de texto. Foi possivel também buscar um
conhecimento melhor de si mesmo e do outro. Julgamos importante na criacdo da
cumplicidade o conhecer-se a si mesmo e ao colega para o bom andamento de um

projeto de construcdo de um aluno proficiente em produc¢éo de textos.

No decorrer da entrevista o préprio Ziraldo aponta para as limitacdes e desejos.
Forcas e fraquezas. Muitos alunos manifestaram o desejo de ler livros do Ziraldo,

apos a leitura da entrevista.

Na sequéncia, solicitamos aos alunos que se dividissem em grupos de até cinco
pessoas. Pedimos que elaborassem cinco perguntas para fazerem uns aos outros
nos grupos. Feitas as perguntas pedimos que produzissem textos sintetizando o que

foi respondido entre eles. Produgéo de um texto por grupo.

Feito isso, os alunos elaboraram um roteiro de provaveis perguntas para fazerem a
um escritor que visitaria a escola com a finalidade de ser entrevistado sobre o ato de

ser escritor/poeta. O escritor convidado foi Marcelo Rocha, fundador do Instituto



55

PSIA*. Marcelo é muito conhecido na regido de Governador Valadares e ja foi
premiado como autor do projeto “Um poema em cada arvore”. As perguntas foram
concluidas e selecionadas para a entrevista, mas por questfes de agendamentos na

escola, nao foi possivel efetivar a entrevista.

5.2.8 Oitavo Encontro:

Entrevista a um escritor local. Esse encontro teria como objetivo entrevistar o escritor
poeta Marcelo, fundador do Instituto PSIA. O propésito era conhecer a rotina de um
escritor e os fatores que o motivam a escrever. Esse proposito ainda permeia nossa
intencdo porém, na ocasido, em razao das comemoracdes dos trinta anos da escola
nao foi possivel sua visita. Como um paliativo, ja que também publicamos, levamos
livros nossos para a sala e ficamos a disposicdo dos alunos para atender os

interessados na entrevista e no conhecimento da rotina de um escritor.

Por sermos, além de escritor, 0 professor dos entrevistadores, muitas perguntas da
entrevista ndo foram feitas. Muitas vezes ja conversamos com os alunos sobre o ato
de escrever e publicar. Essa dinamica foi mantida no guia porque acreditamos ser
importante em situacfes nas quais seja possivel levar um escritor para um bate

papo com 0s alunos ou mesmo uma entrevista mais formal como era pretendido.

5.2.9 Nono Encontro

O nono encontro foi uma producdo coletiva livre, cujo objetivo foi trabalhar a

desinibicédo escrita e discutir o que faz um escritor ter medo de escrever.

Pedimos que os alunos se sentassem em circulo e solicitamos que cada um
escrevesse 0 proprio nome na folha. A escrita do proprio nome na folha é
importantissima nessa dinamica porque se trata de um exercicio de desinibicdo da

escrita.

Podemos perceber em debates e conversas com alunos que o fator de medo da

escrita se da na posicao do leitor critico ao qual estao sujeitos na sala de aula. O

* Instituto Cultural responsavel por projetos de divulgacgéo literaria e pelo programa: Um poema em
cada arvore.
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aluno ndo tem medo de escrever se ninguém for ler. Normalmente o leitor é o
proprio professor de portugués. Trata-se de um leitor altamente critico e que,
normalmente, |é textos de alunos com intencdo de correcdo gramatical e com
propésitos avaliativos que, muitas vezes, tornam-se punitivos. Acreditamos que esse
seja um causador de bloqueios. As criangas, quando chegam na escola, ndo tém
receio nenhum da escrita e, no decorrer dos anos, dentro da prépria escola, vao
adquirindo receio da exposicdo ao outro. Nao aprofundei na descoberta da causa e,
de certa forma, o exercicio apresentado aos alunos tem uma caracteristica

epilinguistica importante: o aluno se expde a sala, em frases curtas e em um

ambiente descontraido. Ao final do exercicio ja tera escrito umas vinte linhas.

Ao colocar o nome no inicio da folha o aluno se expde claramente aos leitores,
identifica-se e se sujeita as criticas dos leitores. Assim, apds a devida identificacéo
de cada um, na folha, solicitamos que comegassem um texto sobre qualquer

assunto, quem quisesse poderia parar a frase pela metade sem terminar.

A partir desse ponto, cada aluno passou a folha para o colega da direita para que,
por sua vez, continuasse escrevendo mais umas duas linhas sobre o seu texto. Esse

processo continuou até que a folha voltou aquele que comecou o texto.

Apoés a finalizacdo da producéo, feita pelo autor inicial, os alunos escreveram no
verso da folha o que acharam do resultado. Foram todos convidados a expressarem

oralmente o que acharam.

Muito importante nessa dinamica foi perguntar se sentiram vergonha ao expor ao
outro o que estavam escrevendo. O aspecto epilinguistico da dinamica foi Muitas
vezes o que faz alguém deixar de escrever € o medo da critica, assim o aluno evita
se expor ao leitor. Nessa dinamica os alunos ficaram mais a vontade quando o outro
riu dele porque ele escreveu pouco. Por fim, o clima descontraido colaborou para
evitar a sensacao de ridiculo que, muitas vezes, afasta muitos potenciais escritores
do exercicio de construcdo de textos. Nesse caso, a sensacao de desconforto de
deixar o0 outro ler o que escreveu nao ocorre porque 0s textos Sdo escritos em

pequenas partes, de pouco a pouco. O epilinguismo esta no proprio ato de produzir



57

e de aprender a se expor sem se dar conta de que isso esta ocorrendo. Ao final da

dindmica o aluno j& escreveu umas vinte linhas que todos leram.

5.2.10 Décimo Encontro

Esse encontro e os dois proximos foram muito importantes para uma percepcao
critica da leitura circundante na sociedade. Exigiram um encontro extra para fechar o
assunto. Tratou-se de uma sequéncia para se complementar, com leituras nas quais
a andlise do discurso foi importante para a percepcdo da hegemonia e do poder

dominante e suas intencionalidades.

O objetivo inicial dessa dinamica foi a producdo de texto narrativo em terceira
pessoa. Ela também ofereceu a oportunidade de se comentar estilos diferentes de
producdo em sala de aula, formas diferentes de se construir a mesma histéria, a

construcdo do tempo e da personagem durante o desenvolvimento do enredo.

Em um primeiro momento perguntamos se algum aluno da sala permitiria o
empréstimo do nome dele para ser usado como personagem protagonista da
histéria. Nessa dinamica escrevemos no quadro o nome do aluno apds a expressao:
Aventuras de... (Aventuras de Pedro). Nesse momento pedimos que os alunos se

sentassem em circulo. Também sentamos em circulo com eles.

Explicamos que iriamos iniciar uma historia usando aquele personagem com nome

de um colega de sala. Comecamos contando uma historia:

Inicio do texto usado na dinamica.

“No udltimo feriado que tivemos, Pedro resolveu dar uma passeio no shopping.
Foi ele e uma amiga de infancia que ha muito tempo estava distante dele.
Quando ele chegou ao local pretendido foram direto para a praca de
alimentacao porque estavam num rango muito grande.

De repente, chega uma colega da escola, muito ciumenta, e estranha a
situacao dele com a amiga. Comeca, entdo, aquele bate boca no shopping, ai
entdo...”




58

Aqui é importante ressaltar que tudo depende do perfil de aluno e de escola que se
tem. Na escola que trabalhamos temos muita liberdade e cumplicidade com os
alunos. Podemos brincar e somos muito francos uns com os outros quando algo nos
incomoda. Se essa dinamica for usada com alunos de comportamentos nao
amistosos, faca uma historia leve, sem brigas, ciimes ou nome de alunos como

personagens.

ApoOs esse breve comeco, os alunos deram continuidade seguindo o sentido horario.
Cada aluno foi completando um pouco da histéria até que todos falaram. Ao ultimo
aluno foi solicitado concluir a historia. Caso ele ndo quisesse, bastaria pedir a outro

aluno mais desinibido que a terminasse.

Agora é a hora de transcrever o texto oral para o escrito. Nesse momento pedimos
aos alunos para que escrevessem o texto em folha a parte. Alguns alunos leram
suas historias e comentamos as diferencas de estilo. Perguntamos também por que

haviam usado a terceira pessoa, mesmo sem que pedissemos seu uso.

O epilinguismo esté presente no uso da terceira pessoa. Ninguém é informado que
precisara produzir um texto como narrador participante, mas todos tomam esse
posicionamento. O aluno que emprestou 0 nome a personagem fica, as vezes, com
um pouco de duvidas se deve ou nao usar a terceira pessoa ou a primeira. Depois
se da conta de que personagem é diferente de autor, nesse caso ele opta pela

terceira pessoa sem problemas.

5.2.11 Undécimo Encontro

Esse encontro tratou das aventuras de Pedro Il. Algo como O retorno de Pedro. Os
alunos foram convidados a pensar em um detetive que foi contratado pelo pai do
Luan para relatar o que ele anda fazendo.

Nesse caso, pedimos para que o personagem narrador fosse o detetive. Os alunos
poderiam recontar a historia sob outro ponto de vista ou continuar a histéria anterior

com um novo capitulo, s6 que agora na primeira pessoa. Logico que refazer a
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histéria permite um melhor trabalho com as implicacdes que isso significa na

percepc¢éao dos fatos.

AplOs a producdo textual pedimos aos alunos para fazer a leitura. Tornou-se
interessante e produtivo que o préprio aluno percebesse as implicacdes de uma
mudancga no ponto de vista da personagem.

Nessas duas dinamicas o aluno pode perceber foco narrativo, diferencas entre
personagem narrador e autor da obra. Também foi possivel perceber as diferencas
de estilos. Uns mais detalhistas e outros mais sintéticos. Uns mais ligados ao geral
outros mais voltados para elementos especificos da histéria. Alguns se ativeram ao

enredo, outros aos objetos ou as personagens.

Ao solicitarmos que os alunos tomem o ponto de vista do detetive ou de um outro
personagem ele ja se vé em primeira pessoa sem que se fale com ele de forma
metalinguistica. A opcdo pela primeira pessoa e a comparacdo com 0S textos
produzidos na dindmica anterior ja apontam para uma diferenca no ato de produzir o
enredo. Assim, ha o aprendizado sobre primeira pessoa e terceira, ou seja, narrador
personagem e narrador observador, sem que se explicite conceitualmente essas

situacoes.

5.2.12 Duodécimo Encontro

Nessa atividade fechamos a série: “Aventuras de XXX”. O objetivo foi permitir a
percepcéao, por parte do aluno, sobre a manipulagcao existente na intencionalidade do
autor. O processo avaliativo foi bom porque aconteceu em grupo e nao constrangeu
ninguém. Como o ambiente era controlado e tudo explicado, tivemos um bom
laboratorio para conducédo do leitor. Depois das devidas explicacdes dos objetivos da
aula, foi preciso organizar os alunos em grupo de cinco pessoas. Nesse momento,
entregamos um cartdo comando para cada grupo. Explicamos que cada grupo
deveria fazer uma narragdo: Aventuras de (nome da personagem) Ill, com as
condicbes apresentadas no cartdo. Os alunos ndo deveriam mostrar aos outros
grupos o cartao recebido e ndo deveriam falar diretamente o que esta no cartdao, ao

produzirem seus textos.
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Quadro 3 - Exemplo de cartdo utilizado
DETETIVE

Idade: 18 anos

Caracteristica principal: inexperiente
PROTAGONISTA

Idade: 45 anos

Caracteristica principal: debochada

Fonte: Elaborado pelo préprio autor (2016)

Distribuidos os cartdes, para cada grupo uma idade diferente e uma caracteristica
predominante diferente, pedimos aos alunos que fizessem um texto no qual aqueles
dados aparecessem pelas atitudes dos personagens e ndo pela informacéo explicita
do texto. Dessa forma, quando se queria dizer que uma pessoa, era, por exemplo,

atrapalhada; mostravam-se situagcdes nas quais se atrapalhava.

Feitos os textos, escrevemos no quadro as palavras DETETIVE: Idade e
caracteristica; PROTAGONISTA (ou o nome da personagem) e pedimos que um
representante de cada grupo lesse o texto. Apds cada leitura fomos perguntando
para os outros grupos/leitores/ouvintes que falassem as caracteristicas que julgavam

ter sido aquelas que o grupo/autor pretendia transmitir.

Fizemos um calculo aproximado dos acertos atribuindo a cada item acertado pelos
leitores 25% do valor total, assim, aos textos nos quais 0s quatro itens foram
acertados tivemos 100 % do alcance de objetividade. De acordo com o acerto dos
leitores ou a proximidade desses acertos justificavam uma nota intermediaria. Assim,
com a soma das quatro notas, obtivemos a porcentagem de objetividade alcancada
pelo grupo. Muitas vezes as notas intermediarias geraram polémicas, mas o objetivo
da dindmica foi alcancado também nas divergéncias de opinibes sobre o alcance ou
ndo dos objetivos pretendidos. A prépria existéncia da polémica em relagdo a
porcentagem correta ja pressupde o entendimento de que ha, de fato, alguns fatores

gue determinam a producdo do texto tais como conhecimento prévio, uso de uma
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palavra e ndo de outra, ordem na sequéncia etc. Tal aprendizagem se da de forma
epilinguistica, pois é construida internamente sem interferéncia explicita do

professor.

Ao se comparar o real com o intencional é possivel criar a ideia de que o leitor é um
elemento importantissimo no processo de criacdo e deve ser considerado pelo autor

para o alcance dos objetivos pretendidos.

Para encerrar as atividades desse encontro discutimos aspectos que contribuiram
ou que atrapalharam o processo de conducao do leitor para aquilo que se pretendia.
Boa oportunidade de rever o texto e se construir um conceito proprio sobre

intencionalidade.

5.2.13 Décimo Terceiro Encontro

Neste encontro fizemos uma dinamica com o objetivo de trabalhar o conhecimento
prévio, a fim de permitir a compreensdo desse como fator importante no
entendimento de um texto, além de dar continuidade ao estudo da modalidade

descritiva.

Assim, como na dinamica anterior, havia uma separacéao distinta entre autor e leitor.
Essa separacdo permitiu que os autores do texto percebessem as incompreensdes

ou reconstrucdes que o leitor ia fazendo no decorrer do processo mental de leitura.

Inicialmente, colocamos uma mesa na frente da sala com alguns objetos. Chaveiros,
réguas, livro, capacete, foram também acrescentados outros objetos, solicitados aos

alunos no inicio da aula. Alguns cederam batons, réguas, borrachas entre outros.

Solicitamos trés voluntarios para participarem da dinamica como leitores. Esses
voluntéarios foram os leitores enquanto os demais alunos foram autores. Os alunos
leitores sairam da sala e aguardaram ser chamados um a um. A partir dai ndo

puderam mais presenciar o que se passava ha sala.
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Organizamos 0s objetos que estavam sobre a mesa, fazendo arranjos interessantes.
Pusemos, por exemplo, uma régua formando uma ponte entre uma borracha e um
apontador, um chaveiro na quina da mesa, um prendedor de cabelo preso a uma

pagina de livro etc.

Pedimos aos alunos que, em grupos, fizessem producgdes de texto explicando como

0s objetos estavam dispostos sobre a mesa.

Apébs a construcao do texto pelos grupos desfizemos a organizagdo dos objetos e

deixamos sobre a mesa.

Chamamos um a um os alunos/leitores que estavam aguardando fora da sala.
Alguém leu o texto do grupo, enquanto o outro aluno leitor foi tentando reorganizar

0s objetos de acordo com o0 que estava descrito.

Ao final fizemos a avaliacdo dos trabalhos analisando com os alunos como foi 0
processo de re(construcao) do texto pelos leitores e por que conseguiram, ou nao,
reorganizar os objetos de acordo com o interesse dos autores. Perguntamos: que
tipo de texto, na sociedade, trabalha com orientacdo? Esse tipo de trabalho cria uma
boa condicdo de reflexdo sobre o leitor e sua importancia no processo de escrita e
leitura. Sua condicéo epilinguistica se da pelo entendimento da descri¢do, do texto
procedimental, além de reportar a dindmica anterior que, de forma narrativa, também
indicava uma intencdo do autor ao produzir o texto escolhendo construcdes e

palavras, de acordo com sua intencdo comunicativa.

5.2.14 Décimo Quarto Encontro

Este encontro foi de criacdo a partir de palavras, utilizando a tempestade de ideias.

Pedimos aos alunos para escreverem todas as palavras que se lembravam sobre
determinado assunto, como por exemplo, amor, paixdo, vida, relacionamento,

educacao etc.



63

Depois eles (os alunos) separaram as palavras em grupos afins, deram um titulo ou
apresentaram um tema para cada grupo. Por exemplo: grupo das pessoas, grupo
dos objetos, grupo dos sentimentos agradaveis etc. Esse exercicio foi bom para dar

ideia de organizacdo do pensamento logico, coeréncia e unidade textual.

Pedimos aos alunos para criar um texto a partir de um dos temas descobertos por

eles. Fizemos, ao final, uma leitura dos textos e as corre¢des junto com os alunos.

Essa dindmica, diferentemente da tempestade de ideias sem mote inicial, também
aponta para uma organizagdo do texto e pela criacdo de objetivos. Embora o
professor ndo use de metalinguagem para isso, o conceito é construido, pois ha
claro entendimento de organizacéao e fidelidade ao assunto sugerido. Bom observar
que nessa dindmica a tempestade de ideias ndo € livre, ela parte de uma ideia e,
dentro dessa ideia ha uma delimitagdo. Nao é como escrever qualquer palavra, mas
escrever livremente a partir de uma ideia. Analise e sintese, elementos basicos de

uma pesquisa sendo trabalhados sem elementos conceituais.

5.2.15 Décimo Quinto Encontro

Neste encontro fizemos a criacdo a partir de desenhos para conhecer a diferenca
entre conto/romance e novela. Sabiamos que poderia ser necessario mais um

encontro para terminar as atividades.

Umberto Eco (1985) afirma que para escrever um conto € necessario pensar em um
ambiente e mobilid-lo. Assim, solicitamos que o0s alunos desenhassem trés
personagens usando apenas figuras geométricas e/ou objetos. Por exemplo: boca
redonda, pés de lata, pescoco de bambu, barriga retangular etc. Depois, pedimos
gue desenhassem um cendario onde a histéria iria ocorrer. Rios, casas, matas,

ambiente surreal etc.

Orientamos que se unissem em grupos e que mostrassem o0s desenhos aos outros
colegas. Depois, sugerimos que cada grupo escolhesse alguns personagens e um
ambiente para a producdo de uma histéria. Mostramos a diferenca entre um

romance e uma novela a partir do nucleo individual do romance ou conto e da
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diversidade de ndcleos quando se trata de novela. O grupo pode escolher dois ou
mais ambientes para criar a histéria. Ao final, pedimos que fizessem a leitura e

escolhessem os textos para o livro/mural.

Embora essa dindmica apresente um carater metalinguistico na diferenciacdo da
novela para o conto isso ocorre por que ndo ha tempo para uma comparacao
acurada entre o enredo de um conto e o enredo de uma novela. Ainda assim é
possivel que cheguem a conclusdo de que a novela tém varios nucleos enquanto o
conto gira em torno de um elemento central, sem que isso seja apontado
diretamente. Mas, nesse caso, deveriam ler uma novela e um conto. E isso, em

NOSso caso, extrapolaria o tempo e o proposito de nosso trabalho.

5.2.16 Décimo Sexto Encontro

O objetivo desse encontro foi explorar os sons do ambiente. Explicamos que a aula
tinha como objetivo a percep¢do de sons vindos de fora. Como a sala era bem

acustica, saimos para o patio para uma melhor anotagédo dos sons.

Pedimos aos alunos que anotassem 0s sons do ambiente durante vinte minutos.
Onomatopeias e vozes deveriam ser anotadas na ordem que aparecessem. Frases
do tipo: “A menina ta jogando bola. Mesmo assim a gente ia errar.

Vruuuuuuuuummmm...” poderiam surgir.

Voltamos para a sala de aula com os alunos e pedimos gque lessem e informassem
se havia algum sentido l6gico, ainda que engracado, nas anotacdes. Depois
pedimos que construissem sentidos textuais a partir das anotacdes.

Solicitamos que fizessem a leitura dos textos e que os comentassem. Discutimos
sobre o0 wuso do sentido auditvo em textos descritivos ou mistos:
narrativos/descritivos. Ha um sentido epilinguistico evidente nessa dinamica: a
nocao clara de que, em uma descri¢cdo, ndo h& apenas visdo. Também ficou clara a
descoberta de que é possivel dar ordem ao caos na construgdo de um texto. Vé-se

claramente que muitas historias séo feitas a partir das coisas simples do cotidiano.
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O aprendizado implicito, no préprio ato de fazer, em combinacdo com elementos
metalinguisticos, relembrados de aulas anteriores ou construidos no decorrer da

realizacdo da dinamica, foram marcas impactantes desse momento de discussao.

5.2.17 Décimo Sétimo Encontro

No décimo sétimo encontro, continuamos com a atividade de observacdo do
ambiente, porém agora com o0 uso de outros sentidos do corpo humano, para

construir um texto a partir das observacdes gerais do ambiente.

Ressaltamos que no encontro anterior a percepcao foi apenas auditiva. Agora, 0s
demais sentidos poderiam ser usados. Explicamos os objetivos da aula e saimos do

ambiente sala de aula com os alunos.

Pedimos que os alunos que anotassem os acontecimentos do ambiente, priorizando
aqueles quase imperceptiveis, tais como uma formiga entrando no formigueiro com
uma semente etc. E importante buscar aquilo que, normalmente, as pessoas que

passarem por ali, ndo percebam.

Voltamos para a sala de aula com os alunos e pedimos que lessem e construissem
uma histéria. Deveriam responder, ndo obrigatoriamente, perguntas como: Quando?
Onde? Quem? O qué? Por qué? Solicitamos a leitura dos textos. Fizemos
comentarios e discutimos sobre o uso dos cinco sentidos em textos descritivos ou

mistos: narrativos/descritivos.

5.2.18 Décimo Oitavo Encontro

Esse encontro priorizou a producdo do texto injuntivo. Escolhemos textos para
serem utilizados na visita poética. Fizemos roteiros de visitas a comunidade.
Produzimos textos e mapas e selecionamos producdes para as leituras na

comunidade.
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A turma foi dividida em grupos de cinco alunos. Cada grupo definiu um roteiro e
escolheu alguns textos proprios, para leitura oral. Colocamos a sala em circulo e
selecionamos o melhor roteiro para o passeio poético. Orientamos sobre o0s
cuidados nas visitas e apontamos a presenca do texto nas orientacbes sobre o
roteiro. A visita acabou nédo se realizando em raz&o da violéncia no entorno. Mas

fizemos o mural com os trabalhos produzidos.

A ideia do texto instrucional e da combinacéo de texto verbal com néo verbal foi um
aprendizado alcancado de forma epilinguistica, o uso de desenhos de quadras e de
explicagbes paralelas foram muito importantes para a construgcdo interna de

conceitos.

5.2.19 Décimo Nono Encontro

No décimo nono encontro reproduzimos uma atividade preparada para atender a

disciplina Texto e Ensino do ProfLetras IFES — aula do dia 19 de junho de 2015.

Adaptamos tal atividade para o 9° ano e acrescentamos a ela um texto produzido
pela mestranda Adriana Marcia Almeida, além do texto "Tecendo a Manha", do
escritor Jodo Cabral de Melo Neto (1994). Esses textos foram importantes para se
trabalhar a intertextualidade.

O trabalho teve como objetivo apresentar o ponto de vista ou ponto de observacgao
do personagem narrador como elemento importante na descricdo de fatos. Na
sequéncia, os slides do livro “Zoom” de Istvan Banyai foram mostrados para que os

alunos escrevessem suas impressdes e suposicées do que viram.

Titulo: Livro Zoom

Fonte: Banyai (1995).
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Apds a apresentacdo das imagens e apreciacdo dos alunos, foi solicitado que

organizassem o gque escreveram dando sentido a producéo.

bY

Como acréscimo a atividade proposta, com base na desenvolvida no mestrado,

apresentamos para os alunos os textos “Tecendo a manh&” do escritor Jodo Cabral

de Melo Neto (1994) e o texto “Tecendo o amanha”, da mestranda Adriana Marcia

Almeida. Esses textos facilitaram a assimilacéo do conceito de intertextualidade.

A seguir reproduzimos os dois textos:

TECENDO A MANHA

Um galo sozinho néo tece
uma manha:
Ele precisard sempre de
outros galos.
De um que apanhe esse
grito que ele
E o lance a outro; de um
outro galo
Que apanhe o grito que
um galo antes
E o lance a outro; e de
outros galos
Que com muitos outros
galos se cruzem
Os fios de sol de seus
gritos de galo,
Para que a manh4, desde
uma teia ténue,
Se va tecendo, entre
todos os galos.

E se encorpando em tela,
entre todos,
Se erguendo tenda, onde
entrem todos,
Se entretendendo para
todos, no toldo
(a manha) que plana livre
de armacéao.

A manha, toldo de um
tecido tdo aéreo
Que, tecido, se eleva por
si: luz baldo.

Fonte: Melo Neto, (1994)

TECENDO O AMANHA

“Um galo sozinho nao tece a manha”
E um bom verso de Jodo Cabral de Melo Neto para iniciar
uma reflexéo:

“ZOOM E JOAO CABRAL”

As cenas que se ampliam no texto ndo verbal de “Zoom” sédo a
mesmas que se desdobram na mente inquieta de quem quer
“poetizar ” a vida!

No inicio, apenas uma crista de galo, ou o desenho de algo que
se parega com a “tal” crista que ganha novos contextos, novos
personagens ao ser vista pela lupa do “Zoom” de Stavan Banyai.

Meninos, casa, quintal, céu, mar, livro, navio, cartas, nativos,
lugares... Arizonas da nossa trajetorial
Uma crista de galo que se perde no meio de tantos enredos e
personagens, prova inquestionavel de que: “um galo sozinho, nao
tece a manha”...
(...) Ele precisa de outros galos!
De outras idas e vindas quer seja de navio, de barco, de avido
ou a pés descalcos...
Idas e vindas que sdo marcadas por “galos” que apanhem o
grito e que lancem a outro galo, que com muitos galos se cruzem!
Em meio a tantos atores andnimos, vamos tecendo nossas
tramas, as vivéncias de tramas que se constroem com “o outro”
ou, melhor, com “os outros”!
Entre homens e mulheres, meninos e meninas, alunos e alunas,
professores e professoras, amigos e inimigos...
Essa € a tecitura da nossa existéncia que nasce tao pequena
como a crista e que vai se desdobrando e se multiplicando entre
todos os galos!

(...)
A manha toldo de um tecido tdo aéreo que, tecido, se eleva por
si: LUZ BALAO!
Fonte: Almeida (2015)
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5.2.20 Vigésimo Encontro

Esse encontro teve como objetivo a producdo de uma sequéncia narrativa a partir da
leitura do texto Circuito Fechado do escritor Ricardo Ramos. Essa producéo traz
uma sequéncia de substantivos que, sequenciados como estdo, demonstram o dia
de alguém. "Chinelos, vaso, descarga. Pia, sabonete. Agua. Escova, creme
dental, agua, espuma, creme de barbear, pincel, espuma, gilete, agua,
cortina,sabonete, agua fria, agua quente, toalha. Creme para cabelo, pente.
Cueca, camisa, abotoaduras, cal¢ca, meias, sapatos, gravata, paletd. Carteira,

niqueis, documentos," (...).

Apos a leitura foi solicitado que os alunos reescrevessem o texto acrescentando as

outras palavras que poderiam estar faltando na historia.

Apos a leitura do texto base e da leitura os textos dos alunos, o que se percebeu foi
que, em todos os textos, houve uma sequéncia cronolégica adequada. Ou seja,
nenhum aluno se perdeu na sequéncia temporal comum nas narrativas. Mesmo que
esse assunto ndo tenha sido discutido ou, sequer comentado. Eis ai um importante
aspecto epilinguistico. A percepcdo de uma ordem cronoldgica na producao, ainda

gue um comando, nesse sentido, ndo tenha sido dado.

5.2.21 Vigésimo Primeiro Encontro — A

Esse encontro ndo pode ser realizado, mas foi mantido como proposta no guia por
se tratar de elemento importante no processo de participacdo dos alunos na
comunidade e de uma possivel interferéncia da escola extramuros. A intencéo era
divulgar literatura na comunidade do entorno da escola. Visitar a comunidade com
grupos de alunos leitores. Ler poesias para quem permitisse, bem como afixar

poesias nas portas de casas da comunidade.

A nédo realizacdo do encontro aconteceu em razdo do medo dos alunos em relacao

ao passeio. Muitas mortes ocorreram naqueles dias no entorno e, de fato, ficou
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muito dificil sair para o passeio. Os alunos expuseram o medo e a dinamica foi

cortada.

5.2.22 Vigésimo Primeiro Encontro - B

O vigésimo e ultimo encontro foi 0 momento da selecéo definitiva dos textos a serem
publicados ou dirigidos para sarau literario na escola. As equipes voltaram a se

reunir para os ajustes finais.

Fizemos uma selecao de textos em 2015. Em 2016 achamos por bem fazer o mural
literario. Cada aluno criou sua propria capa de livro, a autobiografia, apresentacao

do livro, sumario e comentarios sobre como seria seu livro.

Essa foi uma oportunidade para falarmos sobre o processo de producdo literaria,

como se faz para publicar um livro e direitos autorais.

A capa do livro foi produzida por duas alunas da Escola Estadual. Elas participaram
do projeto em 2015 e agora sdo nossas alunas no primeiro ano do ensino médio. A
ideia de transitar em um cabo entre dois baldes foi das alunas. Equilibrio e fantasia.
Umas das alunas fez o seguinte comentario sobre o desenho "O baldo é algo
radical, como a leitura. O menino esta de paraquedas caso caia. Se o equilibrio ndo
der certo ele esta seguro. As vezes a leitura da o equilibrio que precisamos. Eu
acho, porque guando leio um livro eu fico assim, meio equilibrada, entende? Eu me

sinto segura, no caso do paraquedas”.



Figura 1- Capa do livro que contém o conjunto de dinamicas produzidas.

EQUILIBRANPO ENTRE A LETTURA E A ESCRITA

ExerciCios be operagoes be
e be Criativibabe Com | |
alunos Po ensino funbamental

ANTéNTo CARLOS GOMES
Joho BoSCo PERETRA ALVES

A~

Editora IFES
Vitéria

Fonte: Alves e Gomes (2015)
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A realizacdo de um trabalho cientifico como esse requer muitas reflexdes antes e
principalmente durante sua pratica. Tal necessidade é premente em razéo do carater
subjetivo de algumas praticas e por lidarmos com adolescentes. Evitamos correr o

risco de testar algo que pudesse prejudicar a integridade dos discentes.

O ser humano precisa ser respeitado em sua integridade. Um trabalho ndo pode ser
uma experiéncia comprometedora, alheia a formacdo humana. Assim, muitas
praticas foram realizadas no decorrer de nossa trajetoria discente e docente em
capacitacdes dirigidas a professores. A experiéncia de muitos anos na educacéo e a
participacdo em poés-graduacdo Lato Sensu em producdo de texto dentro de uma
perspectiva linguistica foram elementos bastante facilitadores dos trabalhos
realizados durante a realizacdo da sequéncia didatica.

Vale registrar que muitas dindmicas de producdo textual utilizadas neste trabalho
nao tiveram suas fontes divulgadas, pela total impossibilidade disso. Elas foram
aprendidas desde a faculdade, quando percebemos que escrever e ensinar a

escrever seriam nosso foco laborioso.

Tivemos também algumas dificuldades para a realizacéo dos trabalhos, tais como as
saidas da sala de aula e caminhadas pelo entorno escolar, embora tivéssemos
saido em outras ocasides e contextos para observacdes e coletas de materiais
importantes na realizacdo de trabalhos artisticos, pinturas e montagens de
maquetes. Assim, julgamos que seria facil sairmos com os alunos para lermos
poesias no entorno escolar, Mas ndo foi possivel. Muitos ficaram preocupados com
a violéncia do entorno e achamos por bem ficarmos literalmente presos ao ambiente

escolar.

O livro que reune todos os textos ndo pode ser lancado no ano de realizacdo dos
trabalhos em razdo de campanha para diretora, algo que absorveu a energia dos

envolvidos no processo de campanha e votacao.
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Além do livro, esperamos que ao final dos trabalhos tenhamos um guia para o
professor de portugués com um bom referencial a subsidiar uma pratica de producéo
de texto em sala de aula sem os vicios oriundos da producdo em cursinhos

preparatorios.

Acreditamos também que na reedicdo da sequéncia didatica havera mais leveza no
trabalho devido a seguranca de se fazer um segunda vez. Outro aspecto importante
€ que o trabalho estd sendo desenvolvido apds os primeiros contatos com a nova

turma.

Nessa segunda experiéncia, ndés nos comportaremos como um professor que pega o
guia e vai aplica-lo em sala de aula. Teremos a prerrogativa de mudar algo e
registrar antes da conclusdo do Mestrado assim como aquele professor que for usar
0 guia, sabendo-se que ele também podera fazer as adaptacdes necessarias a sua

turma e ao seu proposito no processo ensino-aprendizagem.
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APENDICES

O verso é uma vitéria sobre os limites da linguagem.
(Carlos Drummond de Andrade, 1990)
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APENDICE A — Fotos 1 e 2 - alunos produzindo uma das dindmicas propostas.

A Unica aula tedrica do projeto. Embora apresente exercicios ao final, a aula tem um

carater tedrico sobre algumas terminologias da redacao.
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APENDICE B — Fotos 3 e 4 - alunos em circulo se preparando para aula.

Alguns encontros foram feitos em um grande circulo. Esse foi o caso do décimo
encontro cuja proposta incluia fazer um narracdo em terceira pessoa. comentar
estilos, fazer criacdo oral e escrita de texto narrativo. Aqui os alunos estdo se

preparando para o trabalho.

Este encontro tratou de uma proposta de producéo de texto a partir da observacéo
de um personagem. A leitura e a percepc¢édo do entendimento por parte do leitor foi
fundamental na criagcdo de um entendimento do processo de producdo textual e

seus objetivos.
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APENDICE C - Foto 5 - aluno apresentando a texto construido.

== 7
‘\

p

Nesta aula fez-se uma pergunta mote inicialmente discutida na sala através de
sugestbes dos alunos. Na aula em questdo, um dos alunos disse que comer o faz
feliz. As demais perguntas feitas a partir dessa resposta foram discutidas em sala.

Quando? Onde? Com quem? Que tipo de comida?

Depois dessas explicacbes cada grupo deu sua resposta para a pergunta inicial e

criou as demais perguntas a partir da resposta como nos exemplos abaixo:



APENDICE D - Fotos 6 e 7 - Perguntas e respostas de dois alunos.
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Redacdo feita no décimo sexto encontro:
UMA AULA DIFERENTE

Na terga-feira, na escola, no segundo horario, o professor de portugués, falou com
os alunos do 9°ano, que ia passar um trabalho, ele ia levar os alunos ao patio e
pediu pra gente escrever tudo que a gente observasse.

Na hora em que descemos observamos muitas coisas. Alunos andando no patio,
Claudete estava conversando com alunos e Coralina estava cantando, professores

conversando e mexendo no celular, eram muitas coisas para escrever.

Estavam faltando apenas alguns minutos para acabar o horario, alguns alunos
tinham ido anda atras da escola, Laura estava la andando de bicicleta e ainda tinha
um buraco, Coralina estava cantando no horario e tinha acabado. Enquanto subimos

continuamos a escrever o que a gente observava. A aula tinha sido legal. (Lili)



81

Redacéo produzida no encontro 17 com influéncias do encontro 16.

Nesse encontro, o0 de numero 17, percebe-se que a aluna foi influenciada pela aula
anterior. Naquela aula foi pedida uma observacdo dos sons. Nao € comum, nas
descricdes, o uso de sentidos além da visdo. O enxergar tem supremacia sobre os
outros. Ter separado um momento para percepcao auditiva ensinou o seu ouvido a

ser usado junto com a visao, no processo de producao textual.
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APENDICE E - Foto 8 - Alunos em duplas.

DIARIO DE UM DIA

Sair e descobrir coisas novas, vi em bancos, amigas que conversavam entre elas,
mas que para mim eram falas sem sentido. Enquanto elas conversavam pombas
pousavam ao chao, percebia que paredes me cercaram, mas preferi observar as
folnas de uma arvore cair. Me sentei em uma escada, olhei os degraus como a
escada da vida , em cada degrau ha uma conquista , mas quantas vezes eu subi de
novo e me senti abatida, varias vezes na escada da vida, mas apoiei em corrimoes,

segurei firme.

Chegou a hora de partir, caminhei em direcao ao corredor, andei e vi varias, vidas
novas, vidas que tomariam varios rumos que poderiam tomar decisdes que

mudariam tudo, vidas que transformariam o amanha. (Aluna do 9° ano B - 2015)

Esta foi uma das ultimas aulas. A décima nona. Oportunidade de estudar um livro
bem trabalhado e que permite imaginar as influéncias da mudanga de ponto de vista

na observacao de fatos e ficgoes.



83

Trata-se de um estudo sobre o ponto de vista do observador - Olhe mais de perto —
olhe mais de longe. Producdo de texto a partir da observacéo do Livro Zoom, de

Istvan Banyai.



APENDICE F - Foto 9 e 10 - Alunos trabalhando o livro “Zoom”.
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