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RESUMO

O objetivo desta pesquisa € compreender como discussdes sobre violéncia contra as mulheres,
mediadas pela linguagem verbo-visual dos quadrinhos de Henfil e textos afins, podem
contribuir para a formacdo do leitor critico, estimulando-o a atuar responsivamente em
interlocucdes sobre os aspectos sociais, politicos, culturais e econdmicos, 0s quais envolvem
esse tema. A proposta abrangeu a participacdo de vinte e trés alunos do 9° ano de uma escola
publica da rede municipal de Cachoeiro de Itapemirim — E.S., em dezesseis encontros
realizados nos meses de junho e julho de 2017; trabalhadores dessa escola e alunos do curso
de graduacdo em Letras, do Instituto Federal do Espirito Santo, campus Vitoria, que
participaram de uma oficina para validacdo do material educativo elaborado a partir de
intervencdo e de interlocucdes entre os sujeitos envolvidos na pesquisa. A metodologia
utilizada foi a qualitativa de abordagem histérico-cultural e as atividades do material
educativo foram sistematizadas a luz da pedagogia historico-critica. O referencial tedrico
relacionado a formag&o do leitor critico dialoga com os conceitos bakhtinianos de linguagem,
dialogismo, exotopia, polifonia e responsividade. A pesquisa parte do pressuposto de que
discussdes relativas a violéncia contra as mulheres podem ser fomentadas pela leitura da
linguagem verbo-visual dos quadrinhos, o que tende a contribuir na formacdo de leitores
criticos, pela reflexdo e producdo de contrapalavras em relacdes dialdgicas mediadas pela
pesquisadora. Conclui-se que os quadrinhos, na perspectiva da linguagem verbo-visual e da
arte sequencial, em didlogo com outros textos, podem ser explorados na sala de aula
objetivando suscitar interacfes que conduzam & reflexdo critica de questfes de carater
politico, cultural e social sobre a violéncia contra as mulheres, possibilitando o enfrentamento

e a prevencao desse problema social.

Palavras-chave: Violéncia contra as Mulheres. Quadrinhos. Henfil. Leitor Critico.



ABSTRACT

The aim of this research is to understand how discussions about violence against women,
mediated by the verbal-visual language of Henfil comics and related texts, can contribute to
the formation of the critical reader by stimulating him to act responsively in social, political,
cultural and economic, which involve this theme. The proposal involved the participation of
twenty-three students from the 9th grade of a public school of the municipal network of
Cachoeiro de Itapemirim - E.S., in sixteen meetings held in June and July 2017; workers from
this school and undergraduate students from the Federal Institute of Espirito Santo, campus
Vitéria, who participated in a workshop to validate the educational material, prepared from
intervention and interlocutions between the subjects involved in the research. The
methodology used was the qualitative of a historical-cultural approach and the activities of
educational material were systematized in the light of historical-critical pedagogy. The
theoretical referential related to the formation of the critical reader dialogues with the
bakhtinian concepts of language, dialogism, exotopia, polyphony and responsiveness. The
research is based on the assumption that discussions about violence against women can be
fostered by reading the verbal-visual language of comics, which tends to contribute to the
formation of critical readers, by the reflection and production of counterwords in dialogical
relations mediated by the researcher. It is concluded that comics, in the perspective of verbal-
visual language and sequential art, in dialogue with other texts, can be explored in the
classroom aiming to elicit interactions that lead to the critical reflection of political, cultural
and social issues about violence against women, making it possible to confront and prevent

this social problem.

Keywords: Violence against Women. Comics. Henfil. Critical Reader.
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1 INTRODUCAO

Em 1990, iniciei a formacdo académica no curso de Letras. Acredito que a escolha de um
curso voltado para a leitura e linguagens foi influenciada por fatos de minha vida. Cresci
ouvindo meus pais contando histdrias "versao para crianca™ e em meio a livros e passeios por
livrarias, raras naquele tempo. Meus brinquedos favoritos, diz minha mée, eram os livros. As
historias contadas, ao contrario do que imaginamos ser as "histdrias para criancas”, eram
versdes de cléssicos, fatos histdricos, e outras tinham familias de animais que apresentavam
caracteristicas diferenciadas (havia aqueles com focinho torto; os que ndo tinham cauda,
patinhas; com pelagens variadas e sem raca especifica). Com o tempo fui elaborando um

mundo onde se mesclavam fantasia e realidade.

Do desejo de ler as obras lidas por meus pais (e dai veio a tentativa de ler Cem Anos de
Soliddo aos 12 anos, mas sO lido mesmo quase 10 anos depois) aquelas presenteadas por
minha tia e madrinha, os livros sempre estiveram presentes em minha vida e deles me recordo
com carinho. Lembro-me de uma estante com livros variados na casa dela e de suas palavras:
“Escolha 0 que vocé quiser para ler e leve com vocé”. E séo eles que também carrego em mim
até hoje. -Recordo-me também das revistinhas em quadrinhos que entraram na minha vida
durante a adolescéncia na década de 80, quando passeava pelas bancas de jornal folheando
gibis da Turma da Ménica e da Luluzinha, os meus preferidos. Foi também nessa época que
via meus pais lendo O Pasquim, lido longe dos olhos deles, pois ndo era leitura para criangas
ou jovens. Viviamos no momento de transicdo da ditadura civil-militar para a democracia e a

censura ainda restringia o que chegava até nos.

Na escola, a experiéncia com os livros foi limitada aos roteiros estruturados, que buscavam
avaliar se a “leitura havia sido realizada corretamente”, e a leitura em voz alta de trechos de

classicos. Os quadrinhos nunca fizeram parte das minhas vivéncias escolares.

Desde que me tornei professora, ha 23 anos, inquieta-me como a escola se mantém distante
dos livros e das praticas de leitura promotoras de leitores criticos. Comecei, entdo, a levar
meus proprios livros, revistas e gibis para a sala de aula. Os mesmos da minha infancia e
adolescéncia ainda guardados e partilhados com meus alunos, que podiam leva-los para casa
ou lé-los durante a aula quando terminassem alguma atividade. VVarios foram 0os momentos em

que pedagogas ou diretoras passavam pela minha sala, viam os alunos lendo e folheando
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livros e gibis e me perguntavam o que estavam fazendo ou o porqué de "estarem fazendo
nada". Muitas explicagdes tiveram que ser dadas, porém as respostas ndo tinham o contetdo
pedagdgico esperado, afinal ler por fruicdo, folhear revistas e histérias em quadrinhos para
construirem e ressignificarem sentidos?, n3o tinha relevancia em uma escola onde os alunos
deveriam realizar leituras como pretexto para a escrita de resumos ou preenchimento de
questionarios. Meus alunos apenas liam e conversavam entre eles e comigo sobre os sentidos

produzidos, contrariando as expectativas de que nao gostavam de ler.

Os livros foram se perdendo e passei a levar apenas historias em quadrinhos para sala de aula.
Os questionamentos aumentaram, pois aquele ndo era o tipo de material para ser utilizado nas
escolas, sendo “leitura de menor valor”. Segui com meu trabalho, apesar das criticas.
Atualmente, sinto-me gratificada ao ver um ex-aluno na rua e ele se lembrar dos livros e gibis

que levava para a sala.

Como professora, pude utilizar nas aulas os quadrinhos e imagens de obras de arte, quando
era obrigatério o uso do livro didatico, mas me chamava atencdo como 0s alunos se
interessavam pelo trabalho que envolvia humor, critica, debates e linguagem verbo-visual,
com a qual eles foram se familiarizando. Com isso, eles elaboravam sentidos também para
imagens (algo impensado no tempo da primazia do verbal) e percebiam que o humor e o riso
também podiam fazer parte das aulas, contrariando a seriedade imposta nos bancos escolares.

Durante dez anos exerci a fungéo de diretora escolar e tive a oportunidade de levar um acervo
variado para as bibliotecas das escolas por onde trabalhei. Era gratificante vé-los lendo na
hora do recreio, frequentando a biblioteca, fazendo relacdes de livros e revistas para serem
comprados e conversando comigo sobre as historias lidas. Mesmo nessa fase da minha vida,
0S questionamentos em relagdo aos quadrinhos continuavam presentes. Afinal, era "gastar
dinheiro com algo sem utilidade". Além disso, os gibis ainda eram marginalizados e vistos
como superfluos. Tal preconceito tinha uma historia. Ao surgirem no Brasil, os quadrinhos
eram importados, principalmente, dos Estados Unidos da América, e por serem produto da
industria cultural, obedeciam a um Unico padrdo, reproduziam a ideologia dominante e a

cultura estadunidense, sendo, portanto, alienatorios, ao veicularem padrdes de conformismo,

11 Cabe esclarecer a diferenca entre significado e sentido. O significado compreende um carater reprodutivo e
estavel; o sentido exige uma compreensdo ativa dentro do momento enunciativo: “[...] 0 sentido do texto
produz-se no acontecimento dialdgico, isto é, entre posigdes singulares que se confrontam” (AMORIM, 2003,
p. 18).
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buscarem a homogeneizacdo de desejos, costumes e valores, ao mesmo tempo em que fingiam
divertir. Para tanto, eram produzidos com a finalidade de se tornarem objeto de consumo do
maior numero possivel de leitores/consumidores passivos e ndo-criticos. No inicio dos anos
80, comecaram a surgir quadrinhos feitos por brasileiros que buscavam retratar e questionar a
cultura e os valores da sociedade da época, subvertendo também a linguagem utilizada nos
importados. Dentre eles, estavam aqueles criados pelo cartunista Henfil, com quem, de
alguma maneira, j& havia tido contato ao ler escondido os exemplares de O Pasquim de meus

pais.

Alguns anos depois de sair da escola onde exerci a funcdo de diretora pela primeira vez, fui
chamada para ser homenageada pela comunidade escolar sendo meu nome dado a biblioteca

da escola, fato que me deixou muito gratificada.

As graduacdes em Direito (2000) e Psicologia (2013) despertaram em mim inquietacdes
relacionadas as minorias, a questdes sociais e politicas, as relacdes entre 0s sexos, e de como
através da minha préatica pedagdgica pautada nos pressupostos da pedagogia historico-critica?
eu poderia oferecer uma oportunidade aos alunos de apreenderem uma visdo da totalidade dos
fendmenos da prética social®, analisados em sua historia e contradicdes e, a0 mesmo tempo,
privilegiarem a ddvida e o questionamento critico da realidade social mais ampla. Nesse
contexto, surgiu o interesse em discutir na escola a violéncia contra as mulheres®, tema
recorrente em relatos de alunos e familiares responsaveis por eles. Além disso, alunas também
expunham casos de abuso durante a infancia, violéncia virtual, assedio nas ruas, violéncia
verbal (que sdo frequentes nas escolas) e as dificuldades enfrentadas quando buscavam

caminhos diferentes do casamento e da maternidade valorizados por seus familiares. Essas

2 A pedagogia histérico-critica foi desenvolvida a partir do pensamento do filésofo e pedagogo Dermeval
Saviani. Localiza-se no corpus das pedagogias contra-hegeménicas fundamentadas no materialismo historico-
dialético e organizadas no Brasil a partir da década de 80. Considerada uma concepcdo pedagdgica
revoluciondria, pauta-se ndo somente no contedido técnico-cientifico, mas na pratica social transformadora,
cujo norte € a instrumentalizagdo da classe trabalhadora para a compreensdo das contradigdes nas quais esta
inserida. Professores e alunos sdo considerados como agentes sociais, chamados a desenvolver a préatica social
centrada no encontro entre seus diferentes niveis de compreensdo da realidade (SAVIANI, 2005).

3 Prética que ndo depende diretamente do individuo, e sim das relagdes sociais como um todo.
4 Optamos por utilizar o termo no plural tendo em vista a Politica Nacional de Enfrentamento a Violéncia contra

as Mulheres (BRASIL, 2011), que utiliza “mulheres” no intuito de visibilizar a diversidade racial, geracional,
de orientacdo sexual, de deficiéncia e de insercdo social, econdmica e regional existente entre as mulheres.
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narrativas de vida® que surgiam em textos escritos, em conversas no corredor, nas salas de
aula, nos intervalos, nos momentos em que pediam para conversarem comigo a sos,
demonstravam o quanto esses temas eram silenciados nas escolas, cada vez mais distantes da
realidade dos alunos e de suas vivéncias. Nesta pesquisa, optamos por adotar o conceito de
violéncia de Chaui (1985), que define violéncia ndo somente como uma transgressdo ou
violacdo de normas ou regras, mas também a relaciona com sistemas de dominacdo pautados
na hierarquizacéo de diferencas:
Em primeiro lugar, como converséo de uma diferenga e de uma assimetria em uma
relacdo hierdrquica de desigualdade, com fins de dominacdo, de exploracdo e
opressdo. Em segundo lugar, como a acdo que trata um ser humano ndo como
sujeito, mas como coisa. Essa se caracteriza pela inércia, pela passividade e pelo

siléncio de modo que, quando a atividade e a fala de outrem sdo impedidas ou
anuladas, ha violéncia (CHAUI, 1985, p. 35).

E relevante pontuar também que, em conversa com a gestora e a pedagoga da escola onde foi
realizada nossa pesquisa, ambas relataram a importancia de levar esse conteldo para a sala de
aula, tendo em vista os casos identificados pela escola de violéncia doméstica® nas familias
dos alunos. Ao mesmo tempo, inserir no planejamento escolar o debate sobre essas violéncias
em um Estado que é o primeiro no nimero de assassinatos de mulheres negras e o quarto

quando se trata de mulheres brancas’, é favorecer a formacdo de sujeitos® capazes de

5 Narrativas de vida, relatos, relatos autobiograficos, sdo aqui assumidos como termos intercambidveis, embora
haja formulac6es conceituais considerando distin¢Ges entre eles.

6 Utilizamos o conceito de violéncia doméstica preconizado no artigo 13 da Lei 11.340/2010: “Configura
violéncia doméstica e familiar contra a mulher qualquer acdo ou omissdo baseada no género que Ihe cause
morte, lesdo, sofrimento fisico, sexual ou psicoldgico, dano moral ou patrimonial: | - no dmbito da unidade
doméstica, compreendida como o espago de convivio permanente de pessoas, com ou sem vinculo familiar,
inclusive as esporadicamente agregadas; Il - no &mbito da familia, compreendida como a comunidade formada
por individuos que sdo ou se consideram aparentados, unidos por lagos naturais, por afinidade ou por vontade
expressa; Il - em qualquer relagdo intima de afeto, na qual o agressor conviva ou tenha convivido com a
ofendida, independentemente de coabitagdo” (BRASIL, 2010). Cabe esclarecer que a referida lei ndo faz
distincdo entre mulheres cisgéneras e transexuais. Portanto, a protecdo da Lei Maria da Penha deve ser
compreendida no sentido amplo do sistema de género para também acolher situacGes de violéncia contra
mulheres trans, independente da cirurgia de transgenitalizagéo.

~

Dados da pesquisa Atlas da Violéncia 2017, realizada pelo Forum Brasileiro de Seguranga publica e pelo
Instituto de Pesquisa Econbmica Aplicada. Disponivel em:
http://www.ipea.gov.br/portal/images/170609 atlas_da_violencia 2017.pdf. Acesso em: 23 jul. 2017.

8 Optou-se pela concepgéo de sujeito em uma perspectiva bakhtiniana. De acordo com Sobral (2014a, p. 22): “A
proposta é de conceber um sujeito que, sendo um eu para-si, condi¢do de formacdo da identidade subjetiva, é
também um eu-para-0-outro, condicdo de insercdo dessa identidade no plano relacional responsavel que lhe da
sentido”. Nessa perspectiva, o autor prossegue na discussao afirmando que: “A proposta do Circulo de nao
considerar os sujeitos apenas como bioldgicos, nem apenas como seres empiricos, implica ter sempre em vista
a situacdo social e histérica concreta do sujeito, tanto em termos de atos ndo discursivos como em sua


http://www.ipea.gov.br/portal/images/170609_atlas_da_violencia_2017.pdf
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questionar as condigdes sociais, politicas, culturais, econbmicas, as quais perpassam as
violéncias contra as mulheres e, de alguma forma, vislumbrar possibilidades para seu
enfrentamento e prevencdo, considerando o atual contexto politico em que o avanco do
conservadorismo e do fundamentalismo religioso e as pautas de reivindicacdo dos
movimentos feministas s&o negligenciadas pelo governo, o qual insiste em retrocessos na
conquista de direitos pelas mulheres e pela classe trabalhadora. Ressalta-se que discutir
questdes voltadas para a desnaturalizagdo de comportamentos violentos associados ao género®
em uma cidade onde os professores tém sua liberdade cerceada por lei que institui o Programa
Escola sem Partido!® nas escolas da rede municipal desde 2015 (Lei n° 7.136/2015),
configura-se em ato de resisténcia as ameacas de desmonte da escola publica como espaco de
formacdo humana firmado nos valores da liberdade, do convivio democratico, do direito a

diversidade e a alteridade.

A escolha da producdo humoristica do desenhista mineiro Henrique de Souza Filho, o Henfil,
justifica-se pelos seus desenhos de descolonizacdo, os quais conseguiram lugar privilegiado
em meio a importacdo dos quadrinhos estrangeiros, principalmente, os estadunidenses,
contribuindo para a consolidacdo dos quadrinhos nacionais comprometidos com o
engajamento politico e a superacdo da sociedade ditatorial da época. Trazé-los para o contexto
atual, tdo semelhante aquele vivido por Henfil, propicia praticas de leitura voltadas para a
linguagem verbo-visual, a producio de contrapalavras®, possiveis transformacdes no nivel
das consciéncias e das condi¢gdes materiais de vida, considerando para tanto a mediagéo do
professor e a utilizacdo de um produto educacional sistematizado a luz dos pressupostos da

pedagogia histérico-critica.

transfiguragdo discursiva, sua construgdo em texto/discurso” (SOBRAL, 2014a, p. 23).

® Por género entende-se, no dmbito desta pesquisa, 0 “[...] elemento constitutivo de relagdes sociais fundadas
sobre as diferencas percebidas entre 0s sexos; [...] ¢ um primeiro modo de dar significado as relagdes de poder”
(SCOTT, 1990, p. 14).

10 De acordo com Frigotto (2017), as teses do Escola sem Partido fomentadas pela classe dominante se
disseminam por meio de estratégias discursivas fascistas no processo de um renovado culto ao capital, no
ataque aos trabalhadores do setor publico, principalmente os da educacgdo e salde, nos posicionamentos de
intolerancia e &dio aos movimentos sociais e a diversidade, e na criminalizacdo das concepcdes de
conhecimento histérico e de formacdo humana, indispensaveis para o processo de emancipacdo da classe
trabalhadora.

11 S30 respostas construidas na interagdo com a alteridade. Na perspectiva bakhtiniana, € em um processo de
palavra e contrapalavra que ocorre a compreensdo. Nesse sentido, a compreensdo se constitui como uma forma
de dialogo, na qual compreender é opor a palavra do outro uma contrapalavra.
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A partir de minhas inquietacOes e tendo em vista 0 momento politico despotencializador dos
debates e da alteridade nas escolas publicas, objetivamos responder a seguinte questdo: Como
discussdes sobre violéncia contra as mulheres — em interlocugdo com a categoria raca® —
problematizadas por meio dos quadrinhos do cartunista Henfil, podem contribuir para a

formagcdo de leitores criticos?

O objetivo geral da pesquisa é compreender como discussdes sobre violéncia contra as
mulheres, mediadas pela linguagem verbo-visual dos quadrinhos de Henfil e textos afins,
podem contribuir para a formacao do leitor critico, estimulando-o a atuar responsivamente em
interlocucdes voltadas para os aspectos sociais, politicos, culturais e econémicos envolvidos

nesse tema.
O objetivo geral pode ser subdividido nos seguintes objetivos especificos:

e Analisar as contribui¢bes dos quadrinhos de Henfil para o debate do tema violéncia
contra as mulheres, por meio de intervencdo!® em uma turma da série final do ensino
fundamental de escola da rede publica do distrito de Vargem Grande do Soturno,

Cachoeiro de Itapemirim, Espirito Santo;

e Verificar como os quadrinhos de Henfil, na perspectiva da linguagem verbo-visual e
da arte sequencial, em didlogo com outros textos, podem ser explorados na sala de
aula, suscitando interacfes que conduzam a reflexdo critica no ambiente escolar de
questdes de carater politico, cultural e social relativas a violéncia contra as mulheres,

possibilitando o enfrentamento e prevencao desse problema social;

12 Optamos por utilizar nesta pesquisa o conceito de raca proposto por Munanga (2000, p. 18): “[...] o conceito
de raga, tal como o empregamos hoje, nada tem de biolégico. E um conceito carregado de ideologia, pois como
todas as ideologias ele esconde uma coisa ndo proclamada: a relagdo de poder e de dominacdo. A raga, sempre
apresentada como categoria bioldgica, isto é, natural, é de fato uma categoria etnosemantica. De outro modo, o
campo semantico do conceito de raca é determinado pela estrutura global da sociedade e pelas relacdes de
poder que a governam. Os conceitos de negro, branco e mestico ndo significam a mesma coisa nos Estados
Unidos, no Brasil, na Africa do Sul, na Inglaterra etc. Por isso que o contelido dessas palavras é etno-
semantico, politico-ideologico e néo biologico”.

13 Processo que possibilita uma compreensdo ativa geradora de uma resposta: um encontro dialdgico e
transformador entre dois sujeitos, 0s quais intercambiam enunciados, buscam respostas, resistem, argumentam
e se modificam (FREITAS, 2009).
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e Elaborar produto educacional a partir de intervencdo proposta e, posteriormente,
avaliar, reelaborar, validar e compartilhar tal recurso educativo por meio de oficina

para alunos do curso de graduagdo em Letras.

Diante de tal delimitacdo, a dissertacdo apresenta a seguinte sequéncia textual: Dialogo com
Pesquisas na Area, quando é realizada a interlocucdo com pesquisas que trataram de temas
abordados neste trabalho; Referencial Teodrico, que versa sobre pressupostos teodricos de
Mikhail Bakhtin, a situacdo da leitura no Brasil e a formacéo do leitor critico nas escolas; 0s
quadrinhos e suas implicacdes historicas, ideologicas, verbo-visuais e pedagdgicas, e a vida e
obra de Henfil; Produto Educacional, que elenca os aspectos legais referentes ao produto e 0s
pressupostos da pedagogia histérico-critica, 0s quais pautaram a sistematizacdo das
atividades; Procedimentos Metodoldgicos, sobre a metodologia de pesquisa utilizada, as
etapas da pesquisa, 0 locus e os sujeitos envolvidos; A Producdo dos Dados e a Anélise da
Intervencdo com os Alunos, em que sdo apresentados os dados produzidos nos dezesseis
encontros com os alunos do ensino fundamental, analisados a luz dos pressupostos tedricos
desta pesquisa; A Oficina com os Alunos da Graduacdo em Letras, quando o produto
educacional foi validado novamente e compartilhado com os participantes da oficina;
Referéncias; e Apéndices: Termo de Assentimento (Apéndice A), Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (Apéndice B), Questionario aplicado aos alunos no primeiro encontro
(Apéndice C); Questionario aplicado aos alunos no ultimo encontro (Apéndice D); Entrevista
estruturada (Apéndice E); Instrumento de analise e validacdo do material educativo (Apéndice
F).
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2 DIALOGO COM PESQUISAS NA AREA

O objeto desta pesquisa e a proposta de intervencdo foram construidos a partir de minhas
vivéncias e leitura de textos verbo-visuais, ainda pouco explorados em sala de aula, e de
guestionamentos advindos da minha atuacdo como professora da rede municipal de Cachoeiro
de Itapemirim, Espirito Santo. Nesse sentido, intentamos levar os quadrinhos para o contexto
escolar, onde se prioriza a leitura dos canones literarios em fragmentos ou aquela direcionada
pelos livros didaticos com a funcdo de responder a questionarios ou produzir resumos. Assim,
ao vincular a préatica escolar as relages sociais, politicas, juridicas, as quais atravessam a

escola, buscamos problematizar a violéncia contra as mulheres com recorte de raca.

A pesquisa objetiva compreender como discussdes sobre violéncia contra as mulheres,
mediadas pela linguagem verbo-visual dos quadrinhos de Henfil e textos afins, podem
contribuir para a formacdo do leitor critico, estimulando-o a atuar responsivamente em
interlocugdes voltadas para 0s aspectos sociais, politicos, juridicos, culturais e econémicos
envolvidos nesse tema. Ao mesmo tempo, pretendemos contribuir para a formagao humana de
cidadaos reflexivos e conscientes das condicdes materiais de vida, capazes de compreender e
desconstruir relacdes e praticas sociais desiguais entre 0s sexos e racgas pela incorporacdo de
instrumentos culturais e de conhecimento historicamente sistematizado. Para tanto, €
imprescindivel conhecer as pesquisas ja existentes sobre a concepcdo dialdgica de leitura
preconizada por Bakhtin, bem como o referencial tedrico proposto pelo Circulo'* relativo a
linguagem, lingua, discurso, exotopia, polifonia, responsividade e dialogismo; sobre a leitura
e formacéo do leitor critico; os quadrinhos e suas implicagdes historicas, ideoldgicas, verbo-

visuais e pedagdgicas; a vida e producdo humoristica do cartunista Henfil.

Tendo em vista 0s objetivos propostos, pesquisamos dissertacdes e teses nos sitios virtuais da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) (Tabela 1) e do
Programa de P0s-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Espirito Santo
(PPGE/Ufes) (Tabela 2). Em pesquisa inicial, encontramos 0s seguintes resultados para os

descritores “leitura e Bakhtin”, “formacao do leitor”, “quadrinhos” e “Henfil”.

14 Circulo de Bakhtin é uma expressdo convencionada por estudiosos contemporaneos e refere-se ao grupo de
pensadores de diferentes formagdes, interesses intelectuais e atuagdes profissionais, o qual se reuniu de 1919 a
1929, na RUssia, em torno de projetos filoséficos cujo ponto de convergéncia era a concepcao dialdgica de
linguagem. Considera-se que Mikhail Bakhtin prestou relevante contribuicdo ao lado de Valentin Nikolaevich
\oloshinov e Pavel Nikolaevich Medvedev (MARCUZZO, 2008).
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Tabela 1 - Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior

DESCRITORES DOCUMENTOS (DISSERTACOES E
TESES)
* Leitura e Bakhtin 189
* Formacao do leitor 294
* Quadrinhos 50
* Henfil 13

Fonte: Elaborada pela autora, 2017

Tabela 2 - Programa de P6s-Graduagao em Educacao da UFES

DESCRITORES DOCUMENTOS (DISSERTACOES E
TESES)
* Leitura e Bakhtin 2
* Formacéo do leitor 4
* Quadrinhos 2
* Henfil 0

Fonte: Elaborada pela autora, 2017

Dentre a producdo cientifica existente sobre os temas em questdo selecionamos algumas com
as quais vamos dialogar. Em um primeiro momento, o critério utilizado para a escolha das
pesquisas foi a leitura dos titulos e resumos a fim de buscarmos aproximagfes com 0 nosso
corpus e area de pesquisa. Em seguida, foram lidos os textos completos das teses e
dissertagdes e elaboradas sinteses com o objetivo de encontrarmos aspectos em interlocugédo
com o objeto deste trabalho. Na tentativa de estabelecer o didlogo com os autores, 0 texto
seguinte esta organizado em quatro subcapitulos. No primeiro, sdo apresentados 0s conceitos
de dialogismo, polifonia, lingua, discurso, exotopia, responsividade e linguagem propostos
por Mikhail Bakhtin e seu Circulo; no segundo, os aportes teoricos sobre as préaticas de leitura
nas escolas e a formacéo de leitores criticos; no terceiro, os quadrinhos como arte sequencial,
suas caracteristicas e particularidades relativas a linguagem verbo-visual; e no quarto capitulo,

a vida e obra de Henfil, considerando o contexto politico da ditadura civil-militar'® no Brasil.

15 Utilizamos neste trabalho a designacdo “ditadura civil-militar” ou “regime civil-militar”, em consonancia com
a producédo de Ridenti (2014), pois compreendemos ter sido o regime de exce¢do que vigorou no Brasil entre
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2.1 PESQUISAS QUE TRATAM DOS PRESSUPOSTOS DE MIKHAIL BAKHTIN

Apbs analise nos bancos de dados e objetivando dialogar com outras pesquisas, selecionamos

duas dissertacGes e uma tese que, apesar de alguns distanciamentos, aproximam-se de nosso

trabalho por utilizarem o referencial tedrico de Bakhtin para a andlise ou proposicdo de

praticas de leitura na escola. Consequentemente, apresentam reflexdes pertinentes a nossa

proposta investigativa.

Quadro 1 — Descritor “leitura e Bakhtin”

PESQUISA

Dissertagdo “O trabalho com a
linguagem escrita na Educacéo
Infantil” (PIFFER, 2006).

Dissertagao “Leitura como atividade
dialégica e seu processo de ensino-
aprendizagem: um projeto com o
género historia em quadrinhos”

(REMONATTO, 2013).

Tese “Leitura de imagem, dialogismo
e graffiti: contribuicfes para o ensino
da Arte” (MACEDO, 2015).

Fonte: Elaborado pela autora, 2017

INSTITUICAO

Universidade
Federal do Espirito

Santo

Universidade
Federal de Mato

Grosso

Universidade
Federal do Espirito

Santo

RESUMO

Analisar e investigar os eventos mediados pela
linguagem escrita em uma turma de criancas
da educacéo infantil de uma escola municipal
em Vitéria — E.S., utilizando os pressupostos
tedricos de Mikhail Bakhtin.

Investigar e discutir as praticas de leitura com
historias em quadrinhos, em turma de 6° ano
do ensino fundamental de escola publica,
adotando como aporte tedrico 0s pressupostos
de Mikhail Bakhtin e seu Circulo.

Analisar de que forma as praticas de leitura de
graffiti em sala de aula podem contribuir para
0 ensino de Arte na atualidade, considerando
uma proposta de ensino voltada para a leitura

de imagens com viés bakhtiniano.

A pesquisa de Piffer (2006) investiga os eventos mediados pela linguagem escrita, em uma

1964 e 1985 demarcado pela participacdo e apoio ndo sé de militares, mas também do empresariado nacional e
internacional, das oligarquias rurais, da midia hegemonica, e de setores da classe média.
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turma de criancas entre seis e sete anos de idade de um centro de educagéo infantil da rede
municipal de Vitdria, no Espirito Santo. Ancorada nos postulados bakhtinianos e na
psicologia histdrico-cultural®®, a autora parte do pressuposto de que a linguagem escrita € uma
forma de experiéncia historico-cultural iniciada nos primeiros anos de vida da crianca e que se
potencializa nas experiéncias sociais mediadas pela palavra e pelo outro. Dessa forma, a
linguagem, reconhecida em suas dimens@es dialdgica, historica e cultural, constitui-se na e
pelas relagbes sociais e é considerada como forma de interacdo social; e a lingua é um
processo de evolugdo ininterrupto, que pelas interacdes dos interlocutores e o texto,
essencialmente complexo e dialégico, emerge como um tecido no qual coexistem vozes e
discursos, remetendo-nos aos conceitos de dialogismo e polifonia de Bakhtin. Além disso, a
pesquisadora reconhece a sala de aula como espaco dialégico habitado por sujeitos socio-
histéricos e como lugar de interacdo verbal onde se confrontam e se constituem diferentes
saberes. A pesquisa assinala que para as criangas se apropriarem da linguagem escrita e suas
diferentes formas de manifestacdo sociocultural é imprescindivel a producdo intencional,
organizada e sistematica, das condi¢des essenciais para o trabalho da escritura dos textos. O
professor € apontado como o sujeito responsavel por promover formas de interacdo
potencializadoras do dialogo no interior das relacdes pedagdgicas, que permitem aos alunos se
constituirem como leitores e escritores ativos e responsivos pela e na linguagem. Apesar da
pesquisa de Piffer (2006) se distanciar da nossa por ter como foco a educacdo infantil,
encontramos aproximacdes relativas aos conceitos bakhtinianos de lingua, texto e leitor como

sujeito ativo constituido dialogicamente pela linguagem.

A dissertacdo de Remonatto (2013) objetiva investigar e discutir praticas de leitura de alunos
do 6° ano do ensino fundamental de escola publica, tendo em vista as concepgles de
linguagem como processo socio-histdrico-cultural e de leitura em uma perspectiva dialogica,
que implica uma atitude responsiva do leitor, tal como preconiza Bakhtin e seu Circulo. A
pesquisadora também propde conhecer a compreensdo dos alunos acerca do processo de
leitura e, para tanto, desenvolve um projeto de ensino/aprendizagem com a utilizagcdo de
historias em quadrinhos. Na anélise dos dados, a pesquisadora aponta que a interagdo e o
trabalho com esses textos proporcionam novas possibilidades para a producdo de sentidos, € 0

16 A psicologia histdrico-cultural surgiu no inicio do século XX, no contexto da Revolucdo Russa, e teve como
principio a aplicacdo do materialismo historico-dialético de Karl Marx a uma psicologia concreta do homem.
Seus principais pesquisadores sdo: Lev VWygotsky, Alexei Leontiev e Alexander Luria.
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desenvolvimento de diferentes capacidades e habilidades de leitura nos alunos, devido a
presenca de outras linguagens ndo restritas a verbal.

A pesquisa se aproxima da nossa ao desenvolver atividades de leitura com quadrinhos em
escola da rede publica, considerando os principios tedricos de leitura e linguagem
preconizados por Bakhtin. Ao mesmo tempo, encontramos alguns distanciamentos, pois a
pesquisa foi realizada em uma turma de 6° ano e utilizou conceitos ndo trabalhados por nos,
tais como: os quadrinhos como género do discurso; a teoria vygotskiana de
ensino/aprendizagem e as capacidades de leitura e de linguagem desenvolvidas em atividades

de leitura propostas com os quadrinhos.

Outro estudo ancorado nos pressupostos tedricos bakhtinianos relacionados a leitura e com a
qual dialogaremos ¢é o de Macédo (2015), que busca responder como a leitura da imagem de
grafites, a partir da perspectiva proposta por Bakhtin, pode contribuir para o debate do ensino
de Arte na atualidade. O estudo defende a tese de que tais producBes artisticas urbanas se
apresentam como um rico objeto de leitura no &mbito educativo, as quais, analisadas sob a
Otica do dialogismo, oferecem ao leitor uma compreensao critica de seus aspectos histéricos,
expressivos e conceituais. A pesquisa desenvolve reflex6es sobre as abordagens da imagem
artistica na contemporaneidade e a importancia da formacdo dos professores de Arte nesse
contexto. Reconhece a contribuicdo da teoria de Bakhtin também para a leitura de imagens
constituidas pela/na interacdo de diferentes discursos e vozes, na relacdo com suas condi¢fes
de producdo e como elo em um processo amplo e continuo de producdo de sentidos. A
pesquisadora dissocia 0 ensino de Arte de propostas de abordagem imagética focadas no
acumulo de verdades prontas ou conhecimentos fechados, destacando a énfase do inacabado
na andlise dialogica do discurso, eixo tedrico-metodologico de sua pesquisa. Tal conceito
preconiza a ideia de que a compreensdo dos enunciados é um processo continuo e individual,
0 qual ndo podera ser repetido se mudarem 0s sujeitos e envolvidos na analise. A
pesquisadora ratifica Bakhtin ao apontar que um projeto discursivo ndo pode se sustentar fora

de suas esferas de producéo.

A pesquisa de Macédo (2015) aproxima-se do presente estudo, pois debate questdes
relevantes referentes a leitura de imagens no ambito educativo, analisadas a partir de seu
contexto de enunciacgdo, possibilitando a construcdo de sentidos de carater histdrico, vivo e

unico. Da mesma maneira, buscamos, pela promogdo de leituras dialdgicas dos quadrinhos de
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Henfil, favorecer o conhecimento significativo e aprofundado sobre os temas abordados e,
consequentemente, produzir sentidos permeadas pela critica, reflexdo e alteridade.

Podemos observar alguns distanciamentos, pois Macédo (2015) utiliza em sua anélise os
grafites da cidade de Vitoria, Espirito Santo, e a presente pesquisa tem como corpus 0s
quadrinhos henfilianos. A pesquisadora também busca responder como a leitura de imagens
de grafite, a partir da perspectiva bakhtiniana, pode contribuir para o ensino de Arte na
atualidade. Em nossa pesquisa adotamos a mesma perspectiva, porém utilizamos o0s
quadrinhos de Henfil a fim de mostrar a sua contribuicdo para a formacéao de leitores criticos,
tendo em vista as interlocugdes sobre violéncia contra as mulheres produzidas pela mediagéo

da linguagem verbo-visual.

As pesquisas mencionadas contribuem de forma significativa para a compreensdo dos
pressupostos bakhtinianos aplicados a educacdo, principalmente, o conceito de dialogia, de
linguagem como forma de interacdo e de leitor como sujeito ativo constituido na e pela
linguagem. As pesquisas também apontam caminhos para a leitura dos quadrinhos de Henfil,
favorecendo a formacdo de leitores criticos, ativos e responsivos, capazes de irem além da
superficialidade de determinadas propostas de leitura que buscam significados Unicos e
despotencializam relagfes dialgicas capazes de retomarem sentidos ja estabelecidos —

reflexo — e, a0 mesmo tempo, produzirem novos sentidos — refragdo®’

Visando a complexificacdo de nosso objeto, outros dialogos serdo estabelecidos a partir do
descritor “formagdo do leitor”. Apresentaremos a seguir uma sintese de cada pesquisa, 0s

dialogos e contrapalavras produzidos.

2.2 PESQUISAS QUE TRATAM DA FORMAGCAO DO LEITOR

Tendo em vista a pesquisa nos bancos de teses e dissertagcfes da Capes e da Ufes,
selecionamos duas dissertacdes e uma tese problematizadoras do corpus de nosso estudo: a

formacéo de leitores, com énfase na leitura critica no contexto escolar (Quadro 2).

17 Segundo Bakhtin (1997), a refracdo remete a mudanca de direcdo do discurso em relagdo aos discursos do
outro. Nesse processo, 0 sujeito opera uma mudancga no préprio discurso, apontando para diferentes ideias e
possibilidades de significacao.



Quadro 2 — Descritor “formacao do leitor”

PESQUISA INSTITUICAO

Dissertagdo “Tinha uma leitura no Universidade

meio do caminho: formacé&o do aluno Federal do Rio de

leitor” (GUIMARAES, 2007). Janeiro
Dissertacdo “Rodas de leitura na Universidade de
escola: construindo leitores criticos” Sao Paulo

(JACOBIK, 2011).

Tese “Linguagem e leitura: Universidade
movimentos discursivos do leitor na Federal de
construcdo do sentido do texto na sala Pernambuco
de aula de 5% série” (ALMEIDA,
2004).

Fonte: Elaborado pela autora, 2017
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RESUMO

Analisar a formacdo de alunos-leitores a partir
de uma reflexdo sobre as préaticas pedagogicas
e 0 incentivo a leitura literaria nas escolas,
evidenciando o papel dessa instituicdo ao
longo da histéria do Brasil como espago de
aprendizagem, valorizacdo e consolidagdo de

praticas de leitura.

Investigar o0s caminhos percorridos por
criangas de uma turma de 1° ano do ensino
fundamental para se tornarem leitores criticos

por meio de rodas de leitura.

Verificar como os modos de ler em sala de
aula refletem as concepcGes do professor
relativas a linguagem, lingua e texto e como as
interaces em sala de aula refletem a
importancia dos lugares e papéis ocupados

pelos interlocutores no espaco escolar.

A pesquisa de Guimarées (2007) investiga a promocéo de alunos-leitores pela reflexdo sobre

as préaticas pedagogicas de incentivo a leitura literaria nas escolas, evidenciando o papel

dessas como espaco de aprendizagem, valorizagdo e consolidacéo da leitura critico-reflexiva e

como um caminho promotor da cidadania, do acesso ao conhecimento e de uma atitude

emancipadora do aluno frente a realidade. Para a pesquisadora, 0 ensino e promocdo da

leitura, principalmente, a literaria, propicia o prazer da descoberta do texto, apresentando-o

como elemento capaz de afetar o aluno emocional e cognitivamente. A autora também aponta

que a “crise da leitura”, expressao analisada em nossa pesquisa, tem sido considerada uma das

principais causas do fracasso escolar do aluno e, consequentemente, do seu insucesso como

cidaddo, pois a formagdo de um leitor pleno, auténomo, proficiente e critico é uma das
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condigdes de inclusdo na sociedade capitalista letrada. Reitera-se que, ao negar ao aluno as
condi¢cBes necessarias para o desenvolvimento de sua competéncia leitora, a escola
impossibilita 0 acesso dele ao conhecimento cultural e cientifico e ao exercicio pleno da
cidadania. A autora ressalta a necessidade de repensarmos as praticas de leitura nas escolas

pela ressignificacdo do ato de ler em suas dimensdes estéticas, linguisticas, sociais e culturais.

A dissertacdo em questdo se distancia da nossa pesquisa por enfocar, exclusivamente, a leitura
literdria e por tratar de um estudo de caso com alunos do ensino médio, diferente da nossa,
cujo corpus sdo os quadrinhos henfilianos e os sujeitos da pesquisa sdo alunos do ultimo ano
do ensino fundamental. Porém, contribui com as reflexdes em torno da formacdo de um
cidaddo mais consciente e de um leitor critico e reflexivo a partir da ressignificacdo de
praticas de leitura na escola e do préprio ato de ler, que ndo pode estar vinculado a uma
obrigagdo, mas a um ato de fruicdo, desenvolvimento da percepcéo estética e da criticidade.

Destacamos também a pesquisa de Almeida (2004), que visa compreender 0s processos de
construcdo de sentidos em acles educativas voltadas para a promogéo de leitores na escola,
fundamentando-se na perspectiva dialdgica de Bakhtin. A proposta é analisar aulas de leitura
em turmas de 52 série do ensino fundamental a fim de verificar como os modos de ler em sala
de aula refletem a concepcao de linguagem do professor. A analise das aulas busca também
contemplar as relagdes interpessoais ao mostrar as interagdes em sala de aula e a dindmica
pela qual os professores de Lingua Portuguesa introduzem os textos a serem trabalhados. A
hipbtese a ser comprovada pela pesquisadora é a de que a pratica de leitura, ancorada nos
modelos estruturais ainda presentes na escola, ndo permite ao aluno perceber que, embora
haja um limite de sentidos, existem outras possiveis leituras para um texto. Nessa perspectiva,
0 principio norteador desta pesquisa é o de que préaticas de formacao de leitores pautadas nas
concepcdes de Bakhtin sdo capazes de minimizar as lacunas existentes na compreensdo da
leitura como processo dialégico e podem engendrar outras que objetivam a formacdo de

sujeitos criticos.

O estudo de Almeida (2004) se aproxima do nosso ao ancorar suas analises na perspectiva
dialdgica da linguagem e de suas implicagdes nas aulas de leitura de turmas do ensino
fundamental. Apesar das aproximacOes, a pesquisa ndo aborda a leitura de textos com
linguagem verbo-visual. Também h& um distanciamento quando a pesquisadora se propGe a

analisar as interagdes ou as relagcdes entre os interlocutores/leitores (professor/aluno) nas aulas
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de leitura, as interagdes entre os leitores na escola e 0 modo como constroem interativamente

0s sentidos dos textos em sala de aula.

Ainda com foco na formacdo de leitores criticos na escola, o estudo de Jacobik (2011)
objetiva investigar quais os caminhos percorridos pelas criancas em direcdo a leitura critica,
em turma de 1° ano do ensino fundamental de escola publica do municipio de S&o Paulo, por
meio de rodas de leitura ministradas durante um semestre. A pesquisa apresenta a seguinte
hipotese: as criancas pequenas, que ainda ndo leem convencionalmente, podem ser
consideradas leitoras criticas? Para tanto, estabeleceu-se como metodologia a pesquisa-agdo e
foram realizadas rodas de leitura, oportunizando momentos de fruicdo do ato de ler. Para a
construcdo de uma visdo mais ampla sobre o percurso de leitura das criangas, foram realizadas
entrevistas com 0s pais e com a professora da turma. A andlise dos dados aponta para a
possibilidade de que a leitura em grupo pode ser considerada uma leitura critica ao se
apropriar de diferentes saberes e trajetorias de leitura. Considera-se ainda a importancia de
rotinas de leitura mediadas pelo professor, tomando-se a leitura como situacao dialdgica e a

linguagem em uma perspectiva bakhtiniana.

Embora o foco da pesquisa de Jacobik (2011) seja a formacdo de leitores criticos em turmas
de 1° ano do ensino fundamental por meio de rodas de leitura, a abordagem tedrica relativa a
leitura critica se aproxima de nossa pesquisa. Apontamos um distanciamento, pois a
pesquisadora ndo trabalha com quadrinhos e utiliza rodas de leitura em uma pesquisa-acao, ao
contrario da nossa, que tem como corpus os quadrinhos de Henfil utilizados em turmas do
ultimo ano do ensino fundamental, a partir dos referenciais teéricos da pesquisa qualitativa de

abordagem historico-cultural.

As interlocugdes com produgbes académicas de pesquisadores que pensaram os quadrinhos
como arte sequencial e como textos a serem trabalhados dialogicamente na escola a fim de
promoverem a formacao de leitores criticos, sdo necessarias para o aprofundamento do corpus
de nossa pesquisa. Na proxima secdo, apresentaremos uma sintese dos didlogos produzidos
nos encontros e distanciamentos com as pesquisas selecionadas, tendo em vista o descritor

“quadrinhos”.
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2.3 PESQUISAS QUE TRATAM DOS QUADRINHOS

No banco de teses e dissertacGes da Capes foram encontradas cinquenta pesquisas sobre

quadrinhos. Apos leitura de titulos e resumos, escolhemos dialogar com trés delas, lidas na

integra, pois sdo estudos em que esses textos estdo inseridos em praticas pedagdgicas voltadas

para a busca de espagos e tempos comprometidos com a formacdo de leitores criticos nas

escolas, a partir de uma perspectiva dialégica de linguagem e da concepcao dos quadrinhos

como arte sequencial.

Quadro 3 — Descritor “quadrinhos”

PESQUISA INSTITUICAO

Universidade
Federal do Rio

Dissertacdo “Historias em quadrinhos e

ensino de literatura: por um projeto de

formagédo de leitores menos ‘quadrado’” Grande do Sul
(RODRIGUES, 2013).

Dissertagdo “O potencial das historias Universidade de

em quadrinhos na formacé&o de leitores: Séo Paulo
busca de um contraponto entre 0s
panoramas culturais brasileiro e

europeu” (BARI, 2008).

Dissertagao “Historias em quadrinhos: Universidade de

uma abordagem bakhtiniana” (PATO, Brasilia

2007).

Fonte: Elaborado pela autora, 2017

RESUMO

Pensar os quadrinhos na disciplina de
Literatura, em uma perspectiva propositiva e
dialégica da arte sequencial e da arte

literaria.

Discutir a importancia das histérias em
quadrinhos na formac&o de leitores, tanto no
contexto  da

Educagdo, quanto da

Biblioteconomia, buscando possibilidades
para a insercdo dos produtos da linguagem
gréafica

sequencial nas praticas

bibliotecondmicas e pedagdgicas.

Contribuir para o aprofundamento da
discussdo do uso de imagens nos quadrinhos
em projetos e acdes educacionais, pautados
pela perspectiva bakhtiniana de dialogismo e

polifonia.
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A pesquisa de Rodrigues (2013) sugere a possibilidade de abertura do ensino de Literatura nas
escolas para outras linguagens artisticas, em especial, as historias em quadrinhos e narrativas
gréficas, avancando para uma concepcao de leitor produtor de sentidos para textos verbais e
verbo-visuais. Trata-se de uma proposta pedagdgica, na qual o texto literario é parte de um
projeto de formacdo de leitores em varios tipos de textos, visando ao desenvolvimento da
criticidade e da sensibilidade estética. A pesquisa pautada em uma perspectiva propositiva e
dialdgica, possibilita enxergar a arte sequencial e literaria lado a lado, tanto para estimular
uma postura investigativa no educando, quanto para que se note o carater subversivo de uma
linguagem em relacdo a outra, principalmente, dos quadrinhos em relacdo ao texto literério.
Com efeito, propde-se que a sala de aula e o ensino de Literatura, considerando os possiveis
dialogos entre o literario e o quadrinistico, possam se converter em um novo universo onde
seja possivel tanto a coexisténcia de metaforas, olhares poéticos e subjetivos para objetos
ficcionais variados, quanto o uso do imaginario e da sensibilidade estética em mais de uma
forma artistica, oportunizando a articulagdo de novas formas de (re)ler o mundo. Rodrigues
(2013) procura dar um protagonismo a pratica da leitura e a formacao de leitores, quando 0s
quadrinhos entram como possibilidade de profanacdo do curriculo e de construgdo de um

projeto de leitura que, sem abandonar o texto literario, torna-se menos “quadrado”.

A dissertacdo de Rodrigues (2013) se aproxima de nossa pesquisa ao propor praticas de
leitura na escola comprometidas com a formacdo de leitores criticos, implicados
responsivamente na producdo de sentidos para textos em linguagem verbo-visual. Contudo,
apresenta distanciamentos ao focalizar a leitura dos quadrinhos em aulas de Literatura, e ndo

nas aulas de Lingua Portuguesa.

Seguindo ainda as pesquisas propositoras de praticas de leitura na escola voltadas para a
formacao de leitores criticos, escolnemos dialogar com a tese de Bari (2008), a qual discute a
importancia das histérias em quadrinhos na formacdo de leitores, tanto no contexto da
Educacdo, quanto da Biblioteconomia. A pesquisa busca possibilidades para a inser¢do dos
produtos da linguagem gréafica sequencial nas praticas biblioteconémicas e pedagdgicas atuais
no contexto brasileiro e europeu. Os resultados apontam que a validade cultural dos
quadrinhos esta vinculada, como fendmeno de apropriacdo de um bem cultural bibliografico e
seus conteudos, a propria ressignificacdo das praticas leitoras no cotidiano das populacdes,

por meio de movimentos sociais e com o envolvimento de educadores, bibliotecéarios, dentre
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outras liderancas esclarecidas e comprometidas com a formacdo de leitores criticos. A
pesquisadora apresenta as seguintes consideragdes: o vinculo com a leitura, seja ele de cunho
profissional ou de entretenimento, € precedido pela familiarizacdo, formacdo e habitos,
processos potencializados pela disponibilidade e leitura de histérias em quadrinhos, capazes
de formar leitores de textos em diferentes linguagens; o vinculo emocional é elemento
imprescindivel na proficiéncia da leitura; e a relevancia dos esfor¢cos de autoridades,
bibliotecarios e educadores em difundir o gosto pela leitura, fomentado pelo acesso a acervos

variados.

A pesquisa de Bari (2008) aproxima-se da nossa ao discutir a importancia das historias em
quadrinhos na formacdo de leitores no contexto escolar, considerando a leitura de textos em
linguagem verbo-visual, os quais sdo considerados pela pesquisadora como bens culturais,
cujo acesso e fruicdo devem ser disponibilizados pela escola. Ao mesmo tempo, percebemos
distanciamentos, pois a pesquisadora aborda a utilizacdo dos quadrinhos ndo s6 no contexto
educacional, mas também nas bibliotecas publicas e privadas, além de ressaltar a participacdo

de movimentos sociais e outras liderancas na promogdo de praticas leitoras no cotidiano.

Outra pesquisa analisada por nos € a dissertacdo de Pato (2007), que investiga as
potencialidades pedagdgicas de textos quadrinisticos a partir dos conceitos bakhtinianos de
polifonia e dialogismo. O pesquisador ressalta a relevancia do trabalho com quadrinhos nas
escolas, tendo em vista a pratica de leitura de imagens em espacos onde ainda predominam
atividades com a linguagem escrita. Pato (2007) apresenta a historia dos quadrinhos desde
quando foram consideradas inapropriadas para jovens e criangas até sua insercao nos livros
didaticos, estimulando os professores a repensarem novas praticas, nas quais textos e leituras
ndo se limitam a linguagem verbal. Ao propor uma reflex&o sobre os quadrinhos, o ponto de
partida é considera-los como textos dialdgicos e polifonicos, e a lingua como atividade social,
cultural e histérica, considerando os géneros textuais como discursos produzidos socialmente

nas interacGes entre 0s sujeitos.

A pesquisa se aproxima da nossa ao buscar novas praticas pautadas em principios
bakhtinianos de formacao de leitores com a utilizacdo pedagdgica dos quadrinhos e da leitura
para alem do verbal e da decodificacdo. Porém, existem distanciamentos, pois ndo propde

atividades praticas com os alunos, ficando no nivel conceitual e tedrico.
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A seguir, tendo em vista 0s objetivos a serem alcancados, analisaremos as pesquisas que

selecionamos para dialogar, tendo em vista o descritor “Henfil”, sendo pontuadas as

aproximacdes e distanciamentos dessas pesquisas em relacdo a nossa.

2.4 PESQUISAS QUE TRATAM DO CARTUNISTA HENFIL

A fim de dialogarmos com pesquisas cujo corpus é a producdo humoristica do cartunista

Henfil, selecionamos trés dissertacdes no sitio virtual da Capes (Quadro 4), considerando a

relevancia teorica das interlocuc@es relativas ao universo henfiliano: as caracteristicas de seus

quadrinhos, o humor politico e engajado, o contexto socio-historico de producao de sua obra e

a vida do cartunista. Ressaltamos a escassez de trabalhos académicos que tematizam 0s

quadrinhos de Henfil. Também n&o encontramos pesquisa com proposta de intervengdo em

escola voltada para a formac&o do leitor critico com a utilizagdo de quadrinhos henfilianos.

Quadro 4 — Descritor “Henfil”

PESQUISA INSTITUICAO
Dissertagdo “Nas entrelinhas da Universidade de
charge: impressdes das experiéncias Brasilia

imaginérias na obra de Henfil (1964 -
1985)” (TEIXEIRA, 2016).

Dissertacao “Entre o trago, a palavra e Universidade
0 riso: Henfil e a educacdo” Federal do Oeste do
(VAILLOES, 2014). Parana
Dissertagdo “Contornando a repressao: Universidade
0s quadrinhos e a ‘linguagem Estadual de
enquadrada’ em seis contos Campinas

brasileiros” (NAKAGAWA, 1996).

(continua)

RESUMO

Destacar como a histéria de vida de Henfil e
suas experiéncias em jornais e revistas durante
a ditadura militar de 1964, no Brasil,
encontram-se inscritas em sua obra como

discurso politico e cultural.

Abordar a contribuicdo da obra de Henfil para
a educacdo, ressaltando o periodo de repressdo

e censura de seus quadrinhos.

Comprovar que as histérias em quadrinhos,
além de originarem trabalhos expressivos pela
qualidade artistica, podem participar também

com dados valiosos no campo da literatura.
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Quadro 4 — Descritor “Henfil”
(concluséo)

PESQUISA INSTITUICAO RESUMO

Apresenta uma abordagem da
producdo quadrinistica na ditadura
militar, enfocando o trabalho de
Henfil e seus quadrinhos de

descolonizagdo.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017

A dissertacdo de Teixeira (2016) aborda os principais aspectos conceituais dos quadrinhos
com enfoque naqueles do cartunista Henfil, postulando a produgdo de sentidos a partir das
interlocucdes entre os imaginarios social, historico e jornalistico no processo de leitura desses
textos. O autor aponta que a relacdo discursiva entre o imaginario e a cultura se configura em
espacos de producdo social e artistica e, para isso, procura destacar como a historia de Henfil
e suas experiéncias em jornais e revistas como cartunista durante a ditadura militar iniciada no
Brasil em 1964 encontram-se inscritos em sua obra como um discurso de ordem politica e
cultural. E apresentada na pesquisa uma breve histéria dos quadrinhos no Brasil, suas
caracteristicas e didlogos com o contexto sécio-historico, além de evidenciar a trajetoria de

Henfil como cartunista e integrante da imprensa nanica no periodo ditatorial.

A pesquisa dialoga com a nossa no sentido de explicitar as caracteristicas da producéo
humoristica henfiliana, principalmente, em seu aspecto politico e ideologico de subversao de
uma ordem social excludente, repressora e de retirada de direitos que devem ser garantidos
pelo Estado democratico. Ao mesmo tempo, distancia-se de nossa pesquisa por ndo abordar a
utilizacdo dos quadrinhos nas escolas como instrumento para a formacédo de leitores criticos,

conscientes de sua realidade e com potencial para transforma-la.

Outra pesquisa com a qual buscamos dialogar por tratar da contribui¢do da obra do cartunista
para a formacao educativa é a pesquisa de Vailldes (2014), que utiliza a pesquisa bibliografica
sobre autores que analisam a vida e obra de Henfil e 0 uso de quadrinhos como midias
capazes de produzir a conscientizacdo politica e a transformacdo social, principalmente, no

periodo historico de repressdo e censura no qual encontra-se inserida a obra do cartunista.
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Tendo como objetivo priorizar o carater formador da obra desse artista, sdo analisados
depoimentos recolhidos de formadores de opinido, como professores, jornalistas, cartunistas e
politicos, os quais tiveram contato com a producdo humoristica de Henfil e por ela foram
influenciados. A pesquisadora destaca a ressonancia social da obra henfiliana, ratificada pelos

entrevistados.

Vailldes (2014) enfatiza que as representacdes de Henfil significaram uma expressdo de
oposicdo a ditadura militar e contribuiram para a producéo de discursos e préaticas educativas
fomentadas pelas midias, livros ou qualquer outro meio de comunicacdo. Tais relagdes,
mesmo em espacos informais educativos foram relevantes para a formacédo das pessoas e para
a percepc¢do da realidade e sua possivel transformacdo. Mesmo que Henfil tenha se utilizado
de diversas linguagens e midias para evidenciar sua obra, tais como revistas, jornais,
televisdo, teatro e até cinema, os subsidios oferecidos pelos quadrinhos podem ser
considerados impares, ja que oportunizam novas percepc¢des sobre uma realidade inferida pelo

desenho, pelas formas graficas, pela linguagem e, principalmente, pela critica e humor.

A pesquisa de Vaillbes (2014) se distancia da nossa por tratar da influéncia dos quadrinhos de
Henfil em espacos diferentes do contexto escolar, ao contrario desta que busca a utilizacéo
dos quadrinhos em préticas educativas voltadas para a formacdo de leitores criticos na escola.
Contudo, sdo possiveis aproximacdes, pois Vailldes (2014) foca a obra e vida do cartunista e
0 periodo historico no qual seus quadrinhos estdo inseridos, repercutindo diretamente nas
escolhas e intengbes do autor, fatos a serem considerados em nossa pesquisa ao adotarmos a

concepgdo dialdgica na producdo dos discursos.

Escolhemos dialogar com a dissertacdo de Nakagawa (1996), que apresenta um estudo do
percurso das historias em quadrinhos no Brasil durante a ditadura militar de 1964, focando
aquelas desenhadas por Henfil como elementos de resisténcia a esse sistema politico. A
pesquisadora também analisa o carater verbo-visual da linguagem nos chamados “quadrinhos
de descolonizagao” (NAKAGAWA, 1996, p. 4) de Henfil, cuja vida e obra sao explanadas na
pesquisa. Enfatizam-se 0 enquadramento em sequéncia e 0s elementos da arte visual com
narrativas, buscando interlocuc6es entre os quadrinhos e a linguagem literaria pela analise de
seis contos de diferentes autores e épocas com o emprego da midia dos quadrados
desenhados. Em alguns textos, os quadrinhos dialogam com telas e fotos, as quais fornecem

pistas da mescla do verbal com elementos da visualidade, comuns na forma de produzir
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sentidos em textos verbo-visuais.

A pesquisa de Nakagawa (1996) se aproxima da nossa ao utilizar a producdo humoristica de
Henfil como parte do corpus de sua pesquisa, analisando-a a partir dos conceitos de arte
sequencial e linguagem verbo-visual adotados nesta pesquisa. Porém, encontramos
distanciamentos, devido a ndo utilizacdo desses textos em sala de aula para a formacdo de
leitores criticos. Apontamos também como distanciamento o fato da pesquisadora conceituar
os quadrinhos como literatura e ndo como arte com linguagem especifica — a linguagem

verbo-visual.

As pesquisas com as quais dialogamos nos permitiram compreender que as praticas
pedagogicas de leitura voltadas para a promocao de leitores criticos e responsivos ainda é um
dos grandes desafios da escola, havendo uma necessidade de mudanga nos paradigmas,
geralmente, de cunho utilitarista e com predominio da linguagem verbal, o que distancia 0s
quadrinhos dos bancos escolares. Ao mesmo tempo, as pesquisas pontuam producdes
humoristicas como as de Henfil, as quais buscam subverter a padronizacdo e a alienacdo
impostas pela industria cultural, com potencial pedagdgico para serem utilizadas em sala de
aula, tendo em vista os pressupostos bakhtinianos da linguagem como interacéo e da producéo
de sentidos como atividade inerente ao contexto de enunciagéo, aqui compreendido como uma
arena onde diferentes vozes dialogam na alteridade, engendradas nas posi¢des sociais diversas

dos interlocutores?®.

Nesse sentido, considerando o atual momento politico nacional pautado em valores nédo
democraticos, na restricdo aos direitos sociais, no sucateamento dos servigos publicos, na
criminalizacdo do fazer pedagogico legitimada em projetos de lei que disputam o controle dos
curriculos®®, na censura a temas problematizadores das contradicdes da sociedade brasileira,
ratifica-se o potencial dos quadrinhos de Henfil na formacdo de leitores capazes de
compreender a realidade e em condigdes de transforma-la, mesmo que minimamente, pelo

acesso ao conhecimento historicamente sistematizado.

18 «[...] os locutores sdo seres sociais, construidos a0 mesmo tempo pela interagdo entre eles e pelas relagdes com
o extralinguistico e a sociedade” (BARROS, 1997, p. 33).

19 Compreende-se por curriculo: “[...] a organiza¢ido do conjunto das atividades nucleares distribuidas no espago
e tempo escolares. Um curriculo é, pois, uma escola funcionando, quer dizer, uma escola que desempenha a
funcdo que lhe é prépria” (SAVIANI, 2005, p. 11). O mesmo autor salienta que a atividade nuclear da escola é
a transmissdo dos instrumentos de acesso ao saber elaborado pela classe trabalhadora.
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Apos o didlogo com outras pesquisas, apresentaremos o referencial teérico com relacdo a
leitura e formacdo do leitor critico, as concepgbes bakhtinianas de linguagem, aos quadrinhos

como arte sequencial e sua linguagem verbo-visual, e a vida e obra de Henfil.
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3 REFERENCIAL TEORICO

Uma vez que o0 objetivo de nossa pesquisa € compreender como discussdes sobre violéncia
contra as mulheres, mediadas pela linguagem verbo-visual dos quadrinhos de Henfil e textos
afins, podem contribuir para a formacdo do leitor critico, estimulando-o a atuar
responsivamente em interlocucdes sobre os aspectos sociais, politicos, culturais e econdmicos
envolvendo esse tema, faz-se necessario apresentar o referencial tedrico utilizado no percurso

desta pesquisa.

O presente capitulo encontra-se dividido em quatro subcapitulos. No primeiro, apontamos as
concepcodes bakhtinianas de linguagem, dialogismo e polifonia, dentre outras, explorando suas
relacfes com os quadrinhos de Henfil. No segundo subcapitulo, o aporte tedrico problematiza
a situacdo da leitura no Brasil, considerando os dados da pesquisa Retratos da Leitura no
Brasil 4 (FAILLA, 2016) e a formacdo de leitores criticos na escola. No terceiro,
apresentamos referenciais tedricos no campo da arte sequencial e dos quadrinhos, com énfase
na linguagem verbo-visual, no humor e na inddstria cultural, salientando a relevancia da
utilizacdo desses textos em sala de aula como instrumentos de critica e transformacéo social,
sem perder de vista 0s contetdos relacionados aos sujeitos e espacos/tempos escolares e aos
procedimentos e recursos utilizados pelo professor, firmados como praxis educativa. No
quarto subcapitulo, o aporte tedrico refere-se a Henfil, a sua vida e producdo humoristica, em

articulacdo com o contexto historico da ditadura civil-militar brasileira iniciada em 1964.

3.1 MIKHAIL BAKHTIN: LINGUAGEM, DIALOGISMO E POLIFONIA

A concepcéo dialdgica da linguagem? proposta pelo filésofo russo Mikhail Mikhhailovich
Bakhtin (1895-1975) tem contribuido para as mudangas desenvolvidas, atualmente, nos

diversos dominios de estudo da linguagem e da educagdo. De acordo com essa concepcao, a

20 “pode-se dizer que a concepgdo dialdgica da linguagem é qualificada como dialégica porque propde que a
linguagem (e os discursos) tém seus sentidos produzidos pela presenca constitutiva da intersubjetividade (a
interacdo entre subjetividades) no intercambio verbal, ou seja, nas situacdes concretas de exercicio da
linguagem, dos atos de linguagem. A intersubjetividade é entendida em termos psiquicos, sociais e histdricos,
em vez de puramente, psicoldgicos, e é considerada como corolario, a condicdo de possibilidade da
subjetividade, também ela de carater psiquico, social e histérico: o sujeito da linguagem, sujeito do discurso, €
um agente — ou melhor, um ‘interagente’ — alguém que age na presenca, mediata ou imediata, de outro(s)
agente(s)” (SOBRAL, 2008, p. 231).
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linguagem, sendo uma atividade mental humana, caracteriza-se como um processo pessoal e
social, s6 podendo ser analisada em sua complexidade nas relacdes entre a linguagem e a
sociedade, inseridas em um contexto historico, cultural e ideoldgico (BAKHTIN, 1997). Em
outras palavras, o paradigma linguistico proposto por Bakhtin ultrapassa as fronteiras de um
sistema fechado e imutavel e privilegia a pluralidade, a dinamicidade, a diversidade, o devir, e
0 inacabamento dos fatos humanos e da propria condi¢cdo humana. A linguagem &, portanto,
elemento constituinte e constituido por sujeitos historicamente situados e por um conjunto de
signos, incluindo o verbal e o visual, conforme foi apontado por Almeida (2004), em pesquisa
citada no capitulo Dialogo com Pesquisas na Area. Em outras palavras, a linguagem, na
perspectiva bakhtiniana, é uma pratica social que tem na lingua a sua realidade material,
compreendida, por sua vez, ndo como um sistema abstrato de formas linguisticas a parte da
atividade dos falantes, mas “[...] como um processo de evolucao ininterrupto, constituido pelo
fendmeno social da interacdo verbal, realizada através da enunciagdo, que é a sua verdadeira
substancia (BAKHTIN, 1997, p. 127). Nesse sentido, o conjunto da obra de Bakhtin possui os
seguintes pilares sobre os quais a concepc¢do de linguagem se ergue: o signo ideoldgico, a

enunciacao, o discurso, o dialogismo e a polifonia.

Um signo, para Bakhtin (1997), é todo produto ideoldgico construido histérico e socialmente,
que faz parte de uma realidade, refletindo-a ou refratando-a, além de possuir sentido e remeter
a algo situado fora dele mesmo. E por meio da palavra, enquanto signo ideolégico, que os
enunciados s3o produzidos, pois ela esta “[...] sempre carregada de um conteido ou de um
sentido ideoldgico ou vivencial” (BAKHTIN, 1997, p. 99). Sendo o signo, uma formacao
criada a partir da convencdo entre os sujeitos de um grupo, ele carrega em si a representacao
de valores e juizos cultivados, os quais compdem a ideologia?® desse grupo. O signo
linguistico torna-se, por conseguinte, signo ideoldgico, caracterizado como uma realidade

ideoldgica cuja materialidade se constrdi no ambiente social e historico pelas interagdes?.

21 “Nos textos do Circulo, a palavra ideologia é usada, em geral, para 0 universo dos produtos do ‘espirito’
humano, aquilo que algumas vezes é chamado por outros autores de cultura imaterial ou producdo imaterial
(talvez como heranga de um pensamento idealista), e, igualmente, de formas da consciéncia social (um
vocabulario de sabor mais materialista). Ideologia € 0 nome que o Circulo costuma dar, entdo, para 0 universo
que engloba a arte, a ciéncia, a filosofia, o direito, a religido, a ética, a politica, ou seja, todas as manifestacdes
superestruturais (para usar certa terminologia da tradi¢do marxista)” (FARACO, 2009, p. 46).

22 Utilizamos nesta pesquisa a concepcéo bakhtiniana de interacéo, a qual envolve varios niveis que vao além da
interacdo face a face entre sujeitos, sendo condicionada pela situagdo pessoal, social e histérica dos
participantes e pelas condi¢des da enunciagéo.
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Um produto ideolégico faz parte de uma realidade (natural ou social) como todo
corpo fisico, instrumento de produgdo ou produto de consumo, mas, ao contrario
desse, ele também reflete e refrata uma outra realidade que lhe é exterior. Tudo o
que € ideoldgico possui um sentido e remete a algo situado fora de si mesmo. [...]
tudo que ¢ ideolégico é um signo. Sem signo, ndo existe ideologia [...]. A existéncia
do signo nada mais é do que a materializagdo de uma comunicacdo. E nisso que
consiste a natureza de todos os signos ideolégicos (BAKHTIN, 1997, p. 31).

De acordo com o exposto, Bakhtin (1997) postula que o signo reflete e refrata uma realidade.
Reflete, pois se refere a uma realidade exterior a ele, e refrata porque dentro dos seus mais
variados sentidos possiveis um se sobressai e outros se ocultam. Ao refratarem a realidade, 0s
signos possibilitam ndo somente a descricdo do mundo, de uma realidade externa (a
materialidade do mundo), mas também a construcdo de significacbes desse mundo na
dindmica da historia e por decorréncia do carater multiplo, heterogéneo e inacabado das
experiéncias concretas dos seres humanos. “Em outras palavras, a refracdo ¢ o modo como se
inscrevem nos signos a diversidade e as contradi¢cdes das experiéncias historicas dos grupos
humanos” (FARACO, 2009, p. 51). Decorre dessa constatacdo que um mesmo signo tem
sentidos diferentes devido a situacdo sécio-histérica dos interlocutores e da interacdo
estabelecida entre eles, produzindo, dessa forma, a enunciagdo, definida como “[...] um puro
produto da interagdo social, quer se trate de um ato de fala determinado pela situacdo imediata
ou pelo contexto mais amplo que constitui 0 conjunto de condi¢bes de vida de uma
determinada comunidade linguistica” (BAKHTIN, 1997, p. 126). Embora a enunciacdo seja
uma situacdo singular, em cada novo enunciado ha referéncia a discursos construidos
socialmente em dialogos?3, dentre os varios enunciados engendrados pelas/nas interacoes
socio-historicamente determinadas, e que “[...] s6 pode existir de fato na forma de
enunciagdes concretas de determinados falantes, sujeitos do discurso” (BAKHTIN, 2000, p.

274).

A interacdo verbal constitui para o Circulo a “realidade fundamental da lingua” (BAKHTIN,
1997, p. 127), pois se baseia no processo de expressar-se em relagdo ao outro e ndo somente
para o outro. Dessa forma, 0 eu s6 existe em rela¢do ao(s) outro(s) dentro de uma interacdo

verbal, pois “[...] onde ndo ha palavras ndo ha linguagem e ndo pode haver relagdes

23 «Q dialogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro, sendio uma das formas, é verdade, que das mais
importantes, da interacdo verbal. Mas pode-se compreender a palavra ‘didlogo’ em um sentido amplo, isto é,
ndo apenas como a comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacdo verbal,
de qualquer tipo que seja” (BAKHTIN, 1997, p. 117). Ressalta-se que, ao contrario do que se supde a
concepcdo de didlogo como algo harménico e de compreensdo mutua, para Bakhtin o didlogo &,
principalmente, lugar de tensdo, campo de luta, de confronto entre alteridades, uma arena de vozes onde 0s
sujeitos se constituem pela e na linguagem.
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dialdgicas; essas ndo podem existir entre objetos ou entre grandezas logicas” (BAKHTIN,
2000, p. 323). Tais interlocutores da enunciacdo sdo sujeitos sécio-historicamente situados e
ndo abstratos, compreendendo-se mais uma vez o carater ideoldgico do signo.
A realidade ideoldgica é uma superestrutura situada imediatamente acima da base
econdmica. A consciéncia individual ndo é o arquiteto dessa superestrutura
ideoldgica, mas apenas um inquilino do edificio social dos signos ideolégicos.
Preliminarmente, portanto, separando os fendmenos ideoldgicos da consciéncia
individual, n6s os ligamos as condicGes e as formas da comunicacdo social. A

existéncia do signo nada mais é do que a materializagdo dessa comunicagdo. E nisso
que consiste a natureza de todos os signos ideoldgicos (BAKHTIN, 1997, p. 36).

A partir disso, o discurso (a lingua em sua integridade concreta e viva) ndo é individual
porgue se constroi entre, pelo menos, dois interlocutores compreendidos como seres sociais, e
se constroi “[...] como um dialogo entre discursos, ou seja, mantém relaces com outros
discursos que o precederam, sendo o dialogismo compreendido como a condi¢do do sentido
do discurso” (BARROS, 1997, p. 33). Deve-se, portanto, a Bakhtin (2000), a concepgéo de
discurso pautada na dialogia, pois para ele a comunicagdo s6 existe na troca dialdgica entre o
meu discurso e o(s) do(s) outro(s): “[...] todo discurso dialoga com outro discurso e toda
palavra é cercada de outras palavras” (BAKHTIN, 2000, p. 319). Por isso, 0 sujeito ndo é
somente ele mesmo, mas também 0s outros que o constituiram, conscientemente ou ndo, pelas

vias discursivas.

No entanto, o conceito de dialogismo em Bakhtin ndo esta atrelado a ideia de um didlogo face
a face entre interlocutores, mas sim entre discursos, ja que “[...] o interlocutor s6 existe
enquanto discurso” (FIORIN, 2006, p. 166). Por isso, “[...] todo enunciado possui uma
dimensao dupla, pois revela duas posigdes: a sua e a do outro” (FIORIN, 2006, p. 170). Dessa
maneira, o dialogismo define o ser humano, pois o outro é imprescindivel para a concep¢ao
do carater dialogico da linguagem, sendo impossivel pensar o ser humano fora das relacoes
que o ligam a outro. A alteridade se torna, entdo, a condi¢do para a identidade: os outros
constituem dialogicamente o eu que se transforma dialogicamente em outros “eus” no sentido
de que uma pessoa deve passar pela consciéncia do outro para se constituir (FIORIN, 2006).
Isso explica, conforme Bakhtin (2000, p. 294) “[...] por que a experiéncia discursiva
individual de qualquer pessoa se forma e se desenvolve em uma interagdo constante e

continua com os enunciados individuais dos outros”. Nesse contexto, compreendemos os
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sujeitos como seres historicos, sociais, expressivos e produtores de textos?*.

Como aponta Brait (2005), o dialogismo na teoria bakhtiniana pode ser interpretado como o
elemento instaurador da natureza interdiscursiva da linguagem, isto é, como o didlogo
permanente, nem sempre simétrico e harmonioso, existente entre os diferentes discursos que
configuram uma determinada sociedade e como o elemento representativo das relacfes entre

0 eu e 0 outro nos processos discursivos construidos socio-historicamente pelos sujeitos.

Conforme ja explorado, dialogismo?® se refere ao principio constitutivo da linguagem e de
todo discurso. Ja a polifonia, outro conceito proposto por Bakhtin, pode ser entendida como
“[...] uma estratégia discursiva acionada na constru¢do de um texto” (BARROS, 2003, p. 5-6).
O termo “polifénico” ¢ utilizado para caracterizar textos nos quais se deixam entrever varias
vozes, por oposicdo aos textos monofénicos, que escondem os dialogos que os constituem.
Em um texto polifénico os personagens tém o poder de significarem diretamente e de se
tornarem sujeitos do proprio discurso, ndo se constituindo apenas como objetos do discurso
do autor?®. Enquanto nos textos polifonicos as vozes se mostram e dialogam entre elas, nos
textos monofénicos elas se ocultam sob a aparéncia de uma Unica voz. Assim, todo texto é,
por esséncia, dialégico, mas nem todo texto é polifénico. Para produzir um efeito de polifonia

[...] o autor projeta o discurso em primeira pessoa, isto &, o sujeito da enunciacgéo

atribui a palavra e o saber a um narrador, mas a0 mesmo tempo em que se faz essa

delegacdo, o sujeito da enunciacdo, por meio de outra ou de outras vozes,

desqualifica o narrador como sujeito do saber, mais precisamente, do saber

interpretar. Nado h4, dessa forma, no discurso, uma voz confidvel, que possa
interpretar e resolver a ambiguidade narrativa (BARROS, 1997, p. 40).

24 Nessa perspectiva, definimos texto como: “[...] objeto significante e de significacéo, isto &, o texto significa
[...]; produto da criacdo ideoldgica ou de uma enuncia¢do, com tudo o que estd ai subentendido: contexto
histérico, social, cultural etc. [...]; dialégico: define-se pelo dialogo entre os interlocutores e pelo didlogo com
outros textos (da situacdo, da enunciacdo) e s assim, dialogicamente, constréi-se a significacdo; [...] Unico,
ndo reproduzivel, ndo reiteravel ou repetivel” (BARROS, 1997, p. 24).

% Ressalta-se que o dialogismo encontra-se presente nas obras do Circulo de trés maneiras distintas: “a) como
principio geral do agir — s6 se agem em relagdo de contraste com relagdo a outros atos de outros sujeitos: o vir
a ser, do individuo e do sentido, estd fundado na diferenca; b) como principio da produgdo dos
enunciados/discursos, que advém de ‘dialogos’ retrospectivos e prospectivos com outros enunciados/discursos;
c) como forma especifica de composi¢do de enunciados/discursos, opondo-se nesse caso a forma de
composi¢cdo monoldgica, embora nenhum enunciado/discurso seja constitutivamente monoldgico nas duas
outras acepgdes do conceito” (SOBRAL, 2014b, p. 106).

% Bakhtin ndo reserva uma fungdo secundaria ao autor no processo polifénico, o qual ndo renuncia ao seu ponto
de vista nem se limita a criar pontos de vista alheios. “O que caracteriza a polifonia é a posi¢do do autor como
regente do grande coro de vozes que participam do processo dialégico. Mas esse regente é dotado de um
ativismo especial, rege vozes que ele cria ou recria, deixa que se manifestem com autonomia e revelem no
homem um outro ‘eu para si’ infinito e inacabavel” (BEZERRA, 2014, p. 194).
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Em relacdo ao uso dos quadrinhos na sala de aula, podemos considerar a presenca da
multiplicidade de vozes produtoras do efeito de polifonia, possibilitando ao leitor relacioné-
las a um tempo e a um espaco e, a0 mesmo tempo, promoverem a producdo de sentidos,
dialogos e contrapalavras. Nas palavras de Bakhtin (1997, p. 117): “O mundo interior ¢ a
reflexdo de cada individuo tém um auditorio social proprio bem estabelecido, em cuja
atmosfera se constroem suas deducdes interiores, suas motivagdes e apreciagdes”. E assim
gue os sentidos dos elementos verbo-visuais dos quadrinhos estdo intrinsicamente
relacionados ao momento da enunciacdo, visto terem eles a propriedade de recriacdo, gracas a
possibilidade de sentidos varios, pelas singularidades dos sujeitos, pelos contextos de
enunciacdo e pelos processos constitutivos da linguagem, os quais podem desestabilizar as
possiveis significacdes. Retomamos, assim, a perspectiva dialégica, “[...] que descarta
qualquer possibilidade de limitacdo e reducdo de sentidos e, por outro lado, preserva as

ressonancias de outros ditos, ja-ditos e/ou ndo ditos da linguagem” (DI FANTI, 2003, p. 98).

Como a sociedade ndo é uniforme, dadas as condi¢bes de producdo e circulacdo dos
discursos, esses, também sdo heterogéneos e vao se apresentar de acordo com a condicdo de
elaboracdo, a intencionalidade e os contextos enunciativos. E essa dimensdo interativa da
linguagem constituida entre sujeitos sécio-historicamente situados e inacabados gue interessa
a reflexdo aqui empreendida, pois, ao analisar os desenhos de Henfil, pode-se delinear o lugar
de onde se fala, para quem se fala, com qual intencdo, e as vozes e discursos presentes.
Portanto, o sujeito, no exercicio do discurso, apropria-se das formas e sentidos de que a
linguagem disp0e, constroi sua visdo de mundo sobre o tema abordado, na perspectiva de
envolver os demais interlocutores, dos quais se exige responsividade e responsabilidade (ou

responsibilidade)?’.

Macédo (2015), pontua a relagdo entre o ato responsavel/ato responsivo e 0 posicionamento
ético de um sujeito singular em determinado contexto. Como sua pesquisa trata dos grafites
em Vitoria, Macédo (2015) salienta que o ato de pintar os muros da cidade para os grafiteiros

esta relacionado a um posicionamento ético resultante da interacéo entre o processo, ou seja, a

27 A responsibilidade “[...] trata-se de um neologismo em lingua portuguesa que proponho com o objetivo de
traduzir o termo russo, ndo neoldgico, otvetsvennost, que une responsabilidade, o responder pelos préprios
atos, a responsividade, o responder a alguém ou a alguma coisa. O objetivo é designar, por meio de uma so6
palavra tanto o aspecto responsivo como o da assuncdo da responsabilidade do agente pelo seu ato, um
responder responsavel que envolve necessariamente um compromisso ético do agente” (SOBRAL, 2014a, p.
20).
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vivéncia em determinado contexto e o produto, a imagem artistica elaborada.

[...] o conceito de ato responsavel remete também a uma atitude responsiva em
relacdo a determinada situacdo dada. A apresentacdo das diferentes formas de
enunciacdo de intervencdo urbana apresentada por esses sujeitos singulares apontou
para um dever concreto e singular que cada um deles adquiriu ao se posicionar na
interagdo com seus contextos especificos (MACEDO, 2015, p. 287).

De acordo com Bakhtin (2000), para compreendermos a enuncia¢do de outro, devemos nos

orientar em direcdo a ela em uma atitude responsiva e responsavel com potencial para a

producdo de réplicas em didlogos continuos e inacabados.
N&o existe a primeira nem a Ultima palavra, e ndo ha limites para o contexto
dialégico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites). Nem os
sentidos do passado, isto é, nascidos no dialogo dos séculos passados, podem jamais
ser estaveis (concluidos, acabados de uma vez por todas): eles sempre irdo mudar
(renovando-se) no processo de desenvolvimento subsequente, futuro do didlogo. Em
qualquer momento do desenvolvimento do didlogo existem massas imensas e
ilimitadas de sentidos esquecidos, mas em determinados momentos do sucessivo
desenvolvimento do didlogo, em seu curso, tais sentidos serdo relembrados e
reviverdo em forma renovada (em outro contexto). Nao existe nada absolutamente

morto: cada sentido tera sua festa de renovacdo. Questdo do grande tempo
(BAKHTIN, 2000, p. 313).

Do mesmo modo, sé produzimos sentidos para os desenhos de Henfil quando reagimos a
linguagem verbo-visual presente neles, a qual desperta ressonancias ideoldgicas, respostas
responsaveis concernentes ao momento sécio-histérico, que garantem a producdo de
conhecimento em um campo mdltiplo e de tensdo?®, o conhecimento do mundo e suas
condicdes materiais de vida, e o reconhecimento do outro nas relacdes dialégicas. Por
conseguinte, podemos perceber o mundo a partir da perspectiva — e leituras — do outro,
possibilitando a nossa transformacdo e constituicdo como sujeitos. Para tanto, Bakhtin recorre
ao conceito de exotopia, compreendido como o0 movimento realizado pelo pesquisador para se
colocar no lugar do outro e ver o mundo a partir do olhar desse outro, isto é, “[...] significa
desdobramento de olhar a partir de um lugar exterior” (AMORIM, 2003, p. 14). O processo
exotopico se realiza justamente quando, munido desse olhar do outro, o sujeito retorna a si
mesmo e coloca em acdo o excedente de visdo que o outro proporcionou, reconstruindo o seu

pensar sobre 0 mundo e sobre ele mesmo.

28 «A tensdo em Bakhtin nfo é algo negativo nem algo a ser superado. Ao contrério, ela é constitutiva da criagdo
humana, porque ela € o que atesta a presenca do outro, daquele que ndo se identifica comigo, daquele que me
escapa e a quem minha palavra se dirige” (AMORIM, 2014, p. 111).
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[...] ao tomar distancia, coloca-se fora do outro, o que confere ao pesquisador um
excedente de visdo que lhe permite dar forma e acabamento ao que ouviu,
completando-o. Esse processo compreensivo bakhtiniano supde duas consciéncias,
dois sujeitos que se interpenetram e se alteram mutuamente. O pesquisador tem
possibilidades de aprender, se transformar e se ressignificar durante o processo de
pesquisa. O mesmo acontece com o pesquisado, que ndo sendo coisa, mas sujeito,
tem também oportunidade de refletir, aprender e se transformar no transcorrer da
pesquisa (FREITAS, 2009, p. 5).

Em outras palavras, uma relacdo dialogica produtiva é aquela criadora de exotopia, ou seja,
quando, a partir do que percebo no que o outro vé em mim, consigo ver-me de maneira
diferenciada e ndo coincidente com a visdo que eu tinha a meu respeito antes da relagéo,
apontando, assim, para um de excedente de visdo e consciéncia. Nesse sentido, o acabamento
daquilo que é por natureza, inacabado, a objetivacdo e 0 excedente de visdo em funcdo da
distancia?®, como aponta Amorim (2014, p. 102), implicam um duplo movimento: “[...] 0 de
tentar enxergar com 0s olhos do outro e o de retornar a sua exterioridade para fazer intervir
seu préprio olhar: sua posicdo singular e Unica em um dado contexto historico e os valores
que ali afirma”. E dessa tensdo e didlogo marcados pela perspectiva da alteridade e pelo
excedente de visdo que se d& a compreensdo responsiva, a qual leva o pesquisador a construir
suas réplicas no momento da pesquisa. Assim,
Devo identificar-me com o outro e ver 0 mundo através de seu sistema de valores,
tal como ele o vé; devo colocar-me em seu lugar e, depois, de volta ao meu lugar,
completar seu horizonte com tudo o que se descobre do lugar que ocupo, fora dele;
deve emoldura-lo, criar-lhe um ambiente que o acabe, mediante o excedente de

minha visdo, de meu saber, de meu desejo e de meu sentimento (BAKHTIN, 2000,
p. 45).

Salientamos que a pesquisa com os quadrinhos de Henfil contribui para a formacéao de leitores
criticos, pois a leitura proposta ndo envolve apenas a decodificacdo, mas sim um processo
dialogico de construcdo de sentidos, a producdo de um excedente de visdo, de diferentes

formas de enunciacio, as quais envolvem o contexto dessa producéo, o conhecimento prévio®

2 “Da correlagdo entre estes trés conceitos — excedente de viséo, distancia e acabamento — podemos extrair que o
sujeito em Bakhtin é sempre de uma incompletude fundante (¢ a relacdo com a alteridade que lhe da
existéncia) e o que demanda de completude — 0 movimento em direcdo ao outro — serad sempre um movimento
que ndo produz solugdo, no sentido de que o excedente de visdo permanecera produzindo novos acabamentos a
que o0 eu ndo tem acesso” (GERALDI, 2010, p. 289).

30O conhecimento prévio do leitor envolve trés niveis: o linguistico, que é implicito, abrangente, pois varia
desde o conhecimento do Iéxico, da pronuncia, até as regras sociais de uso da lingua; o textual, que
compreende 0 conhecimento dos géneros textuais, as formas do discurso e seus usos; e o enciclopédico ou de
mundo, o qual abrange os conhecimentos adquiridos pelo sujeito por meio de suas experiéncias (KLEIMAN,
1989).



50

dos sujeitos singulares em interacdo, a visdo de mundo deles, as vozes incorporadas ao

processo discursivo, exigindo do leitor uma compreensao responsiva ativa frente as situagoes

abordadas e um posicionamento critico e responsavel diante da realidade e dos outros.
Como temos distintas histdrias de relagbes com os outros — cujos ‘excedentes de
visdo’ buscamos em nossos processos de constitui¢do -, vamos construindo nossas
consciéncias com diferentes palavras que internalizamos e que funcionam como
contrapalavras na construcdo de sentidos do que vivemos, vemos, ouvimos, lemos.
Sao essas histdrias que nos fazem tinicos e ‘irrepetiveis’. Unicidade incerta, pois se a
compreendermos como palavras que antes de serem nossas foram e sdo também dos

outros, nunca teremos certeza se estamos falando ou se algo fala por nos
(GERALDI, 2007, p. 51-52).

Henfil se mostrava consciente dos limites entre a intencéo por tras de seus quadrinhos e o que
ele chamava de “parceria do leitor”: “[...] vocé pode criar um personagem para defender
determinada ideia, mas como vocé precisa da parceria do leitor, pode o0 veneno virar remédio
e vice-versa” (HENFIL apud SOUZA, 1985, p. 15). Nesse sentido, Henfil salienta o
inacabamento e o devir de seus sujeitos/leitores, que podem ou ndo produzir sentidos em
consonancia com aqueles propostos por ele, pois “[...] no mundo da vida de cada um de nos,
ndo ha acabamento definitivo a ser perseguido. Ha sempre algo-a-ser-alcancado: o que nos vai
dando sentido, direcdo (nunca reta nem linear)” (GERALDI, 2013, p. 19).

Ao escolhermos como corpus de nossa pesquisa a producdo humoristica de Henfil,
compreendemos que as leituras elaboradas pelos alunos demonstrarédo as relacdes dialdgicas e
as interagdes a serem construidas entre eles e os quadrinhos, entre eles e Henfil, entre eles e a
pesquisadora. Nesse processo educativo, que tem o principio da alteridade como fundante, os
sujeitos envolvidos comparecem com suas contrapalavras e 0 excedente de visdo em
movimentos de compreenséo ativa®!, quando sentidos ressurgem, outros sdo construidos, mas
sempre como projecdes do compromisso com o futuro, o qual justifica a propria existéncia da
relacdo pedagdgica.

E no panorama em que estou que o outro V&, que adquiro para ele contornos

definidos. Somente ele pode me fornecer esses contornos, essas definigdes

provisérias. Em consequéncia, ele tem um excedente de visdo com que podera

preencher, na forma de uma completude provisdria, minha incompletude.
Obviamente, dele eu também sou um outro e, como tal, com excedente de viséo.

31 Bakhtin (2010) distingue duas formas de compreensdo: a compreensdo passiva é aquela que exclui a
possibilidade de uma resposta ao se deter apenas na decodificagdo de um signo e na repetibilidade; a
compreensdo ativa contém o germe da resposta, como um principio ativo criador de possibilidades de
compreensdo dinamica, multipla e inacabada. Nesse sentido, compreensdo e resposta se fundem
dialeticamente, sendo impossivel uma sem a outra.
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Ambos incompletos, sé temos uma forma de relacdo que possa preencher o vazio: a
aproximacao dialdgica é a forma de encontrar completudes provisérias (GERALDI,
2013, p. 18).

Nesse sentido, essas interacfes entre sujeitos do discurso situados em um contexto socio-
histérico remetem ao ato responsavel preconizado por Bakhtin, pois espera-se que a partir
dessas interacbes possam surgir novos enunciados e discursos elaborados pelos proprios
alunos, considerados como sujeitos capazes de realizar leituras criticas e de opor a palavra do
outro uma contrapalavra em um campo de dialogo tenso e multiplo, de modo que ha “[...] no
pensamento bakhtiniano do sujeito datado um entrelagamento entre passado, presente e futuro
que se realizam concretamente num espago historicizado pelo tempo” (GERALDI, 2010, p.

291).

No préximo subcapitulo, refletimos a respeito do processo de leitura e do seu ensino na escola
explicitando as concepcOes de leitura e lingua que podem embasar as praticas educativas em
sala de aula voltadas para a formacdo de leitores criticos, capazes de atuarem de maneira
responsavel e responsiva em relacdo aos textos, e de (re)viverem sentidos para os quadrinhos

de Henfil, considerando o atual contexto sécio-historico.

3.2 LEITURA, ENSINO E FORMACAO DO LEITOR CRITICO

Vivemos um momento no qual a fala dominante busca despolitizar tanto o0 acesso a escrita e a
leitura quanto aos saberes por elas veiculados. Os discursos oficiais reforcam a ideia de que
ler ¢ uma questao somente de “gosto”, de “querer”, de habito (dai a expressdo “adquirir a
leitura como habito”, tdo comum em nossas escolas), independente dos vinculos sociais
estabelecidos pelos sujeitos e de suas condi¢cbes materiais de vida (BRITTO, 1999). No
entanto, ndo se pode dissociar o ato de ler da construcdo e legitimacao de um tipo de saber e
conhecimento socialmente valorizado, veiculado pelas midias em nossa sociedade e associado
as classes dominantes. Tal fato ocorre, pois a escola e a sociedade ainda tomam a escrita
como expressao de verdade disseminando a perspectiva de que os escritos oferecidos dentro
dela sdo sempre objetivos e ndo passiveis de questionamento, ddvidas, respostas ou
contrapalavras. Resulta dai uma compreensdo passiva e reprodutora dos textos,

desconsiderando o aluno como sujeito ativo e produtor de sentidos, e que se encontra baseada
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na visdo de escola como transmissora de informac@es incontestaveis, dificultando a formacéo
de leitores criticos e questionadores da realidade. Para Silva (2009), esses paradigmas
construidos em relagdo a escola e a escrita como “verdade” favorecem a perpetuac¢ao da
pobreza, da dominacgéo e da desigualdade social e racial no pais.
[...] a criticidade, enquanto emblema da cidadania e valor atitudinal, é trabalhada
ideologicamente por aqueles que detém o poder econdmico e politico. Isto porque a
conservagdo e reproducdo dos esquemas de privilégio dependem,
fundamentalmente, da ignoréancia e do conformismo, aqui tomados como forma de
escravizacdo da consciéncia. Dai que a presenca de sujeitos criticos e, por extensao,
de leitores criticos, seja incdbmoda, seja tomada como um risco aos detentores do
poder. N&o é de estranhar que caracteristicas como a docilidade, a ingenuidade e a

cordialidade sejam tomadas como as grandes virtudes do brasileiro (SILVA, 2009,
p. 23).

A desconsideracdo da dimensdo politica dos contetdos disponibilizados pela escola impede a
percepcdo critica do conhecimento e da leitura como atos politicos, oferecendo-lhes
objetividade e neutralidade que, na pratica, significa entendé-los como algo sem implicacGes
socio-histdricas. Ao mesmo tempo, ao compreendermos a leitura e o0 processo de transmissao
e producdo de conhecimento como socio-historicamente determinados, devemos considerar
gue a sociedade na qual vivemos é marcada pela divisdao em classes sociais que se relacionam
a base da forca, da exploracdo da classe trabalhadora, da disputa por espacos e discursos, da
imposicdo de saberes/fazeres pela elite, manifestados nas condi¢des de produgdo da vida
material. Ocorre, conforme nos aponta Souza (2009), que em sociedades com alto nivel de
desigualdade como a nossa, o processo de transmissdo de saber, conhecimentos e conteddos
cientificos, tecnoldgicos e culturais permanece restrito a classe detentora do poder, relegando

as demais classes a condigdo de marginalidade.

Sendo assim, a leitura, bem como 0 acesso ao conhecimento sistematizado, pode se apresentar
como instrumento de controle empregado pelos setores dominantes, a medida em que a leitura
passa a ser associada ao acesso a informagdes, as quais pressupdem conhecimento e poder.
Nesse caso, a leitura € o elemento colaborador para a reproducdo das estruturas sociais, ao

inviabilizar questionamentos sobre as condi¢Ges materiais de existéncia.

A leitura pode, dialeticamente, apresentar-se como instrumento de conscientizacdo, de acesso
a cidadania plena, ao conhecimento e ao saber sistematizado. Nesse caso, a leitura coloca-se
como meio de aproximacdo entre os sujeitos e a producdo cultural, histérica, cientifica

relativa a um tempo e espago historicos, sendo imprescindivel a democratizacdo dos bens
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culturais para a superacdo das contradi¢fes da sociedade na qual vivemos e para a formagéo
plena dos individuos, reconhecidos em sua historicidade e capazes de lutar contra a
exploracdo e a alienacdo impostas pelo dominio do capital.
[...] a tarefa que se coloca agora, além da simples insisténcia do ato de ler, esta na
democratizacdo do acesso aos bens de cultura que se articulam com a leitura e na
constituicdo de um leitor capaz de perceber e evitar as armadilhas ideol6gicas do
texto; um leitor capaz de, encontrando a autoria do texto que se da a ler, posicionar-

se criticamente diante do outro e, tomando-lhe a palavra, torna-la sua (BRITTO,
2002, p. 14).

Silva (2009) ressalta que para a constituicdo de um leitor critico e transformador € preciso
desmistificar a concep¢ao ingénua, idealizadora e redentora da leitura e da propria educacio®?,
que se articula a uma viséo de sociedade na qual o sucesso e 0 insucesso sdo de exclusiva
responsabilidade dos sujeitos particulares, negligenciando, assim, as determinacGes sociais do
fendmeno educativo e o carater excludente e discriminador do modo de producédo capitalista
pautado em ideais meritocraticos e individualistas. Para Britto (2002), ndo é facil essa
construcdo social do leitor critico, tendo em vista as atuais condi¢cdes materiais de existéncia:
“Nao ha duavida: o leitor critico (que ndo necessariamente coincide com o intelectual erudito)

ndo interessa a ordem estabelecida” (BRITTO, 2002, p. 13).

Nesse sentido, a leitura como dispositivo de transformacdo social s6 é possivel quando a
instituicdo escola compreende as contradi¢fes existentes na sociedade brasileira e o professor
estd capacitado para se posicionar com lucidez frente aos paradigmas reducionistas pautados,
exclusivamente, na homogeneizacdo do pensamento, no processo mecanico de decodificagdo
e no leitor como um sujeito passivo e acritico, que apenas capta/decodifica as informacdes do
texto e reproduz significados, sem autonomia para réplicas ou contrapalavras opositoras a
ordem vigente. Silva (1999) se posiciona:
E claro que me coloco numa posicdo decididamente contraria as concepcdes
redutoras de leitura dentro do nosso sistema educacional. Isto porque, se
radicalmente assumidas, essas concepc¢des podem agir em sentido oposto ao objetivo
maior da escola, que é o de produzir leitores o que a nossa sociedade necessita. E no

meu modo de entender, a sociedade brasileira ndo esta solicitando o leitor ingénuo e
reprodutor de significados, mas sim cidad&os leitores que produzam novos sentidos

32 Saviani (2012) aponta que as teorias ndo criticas concebem a educacdo como auténoma e desvinculada da
estrutura socioecondmica e das determinacfes sociais. A educacdo teria, portanto, a funcdo de corrigir
distorcdes e promover a equalizacdo social, garantindo a integracdo de todos os individuos na sociedade e
possibilitando a superagdo das desigualdades e da marginalizacdo, impeditivas da construgcdo de uma sociedade
igualitaria. Assim, a escola desempenha o papel de reproduzir a sociedade de classes e reforcar o0 modo de
producéo capitalista.
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para a vida social através da criatividade, do posicionamento critico e da cidadania
(SILVA, 1999, p. 17).

Enfatizamos o estudo realizado por Marcuschi (2008), que explicita como as concepgdes de
lingua sdo fundamentais para direcionar préaticas de leitura em prol da formacdo de leitores
criticos. E necessario, por conseguinte, refletirmos sobre tais concepgdes e as préticas de
leitura a elas relacionadas. A primeira concepcdo de leitura tem como foco o autor, sendo
desconsiderado o conhecimento e as experiéncias do aluno, cujo papel ndo corresponde a um
sujeito ativo e autdnomo, produtor de contrapalavras para o texto, cabendo-lhe tdo somente
captar as ideias do autor, uma vez que os significados estdo no texto escrito. Por conseguinte,
a compreensdo textual se torna objetiva e a transmissdo de informagdes um processo de
captacdo/extracdo de significados. De acordo com essa concepcao de leitura, a lingua é
instrumento para a transmissdo de informacoes e sistema de codificacdo, desvinculada de seus
aspectos cognitivos, historicos e sociais (MARCUSCHI, 2008), incumbindo, assim, o leitor a
assumir uma atitude passiva ao realizar apenas atividades de reconhecimento, extracdo e
reproducdo de significados textuais decodificadas, impossibilitando a compreensédo

responsiva®3,

A outra concepcao mantém o foco sobre o texto, sendo a leitura norteada pelo paradigma da
codificacdo. Nesta concepcdo, cabe ao leitor passivo decodificar o texto através do
conhecimento sobre o codigo utilizado. A lingua é, portanto, considerada atividade abstrata, a
qual se materializa por meio de um cddigo e é estudada em suas propriedades estruturais
autonomas (MARCUSCHI, 2008).

E possivel perceber que as duas concepgdes apontadas acima sdo aquelas predominantes nas
praticas de leitura em sala de aula e que negam ao aluno o direito de assumir um papel ativo e
responsivo diante do texto e da realidade. Dessa maneira, a leitura ainda tem sido,
majoritariamente, trabalhada como decodificacdo ou simples captura dos sentidos de um
texto, desconsiderando os aspectos como a historicidade e o conhecimento do aluno, bem

como suas vivéncias e expectativas diante de um texto situado socio-historicamente e com

33 "[...] compreensdo responsiva nada mais é sendo a fase inicial e preparatdria para uma resposta (seja qual for a
forma de sua realizacdo). O locutor postula essa compreensdo responsiva ativa: o que ele espera ndo é uma
compreensao passiva que, por assim dizer, apenas duplicaria seu pensamento no espirito do outro, o que espera
€ uma resposta, uma concordancia, uma adeséo, uma objecao, uma execugado etc" (BAKHTIN, 2000, p. 291).
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intencionalidades que o atravessam. Tal compreensdo distancia o aluno da leitura por prazer e
daquela que constréi novos sentidos para/no mundo, conforme nos aponta a pesquisa de
Guimardes (2007), pois ao se prender somente aos aspectos estruturais da lingua e sua
decodificacdo, impde a descoberta de um Unico sentido para o texto, cabendo ao leitor ser um
mero reprodutor de ideias ao ler por obrigacdo ou apenas para o cumprimento de atividades
impostas pela escola. Nesse sentido, Kleiman (1989) salienta:

A leitura que ndo surge de uma necessidade para chegar a um prop6sito ndo é

propriamente leitura; quando lemos porque outra pessoa nos manda ler, como

acontece frequentemente na escola, estamos apenas exercendo atividades mecanicas

que pouco tém a ver com o sentido. Alias, essa leitura desmotivada ndo conduz a
aprendizagem (KLEIMAN, 1989, p. 35).

Uma outra concep¢do de leitura e lingua possibilita ao aluno assumir essa postura ativa,
critica e responsiva. Nesse processo de leitura sdo considerados os elementos linguisticos, 0s
quais compdem o texto e como estdo organizados, porém é necessario que o leitor acione 0s
conhecimentos prévios (linguistico, textual e enciclopédico) e realize inferéncias® para a
efetiva interacdo e processo de construcdo de sentidos. Tal concepgdo esta estruturada sob a
visdo de lingua como atividade socio-histérica, em que o sentido é produzido de modo
situado, estando o foco da leitura na interacdo autor-leitor-texto. Em outras palavras, pode-se
dizer que “[...] a lingua € um sistema de praticas sociais e histdricas sensiveis a realidade
sobre a qual atua, sendo-lhe parcialmente prévio e parcialmente dependente esse contexto em
que se situa (MARCUSCHI, 2008, p. 61). Nessa concepcdo, o texto pode ser analisado como
um tecido estruturado, uma entidade significativa de comunicacdo determinada pelas
condi¢des materiais de uma dada sociedade. “De certo modo, pode-se afirmar que o texto €
uma reconstrucdo do mundo [...] ele refrata 0 mundo na medida que o reordena e reconstroi”
(MARCUSCHI, 2008, p. 72). Possibilita-se, assim, ao aluno o desenvolvimento de uma
atitude responsiva ativa e critica diante do texto quando
[...] o ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do discurso,
ocupa, simultaneamente, em relacdo a ele, uma ativa posicao responsiva; concorda
ou discorda dele (totalmente ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se
para usa-lo etc. [...] Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo é de
natureza ativamente responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante

diverso); toda compreensédo € prenhe de resposta, € nessa ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante (BAKHTIN, 2000, p. 271).

34 “Basicamente se entende por inferéncia aquilo que se usa para estabelecer uma relagdo ndo explicita no texto
entre dois elementos desse texto. As inferéncias surgem de uma necessidade e do conhecimento de mundo do
leitor” (KOCH, 2000, p. 70). Inferéncias sdo operacdes cognitivas realizadas pelo leitor para construir novos
sentidos a partir de informacBes encontradas explicitamente no texto.
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Ressaltamos que o texto na perspectiva bakhtiniana deixa de ser uma unidade fechada,
acabada em si, e passa a ser analisado como um tecido estruturado, uma entidade significativa
de comunicacdo, um artefato socio-historico e uma dimensao discursiva considerada em suas
maultiplas situacGes de interlocucdo, isto é, como resultado de trocas entre sujeitos situados em
um contexto determinado.
O texto apresenta informacfes ao leitor-aluno, que, por sua vez, também leva ao
texto seus conhecimentos prévios sobre o tema apresentado, produzindo-se uma
interagcdo, com caracteristicas idiossincrasicas, isto é, proprias do leitor, Unicas,
pessoais. Nesse processo, hd um dialogo entre o texto e o leitor, em que ambos
fornecem informacbes a cada um deles, iniciando-se o processo de producdo de
sentidos, em funcdo dos aspectos socio-histdrico-ideoldgicos presentes tanto no
texto, quanto na situacdo de recepcdo de leitura. [...]. Valem os sentidos que sdo
produzidos para o texto, a partir da interagdo estabelecida pelos participantes da
situagdo comunicativa, da enunciacdo ali definida. E certo que essa situacdo
comunicativa estabelece os niveis possiveis de leitura, determinando, inclusive, os
sentidos possiveis de serem produzidos. Dessa forma, ndo é qualquer sentido que

vale nessa interacdo, pelo contrério, somente aqueles que sdo pertinentes a
enunciacdo marcada (MENEGASSI, 2010, p. 175-176).

Geraldi (1984) também nos aponta que as praticas de leitura adotadas pelo professor na sala
de aula dependem da concepcao de linguagem construida por esse professor: a linguagem
como expressdo do pensamento, correspondendo a uma visdo tradicional, a qual relaciona
“expressdo” com ‘“pensamento”; a linguagem como instrumento de comunicagdo, que
compreende a lingua como um cédigo (conjunto de signos) por meio do qual o emissor
transmite uma mensagem ao receptor a quem cabe decodifica-la; a linguagem como forma de
interacdo e formacdo humana e de producdo de subjetividades, construida por interlocutores
socio-historicamente determinados, os quais influenciam o processo de construcdo de sentidos
e sao influenciados por ele. Para Geraldi (1996, p. 96): “Compreendendo a linguagem como
interlocucdo entre sujeitos e, como tal, espaco de construcdo e circulacdo de sentidos,

impossivel descontextualiz-la do processo de constituicdo da subjetividade”.

Assim como Geraldi (1984), nesta pesquisa sdo adotados os mesmos referenciais postulados
por Almeida (2004) e Jacobik (2011), que tomam a leitura como situa¢do dialdgica e a
linguagem em uma perspectiva bakhtiniana, ao considerar o leitor um sujeito atuante sobre o
texto e constituido dialogicamente na interagdo com o contexto e nas interlocucdes e

encontros pautados na alteridade e no vir-a-ser.

Conforme explicita Guimaraes (2007), ratificamos a necessidade de planejarmos as praticas
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escolares de formagéo de leitores a partir de uma ressignificacdo do ato de ler, o qual envolve
dimensdes estéticas, linguisticas, sociais, historicas e culturais, ndo sendo apenas a
decodificacdo e captura de sentidos do texto. Reitera-se o proposto por Silva (1999), ao
asseverar que a leitura ndo pode ser concebida como simples decodificacdo de sinais ou como
a reproducdo mecénica de informagdes, pois praticas pautadas nessa concepc¢do tendem a
transformar o leitor em consumidor passivo de mensagens ndo significativas para ele,
descaracterizando o ato de ler como pratica social e como processo dialégico de construcdo de
sentidos:
A leitura se manifesta como a experiéncia resultante do trajeto seguido pela
consciéncia do sujeito em seu projeto de desvelamento do texto. E essa mesma
experiéncia (ou vivéncia dos horizontes desvelados através do texto) que vai
permitir a emergéncia do ser leitor. Por sua vez, 0s novos sentidos apreendidos na
experiéncia do leitor fazem com que esse se posicione em relacdo ao documento

lido, o que pode gerar possibilidades de modificagdo do texto evidenciado através do
documento (SILVA, 2011, p. 110).

Diante do exposto, é preciso que a escola adote uma visao ampliada de leitura, tendo em vista
as relacOes estabelecidas com o texto, sendo elas: a leitura para a busca de informacdes, que
ocorre quando vamos ao texto para buscar respostas, para saber algo que nos falta; a leitura-
fruicdo-do-texto, quando estabelecemos com o texto uma relacdo gratuita e de prazer estético;
a leitura-estudo-do-texto, quando vamos ao texto para saber o que ele tem a nos dizer; a
leitura-aplicada, quando a partir de um texto, somos capazes de construirmos outros saberes e
transformarmos nossa ag¢ao sobre/no mundo (GERALDI, 1996). Essa tipologia pode favorecer
praticas escolares de formacdo de leitores criticos para além das atividades mecanicas e
reprodutoras e, em quaisquer dos tipos de relagdes sugeridas, o leitor sai enriquecido: seja em
termos de contetido dos textos, ou de suas configuracdes textuais e discursivas.
[...] como a palavra lida é sempre o lugar da ‘startizacdo’ de muitas outras palavras
do leitor, suas contrapalavras, a compreensdo resulta ndo do reconhecimento da
palavra ai impressa, ai ouvida, mas do encontro entre as palavras e suas
contrapalavras (na metafora bakhtiniana, na faisca produzida por esse encontro).
Dada a impossibilidade de prever quais contrapalavras que virdo a esse encontro,
porque elas para ele comparecem segundo 0S percursos ja percorridos por cada
diferente leitor e segundo os inumeraveis momentos da leitura, é impossivel prever
todos os momentos que a leitura produz. Por isso, um texto, uma vez nascido, passa

a ter histérias que ndo sdo a reproducéo de sentidos sempre idénticos a si mesmos.
(GERALDI, 2002, p. 81).

As préticas de leitura se tornam, assim, momentos de encontros e desencontros, palco de

tensdes entre palavras (palavras do leitor e alheias), de movimentos de diferentes olhares e das
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multiplas vozes dos interlocutores, no dialogo entre o dito e o que fica por dizer no texto, na
atitude responsével e responsiva assumida pelo leitor, que promove o encontro entre as
palavras do texto e as contrapalavras. Nesse ponto, Perissé (2005) enfatiza:
Recriar-se como ser humano, ler as entrelinhas do texto lido, transcender a
aparéncia, o imediato, o desentranhar do texto seu mais profundo sentido e, por
consequéncia, do mundo que o texto simboliza e interpreta. Recriar-se como ser

humano, transcender os automatismos, exercitar a Iiberda}de, ver a beleza, buscar
respostas generosas para as interrogac@es da vida (PERISSE, 2005, p. 67).

Diante do exposto, consideramos relevante apresentar alguns dados sobre a leitura no Brasil
da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil 4 (FAILLA, 2016), cujo objetivo central é conhecer
0 comportamento leitor da populacdo brasileira medindo a intensidade, forma, limitacdes,
motivacoes, representacdes e condicOes de leitura e de acesso ao livro (impresso e digital) da
populacdo brasileira a partir dos 5 anos. A coleta de dados foi realizada nos meses de
novembro e dezembro de 2015, por meio de pesquisa quantitativa de opinido, pela aplicacdo
de questionério e entrevistas presenciais com duracdo média de uma hora, realizadas nos
domicilios de brasileiros alfabetizados ou ndo, totalizando 5.012 entrevistas domiciliares em
317 municipios (FAILLA, 2016). A pesquisa apurou que 25% dos entrevistados tém o gosto
como motivacdo para a leitura, e 19% I|é para atualizacdo cultural ou para adquirir
conhecimento geral; porém 49% aponta a leitura como “conhecimento”. Quanto ao local em
que leem, 81% o faz em casa e 25% em sala de aula, havendo, nesse caso, uma diminuigédo
em relacdo a leitura realizada na escola, considerando as outras edi¢es da pesquisa; 77% dos
leitores gostariam de ter lido mais nos ultimos trés meses, e 43% alega falta de tempo para o
ato de ler; a leitura de jornais ou livros em papel ou digitais é realizada por apenas 24% dos
entrevistados em seu tempo livre, e 74% prefere assistir televisdo; 74% nao comprou livros
nos Ultimos trés meses e 44% realizou a compra em livrarias fisicas; quanto ao gosto pela
leitura, 43% gosta um pouco e 30% gosta muito de ler; quanto a pessoa que mais influenciou
0 hébito de leitura entre leitores, 15% aponta a mée ou outra pessoa do sexo feminino e 10%,
algum professor ou professora; apenas 10% menciona a escola como motivadora da leitura
realizada por eles no momento da pesquisa, indicando um decréscimo da influéncia da escola
na formacdo de leitores, considerando o percentual de 25% dos entrevistados na edicdo de
2011 da pesquisa; a Biblia é citada por 22% dos professores como o ultimo livro lido (ou que
estava sendo lido), sendo também citados livros religiosos ou de autoajuda, e 50% nao citou

livro algum; Augusto Cury e Chico Xavier estavam entre 0s autores mais citados. Dentre
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outros dados levantados, a pesquisa também constatou que, como observado em edicGes
anteriores, o habito de leitura dos pais tem forte influéncia na construgdo de habitos de leitura

dos filhos.

Com relagdo a leitura de gibis e histérias em quadrinhos®, a pesquisa apresentou o0s
resultados: 56% nao 1€ gibis ou historias em quadrinhos, considerando a frequéncia de leitura
por tipo de material, independente do suporte®; tendo como variavel a escolaridade, observa-
se que quanto maior o nivel, menos se I& gibis ou histérias em quadrinhos, ocorrendo o
mesmo resultado no que tange a faixa etaria (quanto maior € a idade, menos se I&). Ainda em
relacdo a frequéncia da leitura de quadrinhos, 9% I€é todos os dias ou quase diariamente; 12%,
pelo menos uma vez por semana; outros 12%, uma vez por més e 11%, menos de uma vez ao
més. Somados, representam 44% de leitores, sendo 33%, com frequéncia regular. Das
criancas e adolescentes entrevistados com idades entre 5 e 10 anos, 29% deles disseram ler
quadrinhos; entre 11 e 13 anos, 21%; e entre 13 e 17 anos, 15%. De acordo com analise de
Ramos (2017):

Essa aceitacdo [dos quadrinhos] deve ser ainda maior. Isso porque as duas edi¢des

da pesquisa definiram como leitor aquele que leu, inteiro ou em partes, pelo menos

um livro nos trés meses anteriores a entrevista. A construcdo desse perfil exclui

aquela pessoa que teve contato com quadrinhos publicados na forma de revista — sdo
elas que predominam nas bancas de jornal de todo o pais (RAMOS, 2017, p. 176).

Os indicadores da qualidade de leitura do brasileiro analisados na pesquisa revelam, de modo
geral, alguns dados significativos em relacdo as edi¢fes anteriores: 0 aumento da escolaridade
média da popula¢do, tanto na educacao basica, quanto na educagdo superior; o crescimento do
percentual da populagdo leitora no Brasil para 56%, em face dos 50% apontados no estudo

anterior; 0 aumento dos livros lidos durante um ano, tanto entre os estudantes (de 6.2 por

% Na pesquisa, os gibis ndo fazem parte da categoria “livros” (mesmo conceito adotado em 2011) e estdo
incluidos em duas categorias: gibis/historias em quadrinhos/RPG ou gibis/historias em quadrinhos. Na
categoria “livros” fala-se de livros tradicionais, livros digitais/eletronicos, audio livros digitais-daisy, livros em
braile e apostilas escolares, excluindo os manuais, catalogos, folhetos, revistas, gibis e jornais (FAILLA, 2016).

% O suporte é definido por Marcuschi (2003, p. 5) “[...] como suporte de um género, um locus fisico ou virtual
com formato especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do género materializado como texto. Numa
definicdo sumaria, pode-se dizer que suporte de um género é uma superficie fisica em formato especifico que
suporta, fixa e mostra um texto”. Para a compreensdo do conceito de suporte, faz-se necessaria a definicdo de
género textual, do mesmo autor: “Género (textual, de texto, discursivo, do discurso) — Trata-se de textos orais
ou escritos materializados em situagcBes comunicativas recorrentes. Os géneros textuais sdo 0s textos que
encontramos em nossa vida diaria com padrdes sécio-comunicativos caracteristicos definidos por sua
composicdo, objetivos enunciativos e estilo concretamente realizados por forgas histérica, sociais,
institucionais e tecnoldgicas” (MARCUSCHI, 2003, p. 3).
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habitante/livro, em 2011, para 9.3, em 2015) quanto entre ndo estudantes (de 2.3, em 2011,
para 3.3, em 2015); um aumento no quesito “gosto pela leitura”: em 2011, 25% disse “gostar

muito” e 30%, “ndo gosta”; em 2015, 30% informou “gostar muito” e 23% disse “ndo gostar”.

Mesmo diante dos dados apresentados, ainda ha muito a ser feito quanto a promocéo da
leitura no Brasil, principalmente, no contexto escolar, e a leitura de gibis/historias em
quadrinhos, pois, conforme nos apontam Bourdieu e Chartier (2011), a leitura como pratica
social encontra-se intimamente relacionada com o nivel de instrucdo dos sujeitos, 0 que nos
remete aos resultados da pesquisa referentes ao aumento da escolaridade da populacéo
brasileira e aumento dos livros lidos por iniciativa prépria.
A leitura obedece as mesmas leis que as outras praticas culturais, com a diferenca de
que ela é mais diretamente ensinada pelo contexto escolar, isto €, de que o nivel de
instrucdo vai ser mais poderoso no sistema dos fatores explicativos, sendo a origem
social o segundo fator. No caso da leitura, hoje, o peso do nivel de instru¢do é mais
forte. Assim, quando se pergunta a alguém seu nivel de instrucdo, tem-se j4 uma
previsdo concernente ao que se I&, ao nimero de livros que leu no ano etc. Tem-se

também uma previsdo no que diz respeito a sua maneira de ler (BOURDIEU;
CHARTIER, 2011, p. 237).

Justifica-se, portanto, adotarmos em nossa pesquisa uma concepcdo dialdgica de leitura, a
qual contribui para a formacédo do leitor critico, que ndo sé compreende as intencionalidades
de um texto, mas também se posiciona diante delas, produzindo contrapalavras as palavras
alheias. Entretanto, Silva (2002) adverte ser imprescindivel a revitalizagdo do potencial de
criticidade dos professores para abrir e consolidar espagos de leitura critica nas escolas do

pais.

Reitera-se o papel da escola em oferecer uma variedade de informacdo, de conhecimento e de
textos, ndo limitados a realidade sensorial dos estudantes, pois o aprofundamento de
interpretaces ou versdes diferentes sobre um mesmo tema apresentado em textos
problematizados em sala de aula pela mediacdo do professor, assumem importancia no
processo de formacdo do leitor critico ao lhe permitir comparacdes e julgamentos de ideias
vinculadas em fontes diversas. Salientamos que textos diversificados e em diferentes
linguagens implicam leituras e relagOes distintas, conforme sugerem Bourdieu e Chartier
(2011) acerca das diferentes acepgdes do termo “leitura’:

Ha algo mais talvez nesse uso ndo controlado da palavra leitura, aplicada a todo um

conjunto de materiais que lhe resistem. E claro que se pode decifrar um quadro, um
ritual, um mito, mas 0 conjunto desses modos de decifracdo, que ndo referem
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dispositivos que funcionam na leitura de textos, ndo sdo enunciaveis, contudo, sendo
através dos proprios textos. Ha na prépria restricdo uma incitacdo a essa
universalizagdo, contra a qual é dificil de se precaver (BOURDIEU; CHARTIER,
2011, p. 234).

Ratificamos a relevancia da presente pesquisa, a qual busca compreender como discussdes
sobre violéncia contra as mulheres, mediadas pela linguagem verbo-visual dos quadrinhos de
Henfil e textos afins, podem contribuir para a formacéo do leitor critico, estimulando-o a atuar
responsivamente em interlocucBes relativas aos aspectos sociais, politicos, econémicos e
culturais, que fazem parte de sua préatica social dos alunos, como a misoginia, a divisdo do
trabalho doméstico, os diferentes tipos de violéncias, a articulagdo entre racismo e violéncia

contra mulheres negras etc.

Nesta pesquisa, postulamos que a formacdo de um leitor autbnomo e critico esta para a
sociedade moderna como uma das condi¢bes para 0 exercicio da cidadania e 0 acesso as
linguagens (verbal, visual e verbo-visual) presentes em textos variados, tais como:
quadrinhos, grafites, poemas, musicas, propagandas, gravuras e outros trabalhados nas
atividades propostas pelo produto educacional. Nesse sentido, praticas de leitura que buscam
a superacdo das concepcdes reducionistas e utilizam os quadrinhos como recurso pedagogico,
apresentam-se para 0s alunos como possiveis meios de insercdo e participacdo na esfera

politica e de desvelamento das contradi¢des presentes em nossa sociedade.

Enfim, ensinar a ler criticamente so ¢é plausivel dentro de uma escola multipla, acolhedora das
diversidades e das diferencas de sujeitos, textos, leituras e didlogos. Aceitar que a escola se
submeta a Projetos de Lei cerceadores de praticas escolares emancipadoras, como o Programa
Escola sem Partido, ¢ inviabilizar a formacéo de leitores criticos, de uma escola progressista e
comprometida com as transformac6es sociais, com a emancipacdo da classe trabalhadora e

com uma concepcao criativa de linguagem e de ensino libertador.
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3.3 QUADRINHOS E SUAS IMPLICACOES HISTORICAS, IDEOLOGICAS, VERBO-
VISUAIS E PEDAGOGICAS

A criacdo de sequéncias de imagens para se contar uma histéria ndo é privilégio da
modernidade. Na realidade, o ser humano usou esse recurso desde a Pré-Historia quando

passou a registrar sua vida cotidiana®’ nas paredes das cavernas (Figura 1).

Figura 1 - Exemplo de pintura rupestre

Fonte: IMPLICITIES, acesso em 2016

Tais pinturas rupestres reproduzem crencgas, guerras e momentos de caca, dentre outros fatos
relacionados as condicOes de vida da época para, ideologicamente, marcar o espaco histérico
humano. Contar, narrar, representar sua propria histéria, sdo atividades constituidas por uma
diversidade de manifestacdes artisticas, como hierdglifos egipcios, vitrais, tapecarias,
pinturas, imagens dos povos pré-colombianos etc. Desta maneira, a arte de narrar fatos em
sequéncia, também conhecida como “arte sequencial”, bem como outras formas de expressao

e interacdo humanas, surgem ligadas ao registro do cotidiano das sociedades.

McCloud (2005) busca apari¢fes de arte sequencial em representacdes lendarias de povos
pré-colombianos descobertas por Cortés, em 1519, e que narram a aventura épica do herdi

militar e politico “Garras de Tigre”; ou em tapecarias, como a francesa Bayeux Tapestry, que

37 De acordo com Heller (2008, p. 17), “[...] a vida cotidiana é a vida de todo homem. Todos a vivem sem
nenhuma excec¢do, qualquer que seja seu posto na divisdo do trabalho intelectual e fisico. Ninguém consegue
identificar-se com sua atividade humano-genérica a ponto de poder desligar-se inteiramente da cotidianidade.
E, ao contrario, ndo had nenhum homem, por mais ‘insubstancial’ que seja, que viva tdo-somente na
cotidianidade, embora essa o absorva preponderantemente”.
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conta em 70 metros a conquista normanda na Inglaterra, em 1066; novelas com imagens
xilograficas, dentre outras producgdes artisticas. Sobre o surgimento da arte sequencial, Will
Eisner (2010) pontua:
As primeiras narragdes em tapegarias, frisos ou hierdglifos, registravam eventos ou
procuravam reforgar mitologias; elas falavam a um grande publico. Na ldade
Média, a arte sequencial procurava narrar episodios edificantes ou histdrias
religiosas sem grande profundidade de discussdo ou nuance, para um publico que
tinha pouca educacdo formal. [...] a arte sequencial desenvolveu-se até atingir a

forma de uma espécie de taquigrafia, que empregava estere6tipos ao se referir ao
envolvimento humano (EISNER, 2010, p. 138).

Foi Eisner (2010) quem cunhou o termo “arte sequencial” ao se referir a um veiculo de

expressdo criativa, uma disciplina distinta, manifestacdo artistica que lida com a disposi¢éo

de imagens e palavras para narrar uma historia ou dramatizar uma ideia.
A arte sequencial, especialmente, nas histérias em quadrinhos, é uma habilidade que
pode ser aprendida, que se baseia no emprego imaginativo do conhecimento da
ciéncia e da linguagem, assim como da habilidade de retratar ou caricaturar e de
manejar ferramentas de desenho. Um dominio fundamental do desenho e da escrita é
indispensavel. Esta é uma forma de arte relacionada ao realismo, porque se propde a
contar histérias. A arte sequencial lida com imagens irreconheciveis [...] Na prética,
o artista ‘imagina’ o leitor [...] Numa forma de arte em que o escritor/artista deve
dominar um amplo repertdrio de fatos e informagfes sobre inimeros temas, a

aquisicdo de conhecimentos é interminavel. Afinal, trata-se de uma forma artistica
que trata da experiéncia humana (EISNER, 2010, p. 144-145).

Eisner (2010), enfatiza a importancia de uma linha cronoldgica entremeando quadrados com
desenhos que, para serem lidos, como no caso da escrita, precisam obedecer a uma convengao
quanto ao direcionamento do olhar. Nesse sentido, as imagens “congeladas” nos desenhos
formam um fluxo narrativo se, no intervalo representado por um hiato, o leitor participar do
preenchimento das lacunas onde estéo subentendidos os movimentos entre um quadro e outro.
Destarte, a proeza em sintetizar acdes dentro do enquadramento demonstra a capacidade de
narra¢do do artista: “A representacdo dos elementos dentro do quadrinho, a disposicdo das
imagens dentro deles e sua relacdo e associagdo com as outras imagens da sequéncia séo a

‘gramatica’ basica a partir da qual se constroi a narrativa” (EISNER, 2010, p. 39).

McCloud (2005) também vé os quadrinhos como uma forma de arte, mas defende que sdo um
meio para se apresentar um conteudo, partindo da ideia de colocar uma imagem depois da

outra a fim de ilustrar movimento, passagem do tempo e acdo da narrativa. Logo, ha uma
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relacdo dialdgica entre imagem (forma) e narrativa (contetido)®. Quadrinhos, para McCloud
(2005, p. 9) sao “[...] imagens pictoricas justapostas em sequéncia deliberada com a intencao

de passar informagao ou produzir uma resposta estética no publico”.

Ao ratificarem a emancipacdo dos quadrinhos por apresentarem recursos proprios de
linguagem, pesquisadores os definem como “[...] uma manifestacdo artistica autbnoma, assim,
como o sdo, a literatura, o cinema, a danca, a pintura, o teatro e tantas outras formas de
expressao” (VERGUEIRO; RAMOS, 2013, p. 37). Nesse sentido, os quadrinhos ndo podem
ser concebidos como literatura, pois evidenciaria duas posturas a saber:
Dizer que quadrinhos sdo literatura evidencia duas posturas. A primeira é que se
busca um rotulo social e academicamente prestigiado — o literario — para justificar a
presenca dos quadrinhos na escola [...]. A outra, indica um desconhecimento da &rea
de quadrinhos, que soma poucos estudos académicos, embora em nimero ja
suficiente para afirmar que quadrinhos sdo quadrinhos e literatura é literatura. Dizer
que quadrinhos sdo uma forma de literatura € uma maneira de usar um rétulo social

e academicamente prestigiado — o literario — para valida-los [...] (VERGUEIRO;
RAMOS, 2013, p. 36-37).

Em relacdo a linguagem dos quadrinhos, Eisner (2010, p. 1) salienta: “Examinando 0s
quadrinhos como um todo, percebe-se que a utilizacdo de seus elementos préprios apresenta
caracteristica de linguagem”. Para McCloud (2005), a linguagem dos quadrinhos nao pode
ser definida como uma combinacdo das linguagens verbal e visual, apontando a existéncia de
uma unica linguagem — a verbo-visual — conceituada como:
A dimensdo em que tanto a linguagem verbal como a visual desempenham papel
constitutivo na producdo de sentidos, de efeitos de sentido, ndo podendo ser
separadas, sob pena de amputarmos uma parte do plano de expressdo e,

consequentemente, a compreensdo das formas de producdo de sentido desse
enunciado, uma vez que ele se dé a ver/ler simultaneamente (BRAIT, 2013, p. 44).

De acordo com o exposto, a verbo-visualidade constitui os quadrinhos, marcados por
elementos verbais e visuais, 0s quais se interpenetram e estruturam uma forma composicional
propria atravessada por relagdes dialdgicas, cujos sentidos sdo construidos na multiplicidade
dos contextos enunciativos. Ressalta-se que Bakhtin (2000) considera a linguagem como
atividade instituida em um processo concreto, no qual o signo se instaura ideoldgica

(apresenta indices de valor de cunho social) e dialogicamente. Em outras palavras, 0 signo

38 Para Bakhtin (2010), forma e contetdo sdo indissociaveis. Isso se d4 de tal modo que é necessario “[...]
compreender a forma como forma de um contetdo, e o contelldo como contetido da forma, compreender a
singularidade e suas interrelagdes” (BAKHTIN, 2010, p. 69).
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ideoldgico compde as enunciagdes e pode se materializar de diversas formas, sendo uma delas

0s enunciados verbo-visuais.

A perspectiva filosofica-ideoldgica, que vai construir aquilo que Bakhtin (1997) designa
como signo ideoldgico, pode ser utilizada como fundamento para a leitura do visual, mesmo
ndo havendo mencéo explicita a imagem.
Os signos sdo o alimento da consciéncia individual, a matéria de seu
desenvolvimento, e ela reflete sua Idgica e suas leis. A ldgica da consciéncia é a
I6gica da comunicacdo ideoldgica, da interacdo semidtica de um grupo social. Se
privarmos a consciéncia de seu contetdo semidtico e ideol6gico, ndo sobra nada. A
imagem, a palavra, o gesto significante etc. constituem seu Unico abrigo. Fora desse

material, ha apenas o simples ato fisiolégico, ndo esclarecido pela consciéncia,
desprovido do sentido que os signos lhe conferem (BAKHTIN, 1997, p. 35-36).

Esse excerto permite-nos pensar 0s enunciados em uma dimensdo verbo-visual. De acordo
com Brait (2004), as linguagens em geral buscam combinar o verbal e o visual para os mais
diferentes fins, e implicam a mobilizacdo de multiplos sentidos e discursos, promovendo

interages mais vivas, que atingem o homem e a sua condicdo de ser e estar no mundo.

Os quadrinhos sdo, portanto, textos nos quais a dimensdo verbo-visual se apresenta como
constitutiva, impossibilitando o tratamento excludente do verbal ou do visual e enfatizando
formas de juncao assumidas por essas dimens6es no processo de producdo de sentidos. Nessa
perspectiva, a concepcao de texto também deve ser diferenciada, pois ultrapassa a dimenséo
verbal, reconhecendo o visual, verbo-visual, o projeto grafico como participantes de um
enunciado concreto, analisado a partir das especificidades da natureza de seus planos de
expressao e da esfera na qual circula (BRAIT, 2009).

Ap0s as consideracdes a respeito da linguagem verbo-visual dos quadrinhos, analisados como
arte sequencial, consideramos relevante explicitar a historia do surgimento desses textos como

produto da inddstria cultural®.

No final do século XIX, surgem nas paginas dos jornais dominicais estadunidenses, 0s

39 A expressdo foi utilizada pela primeira vez na década de 40 pelos filésofos alemées Adorno e Horkheimer, no
livro A Dialética do Esclarecimento (1947), com a finalidade de ilustrar a situacdo de submissdo da arte e dos
veiculos de comunicagdo frente a economia capitalista e a cultura burguesa em geral. Nesse sentido, a chamada
“cultura de massa”, a qual visava suprir a demanda por entretenimento pelos meios tecnolégicos, como o
cinema e a radio, passa a ser definida por Adorno e Horkheimer pelo termo “industria cultural” com o objetivo
primeiro de diferencia-la de uma cultura produzida pelas massas (DUARTE, 2010).
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primeiros quadrinhos, “[...] predominantemente cOmicos, com desenhos satiricos e
personagens caricaturais” (VERGUEIRO, 20014b, p. 10). Alguns anos depois, as publica¢oes
passaram a ser diarias e tematicas, enfocando nucleos familiares, protagonistas femininas e
animais antropomorfizados. Esses quadrinhos em forma de tira, dai 0 nome em inglés comic
strips, “[...] foram levados dos Estados Unidos da América para 0 mundo por meio dos
Syndicates, que sdo até hoje organizagGes distribuidoras de noticias e material de
entretenimento para jornais” (BARI, 2008, p. 08). Foi com os Syndicates que os quadrinhos
pouparam as empresas jornalisticas de manterem seus proprios desenhistas, levando a
producdo a estandardizacdo formal e temética do sistema capitalista pautado na producdo em
série e na homogeneizacdo. Nessa época, 0s quadrinhos estadunidenses disseminaram em
varios paises o american way of life, colaborando, junto com o cinema, para a globalizacéo
dos valores e culturas daquele pais em um novo processo de colonizacdo (VERGUEIRO,
2014a).

Na década de 20, houve a popularizacdo de histérias de aventuras de tendéncia naturalista,
que aproximavam ainda mais o leitor de personagens sem tracos estilizados.
Ao mesmo tempo, o aparecimento de um novo veiculo de disseminagdo dos
quadrinhos, as publicagfes periddicas conhecidas como comic books — no Brasil,
gibis -, nos quais logo despontaram os super-herdis, de extrema penetragdo junto aos

leitores mais jovens, ampliou consideravelmente o consumo dos quadrinhos,
tornando-os cada vez mais populares (VERGUEIRO, 20144, p. 11).

Segundo Vergueiro (1985), durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), os quadrinhos
foram utilizados com fins politicos e ideoldgicos em propagandas oficiais do governo
estadunidense®. Destacaram-se, principalmente, aqueles protagonizados por herdis dotados
de superpoderes. O discurso da propaganda inseria-se nos enredos e estava presente nas
capas das revistas, nas quais 0s personagens principais (0s super-heréis) eram identificados
pelo leitor como representantes do lado americano, em oposi¢do aos inimigos alemées,

russos e japoneses a serem combatidos.

A Segunda Guerra Mundial ajudou a multiplicar a popularidade dos quadrinhos,

40 Em marco de 2018, durante intervencdo militar no Estado do Rio de Janeiro, os militares distribuiram a
populacédo gibis confeccionados pelo Exército, com o personagem Recrutinha. Na hist6ria, uma crianca pede a
ajuda dos militares para combater monstros armados de outro planeta, retratados com a cor vermelha na capa.
Reitera-se, portanto, a utilizacdo de gibis com fins politicos e ideoldgicos, pois se solicita a contribuicdo da
populacio na dendncia de crimes e atividades consideradas suspeitas. Disponivel em:
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2018/03/02/helicoptero-lanca-panfletos-de-propaganda-
das-forcas-armadas-em-favela-do-rio.htm. Acesso em: 03 de mar. de 2018.



https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2018/03/02/helicoptero-lanca-panfletos-de-propaganda-das-forcas-armadas-em-favela-do-rio.htm
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2018/03/02/helicoptero-lanca-panfletos-de-propaganda-das-forcas-armadas-em-favela-do-rio.htm
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com o engajamento ficticio dos herd6is no conflito bélico e seu consumo massivo
por grande parte dos adolescentes norte-americanos. As revistas de historias em
quadrinhos tiveram suas tiragens continuamente ampliadas, atingindo cifras
astrondmicas naqueles anos (VERGUEIRO, 201443, p. 11).

Ao final da Segunda Guerra Mundial, surgiram as historias de terror e suspense em
quadrinhos, de grande popularidade entre os adolescentes, levando a sociedade
estadunidense a se voltar para o impacto - supostamente negativo - dessas historias sobre a
personalidade e comportamento infanto-juvenis. Nessa mesma época, 0 psiquiatra alemao
radicado nos Estados Unidos da América, Fredric Wertham, publicou artigos associando os
quadrinhos a maleficios psicoldgicos em jovens e criancas. No livro A Seducdo dos
Inocentes (WERTHAM, 1954), Wertham exp6s como a leitura dos quadrinhos poderia levar
a criminalidade, ao homossexualismo(sic), considerado ainda uma doenca*!, dentre outros
comportamentos disfuncionais para a sociedade da época. A repercussao dos discursos de
Wertham também atingiu o Brasil (VERGUEIRO, 2014a). Segundo o escritor Pedro
Bandeira (2006):

[...] havia uma mentirosa campanha contra 0s gibis, que ocupava as paginas dos
jornais e era repetida nos pulpitos das igrejas. Chegava-se a inventar que certo
menino americano havia se atirado da janela e morrera espatifado na calgada
tentando imitar o Super-Homem, ou que aquele outro cometera um bérbaro
assassinato depois de ler uma revista de detetives. Era entdo natural que meus
familiares acreditassem nas mentiras que ouviam e tentassem impedir-me de ter
minha educagdo ‘destruida’ pela leitura de revistinhas ‘tdo perigosas’. Assim, ler
gibi era proibido ndo s6 em minha casa, mas em muitas outras casas do Brasil. E
eu? Deveria obedecer a proibicdo? (BANDEIRA, 2006, p. 44-45).

Vergueiro (1985) aponta que os efeitos do livro de Wertham geraram um patrulhamento
moral sobre os quadrinhos devido a seus contetidos considerados nocivos e destruidores dos
bons costumes, fomentadores da criminalidade e uma ameaga a integridade fisica, moral e
intelectual de jovens e criancas. Nessa mesma linha, Ramos (2017) apresenta uma pesquisa
realizada em 1954, pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica, com moradores

do Rio de Janeiro e Sdo Paulo:

41 Em 1940, a Organizagio Mundial da Saude incluiu o “homossexualismo” no Cédigo Internacional de
Doengas. Em 1993, a homossexualidade deixou de ser considerada desvio e transtorno mental e, em 1999, o
Conselho Federal de Psicologia no Brasil, emitiu a Resolugdo n° 001/99 (BRASIL, 1999), que dispde sobre a
ndo colaboracdo de psicélogos em servicos ou eventos com proposicdes para o tratamento e cura das
homossexualidades e sobre a ndo participacdo em pronunciamentos publicos que reforcem preconceitos sobre
0s homossexuais, dentre outras normas de atuacao relativas a orientacdo sexual. Tal Resolucédo, desde setembro
de 2017, esta sendo alvo de movimentos conservadores, que defendem a chamada “cura gay” ou “terapia de
reversdo sexual” a ser realizada por psicologos adeptos desses movimentos.
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A pergunta feita foi esta: ‘Na sua opinido, as histérias em quadrinhos sdo
prejudiciais ou, pelo contrario, sdo inofensivas a educacdo das criangas?’. Entre os
cariocas, 58% atribuiram a elas aspectos negativos. Para os paulistas, a rejei¢éo foi
ainda maior, 75%. Ou seja, a maioria da populacdo dos dois estados enxergava
males nos quadrinhos” (RAMOS, 2017, p. 53).

Por volta da década de 50, os quadrinhos passaram a ter uma funcao utilitaria, pedagdgica e
religiosa. Da catequese, ao treinamento de pessoal e difusdo de valores em governos
totalitarios, os quadrinhos se desvincularam da estigmatizacdo, porém ainda estavam
distantes do ambiente escolar. Apenas em 1990, autores de livros didaticos apresentaram
textos de tipologias diversas e atividades com a incorporacdo da linguagem quadrinistica em
suas producdes (VERGUEIRO, 2014a), porém as criticas ndo cessaram e ainda podem ser
ouvidas, em menor intensidade, nas escolas, conforme relato na se¢do sobre minha trajetoria

profissional. A esse respeito, Vergueiro (2014a) pontua:

Tinha-se como certo que sua leitura [dos quadrinhos] afastava as criancas de
‘objetivos mais nobres’ — como o conhecimento do ‘mundo dos livros’ e o estudo
de ‘assuntos sérios’ — que causava prejuizos ao rendimento escolar e poderia,
inclusive, gerar consequéncias ainda mais aterradoras, como o embotamento do
raciocinio légico, a dificuldade para a apreensdo de ideias abstratas e 0 mergulho
em um ambiente imaginativo prejudicial ao relacionamento social e afetivo de seus
leitores (VERGUEIRO, 20144, p. 16).

Em uma primeira aproximagdo, observamos a existéncia de textos que versam sobre oS
quadrinhos no sentido pejorativo, tratando-os como infantil, “literatura menor”, ou, até
mesmo, como uma influéncia perniciosa na formacdo das criangas e jovens. No entanto,
Lajolo e Zilberman (2007) asseveram que o “perigo” ndo esta exatamente nos quadrinhos,

como muitos pregam:

Se a escola e os educadores comegavam a combater na época tao propalada nefasta
influéncia das historias em quadrinhos na suposicdo de que elas prejudicavam a
formacdo do jovem — eles foram incapazes de perceber a infiltracdo do processo
produtivo da cultura de massa na sua aliada mais importante: a literatura infantil.
A inconsciéncia de todos, da instituicdo e de seus representantes, dos livros e seus
criadores, indica a presenca macica da cultura estrangeira, sobretudo a norte-
americana, insidiosamente atuante nos mecanismos de producdo em série de obras
repetitivas e na reproducdo de uma ideologia pretensamente progressista mas, de
fato, profundamente encravada na tradigdo, na aparéncia nacional e, no fundo,
comprometida com a camada dominante da sociedade (LAJOLO; ZILBERMAN,
2007, p. 132).

Vilela (2013), em seu estudo sobre quadrinhos de aventura*?, aponta que os educadores

42 0 rotulo “aventura” abrange quadrinhos que incluem as sagas de super-heréis e narrativas envolvendo
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apresentam um certo receio em utiliza-los em sala de aula, pois eles afastariam os jovens dos
livros e da leitura erudita, causando prejuizos a aprendizagem. Além desse aspecto, a agdo e
violéncia mostradas seriam uma influéncia negativa porque os jovens poderiam imitar 0s
comportamentos dos personagens. Nesse sentido, apenas aqueles considerados inofensivos,
“[...] historias infantis com bichinhos e criangas, sem qualquer mencdo a armas de fogo ou
coisas do tipo, deveriam ser permitidos” (VILELA, 2013, p. 77). Pesquisas como a de Bari
(2008) refutam tais ideias ao mostrar que os quadrinhos ndo afastam os jovens da leitura, €, ao
mesmo tempo, criangas que tém acesso a eles podem apresentar rendimento superior nos

estudos se comparadas équelas sem contato com esses textos.

Percebemos que, ao longo de sua histdria, os quadrinhos alcangcaram momentos de grande

sucesso e de criticas também:
As campanhas difamatdrias e o aparecimento de um pujante meio de comunicacéo
de massa, a televisdo, trouxeram aos quadrinhos momentos de dificuldades,
superados por autores e editores em cinco décadas de luta. As lojas especializadas,
que se multiplicaram no final dos anos 70, trouxeram alento para a area, mas nao
colaboraram para a renovagdo de leitores. Enquanto isso, as graphic novels*?
buscavam um publico adulto [...]. Os quadrinhos iniciam o século XXI em busca de

amadurecimento, de legitimacdo como linguagem artistica e de ampliacdo de seu
publico para camadas mais eruditas (VERGUEIRO, 20144, p. 1).

Como meio de comunicacdo em massa que buscava a ampliacdo de seu publico com fins
comerciais e lucrativos, alguns quadrinhos tornaram-se, portanto, produtos da industria
cultural, marcados pela padronizacdo, baixa qualidade, racionalizacdo das técnicas de
producdo, carater alienatdrio, préprios do sistema capitalista, perdendo seu viés artistico e
reflexivo. Tais produtos, aceitos sem resisténcia, resultam originariamente das necessidades
dos consumidores avidos também por entretenimento (DUARTE, 2010). Ao mesmo tempo
em que busca atender aos desejos das massas, a industria cultural impde determinados
padrdes, tanto de consumo, quanto de comportamento moral, politico e estético, deixando

evidente o comprometimento econdmico e ideoldgico da industria cultural com o status quo:

personagens mais humanos, encontrados, principalmente, nos quadrinhos europeus (VILELA, 2013).

4 “Em meados do século XX, os artistas sequenciais se voltaram para obras longas, genericamente chamadas
graphic novels (um termo que pode abarcar tanto livros de ndo-ficcdo, como obras genuinamente romanescas)
[...]. O crescimento e a aceitacdo cada vez maiores das graphic novels podem ser atribuidos a opgdo dos
criadores por temas abrangentes ¢ relevantes e a constante inovagdo em sua abordagem” (EISNER, 2010, p.

149).
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[...] ela precisa, por um lado, lucrar, justificando sua posicdo de préspero ramo de
negdcios; por outro, ela tem de ajudar a garantir a adesao (ou, pelo menos, a apatia)
das massas diante da situacdo precaria em que elas se encontram no capitalismo
tardio. [...] para esse ramo de negdcios é interessante ndo apenas manter as mais
amplas camadas da populagdo num estado de ignorancia, mas, tanto quanto possivel,
cultivar e ampliar essa ignorancia, pois, além de isso (ndo sempre, mas
frequentemente) garantir a adesdo ao status quo, também influencia no custo total
das producbes (DUARTE, 2010, p. 49).

Na ldgica da racionalizagdo dos procedimentos e padronizacdo dos produtos, o lucro e o
sucesso encontram-se acima da qualidade ou expressdo artistica, distanciando-se da
perspectiva pura de autonomia da arte. Em outras palavras, os produtos veiculados/produzidos
pela industria cultural tornam-se mercadoria submetida as regras de uma sociedade capitalista,
que busca integrar as massas a ordem social vigente, disciplinar, moralizar e homogeneizar
pelo entretenimento veiculado pelos meios de comunicacdo. Para atingir tais objetivos, o
conteddo constante nas midias se pauta pela repeticdo, simplificacdo e naturalizacdo de
clichés e formulas prontas de sucesso, atingindo, assim, 0 maximo possivel de consumidores.
A industria cultural emprega sempre temas simples, utilizando-se de elementos com
0s quais o publico pode identificar-se. Nada mais I6gico do que isso, uma vez que
ela almeja atingir sempre 0 maior nimero possivel de consumidores [...]. E também,
pelo mesmo motivo, que ela exige pouco nivel de atencdo ou esforco de seu publico,

tendo seus produtos, via de regra, um carater efémero para o consumo rapido
(VERGUEIRO, 1985, p. 47).

A industria cultural, como produto da sociedade capitalista, reflete sua ideologia e seus modos
de producéo e de relagbes pautadas na ideia de mercadoria e de lucro, de estandardizacdo dos
produtos e racionalizac¢do das técnicas de distribui¢do. “As produgdes do espirito passam a ser
encaradas, tdo somente, como mercadorias, sujeitas as leis do mercado, a oferta e a procura”
(VERGUEIRO, 1985, p. 43). Nesse sentido, as obras, na perspectiva da industria cultural,
tornam-se mercadoria e sua qualidade depende apenas de seu valor de troca vinculado ao
prestigio social e ao status conferidos a quem as consome.

[...] a indUstria cultural expressa a dindmica da mercantilizagdo da cultura e da

sociedade capitalista avancada na qual a inddstria e a racionalidade da producéo

modificam o processo de criacdo cultural e conferem uma homogeneidade de padrao

que perpassa diferentes veiculos culturais [...] toda cultura de massa é idéntica
(LOUREIRO, 2007, p. 530).

Segundo Duarte (2010), para atingir seus objetivos, a industria cultural busca um puablico
imenso e heterogéneo, sem qualquer individualidade, pois é encarado simplesmente como

consumidor, despido de tudo que o potencializa enquanto sujeito Gnico. Sendo assim, a
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indUstria cultural ndo comporta 0 pensamento e a leitura criticos, a producdo de sentidos e
contrapalavras, a avaliagdo do todo em seu contexto, pois busca fomentar um processo no
qual os consumidores se identificam com os modelos veiculados, criando uma
pseudoindividualidade. Devido a homogeneizacdo das consciéncias, valores, padrdes
comportamentais, ha pouco espaco para a reflexao sobre o carater do contetdo propagado, e 0
individuo, dispensando-se do esfor¢co de adquirir conhecimentos e de refletir sobre as
condi¢cdes materiais de existéncia, apoia-se na satisfacdo de fazer parte no universo cultural
tendo apenas nocOes superficiais de tudo o que é dito, lido, assistido, consumido. Deixa-se,
portanto, iludir facilmente pelos contetdos associados as imagens, cuja diretriz é sempre a do
conformismo ao sistema como um todo.

As pessoas tranquilizam-se e até se orgulham do aparente enriquecimento cultural.

Contudo, ndo desconfiam que, em verdade, pouco ou quase nada sabem daquilo que

consomem. O que importa no individuo semiformado é o pensamento vazio sobre a

capacidade de julgamento critico. Esse império produz um recorrente incentivo a
néo reflexdo (LOUREIRO, 2007, p. 529).

Segundo Loureiro (2010), outro ponto relevante € o entendimento que a diversao se torna um
prolongamento do trabalho na perspectiva do controle, repetindo o processo de padronizacao
e levando a auséncia de reflexdo. Nada ha a pensar e 0 mundo perde a estranheza, tornando-se
familiar em tudo, implicando a permanéncia cega do(no) sistema e sua imutabilidade.
A existéncia no cotidiano ordinario é esvaziada de qualquer singularidade, de
assinatura da propria obra. A padronizagdo, a massificagdo dos afetos, da
experiéncia sensivel socialmente produzida implica a mais elevada forma de
serviddo voluntaria promovida pela fantasmagoria imagética veiculada pelos
inimeros dispositivos dos meios imagético-eletrbnicos, que administram a

disciplina, controlam os desejos e cooptam as inten¢fes de resisténcia: negacao
determinada (LOUREIRO, 2010, p. 192).

Como consequéncia da massificacdo, 0 acesso exclusivo aos produtos da industria cultural
pode impossibilitar ao individuo a aquisi¢do de conhecimento relacionado a cultura do povo,
seus valores e lutas, de forma a alienar, mascarar a realidade, padronizar e massificar os
afetos, invisibilizando, assim, as relacfes econdmicas e culturais entre as classes. Conforme
explicita Loureiro (2010):
[...] a indGstria cultural veicula um discurso de democratizacdo da cultura, mas
encobre objetivos totalitarios, tendo em vista que suas mercadorias padronizam o

gesto estético (sentidos) ao ditar as formas de ser e estar, de amar, de sofrer, de ser
feliz do cidad&o cliente (LOUREIRO, 2010, p. 174).
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Por conseguinte, provoca-se um esvaziamento dos valores locais, regionais, nativos, que
passam a receber o sentido “pejorativo” de folclorico ou da cultura produzida pelo povo, tal
como aconteceu no Brasil, tendo em vista a historia dos quadrinhos no pais, que surgiram em
1869 e reproduziram o padrdo dos Estados Unidos e a ideologia do american way of life,
desconsiderando os valores da cultura brasileira. De acordo com Vergueiro (1985),
contrariando os padrfes da industria cultural, no inicio dos anos 60, Ziraldo Alves Pinto
lancou o Pereré, primeira revista brasileira cujos personagens e tematica eram baseados na
realidade nacional, sendo apresentadas criticas do cenario e costumes da época. Pelo seu
carater de subversdo a industria cultural, a revista configurou um espaco de problematizacao
nos quadrinhos nacionais ao questionar o processo de producéo industrial dos comics* e seu
consumo pelos brasileiros. A revista Pereré teve seu ultimo nimero em abril de 1964, logo
apos a instauracdo do regime civil-militar.
A contraideologia contida nas historias de Ziraldo ndo pode mais efetuar-se
esteticamente a partir da mudanca politica do pais: a luta do desenhista nacional
contra o truste do quadrinho estrangeiro fracassou, justamente quando ocorreu o
silenciamento de todas as manifestacfes artisticas que procuravam as raizes culturais

brasileiras. A classe militar, dominante na época, determinava as mensagens que
podiam ser divulgadas no pais (SEIXAS, 1996, p. 18).

Na ditadura civil-militar, iniciada em 1964, a repressao cultural acentuou-se de 1969 a 1974
quando a televisdo, principalmente a Rede Globo, tornou-se a transmissora da ideologia do
Estado e reprodutora da imagem oficial de tranquilidade, ordem e zelo pela moral e bons
costumes preconizados pela classe média, e de um pais cujo desenvolvimento econdmico era
conveniente a manutencdo do regime. Ndo havia, portanto, a veiculacdo de noticias que
realmente mostravam a realidade, como a crise econdmica, as manifestagdes politicas contra o
regime, as atitudes violentas e repressivas da policia, as torturas e mortes, tal como nos dias
atuais. As novelas, distracdo da classe média, reproduziam estereGtipos e preconceitos,
padronizavam desejos e necessidades nos espectadores, e mostravam o mundo das relagdes
interpessoais isento de contradi¢des. Os seriados estadunidenses transmitiam uma mensagem
dos contos de fadas, nos quais o bem sempre triunfava; os quadrinhos eram importados,
principalmente, dos Estados Unidos da América, pois era mais barato do que produzi-los e
editd-los no Brasil e, consequentemente, transmitiam ideologias do american way of life,
ratificando identidades distantes da nossa brasilidade (SEIXAS, 1996).

4 Quadrinhos produzidos nos Estados Unidos da América.
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A industria cultural, a servico de um regime militar repressivo, buscava, portanto, a
homogeneizacdo e impedia qualquer reflexdo critica sobre a realidade. Com isso, mantinha
distantes os artistas brasileiros que ndo se adequavam aos padrfes impostos e buscavam novas
maneiras de fazer quadrinhos e humor, levando-os a buscar os jornais ou revistas da imprensa
alternativa®, onde tinham mais liberdade para criarem novos estilos e (na medida do possivel)
criticarem o sistema dominante (SEIXAS, 1996).

De acordo com Seixas (1996), os quadrinhos se inserem na arte industrial em que a
reprodutividade pode substituir a originalidade do artista, dificultando a criagdo Unica e
irreprodutivel, pois a producdo € sempre em equipe e as obras produzidas em série: “[...] a
assimilacdo automatizada das mercadorias culturais corresponde um procedimento totalizante
de confecgao” (DUARTE, 2003, p. 54) e uma domesticacdo dos estilos dos artistas, tendo em
vista a valorizacdo econémica e a manutencdo ideolégica do capital. Porém, apesar dos
quadrinhos reproduzirem as caracteristicas da industria cultural, existem desenhistas que
tentam subverter a padronizacdo, a homogeneizagao, a visao reducionista e o estilo americano
de producdo, como Henfil, cujos desenhos, feitos na década de 70, mostram-se atuais, sendo
possivel trabalha-los em sala de aula, objetivando a problematizacdo de uma questdo social e
politica abordada por ele e que faz parte da realidade de nossos alunos, como a violéncia
contra as mulheres. Nesse sentido, reiteramos o preconizado por Silva (2013):

[...] como qualquer forma de comunicagdo humana, os quadrinhos tém servido ao

longo da histéria tanto a reproducdo da ideologia das classes dominantes quanto a

sua denuncia, o que significa dizer que elas em si, ndo sdo boas hem més, mas sim o
uso que fazemos delas (SILVA, 2013, p. 69).

Devido aos estudos da Escola de Frankfurt, que reconhecem a industria cultural como
instrumento de manipulacdo das massas e dominacao cultural no sistema capitalista, houve,
durante um certo tempo, pouco espaco para pesquisas que analisassem os quadrinhos como
forma de arte com potencial para ampliar a sensibilidade artistica, o horizonte cultural e a
criticidade de seus leitores. Enfim, relaciona-los, exclusivamente, as especificidades da
industria cultural contribui para a marginalizacdo dos quadrinhos e de seu distanciamento

das préaticas pedagogicas.

4 Aimprensa alternativa designa o tipo de imprensa no alinhada a linha da midia tradicional durante a ditadura
civil-militar no Brasil (1964); era representada por pequenos jornais, em geral, com formato tabloide, dirigidos
e elaborados por jornalistas de esquerda que buscavam informar a populacdo sobre temas de interesse nacional,
mesmo sendo alvo de censura (PERUZZO, 2006).
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Atualmente, considerando a variedade de publicagdes em quadrinhos, sua rica diversidade de
propostas gréafico-editoriais e diferentes possibilidades de leitura, Vergueiro (2014a)
apresenta alguns motivos que levam os quadrinhos a se constituirem como recursos didaticos
a serem levados aos alunos: os estudantes querem e gostam de 1é-los; palavras e imagens,
juntos, ensinam de forma mais eficiente; existe um alto nivel de informacao neles; auxiliam
no desenvolvimento do hébito da leitura e enriquecem o vocabulério dos estudantes; o
carater eliptico®® da linguagem quadrinistica leva o leitor a imaginar e realizar inferéncias; e
a utilizacdo em qualquer nivel escolar e com qualquer tema. Nesse sentido, conforme nos
aponta Rodrigues (2013) em sua pesquisa, 0s quadrinhos surgem como possibilidade de

“profanacao” do curriculo escolar.

Entretanto, de acordo com Vergueiro (2014a), o sucesso da utilizagdo dos quadrinhos em sala
de aula estd condicionado a algumas questdes relativas aos professores: & preciso que 0
professor tenha familiaridade com a linguagem deles; domine razoavelmente o processo de
evolucdo historica dessa manifestacdo artistica, seus principais representantes e
caracteristicas; conheca o processo de producéo e distribuicdo, e saiba onde eles se encontram

disponiveis, como jornais, revistas, internet etc.

Assim, mesmo que alguns intelectuais do passado tenham se equivocado com a ideia dos
quadrinhos como prejudiciais para criangas e jovens, existem aqueles que se distanciam da
normatizacdo imposta pela industria cultural e que podem ser selecionados pelo professor e
trabalhados como recurso pedagdgico com objetivos educacionais voltados para o dialogo
entre as linguagens e a formacdo de alunos criticos, reflexivos e responsivos, produtores de
sentidos proprios, tendo em vista o contexto da enunciacdo. Nesse sentido, Ramos (2014a, p.
30) enfatiza: “Ler quadrinhos ¢ ler sua linguagem. Domina-la, mesmo que em seus conceitos
mais basicos, € condicdo para a plena compreensdo da historia e para a aplicagdo dos
quadrinhos em sala de aula e em pesquisas cientificas sobre o assunto”. Em outras palavras,
quando o professor tem familiaridade com a linguagem e os elementos desses textos, ha
potencial para o desenvolvimento criativo do aluno, de modo a formar sujeitos inventivos e
curiosos, descobridores de outras verdades e capazes de construir perguntas e contrapalavras

em relacdes dialdgicas.

4 Ocorre elipse quando o leitor é capaz de inferir aquilo que néo é revelado entre um quadrinho e outro. Ramos
(2014) define duas formas de elipse: pequenas elipses, que indicam uma sequéncia de eventos no tempo, e
grandes elipses, quando ha um corte maior no espago e no tempo da narrativa.
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N&o sendo possivel elencar e analisar todas as caracteristicas dos quadrinhos, optamos por
selecionar aquelas mais presentes na produgdo humoristica de Henfil e que serdo analisadas

no subcapitulo seguinte.

3.3.1 Os elementos dos quadrinhos

Os quadrinistas criaram ao longo da histéria dos quadrinhos, elementos especificos que
caracterizam sua linguagem. Parte desses elementos foi apropriada do cinema, pois ambas as
artes mantiveram e mantém articulacdes desde o século XIX (VERGUEIRO, 2014b). Ao se
apresentarem como forma de arte com linguagem especifica, trataremos, nesta secdo, de

alguns elementos que a compdem, dialogando com os desenhos de Henfil.

A linguagem quadrinistica possui uma série de recursos para representar a fala dos
personagens. Uma delas é a utilizacdo dos balGes, marca caracteristica dos quadrinhos. De
acordo com Ramos (2014a), eles sdo 0 recurso que, possivelmente, mais caracterizam 0s
quadrinhos como forma de linguagem. O formato e contorno do baldo, além da tipografia
dentro dele, podem nos dizer muito sobre a natureza desse som. O baldo de fala tem contorno
simples; o de pensamento tem contorno de nuvem (esse contorno em um requadro indica uma
memoria, um flashback); um baldo espetado representa um grito ou som alto; o baldo com
linha tracejada transmite a ideia de que o personagem esta falando em voz muito baixa, de
forma a nédo ser ouvido pelos demais (VERGUEIRO, 2014b). Normalmente, o baldo tem uma
ponta, indicativa da fonte de seu som, e um contorno, que pode ser apenas um risco ligado a
um texto solto no quadro. Dessa maneira, os didlogos, mondlogos*’ e solildquios®® dos
personagens sdo representados pelos balGes: “O recurso seria uma forma de representacdo da
fala ou do pensamento, geralmente, indicada por uma linha de contorno, que procura recriar
um soliléquio, um mondlogo ou uma situacao de interacdo conversacional” (RAMOS, 2014a,

p. 33).

O tamanho das letras pode indicar a intensidade ou natureza do som; letras cursivas, uma voz

doce; letras escorridas, um tom macabro; letras menores, uma voz fraca e doente; sublinhadas,

47 Um mondlogo é a representacdo do pensamento de um personagem descrito em palavras e, geralmente, dentro
de um baldo de pensamento (RAMOS, 2014a).

4 Um soliléquio ocorre quando o personagem é flagrado falando em voz alta. Sua fala pode ou ndo estar dentro
de um baldo de fala (RAMOS, 2014a).
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uma énfase na fala. O baldo possui dois elementos (Figura 2): o continente (corpo e
rabicho/apéndice) e o contetdo (linguagem escrita ou imagem). O continente pode adquirir
diversos formatos, cada um com sentidos diferentes, dependendo da linha que contorna o
baldo (RAMOS, 2014a).
O efeito é obtido por meio de variagbes no contorno, que formam um cédigo de
sentido préprio na linguagem dos quadrinhos. As linhas tracejadas sugerem voz baixa
ou sussurro. A forma de nuvem revela o pensamento ou imaginacdo da figura
representada. O sentido dos tracos em ziguezague varia conforme o contexto

situacional. Podem indicar, por exemplo, voz alta, gritos, sons eletronicos (RAMOS,
20144, p. 37).

Contudo, os exemplos dados de formatos de baldes e das letras ndo sdo Unicos, havendo
inimeras possibilidades a disposicdo do desenhista, que pode optar também pela nédo
utilizacdo dos balGes ou valer-se somente do apéndice. Na Figura 2, percebemos, pelo uso da
expressdo “mar de lama”, uma critica tanto as inundagdes, as quais, frequentemente, atingem
as localidades onde moram as classes desfavorecidas devido a infraestrutura precaria, quanto
ao “mar de lama” na qual se encontrava a politica nacional da época (e a atual), pois a
expressao é utilizada para designar corrupcdo e degradacdo moral relacionadas a um governo.
A fala do personagem encontra-se em um baldo com continente e conteudo (“Iximaria! Eu
num pensei que o tal mar de lama tava tdo grande, si6!”) e pelo seu contorno e tamanho da
fonte é possivel inferir o tom alto de voz, porque sé assim € possivel alguém ouvir o
personagem sitiado junto com sua esposa, filho e uma galinha. De acordo com Santos (2015,
p. 30), “[...] as palavras que sdo inseridas em baldes e recordatarios*® ganham novos sentidos

dependendo do tamanho e do estilo da fonte”.

49 “Ao lado do baldo, os recordatarios ou legendas também tém como funcéo abrigar os textos, sejam eles de
narracdo (passagem de tempo ou de espaco) ou de expressdo da voz interior de um personagem. Painéis
normalmente retangulares e situados na parte superior das vinhetas, eles contém informac8es necessarias par
que o leitor compreenda a histdria e possa prosseguir com a leitura” (SANTOS, 2015, p. 30).
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Figura 2 - Exemplo de baldo de fala com continente e contetdo
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Fonte: HENFIL, acesso em 2016

A auséncia de baldo é uma caracteristica predominante nos quadrinhos de Henfil. Nesse caso,
ndo existe o contorno do bal&o, porém pode ou ndo existir o apéndice. O proprio Henfil se

justifica:

No inicio dos quadrinhos o pessoal usava a divisdo quadradinha para facilitar a
leitura para um publico que NUNCA tinha visto aquele tipo de leitura animada. E o
baldo é um recurso (recurso apenas) para mostrar o papel ao leitor ainda inseguro, de
onde é que saia a fala, quem é que estava falando. P, mas hoje, 20 a 30 anos depois,
com toda a antiga e nova geracgdo ja acostumada com os simbolos dos quadrinhos
[...] ndo hd mais necessidade desses recursos primarios, dessas muletas de
comunicagdo. No meu caso, quando quero indicar quem esta falando o texto, faco
apenas um trago em direcdo ao boneco. Boneco este que geralmente estd com a
expressdo e a boca de quem esté justamente falando aquilo (HENFIL, 1976b, p. 41-
42).

Na Figura 3, Henfil critica o salario recebido por professores e, nas trés enunciagdes,
percebemos a inexisténcia do contorno do baldo, sendo possivel inferir a qual personagem

estdo relacionadas pelo apéndice.



78

Figura 3 - Exemplo de quadrinho com apéndice e auséncia de bal&o
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Para McCloud (2005), toda imagem nos quadrinhos é um icone, ja que esta la para
representar algo a ser entendido pelo leitor, assim como as palavras, cujos sentidos sao
construidos em interacGes. O mesmo autor pensa em todo texto como imagem, pois sua
compreensdo ndo depende apenas dos sentidos das palavras, mas também de sua
apresentacdo gréafica, isto €, da utilizacdo da linguagem verbo-visual. Ao mesmo tempo,
considera toda imagem como texto, a medida que sdo icones apreendidos e interpretados
pelo leitor, o qual, ao assumir uma atitude responsiva diante do que € lido, chega a um

sentido elaborado por ele.

McCloud (2005) aponta também ser o quadro o icone mais importante do vocabulario da arte
sequencial, isto €, a unidade de espacgo visual primordial da narrativa, pois € onde a acdo
narrada se desenvolve. Assim, a disposi¢cdo dos quadros constréi um ritmo narrativo, uma
ideia temporal, e a transi¢do de um painel para outro faz com que o leitor perceba os quadros
como uma sequéncia até chegar a conclusdo. Eisner (2010) afirma ser o quadro uma
segmentacdo arbitrdria de um momento indicativo de um fluxo ininterrupto de agdo, um
movimento continuo. Vergueiro (2014b) propde a seguinte defini¢do para o quadrinho:

[...] o quadrinho ou vinheta constitui a representacdo, por meio de uma imagem

fixa, de um instante especifico ou de uma sequéncia interligada em instantes, que

s80 essenciais para a compreensdo de uma determinada acdo ou acontecimento.
Isso quer dizer que um quadrinho se diferencia de uma fotografia que capta apenas
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um instante, um atimo de segundo em que o diafragma da maquina fotografica
ficou aberto (VERGUEIRO, 2014b, p. 35).

Na Figura 4, percebemos uma sequéncia de quadrinhos cuja disposi¢cdo constréi o ritmo
narrativo e a transicdo de um painel para outro pelo fluxo ininterrupto de acgdes: a chegada de
Bode Orelana para conversar com a Gralna sobre a televisdo como meio de integracéo
nacional®; o discurso da ave sobre os artistas estadunidenses como se fossem brasileiros, e 0
quadrinho final com a Grauna pedindo siléncio para assistir ao filme Planeta dos Macacos,
entendido por ela como um “épico amazonico”, levam o leitor a perceber os quadros como
uma sequéncia até chegar ao fim da narrativa. O quadrinho apresenta uma critica de Henfil,
tanto a industria cultural, quanto a utilizacdo da televisdo no periodo da ditadura civil-militar
como meio de integracdo nacional, ao mesmo tempo em que veiculava, majoritariamente,
programas dublados dos Estados Unidos da Ameérica. A integracdo via homogeneizacdo
ocorria pela transmissdo de valores importados e descaracterizacdo da identidade nacional e
das mdaltiplas manifestacdes culturais, sociais e politicas. De acordo com Loureiro (2010):

A industria cultural expressa a dindmica da mercantiliza¢do da cultura na sociedade

capitalista mais avancada, na qual a indGstria e a racionalidade da producdo

modificam o processo de cria¢do cultural e conferem uma homogeneidade de padrao
que perpassa diferentes veiculos culturais (LOUREIRO, 2010, p. 188).

%0 “A rigor apenas se pode conceber uma efetiva cultura midiatica no Brasil a partir dos anos 60. Somente
naqueles anos estavam dados os requisitos gerenciais, tecnologicos e mercadologicos para a instalagdo em
plenitude da logica da indUstria cultural no pais, bem como as conformagdes sociais que poderiam inaugurar
novas modalidades de sociabilidade [...] a constituicdo de uma rede nacional de telecomunicacfes, a partir
dos anos 60, como suporte tecnolégico imprescindivel para que a comunicagdo pudesse integrar o pais, ou
pelo menos suas regides mais desenvolvidas, através de uma producdo de bens simbolicos regidos pela légica
mercantil da inddstria cultural. A conjuncdo disso com novos procedimentos gerenciais e mercadolégicos e
com um modelo de desenvolvimento que inseria o Brasil em um capitalismo internacionalizado, de renda
concentrada, possibilitou a realizacdo da légica da indistria cultural e a instalagdo hegembdnica de uma
cultura midiatica no pais. A Rede Globo ¢ o exemplo maior dessa efetivagdo” (RUBIM, A.; RUBIM, L.,
2004, p. 20).
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Figura 4 - Exemplo de arte sequencial
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Fonte: HENFIL, acesso em 2016

De acordo com Ramos (2007), o formato do quadrinho varia, havendo preferéncia pelos
formatos retangulares (mais comuns) ou quadrados. Pode, entretanto, assumir outros formatos
menos convencionais, como os quadrinhos circulares ou diagonais, ou serem demarcados de
maneira desigual (Figura 5). A escolha do quadrinho ideal vai depender da intengéo do
desenhista e do espaco fisico utilizado para produzir a historia. Na Figura 5, ressaltamos a
presenca de um baldo de cochicho no dltimo quadro, quando os personagens da Turma da
Caatinga ao se apresentarem para os leitores tal como se estivessem em um teatro, tentam,
inicialmente, pela voz da Grauna, chamar a atencdo falando sobre o surto da Sindrome da
Imunodeficiéncia Adquirida (Aids) nas forgas armadas em um tom de voz alto, indicado pelas
letras mais escuras. Em seguida, a Grauna interrompe sua fala, e solicita — em voz baixa,
representada pelos leves tragos das letras no balédo de cochicho — dinheiro ao Bode Orelana e
Zeferino para ndo dar continuidade a um assunto alvo de censura na época, quando ainda

prevalecia a ideia de que apenas homossexuais eram contaminados com o virus da Aids.
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Logo, infere-se pela fala da Grauna, a referéncia & presenca da homossexualidade nos
quarteéis, considerado um tabu até os dias de hoje.

Figura 5 - Exemplo de quadrinhos com demarcacgéo desigual
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Fonte: HENFIL, acesso em 2016

Henfil procurava adotar quadros inteiros, verticais ou horizontais em seus desenhos, apesar
dessa quadrinizacdo nem sempre se ajustar aos interesses econdmicos dos jornais, que
buscavam divulgar o maior nimero de quadrinhos em um menor espago possivel (PIRES,
2010). Henfil discorre sobre a padronizacdo e disposi¢do dos quadros da seguinte forma:
Reconheco que facilita tremendamente a leitura. Mas, ao lado de quem produz,
muitas vezes, tolhe e condiciona. A gente acaba se acostumando a fazer dentro de
um espaco determinado e ndo se solta a voos mais livres e altamente criativos.
Pessoalmente, acho monotono e mais, acho que atrofia a percepgdo dos leitores. A

um ponto tal que quando veem algo diferente se sentem confusos, desinteressados e
até incapazes de perceber e entender (HENFIL, 1976c, p. 42).

O quadrinho pode também apresentar uma borda, constituida por uma linha de contorno,
chamada linha demarcatoria, requadro, contorno ou moldura do quadrinho, com dupla funcao:

marcar graficamente a &rea da narrativa dentro do quadrinho e indicar 0 momento de um
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trecho da narracdo. A escolha do contorno ideal depende do espaco e do tempo a ser
representado, sendo mais comum a reta. Assim, é o formato da linha que indica o tempo da
narrativa: linhas retas ou tracos equivalentes indicam o tempo presente vivido pelos
personagens e o0 passado pode ser representado por linhas onduladas ou tracejadas (RAMOS,
2014a).

Dessa maneira, muitas leituras podem ser realizadas apenas pela linha demarcatéria, o
formato, o traco e, inclusive, a falta de uma (nem todos os quadros tém linhas demarcatorias,
podendo a imagem do quadro estar solta sobre um fundo ou em um quadro continuo fundida
em outras imagens) (RAMOS, 2014a).

Figura 6 - Exemplo de quadrinhos ndo convencionais
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Na Figura 6, observamos que Henfil valeu-se da linha demarcatéria apenas em dois
quadrinhos de tamanhos irregulares, estando o primeiro e o ultimo sem o contorno. A linha
demarcatoria reta nos demais quadros esta ligada ao tempo da narrativa e indica tempo
presente vivido pelos personagens. Ainda nessa Figura, percebemos, no terceiro quadro, um
baldo indicativo de um grito de Deus. O tamanho das letras e a cor mais escura tambem
apontam para o grito, tal como um trovéo, que chegou a assustar 0s demais personagens.
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Segundo Vergueiro (2014b), os contornos dos quadrinhos nédo representam uma gaiola da qual
néo se pode escapar, como podemos perceber no final da Figura 7, quando Bode Orelana, com
medo da Onca Glorinha, pede para sair dos quadrinhos, justificando que devido a sua
formacdo pequeno burguesa, ele ndo seria capaz de lutar com a onga na “hora do pau”. Henfil
procurou criticar os intelectuais, representados no personagem do Bode Orelana, os quais, na
época da ditadura, dominavam conhecimentos tedricos, porém ndo se envolviam,

efetivamente, na luta contra a repressao.

Autores que dominam a linguagem dos quadrinhos costumam, [...] extrapolar os
limites dos quadrinhos, fazendo com que parte da acdo se desenrole fora deles. Em
outros momentos, os quadrinhos, por necessidade narrativa, podem aparecer
interrelacionados, com uma mesma agdo sendo contada de forma a virtualmente
transpassar 0s quadrinhos (como a trajetéria de uma flecha ou de uma bala, um corpo
que se movimenta ap6s um soco) (VERGUEIRO, 2014b, p. 39).

Figura 7 - Exemplo de ag&o desenvolvida fora dos quadrinhos

! ) f{ N0 AGUERTD fis
S \J  ESIA CATGH De
e f ONEA No ARl

il ‘ =3 0.4 Wﬁz

i

€ A MM ForuRRo
m%w%mmwwm?
HorA M%Au(fmm e

Fonte: HENFIL, 1977¢

Outro elemento dos quadrinhos é a linha demarcatdria, relacionada com a calha ou sarjeta,
com o espaco vazio (geralmente em branco) entre dois quadros, que pode ou ndo existir. A

escolha pelo uso de requadros ou calhas é mais estética, ndo havendo, em geral, diferenca na
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narrativa, como pode ser observado na Figura 8, quando os fradinhos Baixim e Cumprido
procuram “integrar” 0 indio a “civilizagdo” motivados por uma visdo etnocéntrica, um sinal de
negacdo do direito a diversidade cultural e a subjetividade indigena. Pela fala de Cumprido,
parece existir uma preocupacao em vacinar o indio contra doencas que nao fazem parte do
cotidiano dos indios. Ao mesmo tempo, o fato de ndo ter outras particularidades proprias do
estilo de vida eurocéntrico, ocidental e considerado moderno, como sapinho, herpes, chulé,
coceira, sarda, caspa, espinha, o indio e tudo o que ele representa é assimilado por Baixim
como um atraso cultural, tendo em vista a fala no baldo de cochicho no ultimo quadrinho:
“Menino! eles estdo atrasadissimos!”. Nesses quadrinhos, Henfil faz uma critica a perspectiva
excludente e discriminatéria adotada pelos “ditos civilizados” Baixim e Cumprido em relacdo
aos amerindios, visdo ainda existente nos dias de hoje e que justifica/legitima processos de
colonizacdo e imposicdo de valores culturais a determinadas civiliza¢cdes consideradas “menos
evoluidas”. Percebemos, portanto, a presenca de vozes com pontos de vista contraditérios,

caracterizando o discurso polifénico.

Figura 8 - Exemplo de quadrinhos com calha
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Um recurso grafico sonoro utilizado nos quadrinhos é a onomatopeia, cuja compreensdo é
influenciada pela tipografia. Pode estar dentro do baldo, ser um elemento solto no quadro ou
junto de algum objeto ou linha de movimento. As onomatopeias sdo como:
[...] signos convencionais usados nos quadrinhos para representar ou imitar um
som por meio de caracteres alfabéticos. Elas variam de pais para pais, na medida
em que diferentes culturas representam os sons de acordo com o idioma utilizado
para sua comunicacgdo. Assim, a representacdo do canto do galo, por exemplo, sera

feita pelo francés como ki-ki-ri-ki-ki, enquanto o brasileiro representa esse som por
co-co-ri-co-c6 (VERGUEIRO, 2014b, p. 62).

Para os estadunidenses no inicio do século XX, o uso de onomatopeias foi uma maneira
simples e natural de simplificar uma narrativa, pois o inglés é uma lingua com um ndmero
significativo de verbos onomatopaicos. McCloud (2005) afirma que o baldo e as
onomatopeias sdo icones verbo-visuais indicadores de sons. Podem também aparecer sem
palavras ou em imagens conceituais, como caveiras, pregos e tornados, por exemplo, 0s
quais costumam indicar palavrdes, ou ainda mais abstratamente, por exemplo, na forma de
um coracao para representar amor, ou estrela para indicar admiracdo, orgulho. Também nas
onomatopeias 0 aspecto visual da letra utilizada indica expressividades diferentes. Em
alguns casos, a onomatopeia tem a fungdo de simular sons e sugerir movimento fisico de
personagens ou objetos, atuando como linha cinética ou figura cinética.
Para dar ideia de mobilidade, deslocamento fisico, foi desenvolvida uma série de
artificios que permitem ao leitor apreender a velocidade relativa de distintos
objetos ou corpos, genericamente conhecidos como figuras cinéticas. Ainda que
seja impossivel esgotar todos os tipos possiveis de figuras, pois elas variam de
acordo com a criatividade dos autores, as mais comuns s80 as que expressam
trajetoria linear (linhas ou pontos que assinalam o espago percorrido), oscilacdo
(tracos curtos que rodeiam um personagem, indicando tremor ou vibragdo),

impacto (estrela irregular em cujo centro se situa o objeto que produz o impacto ou
o lugar onde ele ocorre), entre outras (VERGUEIRO, 2014b, p. 54).
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Figura 9 - Exemplo de quadrinhos com onomatopeias e linhas cinéticas
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Fonte: HENFIL, acesso em 2016

Na Figura 9, vemos a presenca de linhas representando o ‘“caminhar” do personagem
Caverino no primeiro quadrinho e o movimento de danga no Ultimo, onde também podem ser
encontradas onomatopeias (“Tu big! Tu big! Big! Big! Ra, ti, bum!”), que representam a

musica cantada pelos personagens.

O tempo se constitui em elemento essencial na linguagem quadrinistica, percebido pela
disposigédo dos baldes e dos quadros. “Quanto maior o nimero de quadrinhos para descrever
uma mesma acao, maior a sensacao de prolongamento do tempo. Quanto maior o corte entre
uma cena e outra e menor 0 numero de quadrinhos, menor a presenga de um mesmo
momento” (RAMOS, 2014a, p. 128-129).

Na Figura 10, ha, nos quadrinhos do personagem Ubaldo, o paranoico, a descri¢do de agoes
em quatro requadros e em um curto periodo de tempo: o cochicho do personagem
(representado pelo baldo tracejado), o qual imaginava ser vigiado pela televiséo; o ato de
tentar desliga-la; o aparecimento da onomatopeia “Blim! Blim”, logotipo de um canal de
televisdo nacional; o susto de Ubaldo diante do logotipo, uma metafora de um olho que
observa quem o assiste; e a desisténcia do personagem que se rende a TV, permitindo-se ser

“vigiado” e se mantendo submisso ao regime de opressdo na época e a manipulagdo midiatica
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exercida pela televisdo. Tal sujeicdo ao regime pode ser inferida pela expressao “doutor”,
utilizada pelo personagem para se referir as figuras de autoridade representantes da ditadura e
do controle da midia. Nesse desenho, Henfil mostra como Ubaldo ndo conseguia se ver livre
da mania de persegui¢do (dai a sua “paranoia”) pelos agentes do regime civil-militar nem ao
assistir TV sozinho em sua casa. Para 0 personagem, até mesmo durante um momento de

lazer, ele poderia ser alvo da repressdo do regime ditatorial.

Figura 10 - Exemplo de quadrinhos representando o tempo da narracao.
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Outro elemento dos quadrinhos é a legenda (Figura 11), localizada na parte superior ou
inferior do quadrinho e que deve ser lida antes ou depois da fala dos personagens. De acordo
com Vergueiro (2014b), a legenda indica a voz do narrador onisciente ou a narragdo de

alguém externo a agdo desse narrador; 0s verbos apresentam-se na 3* pessoa. “A legenda
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representa a voz onisciente do narrador da historia, sendo utilizada para situar o leitor no
tempo e no espaco, indicando mudanca de localizagdo dos fatos, avanco ou retorno no fluxo
temporal, expressoes de sentimento ou percepcoes dos personagens” (VERGUEIRO, 2014b,
p. 62).

Figura 11 - Exemplo de quadrinhos com legenda
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Na Figura 11, vemos um exemplo de legenda no canto superior esquerdo do 1° quadrinho,
indicando a voz onisciente de Henfil, que dedicou uma sequéncia de 12 quadrinhos as
mulheres citadas (Claudia Lessin, Angela Diniz e Eloisa Balesteros), assassinadas por seus
companheiros durante a década de 70, e a jovem Aracelli, assassinada em 1973, aos 8 anos,
na cidade de Vitoria/E.S. Nessa mesma Figura, no ultimo quadrinho, Henfil utiliza a legenda
“Continua, claro!”, para indicar a continuidade da historia, tendo em vista 0s processos

longos e interminaveis envolvendo as mulheres vitimas de violéncia e aos feminicidios®?, os

51 Em 2015 foi sancionada pela presidenta Dilma Rousseff a Lei 13.104/15, que alterou o artigo 121 do Caédigo
Penal Brasileiro ao incluir nova modalidade de homicidio qualificado: o feminicidio, definido pela lei como o
crime cometido contra mulher por razGes de menosprezo e discriminacdo a condicdo do sexo feminino
(BRASIL, 2015). O crime esta relacionado a violéncia doméstica e familiar e insere-se no rol de crimes
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quais persistem atualmente. Essa sequéncia serd abordada m nosso produto educacional.

A cor talvez seja 0 elemento que mais incorporou alteracGes na arte sequencial devido ao
aumento da comercializacdo e a tecnologia.
O quadrinho em cor atingiu a industria jornalistica como uma bomba. A cor
aumentou as vendas, s6 que aumentou 0s custos. Providéncias foram tomadas para

tornar o processo mais custo-eficaz, e o processo padrdo de quatro cores passou a
predominar (McCLOUD, 2005, p. 187).

Ramos (2014a) explica que as cores fazem parte dos quadrinhos, constituindo-se em signos
plasticos com informacdo ora mais relevante para a producdo de sentidos do texto narrativo,
ora menos, porém sempre com uma intengdo estilistica, e inseridas no espago do quadrinho
onde se passa a cena narrativa. As cores também podem indicar movimento - como as figuras
cinéticas -, contribuindo para a caracterizacdo de personagens e influenciando no processo de
producdo de sentidos.

A cor é um elemento que compde a linguagem dos quadrinhos, mesmo nas historias

em preto e branco. O uso de cores, a preta e a branca, vem desde o inicio dos

quadrinhos e permanece até hoje, por limitacdo de recursos tecnolégicos, por
economia de custos ou por pura opgdo estilistica (RAMOS, 20144, p. 84).

Na Figura 12, ha o uso exclusivo das cores preta e branca, as quais representam uma metafora
da auséncia de condicdes de vida dignas na caatinga, local onde se passa a narrativa com 0s
personagens Bode Orelana e Gralna, envolvidos em um caso de linchamento praticado por
policiais. No quadrinho, vemos a Grauna simulando um enterro e dizendo ter sido linchada
pela policia. Para 0 Bode, se o “linchamento” foi realizado por policiais, na verdade, a Gratina
foi “justicada”. Enfatiza-se a critica henfiliana aos linchamentos com envolvimento de
policiais (seja por acobertarem ou por realizarem o ato), que se constituiam em préaticas de

acao extra-legal da ditadura civil-militar de 1964.

hediondos (Lei n° 8.072/90).
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Figura 12 - Exemplo de quadrinhos com o uso exclusivo das cores preta e branca
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Fonte: HENFIL, acesso em 2016

Dentre outras caracteristicas, elencamos também a predominancia da cor branca e do vazio
nos quadrinhos de Henfil, isto é, a escassez de objetos e paisagens (Figura 12). O cartunista
assim se pronuncia a respeito dessas caracteristicas:

Como ndo estou a fim de na base de um erro maior justificar um menor, quero

esclarecer para quem ainda ndo notou que uma das caracteristicas do meu trabalho é
0 uso do branco (branco, espacgo, vazio, white). O branco faz parte do clima das

minhas historinhas. O branco é o meu cenério [...] (HENFIL, 1976c, p. 44-45).

Também na Figura 12, apontamos a presenca do sol no Gltimo quadro. Esse elemento grafico
encontra-se em alguns desenhos da Turma da Caatinga como um componente da arida
paisagem, tal qual um personagem, bem como 0s cactos e caveiras (0S personagens
Caverinos). Conforme explicita Pires (2010), o sol representa a condi¢do sufocante imposta
pela ditadura, devido a seu carater repressivo e autoritario. Assim, a pressao exercida pelo sol
sobre a vida na caatinga, tornando-a quase inexistente em um cenario de pobreza e abandono
por parte do Estado, € uma metafora da vida no auge do regime ditatorial, em que

predominava a falta de esperanca e a constante iminéncia da morte devido a repressdo e as
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condicBes de vida precérias. Apontamos nos quadrinhos a utilizacdo de poucos elementos
para representar o espaco da caatinga e o predominio da cor branca, permitindo ao leitor
inferir o ambiente de restricdo de direitos civis, sociais e politicos dos personagens. Para
Henfil, tornava-se desnecessaria a utilizacdo de outros elementos, pois
[...] o conflito em minhas historinhas ndo é com a natureza [...] mas sim entre 0s
homens. O cenario atrapalharia, seria gratuito e idiota. Dependendo do tamanho do
branco é que teremos o posicionamento dos bonecos naquela determinada cena. Um
branco enorme com o0s bonequinhos bem pequenos é para (acho) dar a visdo da
soliddo, do esmagamento, as vezes, do espirito sonhador, da distancia dos
personagens. J& o0 boneco ocupando o espago todo, sem branco quase nenhum deve

dar uma demonstracdo de forga, de close de centralizacdo da preocupacdo dentro
dele (HENFIL, 1976¢, p. 44-45).

Conforme o exposto, ha na obra de Henfil o comprometimento em fazer do humor um
instrumento de critica social e politica por meio de personagens, 0s quais retratam o ser
humano comum envolvido em agBes que tecem a vida cotidiana, como: os fradins®? (forma
amineirada para “fradinhos’’) Baixim e Cumprido (Figura 13); o operario Orelhdo (Figura 14),
representante da classe trabalhadora e de suas condi¢cBes de vida precérias; a Turma da
Caatinga®®, formada pela ave Grauna das Mercés, o cangaceiro Zeferino e o Bode Orelana
(Figura 15), que criticam a miséria e a fome no Nordeste, em oposicao a outras regides do
Brasil, chamada pelos personagens de Sul Maravilha; o Cabdco Mamad6 (Figura 16),
administrador do Cemitério® dos Mortos-Vivos, que enterra famosos considerados por ele
como simpatizantes da ditadura ou omissos politicamente; Ubaldo, o paranoico (Figura 17),
um retrato do medo do estado repressor, autoritario e violento; o Preto-que-Ri (Figura 18), o
qual reage ao racismo com sonoras gargalhadas; os Caverinos (Figura 19), dentre outros
(MORAES, 1996; PIRES, 2010).

52 Os personagens Baixim e Cumprido representavam um protesto contra 0 moralismo no ambito dos costumes
que tomava volume no discurso politico da ditadura civil-militar e eram reproduzidos pelas midias aliadas ao
regime (PIRES, 2010).

53 A Turma da Caatinga “[...] partia de problemas regionais para colocar em relevo contradigdes sociais que eram
nacionais, a0 mesmo em que tempo correspondeu a exposicdo da agonia quase paralisante gerada pela
perseguicao silenciosa da censura sobre os grupos produtores de cultura” (PIRES, 2010, p. 59).

% Coincidentemente, o pai de Henfil administrou uma funeraria em Belo Horizonte. “Henriquinho [como era
chamado quando ainda era crianga] familiarizou-se com o universo funerario a partir de 1949 [...] A molecada
da vizinhanca brincava de esconde-esconde entre as fileiras das urnas tdo a vontade quanto em um parque de
diversdes [...] ‘A funeréria era parte de minha vida e foi 14 que eu me dei conta de existir’, diria Henfil”
(MORAES, 1996, p. 24).



Figura 13 - Personagens Baixim e Cumprido
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Figura 14 — Personagem Orelhdo
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Figura 15 — Personagens da Turma da Caatinga
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Figura 16 - Personagem Cabdco Mamadd
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Figura 17 — Personagem Ubaldo, o paranoico
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Figura 18 - Personagem Preto-que-Ri
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Figura 19 - Personagens Caveri
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Henfil também politizou o quadrinho esportivo, ao criar personagens para as torcidas cariocas
pelo viés da luta de classes: de um lado, a elite caracterizada pelo P6 de Arroz — Fluminense —
(Figura 20) e o Cri-Cri — Botafogo — (Figura 21); de outro, o povo formado por operarios e
imigrantes portugueses representados, respectivamente, por Urubu — Flamengo — (Figura 22)
e Bacalhau — Vasco — (Figura 23) (MALTA, 2008). Nas palavras do proprio Henfil: “[...] eu
queria relacionar o futebol a realidade social, jogar com o perfil dos torcedores. Dentro dessa
espécie de luta de classes, eu fazia historias paralelas ao mundo do futebol. Era uma maneira

de passar alguma critica naquela época de censura” (HENFIL apud MORAES, 1996, p. 78).

Figura 20 - Personagem P¢ de Arroz

Fonte: HENFIL, acesso em 2016




Figura 21 - Personagem Cri-Cri

Fonte: HENFIL, acesso em 2016

Figura 22 - Personagem Urubu

Fonte: HENFIL, acesso em 2016

Figura 23- Personagem Bacalhau

Fonte: HENFIL, acesso em 2016
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As novas relagdes que o individuo passa a ter com o desenvolvimento da linguagem artistica
dos quadrinhos parecem ser o fato que mais é capaz de argumentar a favor da promogéo de
novas praticas leitoras nas escolas e para o trabalho com a formacéo de leitores criticos. O
leitor aqui reivindicado €, conforme Bakhtin (2000), ativo e responsivo, o qual, ao ser
interpelado por enunciados como os quadrinhos, recria-os dialogicamente em contrapalavras,
na posicdo de coenunciador, cuja producdo de sentidos é formulada segundo um contexto

imediato e histdrico e a partir de seu lugar no mundo.

Assim, o potencial dos desenhos henfilianos sujeitara o educador a uma abordagem que,
necessariamente, contemple a linguagem verbo-visual e a formacdo de leitores criticos,
apontando para uma dimensdo dialégica ainda mais complexa em termos de linguagem, ao
envolver imagens e palavras que atuam em simbiose. Ressaltamos, mais uma vez, o
ineditismo deste trabalho ao levar para a sala de aula discussdes de cunho social e politico do
nosso cotidiano sobre a violéncia contra as mulheres, por meio dos quadrinhos de Henfil, que
envolvem a leitura da linguagem verbo-visual e do humor, possibilitando ao aluno posicionar-
se de forma responsiva e critica diante do que foi lido, produzir contrapalavras e,

consequentemente, ter potencial para transformar a realidade as condi¢fes materiais de vida.

No proximo subcapitulo, apresentaremos de que maneira 0 humor se faz presente na producédo
de Henfil como forma de denuncia e critica social e aspectos de sua vida e do contexto

historico relacionados a seus quadrinhos.

3.4 HENFIL E O HUMOR ENGAJADO

Quando falamos de humor, pensamos em algo que faz rir e diverte, porém essa € apenas uma
de suas fungOes. Historicamente, no contexto do desenvolvimento das civilizagbes greco-
romanas, havia no humor uma possibilidade ndo sé de provocar o riso, mas também de via
para a transgressao da ordem social e, por isso, na perspectiva do controle hegemonico “[...] o
humor podia ser perigoso e seu lugar na cultura tinha de ser limitado a ocasides estritamente
definidas” (BREMMER; ROODENBURG, 2000, p. 30). Nesse sentido, os grupos dominantes
identificavam no humor um recurso de subversdo politica e ideologica, configurando algo a

ser combatido.
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Deleitar-se com o0 humor e o riso abundante é eminentemente contrario a se esforcar
para manter toda a vida sob controle, o que pode ser observado entre os pitagéricos,
aspartanos e, em um grau ainda mais alto, os cristdos ascéticos. Ndo deveria
surpreender que um grupo social que tentava manter o controle sobre todos 0s tipos
de expressdo fisica, como comer, dormir e a sexualidade, também se opusesse ao
riso. Desfrutar livremente o humor e o riso é a marca de uma comunidade tranquila,
aberta, ndo de uma ideologia ascética ou de uma sociedade tensa (BREMMER,;
ROODENBURG, 2000, p. 43-44).

Na Roma Antiga, a utilizacdo do humor era dicotomizada. Empregé-lo no espaco publico
como ferramenta persuasiva da retorica para o convencimento de eleitores nos debates
filoséficos significava sutileza e refinamento. Por outro lado, aqueles que pertenciam as
classes mais pobres e excluidas tiravam seu sustento com apresentagdes ao ar livre de piadas e
contos comicos. Em tais situacBes, o humor era tido como deploravel e vergonhoso por estar
associado a marginalizacdo e ao reconhecimento das normas sociais. Assim, a divisdo entre as
classes era o que produzia os limites e sentidos para os textos humoristicos (BREMMER,;
ROODENBURG, 2000).

Ao longo da histéria, o humor, com suas func¢des, limites e distin¢bes, foi determinado sécio-
historicamente e além da sua face relativa ao fazer rir, apresenta outros objetivos. “O humor é
uma atividade ou faculdade humana cuja importancia se deduz de sua enorme presenca e
disseminacdo em todas as areas da vida humana, com func@es que ultrapassam o simples fazer
rir’ (TRAVAGLIA, 1990, p. 55).

Para tratar dos demais objetivos do humor, Travaglia (1989) estabelece quatro subcategorias:
o riso pelo riso, a liberagdo, a critica social e a denuncia. O riso pelo riso é uma subcategoria
criticada por Travaglia, pois ele ndo compreende o humor com a fungéo exclusiva de provocar
o riso: “[...] todo humor acaba sendo liberador em um sentido psicologico, pelo menos”
(TRAVAGLIA, 1989, p. 49). A liberacdo ocorre quando existe alguma proibi¢do ou censura
derrubadas pelo humor, sendo possivel dizer e fazer coisas que fora dele ndo seriam possiveis
devido a repressdo. Para Travaglia (1989, p. 50), “[...] toda forma de humor tem a liberacéo
como objetivo principal ou subsidiario uma vez que sempre ha o rompimento da malha da
estrutura social em que estamos presos”. Outro objetivo do humor € a critica social, isto é, 0
desvelamento do absurdo e ridiculo dos comportamentos, costumes, institui¢cbes, a fim de
romper com a estrutura vigente e possibilitar a transformacdo social ao mobilizar e

conscientizar o leitor.
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Um dos objetivos basicos do humor é a critica social (que pode ser politica, de
costumes, instituicdes, servicos, tipo humano e governo). Desejando a modificacdo
da sociedade, quase sempre mostra o absurdo e o ridiculo de muitos
comportamentos do homem para que esse veja a necessidade de romper a estrutura

social vigente (TRAVAGLIA, 1989, p. 50).

A denuncia corresponde a um desvelamento e critica a comportamentos dissimulados
socialmente, podendo ser definida como “[...] uma espécie de critica dirigida, especialmente,
aos comportamentos que ndo sao admitidos pelas normas sociais explicitas, mas que sdo
praticados gragas a dissimulagdo, hipocrisia e conivéncia social das pessoas” (CARMELINO,
2012, p. 48). Nesse sentido, o humor possibilita mostrar que determinado comportamento ou
costume existe e é negativo, favorecendo uma mudanca social. Além dessas funcGes
apontadas, acrescenta-se a funcdo persuasiva, na qual o humor “[...] pode ser um artificio
valioso para despertar interesse, sensibilizar, incitar uma posicdo ou opinido, capturar a
benevoléncia, provocar acdo” (CARMELINO, 2012, p. 48).

Verifica-se que o objetivo do humor transcende o riso ao apresentar outras funcionalidades,
como satirizar, depreciar, denunciar, criticar e sua construcdo esta diretamente relacionada ao
contexto da enunciacdo, exercendo um papel politico-social: “[...] o humor é uma espécie de
arma de denuncia, de instrumento de manutencdo do equilibrio social e psicoldgico; uma
forma de revelar e de flagrar outras possibilidades de visdo de mundo e das realidades naturais
e culturais que nos cercam e, assim, de desmontar falsos equilibrios” (TRAVAGLIA, 1990, p.
55).

Mikhail Bakhtin foi também um dos grandes estudiosos do riso, porém vamos nos ater a suas
proposicOes sobre a categoria carnavalizacdo e o estilo intitulado realismo grotesco,
elementos presentes, por analogia, no humor henfiliano. Bakhtin (1993), ao examinar a
importancia do riso popular no contexto da obra de Francois Rabelais®, atesta:
[..] sua amplitude e importancia na ldade Média e no Renascimento eram
consideraveis [...] opunha-se & cultura oficial, ao tom sério, religioso e feudal da
época. Dentro da sua diversidade, essas formas e manifestacdes - as festas
carnavalescas, 0s ritos e cultos cdmicos e especiais - possuem uma unidade de estilo

e constituem partes e parcelas da cultura cdmica popular, principalmente da cultura
carnavalesca, una e indivisivel (BAKHTIN, 1993, p. 3).

Ao estudar os textos literarios de Rabelais e, em especial, seus personagens, Bakhtin (1993)

55 Escritor francés do Renascimento.
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analisa as festas medievais carnavalescas, nas quais os membros de classes sociais distintas
trocavam de papéis ou representavam elementos do imaginario coletivo. A alteracdo da ordem
social ocorrida nesses festejos era dissipada diante do riso, quando o absurdo e o ridiculo se
tornavam parte da ordem aceitavel pelos diferentes segmentos sociais, que se permitiam viver
uma segunda vida, um mundo ao revés, negados pelas festas oficiais da Igreja Catolica e pelo
poder feudal.
[...] todos esses risos espetaculos organizados a maneira comica apresentavam uma
diferenga notdvel, uma diferenca de principio, poderiamos dizer, em relagdo as
formas do culto e as cerimonias oficiais sérias da Igreja ou do Estado feudal.
Ofereciam uma visdo do mundo, do homem e das rela¢cbes humanas totalmente
diferente, deliberadamente nado-oficial, exterior a Igreja e ao Estado; pareciam ter
construido, ao lado do mundo oficial, um segundo mundo e uma segunda vida aos

quais os homens da ldade Média pertenciam [...]. Isso criava uma espécie de
dualidade do mundo (BAKHTIN, 1993, p. 05).

Nesse mundo ao revés, o medo inexistia e ria-se das contradi¢des sociais inerentes a
sociedade da época. Assim, o que havia de terrivel se tornava habitual e o inaudito era
desvelado pelo humor e por uma linguagem constituida em parddia da vida ordinéaria, pois, ao
nega-la, ressuscitava e renovava pela catarse, forma de alivio para as situacbes de conflito
social. De acordo com Bakhtin (1993, p. 11), “[...] o riso carnavalesco medieval ¢
ambivalente: alegre e cheio de alvorogo, mas ao mesmo tempo, burlador e sarcastico, nega e
afirma, amortalha e ressuscita simultaneamente”. Ao rir do interdito pela ideologia oficial e
censura do Estado, o povo da obra de Rabelais liberava-se do ponto de vista hegemdnico
sobre o mundo, das convengdes sociais € dos medos, e passava a “[...] olhar o universo com
outros olhos, e a compreender até que ponto € relativo tudo o que existe; portanto, permitia
compreender a possibilidade de uma ordem totalmente diferente do mundo” (BAKHTIN,

1993, p. 30).

Em consonancia com a categoria carnavalizacdo, Bakhtin reflete sobre o realismo grotesco®®,
marca do estilo literario de Rabelais, como aquele o qual se constitui pelas manifestacdes de

rebaixamento e degradacdo de tudo que é considerado da ordem do sagrado e da moral de

% Na obra Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais (1993),
Bakhtin define o termo “grotesco”, substantivo oriundo da palavra grotta (gruta), tracando sua origem a partir
da descoberta de uma pintura encontrada no século XV nas paredes subterraneas das termas romanas de Tito.
Essa imagem reunia representacdes de formas vegetais, animais e humanas que se transformavam e se
confundiam. O termo “grotesco” expressa a transmutacdo de certas formas em outras, no eterno inacabamento
da existéncia. Bakhtin infere também que essa pintura comp8e um universo da imagem grotesca que existiu em
todas as etapas da Antiguidade e que continuou existindo na Idade Média e no Renascimento (DISCINI, 2006).
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determinada época. “O traco marcante do realismo grotesco € 0 rebaixamento, isto é, a
transferéncia ao plano material e corporal, o da terra e do corpo na sua indissolivel unidade,
de tudo o que ¢ elevado, espiritual, ideal e abstrato” (BAKHTIN, 1993, p. 17). Era durante as
festas carnavalescas medievais, fonte para a criacdo literdria de Rabelais, que ocorria uma
paralisacdo temporaria de todo tipo de censura e medo impostos pela religido dominante, bem
como uma ruptura passageira das relagdes hierarquicas vigentes.
Essa eliminagdo provisoria, a0 mesmo tempo ideal e efetiva, das relagdes
hierdrquicas entre os individuos, criava na praga publica um tipo particular de
comunicagdo, inconcebivel em situacbes normais. Elaboravam-se formas especiais
do vocabulério e do gesto da praca publica, francas e sem restri¢fes, que aboliam

toda a distancia entre os individuos em comunicag&o, liberados das normas correntes
de etiqueta e da decéncia (BAKHTIN, 1993, p. 9).

Por meio das festas populares descritas em textos literarios de Rabelais, o povo relativizava a
ordem habitual das coisas, aproximando-se do que, normalmente, colocava-se a distancia e
abaixando o0 que, comumente, encontrava-se no alto. Pelo humor permitia-se a
dessacralizacdo do modo oficial de conceber a vida, marcado pela opresséo, proibicéo e rigor,
e a sua substituicdo por uma concepcdo mais livre, catértica, a qual se revelava nas

alternancias, reversdes, ambivaléncias e profanagfes (BAKHTIN, 1993).

Os quadrinhos que buscavam a dessacralizacdo pelas vias do humor de um modo oficial de
conceber a vida marcada pela opressao, proibicéo e rigor impostos pela ditadura civil-militar e
a sua substituicdo por uma concepcao mais livre, catartica e eminentemente marcada por

subversdes sdo a marca da producéo do cartunista Henrique de Souza Filho, o Henfil.

Mineiro de Ribeirdo das Neves, radicado no Rio de Janeiro e nascido em 5 de fevereiro de
1944, Henfil era de origem familiar modesta e sua condi¢do socioecondémica o possibilitou
verificar in loco as mazelas da sociedade brasileira, as quais serviram de inspiragcdo para a
criagcdo dos enredos e das tramas vividas por suas personagens. Henfil passou sua infancia no
bairro de Santa Efigénia, em Belo Horizonte, lugar definido por ele como ‘“complexo
hospitalar-favelado” (HENFIL apud MORAES, 1996, p. 28). Conforme seu depoimento a
Tarik de Souza (1985), a vivéncia no bairro de Santa Efigénia foi fundamental para sua
formagdo e para a caracterizacdo de sua producdo humoristica, pois o fez conhecer a
diversidade no interior da miséria. “Identifiquei-me com o sofrimento daquele povo carente a

porta da Santa Casa e nas favelas. Aprendi a dar valor a um sistema solidario ¢ humano”
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(HENFIL apud MORAES, 1996, p. 29).

Henfil e seus dois irmdos®’, o socidlogo Herbert José de Sousa (Betinho) e o musico
Francisco Mario de Sousa (Chico Mario), herdaram da mae a hemofilia®®, doenca que impede
a coagulagdo do sangue e é controlada por constantes transfusdes. Sob influéncia dos irméos
mais velhos, principalmente de Betinho®, Henfil engajou-se precocemente nas causas
politicas e sociais, como também no universo dos intelectuais mineiros. Em Belo Horizonte,
iniciou sua trajetdria profissional nos jornais e revistas locais, como Diario da Tarde, Ultima
Hora, Diario de Minas, Jornal dos Sports e Alterosa (PIRES, 2010).

Inspirado pelas repressdes vivenciadas em seu circulo familiar catdlico e pela sua convivéncia
com frades dominicanos®® durante a infancia e juventude, Henfil criou seus primeiros
personagens na revista Alterosa, em julho de 1964: os fradins Baixim e Cumprido (MALTA,
2008). Com personalidades distintas e antagonicas, o frade Cumprido se caracteriza pela
ingenuidade e bondade, enquanto Baixim destila sarcasmo, ironia, agressividade e maldades,
incluindo o sadismo e comportamentos de subversdo do sagrado e do instituido, com a
exposicdo do corpo material. O vinculo entre 0s personagens constitui uma relacdo dialética
que busca interpretar e criticar a realidade a partir de uma vivéncia complementar entre 0s
opostos. Segundo Henfil, por meio dos personagens ele colocou a sua “[...] divisdo interna.
Entdo, metade do meu comportamento era do Cumprido, e metade era como 0 Baixim”
(HENFIL 1977a, p. 47). Os fradins também representam uma forma simbolica de
participacdo na vida politica apesar dos limites fisicos impostos pela hemofilia. Henfil

garantia ter: “[...] uma certa intui¢do de que uma limitacao fisica ou mental ou social ativa [...]

5 Além dos dois irmdos, Henfil também tinha seis irmads: Maria Candida, Zilah, Wanda, Maria da Gléria,
Filomena e Maria da Conceicéo, a primogénita (MORAES, 1996, p. 16).

% Devido aos riscos da hemofilia, desde crianga Henfil conviveu com a proximidade da morte: “Assimilei
rapidinho a consciéncia da morte. O primeiro machucéo que eu levei doeu mais do que o normal e mais do que
eu percebia nas outras pessoas quando caiam. Comigo doia demais. E a iminéncia da morte que faz com que as
pessoas com algum problema comecem a viver intensamente” (HENFIL apud MORAES, 1996, p. 25).

% “Nio ¢ de se estranhar que Betinho funcionasse como um farol. Henriquinho convivia no mesmo teto com um
ativista de tempo integral, em cujo idedrio se inscreviam o socialismo, o nacionalismo, as reformas de base, a
igualdade de direitos e o anti-imperialismo. Ndo h& a menor ddvida de que a constru¢do da fisionomia
ideologica do jovem Henfil se amparou em tais andaimes” (MORAES, 1996, p. 45).

60 Sobre os frades dominicanos, Henfil ressalta: “Quando conheci os dominicanos, tomei o maior susto: eles
cantavam, dancavam, contavam piadas, falavam palavréo, riam... Estavam limpos, soltos, felizes! Entdo o bom
caminho nédo é o das pedras, o da dor? O bom caminho €é outro? Fiquei fascinado com essa possibilidade de
libertacdo” (HENFIL apud MORAES, 1996, p. 38).
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abre o apetite para que vocé saia criando alternativas fora de voc€” (HENFIL apud SEIXAS,

1996, p. 154).

As historias dos fradins expressam a dessacralizagdo da ética cristd e as contradi¢des da classe
média, dividida entre a euforia promovida pelo suposto milagre econdmico veiculado pelas
midias, e a barbarie praticada dentro e fora dos pordes da ditadura. Vivia-se uma alegoria do
real onde o humor instaurava uma possibilidade de sobrevivéncia existencial e de resisténcia
as formas instituidas de relagbes entre os sujeitos e as condi¢bes precérias da classe
trabalhadora. Nesse sentido, os quadrinhos de Baixim e Cumprido deram inicio a

[...] uma liberagdo, uma linguagem que ndo era permitida, entdo o Baixim tirou

meleca e, naquela época, isso era subversivo. [...] O Baixim anarquiza, ridiculariza e

agride as falsidades e as hipocrisias da sociedade em que vivo. Ela é toda uma

negacdo da religido do terror, na qual tudo é pecado. Minha politica é simples:
poesia, ndo; sadismo, sim! (HENFIL apud MORAES, 1996, p. 104).

Na Figura 24, Henfil recorre ao estilo do realismo grotesco medieval, com a prevaléncia do
rebaixamento e da degradacdo de discursos de carater sublime e moralizante, aproximando-0s
do que é humano ou préprio da realidade da época, como o problema da fome no nordeste, na
fala de Baixim, que se ople & pergunta de Cumprido relativa & origem mitica cristd dos
habitantes da lua (“Estava pensando: o habitante da lua nasceu de Addao e Eva?”). Como
contraponto a exacerbacdo dos valores morais cristdos personificados em Cumprido, Henfil
apresenta a postura critica, indisciplinada e debochada do Baixim, o qual com sua indagacéo e
seus gestos satirizam elementos associados a uma retérica ético-moral cristd e burguesa
valorizada pelo regime civil-militar. A celebracdo da imoralidade, como o gesto representado
pela onomatopeia “Top! Top!”; o uso das expressdes “Putz! Que ferrada!”, consideradas
ofensivas, e tudo o que tais comportamentos representam, ndo so relativizam como subvertem
a concepcdo de moral associada a divindade, ao sagrado e ao moralmente correto,

representados no discurso de Cumprido e rebaixados/profanados pelo frade Baixim.
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Figura 24 - Realismo grotesco nos quadrinhos henfilianos
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Fonte: HENFIL, 2009

Em 1967, Henfil foi para o Rio de Janeiro para trabalhar na sucursal do Jornal dos Sports e,
em julho de 1969, passou a integrar a equipe do jornal alternativo O Pasquim, principal janela
de suas criticas ao regime civil-militar e aos costumes da época, quando adotou uma postura

combativa e irreverente contra o autoritarismo no ambito politico e dos costumes.

Carmelino e Ramos (2015) apontam que o humor de O Pasquim ndo se tratava de uma
comicidade de diversdo, mas sim de um humor engajado e politico.
Seus alvos principais eram a ditadura militar, contra a qual se opunha de maneira
visceral, a classe média moralista e a grande imprensa. [...] a ‘patota’ de O Pasquim
encontrou seu denominador na mais intransigente oposicao a ditadura. Por isso, O

Pasquim possuia duas dimensdes: uma, contingente, de combate a ditadura, e outra
filoséfica (CARMELINO; RAMOS, 2015, p. 107).

O humor pasquiniano desmontava discursos, destronava instituicdes e seus representantes, e
buscava reconciliar e reintegrar seus leitores pela suspensdo temporaria do medo, das
hierarquias e das proibi¢cdes. Com isso, adquiriu um carater regenerador e se instituiu como
um instrumento de resisténcia ao regime.
Uma vez que o espaco publico de representatividade politica estava cerceado pelas
condi¢Bes impostas pela ditadura militar, o texto pasquiniano, ai incluido o discurso
humoristico de Henfil, buscou, pretensamente, desempenhar o papel de voz ativa

dos interesses sociais democraticos, constituindo uma alternativa geradora do
sentimento de pertenca politica que se encontrava esvaziado (PIRES, 2010, p. 51).

Em O Pasquim, Henfil tornou-se um dos principais cartunistas da linhagem carioca da
imprensa alternativa. Nesse periodo, além dos problemas econémicos e da injustica social,
desenvolveram-se aqueles derivados da ostensiva repressdo politica ap6s a publicacdo do Ato

Institucional n® 5 (o Al-5, de 13 de dezembro de 1968), decretado pelo general-presidente,
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Arthur da Costa e Silva, como a pulverizagdo e criminalizacdo de movimentos artisticos,
estudantis e sociais, somados ao represamento da luta sindical, da subjugacdo da classe
trabalhadora e da intensificacdo da coercdo e censura sobre intelectuais e produtores de
cultura no Brasil.
Naquele momento encontrava-se em ascensdo a preocupagdo com O
desenvolvimento de uma cultura politica comprometida, de inicio, com o
estabelecimento dos principios democraticos e, posteriormente, com a qualidade da
democracia instaurada. Essa se manifestava, sobretudo, através das redes de
militancia, de solidariedade, de informac&do e de comunicacgdo construidas no ambito
da sociedade civil e que, de alguma forma, contribuiram para reverter o grau de
fragmentagdo e desarticulagdo da sociedade civil organizada e para propor as
institui¢des politicas mecanismos de divisdo na formulacéo e execucdo de politicas

publicas corretivas das gritantes desigualdades sociais existentes (PIRES, 2007, p.
46).

Nesse contexto, a imprensa alternativa foi utilizada por atores sociais para expressar a
oposicdo ao regime militar instaurado, aos costumes e valores burgueses, ao modelo
econdémico proposto, bem como & defesa dos direitos fundamentais garantidos por uma
sociedade democratica. Por conseguinte, O Pasquim abriu espaco para uma imprensa que
colocou o humor ao lado da reflexao politica e da transformacao social.
A imprensa, como aparelho ideoldgico informativo do Estado, reproduzia a imagem
oficial de tranquilidade politica conveniente & manutencéo do governo militar [...].
Em 1969, o jornal O Pasquim, do Rio de Janeiro, instaurava-se como resisténcia a
censura ideoldgica que existia na época. Realizado por jornalistas de classe média,
dirigia-se a essa classe, procurando manter o nivel de consciéncia adquirido nos

movimentos populares que persistiram até 1968, apesar de toda a mobilizacdo dos
orgdos de seguranca do Estado (SEIXAS, 1996, p. 11).

Gracas ao sucesso alcangcado com seus quadrinhos em O Pasquim, Henfil langou, em 1973, a
revista Fradim, “[...] uma das mais longevas experiéncias de publicacdes autorais de histdrias
em quadrinhos no Brasil” (SOUZA, 1985, p. 245). Havia uma distin¢do entre o contetido
apresentado por Henfil no jornal O Pasquim e na revista Fradim, pois enquanto no jornal os
desenhos abordavam questdes cotidianas relacionadas, principalmente, ao ambito dos
costumes da classe média, na revista as tematicas eram mais amplas e relativas aos
movimentos sociais, relagdes de poder entre 0s sexos, transi¢do politica, anistia,
homossexualidade, movimento estudantil, dentre outras. Esses temas eram articulados ao
autoritarismo, cuja representacdo na revista superava o ambito politico, compreendendo

também aspectos da vida social (PIRES, 2010).
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Em um contexto de censura e represséo, Henfil modificou sua forma de produzir humor: “Na
ditadura, eu acentuava muito a agressividade do humor. Tinhamos que encontrar um jeito de
obrigar as pessoas a refletirem sobre o que estava acontecendo” (HENFIL apud MORAES,
1996, p. 134). A censura determinou a producdo cultural do Brasil dos anos 70 e qualquer
critica a politica dos anos 60 implantada pelos militares e setores da sociedade civil a pessoas
exiladas e consideradas subversivas ou terroristas pelo Estado, tornava a obra impublicéavel.
“A censura configurou-se como mantenedora do poder do grupo militar dominante no pais
selecionando e determinando o saber que poderia ser divulgado as classes dominadas”
(SEIXAS, 1996, p. 9). Tal fato explica o porqué de Henfil quase ndo criticar ou satirizar, de
forma explicita, personalidades ligadas ao regime civil-militar. A censura, portanto, promoveu
outros modos de criacdo e de fazer arte no Brasil, tendo em vista as limitagcbes impostas, mas
Henfil a considerava apenas de maneira negativa, porque o distanciava do publico e o
obrigava a ser sutil em suas expressdes artisticas.
[...] todo mundo fala assim: ‘Ah, mas a censura ¢ muito propicia para criagdo,
porque vocé é obrigado a criar novas linguagens, vocé enriquece muito! Né&o
enriquece coisissima nenhuma, porque o que acontece é que vocé vai ficando cada
vez mais sutil, vocé vai elitizando a sua comunicacdo. Ndo € meu interesse, entdo,

essa elitizacdo e eu estou indo, cada vez indo mais para ela, estou cada vez com
menos contato com o povo (HENFII, 1977c, p. 42-43).

Além da censura, cerceadora da liberdade de criacdo daqueles que intentavam ir além dos
padrdes impostos pela ideologia dominante, houve também durante a ditadura civil-militar
uma crescente mercantilizacdo da cultura em funcdo das condicdes de fortalecimento dos
monopdlios dos grandes grupos e de uma cultura massificada pela inddstria cultural, levando
jornalistas, artistas e intelectuais a buscarem vias alternativas, isto €, veiculos néao
comprometidos com a ideologia dominante e a manutengdo do status quo. A imprensa
alternativa buscava também uma acdo politica partidaria atuante e ofensiva e se inspirava na
contracultura estadunidense, voltando-se a critica de costumes, a ruptura cultural e a

valorizacédo da producéo nacional (PIRES, 2010).

Com relacdo aos quadrinhos que surgiram no periodo da ditadura civil-militar com viés
contra-hegemonico, Vergueiro (1985) cita o quadrinho alternativo brasileiro, similar ao

quadrinho underground estadunidense®, e publicacbes de resisténcia ao regime, como o

1 O movimento underground surgiu nos Estados Unidos da América, em 1968, com o langamento do comic-
book All New Zap Comix. De carater iconoclasta e contestatério aos costumes e valores tradicionais, o
movimento trouxe “[...] aos quadrinhos uma caracteristica inovadora, notadamente a de uma sequéncia de
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jornal O Pasquim (1969), as revistas Baldo (1972) e O Bicho (1975), os quais ndo so
veiculavam tais quadrinhos marginais®?, mas também textos de critica ao sistema e costumes
da época. Porém, os “[...] os titulos de quadrinhos alternativos alcangaram, via de regra,
poucos numeros, devido a circulagdao restrita ¢ ao numero limitado de consumidores”
(VERGUEIRO, 1985, p. 134-135). Além do carater contestatorio, os quadrinhos marginais se
destacaram ao assumirem uma posi¢do de luta contra os enlatados estadunidenses, dominantes

no mercado, e como forma de firmar a identidade dos nacionais (VERGUEIRO, 1985).

A obra henfiliana é vasta, variada e com uma caracteristica marcante: seu desenho, seu traco,
eficiente e rapido, que parece ndo se conter em seu proprio pensamento. “Henfil desenhava a
velocidade do pensamento, quase tdo perfeitamente como se estivesse escrevendo. Mais ate,
pois os elementos utilizados em suas representacfes eram mais do que a escrita poderia
objetivar” (VAILLOES, 2014, p. 118-119). Em meio a um contexto ditatorial, Henfil
procurou tratar em sua producdo humoristica fatos do cotidiano da época pelas
especificidades da linguagem verbo-visual dos quadrinhos, em que as palavras se integravam
ao espaco das imagens desenhadas, aos quadrados fronteiricos e até a alguns vazios
estratégicos, no caso de sua producao.

Mas, o0 mais importante é se acostumar a ler a sequéncia dos quadrinhos. Em geral,

as pessoas ficam tensas querendo a forga entender. E ai param um tempo enorme em

cada quadrinho, olhando todos os detalhes, como se num deles estivesse a chave, o

segredo da piada ou a charada. E perdem o fio da sequéncia, que é o que interessa
(HENFIL, 1977a, p. 42).

Henfil valia-se da ridicularizagdo e da zombaria como fundamentais para a deterioragdo da
imagem publica dos simbolos do poder e dos costumes da época. Assim, sobressaiam em seus
tracos os contornos mais nitidos do humor politico, traco marcante de sua obra e definido de
maneira metaforica por ele no seguinte excerto do livro Como se Faz Humor Politico
(SOUZA, 1985), em entrevista a Tarik de Souza:
Henfil: [...] o talento é fruto da necessidade. Vamos a uma situagdo concreta. VVocé
ndo sabe desenhar nada. Mas um dia vocé vé um incéndio e la em cima tem uma
pessoa desesperada e esta pessoa € analfabeta. Vocé tem que avisa-la que os

bombeiros estdo chegando para salva-la, para que ela ndo pule. Nao adianta escrever
no ch&o, porque ela ndo sabe ler. Tem que desenhar esta mensagem no chdo. Como?

personagens e histdrias criadas ndo com o intuito do lucro ou da popularidade alcancada por seus similares,
mas visando ao protesto dos valores dominantes, recorrendo, frequentemente, a extravagancia, a escatologia e
ao erotismo” (VERGUEIRO, 1985, p. 89).

62 A expressdo “quadrinhos marginais” é utilizada por Vergueiro (1985).
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Desenhar o que puder. O outro ndo entende. Ai vocé vai mudando o “desenho” com
a ajuda do outro la em cima. Muda, cria, até ele entender. Ai estd 0 SEU desenho.
Tarik: Vocé concorda que acaba de definir o humor politico?

Henfil: Concordo (SOUZA, 1985, p. 89).

A arte defendida por Henfil é a arte que modifica, que milita por um mundo melhor; é a arte
que busca representar quem esta sendo explorado e ndo tem como falar. A arte feita por ele,
por si s, traz a preocupacao com 0 engajamento politico, ao empregar o humor para chocar e
falar verdades. Sendo assim, o trabalho do cartunista ndo pode ser desvinculado da militancia
e do cuidado com a politizacdo de seus desenhos, por mais que a censura da época tenha
atuado no sentido de censurar o que era inadequado para manter a chamada ordem publica. A
obra henfiliana é engajada, briguenta, patrulheira: “Do alto dos seus 1,70m de insoléncia,
afirmou que ‘o humor pelo humor ¢ sofisticagdo, ¢ frescura, ja passou’. De acordo com
Henfil, para ser tomado a sério, o humorismo deveria ser jornalistico, engajado, quente”
(HENFIL apud MORAES, 1996, p. 140). Mais do que isso, ele queria que seus desenhos
fossem do povo e para o0 povo:
O que aparece em seus desenhos, contemporaneos, criticos e virtuais avessos da
ditadura, sdo temas de poder popular, capacidade de atuacdo contra o regime, nacéo
marcada por multiplas tensbes (alto da caatinga versus sul-maravilha; homem versus
mulher; intelectuais versus seres comuns; classe média versus pobres [empregadas

domésticas, operarios etc.]; racismo e preconceito versus solidariedade) (SILVA,
2002, p. 339).

Henfil afirmava seu compromisso ndo com o humor e nem com 0 riso, mas sim com 0
desvelamento de uma realidade censurada: "Quando eu faco um desenho, eu ndo tenho a
intencdo que as pessoas riam. A intencdo é de abrir, € de tirar o escuro das coisas. Sé isso,
mais nenhum interesse" (HENFIL apud SOUZA, 1985, p. 23). O que ndo quer dizer que sua
arte fosse totalmente desprovida de humor. A producdo henfiliana transcende as
intencionalidades do artista, ou seja, ela esta aberta a diferentes didlogos, 0s quais ultrapassam
0s propdsitos do autor no momento da sua criagdo. Por meio do exposto, ressaltamos que 0
humor integra a obra do cartunista e foi utilizado como instrumento de subversdo da ordem
vigente em contextos de repressao proprios de regimes ditatoriais, possibilitando desnudar
aspectos dessa realidade censurados pelo Estado. Tendo em vista a sua criatividade,
comportamento subversivo e engajamento politico, Henfil também procurou inovar nos

quadrinhos brasileiros de modo a diferencia-los dos estrangeiros® e fugir da normatizagéo da

83 “Importa-se cultura, no caso dos quadrinhos, pois é muito mais lucrativo para os editores fazer a traducéo das
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indUstria cultural, que impunha determinados padrfes e podava a sua expressao artistica.
Assim, “[...] calejado pela ironia de ver o mundo se expandir em meio as dores coletivas,

desenhava como se estivesse mastigando pedras” (MORAES, 1996, p. 15).

Henfil faleceu no Rio de Janeiro, em 4 de janeiro de 1988, aos 43 anos, em decorréncia do
virus da Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida, contraido por transfusdo de sangue, mas
seus desenhos permanecem como elementos importantes na historia da imprensa e arte
brasileiras e como potencial para motivar a busca pela liberdade de expressdo, o protesto
contra o0 autoritarismo e o conservadorismo, e a formag&o de leitores criticos, indispensaveis
para promoverem mudancas no atual momento politico nacional, em vivemos sob um regime
de excecdo advindo de um golpe de Estado (2016), e em que o neoliberalismo entorpece o
desejo de transformacOes e homogeniza as subjetividades adormecidas por ideais de
felicidade pautados no individualismo, na competitividade e nos ditames do mercado.

Atualmente, o filho de Henfil, Ivan Consenza de Sousa, dirige o Instituto Henfil, com a
finalidade de divulgar e relancar a producdo humoristica henfiliana. O Instituto ndo possui
sede propria, mas apresenta um blog® desde 2010 com informagdes sobre andamento de

projetos, exposicdes, livros e relangcamentos.

No capitulo seguinte, explicitaremos 0s pressupostos legais relativos ao produto educacional e

sua sistematizacdo a partir dos fundamentos da pedagogia histérico-critica.

legendas das hist6rias e imprimir o material j& praticamente pronto pelos desenhistas estrangeiros do que
financiar toda uma equipe nacional. Em sintese, quem determina as regras do jogo, dentro do pais, ou em
termos de relagBes mundiais, € a classe que detém o poder econdmico e, consequentemente, 0s mecanismos de
producdo. Cria-se a ilusdo para o autor nacional de que é preciso produzir dentro das grandes empresas
estrangeiras de quadrinhos” (SEIXAS, 1996, p. 22).

%4 Disponivel em: http://institutohenfil.blogspot.com.br/. Acesso em: 25 nov. 2016.
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4 PRODUTO EDUCACIONAL

De acordo com a Portaria Normativa/Ministério da Educacdo numero 389, de 23 de marco de
2017, em seu artigo 2°, séo elencados quatro objetivos do Mestrado Profissional, dentre eles:
“T - capacitar profissionais qualificados para o exercicio da préatica profissional avancada e
transformadora de procedimentos, visando atender demandas sociais [...]” e “II- transferir
conhecimento para a sociedade atendendo demandas especificas [...] com vistas ao
desenvolvimento nacional, regional ou local” (BRASIL, 2017, p. 61). Em carater de
complementacio a referida Portaria, o Documento de Area 2013, da Capes, dispde que a Area
de Ensino “[...] busca construir pontes entre conhecimentos académicos gerados em educagado
e ensino para a sua aplicacdo em produtos e processos educativos na sociedade” (BRASIL,
2013, p. 1).

Conforme diretrizes para a pesquisa do trabalho final no Mestrado Profissional em Letras —
Profletras, disponivel no site do Programa®®, é facultativo ao aluno escolher realizar o
Trabalho de Conclusédo Final no formato de uma dissertacdo, com no minimo cem péaginas, ou
sob a forma de um Trabalho de Conclusdo Final, que tenha como produto principal um
material didatico, que devera vir acompanhado de um relatorio de pesquisa, com no minimo
cinquenta paginas. Assumimos a elaboracdo de um trabalho que se enquadra no segundo
formato. Para atender a tal prerrogativa dos referenciais que adotamos, adequaremos a
nomenclatura utilizada pelas fontes oficiais chamando nosso produto educacional de material

educativo, sob a forma de um livro para alunos em formato impresso e digital (e-book).

Conforme explicita Kaplun (2003), os materiais educativos se constituem como instrumentos
para socializar a cultura, transmitir conteudos e produzir mudancas significativas nos sujeitos.
Podemos, portanto, compreendé-los como objetos que podem apoiar, facilitar ou desenvolver
uma experiéncia de aprendizado e, consequentemente, a transformacdo dos sujeitos,
considerando os ambitos conceitual, afetivo, axiolégico e atitudinal, desde que utilizados
adequadamente e com equilibrio entre seus eixos de construcdo: o conceitual, o pedagogico e
o comunicacional (KAPLUN, 2003). O primeiro se refere aos conteddos, sua selecio e
organizacdo a partir das pesquisas do tipo tematico e diagnostico. Devem também ser

conhecidos o contexto pedagogico e o0s sujeitos a quem sera destinado o material.

8 As diretrizes relativas ao trabalho final no Mestrado Profissional em Letras estdo disponiveis em
http://www.profletras.ufrn.br/documentos/187325203/diretrizes#. WGQzIHf5Q U. Acesso em: 21 nov. 2016.
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Implica realizar um trabalho de prealimentacdo da mensagem. educativa a elaborar,
saber 0 que sabem, o0 que querem, 0 que pensam, imaginam, ignoram do tema em
questdo, e a quais necessidades nosso material poderia responder. Isto sera decisivo
para construir [...] o eixo pedagdgico (KAPLUN, 2003, p. 49).

No eixo pedagogico, sdo identificadas as ideias construtoras contraditédrias e conflitos a serem
provocados pelos questionamentos das ideais pré-concebidas dos sujeitos usuarios do material
e que servirdo para embasar a intervencdo que visa investigar, problematizar, (re)construir
conhecimentos e, consequentemente, oportunizar a emancipagdo humana dos alunos
envolvidos, com a possivel transformacdo da realidade na qual vivem. A partir disso,
identificam-se os diversos itinerarios pedagogicos a serem propostos com o material, como
por exemplo:
[...] identificag8o das ideias construtoras dos sujeitos com exemplos concretos que as
expressem; [...] apresentagdo do contraste entre as ideias construtoras, mostrando,
por exemplo, as saidas possiveis para o fracasso inicial e analisando algumas de suas
causas; [...] introducdo de modo gradual e acessivel de conceitos [...]; atividades que

permitam a aplicacdo desses conceitos aos exemplos e contraexemplos iniciais e,
sobretudo, a outros casos (KAPLUN, 2003, p. 51).

Kaplun (2003) aponta-nos que o eixo pedagdgico expressa 0 caminho que estamos
convidando alguém a percorrer, isto €, nossos alunos-sujeitos envolvidos na pesquisa, bem
como suas concepgoes, percepcdes e valores, e onde eles se encontram antes de partir — 0

lugar onde o destinatario esta, relativamente, ao eixo conceitual proposto.

O eixo comunicacional propde um modo concreto de relacdo entre os destinatarios por uma
estrutura narrativa que ajuda a orientar os alunos no que diz respeito as intencoes

comunicativas e conceituais do material (KAPLUN, 2003).

Utilizando os referencias de Kaplin e considerando os sujeitos envolvidos e 0s objetivos
desta pesquisa, selecionamos seis eixos conceituais®® para sistematizar as atividades do
produto educacional: violéncia contra as mulheres no cotidiano dos alunos; estatisticas
relativas a misoginia e ao feminicidio; tipos de violéncia contra as mulheres; violéncia contra
as mulheres negras; mulheres e trabalho; mudanca de atitudes: o combate a violéncia contra
as mulheres. Para tanto, na produgdo do material utilizado na intervengdo com os alunos e na

oficina para os alunos do curso de Letras, consideramos as concepgdes de leitura como pratica

% No material educativo, 0s eixos conceituais sio chamados de “capitulos”, a fim de melhor sistematiza-lo para
utilizacdo dos alunos.
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social, de linguagem como forma de interacdo e dos quadrinhos como arte com linguagem
especifica (linguagem verbo-visual), que pode oportunizar reflexdes sobre a realidade e
possibilidades de superacdo de suas contradicdes. Selecionamos textos diversos, como
reportagens, propagandas, grafites, poema, musica, imagens histéricas, gravuras, em dialogo

com os desenhos de Henfil.

Apresentaremos a seguir, 0s quadrinhos selecionados dentre a vasta produgdo humoristica

henfiliana, tendo em vista 0s objetivos propostos por esta pesquisa.

Figura 25 - Quadrinhos do eixo conceitual |
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Figura 26 - Quadrinhos do eixo conceitual |
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Figura 27 — Quadrinhos do eixo conceitual Il
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Figura 28 — Quadrinhos do eixo conceitual Il
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Figura 29 - Quadrinhos do eixo conceitual 111
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Figura 30 - Quadrinhos do eixo conceitual 1V

0 Povo, A MAISA,
Nio € RACSTA!

:‘/} m

Fonte: HENFIL, 1977¢c

Figura 31 — Quadrinho do eixo conceitual V

Fonte: HENFIL, acesso em 2016
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Figura 32 - Quadrinho do eixo conceitual V
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Figura 33 - Quadrinho do eixo conceitual VI
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Figura 34 - Quadrinhos do eixo conceitual VI
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Como forma de proposicdo das atividades que contemplaram o0s temas a serem
problematizados pela mediacdo da leitura dos quadrinhos de Henfil e textos afins no material
educativo e, de modo secundario, da intervencédo realizada, dialogamos com a pedagogia
historico-critica e os momentos pedagogicos sistematizados por Dermeval Saviani. Nas
secdes que seguem apresentamos tal abordagem e de que forma as atividades estdo pautadas
nesses momentos, a fim de promover a formacéo de leitores criticos pela leitura de quadrinhos
henfilianos, com potencial para a producdo de sentidos relacionados a violéncia contra as

mulheres e suas implicac¢des sociais, historicas e politicas.
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4.1 OS FUNDAMENTOS DA PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA

A pedagogia historico-critica foi desenvolvida a partir do pensamento do filésofo e educador
brasileiro Dermeval Saviani e concebe a educagdo como atividade mediadora no interior da
pratica social global, agente de transformac&o social, e incluida no processo socio-histérico de
humanizacdo, no qual os homens produzem a sua existéncia por intermédio do trabalho.
Fundamentada no Materialismo Histérico-Dialético®”, compromete-se com um projeto
educativo baseado na visdo de ser humano como ser singular e ser genérico. Ser singular, pois
é dotado de capacidades situadas sdcio-historicamente, cuja “[...] atividade, por mais que
reproduza as formacg6es sociais que o circundam, possui mediacdo de abstracdes subjetivas”
(BUENO, 2011, p. 94). Tais abstracdes podem ser realizadas em menor ou maior grau, pois
dependem dos meios de apropriacdo dos conhecimentos sistematizados no percurso historico
da humanidade. Além de ser singular, a pedagogia histérico-critica considera o ser humano
como ser genérico, pois para se constituir como integrante do género humano necessita se
apropriar do “[...] conjunto das relacdes humanas e das objetivagdes por elas alcangadas no
decorrer da historia, desde os modos de producdo da existéncia material desenvolvidos, até as

expressoes culturais mais complexas” (BUENO, 2011, p. 94).

Cabe apontar que na sociedade capitalista o trabalho é exterior ao trabalhador, nédo
pertencendo a sua esséncia e ha uma separacdo entre trabalho material e imaterial®, na
medida em que o trabalho, ao invés de ser uma atividade de autorrealizacdo dos individuos,
um componente que ndo pode ser eliminado da vida social e parte necessaria da humanizacao
do ser humano, é apenas um meio para a sua sobrevivéncia (DUARTE, 2011). O trabalho
imaterial se divide em duas modalidades: na primeira, 0 produto se separa do produtor; na
segunda, o produto ndo se separa do ato de producdo. Nessa segunda modalidade situa-se a
natureza do trabalho educacional, pois “[...] a educag@o ndo se reduz ao ensino, mas, ensino e
educacdo” (SAVIANI, 2005, p. 12). Em outras palavras, no instante em que esta ocorrendo 0

ensino, no momento da aula, também esta ocorrendo o consumo dessa aula, pois o produto do

67 “Quando ¢ adotada a perspectiva materialista historico-dialética, o desenvolvimento da humanidade é
analisado como um processo historico contraditério, heterogéneo, que se realiza por meio das concretas
relagdes sociais de dominacdo que tém caracterizado a historia humana até aqui” (DUARTE, 2015, p. 39).

% Considera-se trabalho material aquele que produz mais-valia, isto é, o valor excedente com relacdo ao valor
real da forca de trabalho; esse tipo de trabalho valoriza diretamente o capital e é consumido como valor de
troca e ndo de uso. O trabalho imaterial é o trabalho que ndo acumula e nem produz capital (BARBOSA,
2009).
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trabalho educacional ndo se separa do ato de sua producdo, por ser consumido no mesmo

instante em que é produzido.
[...] a atividade educacional tem exatamente esta caracteristica: o produto ndo é
separado do ato de producdo. A atividade de ensino a aula, por exemplo, é alguma
coisa que supde ao mesmo tempo a presenca do professor e a presenga do aluno. Ou
seja, 0 ato de dar aulas é inseparavel da producédo desse ato e do consumo a0 mesmo
tempo: produzida pelo professor e consumida pelos alunos. Consequentemente,
“pela propria natureza da coisa”, isto €, em razdo da caracteristica especifica
inerente ao ato pedagogico, 0 modo de producéo capitalista ndo se da, ai, sendo em
algumas esferas. De fato, em algumas esferas, de maneira limitada, ele pode ocorrer,
como acontece, por exemplo, com os chamados ‘pacotes pedagdgicos’: nesse caso

uma aula pode ser produzida e convertida em pacote que pode ser adquirido como
mercadoria (SAVIANI, 1991, p .81).

Duarte (2011) propde a implementagdo de um modelo de sociedade que rompa com o
capitalismo e onde o trabalho se torne "[...] autoatividade, ou seja, atividade na qual o
individuo desenvolve sua personalidade e por meio da qual ele deixa a marca de sua
individualidade na riqueza humana" (DUARTE, 2011, p. 16). Por isso, na nova sociedade o
ser humano trabalha ndo como meio para sobreviver, pois o trabalhar torna-se uma atividade
plena de sentido, que possibilita o desenvolvimento do individuo de maneira universal e livre
a partir de relacdes plenas de conteudo. Ao assegurar a sua existéncia fisica pelo trabalho
como autoatividade, 0 homem da o primeiro passo no seu processo de humanizacdo, a medida
que se apropria dos elementos da natureza pelo trabalho e os transforma para a satisfacédo de
suas necessidades primordiais (DUARTE, 2010). Nesse ato de apropria¢do, 0 homem também
se transforma objetiva e subjetivamente, ao criar uma nova funcdo para o objeto de sua
apropriacdo. Tal ato gera para ele novas necessidades de apropriacdo e objetivacdo®®.
Portanto, é pelo processo dialético entre objetivacio e apropriacdo’®, mediados pelo trabalho,
que o homem cria uma realidade humana e se humaniza objetiva e subjetivamente (DUARTE,
2013b).

6 A riqueza humana em suas formas materiais e imateriais existe como resultado do processo de objetivacio,
que ¢ “[...] a transferéncia de atividade dos sujeitos para os objetos. E a transformagio da atividade dos sujeitos
em propriedades dos objetos. 1sso ocorre com objetos materiais, como é o caso da producdo de instrumentos,
como também com objetos ndo materiais, como é o caso da linguagem e dos conhecimentos [...] A objetivacéo
do ser humana é um processo de acimulo de experiéncias; é uma sintese da préatica social, é condensacao de
experiéncia humana” (DUARTE, 2013b, p. 65-66).

70 «“Se no processo de objetivacdo, a atividade se transfere dos sujeitos para os objetos, no de apropriagdo ocorre
0 inverso, ou seja, a atividade acumulada nos objetos e fendmenos culturais transforma-se em atividade do
sujeito” (DUARTE, 2013b, p. 66).
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Nesse sentido, a pedagogia histérico-critica considera a educagdo como produtora de sentidos
e como uma forma de trabalho imaterial, ou seja, o produtor ndo se separa de seu produto e
ndo ha producdo de mais-valia, ao se fundamentar em uma acdo transformadora, que visa a
emancipacao dos sujeitos sociais e a politizacdo do fazer pedagogico inserido na pratica social
global (CHISTE, 2017). O conhecimento sistematizado, tomado no seu aspecto objetivo e
transmitido pela escola - saber escolar’® -, pode possibilitar ao aluno concreto’? evidenciar as
contradi¢Ges da realidade, e a constatacdo de que a historia é (re)constituida pelo ser humano
e s6 pode ser transformada por ele a partir de uma tomada de decisdo diante da realidade tal
como ela se apresenta.
Assim, a educacgdo ndo deve ser encarada como ideologicamente neutra. Ela possui
um caréater valorativo que possibilita ao individuo tomar uma posi¢do no mercado de
trabalho ou de adaptacdo ou conformismo em relagdo a ético-politica diante das
contradicBes que a realidade apresenta. Por isso, a formagdo escolar ndo deve ser
tomada como meio de inser¢cdo do individuo & realidade em que vive, mas como
forma de humanizacdo dos individuos provenientes da classe trabalhadora, de tal

forma que permita a eles ndo serem indiferentes em relagdo aos outros e a realidade
onde vivem (BUENO, 2011, p. 98-99).

Sendo assim, a pratica educativa é concebida nesta pesquisa: "[...] como o ato de produzir,
direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que é produzida
historica e coletivamente pelo conjunto dos homens" (SAVIANI, 2005, p. 13), o que sintetiza
a complexidade e a relevancia envolvidas no processo educativo, essencialmente social e
cultural. Para Saviani (2005), a transmissdo do saber sistematizado, isto €, da riqueza humana
em suas formas materiais e imateriais, necessaria ao desenvolvimento da individualidade, néo
basta para a existéncia da escola, sendo igualmente necessaria a criacdo de condi¢cdes de
transmissdo e assimilagdo desse saber, que permitem ao educando a apropriacdo gradativa

tanto do dominio do saber elaborado, quanto do modo como se produz esse saber.

L O saber escolar é “[...] o saber dosado e sequenciado para efeitos de sua transmissdo-assimilagdo no espaco
escolar, ao longo de um tempo determinado” (SAVIANI, 2005, p. 16).

2 Saviani (2015) aponta a diferenca entre aluno empirico e aluno concreto relacionando o ato educativo aos
interesses de cada um: “[...] o atendimento aos interesses dos alunos deve corresponder sempre aos interesses
do aluno concreto. O aluno empirico pode querer determinadas coisas, pode ter interesse que ndo
necessariamente corresponde aos seus interesses concretos. E nesse ambito que se situa o problema do
conhecimento sistematizado, que é produzido historicamente e integra o conjunto dos meios de producdo. Esse
conhecimento sistematizado pode ndo ser do interesse do aluno empirico, ou seja, o aluno em termos
imediatos, pode ndo ter interesse no dominio desse conhecimento, mas ele corresponde diretamente aos
interesses do aluno concreto, pois enquanto sintese das relagdes sociais, 0 aluno esta situado em uma sociedade
que pde a exigéncia do dominio desse conhecimento. E é, sem dlvida, tarefa precipua da escola viabilizar o
acesso a esse tipo de saber” (SAVIANI, 2015, p. 80).



121

[...] o objeto da educacdo diz respeito, de um lado, a identificacdo dos elementos
culturais que precisam ser assimilados pelos individuos da espécie humana para que
eles se formem humanos e, de outro lado e concomitantemente, a descoberta das
formas mais adequadas para atingir esse objetivo (SAVIANI, 1984, p. 2).

A atividade docente como uma producdo direta”™ e intencional objetiva, por conseguinte,
realizar e conduzir a mediacdo pedagogica que possibilita a apropriacdo dos conhecimentos
significativos elaborados ao longo da histéria (o que ensinar), indispensaveis tanto para a
compreensdo da realidade concreta quanto para a humanizacdo dos individuos. Em outras
palavras, a consecucdo dessa intencdo passa, necessariamente, pela selecdo e organizacéo
sistematica dos conteldos relevantes produzidos ao longo da histéria e que precisam ser
apropriados pelas novas geracdes para que adquiram a natureza social humana decorrente das
realizacbes humanas em vista da producdo de sua existéncia pelo trabalhno (MARSIGLIA,
2011a).

A pedagogia historico-critica €, consequentemente, uma concepcdo pedagdgica
revolucionaria, fundamentada ndo somente no conhecimento técnico-cientifico, mas também
na pratica social transformadora, cujo objetivo é instrumentalizar a classe trabalhadora para a
compreensdo das contradicdes nas quais encontra-se inserida, de forma a possibilitar a sua

emancipacao e a transformacéao das condi¢des materiais de vida (SAVIANI, 2012).

Ante 0 exposto, os quadrinhos, considerados como esfera superior de objetivacdo humana e
como conhecimento sistematizado, podem contribuir para a formacdo do leitor critico, pois
pela leitura da linguagem verbo-visual e do processo de producdo de sentidos potencializados
pelos temas propostos para a discusséo, os alunos ressignificam suas experiéncias, produzem
novos conhecimentos sobre a realidade concreta, compreendem suas contradigdes e
reconceituam 0s termos e vivéncias relativos a realidade empirica deles. Nesse processo,
parte-se do conhecimento que o aluno possui a respeito dos temas tratados nos eixos
conceituais (conhecimento sincrético posto pela pratica social inicial) e, aos poucos (pela
mediacdo do professor e pela andlise realizada em/das interacbes dialogicas), esse
conhecimento anterior vai se ampliando, negando, superando, até chegar a um conhecimento
mais complexo e abrangente (o concreto pensado atraves do conhecimento sintético e

analitico). Dito isso, evidenciamos que o produto educacional foi sistematizado a partir dos

73 «...] a producdo do ato educativo é direta em dois sentidos. Em primeiro lugar trata-se de uma relacéo direta
entre educador e educando e, em segundo lugar, o resultado direto do trabalho educativo deve ser a
humanizagdo do individuo” (DUARTE, 2015, p. 54).
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momentos pedagdgicos propostos por Saviani, 0s quais estdo explicitados no proximo
subcapitulo.

42 A SISTEMATIZAQAO DO PRODUTO EDUCACIONAL: OS MOMENTOS DA
PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA

Saviani propde cinco momentos interdependentes e articulados que podem pautar o trabalho
pedagdgico, os quais, conforme assevera Martins (2011), devem ser considerados como uma

metodologia de cunho filoséfico e ndo procedimental.

Com vista a sistematizacdo do método de ensino préprio a pedagogia histérico-
critica, Saviani propde cinco passos que, na qualidade de momentos articulados e
independentes, possam pautar o trabalho pedagdgico. Assim, consideramos que tais
momentos ultrapassam o ambito da didatica, ndo havendo uma correspondéncia
linear entre eles e a organizacao dos tempos e conteidos constitutivos da aula em si,
ou seja, consideramos que a conversdo dos referidos passos em procedimentos de
ensino encerra o risco de culminar numa leitura reducionista em relagdo as
proposicdes do autor (MARTINS, 2011, p. 226).

O método sugerido para o trabalho educativo se apresenta do seguinte modo: ponto de partida
da prética educativa (pratica social); problematizacdo, que corresponde a identificacdo das
questBes suscitadas pela préatica social, isto €, quando “[...] trata-se de detectar que questdes
precisam ser resolvidas no ambito da préatica social e, em consequéncia, que conhecimento é
necessario dominar” (SAVIANI, 2012, p. 71); instrumentalizacdo, quando sdo dispostos 0s
instrumentos tedricos e praticos aos alunos para a compreensdo e solucdo dos problemas
levantados; catarse, que € a incorporacdo desses instrumentos como elementos integrantes da
propria vida dos alunos; e ponto de chegada da pratica educativa, relacionada a pratica social
modificada (SAVIANI, 2012). Em outras palavras, o ponto de partida e o de chegada é a
pratica, e a mediacdo da escola se explicita na problematizacdo, instrumentalizacéo e catarse.
A respeito da prética social e sobre a mediacao da educacdo, Saviani (2012) pondera:
[...] a compreensdo da préatica social passa por uma alteragdo qualitativa. [...] a
pratica social referida no ponto de partida e no ponto de chegada € e ndo € a mesma.
E a mesma, uma vez que ele propria que constitui a0 mesmo tempo o suporte e 0
contexto, o pressuposto e o alvo, o fundamento e a finalidade da prética pedagdgica.
E ndo é a mesma se considerarmos que o modo de nos situarmos em seu interior
modificou-se qualitativamente pela mediacdo da acdo pedagdgica; e ja que somos,
enquanto agentes sociais, elementos objetivamente constitutivos da pratica social, €
licito concluir que a propria pratica se alterou qualitativamente. E preciso, no

entanto, ressalvar que a alteragdo objetiva da pratica s6 pode dar-se a partir da nossa
condicdo de agentes sociais ativos, reais (SAVIANI, 2012, p. 73).



123

Considerando o trabalho com quadrinhos de Henfil com temética voltada para a violéncia
contra as mulheres e 0s objetivos desta pesquisa, explicitamos as propostas de atividades para
cada eixo conceitual, as quais norteiam os momentos de interacio entre a pesquisadora’,
autora do texto que ora apresentamos, e 0s alunos no decorrer do processo educativo pautado
nos pressupostos da pedagogia historico-critica. Ressaltamos que durante a intervencdo os
alunos propuseram alteracdes e, de acordo com as observacdes da pesquisadora, surgiram
outras alternativas para a elaboracdo das perguntas que fazem parte das atividades na versdo

final do material.

As atividades do produto educacional iniciam-se no eixo conceitual sobre a violéncia contra
as mulheres no cotidiano dos alunos. Nesse momento, buscam-se as concepc¢oes, ideias,
percepcdes que os alunos possuem dos contetdos do eixo. Tais percep¢des sao expressdes da
vida concreta e particular dos alunos, daquilo que vivenciam cotidianamente de maneira

préxima, mas também refletem e reproduzem a pratica social mais distante e geral.

Sendo assim, o primeiro olhar é sempre para a realidade empirica, para a préatica social, ainda
percebida e compreendida pelos alunos de maneira sincrética, cadtica e baseada na percepgao
do senso comum, pois apesar dos conhecimentos que possuem a partir do cotidiano, ainda ndo
realizaram, no ponto de partida, a relacdo da experiéncia pedagdgica com a pratica social mais
ampla da qual participam. Saviani (2012) evidencia que, nesse momento, a pratica social é
comum a professor e alunos, mas podem apresentar niveis diferenciados de compreensdo da
mesma pratica. Por isso, em principio, cabe ao docente situar-se em relacdo a realidade de
maneira mais clara e mais sintética que os alunos. Em sintese, o ponto de partida determina 0s
problemas da pratica social compreendidos em totalidade com vistas a superacdo e
modificacdo das contradi¢des postas.
Nesse primeiro momento, o professor tem uma sintese precéria, pois ha
conhecimento e experiéncia em relagdo a pratica social, mas seu conhecimento é
limitado, pois ele ainda ndo tem claro o nivel de compreensao dos seus alunos. Por
sua vez, a compreensdao dos alunos é sincrética, fragmentada, sem a visdo das
relacbes que formam a totalidade inicial [...] baseado no senso comum de forma
fragmentada e cadtica. Com isso, se pode dizer que esse momento deve, com base
nas demandas da pratica social, selecionar os conhecimentos historicamente
construidos que devam ser transmitidos, traduzidos em saber escolar. O ponto de

partida da pratica educativa é a busca pela apropriacdo, por parte dos alunos, das
objetivacdes humanas (MARSIGLIA, 2011a, p. 105).

74 Utilizamos o termo “pesquisadora” ou “professora” quando nos referimos aos momentos de interagdo com os
alunos.
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Tendo em vista 0 exposto, as atividades do material educativo iniciam-se com algumas
questBes norteadoras para a problematizacdo da pratica social dos alunos sobre a violéncia

contra as mulheres.

1) Vocé ja vivenciou algum tipo de violéncia contra as mulheres?

2) Na sua opinido, de que maneira a violéncia contra as mulheres pode se manifestar em
sua comunidade, casa, escola?

3) Vocé considera importante discutirmos esse tema? Por qué?

4) O que vocé ja ouviu dizer sobre violéncia contra as mulheres?

5) Como as midias e as redes sociais tratam a violéncia contra as mulheres?

E apresentado em seguida um texto sobre a linguagem da producéo humoristica de Henfil a
fim de instrumentalizar o aluno quanto aos elementos verbo-visuais dos quadrinhos

analisados nos encontros.

“Henrique de Souza Filho, o Henfil (1944-1988), foi um desenhista mineiro que buscou
inovar a linguagem dos quadrinhos, trazendo novos elementos a sua producéo humoristica de
critica aos costumes da época, como: a utilizacdo das cores preta e branca, o cenario com a
predominancia do vazio, a auséncia de baldes (Henfil utilizava apenas o apéndice para indicar
a fala dos personagens), seus tracos eficientes e rapidos, que pareciam nao se conter em seu
préprio pensamento, e seu humor critico e politico, que buscava ndo sé o riso, mas também

‘tirar 0 escuro das coisas’ (palavras de Henfil).

Assim, seus quadrinhos sdo textos nos quais a verbo-visualidade se apresenta como
constitutiva, impossibilitando o tratamento excludente do verbal ou do visual e enfatizando
formas de juncdo assumidas por essas dimensdes no processo de produgdo de sentidos.
Alguns de seus personagens merecem destaque e serdo apresentados neste material: a Turma
da Caatinga, formada pelo cangaceiro Zeferino, a ave Grauna das Mercés e o bode Orelana;
os Fradins Baixim e Cumprido, dentre outros” (MALTA, 2008; PIRES, 2010).

Provocados pela pergunta “Como estes quadrinhos podem ou ndo estar relacionados a
violéncia contra as mulheres em nossa sociedade mesmo depois de tantos anos?”, sdo, entéo,

apresentados dois quadrinhos de Henfil (Figuras 35 e 36).



Figura 35 — Série A Culpa é da Vitima (parte 1)
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Em sequida, séo realizados 0s questionamentos:

e No primeiro quadrinho da Figura 35, sdo apresentados por Henfil, em forma de
dedicatdria, nomes de quatro mulheres. Vocé ja ouviu falar de algumas delas? O que
pode haver em comum nos casos citados? Para responder a essas perguntas é preciso

saber um pouco da histdria de cada uma.

“Aracelli, em 1973, aos 8 anos de idade foi estuprada e assassinada, supostamente, por trés
homens de familias ricas e tradicionais de Vitoria (E.S.), que foram julgados e absolvidos. Ela
¢ 0 simbolo do Dia Nacional de Combate ao Abuso e Exploracdo Sexual de Criancas e
Adolescentes (dia 18/05). Claudia Lessin foi assassinada em 1977, Rio de Janeiro, aos 21
anos. Estavam envolvidos no caso dois homens, sendo um deles, suico, que ndo foi julgado
pela justica brasileira, e outro, sentenciado a trés anos de detencdo. Angela Diniz foi
assassinada em 1976, Bazios/R.J., aos 32 anos, pelo seu companheiro Doca Street, condenado
em um segundo julgamento (1981) a 15 anos de detencdo. Antes disso, em 1979, ele havia
sido condenado a dois anos, pois o crime foi considerado ‘em legitima defesa da honra’.
Eloisa Ballesteros foi assassinada em 1980 pelo seu marido, em Belo Horizonte/M.G. O réu,
condenado a dois anos de prisdo por ser réu primario e ter bons antecedentes, obteve a

suspensao condicional da pena”.

Essas informacdes iniciais sdo importantes para a producao de sentidos da série de quadrinhos
intitulada A Culpa é da Vitima, visto que situam o leitor no contexto histérico. Algumas
caracteristicas das producdes de Henfil podem ser evidenciadas nas Figuras 35 e 36: poucos
elementos no cenario, auséncia de balGes, o uso das cores preta e branca, a énfase nos
personagens e o traco rapido e simplificado do artista. Quanto ao contetdo dos quadrinhos é
possivel observar que, de modo irénico, a personagem Gralna, aparentemente morta, dialoga
com Zeferino e com Bode Orelana. Contudo, apesar de estar destituida de vida, pois foi
assassinada, é subjugada e culpada por seu estado pelos seus companheiros de cena. Desse
modo, Henfil nos coloca em frente a uma questdo muito cara a justica e a sociedade
brasileiras: 0 homem envolto por ciime pode matar a mulher, pois ela, de uma forma ou de

outra, é sempre culpada pelo crime passional ocorrido.

O material educativo traz uma imagem do acervo do Coletivo Anarcofeministas (Figura 37)
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referente a uma intervencdo urbana do Projeto Aracelli e texto sobre a grafiteira Kika e seu
trabalho como participante do Coletivo.

“Kika é uma grafiteira de Vitdria, Espirito Santo, participante de coletivos que tém como
objetivo dar visibilidade as mulheres no contexto do grafite e desenvolver intervencdes
urbanas relacionadas a violéncia contra mulheres. Dentre suas producfes, destaca-se 0
Projeto Aracelli. Em Vitoria, duas importantes avenidas da cidade possuem o nome das
familias supostamente envolvidas no caso Aracelli: Avenida Dante Michelini e Avenida
César Hilal. Em 2013, quando o caso Aracelli completou quarenta anos, o coletivo
Anarcafeministas, do qual Kika faz parte, apropriou-se desse crime de violéncia contra as
mulheres e elaborou uma intervencdo urbana. Nas avenidas citadas foram colocados

adesivos imitando placas de ruas com o nome Avenida Aracelli em cima do nome original
das familias” (MACEDO, 2015).

Figura 37: Intervencdo urbana do Projeto Aracelli
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A fim de estabelecerem um dialogo entre os quadrinhos de Henfil, a imagem da intervencéo

urbana e o texto sobre a grafiteira e o Coletivo, séo propostas as questdes:

1) Os quadrinhos das Figuras 35 e 36 fazem parte de uma sequéncia de 12 quadrinhos
publicados em 1980 e intitulados A Culpa é da Vitima. Vocé ja ouviu a expressao
“culpabilizacdo da vitima”? O que significa? Qual relagdo pode haver com os quadrinhos?

2) No ultimo quadrinho da Figura 35, o que a legenda “continua, claro!” sugere?
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3) Na Figura 36, o bode Orelana utiliza a expressdo “temos uma Grauna morta”. Faria
diferenca caso ele utilizasse a expressao “temos uma Grauna assassinada”? Por qué?

4) Ainda na Figura 36, 4° quadrinho, o olhar de Orelana, sua postura, o siléncio e a presenca
de linhas cinéticas (na linguagem dos quadrinhos essas linhas sdo utilizadas para indicar
movimento), podem ter qual sentido?

5) Na sua opinido, e com base nos elementos verbo-visuais presentes nos quadrinhos, qual a
critica apresentada por Henfil?

6) Qual o sentido da intervencdo urbana realizada pelo coletivo Anarcafeministas,
considerando a histéria de Aracelli, a quem Henfil também dedica seus quadrinhos (Figura
35)?

7) Quais as caracteristicas dos quadrinhos de Henfil vocé consegue apontar nas Figuras 35 e
367

O material educativo problematiza também a naturalizacdo da violéncia contra as mulheres
presente em diversos espacos e discursos que passam despercebidos, mas contribuem para a

naturalizacdo das violéncias, legitimando socialmente as agressoes.

“A violéncia contra as mulheres esta presente de diferentes formas e em espacos, tais como:
casas, ruas, ambiente virtual, hospitais etc. Encontra-se também em algumas falas que ajudam
a naturalizar tais violéncias, legitimando-as. Por isso, é necessario refletir sobre elas e
procurar nao as reproduzir. Os discursos mais comuns sao:

* ‘Ele bateu porque gosta de vocé’, quando dito para mulheres e criangas.

* Uso da expressdo ‘crime passional’ para se referir a um crime motivado por amor, paixao ou
desejo, sendo, portanto, ‘justificado’ por isso.

* ‘Existem mulheres que gostam de apanhar!! S6 um tapinha, ndo doi!’

* ‘Ela deve ter feito alguma coisa para que isso acontecesse’.

* Falar para a vitima: ‘Se vocé se comportar melhor, talvez ele mude’.

* Se ele sente cilmes ou te bate é porque te ama!’

* ‘Ruim com ele, pior sem ele’.

* ‘Eu te amo e por isso ndo quero que vocé tenha amigos. Eu sou o Ginico homem em sua
vida, entendeu?!’

* ‘Mulher minha sé sai comigo. Se sair sozinha e acontecer algo, a culpa é dela!”

* ‘Quem manda na minha mulher sou eu!’
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E importante vocé saber que as agressoes, geralmente, reproduzem um ciclo — chamado ‘ciclo
de violéncia’ — composto de trés fases: a criacdo da tensdo, o ato de violéncia e a fase
amorosa, em que o0 agressor demonstra arrependimento e procura se desculpar ou se

justificar”.

Como atividade final do capitulo, é proposta uma producdo textual com o seguinte enunciado:
“Percebemos que a naturalizacdo e a culpabilizacdo das mulheres estdo presentes em nossas
falas e comportamentos, assim como nos quadrinhos de Henfil. Vamos agora analisar esses
discursos a partir de suas experiéncias e historia de vida. Escreva um texto em que vocé

explica como essas frases podem ou ndo estar presentes em seu cotidiano”.

Assim, a partir das perguntas propostas no material educativo, partimos da pratica social
inicial do aluno e de seu conhecimento sincrético da realidade, para, com a mediacdo da
professora, possibilitar a incorporacdo do conhecimento sistematizado sobre a violéncia
contra as mulheres, oportunizando ao aluno retornar a sua pratica com uma nova compreensao

sobre ela.

No capitulo Il, intitulado Estatisticas Relativas & Misoginia e ao Feminicidio, abordam-se os
tipos de violéncia contra as mulheres e as estatisticas relativas a misoginia e ao feminicidio
em didlogo com outros dois quadrinhos de Henfil (Figuras 38 e 39), e sdo propostas questdes
iniciais de problematizacdo da pratica social empirica do aluno:
e Na sua comunidade ou escola vocé ja ouviu alguma justificativa para casos
envolvendo violéncia contra mulheres?

e Paravocé, como podem ser explicados tais atos?



Figura 38 — Série A Culpa é da Vitima (parte 3)
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Figura 39 — Série A Culpa é da Vitima (parte 5)
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Com base nos dois quadrinhos apresentados (Figuras 38 e 39), o material educativo propde a
seguinte atividade:

1) No primeiro quadrinho da Figura 38, o apéndice que indica a fala do Bode Orelana foi
desenhado de maneira diferente dos demais. O que isso sugere?

2) No ultimo quadrinho da Figura 38, a expressdo “Heim? Heim?” foi escrita com letras de
tamanhos e tons diferentes? Por qué?

3) No penultimo quadrinho da Figura 39, ha dois riscos de cada lado do retrato mostrado pelo
Bode Orelana. Nesse caso, qual o sentido das linhas cinéticas?

4) Pelas falas de Bode Orelana, € possivel caracterizar tanto a Gratna quanto o assassino. Que
imagens sdo essas construidas pelo Bode, tendo em vista as palavras utilizadas por ele?

5) O que Henfil denunciou nos quadrinhos, considerando os elementos verbo-visuais

utilizados?
Ao buscar estabelecer didlogos com outras vozes e discursos, 0 material educativo traz figuras
com dados sobre a violéncia contra as mulheres, apontando também informacGes que

contextualizam as duas pesquisas.

Figura 40 — Dados sobre a violéncia contra as mulheres
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Figura 41 - Dados sobre a violéncia contra as mulheres no Brasil
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Violéncia contra a mulher: feminicidios no Brasil (Ipea/2013)

179 relatos de agressao por dia.
Balango Ligue 180 - Central de Atendimento a Mulher/jan-jun/2015

13 homicidios femininos por dia em 2013.
Mapa da Violéncia 2015/Flasco

CENCENCENC

Dados compilados no Dossié Violéncia contra as Mulheres: http://www.agenciapatriciagalvao.org.br/dossie/

Fonte: WAISELFISZ, 2015

1) Os dados da pesquisa (Figura 40) apresentam alguma proximidade com a sua realidade? Se
vocé realizasse essa pesquisa em sua comunidade quais seriam os resultados?

2) Complete a seguinte frase: “Eu acho que a violéncia contra as mulheres...”.

3) Qual a relacdo pode haver entre o resultado dessas pesquisas e 0s quadrinhos de Henfil da
série A Culpa é da Vitima, criados em 19807

4) A Secretaria de Educacdo do Estado do Parana, em parceria com outras secretarias,
desenvolveu a Campanha Escola Livre de Violéncia contra a Mulher, cujo objetivo é a
problematizacdo e a criagdo de estratégias de enfrentamento as violéncias sofridas pelas

mulheres. Na sua opinido, qual a importancia de trabalhar essa questdo nas escolas?

A fim de levar os alunos a construirem os conceitos de misoginia e feminicidio, o material
educativo propde que o professor leve para a sala dicionarios’™ para realizarem pesquisa e
apresentarem, em grupo, 0s conceitos elaborados, bem como sua aplica¢do no cotidiano dos
alunos. Dessa forma, professor e aluno se tornam coautores do processo ensino e
aprendizagem, pois juntos descobrem a finalidade social dos conteudos cientifico-culturais

sistematizados e transmitidos pela escola, que se tornam teorico-praticos.

75 Esta atividade estava planejada para ser realizada no laboratério de informatica, porém, tendo em vista a falta
de conexdo da escola a internet, houve uma adequagdo com o uso do dicionario.
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Objetivando a sistematizacdo do conhecimento, a ressignificacdo de suas experiéncias, 0
esclarecimento das contradi¢cOes e a reconceituacdo, junto com os alunos, dos termos da
realidade empirica deles, o material educativo sugere uma producédo textual com os conceitos
pesquisados e as formas pelas quais o feminicidio e a misoginia encontram-se presentes no

cotidiano deles.

No capitulo Ill, referente aos tipos de violéncia contra as mulheres, o material educativo
propde atividades que visam a reflexdo das violéncias (fisica, psicoldgica, patrimonial, sexual,
obstétrica, virtual), contra as mulheres e como elas estdo presentes na pratica social dos
alunos, porém ainda ndo problematizadas. Como proposicdo inicial do conteddo a ser

trabalhado, € apresentado o texto:

“Podemos imaginar que a violéncia sO estd presente quando é fisica ou existe agressdo ao
corpo. Porém, ha outras formas de violéncia que provocam sofrimento, dificultam nossas
relagbes e nos distanciam das outras pessoas. S&o as violéncias patrimonial, sexual,
psicoldgica, moral, obstétrica, virtual, que acontecem tanto em espagos publicos quanto
privados, estando, portanto, presentes nas ruas, em nossas casas, redes sociais, programas de
TV, propagandas. ldentifica-las e compreender como elas se manifestam sdo fundamentais

para evitar que outras mulheres sejam vitimas delas”.

Apbs as problematizacgdes iniciais da pratica social dos alunos, o material educativo sugere
atividades com outros textos (Figuras 42 e 43) em interlocu¢do com os quadrinhos de Henfil,
objetivando a transformacdo do contetdo e dos desafios da pratica social inicial em questdes
desafiadoras para se chegar a totalidade concreta.



Figura 42 — Tipos de violéncia contra as mulheres
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Fonte: Ministério, 2016

Figura 43 — Campanha sobre a violéncia contra as mulheres

MUITAS MULHERES SAO ABORDADAS EM BOATES E FESTAS,
MUITAS VEZES DE MANEIRA AGRESSIVA,
E QUANDO REJEITAM SAO POR VEZES TRATADAS COM
DESRESPEITO E ATE VIOLENCIA FISICA E VERBAL

MOVIMENTO DE BARES E CASAS NOTURNAS PARA

CONSCIENTIZAGAO CONTRA O DESRESPEITO AS MULHERES .

Fonte: Sindicato, 2016
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O material educativo também traz um pequeno texto introdutério e quatro imagens (Figuras
44 a 47) com novos conhecimentos sobre as violéncias das quais as mulheres sdo vitimas no
momento do parto. Assim, é problematizada a violéncia obstétrica como uma pratica social
integrante da realidade empirica dos alunos, sendo contetdo significativo com potencial para
produzir atividades pedagOgicas como instrumento de critica social e de possiveis
transformac0es das condi¢Oes materiais de vida.

Figura 44 — Exemplo de violéncia obstétrica

igdwosdw A

E VIOLENCIA
OBSTETRICA

tratar a gestante ou parfuriente

de forma agressiva, ndo empdfica,
grosseira, zombeteira, ou de

qualquer outra forma que a faga

se senfir mal pelo fratamento recebido;

i MPSC
neenne

Fonte: Ministério, 2016

Figura 45 — Exemplo de violéncia obstétrica
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Fonte: Ministério, 2016



136

Figura 46 — Exemplo de violéncia obstétrica
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Fonte: Ministério, 2016

Figura 47 — Exemplo de violéncia obstétrica
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Fonte: Ministério, 2016

Além das imagens, o produto apresenta um texto sobre violéncia virtual, pratica comum no
cotidiano dos alunos. Em conversa com a pedagoga e considerando os meus ultimos anos de
trabalho em escolas, a utilizacdo de redes sociais e da internet de forma a produzir situagoes
constrangedoras e sofrimento psiquico a alunas e familiares, era fato corriqueiro. Ressalta-se a
gravacdo de discussdes e brigas disponibilizadas em redes sociais sem o conhecimento dos
envolvidos, a divulgacdo de fotos de alunas despidas sem a anuéncia delas e o uso de redes
sociais para difamar jovens e gerar intrigas. Nesse sentido, trazer para a sala de aula a
problematizacdo desses conteldos — a violéncia virtual e a utilizagdo responsével das

tecnologias digitais -, possibilita instrumentalizar o aluno a partir da identificacdo dos
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principais problemas postos pela préatica social. Ao mesmo tempo, busca-se “[...] a defesa da
especificidade da escola e a importancia do trabalho escolar como elemento necessario ao
desenvolvimento cultural, que concorre para o pleno desenvolvimento humano” (SAVIANI,

2005, p. 88). Segue o texto que faz parte do material educativo:

“Mulheres sofrem um tipo muito especifico de violéncia em ambientes virtuais e em maior
escala do que os homens: perseguicao, assédio sexual e ameacas de violéncia sexual. Segundo

a ONU (Organizacédo das Nagdes Unidas):
=>» 73% das mulheres ja sofreram algum tipo de violéncia no espaco virtual;

=>» 27 € 0 numero de chances a mais que as mulheres tém de sofrer assedio virtual em

comparacdo com homens;
=>» 61% dos assediadores sexuais no ambiente virtual séo homens;

= Mulheres jovens tém mais chances de serem perseguidas e assediadas sexualmente’®”.

Tendo em vista a leitura dos textos sobre os tipos de violéncia, incluindo as violéncias

obstétrica e virtual, o material educativo propde uma atividade com oito questionamentos:

1) Podemos perceber que além da violéncia fisica, existem outras que sdo cometidas contra as
mulheres. Muitas delas sdo explicitas, porém outras podem até passar despercebidas e nao
serem considerados atos violentos, como € o caso da violéncia simbolica’’. Cite uma situagio
em que ocorre esse tipo de violéncia?

2) Diariamente, ouvimos piadas, ditados populares, histérias, que, de alguma forma, sdo
violéncias cometidas contra mulheres. Tendo em vista as suas vivéncias e percepgdes, escreva
sobre elas.

3) A Figura 43 apresenta uma imagem de campanha contra o assédio sexual a mulheres em
festas e boates. Escreva suas consideracgdes a respeito desse fato comum em nossa sociedade.

4) Vocé ja sofreu violéncia virtual ou conhece alguém que ja passou por ela? Conte um pouco

6 Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/expresso/2016/06/05/0-que-sabemos-sobre-a-
viol%C3%AAnNcia-virtual-contra-as-mulheres. Acesso em: 20 abr. 2017.

7 Entende-se como todo tipo de violéncia “suave”, ndo explicita, invisivel a suas proprias vitimas.


https://www.nexojornal.com.br/expresso/2016/06/05/O-que-sabemos-sobre-a-viol%C3%AAncia-virtual-contra-as-mulheres
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2016/06/05/O-que-sabemos-sobre-a-viol%C3%AAncia-virtual-contra-as-mulheres
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sobre isso.

5) Na sua opinido, por que as mulheres sdo mais suscetiveis a violéncia virtual do que os
homens?

6) Tendo em vista o contexto histdrico e cultural em que foram produzidos os quadrinhos de
Henfil, vocé acredita que a violéncia virtual foi um tema denunciado pelo cartunista?
Apresente argumentos.

7) Ao denunciar um fato social grave que existia na sociedade da época e permanece nos dias
de hoje, Henfil fez uma critica utilizando o humor. Para vocé, o humor esta presente nos

quadrinhos? Para que serve o humor, afinal?

Ainda no eixo conceitual sobre os tipos de violéncia contra as mulheres, buscamos trazer para
0 processo ensino/aprendizagem questdes levantadas pela pratica social relacionadas a
violéncia doméstica e retomadas de forma mais contextualizada e sistematizada de modo a
possibilitar reflexes sobre esse tipo de violéncia no cotidiano dos educandos. Sendo assim,
as perguntas propostas no material educativo (“Na sua opinido, em sua comunidade, a
violéncia doméstica ¢ um problema que precisa ser discutido? Por qué?”) correspondem ao
momento de verificar a percepcdo sincrética do senso comum, daquilo que vivenciam de
maneira proxima e sobre o qual ainda ndo produziram um conhecimento sistematizado e
concreto. Apos essa interacdo com a pratica social dos alunos, é proposta a leitura de outro
quadrinho de Henfil (Figura 48), precedido de um texto reflexivo com quatro perguntas que

visam a interlocucdo entre os textos apresentados.

“’O que a senhora fez para ele te bater?

Por que vocé nao denunciou da primeira vez que ele bateu?

Por que ela ndo se separa dele?

Ela provocou.

E mulher de malandro, eles se merecem.

Ficou desesperado pelo amor ndo correspondido e acabou fazendo uma loucura.

Ela tem de aguentar as agressdes porque tem filhos e ndo pode se separar. Nao seria bom para

eles’.

Sob diversas formas e intensidades a violéncia doméstica contra as mulheres é recorrente e

presente no mundo todo, motivando crimes, sofrimento fisico e psiquico e violagdes dos
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direitos humanos. Mesmo assim, frases como essas ainda sdo amplamente repetidas por
pessoas (independente de classe social e raca), pela midia e por aqueles que deveriam
investigar esses crimes e ouvir as mulheres, acabando por buscar motivos para culpa-las pela

violéncia sofrida e minimizando a gravidade do comportamento dos agressores”.

Figura 48 — Quadrinhos sobre violéncia doméstica
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Fonte: HENFIL, 1976b

1) Pelos quadrinhos da Figura 48, o que Henfil procurou denunciar?

2) A Grauna faz uma distingdo entre o Sul Maravilha, representado pela palavra “14” e a
Caatinga, representado pelo “ca”. Que diferencas sdo essas? Serd que elas ainda persistem,
mesmo quarenta anos depois? Explique:

3) Na sua opinido o uso de alcool esta relacionado a violéncia contra as mulheres? De que
forma?

4) Ja vimos caracteristicas dos quadrinhos de Henfil em outras atividades. Quais

caracteristicas da linguagem dos quadrinhos vocé consegue identificar na Figura 48?
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Apos a problematizacgdo inicial sugerida pelos quadrinhos de Henfil, o material educativo traz
uma reportagem com estatisticas sobre tipos de violéncia contra as mulheres e perguntas para

mediar a leitura:

Figura 49 — Trecho de reportagem sobre violéncia contra as mulheres no Brasil

Alguns nimeros sobre a violéncia contra as mulheres no Brasil

Embora muitos avancos tenham sido alcancados com alLei Maria da Penha (Lei n°
11.340/2006), ainda assim, hoje, contabilizamos 4,8 assassinatos a cada 100 mil mulheres,
nimero que coloca o Brasil no 5° lugar no ranking de paises nesse tipo de crime. Segundo
0 Mapa da Violéncia 2015, dos 4.762 assassinatos de mulheres registrados em 2013 no
Brasil, 50,3% foram cometidos por familiares, sendo que em 33,2% destes casos, o crime foi
praticado pelo parceiro ou ex. Essas quase 5 mil mortes representam 13 homicidios
femininos diarios em 2013.

1) Homicidio de mulheres negras aumenta 54% em 10 anos: O Mapa também mostra que
a taxa de assassinatos de mulheres negras aumentou 54% em dez anos, passando de 1.864,
em 2003, para 2.875, em 2013. Chama atengdo que no mesmo periodo 0 nimero de
homicidios de mulheres brancas tenha diminuido 9,8%, caindo de 1.747, em 2003, para
1.576, em 2013.

2) Violéncia sexual no Brasil: Usando dados do Ministério da Salde, o Ipea (Instituto de
Pesquisa Econdmica Aplicada) analisou os registros de violéncia sexual e concluiu que 89%
das vitimas sdo do sexo feminino e, em geral, tém baixa escolaridade. Do total, 70% sdo
criancas e adolescentes. Em metade das ocorréncias envolvendo criangas, hd um historico de
estupros anteriores. 70% dos estupros sdo cometidos por parentes, namorados ou
amigos/conhecidos das vitimas.

3) Percepcdo da sociedade sobre violéncia e assassinatos de mulheres (Data
Popular/Instituto Patricia Galvao, 2013): Para 70% da populagdo, a mulher sofre mais
violéncia dentro de casa do que em espagos publicos no Brasil. E o que mostra pesquisa
inédita, realizada com apoio da SPM-PR e Campanha Compromisso e Atitude pela Lei Maria
da Penha, que revelou significativa preocupagdo da sociedade com a violéncia doméstica e 0s
assassinatos de mulheres pelos parceiros ou ex-parceiros no Brasil. Aléem de 7 em cada 10
entrevistados considerarem que as brasileiras sofrem mais violéncia dentro de casa do que em
espacos publicos, metade avalia ainda que as mulheres se sentem de fato mais inseguras
dentro da propria casa. Os dados revelam que o problema esté presente no cotidiano da maior
parte dos brasileiros: entre os entrevistados de ambos 0s sexos e todas as classes sociais, 54%
conhece uma mulher que ja foi agredida por um parceiro e 56% conhece um homem que ja
agrediu uma parceira. 69% afirmou acreditar que a violéncia contra as mulheres ndo ocorre
apenas em familias pobres.

Fonte: COMPROMISSO, 2016.

Para dialogar com os quadrinhos de Henfil e a reportagem, o material traz atividades relativas

ao poema Ingredientes, possibilitando aos alunos se apropriarem do objeto do conhecimento


http://www.compromissoeatitude.org.br/alguns-numeros-sobre-a-violencia-contra-as-mulheres-no-brasil/
http://www.agenciapatriciagalvao.org.br/dossie/pesquisas/mapa-da-violencia-2015-homicidio-de-mulheres-no-brasil-flacsoopas-omsonu-mulheresspm-2015/
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em suas multiplas determinacGes e relagdes, recriando-0 e tornando-o “seu”. A0 mMesmo
tempo, realiza-se a continuidade e a ruptura entre o conhecimento cotidiano e o cientifico
relativos a violéncia doméstica, tornando possivel 0 movimento de elaboracdo do pensamento
sobre o real empirico e a transformacdo desse real pela instrumentalizacdo de conteddos

significativos, sobre os quais Saviani (2012) pondera:

Os contetdos sdo fundamentais e sem conteddos relevantes, conteldos
significativos, a aprendizagem deixa de existir [...] Por que esses conteldos sao
prioritarios? Justamente porque o dominio da cultura constitui instrumento
indispensavel para a participacdo politica das massas (SAVIANI, 2012, p. 55).

INGREDIENTES

Uma porta que se abre
Um homem que ergue o braco, o dedo
Um dedo que se move
Uma luz que se acende

Um passo que é dado
Um siléncio que estala
Um gemido que se ouve
Uma voz que resmunga

Um rosto de mulher que se oculta na cama
Um rosto de homem que se revela no halito
Uma interrogacao que incomoda, feminina
Uma resposta que ndo satisfaz, masculina
Uma interrogacao que se repete, feminina
Uma resposta que agride, masculina

Um palavrdo que desabafa, feminino

Um tapa que estala, masculino

Um grito de dor, feminino

Um bocejo, masculino

Eis a receita. E o conto.

TROSS, Sérgio. Garfo e agua fresca. Sdo Paulo: Atica, 1977. 80 p.

1) O que a reportagem aponta sobre a violéncia doméstica no Brasil?

2) Que didlogo pode ser estabelecido entre os quadrinhos da série A Culpa é da Vitima e a
reportagem de 2016 (Figura 49)?

3) A reportagem cita que ‘”[...] para 70% da populagdo, a mulher sofre mais violéncia dentro

de casa do que em espagos publicos”. Na sua opinido, por que isso ocorre?
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4) Qual a relagdo dos dados apresentados na reportagem com os ditados “em briga de marido
e mulher ninguém mete a colher” e ’roupa suja se lava em casa”?

5) Como vocé conceituaria “violéncia doméstica”?

6) Da mesma maneira que Henfil, Sérgio Tross denunciou a violéncia doméstica, tratando-a
como um problema publico e ndo s6 do ambito privado. O ditado “em briga de marido e
mulher ndo se mete a colher” ¢ utilizado para se referir a violéncia doméstica. Que sentidos

vocé produz para esse ditado popular?

Para finalizar o capitulo, é proposta uma producdo textual em que os alunos devem sintetizar
0s conhecimentos elaborados e transmitidos pela media¢do da professora e com 0s quais
torna-se possivel pensar sobre o real empirico, as condi¢cbes materiais de vida, a pratica social
inicial, transformando-a em real concreto: “No poema, Sérgio Tross narra um episodio
envolvendo violéncia domeéstica a partir de um narrador (eu-lirico) que ndo participa da
historia. Agora, produza um texto sobre violéncia doméstica sob o ponto de vista de alguém

que esta presente na historia, como um(a) filho(a), a mulher, 0 homem, um vizinho”.

No capitulo IV, Violéncia contra as Mulheres Negras, o material educativo busca a
interseccionalidade’ dos debates relativos ao género e raca, problematizando as violéncias
especificas que sofrem as mulheres negras e as percepcdes e vivéncias dos alunos a respeito
do conteudo proposto:

“As mulheres negras sdo mais vitimas de violéncia do que as brancas e as raizes do problema
estdo relacionadas ao histérico de escraviddo da populacdo negra. Ao mesmo tempo,
elementos culturais contribuem para a manutencdo e aumento da violéncia e discriminacao
contra essas mulheres. Sera que as mulheres negras e brancas sofrem as mesmas violéncias?
Qual a relagdo entre racismo e violéncia contra as mulheres? Existe racismo em sua

comunidade? Os quadrinhos de Henfil podem ajudar a esclarecer algumas questdes”.

8 O conceito de interseccionalidade visa incluir questdes raciais nos debates de género e vice-versa. Além dessas
desigualdades podem se acoplar outras desigualdades, como de classe, de geracdo, orientacdo sexual, de
territorialidade etc. E na intersecdo, cruzamentos e coexisténcia das discriminages que as desigualdades se
potencializam. De acordo com Crenshaw (2002, p. 177): “A interseccionalidade é uma conceituacdo do
problema que busca capturar as consequéncias estruturais e dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos da
condicdo de subordinacdo. Trata, especificadamente, da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo
de classe e outros sistemas discriminatdrios criam desigualdades bésicas, que estruturam posicdes relativas de
mulheres, racas, etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma como agdes politicas
especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dinadmicos ou ativos do
desempoderamento”.
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Em seguida, partindo da leitura de um desenho de Henfil, o material educativo expde como 0
conteldo se conecta com as questdes postas pela pratica social dos alunos, buscando a

compreensdo e resolucédo delas.

Figura 50 — Quadrinhos sobre racismo
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Fonte: HENFIL, 1977c¢

1) O que Henfil procurou denunciar nos quadrinhos dos personagens Baixim e Cumprido (0s
Fradins)?

2) Apesar de ter sido um quadrinho produzido em 1977, vocé acredita que a situagéo retratada
por Henfil pode acontecer nos dias de hoje? Por qué?

3) As falas dos personagens foram escritas em tamanhos diferentes o que indica possiveis
sentidos. Quais seriam?

4) A crenga de que no Brasil ndo existem conflitos raciais é o resultado da difuséo do conceito
de democracia racial. Pelos elementos verbo-visuais presentes nos quadrinhos, Henfil defende
a ideia de que vivemos em uma democracia racial? Explique.

5) Qual a relacéo entre racismo e violéncia contra as mulheres negras?

7) A partir de suas experiéncias, responda: existe racismo em sua comunidade? Dé sua
opinido, considerando fatos vividos por vocé.

8) Sobre as mulheres negras no Brasil, que tipo de violéncia elas podem sofrer?



144

A fim de fomentar o debate relativo a violéncia contra as mulheres negras, sdo langadas
interrogacOes a partir da leitura de uma gravura (Figura 51), duas pinturas (Figuras 52 e 53), e

um texto introdutdrio sobre os artistas produtores de cada uma delas.

“Para discutirmos um pouco mais sobre racismo e as violéncias sofridas pelas mulheres
negras, leia as duas pinturas e a gravura dos artistas Jean Baptist Debret, Di Cavalcanti e
Canato, respectivamente. Debret (1768-1848) foi um importante artista plastico francés que
chegou ao Brasil em 1816. Suas obras formam um importante acervo das impressdes desse
artista sobre a cultura brasileira da primeira metade do século XIX. Di Cavalcanti (1897-
1976) foi um pintor modernista, ilustrador, quadrinista e muralista brasileiro. Destacou-se por
ser um dos primeiros artistas a pintar elementos da realidade social brasileira, como festas
populares, favelas, operarios das grandes cidades, o samba, dentre outros elementos de nossa
cultura. Canato é um artista paulista nascido em 1965. Desenvolve trabalhos de gravura em
metal e aquarela; realiza painéis, murais e capelas em Sao Paulo, tendo o corpo humano como

protagonista de seus trabalhos”.

Figura 51 - Gravura de Jean Baptist Debret: Um Jantar Bras
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Fonte: ENCICLOPEDIA, acesso em 2016
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Figura 53 — Pintura de Canato: Madona do Leite (1985)

Fonte: CANATO, acesso em 2016

1) A gravura e as pinturas trazem representacdes visuais de negras marcadas por clichés ainda
ligados ao tempo da escravidao, tais como: a servical, a ama de leite, escrava, sensual, objeto
sexual. Na sua opinido, essas representacdes ainda persistem? De que maneira?

2) Atualmente, como a TV, jornais, livros didaticos e outdoors retratam as mulheres negras?
3) Para vocé, essas representacdes das mulheres negras podem influenciar sobre a violéncia

cometida contra elas? Explique.

Visando a sistematizacdo do conhecimento sistematizado pelas leituras e mediacGes da
pesquisadora, 0 material educativo recomenda: “Nesse momento, a fim de sistematizar o
conhecimento produzido por vocé nas leituras propostas e dialogos em sala de aula,

realize a seguinte atividade:

e Nos jornais e revistas distribuidos, observe como as mulheres negras sdo representadas e

as noticias em que aparecem.

e Em um segundo momento, produza um texto sobre racismo e mulheres negras”.

Ao entrar no capitulo V, Mulheres e Trabalho, sdo sugeridas atividades com curta-metragem,
trechos de reportagens, grafites, relatos histéricos e musica em dialogo com quadrinhos de
Henfil. A problematizacdo do tema é iniciada com um texto sobre as diferencas entre os
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trabalhos de homens e mulheres, tendo em vista os papéis sociais’.

“Segundo o Forum Econémico Mundial, o Brasil encontra-se na 133? posi¢do no ranking de
igualdade de salarios entre homens e mulheres formado por 134 nac¢des. Além disso, mesmo
ocupando cargos semelhantes aos dos homens, as mulheres ainda recebem menos. Quanto ao
trabalho domestico, predomina-se a ideia de que cabe as mulheres realiza-lo, levando-as a
dupla (ou tripla) jornada de trabalho. Como seria a vida de um homem se coubesse a ele
realizar todos os trabalhos exigidos para o cuidado com a casa e com os filhos? Para refletir
sobre essas questdes, assista ao curta O Sonho Impossivel®®. Depois, veja o que Henfil tem

a nos dizer sobre o trabalho doméstico ¢ os dados apresentados em uma reportagem”.

Nesse sentido, buscamos uma forma pedagogica de agir, que possibilite ao aluno privilegiar a
contradicdo, a duvida, o questionamento, pela valorizacdo da diversidade e da divergéncia,
guando se interrogam as certezas e as incertezas e 0s conteudos podem ser despojados de sua
forma pronta e imutavel. Assim, é proposta uma atividade em que os alunos analisam as

relacdes entre o quadrinho de Henfil (Figura 54), a reportagem (Figura 55) e o curta.

Figura 54 — Quadrinho sobre trabalho domeéstico

OLHA, PVERLDA...

Fonte: HENFIL, acesso em 2016

9 Segundo Nader (2002), papel social refere-se ao conjunto de acdes e atribuicGes que sdo exigidas de homens e
mulheres em uma dada sociedade e momento historico. “A sociedade espera que cada sexo cumpra as
atribuicBes pertinentes ao seu papel social e, por isso, delimita espagos de atuacdo do homem e da mulher,
construindo dessa delimitacdo espacial, a identidade sexual de cada um. Na realidade, a sociedade atribui
papéis distintos para 0 homem e a mulher e isso cria 0s campos de atuacdo de cada sexo, ou seja, 0 papel social
feminino e o papel social masculino” (NADER, 2002, p. 463).

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dKSdDQgkmIM. Acesso em: 14 jul. 2017.



https://www.youtube.com/watch?v=dKSdDQqkmlM
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Figura 55 — Trecho de reportagem sobre trabalho domestico

Dona de casa: o rosto das mulheres invisiveis

Por heranca cultural, por escolha pessoal ou por questdes
circunstanciais, a nossa sociedade conta com um grande numero de
mulheres que dedicam suas vidas, exclusivamente, aos cuidados da
casa e da familia, desempenhando o papel conhecido como “dona de
casa’.

As vezes, esse trabalho se sobrepde aoutros trabalhos
remunerados, momentos nos quais a mulher se torna“dona de
casa” paralelamente. Seja como for, ser dona de casa é um trabalho
duro sem reconhecimento, que até o dia de hoje é quase
exclusivamente desempenhado por mulheres.

Fonte: A MENTE, acesso em 2016

1) No quadrinho de Henfil, considerando a fala do marido, qual a percepcdo que ele tem a
respeito do trabalho doméstico?

2) O marido fala para a esposa: “[...] queria te falar dos meus planos de arrumar um
emprego procé ajudar na casa”.

a) Por que Henfil optou pela palavra “procé” e ndo “para vocé”?

b) O que significa para o marido “ajudar na casa”?

c) Existe algum tipo de violéncia contra as mulheres presente na fala e na intencdo do marido?
Apresente seu ponto de vista.

3) Quais caracteristicas da producdo humoristica de Henfil podem ser encontradas no
quadrinho?

4) Como a personagem parece se sentir com a fala do marido?

5) Que relacdo podemos estabelecer entre o quadrinho de Henfil e o trecho da reportagem?

6) Na sua opinido, o trabalho de dona de casa ainda é um trabalho sem reconhecimento? Por

qué?
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Como proposta de sistematizacdo do contetdo apropriado pelo aluno, € sugerida uma
atividade em que, de posse do novo conhecimento, o aluno seja capaz de intervir sobre a

realidade, tendo em vista as problematizacdes realizadas.

“Em dupla, realize uma entrevista com outro colega de classe e depois apresente para a turma
os dados produzidos.

e Como ¢ a constituicdo de sua familia? Quem trabalha em casa e quem trabalha fora?

e Como sdo divididas as tarefas domésticas em sua casa?

e Que tipo de atividade doméstica vocé e seus irmaos realizam?

e Em sua casa ha alguma diferenca na divisdo do trabalho doméstico entre homens e

mulheres? Explique.
e O que poderia ser modificado em sua casa em relacdo a divisdo das tarefas

domeésticas?”

Com essas atividades, o aluno pode, partindo do sincretismo inicial sobre a realidade social do
contetdo trabalhado, chegar a uma sintese, que € o0 momento em que ele estrutura, em nova
forma, seu pensamento sobre as questfes que conduziram seu processo de aprendizagem e
apropriacdo do contetdo. E na sintese que o aluno pode evidenciar que a realidade conhecida
e percebido antes como natural é, na verdade, historica, porque produzida pelos homens em
determinado tempo e lugar, com intengdes politicas explicitas ou implicitas, e atendendo as

demandas socioecondmicas de determinados grupos.

Ainda no eixo conceitual sobre mulheres e trabalho, o produto educacional sugere atividades
que permitem a interseccionalidade entre género e raga, quando aborda as condicOes
diferenciadas do trabalho doméstico remunerado exercido por mulheres brancas e negras.
Para tanto, os alunos tomam conhecimento sobre alguns dados apresentados em reportagem,
que dialoga com um quadrinho de Henfil, precedidos de texto introdutorio problematizador da

prética inicial.

“No que tange ao tipo de trabalho exercido entre mulheres brancas e negras, a discriminagéo é
visivel pelos numeros. Segundo divulgou a Organizacao Internacional do Trabalho, mais de
70% das mulheres negras que exercem algum tipo de trabalho, remunerado ou ndo, estdo

inseridas no grupo do chamado emprego precério, totalizando apenas 498.521 mil empregos
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formais. Em melhor situagdo estdo as mulheres brancas, com cerca de 7,6 milhdes empregos
formais.®! Percebe-se que a raca também é fator determinante para as condicGes de trabalho
entre mulheres, afetando a qualidade de vida de mulheres negras que tendem a desempenhar
funcbes de baixa remuneracdo, perpetuando, assim, o ciclo de pobreza. Vamos abordar as
condigdes diferenciadas entre o trabalho doméstico remunerado exercido por mulheres
brancas e negras. Para tanto, veja os dados apresentados na reportagem em didlogo com o
quadrinho de Henfil. Em seguida, leia a sinopse do filme Histérias Cruzadas e assista a

alguns trechos dele”.

Figura 56 — Trecho de reportagem sobre trabalho doméstico com recorte de raca

Trabalho doméstico é a ocupacdo de 5,9 milhdes de brasileiras

Se a condicdo de trabalho das empregadas domésticas é ruim, a das trabalhadoras domesticas
negras € ainda pior. Elas sdo maioria, tém escolaridade menor e ganham menos. Em 2014, 10% das
mulheres brancas eram domeésticas, indice que chegava a 17% entre as negras.

Entre as trabalhadoras com carteira assinada também existe diferenca. O percentual é de 33,5%
entre as mulheres brancas e 28,6% entre as negras. Isso reflete diretamente no salario que elas
recebem: R$ 766,60 das brancas contra R$ 639,00 das negras, valor inferior ao salario-minimo. “As
mulheres negras vdo mais cedo para 0 mercado de trabalho, ndo conseguem estudar e também sdo
maes mais jovens. Toda essa conjuntura faz com que elas se sujeitem a condigdes mais precarias”,
analisa a presidenta da Federacdo Nacional das Trabalhadoras Domésticas (Fenatrad), Creuza Maria
Oliveira. E esse ndo é o tnico desafio simbolico que precisa ser enfrentado. Para Creuza, a sociedade
precisa se questionar por que esse ainda é um oficio para mulheres e, principalmente, para mulheres
negras. Sobre isso, a baiana Marinalva de Deus Barbosa analisa: “Trabalho doméstico é feminino
porque é muito desvalorizado. Se fosse mais valorizado, haveria mais homens, como aconteceu com a
profissdo de chefe de cozinha. Antes, as pessoas tinham vergonha. Agora é moda, estd cheio de
homens 4. E triste que ainda haja isso em nossa sociedade”.

Fonte: BRASIL, 2016

8L Disponivel em: http://www.geledes.org.br/mulheres-negras-recebem-ate-172-menos/#gs. h REfA. Acesso
em: 01 mar. 2017.



http://www.geledes.org.br/mulheres-negras-recebem-ate-172-menos/#gs._h_REfA
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Figura 57 — Quadrinho sobre trabalho doméstico e mulheres negras
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Fonte: HENFIL, acesso em 2016

e Sinopse do filme Historias Cruzadas

Baseado no livro A Resposta, publicado aqui no Brasil pela editora Bertrand Brasil, o
filme narra a producdo de uma obra pelo ponto de vista das empregadas domésticas dos anos
60, nos Estados Unidos. Essas figuras, sempre negras, de baixa renda e moradoras de
subudrbio, sofriam ainda mais discriminacdo que os demais afrodescendentes da cidade. Havia
regras que determinavam como negros deveriam se dirigir aos brancos, como utilizar os
transportes publico, as casas de pessoas brancas e demais lugares. Com as domésticas, a
discriminagdo ndo se encontrava somente na rua, mas também em seu trabalho. Elas
mantinham as casas dessas mulheres brancas, limpas, seguras e fartas em comida, além de
cuidarem de suas criancas. Havia também o trabalho que elas deveriam realizar nas proprias
casas e os proéprios filhos que necessitavam de cuidados, em um tempo que cabia apenas a
mulher ser responsavel pelas criancas e servicos domésticos. Nas moradas que cuidavam,
eram vistas sempre como inferiores e ignorantes. N&do havia uma relagdo que nédo fosse
trabalhista e ndo envolvesse ordens entre as patroas (brancas) e suas empregadas (negras). No
filme, hd& um momento no qual uma das personagens levanta a ideia de promover uma lei para
proibir que elas utilizassem o mesmo banheiro dos demais membros da casa. Segundo ela, as
empregadas possuiam germes e outros maleficios que ndo poderiam ser compartilhados pelo
uso do mesmo sanitario. Isso além de outros absurdos particulares que podem ser vistos ao
longo do filme [...].

Disponivel em:  https://mestredasresenhas.wordpress.com/2012/02/23/resenha-historias-
cruzadas/. Acesso em: 19 abr. 2017.



https://mestredasresenhas.wordpress.com/2012/02/23/resenha-historias-cruzadas/
https://mestredasresenhas.wordpress.com/2012/02/23/resenha-historias-cruzadas/
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Apos os didlogos suscitados pelo quadrinho, a reportagem, a sinopse do filme e trechos dele,
sdo propostas atividades para a problematizagdo de questdes levantadas pela pratica social.

1) Quais as diferencas entre o trabalho doméstico remunerado exercido por mulheres brancas
e negras?

2) Na sua opinido, por que existem essas diferencas?

3) Sera que também ha diferencas nas condicGes de trabalho de mulheres negras e brancas
fora do ambiente doméstico? Explique.

4) Qual a critica feita por Henfil (Figura 57)?

6) Que didlogos podem ser construidos entre a reportagem (Figura 56), o quadrinho (Figura

57) e o filme?

Para dialogar com os textos apresentados, o material educativo traz a musica de MC Carol,
em que sdo citados nomes de personalidades femininas negras pouco conhecidas e cujas

historias de luta e superacdo, geralmente, sdo invisibilizadas nos curriculos escolares.

100% Feminista®?

Presenciei tudo isso dentro da minha familia
Mulher com olho roxo espancada todo dia
Eu tinha uns cinco anos, mas ja entendia
Que mulher apanha se nédo fizer comida
Mulher oprimida, sem voz, obediente
Quando eu crescer eu vou ser diferente [...]
Represento Aqualtune, represento Carolina
Represento Dandara e Xica da Silva
Sou mulher, sou negra, meu cabelo é duro
Forte, autoritaria
E as vezes fragil, eu assumo
Minha fragilidade n&o diminui minha forga [...]
Eu ndo vou lavar a louca

Sou mulher independente nao aceito opressdo

82 Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/mc-carol/100-feminista.html. Acesso em: 31 dez. 2016.
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Abaixa sua voz, abaixa sua mao
Mais respeito
Sou mulher destemida
Minha marra vem do gueto
Se tavam querendo peso
Entdo toma esse dueto
Desde pequenas aprendemos

Que siléncio ndo soluciona

O produto educacional propde, ap6s a analise da musica e dos didlogos construidos pelos
quadrinhos de Henfil e a reportagem, a leitura de informacgdes e imagens referentes a cada
uma das mulheres citadas na masica: Aqualtune (Figura 58), Carolina Maria de Jesus (Figura
59), Dandara (Figura 60), e Chica da Silva (Figura 61). Em seguida, sugere perguntas para

serem trabalhadas com os alunos:

Figura 58 - Aqualtune

Fonte: GELEDES, 2017
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Figura 59 — Fotografia de Carolina Maria de Jesus

Fonte: GELEDES, 2016

Figura 60 — Pintura de Dandara

Fonte: GELEDES, 2014
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Figura 61 — Pintura do artista Marcial Avila sobre Chica da Silva

Fonte: Prefeitura, acesso em 2016

1) Agora que vocé sabe um pouco sobre a vida dessas mulheres negras, na sua opinido, por
que elas foram citadas na musica?

2) Vocé ja estudou sobre a participacdo das mulheres na histdria? Sobre quem vocé estudou?
Se ndo estudou, por que sera que isso aconteceu?

3) Como a musica de MC Carol pode se relacionar com o quadrinho de Henfil (Figura 54) e a
violéncia contra as mulheres negras?

4) E da escritora Carolina Maria de Jesus a frase: “Eu denomino que a favela é o quarto de
despejo de uma cidade. Nos, os pobres, somos os trastes velhos”. Que relagio podemos

estabelecer entre racismo, violéncia contra as mulheres e a frase de Carolina?

Como atividade final desse eixo conceitual, 0 material educativo sugere uma criacdo artistica

que denuncie a violéncia contra as mulheres negras e pobres das periferias.

No ultimo capitulo, Mudanga de Atitudes: o combate & violéncia contra as mulheres, o
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material educativo apresenta uma imagem com alguns direitos alcancados pelas mulheres
brasileiras desde 1946 (Figura 62); imagens de campanhas contra agressdes as mulheres
(Figuras 63 e 64) e grafites (Figuras 65 e 66) que tratam do tema, oportunizando o dialogo
entre as vozes presentes discursivamente e exigindo do aluno uma compreensdo responsiva

ativa sobre os textos a fim de replica-los e produzir contrapalavras.

Inicialmente, € apresentado um quadro (Figura 62) com direitos e conquistas das mulheres
desde 1946, oportunizando aos alunos vislumbrarem caminhos para uma possivel
transformacéo social pelo engajamento politico e acesso ao conhecimento sistematizado. Em
seguida, ha um texto para reflexdo e didlogo com as imagens antes da proposicdo de
atividades sobre a mudanca de atitudes e promocdo de estratégias de enfrentamento a

violéncia contra as mulheres.

“Em seus quadrinhos, Henfil buscou denunciar uma triste realidade em nosso pais: as varias
violéncias cometidas contra mulheres e a culpabilizacdo das vitimas. Além disso, ele procurou
levar seus leitores a (re)pensarem suas praticas e mudarem de atitude. Nas imagens a seguir,
temos outros textos que objetivam conscientizar a populacdo e mostram caminhos para o
enfrentamento a violéncia contra as mulheres: duas imagens de campanhas promovidas por

orgaos estatais e dois grafites”.



Figura 62 - Relacdo dos direitos alcangados pelas mulheres no Brasil

DIREITOS ALCANGADOS PELAS MULHERES

BRASILEIRAS

2015: Lei 13.112 da as maes o direito de registrar os filhos no cartério

sem a presenca do pai.

2015: A Lei do Feminicidio torna hediondo o assassinato de mulheres
em decorréncia de violéncia doméstica ou discriminagéo de género.
2006: Lei Maria da Penha protege as mulheres contra violéncia fisica,

psicolégica, sexual, moral e patrimonial

2005: 0 termo "mulher honesta" foi retirado do Cddigo Penal.
2002: a falta de virgindade deixa de ser motivo para anula¢do de

casamento

1990: Estatuto da Crian¢a e do Adolescente estabelece que a
responsabilidade sobre os filhos é de ambos os pais. De acordo com
o0 antigo Cadigo Civil (1916) quem exercia o poder sobre os filhos era o

pai.

1988: A Constitui¢do Federal estabelece que é proibida a diferenca de
salarios, de exercicio de fun¢des e de critérios de admissdo por motivo de

sexo, idade, cor ou estado civil.

1977: o matrimonio deixa de ser indissol(vel com a Lei do Divércio.
1946: A Constituicdo estabelece o direito da mulher a votar e ser

votada.

* COMINFCEMARYES D0 SENADD FEOERAL Fi 0 @ planejamentobr

Fonte: Ministério, acesso em 2017

Figura 63 — Campanha de enfrentamento a violéncia contra as mulheres
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Fonte: Sindicato, acesso em 2016
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Figura 64 — Campanha de enfrentamento & violéncia contra as mulheres
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Fonte: Secretaria, acesso em 2016

Figura 65 — Grafite sobre violéncia contra as mulheres

Fonte: COLETIVO, acesso em 2016

Figura 66 - Grafite sobre violéncia contra as mulheres

Fonte: COLETIVO, acesso em 2016
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1) Na Figura 64, a frase “Violéncia contra a mulher também ¢ problema seu” dialoga com
qual discurso que circula em nossa sociedade?

2) O que o grafite (Figura 65) procura desnaturalizar, tirar da normalidade, ao apresentar a
mensagem “A violéncia contra a mulher ndo é normal!”? Cite outras situacdes em que existe
violéncia, porém ela é invisibilizada ou naturalizada.

3) Como a midia contribui (ou ndo) com ag¢Ges para combater a violéncia contra as mulheres?

Como proposicao final desse capitulo, é sugerida uma atividade baseada na Figura 67.

Figura 67 — Grafite retratando a luta das mulheres contra as violéncias

e

Fonte: BOLADONA, acesso em 2016

1) No grafite (Figura 67), houve a predominancia de uma cor. Com que intencdo o artista a
utilizou?

2) A partir da analise das cores predominantes e da posicdo da mulher no grafite, que sentidos
podem ser construidos tendo em vista 0s elementos verbo-visuais e a violéncia contra as

mulheres?

A fim de ajudar o aluno a sistematizar todo o conhecimento produzido e incorporado pelos
didlogos e mediacGes do professor, o material educativo indica uma atividade final com dois
quadrinhos de Henfil (Figuras 68 e 69), seguidos de texto explicativo. Esse momento consiste
em uma visdo da totalidade integradora daquilo que antes aparecia como um conjunto de
partes dispersas e representa 0 novo posicionamento intelectual do aluno, o qual situa os

contelidos histérico-concretos na totalidade.
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Figura 68 — Imagem da Gralna
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Fonte: HENFIL, acesso em 2016

Figura 69 — Quadrinhos sobre esperanca (Turma da Caatinga)
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Fonte: HENFIL, acesso em 2016

“Na imagem da Grauna (Figura 68) e nos quadrinhos da Turma da Caatinga (Figura 69), em
que os personagens dialogam com os leitores, Henfil mostrou que é possivel ter esperanca,
pois pela leitura e acesso ao conhecimento sistematizado podemos mudar nossos
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comportamentos e compreensédo sobre a realidade. Assim, buscamos, nas reflexdes suscitadas
pelos desenhos de Henfil em didlogo com outros textos, conhecer um pouco mais sobre a
violéncia contra as mulheres, indo além daquilo que chamamos senso comum. Nesse sentido,
ao entendermos melhor determinados fatos sociais, somos capazes também de modifica-los
em prol de uma sociedade mais humana, menos violenta, e constituida por sujeitos plenos,

criticos e que sabem viver em comunidade”.

Para finalizar as atividades do material educativo, solicita-se a producdo de um texto que
permite ao aluno olhar para além do ambiente imediato em que esta inserido, pois houve a
incorporacdo dos contetdos trabalhados e (re)significados por ele ao se distanciar do concreto
empirico. Analisa-se, portanto, se 0 conhecimento sistematizado foi apropriado pelo processo
educativo e se passou a integrar a individualidade do aluno e a prética social (re)elaborada.
Tendo sido evidenciado o objeto da a¢do educativa e feita a mobilizagdo dos alunos
para o contetdo que estd em questdo, é preciso instrumentalizar os educandos para
equacionar os problemas levantados no momento anterior, possibilitando-lhes, de
posse dos instrumentos culturais que lhes permitam compreender o fendmeno em

questdo de forma mais complexa e sintética, dar novas respostas aos problemas
colocados (MARSIGLIA, 2011b, p. 25).

O texto sugerido teve como perguntas problematizadoras: O que vocé aprendeu sobre
violéncia contra as mulheres? Quais acdes vocé pretende desenvolver para combaté-la? E de

que forma os quadrinhos de Henfil contribuiram em seu aprendizado?

O produto educativo apresenta ao final uma imagem (Figura 70) de Henfil com as datas de

seu nascimento e falecimento e uma frase de sua autoria.

Figura 70 — Pensamento de Henfil

Fonte: HENFIL, acesso em 2016
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Buscamos com as atividades propostas, disponibilizar aos alunos contetudos que podem se
constituir em instrumentos para o desvelamento da prética social, por meio de variados
recursos pedagogicos e textos de géneros diversos, em dialogo com os quadrinhos de Henfil,
como mausicas, reportagens, trechos de filme, curta-metragem, grafites, imagens de
campanhas, estatisticas, poema, dados histéricos, gravura, pinturas, que tratam ndo sé da
violéncia contra as mulheres de modo direto, mas também instrumentalizam o educando a fim
de que ele tenha potencial para identificar violéncias simbolicas nos ditados populares e em
fatos do dia a dia, reconheca a misoginia e a culpabilizacdo da vitima em sua pratica social, as
relacfes desiguais entre 0s géneros, o desrespeito a mulher nas pequenas ag¢fes do cotidiano,
como no transito, nas cantadas improprias e em locais indevidos, as discrepancias
relacionadas ao mercado de trabalho em relacdo a homens e mulheres, as particularidades da
violéncia contra as mulheres negras e de suas condicGes de vida, o racismo, a naturalizacdo de
violéncias, dentre outros conhecimentos cuja apropriacdo sdo indispensaveis para a formacéo
de sujeitos criticos, plenos e emancipados. E nesse momento que o aluno passa a compreender
o0 todo, o sentido de sua complexidade, as multiplas determinacGes que o determinam (e sdo
determinadas por ele), e que ocorre a superacdo da heterogeneidade da vida cotidiana e a

visdo sincrética da pratica social inicial.

De modo a ampliar o processo educativo, planejamos, com as atividades elencadas e
sistematizadas no produto educacional, possibilitar ao aluno o rompimento com a visdo
parcial e fragmentada do fendmeno, favorecendo a compreensdo do todo, o sentido de sua
complexidade e do contexto do fato. Intentamos que isso ocorresse em varios momentos do
processo educativo, buscando uma mudanca na consciéncia individual e no cotidiano do
aluno, proporcionando de forma efetiva a incorporacdo dos instrumentos culturais como

elementos possiveis de transformagé&o social.

Por fim, objetivamos, por meio da linguagem verbo-visual dos quadrinhos henfilianos em
dialogo com textos afins, que os alunos, tendo adquirido e (re)significado o conhecimento
relativo as praticas sociais patriarcais que contribuem para 0 aumento dos casos de violéncia
contra as mulheres no Brasil e de sua responsabilizacdo (mesmo sendo a vitima), ampliassem
seus conhecimentos pelo entendimento e criticidade necessarios para problematizar a pratica
social. Ao evoluirem da sincrese (conhecimento concreto empirico) para a sintese (novo

conhecimento elaborado; o concreto pensado em suas multiplas determinacdes), buscamos
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que os alunos compreendessem os fatos analisados, os contetdos discutidos, a fim de se

aproximarem da totalidade do real em suas maltiplas determinacdes.

A partir do exposto sobre os fundamentos politico-filosoficos da pedagogia historico-critica e
da explanacdo das atividades propostas no material educativo com os quadrinhos de Henfil,
torna-se evidente a ética a que essa pedagogia — materializada nas atividades do produto
educacional — se direciona: a educacdo escolar como instrumento de humanizacdo dos
homens e a pratica pedagégica caracterizada pela transmissdao do saber sistematizado,
produzido pelas objetivagcbes humanas. Ao mesmo tempo, considerando a formacdo do ser
humano como ser histdrico-social, concreto e genérico, o individuo passa a compreensdo de
gue o outro ndo é somente um objeto que serve como meio de obtencdo de algum fim, sendo
também sujeito possuidor de individualidade prépria, estando, diretamente ou ndo, em
constante relacdo consigo e com o conjunto da humanidade (DUARTE, 2013b). De acordo
com Saviani (2007), o individuo, mesmo s@, ndo deixa de ser um ser social e historico. Essa
compreensdo do real permite um posicionamento frente a realidade desvendada pela
apropriacdo do conhecimento e abre-se, assim, para esse individuo — agora, emancipado e
autbnomo — o conhecimento dos limites e das possibilidades lancadas historicamente. Tais
postulados sustentam uma educacdo escolar que tem como objetivo a formacdo do homem
como um ser historico, conhecedor da realidade concreta determinante de sua existéncia na
sociedade de classes, bem como dos caminhos que se abrem a transformacéo consciente dessa
realidade. Por isso, ¢ fundamental delimitarmos o papel histérico-social da escola no
desenvolvimento da luta de classes, bem como na formacédo de leitores criticos e autbnomos,
evidenciando também sua relagdo com as demais instituigdes, suas transformacgdes historicas
e as repercussdes de tais processos. Saviani (2011), assim define o papel da escola:

[...] conclui que o papel da escola ndo é mostrar a face visivel da lua, isto é, reiterar

0 cotidiano, mas mostrar a face oculta, ou seja, revelar os aspectos essenciais das

relagBes sociais que se ocultam sob os fendmenos que se mostram a nossa percepcao
imediata (SAVIANI, 2011, p. 201).

No proximo capitulo, explicitaremos as questdes metodoldgicas relativas a utilizacdo dos
quadrinhos de Henfil como recurso pedagdgico que pode promover a formacdo de leitores
criticos, enfocando a pesquisa qualitativa de abordagem historico-cultural, o locus e o0s
sujeitos da pesquisa, 0s instrumentos de producdo e analise de dados, os encontros realizados

com os alunos e a formac&o para alunos da graduacéo em Letras (IFES/campus Vitoria).
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Inicialmente, abordaremos os pressupostos tedricos da pesquisa qualitativa®® de abordagem
historico-cultural, os quais nortearam as etapas desta pesquisa. Em seguida, apresentaremos o
locus, uma escola da rede municipal do distrito de Vargem Grande do Soturno, na cidade de
Cachoeiro de Itapemirim, Espirito Santo, e os sujeitos participantes, alunos de uma turma de
9° ano da referida escola. Para finalizar, serdo explicitados os encontros realizados e seus
eixos conceituais, focando tanto a intervencdo com os alunos da escola, quanto a oficina com

os alunos do curso de graduagdo em Letras do Ifes.

5.1 AMETODOLOGIA DE PESQUISA

Os Mestrados Profissionais® buscam priorizar metodologias nas quais haja a participagdo de
todos os envolvidos na pesquisa e ndo s6 do pesquisador, que ndo se constitui como o unico
detentor do conhecimento. Nesse sentido, exige-se do professor pesquisador uma nova relacédo
com a producao e sistematizacdo dos contetidos escolares®, que passam a ser historicizados e
compreendidos ndo de forma linear e fragmentada. Nessa metodologia, privilegia-se a
construcdo coletiva do conhecimento, a qual se da nas interacGes e nos questionamentos de
conteddos tidos como verdadeiros e imutaveis, permitindo-se, assim, a analise, apreensdo e
compreensdo deles em uma totalidade dinamica e inacabada, sem perder de vista uma

educacio escolar que socializa os classicos® no campo cientifico, artistico e filoséfico.

8 As pesquisas qualitativas valorizam os aspectos descritivos e as percepcdes pessoais dos sujeitos envolvidos,
focalizando o particular como instancia da totalidade social; busca compreender tanto os sujeitos envolvidos
quanto o contexto de interacdo, levando-se em conta todos os componentes da situacdo e influéncias reciprocas
(FREITAS, 2002).

8 De acordo com Ostermann e Rezende (2009), os Mestrados Profissionais foram criados pela Capes em 2001
devido a demanda na formagdo de professores pesquisadores capazes de agregarem conhecimento a pratica.

8 Os contetidos escolares possuem dupla referéncia: a importancia de um determinado conhecimento para o
género humano e para a promocao do desenvolvimento da individualidade (DUARTE, 1996, 2013a, 2013b).

8 Segundo Saviani (2005, p. 13): “O ‘classico’ ndo se confunde com o tradicional e também ndo se opde,
necessariamente, a0 moderno e muito menos ao atual. O classico é aquilo que se firmou como fundamental,
como essencial. Pode, pois, constituir-se em um critério Gtil para a selecdo dos conteldos do trabalho
pedaglgico”. Trata-se, portanto, daquilo que capta “[...] questdes nucleares que dizem respeito a propria
identidade do homem como um ser que se desenvolve historicamente” (SAVIANI, 2015, p. 31), mantendo-se
como modelo para a formacdo das geragdes ao sintetizar as objetivacdes humanas ja elaboradas que, ao serem
apreendidas, podem possibilitar a emancipa¢do humana, sobretudo da classe trabalhadora.
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Tal modelo de formagao proposto pelos Mestrados Profissionais visa @ mudanga das praticas
nos educadores, 0s quais, a partir das problematizacbes propostas pelo curso, passam a
incorporar novas atitudes relativas a producdo de conhecimento em educacdo. Assim,
conforme documento da Capes, 0 foco do Mestrado Profissional: “[...] esta na aplicagdo do
conhecimento, ou seja, na pesquisa aplicada e no desenvolvimento de produtos e processos
educacionais que sejam implementados em condi¢des reais de ensino” (BRASIL, 2013, p.
23). Por conseguinte, privilegia-se a contradicdo, a davida, o questionamento, a valorizacdo
da diversidade e da divergéncia, a interrogacdo das certezas e incertezas, despojando 0s
contetdos de sua forma naturalizada, pronta e imutavel a partir das interacdes que se déo
entre professor/pesquisador e alunos e entre professor/pesquisador e professores de portugués
e das demais areas, uma vez que o produto educacional gerado nessas interlocucdes é
disponibilizado para uso em diferentes escolas do pais, conforme disposi¢des da Capes. Sobre
0s produtos educacionais, Ostermann e Rezende (2009) pontuam que é necessario:
[...] investir em produtos que ndo apenas contemplem a eficiéncia de um método de
ensinar dado conteldo, mas que envolvam uma reflexdo sobre um problema
educacional vivido pelo professor em uma dada realidade escolar e que levaria ao
desenvolvimento de atividades curriculares alternativas (projetos interdisciplinares
envolvendo toda a escola, problematizagdo de problemas ambientais, problemas
sociais, tais como, questdes de género etc.), que exigissem a reflexdo sobre as

finalidades e o significado da educacdo em ciéncias da contemporaneidade
(OSTERMANN; REZENDE, 2009, p. 11).

Objetivando atender aos requisitos do programa do Mestrado Profissional e buscando um
produto educacional comprometido com a formacdo de leitores criticos pela leitura dos
quadrinhos do cartunista Henfil em didlogo com textos afins sobre a violéncia contra as
mulheres, a metodologia utilizada neste trabalho ancora-se na pesquisa qualitativa de
abordagem historico-cultural®’, que consiste ndo apenas em descrever a realidade, mas
tambem explica-la a partir de encontros que ocorrem entre sujeitos historicos constituidos
pela e na linguagem em relac6es dialdgicas (FREITAS, 2009). Dessa maneira, pesquisador e
pesquisado s@o sujeitos em interagdo social, participantes ativos do acontecimento da
pesquisa, que se converte em um espago de interlocugdes alteritarias, onde todos tém voz,
assumem uma posicdo responsiva ativa e ressignificam-se no processo de pesquisa,

compreendido como uma relacao dialdgica entre sujeitos.

87 “Ao assumir o carater historico-cultural do ‘objeto’ de estudo e do proprio conhecimento como uma
construgdo que se realiza entre sujeitos, essa abordagem consegue opor aos limites estreitos da objetividade
uma visao humana da constru¢ao do conhecimento” (FREITAS, 2007, p. 26).
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Ressaltamos que em todo o processo, foi priorizada uma metodologia que permitiu a
participacdo tanto da pesquisadora quanto dos demais sujeitos envolvidos, pois consideramos
que todos podem contribuir com seus saberes, a medida em que o “objeto” de pesquisa nas
ciéncias Humanas € um ser expressivo e falante que, como sujeito®®, ndo pode tornar-se mudo,
sendo dialdgico o conhecimento que se tem dele (BAKHTIN, 2000). Dessa forma, o sujeito
ndo € um objeto e muito menos algo sem voz, mas

[...] € outro sujeito, outro eu que interage dialogicamente com seus interlocutores.

Dessa maneira, pesquisador e pesquisado se constituem como dois sujeitos em

interacdo que participam ativamente do acontecimento da pesquisa. Essa se converte

em espago dialégico, no qual todos tm voz e assumem uma posi¢do responsiva
ativa (FREITAS, 2009, p. 5).

Os sujeitos na abordagem historico-cultural sdo historicos, datados, concretos, criadores de
ideias e consciéncia que, ao produzirem e reproduzirem a realidade social, sdo produzidos e
reproduzidos por ela (FREITAS, 1996). Em outras palavras, os sujeitos da pesquisa pautada
em uma perspectiva historico-cultural sdo, de acordo com Bakhtin (2000), individuos que se

constituem na alteridade e nas relac6es dialdgicas.

Portanto, as ciéncias humanas se diferem das ciéncias exatas, pois nessas 0 pesquisador
contempla o objeto e fala sobre ele, e ndo com ele, inviabilizando a producdo de relacdes
dialégicas criadoras de excedentes de visdo, de novas possibilidades para aprender,
transformar-se e ressignificar-se durante o processo de pesquisa. Entre o discurso do outro e 0
discurso do pesquisador, uma vasta gama de sentidos conflituais e paradoxais podem emergir
levando-se em conta o0 contexto, que sempre serd uma arena onde diferentes valores se
afrontam, engendrados nas diferentes posi¢des que ocupam os interlocutores.
Nas ciéncias exatas, o pesquisador encontra-se diante de um objeto mudo que
precisa ser contemplado para ser conhecido. O pesquisador estuda esse objeto e fala
sobre ele ou dele [...] Ja nas ciéncias humanas, seu objeto de estudo é o homem [...]
Diante dele o pesquisador ndo pode se limitar ao ato contemplativo, mas tem de
falar com ele, estabelecer um didlogo com ele. Inverte-se, dessa maneira, toda a

situacdo, que passa de uma interacdo sujeito-objeto para uma relagdo entre sujeitos
(FREITAS, 2002, p. 24).

No préximo subcapitulo, apresentaremos as etapas desta pesquisa organizada nos encontros

8 “Considerar a pessoa investigada como sujeito implica compreendé-la como possuidora de uma voz
reveladora da capacidade de construir um conhecimento sobre sua realidade que a torna coparticipante do
processo de pesquisa. Conceber, portanto, a pesquisa nas ciéncias humanas a partir da perspectiva socio-
histérica implica compreendé-la como uma relagéo entre sujeitos possibilitada pela linguagem” (FREITAS,
2007, p. 29).
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com os alunos e na oficina para os alunos da graduacdo em Letras, do Ifes, campus Vitdria,

visando também a sistematizacdo e producdo do material educativo.

5.2 ETAPAS DA PESQUISA

Tendo em vista 0s objetivos propostos, nossa pesquisa foi sistematizada em quatro etapas. A
primeira delas foi realizada no dia 20/08/2016, quando a pesquisadora foi a escola para
conversar com a pedagoga e gestora, apresentar o projeto de pesquisa e solicitar a autorizagao
para que a pesquisa fosse realizada. Assim, foi assinado o termo de consentimento livre e
esclarecido pela diretora (Apéndice B). Nesse mesmo dia, com a anuéncia de ambas e apds
consentirem com a realizacdo do projeto, tendo em vista a relevancia do tema violéncia contra
as mulheres por meio da linguagem verbo-visual dos quadrinhos de Henfil em didlogo com
outros textos, a pesquisadora fotografou a escola e conversou com outros funcionarios. A
segunda etapa se deu no dia 31/05/2017 (Figura 71), quando a pesquisadora retornou a escola
a fim de conversar com os alunos sobre a pesquisa, 0S objetivos propostos, e entregar 0s
termos de assentimento para serem assinados pelos responsaveis, sendo explicado a eles que o
material educativo seria construido também ao longo do processo pelas observacbes da

pesquisadora e sugestdes dos préprios alunos.

Figura 71 - Dia 31/05/2017; primeiro encontro com o0s alunos

IR s - md o o O

Fonte: Registro feito a pedido da autora, 2017

No dia seguinte, retornei a escola para recolher os termos. Foram assinados vinte e trés termos

de assentimento, nimero total de alunos da sala, cujas idades variam de 14 a 17 anos. Os



167

alunos receberam o material educativo e foi passado a eles o cronograma dos encontros
(Tabela 3). Entregamos também & professora de Portugués, Evonia Geike, a pedagoga Tania

Menassa Dards e a gestora Saritha de Angili um exemplar do material educativo.

Na terceira etapa, conforme apontado, foram realizados dezesseis encontros com os alunos da
Escola Municipal de Educacdo Basica Jacomo Silotti, distribuidos na Tabela 3. Os horarios

foram acordados com a gestora, pedagoga, coordenadora de turno e professores.

Tabela 3 - Cronograma dos encontros

DATA DOS ENCONTROS CONTEUDOS
05/06/2017 Questionario inicial
06/06/2017 Apresenta¢do do material; capitulo I; atividade 1
07/06/2017 Capitulo I; atividades 2 e 3
12/06/2017 Capitulo I1; atividades 4 e 5
13/06/2017 Capitulo I1; atividade 6
19/06/2017 Capitulo I11; atividade 7
20/06/2017 Capitulo I11; atividades 8, 9 e 10
21/06/2017 Capitulo IV; atividade 11
23/06/2017 Capitulo 1V; atividades 12 e 13
24/06/2017 Capitulo V; atividade 14
27/06/2017 Capitulo V; atividade 15
28/06/2017 Capitulo V; atividade 16
03/07/2017 Capitulo V; atividade 17
04/07/2017 Capitulo VI; atividades 18 e 19
05/07/2017 Capitulo VI; atividade 20
06/07/2017 Questionério final

Fonte: Elaborada pela autora, 2017

A quarta etapa, realizada no dia 24/10/2017, efetivou-se no IFES, campus Vitdria, em uma
oficina com alunos da graduacdo do curso de Letras, objetivando a analise e validacdo do

material educativo.

A Capes estabelece critérios de qualificacdo do produto educacional: 1) validacdo obrigatoria,

2) uso em processos de formacdo (pessoas em cursos/oficinas), 3) distribuicdo de copias



168

(copias fisicas editoradas), 4) incorporacdo ao sistema educacional, 5) acesso livre (online e
via Portal do Professor, do MEC). Sendo assim, as etapas desenvolvidas com os alunos
contemplaram o primeiro e segundo critérios. Na oficina para os alunos do curso de Letras,
esses critérios também foram atendidos, bem como o terceiro e 0 quarto, uma vez que
distribuimos cdpias fisicas e virtuais. O quinto critério serd atendido pela divulgacdo do
material no site do Programa de Mestrado Profissional em Letras.

No proximo subcapitulo apresentaremos o locus da pesquisa e 0s sujeitos de investigacao que
fizeram parte, junto com a pesquisadora, dos encontros propostas na intervencéo.

5.3 0 LOCUS E OS SUJEITOS DA PESQUISA

A presente pesquisa foi realizada em turma de 92 ano do turno matutino da Escola Municipal
de Educacdo Bésica Jacomo Siloti, zona urbana, porém fora da sede do municipio, localizada
a Rua Paulo Babisk, sem ndmero, no distrito de Vargem Grande do Soturno, cidade de
Cachoeiro de Itapemirim, Espirito Santo. Esta localizada a cerca de quinze quilébmetros do
centro de Cachoeiro de Itapemirim e a cinco quildmetros do distrito de Gironda. Apresenta,
aproximadamente, 320 (trezentos e vinte) alunos, tanto do proprio distrito, quanto das
comunidades rurais adjacentes, e funciona nos turnos matutino e vespertino com turmas de 1°

ao 9° anos.

Figura 72 - Entrada da escola

Fonte: Registro feito pela autora, 2016
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Figura 73 - Entrada lateral da escola

Fonte: Registro feito pela autora, 2016.

Figura 74 - Rua da escola

Fonte: Registro feito pela autora, 2016

Segundo dados de 2016 do Censo Escolar®, a escola possui agua filtrada e esgoto da rede
publica, energia elétrica, lixo destinado a coleta periddica, transporte escolar, e acesso a
internet na secretaria, sala dos professores e sala da pedagoga. Possui estrutura fisica de
médio porte, com 10 (dez) salas de aula (Figura 75), sala dos professores (Figura 76),
laboratorio de informética, laboratorio de ciéncias, sala de recursos multifuncionais para
Atendimento Educacional Especializado (AEE) (Figura 77), cozinha (Figura 78), biblioteca
(Figura 79), banheiros dentro do prédio, banheiro adequado a alunos com deficiéncia ou
mobilidade reduzida, sala de secretaria, banheiro com chuveiro, despensa, almoxarifado,

8 Disponivel em: http://www.escol.as/174532-emeb-jacomo-silotti. Acesso em: 24 fev. 2017.
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auditorio (Figura 80), patio coberto, que serve como refeitdrio (Figura 81), patio externo ndo
coberto (Figura 82) e quadra de esportes coberta localizada em frente a escola (Figura 83).
Em seu entorno, ha uma padaria, um supermercado, um barzinho, a quadra de esportes da
comunidade, onde ocorrem eventos escolares e aulas de Educacéo Fisica, um terreno baldio,

utilizado como garagem para os carros dos funcionarios da escola e poucas casas.

Figura 75 - Sala de aula

Figura 76 - Sala dos professores
B {7

Fonte: Registro feito pela autora, 2016
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Figura 77 — Sala de recursos multifuncionais para AEE

Fonte: Registro feito pela autora, 2016

Figura 78 - Cozinha

Fonte: Registro feito pela autora, 2016

Figura 79 - Biblioteca

Fonte: Registro feito pela autora, 2016



172

Figura 80 - Auditorio

Fonte: Registro feito pela autora, 2016

Figura 81 — Patio coberto interno e refeitorio

Fonte: Registro feito pela autora, 2016

Figura 82 - Patio externo ndo coberto

BEEGe:: - gp Temud

Fonte: Registro feito pela autora, 2016
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Figura 83 - Quadra coberta em frente a escola

B

Fonte: Registro feito pela autora, 2016

Trabalham na escola cerca de 31 (trinta e um) funcionarios, sendo 01 (uma) professora em
readaptacdo na biblioteca, 01 (uma) professora na sala de recursos, 03 (trés) serventes, 02
(duas) manipuladoras de alimento, 01 (uma) coordenadora; 01 (uma) gestora; 01 (uma)
pedagoga, 01 (uma) agente de biblioteca, 02 (duas) secretérias, 02 (duas) cuidadoras e 15

(quinze) professores.

A populagdo escolar é formada, em sua maioria, por clientela socioeconomicamente
desfavorecida®, cujos pais ou responsaveis trabalham em empresas de marmore, em
atividades agricolas ou domésticas. A escola atende a alunos da zona urbana do distrito de
Vargem Grande do Soturno, do distrito de Gironda e da zona rural desses dois distritos, que
dependem de transporte escolar oferecido pelo municipio. Tal fato dificulta o retorno dos

alunos no contra-turno para realizarem atividades escolares.

Enfatiza-se que a pesquisa foi realizada com todos os alunos, pois desejavamos que as
atividades fossem aplicadas em condic¢des as mais proximas possiveis da realidade da escola.
Sendo assim, todos os encontros levaram em consideragdo uma sala de aula em condicGes
reais de trabalho, tanto no namero de alunos, quanto no local onde foram realizadas: na

propria sala de aula dos sujeitos da pesquisa.

9 Dados coletados com base nas fichas de matricula.
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6 A PRODUCAO DOS DADOS E ANALISE DA INTERVENCAO COM OS ALUNOS

A pesquisa utilizou, como instrumentos para producdo de dados, questionarios aplicados aos
alunos no primeiro (Apéndice C) e no ultimo encontro (Apéndice D); textos elaborados de
acordo com as atividades propostas no material educativo; e as andlises das interacdes
gravadas em audio mediante assinatura do Termo de Assentimento dos sujeitos da pesquisa
(Apéndice A). Os encontros da intervencdo foram gravados para analise das interacdes, bem
como para a producdo de dados que julgamos pertinentes aos objetivos propostos. Os textos
dos alunos encontram-se transcritos nesta pesquisa exatamente da forma como falaram ou

escreveram, estando, alguns deles, transcritos em nota de rodapé para melhor visualizacao.

A aplicacdo do questionario inicial objetivou a verificagdo dos conhecimentos dos educandos
a respeito dos quadrinhos e demais conteddos. As questdes foram repetidas no questionario
final, a fim de averiguarmos a incorporacdo dos conhecimentos cientificos ressignificados
pelos alunos, haja vista a pratica social alterada qualitativamente pela mediacdo da acdo
pedagogica ao longo da intervencdo. Além desse objetivo, o questionario final apresentou
questdes abertas para a manifestacdo de opinides avaliativas sobre a intervencdo. Nos
encontros, os alunos deram sugestdes, que foram incorporadas ao material educativo,

oportunizando, assim, a sua validagé@o, conforme preconiza a Capes.

Tomando esses aspectos como principios tedricos orientadores, a analise dos dados desta
pesquisa considera a producdo de sentidos como parte integrante das interacfes entre oS
sujeitos na arena de vozes alteritarias, e como elemento imprescindivel a constituicdo dos
proprios sujeitos pela relacdo entre o eu e 0 outro no espaco da sala de aula. Enfatizamos
também que os enunciados emergem de um contexto social repleto de significados e valores
como atos responsivos, tomadas de posi¢do, e como respostas aqueles que as antecederam e
sucederam nas interagcdes produzidas. Em consequéncia, a analise dos dados parte do processo
de producédo de sentidos dos quadrinhos de Henfil em didlogo com outros textos, que emerge

nas interacOes suscitadas pelos/nos encontros.

Sistematizamos 0s eixos conceituais (capitulos do material educativo), considerando os
objetivos propostos neste trabalho e uma melhor organizacdo dos contetidos, ao mesmo tempo
em que propomos uma intervencdo que parte da pratica social inicial dos alunos, de uma

situacdo educativa concreta (violéncia contra a mulher no cotidiano dos alunos) e retorna a
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mesma pratica, porém pensada em suas multiplas determinacdes e com possibilidades de
transformacdo (mudanca de atitudes: o combate a violéncia contra as mulheres). A seguir,
faremos a analise dos dezesseis encontros, destacando os textos dos alunos, as interacdes e

nossas impressoes.

6.1 PRIMEIRO ENCONTRO: DIA 05/06/2017

Antes de iniciarmos os estudos propostos pelo material educativo, os vinte e trés alunos
preencheram o questionario inicial, que buscava investigar os conhecimentos prévios dos
alunos sobre quadrinhos, as preferéncias deles e o conhecimento empirico sobre violéncia
contra as mulheres. Nesse primeiro momento, objetivando a mobilizagdo para o
conhecimento, os alunos ainda apresentam uma compreensdo sincrética da realidade,
necessaria como ponto de partida, mas que “[...] por mais conhecimentos e experiéncias que
detenham, sua propria condi¢do de alunos implica uma impossibilidade, no ponto de partida,
de articulacdo da experiéncia pedagdgica na pratica social de que participam” (SAVIANI,
2012, p. 71).

Destacamos que, ap0s a finalizacdo de todas as atividades, os alunos (aqueles que desejaram)
leram suas respostas para a turma, a fim de incentivar o dialogo, oportunizar a producéo de
contrapalavras e ressaltar a importancia de ouvir o outro, os siléncios e sua relevancia,
principalmente, em uma sociedade onde se prioriza o individualismo, o desrespeito a
alteridade e o silenciamento/desvalorizacdo do que se opde aos discursos hegemdonicos,
inviabilizando, assim, os encontros e dialogos possiveis na/pela diferenca. Nesse sentido,
almejamos o proposto por Bakhtin (2000):

E toda a minha vida [...] é uma reacdo as palavras do outro (uma reagdo

infinitamente diversificada), a comecar pela assimilagdo delas (no processo inicial

do discurso) e terminando na assimilacdo das riquezas da cultura humana (expressas

em palavras ou em outros materiais semioticos). A palavra do outro coloca diante do
individuo a tarefa especial de compreendé-la (BAKHTIN, 2000, p. 379).

Apontamos como uma das principais dificuldades para a realizagdo da intervengdo conseguir
gue os alunos ouvissem uns aos outros sem utilizarem palavras desrespeitosas € sem
desqualificarem o discurso dos demais. Depois de uma série de encontros nos quais falamos

sobre a violéncia em tais comportamentos, os alunos foram modificando as atitudes e entre
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eles ja era possivel ouvir: “Deixa ele falar. Vamos ouvir primeiro!”; “Olha o desrespeito!”,
“Primeiro a gente ouve e ai pode concordar ou ndo com argumento [palavra frequentemente

utilizada por nos e que foi apropriada pelos alunos] e sem ofensa”.

Pelas respostas ao questionario, constatamos que a leitura preferida eram as mensagens de
Facebook e de Whatsapp, livros de histérias, “noticias que chamam a ateng¢do”, “quadrinhos
em manga” e da turma da Monica. Dentre as respostas que prevaleceram, treze alunos
mencionaram textos de Facebook e Whatsapp, e cinco, os quadrinhos. Verificamos, portanto,
a presenca das interagdes via redes sociais e da necessidade de outros estudos sobre formagéo
de leitores criticos por meio desses suportes textuais, 0s quais podem ser apropriados pelo
professor e incorporados ao trabalho educativo, contribuindo, assim, para a selecdo daquilo
que ha de mais humanizante no patriménio humano genérico (SAVIANI, 2005). Enfatizamos
também a posicdo de Chartier (2003) a respeito das mudancas nos suportes de leitura e nas
formas de ler, que também devem estar presentes na escola, pois propiciam novas
experiéncias de construcdo de sentidos.

Uma vez escrito e saido da prensa, o livro, seja ele qual for, esta suscetivel a uma

multiplicidade de usos. Ele é feito para ser lido, mas as modalidades de ler, sdo elas

proprias, mdltiplas, diferentes e segundo as épocas, 0s lugares, os ambientes
(CHARTIER, 2003, p. 173).

Os alunos enfatizaram a ndo apreciacdo na leitura de quadrinhos, possivelmente, por terem
tido pouco contato esse tipo de texto na trajetdria escolar e familiar. Assim, na pergunta sobre
0 gosto, a frequéncia e o lugar onde leem quadrinhos, onze disseram ndo gostar. Dos nove
alunos que alegaram apreciar a leitura, um citou a internet como suporte; dois, a banca de
jornal; cinco mencionaram a biblioteca e um escreveu: “[...] eu leio as revistinhas que minha
irma ganha da minha v6”. Tal fato abre possibilidades para outras pesquisas em um ndmero
maior de escolas e turmas sobre os quadrinhos nas escolas, a fim de verificar as dificuldades
para 0 seu uso como recurso pedagdgico e buscar alternativas, efetivamente, vidveis de
atividades de leitura comprometidas com a formacdo do leitor critico, sem desconsiderar as
condicBGes materiais e imateriais da préatica, pois, conforme nos aponta Saviani (2005):

[...] as condicBes precérias da pratica provocam a teoria a encontrar as formas de

compreender esses entraves e, ao compreendé-los, buscar os mecanismos efetivos e,

portanto, também praticos, formulando-os com a clareza que a teoria exige, tendo

em vista a sua mobilizacdo para a transformacdo efetiva dessas mesmas condicdes
(SAVIANI, 2005, p. 91).
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As perguntas elaboradas para identificar o conhecimento relativo a préatica social mediata dos
alunos revelaram um conhecimento razodvel dos elementos e caracteristicas dos quadrinhos.
Assim, os mais citados foram: os desenhos, os baldes e as falas (marcas de oralidade); outros
responderam: “o conteudo que ¢é passado”; “apresenta historias que aparecem” (o aluno,
provavelmente, referiu-se a linguagem verbo-visual dos quadrinhos); “a a¢do das historias”;
“0 uso de quadros”; e a “criatividade porque da para perceber as reacdes dos personagens e
interagir com eles”. Apenas a Turma da Monica e os mangas foram citados por cinco alunos,
demonstrando a limitacdo no acesso a outros quadrinhos, mesmo com a diversidade de titulos
na biblioteca da escola, distribuidos pelo Programa Nacional Biblioteca nas Escolas
(PNBE)®L. Em conversa com a agente de biblioteca®?, constatamos que o0 acervo da biblioteca

escolar possui, aproximadamente, oitenta livros/revistas em quadrinhos.

O questionario também trouxe uma pergunta sobre a violéncia contra as mulheres, a fim de
verificar o conhecimento empirico do aluno, isto é, a realidade social mediata deles, pois € a
leitura critica dessa realidade que apresenta potencial para repensarmos as praticas
pedagogicas e produzirmos outros conhecimentos. Assim, diante das perguntas: “Para vocé, o
que é violéncia contra as mulheres? Como ela pode se manifestar? VVocé jé presenciou algum
caso? Conte um pouco sobre suas experiéncias”, dois alunos ndo responderam e os demais
relataram, majoritariamente, agressdes fisicas e verbais, e mencionaram a dendncia que deve
ser feita pela mulher em caso de violéncia. Uma aluna relatou: “Violéncia contra a mulher
para mim ndao é s6 o ato de bater fisicamente, é também gritar, xingar, ouvir ‘elogios’
abusivos sO por estar com roupa curta; ndo importa que esteja nua; s6 pode tocar nela se ela
deixar”. Trés alunas e um aluno elencaram casos de violéncia contra as mulheres presenciados
ou vividos por eles: “Meu tio no dia do aniversario dele espancou a mulher dele”; “Ja
presenciei e ja vivi uma violéncia. Morava em S.P. na época, era pequena, quando quase fui
abusada sexualmente pelo meu vizinho, que na época era meu melhor amigo”; “Foi quando

meu tio bateu na minha méde e eu achei um absurdo. Por isso que eu ndo suporto violéncia

1 O PNBE, desenvolvido desde 1997, tem o objetivo de promover o acesso a cultura e o incentivo a leitura em
alunos e professores por meio da distribuicdo de acervos de obras variadas. Apenas a partir de 2006 que 0s
quadrinhos passaram a ser distribuidos pelo Programa nas escolas, extinto em julho de 2017, pelo Decreto n°
9.099, de 18 de julho de 2017, o qual incorporou ao Programa Nacional do Livro Didatico a avaliacdo e
disponibilizacdo de obras didaticas, pedagdgicas e literarias as escolas publicas de educagdo basica. Disponivel
em: http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/2017/decreto-9099-18-julho-2017-785224-publicacaooriginal-
153392-pe.html. Acesso em: 10 nov. 2017.

%2 De acordo com o quadro funcional da Prefeitura Municipal de Cachoeiro de Itapemirim, as bibliotecas
escolares apresentam agentes de biblioteca e ndo bibliotecarios.


http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/2017/decreto-9099-18-julho-2017-785224-publicacaooriginal-153392-pe.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/2017/decreto-9099-18-julho-2017-785224-publicacaooriginal-153392-pe.html
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contra a mulher”; “Uma violéncia muito horrivel! Ja presenciei meu pai batendo na minha

mae e ganhei um pouco de 6dio com isso. Nao desejo para ninguém”.

Pelos discursos elencados, € visivel o quanto a violéncia contra as mulheres est4 presente no
cotidiano dos alunos, porém de uma forma ainda nédo sistematizada e permeada por vivéncias
fragmentadas, as quais passam a adquirir sentido quando se inserem e sdao compreendidas
dentro de uma totalidade dindmica, em um movimento que passa pela analise (abstracéo,
identificacdo das causas e contradi¢des fundamentais) e chega a sintese (o0 concreto pensado e
uma prética transformadora e emancipadora) (SAVIANI, 2012).

6.2 SEGUNDO ENCONTRO: DIA 06/06/2017

Apos a aplicacdo do questionario, na presenca de 23 alunos, realizamos a analise do material
educativo com a leitura do quadrinho de Henfil presente na capa (Figura 84), a fim de
familiarizar o aluno com a produgdo humoristica henfiliana. Em seguida, apresentamos suas
caracteristicas e aspectos formais, 0s personagens, o contexto histérico em que foram criados
seus desenhos, reportando-nos ao golpe civil/militar de 1964. Ao mesmo tempo,
instrumentalizamos o aluno quanto aos aspectos verbo-visuais dos quadrinhos, contetdo

indispensavel ao processo de construcdo de sentidos.

Figura 84 - Fragmento de quadrinho da capa do material educativo

G

Fonte: HENFIL, acesso em 2016
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Ap0s a exposicdo dos trés personagens na capa do material, lemos o sumario e a apresentagdo
do livro, a fim de passarmos a totalidade dos conteidos a serem trabalhados e a maneira de
manusear o material, tendo em vista os elementos e a funcdo do sumario. Houve
manifestagcdes de curiosidade em relagdo aos termos “feminicidio” e “misoginia”, sobre os
quais os alunos apenas levantaram hipOteses para 0s possiveis sentidos, demonstrando o
conhecimento ainda precério e sincrético da realidade, construido e manipulado pela televisao
e redes sociais; “Eu ja ouvi algumas noticias na TV”; “As vezes aparecem nos jornais esses
casos de crimes contra as mulheres”; “O feminicidio aparece mais do que a misoginia. Mas eu
ndo uso essas palavras. Nao ouco nem na escola”. As consideragdes apontam um
distanciamento da escola dos contetudos que fazem parte do cotidiano dos alunos, cuja
compreensdo e sistematizacdo ocorrem pela mediacéo do trabalho educativo. Salientamos que
tal mediacdo, como processo intencional e sistematico de ensino, deve estar inserida em
tarefas da educacdo escolar®®, a fim de ndo negligenciarem as implicagdes politicas desse
processo ou de se sujeitarem aos interesses do capital e ndo da classe trabalhadora.

Dando prosseguimento as atividades, deu-se inicio ao capitulo | (eixo 1), A Violéncia contra
as Mulheres no Cotidiano dos Alunos, com a leitura do texto introdutério sobre a
naturaliza¢do da violéncia contra as mulheres, tema retomado na andlise dos quadrinhos de
Henfil presentes nos dois primeiros capitulos. Ao realizarmos a atividade 1, buscamos as
concepgdes e percepcdes dos educandos a respeito do tema desse capitulo, especificadamente,
os discursos relativos a culpabilizacdo da vitima e a naturalizacdo das violéncias a partir das
questdes norteadoras para problematizacdo: “Vocé ja vivenciou algum tipo de violéncia
contra as mulheres? Na sua opinido, de que maneira a violéncia contra as mulheres pode se
manifestar em sua comunidade, casa, escola? O que vocé ja ouviu sobre a violéncia contra as

mulheres?”.

Percebemos que apenas onze alunos relataram experiéncias diretas em situagoes de violéncia,
possivelmente, por ainda ndo conseguirem identificar outras formas de comportamentos

violentos contra as mulheres pela teorizacdo da pratica social, que permite a compreensao e

93 Saviani (2005, p. 8-9) elenca as tarefas da educagdo escolar: “a) Identificacio das formas mais desenvolvidas
em que se expressa 0 saber objetivo produzido historicamente, reconhecendo as condi¢Bes de sua producédo e
compreendendo as suas principais manifestacdes, bem como as tendéncias atuais de transformacdo; b)
Conversdo do saber objetivo em saber escolar, de modo que se torne assimilavel pelos alunos no espaco e
tempo escolares; ¢) Provimento dos meios necessarios para que 0s alunos ndo apenas assimilem o saber
objetivo enquanto resultado, mas apreendam o processo de sua producdo, bem como as tendéncias de sua
transformagdo”.
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apropriacéo critica da realidade em suas mdltiplas dimens@es. Dentre as situacGes citadas,
destacamos: “Uma vez meu pai estava bébado e ele bateu na minha mae e em mim”; “Minha
mée sofria muito com meu padrasto; ele batia nela e quase matou ela enforcada; teve outras
vezes também”. Uma das alunas relatou caso de abuso sexual durante a infancia, tendo sido
conversado com ela em particular apds o encontro, objetivando uma aproximacao e empatia
entre n6s. Nesse sentido, enfatizamos o mutuo compromisso ético entre o pesquisador e 0
outro.
Na vida devo me sentir responsavel pela criagdo do meu semelhante, assim como
dependo dele para dar forma e sentido a minha existéncia interna. Podemos destacar
trés momentos da tomada de consciéncia do sujeito, que se revelam no encontro da
vida: o outro para mim; eu para 0 outro; eu para mim mesmo. Em sintese, o
excedente de visdo do outro em relacdo a mim e de mim em relagdo ao outro cria
uma cumplicidade responsavel entre nds, uma vez que nem a minha existéncia nem

a existéncia do outro sdo soberanas, mas interdependentes (SOUZA,;
ALBUQUERQUE, 2013, p. 52).

Fonte: Registro feito pela autora, 2017

Em relacdo as violéncias sofridas pelas mulheres na comunidade, escola e casa, todos 0s
alunos citaram alguma forma de violéncia fisica e verbal, como xingamento, discussdes,
ofensas, agressoes fisicas (“Tem homem que fica bravo com a mulher e ai j& comeca a agredir
e bater na mulher”), bullying na escola (“[...] ¢ uma agressao a alma quando chamam a gente
de gorda, feia, quatro olhos e até mesmo piranha”), falas machistas e preconceituosas (“[...]
aqui muitos homens sdo preconceituosos e acham que lugar de mulher é sé cuidando dos

99, <

filhos e na cozinha”; “Quando chamam a mulher de gostosa e piriguete na rua so por causa da
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roupa dela. Violéncia ndo ¢ s6 bater!”). Um dos alunos respondeu a pergunta sugerindo uma
acdo comunitaria:
Poderia era fazer alguma coisa. Tipo, juntar as mulheres que ja sofreram nas méos
dos homens e reunir umas pessoas que entendem do assunto e conversar com elas

para entenderem mais e depois, juntar tudo que souberam e dar, por exemplo,
palestra sobre agresséo.

Na fala desse aluno, percebe-se a necessidade de politicas publicas ou projetos voltados para o
enfrentamento as violéncias contra as mulheres ndo sé nas escolas. Para ele, ndo é necessario
apenas falar sobre esse tema, mas realizar agdes efetivas com potencial para a transformacéo
social, porém com a mediagdo de “pessoas que entendem do assunto”, pois s6 assim existe a

possibilidade de mobilizacdo e enfrentamento das questdes postas pela pratica social.

Sobre a importéncia de discutir os temas em questdo pela linguagem verbo-visual dos
quadrinhos de Henfil em dialogo com textos afins, todos apontaram a relevancia do trabalho e
justificaram: “Porque ndo quero ver outras mulheres ou a minha mae sofrendo tudo de novo”;
“Porque acontece no nosso dia a dia aqui na comunidade”; “Algumas mulheres precisam
saber como procurar ajuda”; “Porque existem violéncias que acontecem e passam
despercebidas”; “Muitas pessoas ndo levam a sério esse assunto”; “Pode ajudar a reduzir o
namero de mulheres que passam por violéncias™; “Ai a gente vai ficar por dentro do assunto e
tentar ajudar alguém ou mudar nosso comportamento”; “Precisamos ter conhecimento sobre
essas violéncias”. Ressaltamos nas duas ultimas falas a importancia da apropriagédo do
conhecimento sistematizado para a mudanca de comportamentos e para possiveis
transformacdes nas condigdes de vida desses alunos. Ao mesmo tempo, enquanto seres ativos,
os alunos devem estar mobilizados para isso, ou seja, devem dirigir a atencdo, pensar, sentir e
fazer sobre o objeto de conhecimento, o qual precisa ter um significado, ainda que minimo,

em um primeiro momento, o que foi possivel constatar pelas reflexfes dos estudantes.

Nas duas ultimas perguntas, os alunos se reportaram as noticias veiculadas pela televisao,
relacionando a violéncia contra as mulheres somente a agressdes fisicas e suas possiveis
consequéncias, como suicidio e depressdo. Na pergunta sobre o conhecimento empirico a
respeito da abordagem da midia e redes sociais em relacdo aos conteudos trabalhados, os
alunos citaram casos de violéncia virtual, tema tratado em encontro posterior, e de reproducgéo

pela midia dos estereotipos relacionados a mulher, quando ela sofre algum tipo de violéncia,
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isto é, sobre a culpabilizacdo da vitima. Também relataram o descaso e a falta de
imparcialidade na abordagem desses crimes. “Por muitas vezes o jornal culpa a mulher”;
“Tratam [a midia e redes sociais] como se fosse uma coisa ndo muito importante”; “Eu
percebo que sempre ddo um jeito de falar alguma coisa ruim sobre a mulher”; “Em alguns

casos sdo até a favor dessas agressdes, o que eu acho um erro”.

Nessa atividade, os alunos propuseram a troca do verbo “manifesta-se” por “ocorre” (pergunta
2) e do verbo “tratar”, por “abordar” (pergunta 5), alegando que a troca favorecia uma melhor
compreensdo do que estava sendo proposto. Evidenciamos que eles conseguiram produzir
sentidos para as perguntas iniciais (sem a troca dos verbos), pois sugeriram sinébnimos, sem

alteracdo do sentido.

Dando prosseguimento ao encontro, um aluno realizou a leitura do texto A Linguagem dos
Quadrinhos de Henfil e foram apresentados alguns dos personagens henfilianos em forma de
slides preparados para a intervencdo®. Levamos também os livros e revistas com 0s
quadrinhos de Henfil para circularem na sala, despertando a curiosidade dos alunos®. Em
seguida, lemos os dois quadrinhos henfilianos e um aluno pediu para ler o primeiro em voz
alta, criando a narracéo.
Bem, o Henfil dedicou a quatro mulheres os quadrinhos. E ai vem de longe o
Zeferino e 0 Bode que chegam perto da Graina morta. O Bode pergunta para ela:
‘Grauna! Que qui foi?’. E a Gratina, que parecia morta responde: ‘Me mataram’. Os
dois ficam assustados e falam: ‘Vixi”, “O qué?” e a Gralina continua se fazendo de
morta quietinha. Ai os dois viram para ela com jeito diferente e falam: ‘Depravada!
Depravada!’, ‘Um morto na familia! Que vergonha! Que vergonha!’. E no final,
Henfil escreve que a histdria continua, claro!’, porque até hoje continuam os casos

como esse e porque a histéria também continua em outros quadrinhos. E parece que
eles culparam ela no final, por isso é A Culpa é da Vitima. Agora eu entendi!

Devido ao interesse dos alunos nas mulheres citadas por Henfil nos quadrinhos (Aracelli,
Claudia Lessin, Eloisa Balesteros e Angela Diniz), lemos o texto sobre a vida de cada uma
delas, quando demonstraram surpresa com 0S €asos e com 0 uso da expressdo “em legitima
defesa da honra”, problematizada por eles. Apesar das reacdes de surpresa, disseram que

ainda existem casos nos quais 0 homem “[...] faz o que quer com a mulher, bate, mata,

% Foram apresentados os quadrinhos de Henfil que se encontram nesta dissertacdo e ndo fazem parte do material
educativo.

% Enfatizamos que as atividades do material educativo ndo tém um carater fechado e imutavel, podendo ser
adaptadas de acordo com os sujeitos envolvidos e 0s objetivos propostos pela atividade educativa.
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dizendo que é por causa da honra dele e que a mulher ndo presta. Na lei ndo tem mais, mas
que ainda existe, existe”; “Entdo, por isso que muito homem se sente no direito de fazer o que
quiser com a mulher. Por causa da honra dele”. Nesse momento, percebemos nos alunos, pela
processualidade da acdo educativa, 0 acréscimo de determinagdes que enriqueceram as
anteriores, possibilitando a “[...] apropriagdo de novas formas por meio das quais se podem

expressar os proprios conteudos do saber popular” (SAVIANI, 2005, p. 20).

Apos a leitura dos quadrinhos, com a mediacdo das pesquisadoras, os alunos identificaram 0s
elementos caracteristicos dos desenhos de Henfil e marcas de oralidade, conteido ja
trabalhado pela professora de portugués da turma. Uma aluna perguntou o que era “apéndice”,
termo presente no texto lido. Para explicar, um aluno foi ao quadro e desenhou um baldo,
sendo, entdo, explicados os seus elementos: o continente (corpo e rabicho/apéndice) e o
contetdo (linguagem escrita ou imagem). Em seguida, outro aluno falou que os balGes
podiam ser de varios tipos e se dirigiu ao quadro para desenha-los. Nesse momento, com a
nossa mediacdo, isto é, atuando como facilitadores das interacdes e como problematizadores
de situacbes, foram construidos os conceitos dos elementos dos baldes e a tipologia,
objetivando a incorporacdo do conhecimento relacionado a linguagem dos quadrinhos a partir
do resgate do carater ativo dos educandos enguanto sujeitos e produtores de conhecimento.
Assim, conforme preconiza a pedagogia historico-critica, “[...] professores e alunos sédo
considerados agentes sociais, chamados a desenvolver uma prética social [...] centrada no
encontro de seus diferentes niveis de compreensao da realidade, por meio da pratica social
comum a ambos” (SAVIANI, 2012, p. 7).

Ao discutirem o porqué do titulo da série A Culpa é da Vitima, os alunos trouxeram questdes
da prética social, da realidade concreta, e teorizaram sobre a préatica para além das aparéncias.
“Teve um caso aqui em Cachoeiro que passou no jornal que a mulher foi estuprada e falaram
que ela estava usando roupa curta. Parece que queriam colocar a culpa nela”; “Minha vizinha
apanha direto do marido que bebe muito e quando a policia chega ela volta atrés e ndo fala
nada. E o pessoal fica julgando ela. Mas ela ndo consegue se separar dele porque depende do
dinheiro dele e por pena dele também”; “Ja soube de casos que a mulher apanha também e o
marido ndo deixa ela trabalhar fora por causa dos filhos. E ai vem o pessoal e diz que ela
gosta de apanhar; “Ficam culpando a mulher e dizendo que ela tem que aguentar e perdoar”.

Nesse momento, um dos alunos falou que se uma mulher o traisse, iria bater nela, gerando
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controveérsias na sala. Novamente, foram lembrados da importancia de ouvirem o outro e cada
um apresentou sua réplica. Ressaltamos que esses momentos nos quais 0s alunos realmente
falam o que pensam ndo devem ser punidos, mas avaliados como uma oportunidade de
poderem realmente se expressarem de forma responsavel e responsiva e de estarem atentos
aos argumentos de outros colegas, oportunizando uma problematizagdo efetiva das
contradi¢des postas pela pratica social de cada um deles.

6.3 TERCEIRO ENCONTRO: DIA 07/06/2017

Com vinte e um alunos presentes, foram lidos o texto e a imagem sobre da intervencdo urbana
realizada pelo Coletivo Anarcafeministas. Apds a leitura, uma das alunas perguntou o porqué
de os nomes das ruas serem, majoritariamente, masculinos. Diante do siléncio dos demais,
dissemos que a pergunta seria retomada em outro momento, pois esperavamos que, ao longo
dos encontros e das reflexdes realizadas, os proprios alunos teriam se apropriado do
conhecimento necessario para responderem a tal questdo. Em seguida, realizaram a atividade

2 do material educativo para sistematizarem e se apropriarem dos contetdos trabalhados.

Nao houve dificuldade para responderem a pergunta sobre a expressao ‘“culpabilizacdo da
vitima” e a relagdo com os quadrinhos, temas ja problematizados. Os alunos também nao
tiveram dificuldade em produzir sentidos para a legenda “continua, claro!”, pois o fato foi
discutido durante a leitura por ter chamado a atencdo. Praticamente todos perceberam a
intencionalidade no uso da palavra “mataram” na fala da Gratna e a possivel alteragdo de
sentido, caso fosse utilizado “assassinaram”, considerado um termo “[...] mais forte, que
mostra que tem um assassino, alguém que cometeu um crime mesmo!”. Um aluno apontou
gue na televisdo é comum o uso de determinadas palavras quando se referem a pessoas pobres
e negras: “Quando ¢ alguém pobre que comete algum crime, chamam logo de bandido! Se for

negro, também!”.

Em relacdo a leitura da expressdo do Bode Orelana (olhar, postura, siléncio, presenca de

linhas cinéticas proximas ao rosto dele) relacionada ao contexto, varios sentidos foram

construidos, com a prevaléncia da “desconfianga”; porém, outros responderam “raiva”,
9% ¢

“revolta”, “susto” e “duvida”. Os alunos apresentaram maior dificuldade para relacionarem a

imagem do Bode Orelana ao contexto da historia. Ao serem perguntados do porqué de



185

apontarem “desconfianca”, relataram que o Bode estava, inicialmente, falando alto para outras
pessoas 0 ouvirem, e no quadrinho em que ele olha para os dois lados (os alunos inferiram o
movimento pelas linhas cinéticas) ele demonstrou desconfianca sobre a presenca ou nédo de
outras pessoas. Percebendo que ndo havia ninguém, Bode Orelana retomou seu discurso de

culpabilizacdo da propria Grauna.

Apbs a explicacdo dos alunos, foi compreendida a leitura produzida por eles. Esse momento
de diélogos, de discursos elaborados em um contexto singular e irrepetivel, revela que o
sentido do texto da&-se no acontecimento dialdgico, isto &, entre posi¢cdes singulares que se
confrontam e em movimentos exotopicos produtores de excedente de visdo, pelo qual nos
orientamos na busca de uma completude e acabamento sempre inatingiveis, pois “[...] esta na
incompletude a energia geradora da busca da completude eternamente inconclusa”

(GERALDI, 2007, p. 47).

Quanto a pergunta sobre a critica que Henfil nos quadrinhos, onze alunos deram respostas
limitadas a “violéncia contra as mulheres”; dois ndo souberam responder e oito relacionaram
o titulo da série com a culpabilizagdo da vitima: “Ele quis dizer que isso ndo para, que as
mulheres continuam sendo assassinadas e levando a culpa”; “Eu penso que o Henfil quis
denunciar que tinha muita mulher sendo assassinada e que estavam sempre arrumando
desculpa para culpéa-las”. Identificamos a dificuldade dos alunos em atingirem um processo de
significacdo por meio da leitura como atividade dialégica, pois as respostas apontaram para
uma leitura de decodificagdo e compreensdo passiva, isto €, “[...] que ndo comporta o esbogco
de uma resposta, como seria exigido de qualquer espaco auténtico de compreensdo”
(BAKHTIN, 1997, p. 101).

Na pergunta sobre a intervengdo urbana do Coletivo, dois alunos ndo responderam e 0s
demais identificaram a intencionalidade: “Eles mudaram o nome para mostrar que nome de
assassino ndo merece ter nome de rua. A vitima que deve ser lembrada, homenageada, igual
fez o Henfil quando dedicou os quadrinhos a Aracelli”’; “Eles fizeram certo! Como pode a rua
ter nome de assassino?”’; “O certo ¢ nome de rua ter nome de alguém que foi importante, que
fez alguma coisa ou para homenagear alguma pessoa. Gostei de tirarem o nome dos

assassinos!”.
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Constatamos a apropriacdo das caracteristicas henfilianas, pois os alunos apontaram a
auséncia de balGes, a presenca de apéndice, 0 uso das cores preta e branca e o cenério com
poucos elementos: “Deu para perceber que s6 usando duas cores e poucos desenhos, s6 tem 0s
personagens e 0 cacto, sem baldozinho, o Henfil consegue fazer os quadrinhos dele. E eu
sempre achei que precisava ser tudo colorido, cheio de desenho!”; “Ele ndo usa o baldo

inteiro, s6 o apéndice e o humor dele ndo faz a gente rir. E mais para criticar”.

Para finalizar o capitulo I, o material educativo traz um texto sobre os espacos e discursos em
que estdo presentes violéncias contra as mulheres, com exemplos legitimadores de tais
agressbes e sobre o ciclo de violéncia®. Coube aos alunos citarem outros discursos
incorporados ao texto, tais como: “Eu te amo ¢ por isso ndo quero que vocé tenha amigos. Eu
sou o0 unico homem na sua vida, entendeu?!”; “Mulher minha s6 sai comigo. Se sair sozinha e

acontecer algo, a culpa ¢ dela!”; “Quem manda na minha mulher sou eu!”.

Ao objetivar a sistematizagdo do conhecimento, a ressignificacdo das experiéncias e a
reconceituacao dos termos da realidade empirica dos educandos, o material educativo propde
uma producdo textual (Figuras 86 e 87) contemplando os contetdos trabalhados e as

discussBes em sala, as quais oportunizaram a producdo de conhecimento

[..] que ndo é estéril, meramente reproduzido e memorizado, mas algo que
problematiza, que leva a buscas de novas respostas, que ajuda os alunos a
compreenderem e se inserirem responsavelmente no mundo em que vivem. Um
conhecimento que transforma alunos e professores ndo em meros repetidores, mas
em autores, autores de suas proprias palavras, criadores de novas possibilidades
(FREITAS, 2013, p. 105).

% As agressoes, geralmente, reproduzem um ciclo composto de trés fases: a criacdo da tenséo, o ato de violéncia
e fase amorosa, em que o agressor demonstra arrependimento e procura se desculpar ou se justificar (BRASIL,
2006).
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Figura 86 - Producéo de texto; capitulo 1%
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Fonte: Elaborado por aluna, 2017

Na Figura 86, percebemos que a aluna sistematizou questdes propostas no material educativo
e discutidas em sala, quando relata a histéria de uma vizinha cujo marido chegou em casa
bébado e ameagou agredi-la. Ao contar o fato para uma amiga, ela ouviu as expressoes “se ele
te bater € porque te ama” e “vocé deve ter feito a mesma coisa para que i1sso acontecesse”, que
expressam a culpabilizacdo da mulher pelas agressdes sofridas e como outras mulheres
também reproduzem o mesmo discurso, tal como 0 marido (“bateu porque ama”), levando ao
perddo do homem agressor. A aluna dialogou com dois discursos problematizados em sala de
aula e reproduzidos socialmente para justificarem e naturalizarem comportamentos violentos
contra as mulheres, as quais se sentem culpadas pelas agressoes, reproduzindo, assim, o ciclo
de violéncia presentificado no texto: a fase da tensdo, quando o marido chega bébado em casa

e ameaca bater na esposa; o ato de violéncia, ndo explicito no texto, porém possivel de ser

9 “Num belo dia aconteceu uma coisa muito triste com minha vizinha, o marido dela chegou muito bébado e
comeco a bater nela, entdo passo outro e dia e ai ela conto pro outro visinho o que tinha acontecido e a mulher
disse bem assim pra ela “se ele sentir ciumes ou te bate e por que te ama. Ai ela fico triste com que ela falo, e
respondeu assim mais isso ndo e motivo pra ele me bater. E a vizinha falo de novo vocé deve ter feito alguma
coisa pra que isso acontecesse e a vitima ficou chateada pegou e foi embora quando ela chegou em casa o
marido dela falo com ela que bateu nela porque ama e ela resolvel perdua ele”
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inferido pelas falas dos personagens e do narrador; e a fase amorosa, na qual o marido se
justifica alegando amar a esposa, que o perdoa.

Figura 87 - Produc&o de texto; capitulo 1%
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Fonte: Elaborado por aluno, 2017

No texto da Figura 87, o aluno também contou uma historia de violéncia envolvendo 0 uso
abusivo de alcool por parte do agressor e uma mulher dependente financeiramente do marido,
pois néo trabalha fora e tem filhos, fatores alegados como impedimentos para uma separacao.
Nesse caso, a crianga, ao vivenciar constantemente a violéncia doméstica “[...] cresce com

uma magoa enorme”. Ap0Os apanhar varias vezes, a mulher morre e o narrador aconselha:

9 “Mulher ¢ agredida pelo homem. Muitas das vezes acontece de um homem chegar bébado ou drogado em casa
e a esposa ser vitima de agressdes, eles ameacam de morte se ela denunciar ele, assim vai ela fica sem saber o
que fazer com toda essa situacdo, ndo tem coragem nem de sair de casa. Existem casos que a esposa tem filhos
com o marido e ela fica com pena da crianca, porém a crianga ndo pode viver com toda essa situacdo, ela fica
traumatizada e cresce com uma magoa enorme. A mulher apanha uma, duas, trés vezes isso s6 aumenta, ela
comeca apanhar uma vez na semana, depois passa a ser duas vezes, até chegar a ser todos os dias. Mas lembra
que no comeco o marido s6 ameacava de morte se ela denunciassem nas chegou um dia que ele matou ela. Por
iss0, muitas das vezes denunciar o homem é melhor do que ficar sofrendo todos os dias na mao de homem.
Diga nao a violéncia contra a mulher!”.
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“Muitas das vezes denunciar o0 homem ¢ melhor do que ficar sofrendo todos os dias na mao de
homem”. Ele, enfatiza, portanto, a importancia da mulher buscar meios de enfrentamento as

violéncias, mesmo que seja pelas vias de denuncia aos 6rgaos responsaveis.

Consideramos que os alunos se apropriaram dos contetdos discutidos em sala,
desnaturalizaram situacGes do cotidiano ao passarem do senso comum particular, como uma
explicacdo da realidade, para os conceitos cientificos que permitem uma compreensao dessa

realidade em suas multiplas determinacdes.

Os textos foram expostos no refeitorio da escola para serem lidos pela comunidade escolar e,
de alguma forma, promoverem a reflexdo em outros sujeitos, além dos alunos. Certa vez,
vimos uma servente lendo os textos e ao nos aproximarmos, ouvimos dela: “E muito bom
falar disso na escola! Tem tanta mulher que apanha calada. Gostei dos textos!”. Além disso,
os alunos demonstraram satisfagdo ao verem seus textos terem outros interlocutores. Nesse
sentido, reiteramos o disposto por Geraldi (1984):
[...] é para o outro que se produz o texto. E 0 outro ndo se inscreve no texto apenas
no seu processo de producdo de sentidos na leitura. O outro insere-se ja na produgao,
como condicao necessaria para que o outro exista. E porque se sabe do outro que um
texto acabado néo é fechado em si mesmo. Seu sentido, por maior precisdo que Ihe

queira dar seu autor, € ele j& o sabe, é ja na produgdo um sentido construido a dois
(GERALDI, 1984, p. 102).

6.4 QUARTO ENCONTRO: DIA 12/06/2017

Com a presenca de 21 alunos, deu-se inicio ao capitulo Il, Estatisticas Relativas a Misoginia e
ao Feminicidio, sendo tais conceitos trabalhados na leitura de dois desenhos de Henfil (série A
Culpa é da Vitima — partes 3 e 5) em dialogo com textos que trazem estatisticas sobre a
violéncia contra as mulheres. Objetivamos a compreensdo e apropriagdo desses conceitos,
utilizados nos encontros seguintes, e a apresentacdo de suas interfaces com dispositivos legais

brasileiros.

Apos a leitura do texto inicial e dos dois quadrinhos, os alunos apontaram a presenca do
cacto, que mesmo ja tendo aparecido em quadrinho anterior ndo havia sido problematizado
por eles. Assim, tendo em vista as reflexdes ja realizadas e o desenvolvimento da criticidade,

eles relacionaram a planta a vegetacdo da caatinga no Nordeste e aos personagens (Turma da
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Caatinga), fazendo mencéo as aulas de Geografia e trazendo para o didlogo outras vozes e
discursos. “Por isso que talvez apareca pouca coisa nos quadrinhos. Na caatinga, dizem que o
pessoal ¢ pobre, ndo tem nada. Ai s6 tem que aparecer o cacto mesmo”’; “Como 1a ¢ muito
quente, o sol também aparece. Eu acho que o cacto e o sol também sdo personagens da Turma
da Caatinga”. Outro aluno apontou que a atitude do Bode Orelana, ao continuar culpando a
vitima, € a mesma dos apresentadores de determinados programas de TV, indicando a
instrumentalizacdo, ou seja, a apropriacdo de instrumentos tedricos e praticos transformados
em elementos ativos para a compreensao da realidade e para um posicionamento mais critico
em relacdo a ela: “As vezes aparecem casos de mulheres assassinadas e o apresentador fala
que ela se arriscou andando a noite sozinha”. As alunas relataram ouvir os mesmos discursos
de culpabilizacdo em suas casas: “Minha mae sempre fala para eu ndo andar com roupa curta
porque algum homem pode mexer comigo e eu ndo vou poder reclamar”; “Eu tive um
namorado que s6 me pegava na porta de casa e me deixava l& depois porque ele dizia que
mulher que anda sozinha na rua ta pedindo”. Houve, portanto, a sensibilizagdo dos alunos
para perceberem a relacdo entre os contetidos, os sentidos produzidos pelos quadrinhos e a
vida cotidiana deles, as necessidades, interesses e problemas postos pela vida concreta e
particular de cada um. Nesse sentido, enfatizamos a funcdo da escola em possibilitar 0 acesso
da classe trabalhadora ao nivel das relacGes de elaboracdo do conhecimento e ndo somente
sua (re)producdo. Segundo Saviani (2005):
A producéo do saber é social, se da no interior das relagdes sociais. A elaboracéo do
saber implica expressar de forma elaborada o saber que surge da pratica social. Essa
expressdo elaborada supde o dominio dos instrumentos de elaboragdo e
sistematizagdo. Dai a importancia da escola: se a escola ndo permite 0 acesso a esses
instrumentos, os trabalhadores ficam bloqueados e impedidos de ascender ao nivel

da elaboracdo do saber, embora continuem, pela sua atividade pratica real, a
contribuir para a producdo do saber (SAVIANI, 2005, p. 77).

Ao realizarem a atividade 4, os alunos solicitaram a retirada da pergunta sobre os elementos
dos quadrinhos de Henfil, por acharem repetitiva e a responderam oralmente, sendo essa
alteracdo incorporada a versdo final do material educativo. Nas perguntas que exigiram
conhecimento sobre a linguagem quadrinistica, como o uso do apéndice pontilhado, o sentido
das linhas cinéticas, as letras em tom mais escuro, ndo houve dificuldade em respondé-las,
demonstrando a apropriacdo de conteudos indispensaveis para a leitura na linguagem dos
quadrinhos. Porém, ao responderem a pergunta “Pelas falas de Bode Orelana, ¢ possivel

caracterizar tanto a Gralna quanto o assassino. Que imagens sdo construidas pelo Bode, tendo
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em vista as palavras utilizadas por ele?”, os alunos necessitaram da nossa mediacdo: “Pela
linguagem verbo-visual dos quadrinhos, podemos perceber que o Bode construiu imagens,
ideias, sobre quem sdo ou como séo vistos pela sociedade tanto a Gralina quanto o assassino”.
Com a mediacdo, os alunos conseguiram produzir sentidos, porém dez alunos responderam a
partir de uma leitura superficial dos elementos verbo-visuais, decodificando-0s apenas, e
outros completaram a resposta inferindo a intencionalidade do gesto do Bode: “O Bode
mostra a foto dos familiares do assassino”; “As imagens na mao do Bode sdo dos filhos dos
assassinos”’; “Parece que ele estd esfregando na cara da Graina que ela foi a culpada”; “Sao
mostrados os filhos dos assassinos como se ela fosse culpada por deixar eles tristes”. Os
demais alunos responderam de forma a produzir contrapalavras e réplicas, indo alem do
processo de decodificacdo ao dialogarem com o texto:

Ele constréi uma imagem da Gralna como se fosse a culpada pela tristeza dos filhos

do assassino, que ndo é considerado uma pessoa ma, mas uma vitima. O Bode

inverte a situacdo: a Gralna continua sendo a culpada de tudo, uma pessoa que nao
tem sensibilidade, e 0 assassino é uma boa pessoa que tem filhos.

A imagem que ele criou é como se ela tivesse culpa por ter sido assassinada. Ele
julgou a Gradna pela dor que ela causou nos filhos do assassino, que ndo é o
culpado, mas a vitima de toda a situagdo que ele mesmo cometeu. Por ser homem, a
culpa pelos filhos estarem chorando e tristes ndo é dele, mas da mulher, a mée,
representada na Gralna.

Os alunos identificaram a critica pela leitura dos elementos verbo-visuais, produzindo
contrapalavras e relacionando os discursos que circulam em nossa sociedade: “Henfil buscou
denunciar a crueldade que as mulheres sofrem quando s3o vitimas de algum crime”; “A
critica ja da para perceber pelo nome que Henfil deu para os quadrinhos: a culpa é da vitima,
no caso, a mulher”; “O Henfil faz uma critica social que as mulheres séo violentadas, mortas e
muitas vezes, a justica e a sociedade ndo veem isso e fazem vista grossa”; “Henfil tenta
denunciar essa culpa que jogam na mulher para ver se as pessoas pensam um pouco e

mudam”.

Apbs a leitura das respostas dos alunos que quiseram expb-las e discuti-las em grupo, lemos
os dados das pesquisas sobre a violéncia contra as mulheres no Brasil. Uma das alunas
realizou a leitura critica dos dados ao apontar uma possivel subnotificacdo, porque “[...] tem
muita mulher que ndo denuncia ou quando vai a delegacia ela pode ter vergonha de falar e diz
que caiu ou se machucou sozinha”. Aproveitamos para problematizar as subnotificagcOes e

levantar suas causas, tais como: “Medo de denunciar porque precisa do marido”; “Medo do
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marido ¢ de apanhar de novo”; “Tem mulher que é assassinada e nunca descobrem que foi 0
marido”; “A mulher apanha calada, ndo denuncia, por causa dos filhos”; Ela precisa do
dinheiro do marido”; “Parece que o homem sabe que a mulher ndo vai denunciar ¢ ndo vai
fazer nada porque depende dele”; “Por isso eu ja falei para minha mae que eu quero trabalhar
e ndo depender de homem nenhum!”. Nesse momento, buscamos levar os educandos a
ressignificarem suas experiéncias, esclarecendo as contradi¢Ges e reorganizando 0s conceitos
dentro de uma totalidade, pela problematizacdo de um problema posto pela pratica social e 0s
conhecimentos necessarios para a analise das contradi¢cGes da realidade e para uma possivel
emancipacao dos alunos, compreendidos como individuos pertencentes a classe trabalhadora.
Nesse sentido, “[...] o dominado ndo se liberta se ele ndo vier a dominar aquilo que os
dominantes dominam. Entdo, dominar o que os dominantes dominam é condicdo de
libertagdo” (SAVIANI, 2012, p. 50-51).

Em seguida, aproveitamos o0 momento de leitura dos dados do Cronémetro da Violéncia
contra as Mulheres no Brasil para indagarmos o significado de feminicidio, um dos temas do
capitulo, despertando o interesse dos alunos para aspectos da pratica social inicial
relacionados ao contetdo curricular proposto. Os alunos expuseram suas percepg¢des sobre a
expressao da vida concreta e particular deles, daquilo vivenciado cotidianamente de maneira
proxima. “Pelo nome, parece com feminino, mulher”; “Eu acho que é quando matam
mulheres. J4 ouvi esse nome no Jornal Nacional”; “E quando assassinam mulheres”.
Explicamos que em atividade posterior, os alunos elaborariam com mais propriedade 0s
conceitos de feminicidio e misoginia, tendo em vista 0os conhecimentos que ainda seriam

sistematizados com as atividades e mediacdes.

Na atividade 5 do capitulo I, os estudantes relacionaram os dados apresentados com a
realidade deles, alcangando uma certa inteligibilidade sobre o real. Na pergunta “[...] Se vocés
realizassem essa pesquisa em sua comunidade, quais seriam o0s resultados?”, eles
demonstraram que a préatica social foi analisada, interrogada, sendo levados em consideragao
0 conteddo trabalhado e as exigéncias sociais de aplicacdo desse conhecimento. Assim, eles
responderam: “Seriam as mesmas respostas. Acontece o mesmo aqui”’; “Eu acho que seriam
diferentes porque muita gente faz de conta que é feliz””; “E uma pesquisa complexa, que nio
ia mostrar algumas coisas que acontecem, como quando os vizinhos ndo falam nada e nédo

reagem por medo, ou quando tem pessoas que sO assistem as brigas e filmam porque gostam
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de baixaria, mas ndo ajudam”. Nesse momento, percebemos que 0s alunos superaram uma
visdo fragmentada e parcial do fendmeno pela catarse, que opera “[...] uma mudanga
momentanea na relacdo entre consciéncia individual e o0 mundo, fazendo com que o individuo
veja 0 mundo de uma maneira diferente daquela propria ao pragmatismo e imediatismo da
vida cotidiana” (DUARTE, 2008, p. 6).

Ao completarem a questdo “Eu acho que a violéncia contra as mulheres...”, 0s alunos
utilizaram expressdes e contetidos problematizados em sala, demonstrando uma apropriacao
do conhecimento, que passou a ter um sentido para eles, tendo em vista as contradi¢des postas
pela pratica social: “N&o pode ser justificada e nem naturalizada”; “N&o poderia existir porque
ndo € algo natural como fazem a gente acreditar”; “Acontece por causa da desigualdade entre
homens e mulheres”; “E um crime e tem homem que acha que se a mulher estiver trabalhando
¢ uma vergonha para ele e ai ele bate nela porque se sente ofendido”; “Existe em qualquer

lugar e familia”; “Pode ser de varios tipos, ndo so fisica”.

Considerando a pergunta sobre a relagdo entre os dados elencados e os quadrinhos de Henfil,
os alunos salientaram a violéncia contra as mulheres denunciada por Henfil em 1980 e sua
continuidade nos dias atuais com a culpabilizacdo da vitima, trazendo elementos dos
quadrinhos para justificarem suas respostas: “A relagdo ¢ que na época de Henfil a violéncia
contra a mulher ja existia e continua, por isso ele disse no primeiro quadrinho ‘continua,
claro’, porque ndo acabou”; “A intencdo de Henfil ¢ mostrar como existia a violéncia contra
as mulheres na época dele e como elas eram culpadas e isso ainda ndo mudou, como mostram
as pesquisas”; “Eu acho que a relagdo estd em mostrar que a violéncia contra as mulheres
existe, ndo é natural, e ndo devemos culpa-la. Mas néo sei se aumentaram ou diminuiram o0s
casos desde o tempo dele”; “No tempo dele muitas pessoas culpavam a mulher quando ela
sofria violéncia, por isso 0 nome A Culpa € da Vitima. Hoje muitas pessoas ainda acham que

a violéncia pode ser justificada”.

Na questdo que problematiza o porqué desses contetdos serem discutidos em sala e
apropriados como conhecimento sistematizado necessario a formagdo humana, os alunos
responderam: “A gente consegue entender mesmo a realidade e pensar em como enfrentar o
problema”; “Para as criangas e jovens aprenderem desde cedo que nado € natural e nem normal
a mulher e nem ninguém ser agredido”; “E importante para a gente saber que violéncia contra

as mulheres existe em varios lugares e de varias maneiras, porque se ndo a gente s6 pensa na
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nossa vida”; “Eu acho importante porque muita gente ouve esses discursos de culpabilizacio e
acaba ndo pensando sobre isso e achando que s3o certos”; “A gente pode pensar que ¢
possivel conversar com outras mulheres e falar que elas ndo precisam sé lavar a louca e ter
filhos™; “Eu acho que a gente pode ver que ndo precisa ser tdo machista e tratar as mulheres
melhor”; “Para a gente ficar consciente do que realmente acontece € nem sempre aparece na
televisdao”; “Quem sabe, a gente aprendendo isso tudo, a gente muda alguma coisa”.
Percebemos nas respostas 0 movimento exotdpico realizado pelos alunos, ao se deslocarem
para um futuro de possibilidades, em um por-vir imaginado, pela apropriacdo do
conhecimento sistematizado. Sobre as possibilidades do movimento exotdpico, Geraldi
(2007) enfatiza:
Enquanto a posi¢do exotdpica ocupada pela outro lhe permite um excedente de
visdo, pelo qual também nos orientamos na busca de completude e acabamento, o
préprio sujeito desloca-se no tempo e estabelece no futuro a razdo de ser de sua agéo
presente que, concretizada, torna-se pré-dado para futuras a¢des, sempre orientadas

pelo sentido que Ihe concede a razdo perpetuamente situada a frente (GERALDI,
2007, p. 45).

Nesse encontro, os alunos, mais uma vez, evidenciaram a importancia de superarem a viséo
sincrética da realidade perpassada pelas vivéncias cotidianas ndo refletidas ou sistematizadas.
Os contetdos foram historicizados e ganharam sentidos de acordo com as apropriacdes
realizadas pelas mediagdes. Assim, “[...] 0 acesso as formas elaboradas de conhecimento
envolve o distanciamento do viver cotidiano e, a0 mesmo tempo, uma nova apropriacao na
qual esse cotidiano pode ser redimensionado, reavaliado e enriquecido” (DELLA FONTE,
2010, p. 137). Como disse uma aluna: “Parece que a gente precisa pensar como uma outra
pessoa, ouvir nossos colegas, falar sobre essas coisas e ai a gente entende melhor a nossa
vida”. O discurso dessa aluna aponta-nos o papel do outro, da alteridade, das relagdes
dialdgicas em nossa constituicdo como sujeitos plenos e Unicos e do movimento exotopico
gue nos permite um excedente de viséo.
A visdo do outro nos vé como um todo com um fundo que ndo dominamos. Ele tem,
relativamente a nds, um excedente de visdo. Ele tem, portanto, uma experiéncia de
mim que eu préprio ndo tenho, mas que posso, por meu turno, ter a respeito dele.
Esse acontecimento nos mostra a nossa incompletude e constitui o outro como o

Unico lugar possivel de uma completude sempre impossivel (GERALDI, 2007, p.
43-44).
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6.5 QUINTO ENCONTRO: DIA 13/06/2017

Com quinze®® alunos presentes, foi dado continuidade ao capitulo 11 do material educativo
com a pergunta problematizadora: “No encontro passado, conversamos um pouco sobre
feminicidio. Hoje, vamos entender mais sobre ele e a misoginia e por que é importante saber
sobre esse conteldo”. A professora levou dicionarios para a sala ¢ pediu a colaboragdo dos

alunos para buscarem o conceito das palavras “feminicidio” e “misoginia”.

Apobs a leitura dos conceitos e a utilizacdo em discursos formulados pelos alunos a pedido da
pesquisadora, um aluno leu o texto Feminicidio e Misoginia: por que € importante usar essas
palavras?. Em seguida, uma aluna perguntou o que eram “esteredtipos”, palavra presente no

texto lido. Outro aluno se dispds a procurar no dicionario e leu para a turma.

Aproveitamos 0 momento para provocar reflexdes sobre os estereétipos e pedir exemplos, que
foram escritos no quadro: “mulher usar rosa € homem azul”; “mulher ndo poder jogar video-
game porque ¢ coisa de homem”; “mulher s6 pode ficar dentro de casa cuidando dos filhos”;
“o homem que tem que sustentar a casa”; “mulher que usa roupa curta ndo presta”; “se o
homem bate ¢ porque ama”; “a mulher tem que agradar sempre o marido”; “mulher nunca

gosta de outra mulher e os homens s3o mais unidos”; “mulher ndo pode estudar muito”; “o

homem ¢ violento, a mulher é delicada”.

A partir dos exemplos dados, foi problematizada a naturalizacdo desses esteredtipos
relacionados aos papéis sociais de homens e mulheres e de que forma eles podem ou nédo
contribuir para a perpetuagdo da violéncia contra as mulheres. Os alunos, entdo, comentaram:
“A gente acaba aceitando esses estereotipos e ndo vive de outro jeito, porque acha que so6
desse jeito € certo”; “Eu acho que a gente naturaliza os estereétipos, acha normal e vive sem
pensar neles, mesmo sendo ruins para nos, as vezes”; “Quando a gente fica dizendo que o
homem tem que ser violento para ser homem de verdade, a gente acaba aceitando e
incentivando o homem a agir com violéncia”; “Por causa desses estereotipos, muito homem
machista se acha superior as mulheres®; “O homem tem que beber para parecer mais macho”;
“A mulher até pode ser delicada, mas ndo pode ser obrigada a ser”; “Igual mulher que quer

casar. Ela pode, mas pode também estudar ou fazer as duas coisas”; “Esses esteredtipos fazem

9 Por atender alunos da zona rural, em dias de chuva intensa alguns onibus ndo chegam a todos os locais e ha
um maior nimero de alunos que ndo vao a escola.
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os homens serem machistas”. A professora de Portugués da turma estava presente nesse
momento e solicitou a palavra para falar de sua vida de superacdo de determinados
estereotipos citados pelos alunos, mostrando a existéncia de outros caminhos, 0s quais se

distanciam dos padrdes impostos socialmente.

Nessas interlocucdes e vozes presentes no espaco da sala de aula, foi possivel compreender a
educacdo como resposta responsavel, que garante o0 conhecimento do mundo e o
reconhecimento do outro (KRAMER, 2013). Por conseguinte, a producdo do conhecimento se
da também em um campo multiplo e tenso, no qual as mudancas se tornam possiveis pelas
ambivaléncias, pela coexisténcia de posicdes que se encontram, chocam-se e dialogam,
conforme nos aponta Kramer (2013):
O papel da escola é atuar nessa ambivaléncia: levar em conta as diferencas
combatendo a desigualdade e assegurar a apropriacdo do conhecimento, pois o que
singulariza o ser humano e social € sua pluralidade, e o que favorece superar a
particularidade é o conhecimento universal, sobretudo a compreensdo da historia. E

por que todos tém direito ao conhecimento? Porque todos participaram da producdo
desse conhecimento (KRAMER, 2013, p. 30).

Como atividade final deste capitulo, foi proposta uma produgdo de texto com 0s conceitos
pesquisados, relacionando-os a realidade de cada um pelo processo de abstracdo,

imprescindivel para se ir além das aparéncias do real empirico.

A realidade ndo se apresenta ao pensamento de forma imediata. E preciso ir além
das aparéncias e, para tanto, sdo necessarias as abstracdes. A anélise que trabalha
com as abstracbes faz um movimento de momentaneo afastamento da realidade para
depois a ela retornar, j& dispondo, entdo, dos conceitos necessarios & compreensao
dos processos essenciais (DUARTE, 20134, p. 18).
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Figura 88 - Producéo de texto; capitulo 1112

Fonte: Elaborado por aluna, 2017

Na Figura 88, a aluna ndo aborda o feminicidio, mas ao se reportar ao machismo,
indiretamente, ela se refere a misoginia presente em seu cotidiano: “[...] mas nos, mulheres,
lutamos contra esse machismo diario”. Ao mesmo tempo, a aluna aponta possibilidades de
superacdo dessa realidade e de enfrentamento as formas de violéncia com a unido das

mulheres: “[...] nds podemos acabar com isso unidas todas n6s”.

10 “Diga ndo ao machismo e aos varios outros preconceitos contra as mulheres. No meu ponto de vista a
sociedade ja deixou a mulher como uma qualquer, totalmente desigual, mas nés mulheres lutamos contra esse
machismo diario. Tem homens que querem aproveitar para agredir a mulher e sair ileso. Esse tempo acabou.
Nos podemos denunciar, nés podemos acabar com isso ‘unidas’ todas nos. Existem pessoas boas nesse
mundo e de maos abertas para nos acolher. Existe 0 180 e varias instituigdes”.
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Figura 89 — ProducAo de texto; capitulo 1110
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Fonte: Elaborado por aluna, 2017

No texto da aluna (Figura 89), intitulado Histéria da Minha Vida!, j& na apresentacdo do
titulo percebe-se a relacdo dos temas e fatos narrados com a vida dela, marcada por violéncias
cometidas pelo pai alcoolista e por uma tentativa de assassinato da mde ainda gravida:
“Quando minha mae estava gravida de mim, ele tentou me matar e matar minha mae [...]”.
Apesar da mudanca de comportamento do pai, ressaltam-se as consequéncias psicologicas das
violéncias sofridas, a ponto de serem relatadas em um texto, e a tentativa de justificar as
atitudes violentas alegando que “[...] quando ele bebia ele se transformava praticamente em
outra pessoa”. Frequentemente, os alunos se referiam a episédios de violéncia envolvendo o
consumo de alcool pelo homem agressor. Em estudo realizado pela Universidade de S&o
Paulo, realizado com sete mil familias em 108 cidades brasileiras, ficou comprovado que o

alcool funciona como gatilho para a violéncia doméstica em 90% dos casos e dentre as

101 “Histéria da minha vida! Bom eu vou contar a histéria da minha vida, ela e um pouco triste porque meu pai
bebia, s6 que quando ele bebia ele se transformava praticamente em outra pessoa. Ele batia na minha mée e
em mim varias vezes, s6 que minha mae minha mae sempre falava que ia dar tudo certo. Quando minha mée
estava gravida de mim ele tentou me matar e matar minha mae mas Deus ndo permitiu. Hoje ele ndo bebe
mais, ele hoje e outra pessoa, ele da atencdo para mim e para minha méde, da carinho, ajuda, a gene e nos faz
sorrir. Hoje em dia eu e minha familia somos felizes”.
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vitimas mais atingidas estdo as esposas (35,7%)2.

Nesse encontro, pelas interacbes e textos elaborados, percebemos que houve a
problematizacdo de elementos da pratica social referentes ao feminicidio, & misoginia, ao
machismo e aos esteredtipos de género, conteudos fundamentais para uma compreensdo
critica das relacbes sociais e das condi¢cBes materiais de vida. Nesse sentido, a pratica
pedagdgica estruturada deve possibilitar aos alunos, pelo processo de abstracdo, a
compreensdo da esséncia dos conteudos, a fim de que sejam estabelecidas as relacdes deles
com a totalidade da prética social. E por esse caminho que os alunos passam do conhecimento
do senso comum ao conhecimento tedrico e cientifico, desvelando os elementos da pratica
imediata e situando-a no contexto da totalidade, movimento indispensavel ao processo de

humanizagdo e emancipagdo humana.

6.6 SEXTO ENCONTRO: DIA 19/06/2017

Na presenca de vinte alunos, o encontro foi iniciado com o comentario feito por um aluno
sobre o acidente com vitimas fatais, ocorrido em um bairro de Cachoeiro de Itapemirim no dia
anterior, estando o suposto culpado sob o efeito de alcool. Tal fato oportunizou a retomada de
questBes discutidas em encontros anteriores, como o uso de alcool pelos homens, 0 machismo
e a violéncia contra as mulheres. O ditado “mulher no volante, perigo constante” foi discutido
no grupo, ao ser falado por um aluno em tom pejorativo. Nesse momento, os alunos
apresentaram suas consideraces sobre o ditado, relacionando-o a contetdos estudados e
apropriados por eles, de forma a transforma-los em elementos ativos na promocdo de
mudangas nas condi¢cGes materiais de vida. Percebemos que, ao se posicionarem criticamente
contra um ditado de cunho machista enunciado por um colega de classe, operou-se um
momento catartico, isto é, “[...] a efetiva incorporagdo dos instrumentos culturais,
transformados agora em elementos ativos da transformagdo social” (SAVIANI, 2012, p. 57).
N&o podemos assegurar que tais comportamentos serdo repetidos fora do ambiente escolar,
porém € preciso lembrar que a escola, na perspectiva da pedagogia historico-critica, €

instrumento que colabora, decisivamente, para a transformagdo das consciéncias e para a

192 Disponivel em: http://www.justicadesaia.com.br/consumo-de-alcool-agrava-violencia-domestica/. Acesso em:
02 nov. 2017.
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formacdo de cidaddos criticos e ativos, com potencial para modificar relacdes e praticas
sociais, conforme nos aponta Saviani (2012):
Longe de entender a educacdo como determinante principal das transformacdes
sociais, reconhece ser ela elemento secundario e determinado. [...] Ainda que

secundario, nem por isso deixa de ser instrumento importante e por vezes decisivo
no processo de transformacéo da sociedade (SAVIANI, 2012, p. 65-66).

Apbs os didlogos suscitados pelas indagacGes e questionamentos relacionados a um fato do
cotidiano de grande repercussdo na cidade, lancamos uma pergunta problematizadora da
pratica social inicial (“Vocés acreditam que quando falamos de violéncia estamos somente
tratando da violéncia fisica?”’), para dar inicio ao capitulo 111, objetivando a reflexdo sobre os
diferentes tipos de violéncia com énfase na doméstica. Diante da pergunta inicial, os alunos
responderam que ndo havia somente a violéncia fisica, porém ndo conseguiram citar outros
tipos, pois tais conceitos ainda ndo haviam sido apropriados por eles. Assim, uma aluna
relatou: “Falar para uma mulher o ditado ‘mulher no volante perigo constante’ é uma forma
de violéncia, pois a gente se sente mal porque eles querem dizer que a gente € incapaz de

aprender a dirigir e de ser responsavel, mas ndo sei dizer que violéncia € essa”.

Objetivando responder a pergunta inicial proposta e ainda em dialogo com os quadrinhos,
buscamos interlocucGes com duas imagens do material educativo. Uma delas tipifica atos de
violéncia, como a sexual, fisica, psicol6gica, patrimonial e moral, e a outra retrata uma
campanha contra o assédio sexual sofrido por mulheres em festas. Em seguida, colocamos
questdes norteadoras para a problematizacao da violéncia obstétrica: “Vocés ja ouviram falar
desse tipo de violéncia? Sera que ¢ comum na vida das mulheres?”. Alguns relacionaram o
termo “obstétrica” com “ter filhos” e o parto, porém nao souberam explicar como a Vvioléncia
ocorre. Fizemos, entdo, a leitura de quatro imagens com exemplos de violéncia obsteétrica, que
despertaram o interesse dos alunos: “Tem mulher que grita para ter o filho e falam que ela
esta fazendo escandalo”; “Viu, M. [um aluno que vai ser pai], vocé tem direito de acompanhar
sua namorada e o bebé”; “Como sempre, a mulher tem que ouvir piadinha dos outros so6
porque ficou gravida. Deve ser pior quando ela é solteira!”. Considerando as reflex6es dos
alunos, evidenciamos que as imagens representaram instrumentos de problematizacdo da
pratica social de forma a conduzi-los do conhecimento advindo das relagdes do cotidiano -
daquilo vivenciado por eles de forma sincrética - ao conhecimento cientifico oferecido pela

escola, responsavel pela reestruturacdo qualitativa do dominio sobre as questdes da pratica
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social.

Dando prosseguimento, o capitulo traz um pequeno texto sobre assédio virtual e ameacas de
violéncia sexual sofridas por mulheres. Houve manifestacfes de alunas que ja haviam passado
por tais violéncias: “No Facebook tem um monte de pagina machista que fala mal de mulher.
Nao gosto, ndo!”; “Uma vez, eu tava jogando na internet e falaram que eu tinha que estar
lavando roupa. Me senti mal e depois s6 entrei com nick de homem”; “Vejo muito
xingamento na internet. Sempre tem alguém para xingar uma mulher de vaca, piranha”; “A
gente tem que tomar cuidado com homens que ficam dando em cima da gente na internet.
Minha mae falou que € perigoso!”; “Na outra escola, uma menina teve a foto dela nua passada
para todo mundo e ela so tinha passado para o namorado. Foi confiar nele, deu nisso!”. Nessa
ultima fala, realizamos a seguinte mediacdo: “Mas serd que a culpa ¢ dela que passou a foto
para ele? Ela que deve ser responsabilizada por ter confiado nele?”. Os alunos, ento,
conseguiram apontar o quanto naturalizamos a culpabilizacdo da mulher, sendo necessarias
reflexdes constantes a fim de desconstruirmos determinados estere6tipos e modificarmos
nossas atitudes. Um deles enfatizou: “Quando a gente v€ alguém com uma foto assim, deve,
pelo menos, falar para ndo passar para frente e apagar a foto”. Nessa fala, percebemos que o
aluno realizou a catarse, isto €, elaborou de forma mais sintética e coesa 0 conceito de
violéncia virtual, levando-o a se relacionar de maneira mais critica com a realidade e com

potencial para se tornar agente de transformacdes sociais.

Um outro momento deve ser destacado nas interlocucdes produzidas pelos textos. Apos a
leitura dos tipos de violéncia, uma aluna relatou que a sociedade exigia apenas da mulher a
responsabilidade de utilizar métodos anticoncepcionais. Nesse momento, todos olharam para
outro colega e comegaram a rir. Ao serem questionados sobre o que estava ocorrendo, 0
préprio aluno relatou que sua namorada estava gravida. Foi iniciado, entdo, um didlogo com a
mediacdo da professora sobre métodos anticoncepcionais e 0s estereéGtipos referentes a

homens e mulheres e a contracepcao.

O referido aluno, ao final do encontro, procurou-nos e disse que gostaria de conversar e, em
uma sala reservada, ele falou sobre a dificuldade em lidar com a gravidez, as expectativas, a
proibicdo do pai da namorada em deixar os dois se encontrarem, a reagdo das familias e como
ele procurava lidar com as constantes “brincadeiras” dos colegas. Porém, alegava estar dificil

se concentrar nos estudos e frequentar as aulas. Em conversa com a pedagoga, ela relatou que
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o aluno tinha mais problemas familiares e que a escola procurava apoia-lo, incentivando-o a

nao desistir dos estudos.

Na atividade 7, os alunos estabeleceram di&logos entre os desenhos henfilianos dos capitulos
anteriores e o0s textos sobre a tipologia das violéncias. Na primeira questdo, é abordada uma
violéncia cujo conceito encontra-se em nota de rodapé: a violéncia simbdlica. Os alunos
apreenderam o conceito ao citarem exemplos do cotidiano deles: “Quando alguém diz para a
gente: vocé estd gorda, mas seu rosto ¢ lindo!”; “Nossa! Vocé é negra, mas seus olhos sao
verdes! Sao lindos!”; “Quando uma menina vai jogar futebol e ficam humilhando ela dizendo
que ¢ s6 para homens”; “Violéncia simbolica ¢ quando as pessoas vao numa empresa procurar
trabalho e t& escrito na placa: Contratamos pessoas com boa aparéncia. Querem dizer: sé
pessoas brancas”; “Vocé€ ¢ muito bonita, mas podia esticar esse cabelo!”; “Quando a mulher
quer dirigir e falam que ela nunca vai aprender como um homem: mulher no volante, perigo
constante”; “A mulher para ser modelo tem que ser magra”; “Tem mulher que ndo pode ir
para a rua porgue se acontece alguma coisa com ela falam que a culpa é dela, igual como foi
com a Gratna. Ai a ‘culpa ¢ da vitima’”’; “Quando em uma discussdo ndo deixam nem a

mulher falar. S6 os homens falam. Igual aqui na sala. Pelo menos eles estdo aprendendo!”.

Os exemplos foram, majoritariamente, sobre as exigéncias de beleza impostos as mulheres
pela midia, publicidade e mercado de trabalho, sendo possivel apontar diferencas nas
violéncias sofridas por mulheres brancas e negras. Houve também alunos que comentaram
sobre o preconceito ainda existente quando mulheres executam atividades consideradas
masculinas (jogar futebol, jogos virtuais, dirigir) e os espagos onde elas ndo devem
frequentar: campos de futebol e espacos virtuais de jogos online. Ressaltamos que na fala da
aluna “[...] Pelo menos eles estdo aprendendo!”, evidencia-se uma possivel mudanga no
comportamento dos alunos, tendo em vista as reflexdes propostas, 0 que nos aproxima do

objetivo geral desta pesquisa.

Quanto aos ditados populares e piadas que naturalizam violéncias e discriminagdes, os alunos
citaram: “Lugar de mulher ¢ na cozinha”; “Quando contam piada sobre mulheres loiras que
sdao burras e o pessoal ri”; “A mulher t4 dirigindo e passa alguém e fala: tinha que estar
pilotando um fogdo”; “Ouvir piadas sobre mulheres que ndo podem ser engenheiras porque
ndo ¢ profissdo para mulher”; “Bom, eu ougo muito piada porque me chamam de gorda,

baleia, falam que eu tinha que estar no mar e nunca vou morrer afogada”. A maioria citou 0
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ditado sobre a mulher dirigir e os lugares onde é permitida a ela estar presente, isto é, espacos
de &mbito privado e ndo publico.

Um aluno disse ja ter feito piadas com e sobre mulheres: “Sim, ja ouvi muitas piadas sobre
mulheres, mas hoje eu tenho vergonha de julgar essas pessoas porque hoje eu vejo o0 quanto
eu ja fiz isso e me sinto muito mal”. Tal relato aponta para um momento catartico no qual o
aluno consegue fazer dos conhecimentos e contetdos apropriados, um instrumento de
transformacédo dele mesmo, por possibilitar a reflexdo sobre as préoprias atitudes. Percebe-se,
entdo, que ele ndo aprendeu apenas contetdos isolados e sem sentido para ele, mas algo que
tem um significado e exige dele o compromisso de atuar na constru¢do de uma outra realidade
social. “A educagdo, portanto, ndo transforma de modo direto e imediato, e sim de modo

indireto e mediato, isto ¢, agindo sobre os sujeitos da pratica” (SAVIANI, 2012, p. 73).

A respeito do assédio sexual sobre mulheres em bares e boates, os alunos conseguiram
estabelecer interlocugdes diversas: “Os homens assediam as mulheres nesses lugares porque
acham que ali é para isso porque se a mulher ndo quer que mexam com ela deve ficar em
casa”; “As mulheres t€ém mais responsabilidade do que os homens porque elas bebem e
pedem taxi, ndo vao dirigindo. Mas tem homem que se aproveita da mulher quando ela fica
bébada”; “Por causa do preconceito, o ambiente fica improprio para as mulheres que so
querem sair para se divertirem e os homens acham que elas t€ém que ficar com um monte!”;
“Tem homem que insiste naquilo que a mulher ndo quer”; “Ja ouvi casos em que as mulheres
foram agredidas em bares porque ndo quiseram beijar algum homem, como se elas fossem
obrigadas a isso”; “Soube de um caso que um homem chamou a mulher para ir embora com
ele no carro depois de uma festa e ela ndo quis ir e ele xingou muito ela”; “Eu acho muito
ruim quando a mulher pega um taxi depois da festa por ter bebido demais e o taxista ainda

fala mal dela”.

Na pergunta sobre a violéncia virtual, treze alunos responderam nunca terem sofrido violéncia
virtual, sendo nove do sexo masculino. Um aluno relatou: “Teve uma garota gordinha que
tinha postado uma foto de maid e alguns rapazes e garotas chamaram ela de gorda, baleia.

"9

Essa foto deu muita polémica!”. As demais alunas citaram casos em que postaram fotos e
foram xingadas ou depreciadas por ndo terem um corpo de acordo com o padrdo de beleza
socialmente imposto ou quando homens lhes pediram fotos “mais ousadas™: “Ja passei por

casos em que alguns homens, conhecidos ou ndo, pedem fotos minhas sem roupa ou mais
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ousada. Acho horrivel!”; “Uma vez eu postei uma foto minha ¢ me chamaram de baleia.

Morri de vergonha!”.

Na questdo sobre as relacGes entre a violéncia virtual e a vulnerabilidade feminina no
ambiente virtual, foi possivel constatar a dificuldade de abstragdo dos educandos, que
responderam de forma generalizada (“Porque sdo mulheres”) ou citaram casos,
aparentemente, sem relacdo com a pergunta, porém com a incorporacdo de conteddos
problematizados em sala: “Tem homem que termina com a mulher e nio aceita ¢ fica indo
atras dela”; “Porque acham que as mulheres sdo mais sensiveis, dependentes dos homens e,
por isso, eles fazem o que querem”. Outros responderam de forma a produzirem
contrapalavras ao relacionarem dialogicamente os textos do material educativo a pratica
social: “Porque existe preconceito contra a mulher. O pessoal acha que ela s6 pode ficar em
casa cuidando dos filhos. Quando elas vao para a internet, os homens comegam a atacar e
desprezar”; “Porque os homens se acham superiores”; “Pelo fato dos homens acharem que 0
sexo feminino € inferior, é fraco, ou seja, elas sofrem esse tipo de violéncia no mundo virtual
igual na vida real s6 por serem mulheres”; “Por causa do machismo”. Dois alunos
culpabilizaram as mulheres pelo assédio e outras agressées no ambiente virtual: “Por causa
das fotos nuas que postam” e “Porque as mulheres gostam de usar roupas curtas e por isso dao
motivo para os homens”, demonstrando que, mesmo com as discussdes, o trabalho de
conscientizacdo e desconstrucdo de preconceitos e estere6tipos deve ser continuo nas escolas,
apesar das dificuldades encontradas, atualmente, para a discusséo de temas relativos a género
nas escolas e da tentativa de criminalizacdo de professores e pesquisadores em escolas e
universidades. Essas respostas foram retomadas em situagOes posteriores a fim de serem

problematizadas pela turma.

Os alunos conseguiram relacionar o contexto sécio-histérico de producdo dos quadrinhos de
Henfil com a violéncia virtual, indicando uma compreensdo ativa e responsiva, pois na
pergunta “[...] Vocé acredita que a violéncia virtual pode ter sido um tema denunciado pelo
cartunista? Apresente argumentos”, oito alunos responderam que nao seria possivel, pois na
década de 80 ndo existia internet no Brasil; sete responderam apenas “ndo”; quatro ndo
responderam de forma a produzirem sentidos relacionados ao contexto da época e uma aluna
apresentou uma andlise diferenciada: “Sim, mesmo ndo citando a rede virtual, pois ndo existia

na época, Henfil, nos seus quadrinhos, fala sobre a culpabilizacdo da vitima, que € o que
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acontece com as mulheres mesmo no ambiente virtual”.

Na ultima pergunta da atividade, os alunos analisaram as fungdes do humor nos quadrinhos.
Constatamos que a maioria atingiu o objetivo, pois relataram que o humor de Henfil também
tinha a intencdo de denunciar, “[...] para chamar a atengdo e fugir um pouco do quao escuro ¢é

a violéncia contra a mulher”; “[...] o humor dele nao faz rir, ¢ mais para criticar”. Apenas um

aluno disse que “[...] o humor serve para rir”.

A pesquisadora percebeu um maior envolvimento dos alunos, que passaram a dar respostas
mais elaboradas e a produzirem sentidos para os quadrinhos e demais textos, relacionando-0s
a fatos do cotidiano de forma critica e indo além da mera decodificagdo textual nas atividades
propostas. Sentimos também o quanto a violéncia contra as mulheres é um conteudo do
interesse deles, pois conseguiram historiciza-lo, e, ao mesmo tempo, produziram um novo
conhecimento, mais elaborado e critico, construido a partir do ja existente, em um processo de

continuidade e ruptura na construcdo do conhecimento sistematizado.

6.7 SETIMO ENCONTRO: DIA 20/06/2017

Com 22 presentes, o encontro foi iniciado com a leitura do texto sobre violéncia doméstica
em didlogo com um quadrinho de Henfil da Turma da Caatinga, no qual € abordada tal
violéncia e sua relacdo com o uso de alcool pelos agressores, fato ja aludido devido a sua

frequéncia na comunidade.

Ao realizarem a atividade 8, na pergunta sobre o que Henfil procurou denunciar nos
quadrinhos, todos os alunos mencionaram a relagdo da violéncia doméstica com 0 uso de
alcool pelo agressor ao responderem: “Henfil mostrou que hoje e antigamente ¢ a mesma
coisa: 0 homem enche a cara e depois chega em casa e bate na mulher, xinga e quebra tudo”;
“Parece que cada dia que passa piora mais. Os homens estao bebendo muito”; “Mais uma vez,
Henfil mostra que ndo mudou muita coisa. H4 quarenta anos isso ja acontecia”. Porém, alguns
alunos ainda utilizaram o abuso de alcool para justificar a violéncia contra as mulheres:
“Quando estamos alcoolizados, muitas das vezes, fazemos algo que ndo tem como explicar,
por exemplo, agredir a mulher”; “Os homens saem do trabalho, vdo para o bar e enchem a

cara. Depois vao para casa e espancam a mulher, sem saber o que estdo fazendo”.
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Na pergunta que exigia de o aluno realizar inferéncias para compreender os sentidos das
palavras “l1a” e “ca” utilizadas pela Grauna, foi necesséria a nossa mediacdo com perguntas
relativas a préatica inicial dos alunos sobre as regides brasileiras. Apos a mediacdo, a maioria
dos alunos respondeu de maneira a relacionar o “la” com a regido Sudeste, considerada mais
desenvolvida do que as demais. Percebemos que ainda permanece a concep¢do do Nordeste
(“ca”), como uma regido subdesenvolvida, desconsiderando a modernizagdo de vérias cidades
nos ultimos quarenta anos: “O Sul Maravilha ¢ a regido Sudeste, bem mais desenvolvida do
que a caatinga. Mas eu acho que mudou um pouco desde que Henfil fez o desenho”; “O
Nordeste é a caatinga onde mora a Grauna, onde ndo tem nada. E o |4 é aqui onde a gente
mora. Deve ter mudado um pouco de 14 para ca”; “Nao sei dizer se houve muita diferenca na

regido Nordeste. Parece que 14 tem muita praia bonita e ndo s6 caatinga”.

No item que busca analisar o conhecimento ja construido pelos alunos sobre a producédo
humoristica de Henfil, todos conseguiram apontar as caracteristicas problematizadas em
encontros anteriores. Trés alunos citaram o humor de Henfil como sendo aquele que busca
ndo sO o riso, mas a critica e a dentncia de fatos do cotidiano, os quais sdo naturalizados: “Eu
ndo consigo rir com os quadrinhos dele. Mas acho que era isso que ele queria. Ele quer
mesmo fazer a gente pensar sobre o que td no quadrinho”; “A gente naturaliza muita coisa e
depois ri delas. Mas, no fundo, é preconceito, como o Henfil mostrou”; “Nao da para rir com

1sso tudo que ele mostra. Esse humor faz a gente pensar mais do que rir”.

Ratificamos a importancia de atividades pedagdgicas sobre conteudos relativos a linguagem
dos quadrinhos para que o aluno seja capaz de produzir sentidos de acordo com o contexto e 0
professor consiga utilizad-los como recurso em interagcdes comprometidas com a formacéo de
leitores criticos. Assim: “A leitura dos quadrinhos em sala de aula exige as devidas
orientagcdes e mediacdo do docente, que pode, por exemplo, chamar a atencdo para detalhes

que costumam passar despercebidos pelos alunos” (VILELA, 2013, p. 74).

ApoOs a realizacdo da atividade, citamos os exemplos do encontro anterior sobre a
culpabilizagdo da mulher no ambiente virtual para serem discutidos. Inicialmente, alguns
alunos ndo identificaram a naturalizacdo do discurso de culpar a mulher ou utilizar uma
justificativa (0 uso de bebida) para as violéncias cometidas. Depois de mediarmos 0 processo,
0s educandos perceberam o quanto os discursos sdo naturalizados, repetidos e reproduzidos

como verdades: “A gente repete sem nem mesmo pensar’; “E olha que a gente t4 falando
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sobre isso e mesmo assim a gente fala sem perceber”; “Por isso ¢ importante conversar na
escola, falar, discutir, se ndo a gente ndo consegue perceber”. Nas enuncia¢bes dos alunos
percebe-se a relevancia da construcdo coletiva dos saberes e a socializacdo do conhecimento
construido historicamente, o qual deve ser assimilado pelos alunos através das formas mais
adequadas para essa assimilaciol®, tendo em vista a mediacdo do professor atento as

situacOes e discursos que circulam no ambiente escolar.

Dando prosseguimento ao encontro, foi lida uma reportagem com nimeros sobre a violéncia
contra as mulheres no Brasil, em didlogo com Henfil e um poema sobre violéncia
doméstical®. Apds a leitura da reportagem que cita a Lei Maria da Penha, um aluno
perguntou por que ndo existia uma lei para homens. Outros alunos responderam: “Por causa
da misoginia, as mulheres sdo mortas s6 por serem mulheres e pelos homens se sentirem
donos delas”; “Porque tem muita mulher que ¢ mais dependente do homem por ndo poder
trabalhar ¢ 0 homem abusa dela”; “Porque homens e mulheres sofrem violéncias diferentes”;
“Porque as mulheres sdo mortas por homens e os homens se matam entre eles. E diferente”.
Sendo assim, nesse momento, os alunos que produziram contrapalavras, demonstraram a
apropriacdo de conhecimentos necessarios a compreensao critica da realidade, de forma a

contestarem saberes naturalizados.

Verificamos que os alunos ja tinham ouvido falar da Lei, porém ndo sabiam a historia da
pessoa que deu origem a ela. Discorremos, entdo, sobre Maria da Penha Maia Fernandes, a
farmacéutica cearense que representa um marco nas lutas pelos direitos das mulheres no
Brasil. Assim, transmitimos um conteldo a ser agregado a outros que os alunos ja possuiam,

objetivando leva-los a produzirem explica¢fes para a superacdo do senso comum.

Na leitura do poema, dois alunos pediram para Ié-lo, alternando os versos e, em seguida,
responderam a atividade 9, quando estabeleceram os dialogos entre a reportagem, oS

quadrinhos e a violéncia doméstica. Porém, tiveram dificuldades em responder a questao 3,

103 De acordo com Saviani (2005, p. 13): “[...] o objeto da educagdo diz respeito, de um lado, a identificagdo dos
elementos culturais que precisam ser assimilados pela espécie humana para que eles se tornem humanos e, de
outro lado, e, concomitantemente, & descoberta das formas mais adequadas para atingir esse objetivo. [...]
Quando ao segundo aspecto (a descoberta faz formas mais adequadas de desenvolvimento do trabalho
pedagogico), trata-se da organizacdo dos meios (contelidos, espaco, tempo e procedimentos) através dos quais,
progressivamente, cada individuo singular realize, na forma de segunda natureza, a humanidade produzida
historicamente”.

104 TROSS, Sérgio. Garfo e agua fresca. Sdo Paulo: Atica, 1977. 80 p.
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possivelmente, por apresentar duas perguntas relativamente diferentes em uma mesma
questdo. Assim, optou-se por separa-las no material educativo. Na pergunta sobre a
reportagem, todos os alunos realizaram uma sintese dela, apontando os dados principais em

topicos.

Trés perguntas da atividade referem-se a interlocucdo entre violéncia doméstica, ambiente
privado e os ditados “em briga de marido e mulher ndo se mete a colher” e “roupa suja se lava
em casa”. Elencaremos algumas respostas com as reflexdes dos alunos, que indicam a efetiva
incorporacgdo de conhecimentos imprescindiveis para uma compreensdo mais ampla da préatica
social: “Infelizmente, ¢ dificil alguém interferir em briga de casal dentro de casa”; “Muitos
homens brigam com a mulher dentro de casa porque sabem que ali ninguém vai denunciar
nada. Fazem de conta que ndo estdo ouvindo”; “E igual no poema. Fica um siléncio. E os dois
que tém que resolver”; “As mulheres, muitas das vezes, apanham caladas dentro de casa e ai
fica dificil alguém ficar sabendo; “Tem gente que pensa: nao vou me meter sendo no outro dia
eles fazem as pazes e a gente que fica mal”; “Os caras tém mais chance de atacar a mulher
dentro de casa para ndo chamarem atenc¢do. J& na rua, alguém pode se meter e tentar separar”;
“Eu acho que como a mulher tem que ficar em casa, no ambito privado, fica mais fécil
apanhar e ficar calada. Ninguém td vendo”; “O homem ja faz isso porque quando acontece
dentro de casa é problema deles e também fica mais facil o pessoal achar que a culpa é da

mulher”.

Apenas um aluno e uma aluna ndo ratificaram os ditados elencados, assumindo uma atitude
critica e responsiva ao escreverem: “Bem, se tem uma mulher sendo agredida, mesmo que em
casa, alguém poderia fazer alguma coisa”; “Os ditados falam que ¢ para ninguém se meter em
briga de marido e mulher, mas eu acho que as vezes € necessario, € preciso Vocé se meter

porque ¢ um problema na nossa comunidade”.

Como atividade final do capitulo, os alunos produziram texto (Figuras 90 e 91) baseado no
poema de Tross (1977). Em seguida, foi feita uma roda de leitura (Figura 92) para

compartilharem os textos.
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Figura 90 - Producéo de texto; capitulo 1111%

Capitulo_T]T Atividade n® AQ

2l e \ {
.vljvv\ Cy‘q,\),.'f ‘C\g L\(,LQ;'(DJJC/

Numa, Tande de »bbade . g goloim o oo
d_(l nds” e ane \_“. amd& o aywaradus- Ehe-
A A ~ *
OVGA £ v~ CODO XX ’::",l.' Gl }ﬁ'vﬂ(uu» 24 .(LM\(‘L\
N ] = 8

__Lﬂh\ndﬂ» %ta U Aov le LwCJ]{\,U"‘& W 24149 LU ’ J[){,-\,‘ o
e 0 \(b(vh"{» de-. Con we  Tude At ij \
C\ﬁu\;\K\ QX8 LMW lfL‘L‘\IG do o (Q\"r' RIONTIL. .

) U ) \
PG DX Gumb wv\(’u"‘ L. RIS pana & Ml

1‘ ) 1 A\
Uade, rmne  dai J.u;\ ﬁa\ gormecis Q. _chION
Vs nwhe 2 neclamat LNUGE  reagrrons Joen - 20
g% A b g ds INGD  cauas , Mncls C‘C/kz\« A wEC
v il R

N o MQAAC. A M,[ s Clelbican £

: 0 o y : 2 n{zh; . #\,A.s; &A&L\o A L.
e Lrncoioss  Covnide lhu’vv’l? L2 Jug ‘ Xorra-
da.

CoonBS L pihn e oGy L5 Tu{e arag 2o

v

e Rop. ¥l dalion o Coamve (UL qus 2
lane? raal Areceiou.  q@Inou. me- J\’,QC{E- det -
s A MO Inlsino. Covee- A2 omada ZL:Q-

'8 Acovlic di S

Y Ang /t: ,1“:/& Ae. awowmds < sua Aesn P Qe

e ol |\ :

& AN o ahandls mer b ade

A G NG \L)C:E cnsy ‘7;:‘[0\ : {} WAWAE U \."(L N Cia ™
-USA anad  omaE Tls Ceragiv 2 nmumba anda

\"»CKW%\ w ‘\: « rtL NN o oqu{Z{\'m; agiu s 401 fv):

| 1

Fonte: Elaborado por aluna, 2017

Na Figura 90, a aluna reescreve o poema tendo escolhido a mulher como a narradora dos
acontecimentos. Percebemos a recorréncia do uso do alcool nos casos de violéncia domestica
(“meu marido chegou em casa bébado”, “estava muito alcoolizado™) e a culpabilizagdo da
vitima quando a narradora se pergunta por que foi agredida com dois tapas se “[...] nunca
havia negado nada a ele. Sempre que chegava em casa encontrava comida pronta e roupa

lavada”. Assim, ratifica-se a culpa que a mulher sente ao ser agredida como se a agressao

105 «“Um grito de desespero. Numa tarde de sabado, eu estava na varanda lendo um livro quando meu marido
chegou em casa bébado. Eu perguntei aonde ele estava e ele respondeu que estava no bar bebendo; fiz um
interrogatorio com ele, pois estava muito alcoolizado. Com isso tudo que perguntei ele ficou irritado e
ignorante. Passaram alguns segundos e ele veio para 0 meu lado, me deu dois tapas e comecei a chorar
baixinho e reclamei comigo mesmo porque ele estava fazendo essas coisas, sendo que nunca neguei nada a
ele, sempre que chegava em casa encontrava comida pronta e roupa lavada. Chegou a noite e eu estava
deitada na cama, chorando e pensando naquilo tudo que ele me fez. Ele deitou na cama e viu que eu estava
mal; bocejou, virou no lado, dormiu a noite inteira como se nada tivesse acontecido. A noite foi se passando e
eu sem pregar o olho pensando no acontecido e triste com aquela situacdo toda, pensando em denuncia-lo,
mas ndo tenho coragem e minha vida segue em frente mesmo aguentando aquilo tudo”.
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fosse justificavel caso ela ndo cumprisse com suas obriga¢Ges em casa. Em nenhum momento,

a mulher assume uma postura ativa, mostrando-se submissa e sem coragem para denunciar o

marido, tal como a mulher no poema: “[...] triste com aquela situagao, pensando em denuncia-

lo, mas nado tendo coragem e minha vida segue em frente mesmo aguentando aquilo tudo”.

Figura 91 - Produc&o de texto; capitulo 11119
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Fonte: Elaborado por aluna, 2017

Na Figura 91, a aluna, que se coloca como a narradora da historia, mostra-se impotente frente

a agressao do pai & mée, quando chega alcoolizado em casa: “[...] comecei a chorar, mas nido

106 “Num belo dia fui para a escola. Cheguei em casa almocei com minha mée, dormi um pouquinho e mais tarde
fui brincar. Meu pai chegou do servico teve uma discursdo com minha mée. Jantamos e fomos dormi. Mas vi
no olho da minha mée que ela tava triste. Um olho de tristeza, fiquei deitado na cama refletindo, quando deu
meia noite meu pai chegou batendo na porta com toda forca. Minha mée levanta e vai abrir a porta, e
comecaram a discutir de novo, ouvi um tapa e fui para porta ouvi mais. N&o sabia o que estava acontecendo,
fiquei muito preocupada, percebi que meu pai estava batendo na maezinha e comecei a chorar mais. Nao
podia fazer nada. No dia seguinte, eu acordei como que ndo soubesse de nada, foi quando sentamos na mesa
para tomar café e vi minha mae rouxa perguntei a ela, ela respondeu que tinha caido mais ndo sabia que era
mentira. E aquela sena foi se repetindo toda noite até que eu cresci e passei enfrenta meu pai, minha mée nao
separava dele por causa de mim por que era pequeno e ela ndo trabalhava, hoje vive eu e minha mae, eu
trabalho, cuido dela e meu pai mora com outra bem longe daqui dizem que ele mudou mais agora sé Deus

para saber”.
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podia fazer nada”. No texto, a aluna relata o fato da mulher ser agredida e, ao ser questionada,
falar que se acidentou, discurso comum nos servicos de satde. Porém, existe uma atividade
ativa frente a realidade, pois a narradora enfrenta o pai depois de anos presenciando as
agressdes. Constata-se a presenca de outras vozes e discursos comumente utilizados em nossa
sociedade para justificar a aceitacdo de violéncia doméstica (os filhos e o fato da mulher
depender financeiramente do marido): “Nao separava dele por causa de mim [...] e ela ndo

trabalhava”.

Nos dois textos, existe a interlocucéo de vozes e discursos presentes em encontros anteriores e
que fazem parte do universo discursivo dos alunos, principalmente quando abordam a
violéncia doméstica associada ao uso de alcool, fato relatado frequentemente. Além desse
aspecto em comum, outros podem ser apontados: a dependéncia financeira da mée e a
impoténcia de filhos diante da agressdo. Quanto a escolha dos narradores, cinco relataram a
historia do ponto de vista da mulher agredida; nove, do ponto de vista do homem agressor; e
seis, como um filho ou filha do casal que ouve ou presencia a agressao. Houve apenas o relato
de agressdes verbais, fisicas e patrimoniais (além da doméstica abordada no poema),

provavelmente, por serem aquelas mais presentes no cotidiano familiar dos alunos.

Figura 92 - Roda de leitura

Fonte: Registro feito pela autora, 2017

Nesse encontro, salientamos o envolvimento maior dos alunos, possivelmente, devido ao
interesse em discutirem uma questdo presente no cotidiano deles: a violéncia doméstica.
Acreditamos que os dialogos, reflexdes, propostas de atividades e os contetdos assimilados se

constituiram em formas de humanizacdo dos alunos, tendo em vista a relevancia da
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apropriacéo do conhecimento para tal. Ratificamos, portanto, a perspectiva revolucionaria da
pedagogia histérico-critica, pois ndo tomamos a formacao escolar como meio para insercdo no
mercado de trabalho ou como processo de adaptacdo a uma sociedade sob o dominio do
capital. A esse respeito, Bueno (2011) assevera que a formacéo escolar deve constituir-se:
[...] como forma de humanizacdo dos individuos provenientes da classe
trabalhadora, de tal forma que permita ao individuo ser ndo indiferente em relagdo
aos outros e a realidade onde vive, o que repercute em uma formagdo moral voltada

ndo mais para uma moral abstrata, desvinculada do real, mas uma moral concreta,
que se realiza a partir da rela¢cdo do homem com o homem (BUENO, 2011, p. 99).

6.8 OITAVO ENCONTRO: DIA 21/06/2017

Com 21 alunos presentes, deu-se inicio ao capitulo 1V, que objetiva problematizar a violéncia
contra as mulheres negras. As atividades propostas no produto educacional partem da leitura
de um quadrinho de Henfil em interlocucdo com uma gravura e duas pinturas, as quais
reproduzem estere6tipos da mulher negra. Nesse eixo foram trazidos novos dados e conceitos
relativos a questdo racial, tendo em vista a importancia de articularmos analises que levam em
conta marcadores sociais, como raca e género, na compreensdo da violéncia contra as

mulheres em sua totalidade.

Inicialmente, foram feitos questionamentos para a problematizacdo da pratica empirica dos
educandos: “Sera que as mulheres negras e brancas sofrem as mesmas violéncias? Qual a
relacdo entre racismo e violéncia contra as mulheres? Existe racismo em sua comunidade?”.
Em seguida, lemos os quadrinhos de Henfil com os personagens Baixim e Cumprido.
Ressaltamos que a maioria dos alunos enfatizou a ndo existéncia de comportamentos racistas
na comunidade, indicando um desconhecimento dos determinantes sociais, politicos e

historicos do racismo, cabendo a escola historiciza-lo.

Apos a leitura, pela primeira vez, os alunos riram. Possivelmente, o racismo ainda € um tema
pouco discutido nas escolas e as praticas racistas sao também naturalizadas. Por isso, tiveram
duvida ao responderem se havia racismo na comunidade. Quanto aos risos diante de um fato
retratado no quadrinho, que denuncia uma pratica social preconceituosa, Brait (2008, p. 17)
aponta que o discurso humoristico “[...] possibilita 0 desnudamento de determinados aspectos

culturais, sociais ou mesmo estéticos, encobertos pelos discursos mais sérios e muitas vezes,



213

bem menos criticos”. Sendo assim, o humor pode ter provocado o riso nos alunos, devido a
abordagem de um assunto silenciado e ndo discutido, sendo possivel, pelas vias humoristicas,
fugir do controle da sociedade e, consequentemente, gerar um prazer que resultou em riso
(TRAVAGLIA, 1990). Um dos alunos dialogou com um seriado estadunidense comico,
relacionando o conteudo a sua realidade: “O quadrinho me fez lembrar de um episodio do
Todo Mundo Odeia o Chris, quando ele disse que tinha medo de correr porque algum policial

podia prendé-lo”.

No momento posterior & mediacao, houve o relato de casos em que o racismo era naturalizado
e, por isso, ndo reconhecido por eles, determinando, assim, problemas postos pela pratica
social que deveriam ser compreendidos, a fim de serem superados: “Eu acho que acontece
quando a gente chama alguém de macaco, de beigudo”; “Igual quando alguém diz que uma
pessoa fez trabalho de preto”; “A gente [mulheres negras] t€ém que ter sempre o cabelo liso
igual de mulher branca se ndo falam que nosso cabelo é ruim”. Em seguida, tendo em vista os
dialogos produzidos, novamente, houve a presenca de muitos risos, quando os alunos citaram

casos de racismo. Apos as interacdes, os educandos realizaram a atividade 11 (Figura 93).

Figura 93 — Realizacéo de atividade do material educativo

Fonte: Registro feito pela autora, 2017

Em relag@o a pergunta “O que Henfil procurou denunciar nos quadrinhos?”, 0s alunos néo
apresentaram dificuldades para respondé-la: “As pessoas veem os negros como diferentes e
guando veem algum na rua, acham que ¢ ladrdo”; “Na cabega do povo, so existe ladrdo
negro”; “Ele procurou denunciar o racismo na cabega das pessoas e mostrar que, na verdade,
existem bandidos brancos também”; “Henfil procurou denunciar o preconceito racial, que

poucas pessoas falam que tém”. Apenas dois alunos responderam que Henfil denunciou o
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racismo e 0 preconceito contra negros, existentes até nos frades (um sentido que ndo condiz
com os elementos verbo-visuais do quadrinho), porém que pode fazer parte do cotidiano dos

alunos.

Mais uma vez, os educandos conseguiram compreender a atualidade dos quadrinhos
henfilianos, pois inferiram que, mesmo desenhados em 1977, o racismo continua existindo na
sociedade e os negros ainda sao marginalizados: “Apesar da abolicdo dos escravos, os negros
sofrem muitos preconceitos, igual em 1977”. Também identificaram o sentido das letras
escritas em tamanhos e tons diferentes: a fala do Baixim, como um grito (“Pega ladrdo!”) e o
tom de voz mais alto, quando 0s personagens estdo proximos de Baixim e Cumprido, bem
como do leitor, e as letras de tamanho menor quando as pessoas se distanciam dos frades e se

aproximam do jovem negro acusado de ser ladrdo.

Os alunos tiveram dificuldades para responder a pergunta sobre a democracia racial no Brasil,
mesmo com a mediacdo da professora e, por isso, poucos conseguiram relacionar o conceito
com a critica de Henfil: “Henfil ndo defende que vivemos em uma democracia racial porque
em todos os lugares existe racismo”; “Nao, ele tenta mostrar que o racismo estd muito
presente no nosso cotidiano”; “Nao, porque nos quadrinhos, as pessoas acham que um negro é
ladrao, mesmo sem conhecer ele, s6 por causa da cor da pele”; “Nao defende, pois ladrao ndo
tem cara nem cor e hoje, como no tempo dele, quando fala ‘ladrdo’, na cabeca das pessoas
ainda vem a imagem de um negro”. Possivelmente, a dificuldade em responder a questéo
ocorreu porque envolve um conceito novo para os alunos, sendo necessarias outras atividades
e reflexdes para a efetiva incorporagdo do conceito. Nesse sentido, enfatizamos também a
importancia de o professor ter conhecimento tedrico sobre o conteddo a ser transmitido ao
aluno, de forma a viabilizar, pela mediacdo, 0 acesso a esse saber, como afirma Saviani
(2005):

Eis como a questdo do conhecimento e a mediacdo do professor se pdem. Porque o

professor, enquanto alguém que, de certo modo, apreendeu as relagBes sociais de

forma sintética, é posto na condicdo de viabilizar essa apreensdo por parte dos

alunos, realizando a mediagdo entre o aluno e o conhecimento que se desenvolveu
socialmente (SAVIANI, 2005, p. 122).

Nas perguntas sobre a relagdo entre racismo e violéncia contra as mulheres negras, e sobre o
racismo presente na comunidade, os educandos relacionaram os conteddos com os dados

elencados na reportagem do capitulo anterior. Assim, eles constataram que houve o aumento
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da violéncia contra as negras e apontaram as atitudes racistas como uma das causas, indicando
uma atitude critica e responsiva diante dos textos: “As mulheres negras sdo menos valorizadas
do que as brancas, por causa do tempo da escraviddo, por isso, acabam correndo mais risco de
serem assassinadas”; “As mulheres negras sofrem mais por causa da cor da pele e porque a
gente vive em um pais racista”; “Em alguns empregos, nos s6 vemos mulheres negras”; “Da
para perceber que em alguns lugares eles s6 ddo o emprego se a mulher for branca. E racismo

mesmo!”.

Em relagdo ao racismo na comunidade, apenas cinco citaram casos ja presenciados, os demais
disseram n&o existir ou alegaram nunca terem presenciado algum fato envolvendo
comportamento racista: “Nao querer sair com a pessoa s6 porque ela é negra. Ficam com
vergonha e alguns botam até apelido”; “Na minha comunidade tem e o fato que aconteceu foi
14 perto de casa quando chamaram um homem de macaco”; “Na minha familia mesmo
cheguei a escutar uma das minhas primas falar para a outra que ela ndo era nossa prima so6
porque ela é negra e ndo branca como nds”; “Na Igreja. Uma pessoa que tem mais dinheiro e
uma mais pobre e negra. Na hora de dar paz de Cristo, o pessoal com dinheiro s6
cumprimenta o0s brancos mais arrumados”; “Sim, tem racismo. Eu mesmo chamo meu amigo
de macaco, mas € por brincadeira”. Assim, apenas um aluno assumiu apresentar
comportamento racista, porém justificou ‘“ser uma brincadeira”. Nesse sentido,
compreendemos que a apropriacdo sistematizada do conhecimento € fator indispensavel para

o desenvolvimento ndo s6 da humanizacio dos alunos, quanto para a autonomia moral*®’,

Diante do exposto, ficou evidente a dificuldade em falarem sobre racismo, como se 0 assunto
fosse proibido ou vergonhoso para eles, ao contrario da violéncia contra as mulheres. Ao
mesmo tempo, as respostas indicaram uma proximidade com o conceito de leitura utilizado
nesta pesquisa e com as possibilidades de (re)construcdo dos conhecimentos do cotidiano dos

alunos. Assim,

Uma concepgdo de leitura como mero deciframento de sinais, como puro
reconhecimento e repeticdo do saber ja construido, estd totalmente descartada,

107 «“A moral é um elemento existente no comportamento humano em todas as formacdes sociais. Conforme o ser
humano desenvolve suas capacidades propriamente humanas e o individuo amplia sua autonomia em relacéo a
comunidade onde vive, lhe é possibilitado também o desenvolvimento de uma autonomia moral, ou seja,
amplia-se o discernimento para escolher entre as alternativas existentes nas circunstancias onde vive como a
responsabilidade que ¢ atribuida a sua a¢do de cunho moral” (BUENO, 2011, p. 92).
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porque indcua, geradora de automatismos e autdmatos. A leitura como exercicio de
cidadania exige um leitor privilegiado, de agucada criticidade, que, em um momento
cooperativo seja capaz de preencher os vazios do texto [...] E, mais ainda, que seja
capaz de ultrapassar os limites pontuais de um texto e incorpora-lo reflexivamente
ao ser universo de conhecimento de forma a leva-lo a melhor compreender seu
mundo e seu semelhante. Cabe a escola o desafio de formacdo desse leitor
(BRANDAO, 1994, p. 90).

Nesse encontro, também realizamos a leitura do texto que dialoga com uma gravura e duas
pinturas com representacbes de negras. Com relagdo as imagens, vérios sentidos foram
construidos, pois cada um apontava um aspecto diferente visto/lido por eles, tendo em vista a
pratica social e as experiéncias diversas, 0 que fez do ato de ler “[...] ndo s6 uma ponte para a
tomada de consciéncia, mas também um modo de existir no qual o individuo compreende e
interpreta a expresséo registrada pela escrita e passa a compreender-se no mundo” (SILVA,
2011, p. 51).

Ao lerem a gravura de Debret, os alunos expressaram indignacao e buscaram relagdes com o
contexto atual: “Parece que os negros eram tratados como animais!”; “Mas até hoje tem gente
que ndo gosta nem de chegar perto de uma pessoa negra”; “Nao mudou muita coisa. As
empregadas domésticas ainda sdo, a maioria, negras”; “Deve ser por isso também que o
racismo existe até hoje e tem gente branca que se acha melhor do que os outros”; “E parecido
com aquele quadrinho do Henfil que fala sobre racismo. Sé que ele denuncia, critica. Na
gravura, parece que ele so quis mostrar sem criticar”. Na pintura de Di Cavalcanti, uma aluna
enfatizou: “Por que aparece o seio das mulheres? SO porque elas sdo negras?”. Nesse
momento, com a nossa mediacdo, os educandos relacionaram a pintura aos conteldos
anteriores sobre os estereotipos das mulheres negras: “Existe o estere6tipo de que a mulher
negra ¢ sempre sensual e gosta do negocio”; “Por isso, no Carnaval, s6 aparece a Globeleza

nua e ela sempre ¢ negra”.

Ao lerem a pintura de Canato, o olhar da ama de leite chamou a atengdo dos alunos, bem
como as cores utilizadas (a cor preta da mulher e a branca da criancga no colo dela): “Ficou
bem bonito esse desenho! A cor preta com a branca da crianga”; “O olhar dela parece tdo

triste! Acho que porque ndo é o bebé dela”; “E um quadro triste, mas bonito!”.

Sendo assim, os alunos, ao assumirem uma atitude responsiva e critica na leitura das imagens,

produziram contrapalavras em relacGes dialogicas carregadas de sentidos, indicando-nos que
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as atividades desenvolvidas até entdo com os desenhos de Henfil, na perspectiva da
linguagem verbo-visual e da arte sequencial, em didlogo com outros textos, podem ser
explorados na sala de aula para promover interaces que levam a reflexdo critica da realidade
no ambiente escolar de questbes de carater politico, cultural e social relativas a violéncia
contra as mulheres, possibilitando o enfrentamento e a prevencao desse problema social, um

dos objetivos especificos desta pesquisa.

Neste encontro, a relevancia no trabalho com os quadrinhos em sala de aula foi evidenciada,
tendo em vista a multiplicidade de leituras produzidas nos dialogos entre os alunos e a
linguagem verbo-visual. Assim, os quadrinhos se constituiram em importante recurso
pedagdgico com potencial para formar leitores criticos e responsivos. Porém, evidenciamos
que, para tanto, é imprescindivel a superacdo dos preconceitos em relacdo a esses textos e a
familiarizacdo dos professores com a linguagem quadrinistica.

6.9 NONO ENCONTRO: DIA 23/06/2017

Foi dado continuidade ao capitulo IV com a realizacdo da atividade 12, que objetiva analisar
as representacdes das mulheres negras nas imagens apresentadas em jornais, TV, livros
didaticos, e como podem estar relacionadas a violéncia contra essas mulheres. Foram comuns
respostas sobre a objetificacdo das mulheres negras e a prostituicdo, ndo relacionadas a
mulheres brancas em dialogos anteriores: “As mulheres negras sdo feitas de objetos, igual na
escraviddo”; “S@o pessoas inferiores, as pessoas pensam assim”; “S6 as negras que sao
faxineiras, babas. Dificil encontrar uma médica negra”; “Muitos homens acham que ¢ sé
pagar as mulheres negras e podem fazer o que quiserem’; “Porque eles se vendem, acabam se
prostituindo”; “E dificil ver mulheres negras em revistas, na TV. Parece que no Brasil s6 tem
branco”; “Elas sdo exploradas, tratadas com desprezo”; “Na verdade, os brancos querem
mandar nos negros, seja homem ou mulher”; “As mulheres negras aparecem mais Sem roupa e
ai 0s homens acham que podem estupra-la”; “Eu ja ouvi dizer que mulher negra ndo tem valor
algum, por isso sdo muito humilhadas”; “Sao mulheres de baixo nivel”; “Eu ouvi que no
tempo da escraviddo os homens brancos estupravam as negras escravas. Deve ser por isso que
ainda continuam querendo fazer o mesmo!”’; “Por serem compradas, os homens fazem o que

guerem com elas”; “Eu acho que depende da situacdo financeira, por exemplo, uma pessoa
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negra pode tirar onda com outra branca por ter mais dinheiro”.

Apenas esse ultimo aluno relacionou a classe social como categoria de hierarquizacdo que se
sobreple as categorias raca e género, porém as demais respostas causaram surpresa na
pesquisadora devido a percepcdo dos alunos a respeito das mulheres negras em nossa
sociedade, associando-as a prostituicdo, humilhacdo, baixo valor, “mercadoria” comprada e
utilizada de acordo com os desejos de quem pagou, e representacdes negativas do corpo
feminino negro explorado e objetificado. Em nenhum outro encontro, os alunos fizeram tais
relagbes com as mulheres brancas. O termo “objetificagdo” foi trabalhado quando
compartilharam as respostas da atividade, sendo apropriado por eles e utilizado em outras

situacoes.

Diante do exposto, verificamos que os alunos foram capazes de estabelecerem dialogos com
os discursos sobre mulheres negras. Ao mesmo tempo, acreditamos que as consideracdes
racistas podem ser atribuidas, conforme os sentidos produzidos pelos alunos para a questdo
posta pela pratica social, as representacGes do tempo da escraviddo, que ainda atravessam as
relacBes sociais, atualmente.
O que poderia ser considerado histéria ou lembranga do periodo colonial
permanecem vivas no imaginario social e adquirem novas roupagens e funcbes em
uma ordem social supostamente democratica que mantém intactas as relacfes de

género, segundo a cor e a raca instituidas no periodo escravista (CARNEIRO, 2003,
p. 49).

Apesar de ndo ser o objetivo de nossa pesquisa focar o recorte de raca, ndo podemos nos
abster de pontuarmos questfes que surgiram nos momentos de interlocucdo, tendo em vista os
discursos dos alunos sobre mulheres negras e, principalmente, de enfatizar a urgéncia em
trabalhar nas escolas as relagdes étnico-raciais com recorte de género, pois apesar da Lei n°
10.639/2003 estabelecer a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura afro-brasileiras e
africanas nas escolas publicas e privadas do ensino fundamental e médio, poucas sdo as
atividades educativas voltadas para a discussao de questdes relacionadas ao racismo, como: as
representagdes das mulheres e homens negros; as consequéncias do longo periodo
escravocrata no Brasil; 0 genocidio da populagdo negra; as mortes de jovens negros nas

periferias'®®; o nimero de negros encarcerados, dentre outras, que precisam ir além das

108 Segundo o Atlas da Violéncia 2017, entre cada 100 pessoas assassinadas no Brasil, 70 sdo pobres, negros e
jovens da periferia. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/violencia-guerra-aos-jovens-negros-e-pobres-
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comemoracdes de datas pontuais (Dia da Consciéncia Negra e Dia da Aboli¢do dos Escravos).

O material educativo traz a proposta de um trabalho em grupo para ser realizado com revistas
e jornais. Porém, apenas dois grupos encontraram imagens de mulheres negras: uma delas, em
noticia de jornal sobre a morte de pessoas em comunidade do Rio de Janeiro; a outra, em uma

propaganda do governo.

N&do foi possivel realizar a atividade tal como estava proposta, todavia os educandos
conseguiram inferir o porqué de ndo haver mulheres negras nos jornais e revistas,
relacionando o fato com o que j& havia sido discutido. Como atividade final do capitulo 1V
(Figura 94), os alunos produziram coletivamente textos (Figuras 95, 96 e 97), nos quais as

mulheres negras também foram incluidas sem os estere6tipos trabalhados nos encontros.

Figura 94 - Alunos produzindo texto; capitulo IV

Fonte: Registro feito pela autora, 2017

das-periferias/. Acesso em: 07 nov. 2017.
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Figura 95 - Producdo de texto; capitulo IV

Fonte: Elaborado por alunos, 2017

Figura 96 - Producdo de texto; capitulo IV

Fonte: Elaborado por alunos, 2017
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Figura 97 - Producdo de texto; capitulo IV

Fonte: Elaborado por alunos, 2017

Percebe-se que os alunos inseriram as mulheres negras nos textos, objetivando dar
visibilidade a elas e a situacGes pelas quais elas passam. Na Figura 95, a producdo textual cita
ndo s6 mulheres negras, como também as latinas, engenheiras, com deficiéncias, transtornos
mentais, pois a “[...] ideia ¢ celebrar a diversidade do ser humano”. Na Figura 96, os alunos
utilizaram a Grauna para representar a mulher negra que é assaltada, enquanto uma outra
pessoa acusa 0 homem negro de ser o culpado. Ao mesmo tempo, um homem branco esta
fugindo “dos limites do quadrinho” com uma bolsa. Ressalta-se que 0 movimento de corrida
do personagem foi desenhado com os mesmos tracos de Henfil, demonstrando uma
apropriacdo da linguagem quadrinistica e a utilizacdo dela em um novo contexto, assim como
a critica feita por Henfil na série A Culpa é da Vitima, pois os alunos finalizaram o texto com

a frase “A culpa nunca ¢ da vitima, Gratna!”.

Na Figura 97, é citado o discurso sobre padrdes de beleza impostos a mulher (“Né&o
precisamos seguir padréo de beleza para ser feliz!”); sobre a violéncia verbal (“Nao deixar
que os homens agridam as mulheres verbalmente™); e sobre a igualdade que deve existir entre
mulheres negras e brancas em nossa sociedade (“Mulheres negras tém o mesmo que as
mulheres brancas!”). Pelos textos apresentados, infere-se que os estudantes, ao assumirem
uma atitude responsiva, refletiram e transformaram os sentidos produzidos pela leitura critica,
a qual, conforme explicita Silva (2011), sempre leva

[...] a producdo ou construgdo de um outro texto: o texto do prdprio leitor [...] a

leitura critica sempre gera expressdo: o desvelamento do SER do leitor. Assim, esse

tipo de leitura é muito mais do que um simples processo de apropriagdo de
significados: a leitura critica deve ser caracterizada como um projeto, pois
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concretiza-se em uma proposta pensada pelo ser-no-mundo (SILVA, 2011, p. 81).

Desse modo, neste encontro, disponibilizamos conhecimentos que se constituiram em
instrumentos para o desvelamento e compreensdo das contradi¢cdes as quais 0s alunos estdo
implicados, tendo em vista as condi¢cdes materiais de vida e, a0 mesmo tempo, permitiram que
eles, na posse desses instrumentos culturais, assimilassem os fenémenos de forma mais
complexa e sintética e dessem respostas para 0s problemas levantados na pratica inicial. Nas
Figuras 95, 96 e 97, evidencia-se a utilizacdo de discursos problematizados, demonstrando a
apropriacdo dos contetdos e sua ressignificacdo a partir do momento em que os educandos
assimilaram, incorporaram e se apropriaram do objeto do conhecimento em suas multiplas
determinacGes e relacbes, recriando-0 e tornando-o “deles”, realizando, também, a

continuidade e a ruptura entre o conhecimento cotidiano e o cientifico (SAVIANI, 2012).

No final do encontro, um aluno conversou conosco em particular para relatar um fato que ele
tinha vergonha de falar diante dos outros colegas. Assim, ele relatou ter presenciado grupos
de rapazes brancos chamando as jovens negras de escravocetas, uma juncdo das palavras
“escrava” e “buceta”. Disse ndo ter falado na sala, pois sentia vergonha: “E muito feio, né?!”.
O enunciado ratificou a impresséo da pesquisadora a respeito do racismo velado e, a0 mesmo
tempo, silenciado pela vergonha ou pelo medo de punicdo, existentes na comunidade e no
pais, provenientes da tipificacdo do racismo como crime. Temos visto com frequéncia nas
redes sociais e nos programas de TV declaracdes de cunho racista por pessoas publicas, cujos
comportamentos sdo criminalizados, haja vista a Constituicdo Federal de 1988, a qual prevé
em seu artigo 5° inciso XLII: “A pratica do racismo constitui crime inafiangavel e
imprescritivel, sujeito a pena de reclusdo, nas formas da lei” (BRASIL, 1988). Sendo assim,
parece haver cautela ao falarem do racismo que atravessa as relagdes sociais e esta presente
no cotidiano dos alunos. Tal percep¢do foi possivel, pois ao participarmos dos eventos
observados, ao fazermos parte deles, assumimos uma posi¢do exotdpica, possibilitando o
encontro com o outro. S80 esses encontros que procuramos descrever neste texto, desvelando

outros textos e contextos que emergem na dimenséo da alteridade.
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6.10 DECIMO ENCONTRO: DIA 24/06/2017

Estando 21 alunos presentes, foi iniciado o capitulo V sobre mulheres e trabalho, que
apresenta além de dois quadrinhos de Henfil, um curta, uma sinopse de filme (os alunos
também assistiram a trechos desse filme), dois fragmentos de reportagens, musica, textos e
imagens historicas, visando
[...] oferecer aos estudantes uma variedade de fontes de informag&o a respeito dos
assuntos estudados. O conhecimento e o aprofundamento de diferentes
interpretacbes ou versdes sobre um mesmo tema, conforme apresentados em
diferentes textos, assumem importancia vital no processo de formacdo do leitor

critico a medida que lhe permite comparagdes e julgamento das ideias veiculadas
por fontes diversas (SILVA, 2009, p. 30).

Inicialmente, foi feita a leitura de um texto introdutério sobre as diferencas entre os trabalhos
de homens e mulheres, em dialogo com um quadrinho de Henfil e trecho de reportagem
abordando a invisibilizacdo das donas de casa. Nas discussdes iniciais, um aluno atentou-se
para o quadrinho com o braco do personagem desenhado fora da linha demarcatéria: “Olha
que legal o braco do homem fora da linha do quadrinho!”. Aproveitamos 0 momento para
perguntar se sabiam o nome da linha e explicamos o conceito de requadro, contorno ou
moldura do quadrinho, e suas funcdes, familiarizando-os ainda mais com o0s elementos
quadrinisticos. Os alunos demonstraram, expressa nas enunciagdes: “Mas que cara folgado!”;
“Ele acha que a mulher nao faz nada?!”; “Se fosse eu, jogava aquela bandeja em cima dele!”;
“Nossa! Ele ainda quer que a mulher trabalhe para usar o dinheiro dela com as coisas da casa

e ela ainda deve ter que continuar fazendo as mesmas coisas em casa!”.

Dando prosseguimento ao encontro, foi passado o curta Um Sonho Impossivel? (Figura 98),
sobre a tripla jornada de trabalho das mulheres. Antes, perguntamos a eles o que era “tripla
jornada” e quais as diferencas existentes na divisdo do trabalho doméstico realizado por
homens e mulheres. Apenas uma aluna relatou o que era tripla jornada, citando um fato de seu
cotidiano: “Tripla jornada é o que minha mae faz. Ela trabalha o dia inteiro e depois ainda
chega em casa e tem que fazer a janta”. Porém, todos apontaram as diferengas no trabalho
realizado em casa por homens e mulheres: “E claro que tem, mas é porque ja ¢ assim. Faz
parte da nossa cultura”; “A gente aprende que quem tem que cuidar da casa ¢ a mulher, entdo
0 homem faz muito pouco ou nada”; “Depende, 14 em casa, a gente, eu e meus irmaos,

fazemos muita coisa. Mas minha méie trabalha fora”; “Mas 14 na minha casa é diferente. Tem
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eu e meus irm&os. Eles ndo fazem nada, S6 eu e minha mée. Entdo, na verdade, quando tem
s6 homem em casa que o negocio ¢ diferente”. Percebemos que, por ndo terem tido acesso ao
conhecimento cientifico e tedrico sobre a divisdo sexual do trabalho, os alunos ainda néo
haviam superado 0 senso comum e a imersao na cotidianidade, impedindo a compreensao da

totalidade e da esséncia, desveladas por detrés do fenémeno (SAVIANI, 2005).

Figura 98 - Alunos assistindo ao curta

Fonte: Registro feito pela autora, 2017

Durante a exibi¢do do curta, os alunos demonstraram interesse e fizeram comentarios sobre as
cenas. No final, responderam a pergunta presente no titulo do curta: “O sonho do homem
também fazer o trabalho doméstico ja existe em algumas casas. E possivel, sim”; “E muito

injusto ficar tudo por conta das mulheres”; “E um sonho, mas ja acontece. Em poucas casas”.

Antecedendo a leitura da reportagem, questionamos os alunos sobre o porqué do titulo Dona
de casa: o rosto das mulheres invisiveis, sendo produzidas as enunciagdes: “Acho que ¢
porque parece que o trabalho de casa ndo tem valor”; “Ninguém sabe quem faz o trabalho na
casa; ¢ como um trabalhador invisivel”; “E s6 mulher que faz tudo em casa e ainda tem gente
que fala que ela ndo faz nada, igual o marido do quadrinho”. Os alunos também foram
questionados sobre o porqué de eles afirmarem que o personagem do quadrinho era “marido”,
levando-os a realizarem inferéncias, pela leitura dos elementos verbo-visuais: “Porque ele
chama a mulher de ‘querida’. Se fosse empregada, ele ndo chamaria assim”; “Mas ¢ estranho
porque ndo tem lugar para ela sentar. SO tem a cadeira dele. Parece entdo que ela é

7 7

empregada. Eu acho que o desenho é assim para mostrar que ela é considerada como
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empregada e ndo esposa”.

Assim, percebemos que os alunos, com base em conhecimentos sincréticos do real concreto,
produziram sentidos para os textos, ao adotarem uma compreensdo responsiva ativa dos
elementos verbo-visuais, a qual pressupde o principio dialdgico e a nogdo de alteridade como
constitutivos dos sentidos, o que faz da enunciacdo, em Bakhtin (1997), uma atividade
intrinsecamente dialdgica, na qual o reconhecimento de si se da pelo reconhecimento do

outro.

Apbs as interacOes, foi realizada a atividade 14. Em relacdo a pergunta sobre a percepcao do
marido a respeito do trabalho doméstico e da reacdo da esposa, considerando os elementos
verbo-visuais do quadrinho e a intencionalidade de Henfil, os alunos responderam: “[...] a
mulher trabalha o tempo todo dentro de casa, se dedica ¢ o marido ndo reconhece”; “Pelo
quadrinho, Henfil nem desenhou a fala da mulher. Ela ficou ‘sem fala’, calada. O marido quis
dizer que ela s6 gasta e ndo ajuda em nada”; “O marido acha que ela é obrigada a fazer tudo
sozinha, por ela ser mulher e porque os amigos dele poderiam chamar ele de mulherzinha”;
“A mulher, pela expressao dela, parece se sentir ofendida (eu me sentiria), pois ela tinha que
fazer todos aqueles deveres e ainda ter que ‘ajudar’. Ele fez parecer como se ela ndo fizesse
nada”; “Para o homem, trabalho mesmo ¢ s6 o que a gente faz fora de casa”; “Ele ndo v¢ a
mulher como trabalhadora quando ela trabalha em casa”; “Eu acho que ela se sentiu como
uma escrava dele e pelo desenho, os cabelos dela sdo de uma mulher negra. Ela parece uma
escrava do lar”. Reiteramos que o0s alunos realizaram a leitura dos elementos verbo-visuais (a
expressdo da mulher, suas caracteristicas fisicas de uma mulher negra e “escrava do lar”, e a
expressdo de indiferenca do marido) de forma critica e responsiva, considerando 0s

conhecimentos elaborados nas/pelas interaces em sala.

Quanto aos elementos linguisticos dos textos, a utilizagao do termo “procé”, pelo marido, € a
intencionalidade da fala “ajudar na casa”, tendo em vista os interlocutores, os alunos nédo
apresentaram dificuldades para a producao de sentidos. O termo “procé” foi identificado pela
maioria como uma reproducdo da fala de um mineiro, como Henfil, ou apenas como uma
marca de oralidade, caracteristica dos quadrinhos. Na expressao “ajudar na casa” pelo marido,
responderam: “Significa ajudar com as despesas trabalhando fora. Ele quer que ela faga as
coisas em casa e ainda trabalhe fora para ganhar dinheiro ndo para ela”; “E para ela trabalhar

fora também igual a ele, mas ela ainda continuaria fazendo o servigo de casa”. Procuramos,
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portanto, utilizar quadrinhos que levaram os alunos a refletirem também sobre os usos da
lingua. Nesse sentido, Ramos (2014b) salienta:
Os quadrinhos sdo, sem divida, um riquissimo material de apoio didatico. Sendo
bem trabalhado (o que poucas vezes acontece), propdem aos alunos um bom debate

e um maior aprofundamento do que seja o uso da lingua portuguesa (RAMOS,
2014b, p. 66).

Dando prosseguimento a analise das respostas dos alunos na atividade, identificamos, mais
uma vez, a dificuldade em relacionarem textos, no caso, o quadrinho de Henfil com a
reportagem, sendo necessaria a nossa mediacdo, para, entdo, responderem a questdo: “A
mulher fazendo muito servico ao mesmo tempo”’; “As mulheres com multiplas fungdes em
casa e 0os homens ndo reconhecem”; “Que a mulher s6 ¢é feita para o trabalho sem ganhar
nada, ou quando ganha tem que ajudar na casa”; “A mulher trabalha igual a uma condenada e
ndo ¢é reconhecida”; “Os dois falam sobre o trabalho doméstico que as mulheres enfrentam
sozinhas em casa”. Mesmo com a mediacdo, apenas trés alunos responderam de modo a néo
produzirem sentidos de acordo com os elementos verbo-visuais do quadrinho e o texto da
reportagem: “Ele estava pensando e mandando ela fazer as coisas de casa”; “No desenho o
homem manda ela fazer as coisas e na reportagem, ndo”; “A mulher ndo é feita para

trabalhar”.

Na pergunta que solicita a opinido a respeito do trabalho das donas de casa, considerando as
discussdes em sala e os textos do material educativo, todos demonstraram “[...] buscar uma
compreensdo do texto, dialogando com ele, recriando sentidos implicitos nele, fazendo
inferéncias, estabelecendo relagcdes e mobilizando seus conhecimentos para dar coeréncia as
possibilidades significativas do texto” (BRANDAO, 1994, p. 85): “Poucas pessoas veem o
trabalho doméstico como trabalho, por isso o trabalho da mulher em casa nao ¢ valorizado”;
“O trabalho doméstico so ¢ feito pelas mulheres e ndo € valorizado. Parece que € obrigacdo
dela fazer”; “Eu acho que nao ¢ valorizado porque sdao as mulheres que fazem e a sociedade ¢
muito machista”; “No nosso pais ndo tem reconhecimento por causa de uma cultura machista,
que so6 valoriza o trabalho do homem”; “E desvalorizado porque a mulher tem que honrar sua
familia cuidando dos afazeres domésticos. Entdo, ndo ¢ trabalho, ¢ obrigacdo delas”. Trés
alunos citaram a lei complementar que estendeu as empregadas domesticas os direitos dos

demais trabalhadores registrados com carteira assinada'®: “Depende do aspecto. Houve uma

109 Lei Complementar n° 150/2015. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/LCP/Lcp150.htm.
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valorizagdo por causa da lei, mas a cultura praticamente anula ela”; “Durante algum tempo
esse trabalho n&o era reconhecido, ndo tinha nenhum direito. Depois, foi reconhecido
legalmente e as trabalhadoras passaram a ter direitos e o trabalho delas passou a ser
valorizado™; “Na lei, existe um reconhecimento, mas na nossa sociedade, as mulheres que
trabalham no servico doméstico ndo sdao reconhecidas”. Sendo assim, 0s alunos trouxeram
conhecimentos da pratica social, como a legislacdo citada, os quais, por meio do ato
educativo, de uma intervencdo sistematizada, foram ressignificados e transformados em
objetivacdes genéricas mais elaboradas. Nesse sentido, Della Fonte (2010) pondera:

[...] o acesso as formas mais elaboradas de conhecimento envolve o distanciamento,

uma nova aproximacdo do viver cotidiano e, a0 mesmo tempo, uma nova

aproximacdo no qual esse cotidiano pode ser redimensionado, reavaliado e
enriquecido (DELLA FONTE, 2010, p. 137).

Quanto a identificacdo das caracteristicas da producdo humoristica de Henfil, os alunos
apontaram algumas particularidades: “Nesse quadrinho, os personagens ndo sdo aqueles que
ele costuma desenhar”; “O quadrinho tem mais desenhos, mais detalhes, ndo tem 0 vazio dos
quadrinhos anteriores”; “Mais uma vez, ele ndo quis fazer o leitor rir, mas criticar, fazer a

gente pensar”.

Nesse sentido, percebe-se que, com as atividades, os alunos foram estimulados a atuarem
responsivamente em relacdo a producédo de sentidos para a linguagem verbo-visual henfiliana,
contribuindo, desta forma, para a formacéo de leitores criticos. Ramos (2014b) ressalta que
em suas palestras sobre quadrinhos, em especial para alunos do curso de Letras, a plateia
reage com espanto diante das
[...] inimeras possibilidades de abordagem que a linguagem dos quadrinhos permite.
A impressdo de que se trata de ‘leitura para crianga’ ou de que seja algo de menor
importancia é substituida por um profundo respeito e pela vontade de se aprofundar

no tema. Afastada a indiferenca e o preconceito com relacdo aos quadrinhos,
descobre-se um caminho riquissimo a ser trilhado (RAMOS, 2014b, p. 84).

E este caminho de multiplas possibilidades para o trabalho pedagdgico voltado para a
formacgéo de leitores criticos que buscamos trilhar nesta pesquisa com o0s quadrinhos de
Henfil.

Acesso em: 09 nov. 2017.
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6.11 DECIMO PRIMEIRO ENCONTRO: DIA 27/06/2017

Com 22 alunos presentes, foi realizada a atividade 15, em dupla (Figura 99), proposta pelo
material educativo: uma entrevista estruturada com cinco perguntas sobre a divisdo das tarefas
domeésticas na familia de cada um e possibilidades de mudancga. Intentava-se, por meio do ato
educativo, promover a formacdo de uma relagdo consciente do aluno com sua vida cotidiana,
isto é, objetivacbes genéricas para-si, sO possiveis por terem como base as objetivacdes

genéricas em-si.

As objetivacBes genéricas em-si sdo produzidas pelos seres humanos sem que
necessariamente estes mantenham uma relacdo consciente com essas objetivagdes e
com o processo de sua produgdo. Os homens produzem a linguagem, os objetos, 0s
usos ¢ costumes de uma forma “natural”, “espontanea”, isto ¢, através de processos
que ndo exigem a reflexdo sobre a origem e sobre o significado dessas objetivacdes.
Esse significado é dado naturalmente pelo contexto social. O mesmo ndo pode se dar
com as objetivacBes genéricas para-si. Por exemplo, os homens precisam refletir
sobre o significado dos conhecimentos cientificos para poderem produzir e
reproduzir a ciéncia (DUARTE, 2007, p.33).

Figura 99 - Realizacdo das entrevistas

Fonte: Registro feito a pedido da autora, 2017

Para a realizacdo da atividade, cada dupla recebeu uma cépia da entrevista (Apéndice E), e
entrevistaram o colega, transcrevendo as respostas. Em seguida, eles trocaram as funcdes.
Faremos uma breve apresentacdo das respostas, que ajudam a tracar um perfil dos alunos

sujeitos desta pesquisa.

Foram entrevistadas treze pessoas do sexo feminino e nove do sexo masculino. Em relacdo a

raca, oito se denominaram “pardo”; oito, “branco”; dois, “moreno”; uma, negra; um, preto;
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uma, amarela; e uma nao declarou. Quanto a constituicdo familiar, apenas quatro deles ndo
apresentam familia formada por pai, mée e irmaos, sendo assim constituidas: mae, irma, avo e
av0; mae, avo e avl; mde, avo, tia, irmaos; avo, tio e tia. Em relacdo a profissdo de cada
membro da familia, as respostas foram variadas, principalmente, tendo em vista a profissao
dos homens: caminhoneiro, serrador, boiadeiro, vendedora, borracheiro, pedreiro, estudante,
auxiliar de servigos gerais, polidor, lavador de carros e agricultor. A profissdo da mée ou de
outra figura feminina com a mesma funcdo (avd, tia) teve pouca variagdo: trés sao “do lar”;
seis sdo “dona de casa”; cinco “trabalham em casa”; uma “ndo trabalha”. Esse ultimo caso,
citado por uma aluna, remete-nos a uma suposta desvalorizacdo do trabalho doméstico,
contetdo ja problematizado. Com empregos — supostamente — formais, foram citados:

faxineira, cuidadora de senhora, arrumadeira e caixa de supermercado.

Na questdo “Como sdo divididas as tarefas domésticas em sua casa”, houve uma
predominancia da figura feminina na realizacdo de tais tarefas. Mesmo nos casos em que a
mae trabalha em casa, a divisdo ainda se da entre ela e as demais mulheres da casa: “Vo, faz
comida; eu [aluna], arruma a casa; méae, lava o banheiro; irmédo, ndo faz nada (s6 bagunca);
v0, assiste televisdo o dia todo”; “Nao sao divididas. S6 eu e minha mae fazemos as coisas” (0
pai e 0s dois irmaos ndo realizam tarefa doméstica)”; “Dia de semana, sO minha mée que
trabalha e no final de semana, eu ¢ minha irma” (o irmdo e o pai ndo foram citados); “Minha
mde arruma a casa toda, meu pai, as vezes, lava a lou¢a e meu irmao, nada”; “Minha mae e eu
fazemos comida e arrumamos a casa; meu pai coloca comida dentro de casa” (o irmao nao foi
citado); “Minha mae faz a janta [além de trabalhar fora], eu fico com a parte da cozinha [a
aluna] e minha irma mais velha com o resto da casa e o almogo”. Apenas cinco alunos
discriminaram uma divisdo das tarefas domésticas, mesmo a mée ficando com a maior parte
do trabalho, e desses, trés a mée trabalha fora: “Eu [aluno], limpo a louga; pai limpa o quintal;
mae, limpa a casa; irma, guarda os brinquedos”; “Meu pai faz comida e eu arrumo a casa’;
“Minha mae arruma a casa, 0 pai arruma o quintal e lava a varanda e minha irm& lava a

louca”.

Na pergunta “Na sua opinido, ha alguma diferenga na divisdo do trabalho doméstico entre
homens e mulheres na sua casa? Explique.”, treze alunos deram respostas negativas, porém
quatro justificaram reforcando a ideia de que cabe ao homem “ajudar” nos servigos

domeésticos. Trés alunas citaram a tripla jornada de trabalho da mulher, indicando uma
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incorporagdo do conceito para a problematizacdo da préatica social: “Nao ha diferenga, porém
0 meu pai trabalha fora e ao chegar em casa ndo faz nada porque estd muito tarde”; “Nao ha
diferenca, pois eu [0 aluno] arrumo a cozinha, meu quarto e ajudo a cuidar de meus irmaos
menores. Minha mae faz o restante quando chega em casa a noite”; “Nao, porque meu pai
ajuda quando precisa e minha mae faz quase tudo depois que volta do trabalho”. Os outros
dez alunos disseram que havia diferenca quanto a divisdo sexual do trabalho doméstico: “Nao,
mas quando meu primo morava com a gente, ele achava que sé as mulheres tinham que fazer
tudo e ele nada! Agora, meu pai e irmdo ajudam quando podem”; “Tem sim porque meu pai
sO faz as coisas que sdo do interesse dele, como lavar o carro para sair”; “Existe porque meu
pai trabalha fora e raramente ajuda nos deveres domésticos”; “Meu pai e irmdo so6 varrem o
terreiro quando estdo com vontade e eu e minha irmé que arrumamos a casa e fazemos outras

coisas”.

Ao serem questionados sobre o que poderia ser modificado em relacdo a divisdo das tarefas
domeésticas, dez alunos responderam “nada”, sendo que desses, cinco, foram os que haviam
respondido “sim” na pergunta anterior, ratificando a importancia para as familias de haver
uma maior igualdade na execuc¢do dos trabalhos domésticos entre homens e mulheres. Doze
alunos responderam com sugestdes de mudangas: “Meu irmdo ajudar mais”; “Meu pai ajudar
um pouco mais, apesar dele ter um desfibrilador (sic) no peito e ndo poder fazer muita coisa”;
“Meus primos podiam lavar a louga”; “Poderia ser dividido igualmente”; “O meu tio podia

ajudar também”.

Quanto a opinido dos alunos sobre o trabalho doméstico, foi enfatizada a sua ndo valorizag&o,
apesar de ser um ‘“trabalho importante, se ndo a casa fica muito ruim”. Duas alunas
responderam: “Eu nao tenho preconceito com essa profissdo, mas eu sei que posso escolher
fazer outra coisa, ter outra profissdo. Eu quero fazer Direito” e “Tudo bem que quando marido
e mulher trabalham fora, os dois ficam cansados. Mas é sempre a mulher que chega e ainda

vai fazer a janta, arrumar a casa, e 0 marido fica sentado assistindo TV”.

Pelas observacdes dos alunos, foi possivel tracar um perfil das familias e de como ainda
persiste a ndo divisdo do trabalho doméstico, cabendo, majoritariamente, as mulheres a
responsabilidade com a casa e os filhos. Também se evidenciou um numero consideravel de

mulheres sem emprego formal, o que aumenta a dependéncia ao marido, ainda considerado o



231

provedor do lart°.

Apdbs a realizacdo das entrevistas, as duplas que desejaram fizeram a apresentacdo dos
resultados para a turma. Nesse momento, diante das respostas enunciadas, houve relatos em
desacordo, porém, em nenhum momento os alunos se desrespeitaram, ratificando, assim, a
concepcao de dialogo proposta por Bakhtin (1997), que ndo implica, necessariamente,
concordancias, mas espaco de tenséo.
De fato, qualquer enunciado concreto, de um modo ou de outro ou em um grau ou
outro, faz uma declaracdo de acordo ou desacordo com alguma coisa. Os contextos
ndo estdo apenas justapostos, como se alheios fossem uns aos outros, mas

encontram-se em um estado de tensdo constante, ou de interacdo e conflitos
ininterruptos (BAKHTIN, 1997, p. 80).

6.12 DECIMO SEGUNDO ENCONTRO: DIA 28/06/2017

Dando continuidade ao capitulo V, com vinte presentes, um aluno voluntario leu o texto O
Trabalho para Mulheres Brancas e Negras e o trecho de reportagem sobre trabalho
doméstico com recorte de raca. Apos a leitura, os estudantes comentaram: “Mas existem
também profissdes que sdo consideradas para mulheres e elas ganham menos, como
enfermeiras, professoras™; “Por isso que o trabalho doméstico é feito por mulheres. Nao é
valorizado. E as empregadas domésticas sdo a maioria negras ¢ ganham muito pouco”. Um
aluno perguntou o que era trabalho formal e informal, tendo sido respondido por outro:
“Formal é o trabalho que a pessoa tem carteira assinada, como meu pai, que é polidor.
Informal é quando a pessoa ndo tem carteira assinada”. Outra aluna completou: “E igual uma
mulher que trabalha em casa fazendo o servi¢co da casa: € trabalho informal. Quando ela

trabalha na casa de alguém com carteira assinada, é formal, tem direitos”.

Tendo em vista os dialogos produzidos pelos alunos, sujeitos historicos que interagem em

determinadas condi¢des materiais de existéncia, reiteramos a concepg¢do bakhtiniana de lingua

110 “No Brasil, devido & cultura fortemente influenciada por uma légica patriarcal, observa-se uma hierarquia
entre 0os sexos na qual o papel social masculino sempre esteve ligado a atividades publicas e politicas,
garantindo ao homem o protagonismo social, ao passo que as atividades femininas, tradicionalmente,
estiveram ligadas a atividades reprodutoras. Assim, o lugar da mulher na familia esteve sempre muito ligado
ao cuidado da casa, do marido e dos filhos, ao passo que o0 homem, de maneira geral, era responsavel pelas
atividades de provimento e protecdo dos membros de sua familia, seja ela a familia extensa colonial, seja a
nuclear, que surgiu a partir do desenvolvimento da burguesia urbana no Brasil do século XIX” (NADER;
MORGANTE; SILVEIRA; FERRARI, 2016, p. 263).
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utilizada nesta pesquisa. Para Bakhtin (1997), a verdadeira substancia da lingua é constituida
nas relagbes sociais entre sujeitos histéricos organizados socialmente, que interagem em
condicdes concretas e materiais de existéncia por meio de enunciados ndo como entidades
abstratas, mas como acontecimentos determinados por uma dada esfera de producdo de

sentidos.

Dando sequéncia aos dialogos construidos nas interacdes entre os alunos, mediados pelos
textos do material educativo, foi lido o quadrinho de Henfil, o qual motivou indignagéo nos
estudantes: “Ai, que mulher cinica!”; “Nao tem graga nenhuma isso!”; “Mas o Henfil queria
criticar, ndo ¢ para ter graca mesmo!”; “Eu acho que a patroa ¢ gordinha por ndo fazer nada,
s0 fica sentada comendo e a empregada é magra por trabalhar muito. Deve ser”. As reflexdes
evidenciaram ndo s6 a apropriacdo dos elementos verbo-visuais dos quadrinhos de Henfil,
mas também um posicionamento critico, quando o leitor

[...] reage, questiona, problematiza, aprecia com criticidade. Como empreendedor de

um projeto, o leitor critico necessariamente se faz ouvir. A criticidade faz com que o

leitor ndo s6 compreenda as ideias veiculadas por um autor, mas leva-o também a
posicionar-se diante delas (SILVA, 2011, p. 93-94).

Em seguida, um aluno realizou a leitura da sinopse do filme Historias Cruzadas, o que 0s
deixou curiosos, sendo, entdo, passados para eles trechos do filme e o trailer. Durante a
exibicdo, os alunos expressaram expressdes de indignagdo: “Nossa! Que horror!”; “E as
brancas também nao podem ter doengas?!”; “Como pode alguém fazer isso?! Parece que as
negras sdo animais’’; “Aqui tem aquele negocio de democracia racial, pessoal faz de conta que
ndo tem racismo. La, parece que eles ndo fazem questdo de esconder até hoje”. Pelas
enunciagdes dos alunos, inferimos que houve a apropriagdo de conceitos trabalhados nos
encontros, pois eles conseguiram apontar as contradi¢cdes na realidade concreta, semelhante
aquela encontrada no filme. Passaram, portanto, do senso comum para uma consciéncia
filosofica sobre a pratica social e condigdes materiais de vida. Conforme assevera Saviani
(1996):

[...] a passagem do senso comum & consciéncia filosofica é condi¢do necessaria para

situar a educacdo numa perspectiva revolucionaria. Com efeito, é essa a Unica

maneira de converté-la em instrumento que possibilite aos membros das camadas

populares a passagem da condigdo de ‘classe em si’ para a condi¢do de ‘classe para
si’ (SAVIANI, 1996, p. 7).
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Dando prosseguimento, os alunos realizaram a atividade 16, quando conseguiram identificar
as diferencas entre o trabalho doméstico remunerado exercido por mulheres brancas e negras
e 0 porqué de tais diferencas: “As negras recebem menos fazendo o mesmo trabalho porque
existe discriminacdo por causa da cor da pessoa”; “Elas trabalham igual, mas a mulher negra
ganha menos”; “As mulheres negras e o trabalho delas ndo é valorizado por causa do racismo,
por isso ganham menos e trabalham em condigdes piores”; “Eu acho que tem diferenga
também no trabalho. Se é para fazer trabalho doméstico, uma negra consegue 0 emprego,
porque ¢ desvalorizado e pagam menos”’; “Para mim, ainda pensam que ¢ igual no tempo da
escraviddo. Muito triste isso!”; “Eu conhego uma pessoa que sempre reclama da maneira
como é tratada na casa onde ela trabalha. Ela diz que parece que os patrdes tém medo até de
chegar perto dela”. Assim, nas respostas, 0s alunos utilizaram o conhecimento (re)elaborado
por eles nos encontros devido as relacdes que estabeleceram entre o racismo, a escraviddo e a
desvalorizacdo do trabalho e das mulheres negras. Ao mesmo tempo, acreditamos ser
possivel, pela apropriacdo do patriménio das objetivacdes humanas, os alunos terem potencial
para atuarem no sentido de modificarem as condi¢des sociais que limitam a emancipacéo e a
humanizacao plenas.
Trata-se, portanto, da dialética entre individuo e sociedade que se traduz na questdo
da necessidade de atuacdo tanto no sentido das transformacdes internas a atividade
do individuo, como no sentido da transformacéo, por meio de a¢bes individuais e
coletivas, das condi¢Bes sociais limitadoras das possibilidades de liberdade das
atividades humanas. Mas a transformacdo das condigdes sociais € feita pelas pessoas
que se formaram nessas condi¢des. Para que essa transformagdo ocorra, é preciso
que os individuos desenvolvam a capacidade de desnaturalizacdo dessas condicdes,

0 que requer o dominio de conhecimento da realidade sécio-historica para além dos
fendmenos imediatamente perceptiveis na cotidianidade (DUARTE, 2016, p. 125).

Considerando o ambiente fora do domestico, os educandos apontaram também algumas
diferengas nas condigfes de vida entre brancas e negras, porém necessitaram de nossa
mediacdo, pois citaram apenas as causas do fenémeno, sem elencar situacdes concretas. Apos
a mediacdo, os alunos elaboraram as seguintes reflexdes: “As mulheres negras tém mais
dificuldade de conseguir um emprego melhor, que pague mais”; “As negras foram
condenadas a ficarem presas no passado da escravidao”; “Existem trabalhos que sdo mais
pesados, ai, preferem contratar as negras, como se elas tivessem mais for¢a”; “Tem muita
mulher negra que comeca a trabalhar na informalidade desde cedo porque precisam, ou
engravidam. Isso dificulta elas estudarem e conseguirem bons empregos depois™; “As

condicdes de trabalho séo piores quando o trabalho é informal. E ndo tem tanta mulher branca
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na informalidade. E mais negra, como estd escrito na reportagem”; “O filme mostra também

que as mulheres negras podem ser mais desrespeitadas do que as brancas nos trabalhos”.

Na pergunta sobre a critica feita por Henfil, ndo houve dificuldades para a producdo de
sentidos, tendo em vista os elementos verbo-visuais dos quadrinhos: “A escraviddo ainda esta
presente no nosso cotidiano”; “Que esse negdcio de democracia racial ndo existe e que parece
que nem houve abolicdo da escravatura”; “Ele mostra que, por causa do racismo, a mulher
branca se sente com mais poder do que as negras, que vivem em condigdes piores”; “Ele
buscou mostrar a exploragdo da mulher negra”; “A desvaloriza¢do do trabalho doméstico, o
baixo saldrio das negras, que ¢ pior do que o das brancas, o racismo no ambiente de trabalho”;
“Os poucos direitos das empregadas domésticas porque nem sempre elas tém carteira
assinada”. Nessa questdo, mais uma vez, percebemos que o0s alunos trouxeram o
conhecimento de mundo que eles ja possuiam (conhecimento sincrético) para estabelecerem
relacdo com o quadrinho e demais textos, entrelacando discursos e vozes presentes no
quadrinho henfiliano. Um aluno utilizou o conceito de democracia racial, demonstrando a sua
incorporacdo e instrumentalizacdo para a analise dos elementos da totalidade integradora e
para uma possivel catarse, na qual o aluno, de um sincretismo inicial sobre a realidade social
do conteudo trabalhado, chega a uma sintese, momento no qual estrutura, em nova forma, seu

pensamento sobre questdes que conduziram seu processo de aprendizagem (SAVIANI, 2012).

Na pergunta referente aos dialogos entre o quadrinho, a reportagem e o filme, os alunos
demonstraram dificuldades. Em alguns casos, houve somente a descrigdo de cada texto: “O
filme conta a historia de domésticas, todas negras, e o0 quadrinho tem uma critica do dia a dia.
A reportagem traz umas estatisticas sobre trabalho doméstico”; “O quadrinho mostra que a
mulher negra trabalha; no filme, que elas trabalham sofrendo e na reportagem tem os nimeros
sobre a diferenca entre os trabalhos”; “As mulheres negras trabalham mais, ganham menos,
tém piores condi¢oes de trabalho, vdo mais cedo para o mercado de trabalho”; “Mostra o
racismo e a exploragao da mulher negra nos trés”; “As patroas s6 mandam as empregadas

fazerem tudo e humilham, sendo que a escravidao acabou”.

Apesar das dificuldades para compreenderem a ultima questdo, os alunos indicaram uma
reflexdo sobre os conteudos e produziram encontros na sala de aula pela compreenséo ativa
dos textos e vozes que circularam, bem como nas relagcdes dialogicas constituidoras dos

sujeitos e nas quais os sentidos jamais se fecham ou estdo sozinhos, pois necessitam do
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encontro com o outro, do excedente de visdo, imprescindivel para o devir humano. Assim,

Os efeitos, a partir da abordagem dial6gica, projetam-se como efeitos, sendo assim,
irredutiveis a uma s possibilidade, apesar de em determinados contextos
enunciativos haver sentidos predominantes. Com isso, os efeitos de sentido existem
a partir de construgdes discursivas, das quais o sujeito ndo ¢ ‘a fonte de seu dizer’,
uma vez que se constitui de modo dindmico, com a instituicéo histérico-social. Em
outras palavras: 0s sujeitos e o0s sentidos constroem-se discursivamente nas
interacBes verbais e na relagdo com o outro, em uma determinada esfera de atividade
humana (DI FANTI, 2003, p. 98).

6.13 DECIMO TERCEIRO ENCONTRO: DIA 03/07/2017

Com 21 alunos presentes, o encontro foi iniciado com a masica de MC Carol, intitulada 100%
Feminista. Os alunos demonstraram empolgacéo e, principalmente, surpresa, pela misica ser
um funk (musica “proibida nas escolas”, fato relacionado a criminalizacdo das manifestacdes
culturais da periferia em nossa sociedade, bem como de seus modos de vida e valores). Com a
mediacdo efetivada pelas perguntas que levaram a reflexdo sobre a mulsica e a uma
desconstru¢do do funk como algo “de menor valor cultural” (“Por que sera que o funk ¢
“proibido” nas escolas? “Qual a diferenga desse funk para os outros?”’), 0s alunos produziram
as respostas: “Esse funk ¢ diferente dos outros que eu ja conhecia porque ndo fala mal da
mulher”; “Eu acho que tem funk que ¢ proibido porque muitos tém palavrdao, xingam a
mulher. Esse ndo tem nada disso”; “Eu gostei desse funk! Ele fala sobre a violéncia contra as
mulheres e faz a gente refletir, a0 mesmo tempo, que danga”; “Bem, agora eu vejo que existe
funk legal também, critico, igual os quadrinhos”; “Eu acho mesmo ¢ que o pessoal ndo gosta
do funk porque ¢ musica feita pelos negros e tem muito pobre. Tem racismo nisso ai!”;
“Pessoal nao gosta nem de pobre nem de negro. Fica dificil gostar do funk!”. Nesse sentido,
os alunos partiram de um conhecimento ja existente (sincrético) sobre o funk e que fazia parte
da prética social inicial e produziram um outro conhecimento mais elaborado e critico desse
estilo de masica e do cotidiano deles, desnaturalizando as condigdes sociais determinantes da

criminalizagdo desse estilo musical.

Em seguida, questionamos os alunos sobre as mulheres citadas na masica e se eles ja tinham
ouvido falar de alguma. Diante das negativas, n6s 0s provocamos com a pergunta “Sera por
que vocés nunca ouviram falar delas?”: “Talvez porque nao sejam pessoas importantes para

serem estudadas na escola, mas ela ndo ia colocar o nome delas na musica a toa”; “Bem, ja ¢
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dificil a gente estudar sobre mulheres na escola, geralmente € s6 sobre homens. Eles que
fazem parte da nossa historia.... Eu acho”; “Como eu ja vi a foto delas no material educativo,
é porque elas sdo negras. Entdo, é para fazer de conta que a nossa histéria s6 0os homens
brancos que fazem”; “Entdo deve ser por racismo ¢ machismo mesmo!”. Nesse sentido,
ressituamos o contedo em uma nova totalidade social, levando os alunos a um outro
posicionamento intelectual frente aos desafios postos pela pratica inicial. Dessa forma, nas
palavras de Saviani (2005), os conteudos devem se voltar ao mais elevado desenvolvimento
do sujeito, sendo a escola o espaco institucionalizado para a socializacdo do saber humano
traduzido em saber escolar, e que deve ser transmitido nas formas mais adequadas a sua

apropriagéo

Apbs as problematizacBes, lemos a histdria das quatro mulheres citadas na mdasica:
Aqualtune, Dandara, Chica da Silva e Carolina Maria de Jesus. Além da leitura dos textos
escritos, foram lidas as imagens. Nesse momento, as palavras de um produziram outras nos
demais alunos, que juntos, formaram um texto inacabado e com mudltiplas vozes, no qual o
principio dial6gico e a alteridade participaram como elementos constitutivos dos sentidos. Tal
acontecimento nos remete a Bakhtin (1997):

Compreender a enunciacdo de outrem, significa orientar-se em relacdo a ela,

encontrar 0 seu lugar adequado no contexto correspondente. A cada palavra da

enunciacdo que estamos em processo de compreender, fazemos corresponder uma
série de palavras nossas, formando uma réplica (BAKHTIN, 1997, p. 137).

Em seguida, a professora voltou a uma questdo levantada pelos alunos em um momento no
qual ainda ndo haviam produzido as relagdes necessérias para a apropriagdo do conhecimento
de forma articulada (a totalidade do concreto pensado) por meio da sintese, ou, nas palavras
de Saviani (2005, p. 141): “[...] o movimento do conhecimento como a passagem do empirico
ao concreto, pela mediacao do abstrato. Ou a passagem da sincrese a sintese pela mediacao da
analise”. Assim, foi retomada a pergunta feita por uma aluna: “Por que ndo existe rua com
nome de mulher?”, acrescentando-se: “Alguém aqui mora em rua com nome de mulher?”.
Todos os alunos disseram que moravam em ruas com nome de homem, ou sem nome (ruas
projetadas ou locais na zona rural). Houve também as seguintes reflexdes: “Existir, existe,
mas sdo poucas”; “Eu penso que do mesmo jeito que a gente ndo estuda as mulheres na
escola, sdo poucas, quem coloca 0s nomes nas ruas sdo os homens e colocam 0s nomes

deles”; “Talvez porque pelo machismo, a sociedade acha que as mulheres ndo merecem a
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homenagem de terem seus nomes em ruas”; “Pode ser também porque a rua ¢ publica. E rua
ndo é lugar de mulher, falam assim”. Nesse sentido, 0s alunos passaram dos conceitos
cotidianos aos cientificos, respondendo aos desafios da pratica social e as dimensfes dos
conteudos propostas na problematizacdo e incorporados durante todo o processo. Reiteramos
que a aquisicdo dos conhecimentos cientificos implica, consequentemente, a reconstrugdo dos
conceitos espontaneos em uma articulacdo e transformacéo reciprocas pela mediacdo do
professor (DUARTE, 2013a). Vislumbramos, entdo, uma perspectiva de transformacéo
coletiva e consciente da realidade social, que s6 é possivel pela compreensdo do cotidiano e
andlise das possibilidades de mudanca, pois “[...] tanto no pensamento quanto na agéo, nao se
cria 0 novo sem a apropriacdo do jé& existente. Ndo se podem criar novas ideias do nada, é
preciso trabalhar a partir das ideias existentes” (DUARTE, 20134, p. 17).

Ao realizarem a atividade 17, no item referente ao porqué de as mulheres terem sido citadas
na musica, responderam: “Porque elas sdo mulheres guerreiras”; “Porque cada uma delas tem
uma histéria que foi esquecida e é importante para a gente entender a nossa historia
verdadeira”; “Porque as mulheres negras nunca aparecem nas musicas ou nos livros ¢ a MC
Carol quis homenagear elas”; “Porque elas fazem da historia e ndo sdo reconhecidas por

serem mulheres e negras”.

Sobre o estudo na escola a respeito da participacdo das mulheres na histéria, os educandos
analisaram: “Nunca estudei. Porque s6 os vencedores brancos e homens contam a historia”;
“Nao estudamos porque as mulheres e o que elas fazem ¢ invisibilizado pela historia e pela
escola”; “Eu ja tinha estudado sobre a Dandara, a mulher do Zumbi. Mas acho que foi so ela e

a princesa Isabel”. Um aluno néo respondeu a questao.

Na pergunta sobre a relacdo entre a musica e o quadrinho de Henfil, os alunos responderam de
maneira superficial, demonstrando, novamente, a dificuldade em relacionarem textos.
Pensamos também na hipdtese de haver, nesse caso, uma dificuldade nossa na elaboracao da
pergunta de forma clara, ou uma expectativa por determinadas respostas dos alunos, sem nos
colocarmos no lugar deles e permitir outras possibilidades de relagdes dialdgicas pautadas na
alteridade. Por isso, € imprescindivel que o pesquisador se cologue como um sujeito em
constante ressignificacdo e andlise, procurando “[...] ser parte integrante da investigacdo, cuja
compreensdo se constroi a partir do lugar socio-histérico no qual se situa e depende das

relagOes intersubjetivas que estabelece com o0s sujeitos com quem pesquisa” (FREITAS,
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2007, p. 28).

Assim, na referida pergunta, eles produziram as enunciagdes: “Os dois falam sobre a violéncia
contra as mulheres negras, fisica ou psicoldgica”; “A musica fala sobre mulheres que sofrem e
ndo séo reconhecidas e no quadrinho o Henfil mostrou a mesma coisa s6 que pelo desenho”;
“Os dois falam da exploracao, violéncia ¢ desvalorizagdo sobre a mulher negra”; “Falam de
racismo, misoginia, preconceitos, que existem desde o tempo do Henfil”; “A MC Carol fala
sobre violéncias que ela presenciou e o Henfil faz um desenho com uma critica que ele pode

ter vivido, visto, ou ouvido dizer, ou s6 imaginou mesmo. A gente sabe que existe”.

Os alunos assumiram uma posi¢do critica e responsiva ao construirem sentidos variados para
a frase de Carolina Maria de Jesus “Eu denomino que a favela é o quarto de despejo de uma
cidade. Nos, os pobres, somos os trastes velhos”: “A maioria dos negros mora em favela,
ganham pouco, sdo discriminados e ¢ pior quando se ¢ mulher”; “Eu ja ouvi dizer de gente
que mora em bairro pobre em Cachoeiro e tem vergonha de dizer que mora Ia porque sofre
muito preconceito”; “Ela quis dizer que os pobres ndo tém valor em nossa sociedade. Acho
que por causa da nossa historia de escraviddo”; “Os negros sdo tratados como lixo e por isso,
quando ¢ mulher, se ela tem menos valor, podem bater nela. E isso que pensam”; “Quem tem
poder se da bem e tém mais condi¢des de vida”; “As mulheres negras e pobres nio sio
valorizadas e por isso nas favelas elas sdo descartadas pela cidade”; “So6 porque elas moram
na favela, ndo podem ter um trabalho digno, igual os brancos, ndo podem ganhar 0 mesmo

salario, ndo podem ser do mesmo nivel que os brancos”.

Ao final do encontro um aluno me entregou um desenho (Figura 100) feito por ele e disse:
“Enquanto a gente discutia, eu fui desenhando. Eu gosto de desenhar depois que penso
algumas coisas”. Tal fato nos fez refletir que a catarse pode se manifestar na forma de um
desenho feito por um aluno apds ele “pensar sobre algumas coisas”. Assim, ele demonstrou
que partiu de sua pratica, problematizou as questdes postas, apreendeu 0s instrumentos
necessarios a compreensdao da realidade em suas mdltiplas determinacGes e buscou a

resolucéo de tais questdes pela ressignificacdo dos conteudos, materializados no desenho.
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Figura 100 - Texto elaborado espontaneamente por aluno
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Fonte: Elaborado por aluno, 2017

A atividade de producao textual do capitulo V ndo pode ser realizada neste dia, pois a turma
teve que sair mais cedo para participar de uma atividade extraclasse. Tendo em vista que o0
namero de encontros ja havia sido acordado e que todas eles deveriam ser realizados antes do

recesso escolar, ndo foi possivel retomar a atividade.

6.14 DECIMO QUARTO ENCONTRO: DIA 04/07/2017

Na presenca de 23 alunos, iniciamos o encontro com leitura realizada por nds. Foi solicitado
aos alunos que pensassem sobre o texto e buscassem relacdes com o que ja haviamos

discutido. O texto foi lido em voz alta e todos ficaram atentos e curiosos.

“Pai e filho sofrem um acidente terrivel de carro. Alguém chama a ambulancia, mas o pai ndo
resiste e morre no local. O filho é socorrido e levado ao hospital as pressas. Ao chegar ao
hospital, a pessoa mais competente do centro cirargico vé o menino e diz: ‘Nao posso operar

esse menino! Ele é meu filho!’. 11!

Apos a leitura, indagamos os alunos: “Quem vocés acham que ¢ a pessoa mais competente do
centro cirurgico?”. Cinco alunos disseram ser a mae, os demais ficaram indagando uns aos

outros: “Ta confuso isso!”; “Sera que ¢ a mae?”’; “Nao sei, ndo!”. Ao falar para os alunos que

111 Disponivel em: http://hbrbr.uol.com.br/desconstruindo-preconceitos/. Acesso em: 25 maio 2017.
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era a mae, varios demonstraram surpresa. O momento foi oportuno para os dialogos entre
eles: “Eu acho que a gente ndo pensa logo de cara que ¢ a mae por machismo mesmo. A gente
estuda sobre isso, mas muitas vezes nés somos machistas”; “E porque ¢ dificil imaginar a
mulher como a pessoa mais competente do centro cirdrgico. Quando fala em competéncia a
gente imagina primeiro um homem! Que coisa!”; “Uma coisa tdo simples e a gente complica
porque duvida que uma mulher pode ser a pessoa mais competente do centro cirairgico”; “E
igual quando a gente pensa que uma mulher ndo vai ser engenheira, fisica, matematica,
empresaria. A gente pensa a mulher em outras profissdes, que nao sdo tdo valorizadas até”.
Apesar de somente cinco (um aluno e quatro alunas) terem respondido a questdo, 0 momento
possibilitou a escuta do outro, a ddvida, a contradicdo, a producdo de conhecimento e a
valorizacdo da diversidade e da divergéncia, pois foram interrogadas as certezas e as
incertezas, de maneira a despojar os contetdos de sua forma naturalizada, pronta e imutavel.
Nesse sentido, o novo indicador da aprendizagem escolar foi a demonstracdo do dominio
tedrico do conteudo e no seu uso pelo aluno, em funcdo das questfes sociais a que deveriam
responder, bem como a ascensdo da consciéncia a um nivel superior de compreensdo da
pratica social. Sendo assim:

O conhecimento que € transmitido sistematicamente ao aluno pelo processo de

ensino escolar, ndo se agrega mecanicamente a sua consciéncia, mas a transforma,

produzindo-se uma mudanc¢a. O aluno passa, entdo, a ser capaz de compreender o

mundo de forma relativamente mais elaborada, superando, ainda que parcialmente, o
nivel de pensamento cotidiano [...] (DUARTE, 2016, p. 137).

Ao prosseguirmos com nossas atividades, realizamos a leitura de um quadro com a relagdo de
alguns direitos alcancados pelas mulheres desde 1946, no Brasil, dando inicio ao capitulo VI.
Cada aluno leu as conquistas referentes a determinado ano e fizeram consideragdes relativas
as expressdes “mulher honesta”: “O que eles queriam dizer com isso?”’; “Deve ter sido motivo
para muito homem matar mulher. Igual aquele negocio de ‘legitima defesa da honra’”’; “Se a
mulher ndo fosse ‘honesta’ podiam fazer o que quisessem com ela? Que horror!”; “Me
lembrei daqueles primeiros quadrinhos do Henfil no material, quando ele dedica as quatro
mulheres assassinadas”; e a expressdo “falta de virgindade” como motivo para anulagdo de
casamento, o que foi motivo de risos e reflexdes: “O homem pedia para anular o casamento
por ISSO?! Nossa!”; “Ta certo que dizem para a gente casar virgem, mas anular o casamento?

Nao tinham mais nada importante para eles se preocuparem?”.
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Em seguida, foram lidos o texto “O que pode ser feito?”, as imagens de campanhas
publicitérias e dois grafites, os quais despertaram a atencdo dos alunos, pois disseram nunca
terem visto grafites em material de escola: “Acho legal grafite! Conhego um cara que desenha
macaco”; “Nunca tinha visto grafite assim no papel, a imagem deles, sé na rua. Mesmo assim,
¢ dificil um lugar em Cachoeiro que tenha grafite”; “Pessoal tem preconceito ainda”; “Tem o
grafite e tem o pixo também”; “Acho bonito e também ¢ legal a critica que eles fazem”.
Enfatizamos, diante das consideraces dos alunos, a necessidade de trabalharmos com textos
e linguagens diversificados, que despertam o interesse dos alunos e contribuem para a
formacao de leitores criticos, conforme evidencia Silva (2000), para quem a leitura constitui-
se em uma pratica social e historica, a qual precisa ser compreendida como um processo em

que se envolvem varios objetos, temas e linguagens a serem desvendados.

A imagem de uma das campanhas apresenta o texto: “Violéncia contra a mulher também ¢
problema seu”, que levou os alunos a dialogarem com o ditado “Em briga de marido e mulher
ndo se mete a colher”, trabalhado em outras atividades: “As pessoas falam para a gente nao se
meter, mas ndo da! Tem que fazer alguma coisa! Pelo menos ligar para a policia!”; “O que
ndo pode é a gente achar natural o que acontece dentro das casas das pessoas quando € uma
violéncia”; “Pessoal fala assim porque ¢ como se dentro das casas as pessoas pudessem matar,

espancar a mulher e ninguém pudesse fazer nada”.

Ao enunciarem a necessidade de “fazer alguma coisa” e de assumirem uma atitude critica e
responsiva diante de fatos da vida cotidiana e das agressdes no ambito privado, os alunos
demonstraram que, por meio das interlocucfes sobre violéncia contra as mulheres, mediadas
pela linguagem verbo-visual dos quadrinhos de Henfil e textos afins, € possivel contribuir

para a formacao do leitor critico.

A fim de produzirem interlocugdes entre os textos lidos e os dialogos em sala, foi realizada a

atividade 18 (Figura 101), que aborda pontos discutidos anteriormente.
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Figura 101 - Alunos realizando atividade do material educativo

Fonte: Registro feito pela autora, 2017

No item sobre a relacdo entre a frase de uma das campanhas (“Violéncia contra a mulher
também ¢é problema seu”) e outros discursos que circulam em nossa sociedade, 0s estudantes
responderam: “Dialoga com o ditado ‘em briga de marido e mulher ninguém mete a colher”;
“As pessoas tém que se preocupar mais com esse problema, porque ndo € problema pessoal,
de uma familia s6”; “O pessoal pensa que violéncia contra as mulheres é uma coisa privada,
mas ¢ publica, ¢ para preocupar todo mundo”; “Dialoga com o discurso: a mulher que ¢
culpada, por isso ela tem que apanhar quieta e ninguém pode se meter”; “Eu penso que
dialoga com o discurso que diz que a mulher tem que depender do marido, é propriedade dele,
e, por isso, ninguém deve se meter quando ele bate nela, mas ndo ¢ verdade”; “A gente ndo
pode aceitar mais um homem dizer que mexeu com uma mulher, agrediu, matou s6 porque

quis ou porque da um jeito de culpar ela”.

Na questdo que objetiva a produgdo de sentidos para o grafite com a dentincia “A violéncia
contra a mulher ndo é normal”, os alunos trouxeram discursos que também desnaturalizaram
estereotipos e ideias preconcebidas baseadas nos papéis sociais destinados a homens e
mulheres: “Quando a mulher usa roupa curta ou muito justa tem homem que pensa que a
mulher esta pedindo para ser violentada, para passarem a mao nela, falarem gracinha. E ndo é
isso!”’; “As pessoas convivem com a violéncia contra a mulher como algo normal, natural, que
faz parte da sociedade e o grafite desnaturaliza isso”; “O grafite desnaturaliza as violéncias
contra as mulheres, que nunca devem ser justificadas™; “O grafite mostra que ndo ¢ natural

violentar mulheres e por isso devemos ter atitude”; “Eu acho importante a gente se preocupar
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também com todas as violéncias, até quando xingam a gente na escola e o pessoal acha graca,
brincadeira. E ndo ¢. Entao a gente tem que denunciar”; “O grafite desnaturaliza a violéncia
contra as mulheres, até no trabalho, que também ndo é normal”; “No grafite tem uma
dendncia que aparece também nos quadrinhos de Henfil porque ele sempre procurou mostrar

que ndo ¢ normal, por isso ele critica e faz a gente pensar”.

Sobre a influéncia da midia no enfrentamento a violéncia contra as mulheres, os alunos
enfatizaram: “Nem sempre ajuda. Em muitos casos, s6 naturaliza as violéncias”; “Contribui
com algumas propagandas”; “Na minha opinido, a midia mais incentiva do que contribui para
combater a violéncia, pois nas novelas, filmes, jornais, colocam as mulheres como escravas
ou outros tipos”; “Dificilmente eu vejo alguma coisa assim na TV ou jornal”; “A midia ndo
contribui. Parece que eles acreditam que os homens ndo cometem esse tipo de violéncia”;
“Contribui mais ou menos mostrando a mulher apanhando e indo a delegacia denunciar.
Ajuda a mulher a enfrentar o medo”; “A midia denuncia algumas agressdes”. Nao houve
discurso gue relacionasse a midia com a culpabilizacdo da vitima, muito comum nos casos de

violéncia contra as mulheres e mencionado em encontros anteriores.

Nesse encontro, foi lido o Gltimo grafite do capitulo e realizada a atividade 19. Os alunos ndo
tiveram dificuldade em relacionar a cor vermelha predominante no grafite com o sangue das
mulheres vitimas de violéncia: “O sangue mostra como as mulheres sofrem e sdo vitimas de
violéncias”; “E o sangue da mulher depois dela ter sido agredida”; “A intengdo em usar muito
vermelho é mostrar o sangue das mulheres, sangue de dor também”; “Mostra que ela estava
sangrando, pois talvez ela foi espancada por ciumes, por trai¢do, pelo &lcool. Sempre acham

uma justificativa e a culpa fica sendo dela mesma”.

Na ultima questdo, solicita-se uma analise dos elementos verbo-visuais do grafite em dialogo
com a violéncia contra as mulheres. Os alunos apresentaram dificuldades para estabelecerem
a relacdo entre os elementos, pois a maioria se restringiu a descrever a imagem: “A mulher foi
espancada e estava caida sangrando no chdo”; “Pela mulher nao ter ajuda e forgas para
combater o agressor, acaba ficando sempre no chdo cheia de sangue”; “O olhar de sofrimento
para o luto, mostrando que temos que acordar para esse tipo de violéncia” (apenas esse aluno
fez referéncia a frase “Luto como mulher” presente no grafite). Tendo em vista a dificuldade
dos alunos, realizamos a mediagdo pelo questionamento: “Mas e essa frase ‘luto como uma

mulher’?”. Os alunos disseram que ndo tinham falado sobre ela porque ndo conseguiram



244

entender como uma mulher que “luta” podia ter sido morta. Perguntamos, entéo, se a palavra
“luto” tinha apenas o sentido de “lutar”. Nesse momento, alguns alunos comentaram: “Pode
querer dizer ‘luto’ pelas mulheres mortas”; “E o luto de morte, quando uma pessoa morre”;
“E estar de luto por alguém que morreu. No caso do grafite, ¢ uma dentncia das mortes de

mulheres e a grafiteira mostra estar de luto por elas e por essa situagdo toda também”.

Ressaltamos a importancia da mediacdo nesse momento, que sé se efetiva se 0 mediador,
como sujeito responsavel, agir com responsividade ao responder o aluno. Nesse sentido, 0
professor, ao assumir na pratica da responsabilidade uma posicdo dialégica de quem se
organiza como “um”, como agente que ¢, a0 mesmo tempo, constituido pelo educando,
permite a ele constituir-se como “outro”, oferecendo-lhe também um excedente de visao.
Conforme nos aponta Geraldi (2010):
Se 0 sujeito é responsavel, porque se faz participativamente respondente, no
processo de construgdo do que sempre esté a ser alcangado, [...] e se toda a presenca
do eu se d& na correlagcdo com a alteridade, principio essencial da individualidade do
eu, entdo este sujeito € um sujeito que estd sempre se fazendo, estd sempre

inconcluso, nunca é igual a si mesmo, e ndo encontrard jamais uma integralidade
que o conforte (GERALDI, 2010, p. 292).

Por isso, a dimensdo da responsividade e da responsabilidade movimentam a interacdo
constitutiva da mediacdo dos sujeitos envolvidos e, ao mesmo tempo, atuam como forcas
dinamizadoras, dentro da interagdo, da constituicdo dialégica da exterioridade do educando,
dotado de incompletude relativa e retirado da condi¢do habitual na qual se encontra pelo
movimento exotopico do educador, realizado nos processos de mediacdo, quando 0s

interlocutores assumem uma posi¢éo de alteridade constituinte dos di&logos.

6.15 DECIMO QUINTO ENCONTRO: DIA 05/07/2017

Com vinte e um alunos, lemos a imagem da Gradna e os quadrinhos de Henfil e, pela segunda
vez, houve risos apés a leitura: “Parece que ele esta falando com a gente! Olha como eles
olham para n6s no ultimo quadrinho!”; “Por isso ele fez os desenhos dele: tinha esperanca que
as pessoas lessem e mudassem alguma coisa”; “A esperanga estd nos personagens do Henfil,
porque lendo os desenhos dele, a gente reflete, pensa de jeito diferente”. Ao serem

questionados a identificarem elementos da linguagem dos quadrinhos, apontaram o uso do
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requadro, as linhas cinéticas indicando movimento, o uso do apéndice e ndo do baldo
completo, as marcas de oralidade e o movimento das pernas de Zeferino no segundo
quadrinho, que representa “corrida”, utilizado por um aluno em texto apresentado nesta

pesquisa (Figura 96).

Antes de realizarem a atividade 20 do mat