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RESUMO

Sabe-se que a capacidade interpretativa € basilar para que haja éxito tanto na
interacdo verbal quanto em todos os aspectos que envolvem a amplitude da
comunicacao e da existéncia humana. Nesse sentido, esta pesquisa busca discutir e
identificar as principais dificuldades dos alunos dos anos finais do Ensino
Fundamental no que diz respeito a leitura, compreensdo e interpretacdo textual.
Para isso, alvitra reflexfes sobre a leitura do texto poético como espaco privilegiado
para desenvolver uma postura ativa, autbnoma e critica dos estudantes na
construcdo da interpretacdo. Sendo assim, apresentam-se estratégias que
favorecem os alunos na interpretacdo de poemas, partindo sobretudo da analise da
organizacdo do texto poético e dos recursos utilizados para a construcdo de
sentidos, de modo a avaliar a importancia da poesia para a sensibilizacdo e
humanizacédo do individuo. Descrevem-se, portanto, as atividades cognitivas que
envolvem a compreensdo e a interpretacdo do texto poético, indicando uma
sequéncia de atividades para o exercicio da leitura, analise e interpretacdo poética
nas aulas de Lingua Portuguesa nos anos finais do Ensino Fundamental, baseada
na sequéncia expandida proposta por Cosson (2007) nas praticas de leitura literaria.
A investigacéo resultou na producédo de um manual didatico, com base na sequéncia
de atividades elaborada. O desenvolvimento da pesquisa deu-se por meio de
abordagem qualitativa a partir de algumas particularidades da pesquisa-acéo, tendo
como ponto de partida a leitura e analise de poemas de autores modernos e
contemporaneos da literatura brasileira. Espera-se que sejam formados leitores mais
sensiveis e criticos, especialmente de poesia. Como ponto de apoio, as reflexdes se
pautam nas concepcdes tedricas de Zilberman (2009), Compagnon (2009) e
Candido (2004) sobre leitura literaria; contribuicbes de Salgueiro (2013), Moriconi
(2002) e Pignatari (2011) sobre a poesia; discussdes de Pinheiro (2018), Sorrenti
(2013) e Colomer (2007) sobre a presenca da poesia e da leitura literaria no
contexto escolar; estudos de Solé (1998), Koch (2005) e Marcuschi (2008) sobre
leitura, compreensdo e interpretacdo textual; apontamentos de Chociay (1974),
Bandeira (1968) e Said Ali (1999) sobre teoria da lirica; entre outros autores.

Palavras-chave: analise poética; interpretacao textual; poesia e ensino.



ABSTRACT

It is known that the interpretive capacity is essential for success both in verbal
interaction and in all aspects that involve the scope of communication and human
existence. With that in mind, this research seeks to discuss and identify the main
difficulties presented by students in the final years of elementary school regarding
reading, comprehension, and textual interpretation. For this, it is suggested
reflections on the reading of a poetic text as a privileged space to develop an active,
autonomous, and critical attitude of students in the construction of interpretation.
Thus, strategies that favor students in the interpretation of poems are presented,
starting with the analysis of the poetic text organization and the resources used for
the construction of meaning, in order to assess the importance of poetry for the
sensitization and humanization of the individual. Therefore, the cognitive activities
that involve the understanding and interpretation of the poetic text are described,
indicating a sequence of activities for the exercise of reading, analysis and
interpretation of poetry in Portuguese Language classes in the final years of
elementary school, based on the expanded sequence proposed by Cosson (2007) in
literary reading practices. The research resulted in the production of a didactic
manual, based on the sequence of activities to be developed. The research was
developed through a qualitative approach based on some particularities of action
research, having as a starting point the reading and analysis of poems written by
modern and contemporary authors of Brazilian literature. It is expected that more
sensitive and critical readers will be formed, especially poetry readers. As a
supporting point, the reflections are based on the theoretical conceptions of
Zilberman (2009), Compagnon (2009) and Candido (2004) about literary reading;
contributions of Salgueiro (2013), Moriconi (2002) and Pignatari (2011) about poetry;
discussions by Pinheiro (2018), Sorrenti (2013) and Colomer (2007) on the presence
of poetry and literary reading in the school context; studies by Solé (1998), Koch
(2005) and Marcuschi (2008) on reading, comprehension and textual interpretation;
notes by Chociay (1974), Bandeira (1968) and Said Ali (1999) on lyric theory; among
other authors.

Key-words: poetic analysis; textual interpretation; poetry and teaching.
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INTRODUCAO

E com as palavras de Stéphane Mallarmé que inicio a composicdo deste
texto: "Um poema é um mistério cuja chave deve ser procurada pelo leitor"
(MALLARME apud MACHADO, 2006). E a busca por essa chave me instiga
profundamente.

Sou natural do municipio de Domingos Martins, regido serrana do Espirito
Santo. Nasci no ano de 1992, quando iniciou-se minha trajetéria, repleta de sonhos
possiveis e “impossiveis”, esperangas e alegrias, mas também cheia de desafios,
empecilhos e lagrimas, que fazem parte, naturalmente, da vida humana. E como a
pedra no meio do caminho exposta por Drummond. Alias, o que representa tal pedra
mencionada pelo poeta? Problemas e dificuldades? Pedra que nos fortalece,
impulsiona ou cria fortes muralhas de prote¢céo?

Passei a minha infancia — um periodo que deixou marcas profundamente
saudosas na minha memoria — no mesmo municipio de meu nascimento, no interior
do estado do Espirito Santo. Dei meus primeiros passos naquela terra de aroma
suave e bucdlico, e ali cresci. Aquela crianca pulsa de forma intensa até hoje dentro
de mim. Com base nas palavras de Clarice Lispector, chego a conclusédo de que
meu lado infantil, de fato, ndo cresce, e nada posso fazer quanto a presenca
indelével daqueles anos em minha formacao.

Lembro-me com clareza das minhas primeiras letras escritas no papel,
formando pequenas palavrinhas, com o incentivo de minha mae, meu pai e meu
Gnico irmdo, que é mais velho. Que alegria!l As letras em sentido amplo, como
palavras e textos, me encantam desde o meu primeiro contato com elas. Meu
primeiro dia na escola, aos cinco ou seis anos de idade, causou-me medo. Tudo era
novo e diferente: uma nova realidade a ser descoberta. Mas minha familia sempre
esteve presente, acompanhando-me em cada passo do caminho. Com o passar do
tempo, fui-me acostumando a nova rotina: novos amiguinhos, novas atividades,
novas descobertas. Logo me encantei pelo ambiente escolar. Passei a chegar em
casa das aulas ja esperando ansiosamente pela hora de voltar no dia seguinte, para
aprender mais e mais...

Sempre gostei de estudar. Lingua Portuguesa e Artes sempre ocuparam um

lugar especial no meu coracdo e pensamentos. Livros sempre foram grandes
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amigos e aliados meus. Nunca consegui entender aqueles colegas que diziam que
estudar é chato e que ler € perda de tempo. E, muitas vezes, eu era vista com
estranhamento por gostar de coisas tdo “sem graga” para muitos.

Cursei todo o Ensino Fundamental na mesma escola estadual, localizada no
distrito de Paraju, municipio de Domingos Martins. Ao ingressar no Ensino Médio fui
para uma nova escola, também estadual, que pertence ao municipio no qual resido
atualmente, Marechal Floriano. Passei dois anos caminhando cerca de dois
quildmetros por dia para chegar ao ponto onde o transporte escolar me buscava. Até
que, no ano de 2009, no qual cursei a terceira série do Ensino Médio, eu e minha
familia nos mudamos para a cidade de Marechal Floriano, para buscarmos novos
desafios. Pude, entdo, concluir meus estudos de forma mais tranquila.

Que ano inesquecivel! Quantas lembrancas maravilhosas! Nesse periodo, em
meio a tantas pressdes de tantos lados, um questionamento ja incomodava meus
pensamentos: o que eu faria depois de sair da escola, se estar na escola era algo
tdo maravilhoso para mim? Isso me angustiava. Neste mesmo ano tive minha
primeira experiéncia profissional: comecei a estagiar dentro da propria instituicdo na
gual estudava, em um dos laboratérios de informatica. Os encargos comecavam a
aumentar cada vez mais, e o ritmo da vida adulta ja me fazia dancar de forma mais
responsavel e madura.

Mas néo é soO isso. A terceira série do Ensino Médio marcou minha vida
intensamente. Nao sO por ser o Ultimo ano escolar, mas especialmente por me
proporcionar experiéncias que permitiram que eu descobrisse a minha inclinacao a
docéncia. Minha professora de Lingua Portuguesa na época, tdo doce e amavel, via
em mim um grande potencial na escrita, uma familiaridade especial com as palavras,
gue nem eu mesma via tdo claramente. Sempre me incentivava muito. Lembro-me
com clareza do dia em que ela me pediu para guardar todos os textos que eu
produzia em uma pasta, com muito carinho. Suas aulas eram tdo encantadoras e
intensas que deixaram marcas profundas na minha vida. Sua vontade de ensinar, o
entusiasmo ao falar de Literatura, o brilho em seus olhos ao recitar um poema, a
ternura e o cuidado com que tratava todos os seus alunos... Era impressionante! O
amor transbordava em cada gesto daquela professora, que deixava sorrisos por
onde passava. Até que um dia, espontaneamente, um pensamento vagou pela

minha mente: falei para mim mesma que um dia queria ter a oportunidade de fazer
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tudo aquilo com meus futuros alunos. Essa ideia passou a pulsar dentro de mim,
fazendo meu coragédo bater de forma inexplicavelmente colorida e empolgante.

Em meio a tantas perguntas e pressdes, Enem se aproximando, decisdes a
serem tomadas em relacéo a qual carreira seguir... Que periodo dificil na vida de um
adolescente. Eu ndo entendia como tantos jovens da minha idade j& sabiam desde
muito pequenos qual caminho profissional queriam seguir. Por que era tédo dificil
para mim? Parece que aquele sopro inspirador ja ndo fazia mais tanto sentido... Eu
estava imersa em uma gama de possibilidades de carreiras a seguir. Tantas areas
de interesse!

O fim do ano chegou. Formatura, alegria, alivio, sentimento de conquista,
despedidas, emocao, amizades para a vida toda. E angustia. Por alguma razéo, me
sentia melancodlica e triste, bem & no fundo. Nunca mais pisaria na escola? Como
seriam meus dias sem estar em um lugar que eu tanto amava estar, e que me
possibilitava crescer intelectual e humanamente? Sem minha mochila nas costas,
meus livros nos bracos...

Havia chegado a hora de escolher uma carreira. Sempre tive o sonho de
cursar uma faculdade, ja que aprender sempre foi um grande prazer para mim.
Depois de inUmeros testes vocacionais, pesquisas e estudos, optei pelo curso de
Design de Interiores, ja que sempre tive muito interesse pela area artistica e de
decoracdo. Para minha momentanea decepcdo, ndo consegui a vaga. Muito
frustrada, segui em frente. Sem poder estudar naquele momento, fui buscar
oportunidades de trabalho, sem muito sucesso. O primeiro ano apos o término do
Ensino Médio foi muito dificil. Muitas mudancas, insegurancas e medos. E o sonho
de seguir com os estudos ficou em segundo plano.

Até que finalmente percebi que minha verdadeira vocacdo — assim acredito —
sempre esteve muito clara no meu coracdo, mas eu ndo havia notado
racionalmente. Entdo, lembrei-me daquele pensamento que um dia me tocou: “Um
dia quero fazer tudo isso com meus futuros alunos!”. Sim! Eu queria ser professora
de Lingua Portuguesa. Queria ensinar e aprender com as palavras. Queria
aperfeicoar os olhos das pessoas e 0os meus, porque “Aprendemos palavras para
melhorar os olhos”, como diz Rubem Alves, pois “Ha muitas pessoas de viséo
perfeita que nada veem” (JANIRO, 2015). Minha professora, tdo doce e cheia de
amor, havia deixado em mim uma semente. E somente depois de algum tempo

compreendi que poderia, de fato, rega-la e cultivid-la. Entdo abri os olhos da mente e
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do coracéo para enxergar que uma das brincadeiras de que eu mais gostava quando
crianca era fazer de conta que a casa da minha avo materna era uma escola de
verdade. Além disso, gostava de montar uma escolinha com minhas bonecas:
colocava-as todas, uma a uma, enfileiradas, sentava na frente de um espelho
grande — onde colava uma folha de papel, que funcionava como quadro —, pegava
uma caneta qualquer para servir de giz e dava minhas aulas com todo o empenho
de uma crianga sonhadora. E isso ndo acontecera por acaso!

Desse modo, aquela angustia 14 do final do Ensino Médio por ter que sair da
escola jaA ndo me incomodava mais, pois eu havia encontrado uma maneira de estar
sempre de mochila nas costas e livros nos bracos. E de “melhorar os olhos” das
pessoas por meio das palavras.

No ano de 2010 fiz a prova do Enem pela segunda vez e obtive um resultado
satisfatorio para prosseguir em busca do meu mais novo sonho de cursar Letras.
Logo apos fiz o vestibular da Universidade Federal do Espirito Santo, para o curso
de Licenciatura em Lingua Portuguesa e Literatura de Lingua Portuguesa, e, para a
minha felicidade, passei. Além da Ufes, fui aprovada em duas faculdades
particulares para o0 mesmo curso, porém com algumas varia¢des. Por fim, optei pela
Universidade Publica. Fiquei muito feliz de poder realizar um sonho que parecia tao
novo, mas que, na verdade, sempre esteve presente dentro de mim. Foram quase
cinco anos de muitas lutas e dificuldades, mas principalmente de muito aprendizado
e amadurecimento académico e humano. Mudei de cidade, sai da casa dos meus
pais, que sempre me apoiaram, e fui buscar novas oportunidades e vivéncias. Um
periodo maravilhoso, de inimeras experiéncias enriquecedoras!

Ao concluir meus estudos da graduacéo voltei para a casa dos meus pais,
com uma sede incontrolavel de efetuar na pratica tudo o que aprendi nos meus
guase cinco anos de estudos. Porém, fiquei algum tempo sem conseguir dar aulas,
pois a falta de experiéncia como docente dificultava o acesso as oportunidades.
Nesse periodo trabalhei em outras areas e busquei aperfeicoar meus
conhecimentos, quando fiz uma pés-graduacdo em Oratéria, Transversalidade e
Didatica da Fala Para Formacéao de Professores, na modalidade a distancia, também
pela Ufes (alias, a saudade da Universidade estava doendo tanto que até me
surpreendi!). Até que, em 2017, tive minha primeira oportunidade de atuar como
professora dos anos finais do Ensino Fundamental, na localidade de Victor Hugo, no

municipio onde moro. Como fiquei feliz!
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A partir desse dia alcancei ainda mais o entendimento sobre o quédo nobre € a
profissdo docente e pude compreender o tamanho da responsabilidade que os
professores carregam nos ombros. No decorrer dessa minha primeira experiéncia
chorei, sorri, dei gargalhadas, sofri angustias e até questionei se estava mesmo no
caminho certo. As dificuldades de uma professora inexperiente e com certa dose de
inseguranga me fizeram desanimar em alguns momentos iniciais da carreira.
Todavia, tudo foi superado com o tempo, e pude compreender que todos o0s
percalcos ndo se comparam a alegria de poder ensinar e contribuir para o
desenvolvimento de um ser humano. Entendi que estamos em constante
transformacéo, e que sempre precisamos amadurecer mais. E, de fato, amadureci
bastante, profissional e pessoalmente, em um curto espaco de tempo, no qual pude
vivenciar experiéncias enriquecedoras como professora, que me ensinaram a
enxergar o quanto sou privilegiada por poder exercer tdo desafiadora, porém tao
bela, profissao.

Assim como as palavras e a arte da escrita, especialmente a literaria, fazem
brilhar e melhorar os meus olhos, da mesma forma busco levar esse encantamento
a todas as pessoas, a fim de transformar vidas e alimentar sonhos e esperancas.
Como disse sabiamente Antonio Candido, em “O direito a literatura”, “a literatura é o
sonho acordado das civilizagdes” (2004, p. 175). Acredito ndo ser utépico afirmar
gue seja possivel a transformacdo pelas palavras, ja que a leitura e a escrita
possibilitam que pontes sejam construidas entre as pessoas, que portas sejam
abertas, ideias sejam cultivadas ou questionadas, pensamentos sejam revistos ou
ampliados. Enfim, que o conhecimento seja construido, e a busca pelo saber,
concretizada. Nas maos de um professor as palavras sdo sementes poderosas que,
se espalhadas e cultivadas com responsabilidade, empatia e amor, permitem que o
mundo seja compreendido de forma mais ampla, em toda a sua complexidade.
Interpretar e compreender a realidade da existéncia comeca pela palavra.

Presentemente sinto-me realizada em minha profissdo, no sentido de
experimentar satisfacdo ao estar em sala de aula, e ali poder contribuir, de alguma
forma, para que transformacdes sejam efetivadas por meio do contato com o outro,
com a palavra, com os livros, ainda que o cotidiano docente apresente inimeros
empecilhos no meio do caminho. Sou professora efetiva da rede estadual do Espirito
Santo desde outubro de 2018, e atuo em turmas de Ensino Fundamental (anos

finais) e Médio. Com essa oportunidade, outra surgiu: cursar o Mestrado Profissional
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em Letras do Instituto Federal do Espirito Santo. Confesso que nunca tive vontade
de fazer mestrado. Porém, curiosamente, aquela mesma professora 14 do Ensino
Médio que me inspirou a querer seguir carreira docente, continua sempre presente
em minha vida, e apresentou-me o programa Profletras, com a empolgacédo e o
brilho nos olhos que sdo proprios dela, e eu, em minha sede interminavel de
aprender, fiquei envolvida pela ideia. E, surpreendentemente, aqui estou, ainda mais
feliz e realizada por poder viver uma experiéncia tao fascinante e enriquecedora
como esta. E o anseio por “melhorar os olhos” do mundo por meio das palavras s6
aumenta. Desse modo, tal aspiracao levou-me a refletir sobre possiveis caminhos a
trilhar nessa direcéo.

A pratica da leitura pode ser desafiadora, e formar leitores capazes de ler
para além das palavras ndo é tarefa facil. O ato de ler envolve mecanismos de
compreensao que, muitas vezes, ndo se realizam de modo eficaz, fato que percebo
com frequéncia em minha pratica docente, principalmente nos anos finais do Ensino
Fundamental. Nao é dificil perceber a dificuldade de muitos alunos quando o
assunto é ler e interpretar textos diversos, quando, muitas vezes, ndo compreendem
plenamente um simples enunciado de uma atividade. Em relacdo a compreenséao de
poemas, o problema se agrava ainda mais, ao se observar a riqueza de
possibilidades de construcdo de sentidos que constitui o texto poético.

Dessa forma, pensando nos problemas gerados pela dificuldade de interpretar
textos, bem como em minhas praticas como professora de Lingua Portuguesa,
nasceu o seguinte questionamento: como desenvolver a capacidade dos alunos de
interpretar textos poéticos nas aulas de Lingua Portuguesa nos anos finais do
Ensino Fundamental? Acredito que, ao desenvolver formas de ampliar a
compreensao de poemas entre 0s alunos, seja possivel alargar a possibilidade de
leitura e compreensédo de qualquer género textual, jA que os poemas demandam, de
modo geral, uma leitura mais atenta e sensivel, por apresentarem, em muitos casos,
segundo muitos alunos e professores, um nivel de dificuldade maior de
entendimento. Para além disso, ndo se pode negar a importancia do trabalho com
textos literarios nas aulas de Lingua Portuguesa, considerando, conforme Antonio
Candido, seu carater humanizador.

Seguindo com as ideias de Candido (2004), tenho a convicgdo de que o
direito a literatura ndo deve ser negado ao aluno, independentemente de seu nivel

de escolaridade, pelo fato de ser um bem necessario ao pleno desenvolvimento
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humano. Sendo assim, certamente h4 que se valorizar o trabalho com o texto
poético na sala de aula, visto que este representa uma potente fonte para a pratica
de interpretacdo de textos, tdo necessaria para a comunicacdo humana.

Para além disso, ha que se destacar seu potencial de sensibilizacdo do ser
humano, e a esse respeito Rubem Alves afirma que o poema “[...] chama a vida que
mora escondida em nos” (ALVES, 2004, p. 49). E importante ressaltar, ainda, que
existem preconceitos por parte de muitos professores em utilizar o texto poético em
sala de aula, por considerarem a complexidade que envolve sua composicado e
compreensao. Esse é mais um motivo para se pesquisar estratégias e recursos que
auxiliem tanto o aluno quanto o professor no trabalho com poesia, para combater tal
receio que impera em muitas mentes docentes.

Nesse sentido, compreendi a necessidade de problematizar a questdo da
interpretagéo textual com o objetivo de buscar o aprimoramento do olhar do aluno-
leitor no que diz respeito ao texto em todas as suas dimensdes, bem como em
relacdo a realidade em que vivemos, “melhorando os olhos” e instigando a
criatividade leitora dos discentes por meio da poesia. Assim, “[...] Brincando com a
lingua [...]” para “[...] ultrapassa[r] suas submissdes [...], nas palavras de Antoine
Compagnon (2009, p. 47), vejo, pelos caminhos da poesia, a possibilidade do
encontro, seja de perguntas e respostas, seja do outro, seja de mim mesma.

Desse modo, esta pesquisa apresenta como:

Objetivo geral:
Pesquisar estratégias e recursos que favorecam os alunos na interpretacao
de textos poéticos nas aulas de Lingua Portuguesa nos anos finais do Ensino

Fundamental; e

Objetivos especificos:
o Compreender como se organiza o0 texto poético e quais recursos
linguisticos séo utilizados para a construcdo de sentidos;

o Discutir a importancia da poesia para a sensibilizacdo e formacéo
humana do individuo;

o Descrever as atividades cognitivas que envolvem a interpretacdo e a
compreensao do texto poético;

o Elaborar uma sequéncia de atividades para o exercicio da
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interpretacdo e da analise poética;
o Produzir material educacional com base na sequéncia de atividades

usada na pesquisa.

Inicialmente, no capitulo intitulado “Revisao de Literatura”, sdo apresentados
alguns pontos importantes que estabelecem contato com nossa pesquisa, por meio
de dialogo com dissertacfes de mestrado e teses de doutorado que tém alguma
proximidade com nossas ideias investigativas. Contamos com as contribuicdes de
Isabel da Silva Amaral (2012) e Francisca Vania Rocha Nobrega (2016) para a
discussdo acerca da poesia como ferramenta potente de formacao de leitores no
contexto escolar; de Rosemeire Moreira (2014) no que tange a analise poética
atrelada a construcao da interpretacdo de poemas; de Anderson Ibsen Lopes de
Souza (2016) e Vinicius Gustavo Pinheiro Guimaraes (2018) em relacdo ao trabalho
com poesia ha escola numa perspectiva da pratica com o texto literario em sala de
aula; e de Myllena Alves de Jesus (2018) sobre estratégias de leitura no Ensino
Fundamental para a construcao e aperfeicoamento da interpretacao textual.

No capitulo seguinte, “Referencial Teoérico”, levantamos discussdes sobre
aspectos relativos a importancia da leitura e da compreensao para a construcao de
sentidos dos textos, além de possiveis estratégias de leitura para a formacdo de
leitores autdbnomos e criticos, que sejam capazes de refletir sobre os textos e sobre
si mesmos durante a leitura. Abordamos questdes que envolvem o uso de materiais
didaticos e sua relacdo com a leitura em sala de aula, bem como fatores que podem
contribuir ou prejudicar o trabalho do professor com a leitura literaria, bem como seu
papel fundamental de mediador frente a desafios diversos, entre eles as dificuldades
de aprendizagem dos alunos e a falta de condicdes necessarias para a atuacao
docente, problemas recorrentes em muitas escolas brasileiras. Para além disso,
apresentamos alguns percalcos encontrados pelo professor para o trabalho com
poesia, no que tange a aceitacdo do texto poético no ambiente escolar ou fora dele,
abordagens que empobrecem o poema, entre outros aspectos, destacando, porém,
sua importancia e seu potencial humanizador, criativo e sensibilizador.

Discutimos, ainda, sobre a importancia de condi¢cbes favoraveis para o
trabalho com a poesia na escola, como a presenca de bibliotecas escolares e de
espacgos estruturais propicios ao aprendizado. Ademais, apresentamos possiveis

formas de aproximar o aluno da poesia em busca de caminhos para a construcao de
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sentidos para o texto poético. Também foram abordados elementos relativos a teoria
da lirica, de modo a destacar as particularidades constitutivas da organizagdo do
texto poético, além de apresentarmos alguns apontamentos analiticos sobre o
poema “Eu, etiqueta”, de Carlos Drummond de Andrade.

Nosso foco € a leitura e interpretacdo do texto literario na sala de aula nos
anos finais do Ensino Fundamental, mais especificamente o texto poético, de forma
a analisar as potencialidades da leitura de poesia na escola. Nesse contexto,
apoiamo-nos nas concepc¢fes de Hélder Pinheiro (2018), Neusa Sorrenti (2013) e
Tereza Colomer (2007) sobre a presenca da poesia e da leitura literaria no contexto
escolar; a partir das consideracdes de Regina Zilberman (2009), Antoine
Compagnon (2009) e Antonio Candido (2004) desenvolvemos apontamentos sobre
leitura literaria; com Wilberth Salgueiro (2013), Italo Moriconi (2002) e Décio
Pignatari (2011) apresentamos alguns pontos relativos a poesia; Maria Helena
Martins (1982) e José Luiz Fiorin (2009) trazem para a discussao aspectos
importantes relativos a leitura, juntamente com Paulo Freire (2001), que nos oferece
caminhos em discussdes sobre a leitura atrelada a educacédo e a compreensédo do
gue se Ié; com Ingedore Koch (2005), Maria Aparecida Pauliukonis (2013) e
Ingedore Koch e Vanda Maria Elias (2006) discutimos sobre elementos
interpretativos do texto; por meio das reflexdes de Isabel Solé (1998) e Luiz Anténio
Marcuschi (2003 e 2008), trabalhamos aspectos e estratégias relacionadas a leitura
e a compreensao textual; com base nas consideracdes de Rogério Chociay (1974),
Manuel Bandeira (1968) e Manoel Said Ali (1999), apresentamos aspectos tedricos
relativos & composicao e organizacdo do poema; entre outros autores.

Em seguida, no capitulo “Percurso Metodologico da Pesquisa”, apresentamos
a caracterizacao da nossa investigacdo na escola, a partir das concepcdes tedricas
de Antonio Chizzotti (2017), lolanda Mendonca e Maria de Fatima Gomes (2017) e
David Tripp (2005). Descrevemos, ainda, o contexto de investigacdo em que se
pensou inicialmente a aplicacdo da proposta, embora ndo tenha sido possivel
realiza-la. De todo modo, a compreensdo desse contexto foi fundamental para
orientar a elaboracdo do produto educacional. Por fim, indicamos as etapas
metodolégicas das atividades propostas com praticas de leitura de poemas em
didlogo com outros géneros textuais, com base nas reflexdes propostas por Rildo
Cosson (2007) acerca de praticas de leitura literaria em sala de aula.

Por fim, nos capitulos “Discussdo dos Resultados” e “Produto Educacional”,
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sdo apresentadas e discutidas as repercussdes da investigacdo, e € feita a
caracterizacao do produto educacional e de sua validagdo. O material corresponde a
um manual didatico em formato de e-book elaborado a partir das atividades
propostas para o trabalho com a leitura e interpretacdo de poemas nos anos finais
do Ensino Fundamental.
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1 REVISAO DE LITERATURA

A partir de uma pesquisa realizada na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagbes (BDTD), buscamos obras académicas para o estabelecimento de
didlogos com nossa tematica de investigacdo. Por meio dessa busca foi possivel
observar, nas producdes encontradas, pontos de aproximacao em relacéo as ideias
pretendidas em nossa pesquisa e possiveis caminhos a serem trilhados. Os
trabalhos refletem, de forma geral, a importancia de uma abordagem suficiente do
texto literario na educacdo béasica, que dé conta de toda a sua amplitude,
especialmente no tocante ao texto poético, para a formacgao de leitores proficientes,
reflexivos e criticos.

Para a realizacdo da pesquisa dos trabalhos académicos, desenvolvemos as
buscas a partir dos seguintes descritores: “analise poética”, “interpretagao textual” e
“‘poesia e ensino”’. Ao pesquisar o descritor “analise poética’, no filtro “Todos os
campos”, tivemos como resultado 2.913 trabalhos; utilizamos, entao, o filtro “Titulo”,
para facilitar a selecdo, e foram encontradas 27 obras, dentre as quais foram
escolhidas duas (para cada descritor foram selecionadas duas producdes
académicas). A escolha dos dois trabalhos para o referido descritor se deu com
base em critérios que 0s aproximam com nossa investigacdo, como as
potencialidades da poesia na escola e o trabalho com analises de poemas. As
pesquisas escolhidas apresentam como titulos “A literatura poética nas escolas de
ensino médio: uma analise das potencialidades da poesia na formacéo do jovem” e
“A estilistica como subsidio para analise poético-musical e sugestdes interpretativas
em trés cancodes de Kilza Setti”.

Em relagdo ao descritor “interpretagao textual”, foram encontrados, no filtro
“Todos os campos”, 733 trabalhos. Utilizamos o filtro “Leitura”, correspondente ao
campo “Assunto”, para refinar a busca, e foram obtidos 37 trabalhos, dos quais os
dois selecionados dialogam com nossos objetivos investigativos na medida em que
um deles discute caminhos para a construcdo da interpretacdo de textos e o outro
tem seu foco no trabalho com poemas em sala de aula, além de apresentar
resultados positivos em relacdo ao desenvolvimento da criticidade e autonomia dos
alunos e na sua pratica de interpretacdo textual. Os trabalhos séo intitulados “No

percurso do sentido: a semantica e a pragmatica mobilizando taticas de leitura e
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interpretacdo do texto escrito” e “Letramento literdrio no ensino médio: andlise
poética como pratica dialdgica”.

Na pesquisa do descritor “poesia e ensino”, no filtro “Todos os campos”, 330
pesquisas foram obtidas como resultado, e refinamos a busca por meio da
delimitagdo do assunto com o filtro “Leitura”. Assim, obtivemos 27 trabalhos
produzidos. Assim como nos outros descritores apresentados, neste caso também
foram selecionadas duas obras: “A poesia estd morta, mas juro que nao fui eu: a
obra de José Paulo Paes e a formacédo do leitor de poesia” e “Da leitura a poesia: da
poesia a leitura”. A escolha de uma delas se justifica por sua discussdo sobre
praticas com o texto poético nos anos finais do Ensino Fundamental, enquanto a
outra producéo aborda a relagcéo entre poesia e leitura proficiente.

A selecao das pesquisas foi feita em um recorte temporal que compreende o
periodo entre os anos de 2012 a 2018, com a intengcdo de obter contato com
producbes mais recentes e, portanto, mais proximas a realidade atual, para
construirmos, assim, didlogos mais consistentes e coerentes. Dessa forma,
selecionamos um total de seis obras académicas, conforme a identificacdo de

pontos de contato com nossa pesquisa, que serdo brevemente apresentadas a

sequir.
Quadro 1 — Trabalhos que dialogam com a nossa pesquisa
. TIPO DE ~
AUTOR(A) TITULO TRABALHO ANO INSTITUICAO
A literatura pqet|ca r,1a's Tese de Doutorado Pontificia
. escolas de ensino médio: ~ . .
Isabel da Silva . em Educagéo: Universidade
uma andlise das o ” 2012 0 ~
Amaral . . Histdria, Politica, Catdlica de Séao
potencialidades da poesia .
~ . Sociedade Paulo
na formagé&o do jovem
A estilistica como subsidio Escola de
. para analise poético- Dissertacéo de Comunicag0es e
Rosemeire . ~
Moreira musical e sugestbes Mestrado em 2014 Artes da
interpretativas em trés Musica Universidade de Sao
cancgdes de Kilza Setti Paulo
No percurso do sentido: a
Mvliena Alves semantica e a pragmética Dissertacao de Universidade
y mobilizando taticas de Mestrado em 2018 Federal de
de Jesus . . ~ L
leitura e interpretacéo do Linguistica Pernambuco
texto escrito
Letramento literario no Faculdade de
Anderson . - L0 . . A
ensino médio: andlise Tese de Doutorado Filosofia e Ciéncia
Ibsen Lopes i L ~ 2016 . .
poética como pratica em Educacgéo da Universidade
de Souza g .
dialégica Estadual Paulista
Vinicius A poesia estd morta, mas Dissertacao de 2018 Universidade
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Gustavo juro que néo fui eu: a obra Mestrado em Estadual Paulista
Pinheiro de José Paulo Paes e a Letras
Guimaréaes formacéo do leitor de
poesia
Francisca . N . Dissertacdo de . .
A Da leitura a poesia: da ¢ Universidade
Véania Rocha o Mestrado em 2016 .
. poesia a leitura Federal da Paraiba
Nobrega Letras — Profletras

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

A pesquisa de Isabel da Silva Amaral (2012), intitulada “A literatura poética
nas escolas de ensino médio: uma andlise das potencialidades da poesia na
formacédo do jovem”, consiste em uma tese de doutorado que discute a literatura
poética e seu potencial formador de jovens criticos, conscientes e transformadores
da realidade em que estdo inseridos. A autora destaca a condicdo socioecondémica
em que o0s jovens se encontram como influenciadora para as dificuldades de
aproximacdo com a literatura, ja que a pesquisa foi realizada em uma regiao
periférica de Sao Paulo. Foram constatadas relagdes entre os jovens participantes
da investigacdo, apreciacdo da linguagem poética e autoconsciéncia. Também &
discutida a importancia da arte dentro da sociedade, bem como de sua presencga no
contexto escolar, a luz dos conceitos de belo, estética, forma e conteudo. Por fim, a
autora nos leva a perceber que, geralmente, é na escola que ocorre um contato de
forma mais metodica e profunda do aluno com a arte e a poesia. Tal fato reforca a
importancia de se trabalhar o fazer artistico também nas aulas de Lingua
Portuguesa nos anos finais do Ensino Fundamental, com a pretensdo de formar
leitores literarios conscientes de si mesmos, do outro e da realidade em que vivem.

Em “A estilistica como subsidio para analise poético-musical e sugestbes
interpretativas em trés cancdes de Kilza Setti”, de Rosemeire Moreira (2014), séo
desenvolvidas discussdes acerca de aspectos poético-musicais em poemas e
cancdes, a luz da estilistica e da fonoestilistica como subsidios de analise. A
pesquisa traz elementos que se aproximam dos nossos interesses, especialmente
guando aponta a relacdo poético-musical como colaboradora na construcao de
possibilidades interpretativas. Além disso, apresenta andlises de poemas de Manuel
Bandeira (um dos autores escolhidos para participar da nossa pesquisa) e Hilda
Hilst, com foco em aspectos que envolvem som e expressividade; traz ainda
analises musicais de canc¢fes de Kilza Setti baseadas nesses poemas, como forma
de estabelecer relagbes entre poema e musica. Com isso, podemos encontrar

interesses em comum com a dissertacao de mestrado selecionada, principalmente
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no que diz respeito a andlise do texto poético, ja que a autora discute aspectos
analiticos, como contexto histérico-social de poemas e sonoridade das palavras, por
exemplo, os quais também buscamos abarcar em nossas atividades propostas para
o trabalho em sala de aula.

A pesquisa de mestrado de Myllena Alves de Jesus (2018) trata do
desenvolvimento de estratégias de leitura que permitem o aperfeicoamento da
interpretacdo de textos com base em aspectos semanticos e pragmaticos, e
apresenta o titulo “No percurso do sentido: a semantica e a pragmética mobilizando
taticas de leitura e interpretacdo do texto escrito”. Nessa perspectiva, a obra dialoga
diretamente com nossos objetivos investigativos, ja que busca e descreve percursos
de ensino de leitura para contribuir com a interpretacdo de textos escritos. Nesse
sentido, a autora aborda os conceitos de “bom” e “mau” leitor e aspectos da
fenomenologia husserliana na compreensao e interpretacéo, e apresenta um modelo
de leitura com estratégias e habilidades de construcdo de sentidos do texto que
pode ser aplicado para alunos a partir do 6° ano do Ensino Fundamental. A pesquisa
traz, ainda, analises de textos de géneros diversos, entre eles o poema, contribuindo
com nossa investigacdo sobre formas de trabalhar com o texto poético nos anos
finais do Ensino Fundamental, na medida em que analisa textos por meio do
emprego de estratégias que auxiliam o aluno em uma interpretacdo mais profunda,
como lembra a autora. Tal procedimento de analise é feito, em determinado
momento da dissertacéo da autora, por etapas, que compreendem a seguinte triade:
segmentacado do texto, compreensao e interpretacao.

A obra de Anderson Ibsen Lopes de Souza (2016) € uma tese de doutorado,
intitulada “Letramento literario no ensino médio: andlise poética como pratica
dialégica”. Apesar de ter sido realizada com uma turma de Ensino Médio, se
aproxima significativamente da nossa pesquisa no sentido de compreender o ensino
de literatura como poténcia formadora de leitores criticos e reflexivos que
apreendem o que leem. Tal investigacdo qualitativa € baseada no contato dos
alunos com poemas, e discute a importancia da formacdo de um leitor ativo na
interacdo com o0s mais diversos tipos de textos, inclusive 0s poéticos, numa
perspectiva dialégica. Para além disso, 0 autor traz a questdo da sensibilidade e da
reflexdo critica proporcionada pelo trabalho com o texto literario na escola, aspectos
gue também explanamos em nossa pesquisa, especialmente no que diz respeito ao

texto poético. Os resultados de sua pesquisa evidenciam que progressos foram
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atingidos pelos alunos — embora alguns ainda apresentassem dificuldades de
interacdo com o texto —, 0 que revela que o trabalho com obras poéticas pode, de
fato, constituir-se como potencialidade no ensino de leitura, compreensédo e
interpretagéo textual.

Em sua dissertacdo de mestrado “A poesia esta morta, mas juro que nao fui
eu: a obra de José Paulo Paes e a formacédo do leitor de poesia”, Vinicius Gustavo
Pinheiro Guimaraes (2018) propde o trabalho com o texto poético com base em
poemas de José Paulo Paes em uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental, fase
escolar que também escolhemos para a aplicacdo do nosso trabalho. A pesquisa
discute a formacdo de leitores no trabalho com a leitura literaria, incluindo poesia,
com nocgOes da estilistica, além de discutir aspectos sobre a poesia moderna, que
participa da nossa investigacdo. Guimaraes apresenta atividades que estimulam o
pensamento critico e reflexivo, as quais também buscamos elaborar como a
finalidade de formar um leitor verdadeiramente habil. Sua pesquisa demonstra o
papel fundamental de mediacdo do professor na conducédo das atividades com o
texto poético, ja que os alunos mostraram-se, de forma geral, receptivos a proposta,
e 0s resultados obtidos revelam a importancia de uma proposta de intervencéo que
seja capaz de promover dialogos e aproximacdes do aluno com poemas de forma
interativa, critica, reflexiva e sensivel, e aprimorar, consequentemente, a capacidade
de leitura e interpretacdo textual.

Por sua vez, Francisca Vania Rocha Nobrega (2016), em sua dissertacdo “Da
leitura & poesia: da poesia a leitura”, apresentada ao Programa de Mestrado
Profissional em Letras (Profletras), defende o trabalho didatico com a poesia como
um recurso para formacéo leitora a partir de um viés dialégico. A autora descreve e
analisa seu projeto de intervencdo com base na exploracdo do texto poético de
forma a proporcionar ao aluno um contato diversificado com a poesia em suas
diferentes formas, para além do texto escrito: poesia encenada, declamacdes, entre
outras. Nota-se, pela explanacdo da autora, que o trabalho com a poesia contribui

para um melhor aproveitamento da atividade de leitura na sala de aula, pois

[...] além de propiciar um aprendizado proficiente em relagéo a leitura dos
alunos, é um trabalho relevante porque ha também mudancas na turma
toda, mesmo com os mais timidos [...]. Eles apresentaram um avanco
significativo em relagdo a leitura e a postura enquanto aluno, enquanto
pessoa. Além do mais, a sala sai daquela velha rotina, novos estimulos
surgem, novas posturas, novos saberes. Esses alunos timidos, retraidos
trouxeram poemas maravilhosos, e muitos deles, revelam-se nas suas
escolhas poéticas [...] (NOBREGA, 2016, p. 83-84).
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Desse modo, acreditamos que o texto poético na sala de aula tem grande
relevancia para a formacédo discente, na medida em que contribui para o
desenvolvimento do individuo integralmente. Nesse processo, é importante destacar,
ainda, o papel fundamental da mediacéo do professor, que deve buscar apresentar a
poesia de forma a envolver o aluno e despertar nele a vontade de se aproximar do
texto poético, por meio de atividades que contemplem toda a riqueza inerente ao
género.

Ao analisar todos os trabalhos selecionados para auxiliar a construcao de
nossa investigacdo em busca de formas e recursos para desenvolver a capacidade
de ler, compreender e interpretar textos, especialmente os poéticos, constatamos
gue uma abordagem do poema no contexto escolar de maneira detalhada, tendo em
vista seu carater plural e multissignificativo, torna possivel criar caminhos que
favoregcam os alunos dos anos finais do Ensino Fundamental a se tornarem leitores
gue percebam no texto poético um aliado para desenvolverem uma percepcéo
critica e sensivel da realidade, reconhecendo-se como parte fundamental na
realizacao da leitura. Nesse sentido, € importante que se busque instigar no aluno a
curiosidade acerca de elementos poéticos que compdem ndo somente um texto,
mas também, conforme Candido (2004), a sua propria humanidade. Ir em busca da
prépria humanidade no texto poético pode ser uma atitude entendida como a
procura e averiguacdo de elementos que configuram a existéncia humana e suas
ambiguidades, insegurancas, temores, anseios e tudo aquilo que permeia a
construcdo do ser humano em sua individualidade e em suas interacbes com a

alteridade, em um movimento capaz de gerar identificacdo e aproximacoes.
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2 REFERENCIAL TEORICO
2.1 OS CAMINHOS DA LEITURA NA ESCOLA E NA SOCIEDADE
2.1.1 Potencialidades da leitura

Ler é viver. A vida na sociedade contemporanea pressupde a leitura para
compreensao mais abrangente do mundo. Nas palavras de Antoine Compagnon,
“[...] a vida é mais comoda, mais clara, mais ampla para aqueles que leem que para
aqueles que nao leem [...]” (COMPAGNON, 2009, p. 35). Quem ndo |é esta
constantemente imerso em um contexto de vulnerabilidade e alheamento, e, por que
nao dizer, alienacéo.

O ato de ler envolve aspectos altamente relevantes para o desenvolvimento
humano, ja que é parte fundamental da comunicacdo humana, que, por sua vez, é
essencial para as mais diversas atividades. A acdo comunicativa se inicia na
infancia, quando o individuo tem seus primeiros contatos com a linguagem oral e,
mais tarde, de forma consciente e sistematica, com a escrita, seja na familia ou na
escola.

Por conseguinte, € fundamental que o aprendizado da leitura esteja ao
alcance de todos, por ser um instrumento de comunicacao indispensavel em todas
as esferas da vida humana, na medida em que proporciona o desenvolvimento de
habilidades necessérias para a convivéncia em sociedade. Logo, compreende-se a
importancia da escola nesse sentido, visto que € uma instituicdo que tem como uma
das principais funcdes a de ensinar a leitura em suas mais amplas possibilidades, de
modo a sistematizar aos alunos o contato com as letras e com a linguagem desde a
infancia.

A leitura pode ser vista por diferentes angulos: para muitos é algo necessario,
presente no dia a dia, seja em textos publicitarios ou em bulas de remédio, mas nao
tdo relevante quando se trata de um romance ou um poema, por exemplo; para
outros, ler textos diversos, inclusive literarios, € uma atividade concebida como vital,
sem a qual ndo se vive em plenitude, visto que percebem o ato de ler como poténcia
transformadora, edificante, geradora de reflexdes e debates que abrem caminhos
para que se compreenda melhor cada realidade. No que tange a leitura literaria,

Moriconi (2002, p. 20) traz uma importante reflexdo quando pontua que

[...] SO pode existir interesse pela literatura e pela poesia num contexto em
gue a solidao radical do individuo seja socialmente valorizada e seja
considerada produtiva por esse individuo. Para quem nunca adquiriu a
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disciplina nem descobriu o prazer e o lucro trazidos pela leitura solitaria e
silenciosa de literatura, ler fica parecendo perda de tempo [...].

Sabe-se que o tempo no qual vivemos em nossa atualidade apresenta
condicdes contrarias, em termos gerais, para uma pratica silenciosa de leitura, na
gual o leitor tem a oportunidade de deixar-se envolver profundamente pelo texto, de
modo que sua mente e suas emocgdes sejam afetadas de algum modo. Cada vez
mais parece que ha uma espécie de rejeicdo a ideia do ficar s, atitude esta nao raro
vista como algo negativo. Porém, parece-nos que, de fato, a soliddo pode ser
entendida como essencial quando se busca um tempo de leitura que possa ser
produtivo e, por que nao, prazeroso.

Cabe lembrar que a leitura pode ser realizada de diferentes formas, conforme
0 contexto, seja em grupos, em voz alta ou em outras situacdes. Mas nada substitui
0 contato intimo entre texto e leitor, no siléncio e na soliddo, e as experiéncias
Unicas que esse contato pode proporcionar ao leitor. Para isso, em muitas situacoes
deve-se tracar caminhos contrarios ao caos cotidiano tdo comum em nossos dias,
gue muitas vezes aprisiona e impossibilita a pratica da leitura individual.

A leitura silenciosa é relevante, ainda, na busca por autonomia no momento
da leitura. Colomer (2007, p. 125) destaca que “[...] A leitura autdnoma, continuada,
silenciosa, de gratificacdo imediata e livre escolha, € imprescindivel para o
desenvolvimento das competéncias leitoras. E imprescindivel para que o proprio
texto ‘ensine’ a ler [...]". E interessante que momentos de leitura silenciosa sejam
valorizados e incentivados, quando cada leitor pode interagir de forma particular com
o texto, lendo-o e sendo lido por ele, em um movimento de troca e construcdo de
sentidos.

Por meio da leitura é possivel ampliar no leitor sua percepcéo da realidade,
na medida em que esta proporciona seu contato com diferentes culturas e visées de
mundo, em um movimento de enriquecimento da sua propria cultura, de forma a
contribuir para a formacdo humana integral (SOLE, 1998). Ler corresponde, nesse
sentido, a aprimorar a propria visdo acerca das coisas, quando compreende-se que
hé& diferentes modos de ser e de atuar no mundo.

Do mesmo modo que a leitura realizada de forma silenciosa € importante para
o desenvolvimento individual do leitor, € pertinente que o carater social do ser
humano seja considerado na leitura, visto que cada individuo esta em constante

interacdo com a sociedade na qual esta inserido. Desse modo, tdo importante
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quanto a leitura individual € a leitura compartilhada de textos ou obras com o outro.
Colomer (2007, p. 143) lembra que

Compartilhar as obras com outras pessoas € importante porque torna
possivel beneficiar-se da competéncia dos outros para construir o sentido e
obter o prazer de entender mais e melhor os livros. Também porque permite
experimentar a literatura em sua dimensé&o socializadora, fazendo com que
a pessoa se sinta parte de uma comunidade de leitores com referéncias e
cumplicidades mutuas.

Se, por um lado, a leitura individual por si s6 permite a interacdo entre texto e
leitor e entre leitor e autor, por outro, quando leituras sdo compartilhadas com outras
pessoas, novos caminhos sdo abertos para a construcao de sentidos.

Paralelamente a isso, ndo se pode conceber a leitura sem a compreensao do
gue se |é. A esse respeito, Paulo Freire (2001) ressalta a importancia do estudo
unido a leitura, quando afirma que o trabalho com a compreenséo deve dar-se por
meio da busca por instrumentos que possibilitem que a compreenséao seja melhor
efetivada, em uma atitude que envolve persisténcia e paciéncia. Nesse sentido, o
autor defende que a compreensédo é um trabalho que precisa ser realizado por quem
Ié, com o auxilio de instrumentos como dicionarios, por exemplo, que ajudam o leitor
em seu percurso de leitura, de modo que possa obter resultados mais produtivos;
desse modo, a leitura e o estudo demandam uma postura paciente e persistente do
leitor (FREIRE, 2001).

Em relacéo ao aprendizado do codigo, Solé (1998, p. 52) ressalta que “[...] A
crianca tem que ter desenvolvido certa consciéncia metalinguistica [...]", ou seja, ser
capaz de fazer reflexdes sobre o codigo, como reforca a autora. O contato frequente
com a leitura e a escrita tem o poder de desenvolver e aprimorar essa consciéncia
metalinguistica do ponto de vista sintatico e pragmatico, e desenvolve-se, assim, a
competéncia no uso da linguagem, de forma a contribuir para o desenvolvimento
individual do ser humano (SOLE, 1998). Entende-se, desse modo, que, sem a
pratica sistematica da leitura e da escrita na escola, o desenvolvimento da
comunicacdo do aluno pode nédo se realizar de forma plena; afinal, para que a
comunicacdo aconteca de modo eficaz, é necessario que leitura e escrita sejam
exploradas em seus aspectos linguisticos, funcionais, literarios, artisticos, entre
tantos outros envolvidos nos atos comunicativos, para que um texto, literario ou nao,
possa ser visto como transformador e carregado de sentidos na vida do aluno.

Aliada a isso, surge a questdo do desenvolvimento da autonomia leitora: “[...]

a aquisicdo da leitura € imprescindivel para agir com autonomia nas sociedades
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letradas [...]” (SOLE, 1998, p. 32), sob pena de haver prejuizos quando ndo ha essa
aprendizagem, como destaca a autora. Reflexo disso € o grande nimero de pessoas
gue concluem a educacédo basica e ndo sdo capazes de ler e compreender alguns
tipos de texto de forma satisfatéria, ou ndo sabem transmitir uma informacdo com
coeréncia, seja por via oral ou escrita, 0 que prejudica sua atuacdo comunicativa no
mundo. A esse respeito, Solé (1998, p. 33) afirma, com base em dados estatisticos,
que “[...] nas sociedades ocidentais, o fendmeno do analfabetismo funcional, longe
de diminuir, aumenta a ritmo regular [...]". Nesse sentido, ha um longo caminho a ser
percorrido para que haja igualdade de oportunidades de aprendizagem da leitura e
da compreensao do que se |é.

Em relacdo a busca pela construcao de leitores independentes, Solé (1998, p.
72) reforgca a importancia do ensino de estratégias de compreenséo leitora para a
formacédo de “[...] leitores autbnomos, capazes de enfrentar de forma inteligente
textos de indole muito diversa [...]". Afinal, somos rodeados por iniUmeros géneros
textuais em todo o tempo, 0 que exige que tenhamos competéncia para lé-los e
interpreta-los coerentemente, para que a compreensao se dé de forma significativa.
Para Zilberman (2009, p. 27),

[...] seja no ambito coletivo, seja no plano individual, a conquista da
habilidade de ler é simultaneamente o primeiro passo na direcdo da
liberdade, de uma parte e de outra, para a assimilacdo dos valores da
sociedade [...].

Ler é uma forma de libertacdo a medida que oferece ao leitor o contato com
novas ideias, pensamentos e formas de enxergar a vida, além de, obviamente,
permitir que o individuo se sinta inserido e participante de forma ativa em sua propria
realidade. Em consequéncia disso, pode-se assegurar que formar leitores
autbnomos € prepara-los para o exercicio da liberdade. De igual modo, para Britto
(2015, p. 43),

[...] A autonomia implica conhecimento, discernimento e analise da situacao,
e isso se aprende. O leitor autbnhomo nédo é simplesmente aquele que 1€
conforme seus desejos, opc¢oes, interesses [...], mas aquele que dispde de
possibilidades de conhecer e controlar esses fatores.

O autor comenta sobre as limitacbes da autonomia leitora individual, e
defende que o grau de autonomia de cada um esta relacionado ao conhecimento do
gual dispde e a aptiddo que possui para compreender textos (BRITTO, 2015). Nesse

sentido, apreende-se que a leitura compreensiva é uma realizacdo subjetiva, e ndo
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h& como desenvolvé-la sem considerar as particularidades de cada individuo. Em

uma concepg¢ao mais abarcante de leitura, Zilberman (2009, p. 30) afirma que

[...] a acéo de ler caracteriza toda a relacé@o racional entre o individuo e o
mundo que o cerca. Se este |lhe aparece, em um primeiro momento,
desordenado e cadtico, a tentativa de impor a ele uma hierarquia qualquer
de significados representa, de antemdo, uma leitura, porque imprime um
ritmo e um conteddo aos seres circundantes [...].

A leitura, nesse sentido, possibilita a organizagdo do mundo e de si mesmo
em busca de significacdo dos fatos. De modo semelhante, no que diz respeito ao
texto literario, Candido (2004, p. 177) afirma que “[...] A organizacdo da palavra
comunica-se ao Nosso espirito e o leva, primeiro, a se organizar; em seguida, a
organizar o mundo [...]". Nessa perspectiva, as obras literarias tém o poder de
promover a “superagdo do caos” em busca de sentido, em uma organizacao
humanizadora (CANDIDO, 2004, p. 178). Tal perspectiva permite que a leitura seja
vista como uma possibilidade de autoconhecimento, e ndo apenas conhecimento
das palavras e de sua organizacdo em textos.

Para além da autonomia, a leitura pode proporcionar o exercicio de um olhar
critico diante do mundo. Conforme Britto (2015, p. 44-45), sugerir a realizacdo da
leitura critica € “[...] um convite a indagacao e a autoanalise continua. Na medida em
gue amplia seus referenciais de mundo, seu repertorio cultural, seus esquemas de
interpretacdo, o leitor passa a ter maior possibilidade de ler criticamente [...]". Um
poema que trate de uma situacdo de corrupcao, por exemplo, pode atuar como um
aparelho de denuncia social que instigue a reflexdo e a busca por decisdes
concretas. Assim, para Candido (2004, p. 186), “...] a literatura pode ser um
instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situacdes de
restricdo dos direitos, ou de negacao deles, como a miséria, a servidao, a mutilacédo
espiritual [...]". A criticidade pode ser estimulada, desse modo, por meio da
abordagem de textos que denunciem, provoquem reflexdes e abordem a realidade
de diferentes tipos de injusticas existentes em nosso meio, de forma a promover um

encontro do leitor com sua prépria humanidade.

2.1.2 Leitura e compreensao no contexto escolar: desdobramentos

Ler, compreender e escrever parecem tarefas simples e corriqueiras. Por isso,

muitas vezes sdo praticas que ndo recebem a devida importancia na aprendizagem
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escolar, seja por falta de preparo da equipe pedagogica no ambito de sua formacao
ou de seus planejamentos das aulas, por desconhecimento ou incompreensao das
potencialidades do ato de ler, por falta de espaco suficiente nos curriculos escolares,
por deficiéncias no que diz respeito ao incentivo a leitura nos espacos escolares, por
condicdes que ndo favorecem um trabalho aprofundado com a leitura e a
compreensdo ou por algum outro motivo, j& que ha diversos fatores envolvidos
guando sdo discutidas possiveis falhas relativas a leitura, a compreensdo e a
escrita.

No entanto, leitura e escrita sdo prioridade no nivel fundamental de ensino
(SOLE, 1998). Quando se fala em leitura, ndo se pode dissocia-la da compreensao,
ja que uma implica a outra; do contrario, o objetivo comunicativo da construcao de
sentidos ndo sera alcancado. Solé (1998, p. 44) define que “[...] ler € compreender e
gue compreender € sobretudo um processo de construcdo de significados sobre o
texto que pretendemos compreender [...]". Por sua vez, Marcuschi (2008) defende
gue compreender um texto é um fator basilar para o uso efetivo da lingua e seu

consequente dominio. Para Freire (2001, p, 261),

Ler € uma operacdo inteligente, dificil, exigente, mas gratificante. Ninguém
I&é ou estuda autenticamente se ndo assume, diante do texto ou do objeto da
curiosidade a forma critica de ser ou de estar sendo sujeito da curiosidade,
sujeito da leitura, sujeito do processo de conhecer em que se acha. Ler é
procurar buscar criar a compreensdo do lido; dai, entre outros pontos
fundamentais, a importancia do ensino correto da leitura e da escrita. E que

ensinar a ler é engajar-se numa experiéncia criativa em torno da
compreensdo. Da compreenséo e da comunicagao.

Curiosidade, criticidade e criatividade sdo, desse modo, conceitos importantes
guando se discute leitura, visto que um leitor curioso €, inevitavelmente, mais
impulsionado a buscar conhecer por meio da leitura; por sua vez, um olhar critico e
uma postura criativa diante da leitura tornam o caminho em busca da compreensao
mais dindmico e revelador.

Nesse contexto, um aspecto importante a ser observado diz respeito ao uso
de materiais didaticos nas aulas de Lingua Portuguesa nos anos finais do Ensino
Fundamental. O livro didatico € um instrumento muito presente no contexto das
escolas brasileiras: em muitos casos utilizado como apoio para a atuacao
pedagdgica; em outros, é a Unica ferramenta de trabalho aproveitada pelos

professores, que baseiam suas aulas exclusivamente nesse material.
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Por isso, € oportuno observar como se da a abordagem da compreensao
textual em muitos desses manuais. Marcuschi (2003, p. 51, grifo do autor) afirma
gue ha uma grande quantidade de exercicios voltados a compreensdo textual nos
livros didaticos de Lingua Portuguesa, e conclui que “[...] o problema ndo é a
auséncia deste tipo de trabalho e sim a natureza do mesmo [...]". O autor expde um
dos principais problemas em relacdo a abordagem da compreensdo textual nos
livros didaticos:

[...] Os exercicios de compreensdo raramente levam a reflexbes criticas
sobre o texto e ndo permitem expansdo ou construcdo de sentido, o que
sugere a nocdo de que compreender € apenas identificar contetdos.
Esquece-se a ironia, a analise de intencées, a metafora e outros aspectos
relevantes nos processos de compreensdo (MARCUSCHI, 2003, p. 51, grifo
do autor).

Porém, o autor afirma que nédo se pode generalizar tal constatacéo e expandi-
la a todos os manuais didaticos, visto que generalizagdes sao injustas nesse caso, e

gue muitas vezes ha falhas nos exercicios apresentados nos livros

[..] devido a uma errbnea nocdo de compreensdo como simples
decodificacdo. Isso s6 serd superado quando a compreensdo for tida como
um processo criador, ativo e construtivo que vai além da informacédo
estritamente textual [...] (MARCUSCHI, 2003, p. 57-58, grifos do autor).

A compreensdo € um processo muito mais amplo, que envolve diversos
fatores, que ultrapassam a matéria textual. Um deles é a propria interacdo do leitor
com o texto, que pode resultar mais produtiva e criativa para determinado leitor se
comparado a outro, que possui diferentes visées de mundo e diferentes vivéncias.

Pode-se inferir, desse modo, que muitos livros didaticos contribuiram — e
talvez ainda contribuam — para que as praticas de leitura e compreensdao textual na
sala de aula ndo se realizem de forma plena. Portanto, o professor deve estar atento
ao tipo de trabalho que propde aos seus alunos por meio do livro didatico, e analisar
de forma critica e ativa as atividades trazidas pelos manuais, e se necessario até
mesmo fazer ajustes, reformulacdes e complementacdes.

No que diz respeito ao estudo de poemas, Gebara (2016) afirma que um
problema recorrente nos livros didaticos é em relacdo as atividades trazidas nesses
materiais, que em muitos casos levam o aluno a uma percepcédo austera e fechada
do poema, contrariando toda a sua dinamicidade, o que resulta em “[...] uma leitura
de direcdo Unica sem as trocas que a vivéncia com o género proporciona [...]"
(GEBARA, 2016, p. 14). Dai decorre a importancia de um olhar atento e reflexivo do

professor em seus momentos de planejamento de aulas, quando precisa ter cuidado
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ao selecionar o que € viavel para o estudo ndo somente do texto poético, mas
também de outros géneros textuais na sala de aula, fugindo de assumir uma postura
passiva diante do material didatico.

Ao aplicar atividades que menosprezam e nao abrangem a riqueza do texto e
de sua compreensao, “[...] Perde-se uma excelente oportunidade de treinar o
raciocinio, o pensamento critico e as habilidades argumentativas [...]” (MARCUSCHI,
2003, p. 51-52), e abrem-se lacunas, consequentemente, no desenvolvimento da
leitura critica do texto por meio de reflexfes sistematizadas.

Nesse contexto, para Solé (1998), atividades que se baseiam em pergunta-
resposta, muito comuns em livros didaticos, sdo questionaveis, na medida em que
nao permitem uma intervencdo para se chegar a compreensdo, e consistem,
portanto, em uma simples avaliacdo da compreensao do leitor sobre o texto lido.

Segundo a autora,

A frequéncia e, em algumas ocasifes, a exclusividade com que a sequéncia
leitura/perguntas/exercicios aparece, indica que para professores, autores e
editores esta é a melhor e talvez a Unica forma de proceder no ensino da
compreens&o [...] (SOLE, 1998, p. 36).

Tal constatacéo € preocupante, pois quando o foco se mantém em uma unica
possibilidade de trabalho com leitura e compreensédo, fecham-se as portas para que
novas possibilidades venham a enriquecer esse trabalho tdo importante.

De modo semelhante, Marcuschi (2003, p. 58, grifos do autor) afirma que
essa sequéncia pergunta-resposta é uma técnica que tem utilidade, todavia “[...] ndo
€ ideal se for reduzida a um questionamento essencialista, objetivo e repetidor [...]".
Sendo assim, provavelmente seria interessante se essa estratégia tradicional fosse
incrementada de alguma forma para alcancar resultados mais satisfatérios. Cabe ao
professor, de modo especial, uma reflexdo sobre possiveis maneiras de enriquecer
essa pratica em suas aulas, de acordo com suas possibilidades e seu contexto de
trabalho.

Como sugestdes de trabalho com compreenséo textual, Marcuschi (2003) traz
alguns tépicos interessantes: i. ldentificacdo das proposicdes centrais do texto; ii.
Perguntas e afirmacdes inferenciais; iii. Tratamento a partir do titulo; iv. Producéo de
resumos; v. Reproducdo do conteddo do texto num outro género textual; vi.
Reproducéo do texto na forma de diagrama; vii. Reproducéo do texto oralmente; viii.
Trabalhos de revisdo da compreensao. Tais topicos podem funcionar como ideias

direcionadoras para praticas de andlise textual produtivas em sala de aula, que véo
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muito além de trabalhos fechados e repetidos que tradicionalmente sdo aplicados
nas salas de aula. Representam, a nosso ver, excelentes pontos de partida para que
leitura e compreensao sejam trabalhadas na escola, e podem, inclusive, despertar a
criatividade do professor para que novas ideias sejam acrescentadas.

Para além das discussGes apresentadas, no contexto literario, em uma
discussdo sobre o livro didatico na escola e de sua suposta autossuficiéncia,
Zilberman (2009) aborda a importancia de um trabalho em sala de aula que promova
a aproximacao do aluno com a literatura por meio da obra de ficcdo. Segundo a

autora,

[...] o autoritarismo se apresenta de modo mais cabal, quando o livro
didatico se faz portador de normas linguisticas e do canone literario. Ou
quando a interpretacdo se imobiliza em respostas fechadas, de escolha
simples, promovidas por fichas de leitura, sendo o resultado destas a
anulacdo da experiéncia pessoal e igualitaria com o texto (ZILBERMAN,
20009, p. 35).

Assim, se o livro didatico dificulta uma aproximacdo do aluno com a obra
literaria por meio do contato experiencial com o texto e se fecha em compartimentos
estanques de interpretacdo, grandes oportunidades de construcdo de sentidos e de
enriquecimento individual sédo perdidas. Some-se a isso a questdo da fragmentacéo
dos textos literarios muitas vezes trazida pelos livros didaticos, o que empobrece um
trabalho mais centrado que proporcione o contato intimo do aluno com o texto
integral, imerso em todas as suas possibilidades.

Conforme Ferreira e Registro (2008), em pesquisa sobre o ensino de literatura
e sua relacdo com os livros didaticos no Ensino Médio de escolas publicas, grande
parte dos livros didaticos traz textos literarios fragmentados, dificultando a
compreensdao das obras em sua totalidade. Tal fato pode representar o
empobrecimento do trabalho com a leitura literaria na sala de aula, devido a prética
de leituras superficiais, que prejudicam a construcao de sentidos para o texto lido.

Aliada a esse problema, pode-se mencionar a questdo do excesso de
contetdos a serem trabalhados e do pouco tempo de que o professor dispde para
trabalhar a leitura do texto literario de forma abrangente, abordando todas as suas
potencialidades, o que sera apresentado mais adiante.

Ha que se destacar, também, a relagdo da literatura com as tecnologias
emergentes. A esse respeito, Zilberman (2009) discute a questdo da “crise da
leitura” tanto em um nivel interno (escola) quanto em nivel externo (tecnologias). No

ambito escolar, tal crise,
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[...] tAo frequente em diagndsticos de procedéncia diversa (Pisa, Saeb, entre
outros), reflete uma crise da escola em decorréncia da parceria
historicamente estabelecida entre 0 ensino e a aquisi¢cdo das habilidades de
ler e escrever. A crise da escola relaciona-se a problemas de ordem
variada, que, no Brasil, comecam no ambito da administracéo da educacao,
disseminada entre 6rgdos relacionados aos niveis federais, estaduais e
municipais, sem que esses busquem afinar-se, e estendem-se a politica de
remuneracdo e qualificacdo dos professores, a conservacao fisica dos
prédios, incluindo-se salas de aula, bibliotecas e equipamentos de ensino,
alcancando o plano da competéncia no exercicio da missao para a qual foi
edificada e justificou sua expansdo na sociedade moderna [...]
(ZILBERMAN, 2009, p. 28).

Constata-se que os problemas trazidos pela autora séo frequentes ainda hoje.
Entretanto, atualmente alguns avangos foram conseguidos em relagéo, por exemplo,
a melhoria estrutural de parte das escolas, entre outros acréscimos. Porém, sabe-se
gue a realidade de muitas escolas brasileiras no que diz respeito a esse aspecto é
alarmante, sem contar inUmeros outros fatores deficitarios, como a questao salarial
dos docentes, que ainda tem um longo caminho a percorrer no sentido de constituir-
se mais motivadora.

No contexto externo a escola, Zilberman (2009) discute sobre a influéncia dos
meios tecnoldgicos para a consolidacéao da crise da leitura, na medida em que estes
podem gerar certo afastamento das pessoas do texto impresso e,

conseqguentemente, apontam para novos interesses por materiais

[..] \visuais, auditivos ou performaticos, como se a sociedade
experimentasse um retorno a formas mais primitivas de comunicagéo,
aquelas que teriam sido superadas quando da disseminagdo da escrita
desde priscas eras (ZILBERMAN, 2009, p. 28-29).

Se, por um lado, atualmente os interesses do publico leitor geralmente
parecem mais voltados ao uso de tecnologias para leitura de textos em formato
digital, bem como ao consumo de outros tipos de producfes, como aquelas que
envolvem aspectos audiovisuais, por exemplo, € importante destacar que as
novidades tecnolOgicas proporcionam uma maior divulgacdo e acesso a textos e
obras literarias diversas, e facilitam, em certa medida, a aproximacdo e o
desenvolvimento do habito da leitura, mesmo que o texto impresso pareca nao ser
mais tdo atrativo como em tempos passados. Sabe-se, como lembra Zilberman
(2009, p. 29), que “[...] os suportes da literatura sao flexiveis e mutaveis, adaptando-
se as novas condigfes [...]", e permitem a ampliacdo de possibilidades de trabalho
com a leitura. E uma questdo de direcionar o olhar para as potencialidades, e néo

para possiveis perdas trazidas pelos recursos tecnolégicos. Afinal, ndo se pode



38

fechar os olhos para a realidade tecnoldgica que vivenciamos, mesmo que 0s textos
verbais impressos sejam importantes em suas particularidades.

Em relacdo a presenca constante da tecnologia na vida contemporanea, vale
destacar, de forma paralela, um aspecto interessante em relagdo ao comportamento
de muitos alunos na escola. E importante observar que a falta de atencdo de boa
parte dos discentes na sala de aula no contexto atual, as dificuldades de
concentragdo para realizar atividades de leitura e interpretagéo de textos diversos,
inclusive de pequenos enunciados de questdes de exercicios considerados simples
e claros, podem ser o resultado da exposicdo excessiva a aparelhos tecnolégicos a
gual muitas criangas e jovens se submetem, imergindo em uma quantidade muito
grande de informagbes em um curto espaco de tempo, numa perspectiva que
privilegia o0 aspecto quantitativo da leitura em detrimento da qualidade. Nesse

sentido,

Com a crescente utilizacdo das tecnologias digitais pelos adolescentes, é
apresentada uma variedade de informacfes simultaneamente. InUmeras
abas sdo abertas no navegador. Alertas de e-mails. Celulares vibrando
constantemente. S&o muitas atracbes simultdneas, tornando-se dificil
manter a concentracdo em uma determinada atividade, sendo complicado
selecionar as suas necessidades principais ou inibir as suas distracoes,
implicando em uma geracdo mais distraida e imediatista (SILVA, 2016, p.
14).

A partir disso, € necessario que caminhos para conscientizacdo sobre o uso
desregrado da tecnologia sejam buscados, de modo que o uso equilibrado e
responsavel das mais diversas midias digitais seja incentivado a fim de combater
gualquer prejuizo que possa ser causado por eventuais excessos, especialmente
entre o publico adolescente. Por outro lado, a tecnologia oferece possibilidades
inimeras para que sejam extraidos de seu uso beneficios grandiosos. O
cyberpoema, por exemplo, € um género que pode ser explorado por meio do uso de
ferramentas tecnoldgicas, além de &audios de poemas declamados, videos
ilustrativos sobre poesia, entre outros materiais interessantes. Estimular o uso
responsavel e consciente dos mais diversos recursos tecnolégicos € fundamental
para que sejam aproveitadas todas as possibilidades de crescimento e aprendizado
gue esse universo oferece, inclusive no contexto da educacao.

Ao retomarmos a questdo da leitura e de uma visdo redutora que
supervaloriza a dimensao linguistica do texto, de modo que outras dimensfes sao

esquecidas ou desprezadas, € relevante que seja analisada a concepcao de Solé
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(1998), para quem a leitura vai muito além de dominar habilidades que envolvem o

codigo linguistico. A autora afirma que

[...] A literatura a respeito indica que as intervenc¢des destinadas a fomentar
estratégias de compreensdo — ativar 0 conhecimento prévio relevante,
estabelecer objetivos de leitura, esclarecer duvidas, prever, estabelecer
inferéncias, autoquestionar, resumir, sintetizar, etc. — s&o muito pouco
frequentes; também indica que uma estratégia de avaliacdo, como a
resposta a perguntas sobre o texto lido, tende a suplantar seu ensino
(SOLE, 1998, p. 36).

Essa realidade revela a necessidade de revermos praticas metodoldgicas que
limitam a formagéao de um leitor habilidoso e autbnomo e ndo se mostram suficientes
para que a pratica de leitura e compreensao se realize de forma eficaz. Se ha tantas
deficiéncias nos resultados da formacéo leitora na educacédo brasileira e em outros
paises ocidentais, constata-se que seja fundamental pensarmos em novas formas
de ensino de compreensao textual, que possibilitem ao aluno a percepcao da
importancia da leitura, da compreensdo e da interpretacdo de textos de géneros
diversos para a vida em sociedade.

Como ja mencionado anteriormente, um fator que enfraquece um trabalho
efetivo com a leitura em muitas escolas brasileiras atualmente € a questdo do
excesso de conteudos exigidos pelos curriculos escolares, além da falta de tempo
habil para aborda-los, o que resulta, muitas vezes, em um trabalho insuficiente com
a leitura. Em muitos casos pode-se constatar certo sufocamento da leitura na sala
de aula provocado pela cobranca do ensino de conteudos essencialmente
gramaticais, o que resulta em um ensino/pratica reducionista de leitura na escola.

Nesse sentido, € importante mencionar, ainda, a questdo do ensino voltado,
muitas vezes de forma exclusiva, a resultados quantitativos relacionados a
avaliacdes externas, como se a pratica da leitura se limitasse a esse objetivo. Por
outro lado, nota-se que muitas dessas avaliacdes externas, como o PAEBES
(Programa de Avaliacdo da Educacédo Basica do Espirito Santo), tém abordado, em
muitas das questbes apresentadas, aspectos relativos a leitura, compreensdo e
interpretacdo textual de forma ampla e contextualizada, ultrapassando assuntos
estritamente gramaticais abordados de forma isolada que, por sua vez, néo
contemplam a riqueza do texto em sua amplitude. Esse é um ponto positivo de
avaliacOes externas, quando provocam no aluno, a partir das questbes propostas,
reflexdes amplas sobre a leitura de textos diversos em sua dimenséo linguistica,

contextual, funcional, entre outras.
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Para além dos fatores mencionados, € importante destacar que, no que diz
respeito ao ensino publico brasileiro, ha politicas e condi¢cdes que podem colaborar
para que o aprendizado seja insuficiente, como a questdo da facilitacdo da
aprovacdo dos alunos — que, em muitos casos, seguem seus estudos em séries
posteriores sem terem construido conhecimentos e habilidades basicas para
seguirem adiante — e da estrutura fisica dos espacos escolares, que muitas vezes €
inadequada para a realizagéo de um trabalho eficaz e produtivo ndo somente com a
leitura, mas com todos os conteldos e disciplinas curriculares. Este ultimo fato pode
ser exemplificado pelo estado de precariedade em que muitas escolas se
encontram, além da superlotacdo de muitas salas de aula, condicées que interferem
negativamente na aprendizagem dos alunos e no trabalho do professor, direta ou
indiretamente.

De acordo com o Relatério Brasil no PISA® 2018, € comum que a questdo da
guantidade de alunos por turma seja relacionada a qualidade educacional: quanto
menor o tamanho da turma, maiores os beneficios obtidos na aprendizagem, visto
gue os alunos podem desfrutar de uma atencdo mais individualizada (BRASIL, 2019)
e, consequentemente, mais favoravel ao aprendizado. Segundo o relatorio, o Brasil
apresenta um dos mais altos resultados entre os paises participantes do PISA 2018,
com o tamanho médio de 36,0 estudantes por turma (BRASIL, 2019). A priorizagéo
de aspectos quantitativos sobre os qualitativos torna muitas praticas educativas
angustiantes e até mesmo frustrantes tanto para alunos quanto para professores. A
esse respeito, € interessante mencionar Freire (2001, p. 265), quando afirma que a
leitura e o estudo ndo sao tarefas “[...] para gente demasiado apressada [...]". Tal
concepcao vai contra rotinas pedagogicas que privilegiam simples nameros, e nao a
gualidade no tempo que se dedica a pratica de leitura na escola.

Ademais, convém mencionar que o ato de ler esta intimamente vinculado ao
ato de estudar. Este, por sua vez, geralmente ndo € benquisto pelos jovens (com
excecdes, obviamente). Isso pode ser constatado no préprio cotidiano escolar, por
meio de recusas a ler e analisar um texto, da rejeicdo ao estudo de andlise
linguistica, entre outros fatos. Essa atitude de aversdo pode ser entendida como

uma construcdo cultural, muitas vezes alimentada pela propria escola e por muitos

" PISA (Programme for International Student Assessment, e Programa de Avaliac&o Internacional de
Estudantes, no Brasil), € um “[...] estudo comparativo internacional realizado a cada trés anos pela
Organizacao para a Cooperacéo e Desenvolvimento Econémico (OCDE) [...]" (BRASIL, 2019, p. 13).
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professores, quando insistem em empregar metodologias superficiais que né&o
consideram a amplitude e a riqueza do ato de ler e dos textos em si, e em vez de
estimular o aprendizado, tais metodologias geram afastamento e sensacdo de
incapacidade no aluno.

A esse respeito, Paulo Freire (2001, p. 267) lembra que

Se estudar, para nos, nao fosse quase sempre um fardo, se ler ndo fosse
uma obrigacdo amarga a cumprir, se, pelo contrario, estudar e ler fossem
fontes de alegria e de prazer, de que resulta também o indispensavel
conhecimento com que nos movemos melhor no mundo, teriamos indices
melhor reveladores da qualidade de nossa educacéo.

Analogamente, se os alunos conseguem compreender e interpretar de forma
coerente e significativa um texto, a tendéncia € que sintam-se mais motivados a ler e
a estudar. Ou seja, ensinar estratégias de compreenséao textual permite que sejam
criadas condigbes favoraveis ao desenvolvimento de melhores resultados na
educacéo de forma geral.

O tratamento dado a leitura no PISA traz a discusséo importantes reflexdes. A
leitura foi o foco avaliativo do PISA o ano de 2018, em que, segundo dados do
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep)
apresentados no Relatorio Brasil no PISA 2018, “...] fizeram parte do PISA
estudantes, escolas, professores e pais das 27 unidades da Federagao” (BRASIL,

2019, p. 26), com a participacdo de 10.691 estudantes. Sao participes da avaliacao

Estudantes entre 15 anos e 3 meses (completos) e 16 anos e 2 meses
(completos) de idade no inicio do periodo de aplicacdo da avaliacéo,
matriculados em instituicdes educacionais localizadas no pais participante,
a partir do 7° ano do Ensino Fundamental (BRASIL, 2019, p. 30).

Por ser um estudo de carater comparativo em nivel internacional, constatou-
se gue os jovens brasileiros apresentam média de proficiéncia em leitura inferior a
média dos demais participantes da avaliacdo, estudantes dos paises da
Organizacao para a Cooperacdo e Desenvolvimento Econémico (OCDE): “A média
de proficiéncia dos jovens brasileiros em letramento em Leitura® no PISA 2018 foi de
413 pontos, 74 pontos abaixo da média dos estudantes dos paises da OCDE (487)
[...]” (BRASIL, 2019, p. 61). Esse € um retrato importante para a verificacdo de

habilidades de leitura dos jovens no contexto atual, ndo somente na educacao

* Definicdo de letramento em Leitura, em 2018: “O letramento em Leitura refere-se a compreender,
usar, avaliar, refletir sobre e envolver-se com textos, a fim de alcancar um objetivo, desenvolver seu
conhecimento e seu potencial, e participar da sociedade” (BRASIL, 2019, p. 45).
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brasileira, mas também em diversos paises, pois permite que sejam identificadas
possiveis lacunas nos trabalhos com a leitura desenvolvidos em sala de aula.

Outro ponto a ser destacado em relacdo a proficiéncia leitora dos estudantes
brasileiros no PISA 2018 é que cerca de 50% deles ndo conseguiu atingir o nivel
minimo de proficiéncia em leitura, o que certamente “[...] representa um grande
obstaculo na vida desses jovens, dificultando ou até mesmo impedindo que
avancem em seus estudos, tenham oportunidades melhores no mercado de trabalho
e participem plenamente na sociedade” (BRASIL, 2019, p. 69-70). Diante de
verificagbes como as apresentadas em avaliacbes amplas como o PISA, nédo se
pode negar que h& muito a ser feito para que resultados mais satisfatérios sejam
alcancados no que concerne ao trabalho com a leitura na sala de aula, visto que a
leitura é peca fundamental para o desenvolvimento pleno do ser humano, tanto em
sua individualidade como na sua integracao a coletividade. Contudo, ndo se pode
negar a influéncia de outros diversos fatores envolvidos no contexto educacional,
como questdes relativas a moradia, desemprego, violéncia, fome, entre tantas outras
situacOes que podem interferir em resultados provenientes de avaliacbes acerca de

aspectos educacionais.

2.1.3 Estratégias de leitura, compreensado e interpretacdo: algumas

consideracdes

Ao considerarmos a existéncia de muitos percalcos no caminho da
interpretacdo textual, é natural que as metodologias de ensino de leitura e
compreensao sejam questionadas, com o objetivo de se pensar em novas formas de
trabalho com o texto por meio de diferentes estratégias, caminhos a serem trilhados
e instrumentos a serem utilizados.

Para Marcuschi (2008, p. 228), a0 se pensar em compreensdo textual é
necessario ter em mente que “[...] nossa compreensao esta ligada a esquemas
cognitivos internalizados, mas nao individuais e Unicos. Assim, a percepcao €, em
boa medida, guiada e ativada pelo nosso sistema sociocultural internalizado ao
longo da vida [...]". Nesse sentido, fica claro que as experiéncias vivenciadas pelo
leitor, que envolvem aspectos culturais, sociais, historicos, entre outros, tém

influéncia direta em sua forma de compreender o mundo. Cada um tem seus
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proprios valores, ideias, opinides e impressdes sobre a realidade, com base em sua
constituicdo como ser humano desde o seu nhascimento.

De acordo com Pauliukonis (2013, p. 244), “O termo estratégia provém da
linguagem militar e significa 0 melhor caminho para se concretizar algo. Isso inclui
planejamento, surpresa, cooperagao, encurtamento de caminhos e objetividade [...]".
Para que novos modos de abordagem da leitura na sala de aula sejam pensados, é
necessario que seja feito um planejamento muito bem tracado, juntamente com uma
reflexdo sobre caminhos ja trilhados e que ndo foram produtivos.

Na analise de poemas, por exemplo, Candido (2017) apresenta um percurso
que pode ser visto como fundamental quando se busca analisar um texto poético,
pois diz que é necessario que sejam feitas leituras incansaveis de um poema ja
analisado, relacionando-o ao texto analitico produzido sobre ele; isso pode ser
aplicado, a nosso ver, em situagcdes nas quais a analise do poema ainda sera
produzida por parte do leitor. Este seria um principio basico, em nosso
entendimento, quando se deseja analisar um poema, ja que cada vez que o texto €
lido podem surgir novas ideias e sentidos.

Nesse contexto, € importante a lembranca de que ndo se pode esperar que
diferentes leitores interpretem um mesmo texto de forma igual, j& que cada um tem

as particularidades que o constituem como ser individual. Assim,

[...] a compreensdo que cada um realiza depende do texto que tem a sua
frente, mas também depende muito de outras questdes, préprias do leitor
[...]: o conhecimento prévio para abordar a leitura, os seus objetivos e a
motivac&o com respeito a essa leitura (SOLE, 1998, p. 40).

Por isso, deve-se atentar para possiveis comparacdes entre alunos que
possam surgir em sala de aula, no sentido de evita-las, justamente para que cada
aluno seja respeitado em seu tempo e em sua forma de pensar. E possivel haver
varias leituras em um mesmo texto (FIORIN, 2009), no entanto deve-se ter cuidado,
pois existem leituras que ndo séo validas, pois apresentam equivocos. Portanto,
deve haver coeréncia na elaboracdo de sentidos. Para Koch (2005), ao
considerarmos a concepcdao de lingua, sujeito e texto como espacos de dialogismo e

interacdo, a compreensao textual corresponde a

[...] uma atividade interativa altamente complexa de producdo de sentidos,
gue se realiza, evidentemente, com base nos elementos linglisticos [sic]
presentes na superficie textual e na sua forma de organizagdo, mas que
requer a mobilizacdo de um vasto conjunto de saberes (enciclopédia) e sua
reconstrugdo no interior do evento comunicativo (KOCH, 2005, p. 17, grifos
da autora).
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Em uma interac@o que envolve texto e sujeitos € construido o sentido textual
e, desse modo, estratégias (sociocognitivas, interacionais e textuais) sdo postas em
acao pelos sujeitos envolvidos na producdo e na interpretacdo textual para serem
produzidos sentidos (KOCH, 2005). Conforme pensa a autora, produtor/planejador,
texto e leitor/ouvinte participam desse processo. Portanto, quando a dimensé&o
interativa do texto ndo é levada em conta para a producao de sentidos, lacunas de
interpretagdo permanecem abertas.

Por exemplo, Koch e Elias (2006), ao analisarem um texto” sem coeséo, mas
coerente, segundo as autoras, publicado na Folha de S&o Paulo no ano de 2000,
afirmam que

[...] o leitor, em seu trabalho para produzir sentido, deve levar em conta: o
vocabulario e a situagdo de uso, 0s recursos sintaticos, os blocos textuais e
a associacdo a fatos histéricos, politicos, sociais, culturais, o género textual,
0 propdsito comunicacional e a situagdo comunicativa (KOCH; ELIAS, 2006,
p. 192).

A esse respeito, cremos que tais aspectos também podem ser aplicados na
leitura e interpretacdo de textos poeéticos, de maneira que o texto seja lido em uma
perspectiva aberta e acolhedora, desde que coerente com a producao de sentidos a
partir do texto lido. Em relacdo ao ensino de interpretacao de texto no ambito de sua
composicao linguistica, conforme Pauliukonis (2013, p. 243, grifos da autora), a

leitura e analise de um texto deve ser feita de modo que,

[...] em vez de se procurar 0 que o texto diz, procurar analisar como o texto
diz e por que diz o que diz de um determinado modo. O importante é
analisar no texto as operagfes e/ou estratégias que sdo produtoras de
sentido e que, ai sim, podem ser recuperadas como tais pelo leitor [...].

Observar como se organizam as palavras dentro do texto, bem como as
possiveis intencdes imbricadas nessa organizacdo, € um importante passo para a

busca de sentidos desse texto. Em um didlogo com Koch (2005), Pauliukonis (2013,

*Brasil do B
Josias de Souza

BRASILIA — Brasil bacharel. Biografia bordada, brilhante. Bom berco. Bambamba. Bico bacana,
boquirroto. Bastante blablabla. Baita barulho. Bobagem, besteira, blefe. Batente banho-maria.
Bussola biruta. Baqueta bébada.

Brasil biafra. Breu. Barbarie boca. Barraco barrento. Barata Bacilo. Bactéria. Bebé buchudo,
borocoxd. Bolso banido. Boca banguela. Barriga baldia. Barbeiragem. Bastaria bdia [sic], baido-de-
dois [sic].

Brasil Bélgica. Brancura. Black-tie. Badalacdo brega. Boa brisa. Bens. Banquetes. Brindes. Brilho
besta. Bonanca bifocal. BMW: blindagem. Bolsa balofa: babau, baby.

[..]
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p. 243) constata que os sentidos surgem no movimento interacional, ja que “[...] é da
interacdo entre o texto, o autor e o leitor que surgem as informacgdes, despertam-se
emocdes de vivéncias anteriores, que fardo parte do conteddo da interpretacao [...]".
No que tange a aspectos gramaticais no estudo de estratégias de compreensao de
textos, de acordo com a autora

[...] E possivel ensinar o aluno a perceber que ha varias possibilidades de
significacdo, que se pode escolher uma delas e reconhecer as estratégias
gue geram essa possibilidade. Para isso, € preciso colocar a gramatica ou a
lingua em pratica, em vez de se ensinar apenas sobre ela [...]
(PAULIUKONIS, 2013, p. 243).

Em outras palavras, é importante que o aluno vivencie a lingua em seu
funcionamento, e perceba 0os mecanismos de sua organizacado para producéo de
significacdo, em um trabalho que va além de uma postura passiva do aluno.

Em relacdo ao texto escrito, a leitura permite que o leitor seja capacitado para
entrar em contato com a mensagem que essa linguagem exprime (SOLE, 1998). Ao
considerar essa visdo, parece-nos interessante conceber a pratica da leitura de uma
perspectiva investigativa, no sentido de estimular o aluno a enxergar o texto como
algo a ser decifrado, com o objetivo de encontrar sentidos e desvendar possiveis
elementos enigmaticos dentro do texto.

Dessa forma, € importante que as criancas que estejam dando 0s primeiros
passos em relacdo a aprendizagem da leitura tenham a consciéncia de que 0s mais
variados géneros textuais aos quais estdo expostas contém mensagens, e que elas
tenham curiosidade para descobri-las (SOLE, 1998). De modo semelhante, o
movimento de busca pelo significado dos textos pode ser instigado por meio do
incentivo ao desenvolvimento de uma postura curiosa e investigativa também em
adolescentes e jovens, especialmente quando se deparam com um texto poético,
gue pode estar repleto de mistérios a serem desvendados pelo aluno leitor.

No trabalho com a leitura ndo se pode deixar de discutir sobre a atuacao do
professor na mediacdo das atividades interativas entre texto e leitor. Martins (1982)
defende a ideia de que o educador deve ler com o aluno, em uma interacdo que
resulta no enriqguecimento de ambos por meio de trocas de leituras, em que o
professor atua como intermediario entre o texto e o leitor.

A respeito do trabalho docente, em uma perspectiva que engloba a leitura de

forma integral, Solé (1998, p. 75) afirma que

[...] o ensino da leitura pode e deve ocorrer em todas as suas etapas (antes,
durante e depois) e que restringir a atuacdo do professor a uma dessas
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fases seria adotar uma viséo limitada da leitura e do que pode ser feito para
ajudar as criangas a domina-la.

Para a autora, estratégias de compreensdo no ambito da leitura devem ser
ensinadas com o objetivo de envolver professor e aluno, de forma a desenvolver a
autonomia e a competéncia do discente, numa perspectiva dialégica e de
enriquecimento mutuo.

Solé (1998) ressalta a importancia de se observar a estrutura textual como
estratégia facilitadora da interpretacdo, e que essa atencdo dirigida a estrutura e
suas respectivas caracteristicas favorecem a constru¢do da compreensao dos mais
diversos géneros textuais. Por sua vez, Pauliukonis (2013, p. 244) defende que no
processo interpretativo envolvem-se elementos que vao muito além da simples
decodificagao:

[...] interpretar constitui um trabalho de reconstrucdo de sentidos, uma
operacdo interativa que demanda uma articulacdo de diferentes fatores; ndo
€ apenas uma decodificacdo dos elementos instrucionais, mas o
reconhecimento de estratégias realizadas e que configuram os significados
virtuais, passiveis de serem recuperados por processos de inferéncia,
analise de pressupostos e implicitos situacionais de diversas ordens [...].

Mostrar ao aluno elementos que podem estar subentendidos no texto, ensina-
lo a deduzir e formular hipéteses sobre o que leu e estimular sua criatividade
enquanto leitor que participa da construcao de sentidos para o texto corresponde a
uma atitude de mediacdo que pode trazer muitos beneficios para o aprendizado e
para a formacdo de um aluno que compreenda, de fato, o que |é. Nesse sentido,
Marcuschi (2011, p. 94) discute a importancia das inferéncias para que um texto seja
compreendido, quando afirma que “[...] atuam como hipGteses coesivas para o leitor
processar o texto, ou seja, como estratégias ou regras embutidas no processo [...]".
Inferir permite que o leitor v4 além da matéria textual: ensinar o aluno a ndo se
contentar com o0 que esta no texto, mas sim toma-lo como ponto de partida na busca
por sentidos, parece-nos um movimento fundamental.

Na perspectiva de Koch e Elias (2006, p. 39) sobre o percurso estratégico em
gue o texto € processado, “[...] os leitores, diante de um texto, realizam
simultaneamente varios passos interpretativos finalisticamente orientados, efetivos,
eficientes, flexiveis e extremamente rapidos”. Tal posicionamento revela que
trabalhar com estratégias pressupfe planejamento e sistematizacdo, para que bons
resultados sejam alcancados na leitura e na interpretacéo textual. Para Koch (2003),

analisar estrategicamente um texto ultrapassa os limites textuais e engloba aspectos
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responsaveis pela caracterizacao dos individuos que fazem uso da lingua, entre eles
“[...] objetivos, convicgbes e conhecimento de mundo [...]" (KOCH, 2003, p. 35).
Portanto, estratégias de leitura implicam necessariamente o envolvimento de
diferentes atores na busca e construcao de sentidos.

Koch (2003) apresenta trés tipos de estratégias de processamento do texto:

cognitivas, textuais e sociointeracionais.

[...] as estratégias cognitivas consistem em estratégias de uso do
conhecimento. E esse uso, em cada situacdo, depende dos objetivos do
usuario, da quantidade de conhecimento disponivel a partir do texto e do
contexto, bem como de suas crencas, opinides e atitudes, o que torna
possivel, no momento da compreensao, reconstruir ndo somente o sentido
intencionado pelo produtor do texto, mas também outros sentidos, ndo
previstos ou mesmo ndo desejados pelo produtor (KOCH, 2003, p. 35, grifos
da autora).

Essa estratégia esta mais voltada ao campo de atuacdo do leitor, e envolve
aspectos de sua subjetividade. Por sua vez, estratégias que levam em conta
aspectos socioculturais na interacao verbal séo interacionais; por ultimo, estratégias
textuais abordam o processo de selecdo de textos realizado pelos participantes da
acao comunicativa em busca de sentidos (KOCH, 2003). Cada um desses meios
estratégicos contribui, com suas particularidades, para a constru¢do de sentidos de
um texto, e, se aplicados em conjunto, podem alargar as possibilidades de
interpretacao.

Em uma conexdo com as estratégias apresentadas por Koch (2003), Solé
(1998) aborda a perspectiva interativa de leitura e compreenséao, e afirma que na
compreensao textual participam e interagem texto e leitor, em um movimento
dialégico. Desse modo, “[...] intervém tanto o texto, sua forma e contetdo, como o
leitor, suas expectativas e conhecimentos prévios [...]” (p. 23). Ainda sobre essa

perspectiva, a autora afirma que

[...] para ler, é necessario dominar as habilidades de decodificacdo e
aprender as distintas estratégias que levam a compreenséo [...]. Também
se supde que o leitor seja um processador ativo do texto, e que a leitura
seja um processo constante de emiss@o e verificagdo de hipdteses que
levam a construcdo da compreensdo do texto e do controle desta
compreensdo — de comprovacdo de que a compreensdo realmente ocorre
(1998, p. 24).

A decodificacdo €, portanto, parte importante do movimento de leitura e
construcdo de sentidos, ja& que configura o ponto de partida para a realizagdo da

leitura. Porém, ndo é suficiente para que haja compreensdo. A esse respeito,

Martins (1982, p. 32) aponta que “[...] Decodificar sem compreender é inutil;
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compreender sem decodificar, impossivel. Ha que se pensar a questdo
dialeticamente”. Compreensdo e decodificacdo precisam estar em constante
atrelamento para que a leitura possa ser, de fato, geradora de sentidos.

Para a concretizagdo de um trabalho eficiente com leitura e compreenséo €
viavel que alguns aspectos sejam considerados. Para comecar, é fundamental que
se dedique atencdo a selecdo dos textos a serem trabalhados em sala de aula,
conforme o nivel de ensino. A respeito disso, Martins (1982, p. 85) afirma que “Uma
das razbes pelas quais as vezes nos sentimos desanimados diante de um texto
considerado ‘dificil’ esta no fato de supormos ser em funcao de deficiéncia nossa, de
incapacidade para compreendé-lo [...]". Isso mostra a importancia da escolha de
textos adequados a maturidade dos alunos no momento de se trabalhar com a
leitura, para que ndo se sintam desmotivados, o que, por outro lado, ndo impede que
o professor sempre busque ir um pouco além, para que os alunos sejam estimulados
em sua maturacao leitora, e arrisquem passos mais largos em busca da ampliacéo
de suas habilidades.

Nesse sentido € importante que, ao escolher textos para o trabalho em sala
de aula, o professor considere ainda que “[...] para o leitor poder compreender, o
texto em si deve se deixar compreender e o leitor deve possuir conhecimentos
adequados para elaborar uma interpretacéo sobre ele [...]” (SOLE, 1998, p. 71). Dai
decorre o fato de que uma escolha planejada pode ser decisiva para que se tenha
produtividade na leitura e compreenséo de textos.

A escolha dos textos € determinante até mesmo para a motivacdo do aluno
leitor. Para a realizacdo de atividades de leitura € muito importante que o leitor “[...]
sinta que é capaz de ler, de compreender o texto que tem em maos [...]” (SOLE,
1998, p. 42). Nesse sentido, vale destacar a importancia da mediacdo, que tem
como um de seus protagonistas o professor, que deve agir como incentivador da
leitura, de forma a mobilizar os alunos a cultivarem sentimentos de capacidade e
motivacdo. Do contrario, o processo se tornard, inevitavelmente, mais dificil, e
podera causar no aluno um sentimento de repulsa ao ato de ler, ou intensifica-lo, em
casos onde esse sentimento ja existe.

Um aspecto importante a ser considerado pelo professor é o estabelecimento
de objetivos ao propor uma leitura, e isso vale também para o aluno, que deve
buscar atingir os fins pretendidos. Solé (1998, p. 41) ressalta que ter um objetivo é

fator decisivo na leitura e compreensao textual, “[...] porque determina tanto as
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estratégias responsaveis pela compreensdo, quanto o controle que, de forma
inconsciente, vai exercendo sobre ela, & medida que Ié [...]". Nesse sentido, ndo ha
como incentivar a leitura se ndo forem estabelecidos objetivos claros tanto pelo
professor quanto pelo aluno leitor.
Para Solé (1998), tais objetivos guiam, em certa medida, a construcdo da
interpretagao:
[...] as interpretacdes que — a partir das previsdes e de sua verificacdo —
vamos realizando no decorrer da leitura implicam a deducéo do fundamental
do texto com relacdo aos objetivos que nos levaram a |é-lo e nos permitem

orientar nossa leitura de uma maneira cada vez mais precisa e critica,
tornando-a mais eficaz [...] (SOLE, 1998, p. 31).

A medida que a leitura se torna mais eficaz e os objetivos estabelecidos para
essa leitura sdo buscados, aprimora-se a percepcao do sentido da leitura, inclusive a
literaria, fato que pode representar um maior estimulo para que o leitor seja
conduzido ndo somente pelas margens de um texto, mas também em suas
dimensdes mais desafiadoras e enigmaticas.

Além dos objetivos de leitura, é relevante destacar dois elementos envolvidos
na construcdo da interpretacdo de um texto: o conhecimento prévio e o contexto.
Conhecimentos prévios referem-se a “[...] elementos constitutivos de nossa cultura,
entendida em sentido amplo: valores, sistemas conceituais, ideologia, sistemas de
comunicacao, procedimentos, etc. [...]” (SOLE, 1998, p. 40). S&o, portanto, relativos
a cada individuo, conforme suas experiéncias e vivéncias sociais e culturais. O
contexto, por sua vez, necessariamente precisa ser levado em conta para que uma
leitura seja feita de forma ampla, de maneira a permitir que o leitor construa uma

interpretacdo coerente e abrangente do texto, em seus mais variados aspectos.

[...] O tratamento de uma Unica frase ou de um fragmento qualquer de texto
exige atencdo ao contexto. A lingua s6 expressa parte do que se quer
transmitir; por isso, para saber interpretar textos ndo basta conhecer a
gramatica da lingua, mas é preciso ter acesso ao contexto sécio-histérico
em que aquilo foi dito. Por isso é importante informar-se a respeito das
condi¢cdes de producdo em que se deu o texto, ou reconhecer quem é o
autor e saber que, ao escrever, teve certas intengdes, recuperadas por meio
do exame das operacdes linguistico-discursivas utilizadas [...]
(PAULIUKONIS, 2013, p. 245-246, grifos da autora).

O ato de ler um texto fragmentado ou passagens isoladas e
descontextualizadas pode representar um grande problema de comunicagéo.
Quando se despreza o contexto de uma obra literaria, por exemplo, a construcao de

sentidos € visivelmente prejudicada, visto que a analise contextual & parte

fundamental para se compreender um texto de forma extensa, e isso ultrapassa
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qualquer limite estrutural e linguistico, por exemplo, nos quais o texto se apresenta.
Por isso, deve-se ter especial cuidado ao se trabalhar com fragmentos de textos,
especialmente os literarios.

Ao se analisar linguisticamente itens que compdem um texto, Koch (2005, p.
25) ressalta a importancia do contexto e afirma que

Ha um consenso relativo sobre o fato de que, sob a nogéo de contexto, se
oculta a hipotese de que nenhuma analise linguistica, de qualquer ordem
que seja, pode ser feita sem levar em conta ou fazer intervir, em algum
momento, elementos exteriores aos dados ou fatos linguisticos [sic]
analisados [...].

Logo, nenhuma interpretacao pode ser feita de forma satisfatéria sem que se
considere o contexto de producédo do texto, visto que elementos externos ao texto
certamente fazem parte de sua constituicdo. A0 menosprezar aspectos contextuais
de uma obra, perde-se grande parte de sua constituicdo e, consequentemente,

gualquer caminho interpretativo € empobrecido.

2.2 LEITURA LITERARIA NA SALA DE AULA: POSSIBILIDADES E DESAFIOS DO
TRABALHO COM POESIA

2.2.1 Em busca da poesia’

Poesia na escola, estudo e analise de poemas, interpretacdo de versos,
organizacdo do género poético e suas caracteristicas peculiares: essas séo
expressdes comumente utilizadas por muitos professores quando pensam no ensino
de poesia, especialmente no ambito do componente curricular Lingua Portuguesa.
Contudo, ha que se ressaltar alguns aspectos que chamam a atencédo em relacéo a
postura do corpo docente nas escolas brasileiras.

Pinheiro (2018) destaca que a poesia € um género literario que apresenta
certo distanciamento da sala de aula, visto que muitas pesquisas comprovam esse
fato, especialmente em relacdo a jovens leitores. Para Pignatari (2011, p. 9), a

poesia “[...] E a menos consumida de todas as artes, embora pareca ser a mais

* Faz-se necessario esclarecer, aqui, o uso dos vocabulos “poema” e “poesia”’. Conforme Moisés
(2012, p. 66, grifos do autor), “A palavra ‘poesia’ vem do grego poiesis, pelo latim poesis, de poiein,
criar, no sentido de imaginar [...]", na qual ocorre, segundo o autor, a volta do “eu” para o seu proprio
interior. Por sua vez, “Originério da mesma raiz de ‘poesia’ — poiein (fazer) —, o vocabulo ‘poema’ tem
sido empregado historica e universalmente para designar o texto em que o fendmeno poético se
realiza [...]” (MOISES, 2012, p. 105, grifos do autor). H&, portanto, no poema, a manifestacéo da voz
do poeta. A ideia de poesia pode ser entendida como essencialmente de carater abstrato ou
semiabstrato (arte poética); enquanto o poema esta relacionado a forma textual, com o resultado da
materializacdo de uma subjetividade em palavras (MOISES, 2012).
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praticada (muitas vezes, as escondidas) [...]. Afirmacdes desse teor despertam
reflexdbes sobre o porqué de existir algum tipo de repulsa de muitos para com a
poesia. Parece que uma espécie de inseguranca (ou seria desconfianca?) paira no
ar quando a poesia se coloca frente a frente com muitos leitores.

De modo semelhante, ao analisar a leitura de livros de poesia na escola,
Colomer (2007, p. 172) afirma que

Muito poucos livros lidos na escola séo de poesia. A relagdo entre a leitura
de poesia e a escola tem uma histéria de amor e desamor. Por um lado,
podem tomar-se 0s poemas como unidades de sentido, o que tem a grande
vantagem de serem curtos, e por isso poderdo ser lidos, recitados ou
analisados em uma s6 aula. Por outro lado, tém a desvantagem de que sua
apresentacdo “como livros” dificiimente atraira a leitura autbnoma das
criancas ou dara um obijetivo claro ao ensino dos professores.

Analisar a presenca da poesia na escola com base nos fatos apresentados
por diferentes autores permite observar que a situacdo da leitura desse género
literario €, no minimo, curiosa e instigante. Pensar em aberturas que possa haver no
sentido de buscar possiveis trajetos estratégicos que possam ser tracados para
mudar a forma como a poesia € vista e trabalhada na escola € uma atitude a ser
cuidadosamente levada em consideracao.

Por outro lado, quando se considera a dimensdo oral do texto poético,
concretizada especialmente em declamacgdes em publico, € possivel enxergar novas

perspectivas de tratamento da poesia ha escola. Colomer (2007, p. 177) afirma que

Nos ultimos anos, parece assistir-se a uma recuperagéo social e escolar da
poesia através da oralidade. Os registros em audio, os habitos de atencéo
fragmentéria ou as atividades socializadoras préprias dos alunos parecem
oferecer uma nova oportunidade a entrada da poesia através da musica e
davoz][...].

Quando se pensa em eventos como saraus literarios, declamacdes de
poemas e apresentacdes musicais na escola, por exemplo, ndo se pode negar que,
de algum modo, a poesia esta presente de forma positiva em muitas instituicbes de
ensino. A oralidade permite que a poesia percorra, de certo modo, mais
naturalmente o ambiente escolar e se faca presente na vida de professores e alunos
por meio de momentos assim.

Conforme Colomer (2017), o contato com o folclore oral e sua natureza
poética é essencial para que a sensibilidade da crianca em relacdo a poesia seja
desenvolvida. E importante, nesse sentido, que o incentivo a leitura e ao contato
com poemas tanto no ambito oral quanto no escrito sejam concretizados, de forma

especial, na escola, o quanto antes. Possivelmente, esse seria um caminho para
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amenizar o estranhamento que existe, muitas vezes, entre aluno e texto poético, de
modo que esse contato ocorra de modo mais natural.

E necessario falar sobre poesia. Ainda mais no contexto escolar. Como bem
pontua Moriconi (2002, p. 17), “[...] parece que a poesia estad sempre necessitando
de defensores [...]", e isso mostra 0 quanto ainda h& o que ser discutido a respeito
da insercéo do texto poético na sociedade em suas mais amplas possibilidades, seja
no lar, em uma praga, dentro do carro, dentro da sala de aula... O contato mais
intimo com o poema pode proporcionar o exercicio do olhar poético sobre a propria
vida, trazendo para a vida do leitor um caminho para o amadurecimento né&o
somente intelectual, mas também emocional, quando se apreende a compreender
melhor as experiéncias humanas. Poesia, emocao e intelectualidade andam juntas,
como lembra Moriconi (2002), e essa unido traz boas perspectivas de trabalho com
0 poema em sala de aula.

No ambito escolar, parte da problematica do afastamento da poesia pode ser
atribuida ao receio que muitos professores apresentam para trabalhar o texto
poético com seus alunos. Sorrenti (2013, p. 21) menciona que “Alguns professores
consideram a poesia um género mais dificil e pouco cultivado entre os leitores
brasileiros [...]”. Pinheiro (2018), por sua vez, destaca que esses profissionais
consideram que seja, de forma geral, dificil trabalhar com poemas: fazer andlises,
compreendé-los e interpreta-los constituem atividades que causam inseguranca no
fazer pedagdgico, e essa ideia precisa ser desfeita por meio de uma maior
aproximacdo do professor com a poesia, segundo o autor. Para ele, a leitura de
poemas no meio docente deixa a desejar, € insuficiente, e podemos dizer que tal
fato contribui para agravar a situagao.

Essa possivel inseguranca sentida entre os docentes pode ser reflexo de uma
construcdo errbnea que vem deixando a impressédo, ao longo dos anos, seja na
escola ou em outros ambientes, de que o poema é um inimigo a ser vencido, e que
essa € uma tarefa nada facil, principalmente quando se pensa nas teorizacfes
excessivas muitas vezes lancadas, sem mediacdo adequada, nas maos do aluno.
Essa visdo encobre a real natureza do poema, que pode estar conectado
intimamente com o leitor e ser para ele um ponto de identificacdo, uma abertura para
0 novo, um organismo de transformacgao interior e, por que nao, exterior. Essa viséo
distorcida acaba prejudicando uma possivel aproximacao entre aluno leitor e texto
poético. Para Gebara (2016, p. 26),
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A leitura de textos de géneros literarios pode, muitas vezes, trazer
desconforto para o professor e para os alunos. O docente néo rejeita esses
textos quando esta na posicdo de leitor, mas, algumas vezes, prefere
trabalhar em sala com os de outras esferas. No entanto, se houver
necessidade de trabalhar com os literarios, a preferéncia pelos prosaicos se
manifesta [...].

Obviamente, ndo se pode generalizar entre os docentes essa atitude de
distanciamento do poema, porém parece haver um consenso de que, de fato, muito
precisa ser feito no sentido de amenizar os possiveis temores que afastam muitos
professores e alunos do trabalho com a poesia. Provaveis mudancas podem ser
alcancadas quando novas posturas surgem. Nesse contexto, destaca-se a atitude do
professor: se ndo houver a mudanca de postura do professor mediador da leitura,
muito mais dificil sera conduzir o aluno ao encontro da poesia, de modo que
gualquer possivel barreira seja invalidada.

Nesse sentido, especialmente no que diz respeito a poesia infantil, Sorrenti
(2013, p. 17) aponta que “[...] o professor alega que nao apresenta a poesia em suas
aulas por nao saber como proceder, além de afirmar que o referido género demanda
tempo e paciéncia para ser trabalhado”. Em um contexto em que o professor
encontra-se, de forma geral, com sobrecarga de trabalho, € compreensivel que
demonstre tal angustia em relacédo ao pouco tempo do qual dispde em sala de aula
para trabalhar uma infinidade de conteudos exigidos pelos curriculos escolares. Mas
isso nao justifica a auséncia da poesia nas aulas. Conforme Passos (2019, p. 30), a
poesia € um

[...] género hoje desprezado por alguns (gragas a visdo excessivamente
romantica que dela se tem, como “expressao de sentimento”) ou glorificado
por outros (com um respeito pela sua fantasiosa “poténcia inspirada e
inspiradora” em vez da valorizagao de seus aspectos construtivos), que
espaco coube? Poemas — que outrora j4 foram sinbnimo do que se entendia
por literatura — hoje se encontram em segundo plano, no limbo das aulas de
Lingua Portuguesa [...].

Cabe ndo somente ao professor, mas a todos o0s sujeitos interessados no
desenvolvimento dos alunos no ambito da leitura, questionarem a si mesmos e
refletirem sobre as praticas que vém sendo adotadas nas aulas de Lingua
Portuguesa no sentido de analisar qual € o lugar dado a leitura de poesia em cada
contexto.

Cabe notar, nessa conjuntura, a relacdo existente entre o fazer artistico e a

visao utilitarista da sociedade, claramente ligada a marginalizacdo da poesia na

escola. De acordo com Sorrenti (2013, p. 17) “[...] a poesia e a arte em geral
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participam dessa area denominada ‘ndo lucrativa’ em que se inserem atividades
prazerosas e ludicas, e por isso, excluidas do programa de vida de uma sociedade
voltada para o lucro”. A autora refere-se ao ambito da poesia infantil, porém tal ideia
reflete a visdo da poesia em geral. Além do carater ladico e prazeroso do texto
poético, é valioso lembrar do seu potencial critico e reflexivo, tdo importante para o
desenvolvimento do aluno leitor, 0 que extrapola questdes relativas ao lucro
material.

Leminski (2009, p. 323-324) expressa uma Visao interessante sobre o ser
poeta, quando compara o poeta ao um sapato “meio torto”: “[...] E aquele sapato que
tem consciéncia da linguagem, porgue s6 o torto € que sabe o que € o direito. Entéo,
0 poeta seria, mais ou menos, um ser dotado de erro, e dai essa tradicdo de
marginalidade”. Com efeito, parece-nos que ha alguma relacdo entre esse
pensamento e a visdo marginal muitas vezes experimentada pela poesia tanto na
sala de aula quanto na sociedade como um todo.

No contexto da busca desenfreada pelo lucro por parte da sociedade de
consumo em que vivemos, e em contraposicao a visdao de “inutilidade” — e até
mesmo futilidade — da arte, para Britto (2015, p. 53-54),

A literatura presta para tudo. O texto literario € um convite a uma acao
desinteressada, gratuita, uma acdo que ndo espera que dela resulte lucro
ou beneficio. E o simples pdr-se em movimento, para sentir-se e existir num
tempo suspendido na histéria, um tempo em que a pessoa se faz somente
para si, para ser, um tempo de indagacdo e contemplacédo, de éxtase e
sofrimento, de amor e angustia, de alivio e esperanca, disso tudo uma so
vez e para sempre. Nela a gente se forma e se conforma, perde-se e salva-
se, se consola e se estimula, aprende e ensina a viver em realidades
incomensuraveis, ainda que realmente intangiveis.

A literatura representa, nesse sentido, um instrumento revolucionario e
subversivo em uma sociedade voltada para a objetificacdo da vida, para o lucro,
para a pressa interminavel da humanidade, onde ndo ha tempo para a reflexdo
sobre si mesmo e sobre o mundo, para a apreciacdo de detalhes e para viver
plenamente, tampouco para o desenvolvimento de um olhar sensivel sobre a
realidade humana.

Ao se optar pelo trabalho comprometido com poesia, a escola escolhe prestar
um servico extremamente importante a sociedade, quando esse trabalho € visto
como instrumento capaz de levar o aluno ao questionamento da realidade e a
percepcao daquilo que permeia a vida humana, preparando-o para atuar

responsavel, consciente e humanamente na sociedade. Pignatari (2011, p. 10, grifo
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do autor) diz que a “Poesia é a arte do anticonsumo. A palavra ‘poeta’ vem do grego
‘poietes = aquele que faz’. Faz o qué? Faz linguagem. E aqui esta a fonte principal
do mistério”. Nesse sentido, quando a percepc¢éao da complexidade das relacdes de
consumo vividas atualmente na sociedade é atingida, por exemplo, fica ainda mais
evidente que a reflexdo proporcionada pela leitura poética promove o alargamento
da visdo de mundo do aluno leitor e, como consequéncia, desenvolve-se a
consciéncia de que caminhar na direcdo contraria a determinados preceitos
impostos pela sociedade é um ato, muitas vezes, extremamente necessario.
Atrelada ao modelo de sociedade que visa ao lucro, podemos mencionar a
guestdo mercadoldgica. Segundo Sorrenti (2013) ha um quantitativo maior de livros
de narrativa em prosa em comparacao a obras de poemas, 0 que também contribui
para explicar o distanciamento entre professores e leitores brasileiros com relacéo
ao texto poético: “[...] Os editores alegam que publicam pouco porque ‘poesia néao

vende” (SORRENTI, 2013, p. 21), fato que comprova o desinteresse da sociedade,
em termos gerais, por coisas “sem utilidade” e que, a principio, ndo geram lucro
material.

No contexto escolar, isso se reflete por meio de um desperdicio da poesia que
pode privar criancas e jovens de um contato profundo com o texto poético, 0 que,
consequentemente, prejudicara a formacao de leitores capazes de ler criticamente,
criar sentidos de forma reflexiva e desenvolverem-se na busca da autonomia ndo so
leitora, mas também cidada.

Problematizando a relacéo da poesia com questdes mercadoldgicas, Leminski

(2009, p. 331) relata que, de fato,

[...] Poesia ndo vende. Poesia é um ato de amor entre o poeta e a
linguagem. [...] N&o é uma infelicidade e nenhuma inferioridade da poesia
[...], a dificuldade dela em se transformar em mercadoria é uma grandeza.
Quem nédo entender isso ndo entendeu a verdadeira natureza da poesia, ela
¢é feita de uma substancia que €, basicamente, rebelde a transformacéo em
mercadoria. A gente pode criar um mundo assim, o império total da
mercadoria, tudo pode ser vendido, coisas, sensacdes, as coisas mais
incriveis, 0s momentos mais emocionantes. Uma coisa, porém, nao pode
ser transformada em mercadoria, que é o amor [...].

Essa relacdo da poesia com o amor evidencia a questao da mobilizacdo da
sensibilidade e das emocbes do poeta, e a poesia, mesmo que fuja a questdes
mercadoldgicas, ou delas seja colocada a margem, carrega em si 0 poder de
transformar, de despertar determinada emocao, e, por que néo, o poder de provocar

mentes no sentido da busca pela justica, pela igualdade social, pelo combate aos
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mais diversos tipos de violéncia, a alienagdo, entre tantas outras questbes que
necessitam ser discutidas, e que, muitas vezes, sdo encobertas.

Uma questdo que merece atencdo é a forma como, em muitos casos, o aluno
vé 0 poema no sentido de sua estrutura composicional. Essa visdo, muitas vezes
fechada e estereotipada, acaba por dificultar que alguns possiveis leitores se
aproximem da poesia de forma mais intima. Sobre isso, Gebara (2016, p. 10) afirma

que o leitor do texto poético

[...] tem uma representacéo do género que envolve, em virtude de uma
longa tradicdo, certos elementos identificados a forma composicional
(majoritariamente a rima). Os elementos que compfem essa estrutura
parecem se constituir como chave para a leitura de todos os poemas,
mesmo que ndo se encaixem no objeto a sua frente, razdo pela qual muitas
vezes o leitor ndo o enxerga.

Ao se conceber o poema de modo limitado, muitas oportunidades sé&o
perdidas quando sentidos sdo buscados a partir do texto, e a escola tem um
importante papel de desconstrucao de ideias que ndo contemplam o poema em toda
a sua riqueza de significados, visto que esse ambiente deveria ser propicio para um
contato mais sistematico, e ao mesmo tempo sensivel e humano, com o poema.

Embora possam ser identificadas muitas dificuldades em relacédo ao trabalho
com poesia no ensino escolar, ha, para Sorrenti (2013), certa mobilizacdo da escola
no sentido de estimular a atracédo dos alunos pela poesia. Contudo, o caminho ainda
parece longo e desafiador, sobretudo quando consideramos o potencial que o texto
poético apresenta para o desenvolvimento de habilidades de leitura e interpretacao
textual.

De maneira paralela, como forma de mudar esse distanciamento ainda muito
comum nos espacos escolares, Pinheiro (2018) recomenda que a poesia seja
apresentada as criancas o quanto antes, de forma a despertar nelas um contato que
as seduza. Ao criar tal aproximacao, acredita-se que seja mais provavel que o jovem
leitor tenha mais intimidade e prazer pela leitura de poemas.

Nesse movimento de superacdo de obstaculos que se encontram no caminho
da poesia, a mediacdo do professor é especialmente relevante no sentido de que
“[...] ele precisa estar convencido de que o acesso a poesia € um direito [...]”
(PINHEIRO, 2018, p. 113). Nessa perspectiva, Candido (2004) defende e concebe a

literatura como um direito e como instrumento de humanizagao. Para o autor,

[...] assim como ndo é possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho
durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura. Deste
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modo, ela é fator indispensavel de humanizacao e, sendo assim, confirma o
homem na sua humanidade [...] (CANDIDO, 2004, p. 175).

Desse modo, a poesia e a literatura, em sua imensiddo de formas e
possibilidades de manifestacdo, ndo podem ser restritas apenas a determinados
grupos sociais, mas devem ser amplamente apreciadas, estudadas, analisadas e
apreendidas, visto que qualquer dificuldade de acesso a leitura literaria, seja por
motivos aversivos por parte do leitor, de falta de interesse, questdes financeiras,
inclusive possiveis dificuldades de interpretacao textual, entre outros, representa a
transgresséo de um direito capaz de transformar realidades. No contexto da sala de
aula, privar os alunos do contato com a leitura literaria em sua plenitude constitui-se
como uma forma de dificultar o desenvolvimento individual do estudante, bem como
impedir o alargamento de seu olhar sobre a propria existéncia e sua relacdo com a
alteridade.

Nesse contexto, Candido (2004, p. 180) esclarece seu entendimento sobre a

humanizacédo quando diz que é

[...] o processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade
de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.

Na medida em que essa consciéncia passa a fazer parte do trabalho docente,
certamente havera maior dedicacdo e engajamento no fazer pedagdgico que
envolve ndo somente a poesia, mas também todas as formas de literatura. Cultivar a
leitura literaria na sala de aula representa, desse modo, o aperfeicoamento do
desenvolvimento humano do estudante, o encontro consigo mesmo, tdo necessario

para a vida em sociedade.

2.2.2 Leitura de poesia e formacdo do leitor nos anos finais do Ensino

Fundamental

A leitura, na amplitude que seu conceito carrega, € basilar para a formacao
humana. E inegavel, nesse sentido, que a escola seja a instituicdo onde a atividade
de leitura necessita ser desenvolvida e aprimorada continuamente, em suas mais

diversas possibilidades e géneros textuais. No que diz respeito a leitura de textos
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poéticos, dada a sua natureza plural de sentidos e sua constituicdo estética, a
importancia da leitura tende a ser potencializada.

Nesse contexto, como forma de enfrentamento das dificuldades j& expostas
sobre a poesia no contexto escolar, inicialmente é vidvel que algumas atitudes sejam
tomadas pela escola e, principalmente, pelo professor. A esse respeito, Pinheiro
(2018) ressalta a importancia “evidente” do trabalho com a poesia na sala de aula, e

deixa claro que deve haver cuidados nas escolhas do professor:

Mas ndo qualquer poesia, nem de qualquer modo. Carecemos de critérios
estéticos para a escolha das obras ou para a organizacdo de antologias.
N&o podemos cair no didatismo e no moralismo que sobrepdem valores
preestabelecidos a qualidade estética (PINHEIRO, 2018, p.15).

Y

Essa escolha pode ser determinante em relagcdo a poténcia formadora da
poesia, ja que “Bons poemas, oferecidos constantemente [...], mesmo que para
alunos refratarios (por ndo estarem acostumados a esse tipo de pratica), tém
eficacia educativa insubstituivel [...]" (PINHEIRO, 2018, p. 16). Estabelecer critérios
no momento da selecdo de poemas para serem trabalhados em sala revela uma
atitude responsavel e consciente do professor, com base nos objetivos pretendidos.

Em relacdo a escolha de poemas para se trabalhar com leitores jovens, um
fator importante a ser considerado € a verificacdo dos interesses dos alunos, como
mostra Pinheiro (2018), quando afirma que textos com tematicas que envolvem
afetividade constituem-se como objetos com grande potencial de atracéo
especialmente para alunos a partir dos ultimos anos do Ensino Fundamental, com o
cuidado de ndo cair na simples moralizagdo das experiéncias. Outra tematica
atraente para esse publico, segundo o autor, € a que envolve aspectos sociais, que
implicam discussdes produtivas “[...] e podem contribuir para a formacdo humana
dos leitores [...]" (PINHEIRO, 2018, p. 16). Para além disso, o autor sugere um
trabalho intertextual que envolva outros géneros de texto como forma de auxilio na
compreensao das particularidades do texto poético.

E importante destacar que a escolha de poemas com base nos temas pode
ser uma boa estratégia para atrair o aluno para a leitura de poesia, se feita de forma

reflexiva. Sobre o assunto, considera-se que

[..] E certo que o jovem pode ler qualquer poesia, mas a adolescéncia
busca abordagens que tenham a ver com suas indagacdes e desejos. O
ludismo presente na poesia para criangas cede lugar aos temas voltados
para a descoberta do amor, os problemas existenciais, sociais e politicos, o
gue ndo impede que o jovem goste também da fantasia e do nonsense [...]
(SORRENTI, 2013, p. 31, grifo da autora).



59

Mas h& que se ter cuidado com escolhas feitas somente com base nos temas,
j& que pode soar repetitivo, e, além disso, selecionar poemas que dialoguem com os
interesses dos alunos possibilitard uma maior apreciacdo e imersdo nas leituras,
porém nao ha garantia de que a poesia os conquiste de forma inevitavel (PINHEIRO,
2018). A apreciagao de poemas direciona, contudo, nossa reflexdo para um aspecto
importante, que diz respeito ao prazer que pode ser proporcionado pela leitura.

No que tange ao publico adolescente, por sua vez, nota-se que este
comumente apresenta certa resisténcia a leitura de poesia, como aponta Sorrenti

(2013). Isso ocorre porque geralmente os adolescentes

[...] enfrentam uma fase conflitiva, em que os valores se digladiam. A flama
das paixdes é vista como algo supérfluo. Mas é necessario entender que é
a paixdo que impulsiona para a acdo, move 0 progresso e combate a
incultura e o alheamento [...] (SORRENTI, 2013, p. 29).

Porém, em muitos casos ocorre exatamente o movimento contrario ao
supérfluo mencionado pela autora: os adolescentes costumam ser muito intensos
em tudo o que vivem: seja na escola, na familia, nas vivéncias com grupos de
amigos ou em qualquer relacionamento interpessoal, experimentam diferentes
emocoOes, conflitos e questionamentos. Essa intensidade deve ser aproveitada
favoravelmente no trabalho com poesia, ja que o género poético esta intimamente
ligado a expressdo de diferentes emocdes. A fase adolescente pode representar,
desse modo, um terreno fértil para o cultivo da poesia, para um contato intenso
desta com o jovem leitor, assim como € intenso e transformador o periodo em que
vive.

Para Colomer (2007), a questdo do distanciamento que muitos adolescentes
insistem em manter em relacao a leitura de textos em geral esté ligada a valorizacéo
de outros tipos de atividades. Segundo a autora, “[...] A percepc¢éo da leitura como
uma atividade de ‘marginalizagao’ das formas habituais de socializagdo (a musica, o
esporte, etc.) se acentua mais na adolescéncia e contribui para seu repudio”
(COLOMER, 2007, p. 144). Construir caminhos para que novos olhares sobre a
leitura, especialmente de poesia, sejam possiveis é uma atitude necessaria
especialmente entre o publico adolescente, que normalmente busca atividades que
o faca sentir pertencente a um grupo social. A leitura pode, sim, ser uma dessas
atividades, ja que permite ndo s6 a pratica individual: o compartilhamento de ideias,
a troca de informacgbes, o levantamento de questbes e a busca de reflexdes em

conjunto a partir de uma leitura também séo atividades que possibilitam a
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socializacdo, além de constituirem-se como momentos de muito aprendizado e
também de prazer.

Estimular o gosto pela leitura é um desafio, porém é relevante para que haja
maior interesse do leitor. No tocante ao trabalho com poesia, faz-se necessario,
antes de tudo, que seja direcionado de modo que aproxime o aluno desse género
literario e o conduza a percepc¢do do prazer que pode ser proporcionado pela leitura
poética. Assim provavelmente serd possivel o despertar do seu interesse pela
poesia e, consequentemente, o trabalho com o poema em sala de aula sera
facilitado.

A percepcdo do gosto pela leitura é importante na medida em que possibilita
tracar caminhos para a aproximacao do leitor com a obra ou com o texto. Colomer
(2007, p. 147) aponta que

O gosto e o juizo de valor sdo inseparaveis da experiéncia de leitura tao
logo esta se inicia na infancia e ocorrem sempre em relacdo a algum
parametro comparativo. Sao aspectos que se formam através da pratica.
Em primeiro lugar, mediante a leitura de muitas obras que oferecem e
ampliam os pardmetros de comparacdo, que levam a estabelecer a opinido
sobre sua qualidade [...].

Nessa perspectiva, quanto mais o aluno permite que suas vivéncias como
leitor sejam alargadas, especialmente como leitor de literatura, mais facilmente sera
possivel que construa suas preferéncias de leitura e seu olhar critico sobre um texto
ou obra. Em outras palavras, este leitor torna-se mais capacitado e seguro para
fazer as proprias escolhas de leitura e para externalizar seus pontos de vista de
forma mais segura e consciente, o que pode contribuir para que se sinta motivado a
ler cada vez mais e, quem sabe, ampliar suas preferéncias como leitor.

Uma leitura pode ser prazerosa na medida em que o leitor dé abertura ao
texto para que este possa ser recebido de forma a permitir um didlogo em que texto
e leitor interagem e constroem juntos os sentidos. Encarar a atividade de leitura com
leveza, sem que uma eventual experiéncia traumatica com leitura vivida no passado
possa interferir nesse momento, € um objetivo que o aluno deve procurar alcancar,
com o auxilio e direcionamento do professor, que pode mostrar ao aluno leitor
caminhos de leitura que fujam de preconceitos construidos nas mentes discentes
especialmente a respeito da leitura de poesia, e que possam demonstrar ao aluno
como é transformadora a leitura poética.

Nesse sentido, uma estratégia que nos parece valida € a de vivenciar o

percurso da ludicidade comumente presente em textos poéticos, estimulando
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publicos de variadas faixas etarias, ndo somente as criangas, a captarem o lidico da

poesia. Sobre isso, Moriconi (2002, p. 8) afirma que

[...] A poesia brinca com a linguagem. Chama ateng&o para possibilidades
de sentido. Explora significativamente coincidéncias sonoras entre palavras.
Fabrica identidades por analogia, através das imagens ou metéforas:
mulher é flor, rapaz é rocha, amor é tocha. Nuvem é pluma. Pedra é sono.

Elementos como construcdo sonora do poema e uso de linguagem figurada
sdo terrenos férteis para a exploracdo da criatividade no momento de discutir sobre
o texto. Refletir sobre esse carater ludico com o aluno representa uma possibilidade
de despertar nele algum tipo de interesse, ou até mesmo curiosidade, pela forma
como é composto um poema e pela brincadeira feita com as palavras.

Nessa conjuntura, Pinheiro (2018) discute a importancia do papel do
professor na mediacdo da leitura de poesia na sala de aula, que é decisivo para
cativar ou desmotivar os alunos, e afirma que o entusiasmo é essencial para que
haja sensibilizacdo dos discentes para a percepcdo da ‘riqueza semantica da
poesia” (PINHEIRO, 2018, p. 22). Em um dialogo com o autor, Sorrenti (2013, p. 19),
por sua vez, destaca que “[...] Um mediador sensivel ao texto poético tornar-se-a o
grande iluminador do encontro texto-leitor. Ele € peca importante na formacéo do
gosto pela poesia”. Nao ha como desconectar um trabalho cuidadoso e responsavel
da obtencao de resultados positivos em tarefas que envolvem a leitura de poesia.

Pinheiro (2018, p. 18) discute ainda sobre a funcéo social que tem a poesia, e
explica que “[...] E uma experiéncia intima que muitas vezes captamos pelo brilho do
olhar de nosso aluno na hora de uma leitura, pelo sorriso, pela conversa de corredor
[..I" — o que, segundo o autor, vai muito além de uma avaliacdo escolar. Cabe
mencionar que, em muitos casos, as avaliacfes escolares ndo abrangem toda a
potencialidade do aluno, ja que sdo aplicadas, muitas vezes, em situacdes que nao
favorecem a constatacdo do real aprendizado ou desenvolvimento do discente, e
costumam gerar repulsa, desconforto ou medo.

Para Solé (1998, p. 168), nas tradicionais provas ou exames, “[...] temos
acesso a uma informacédo mais pontual, que também pode estar condicionada pela
ansiedade provocada pela prova, e pela percepcdo de um contexto competitivo [...]".
Ha que se ter cuidado redobrado, portanto, com préaticas pedagogicas que tém na
avaliacdo tradicional o foco da constatacdo do aprendizado em leitura e

interpretacdo de textos poéticos.
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Por conseguinte, Solé (1998, p. 170) defende a avaliagdo processual da

leitura, ndo restrita a situacdes pontuais:

[...] ndo se trata tanto de buscar situagfes especificas de avaliacdo, mas de
tentar fazer com que as situacbes de ensino/aprendizagem possam
proporcionar a informacgdo necessaria para avaliar. Para avaliar os alunos,
durante o seu processo, averiguando se falham ou se obtém sucesso, além
de verificar em que e tentando inferir o porqué. Mas também para avaliar a
propria intervencao, o ensino, para ajusta-lo progressivamente, para adapta-
lo, modifica-lo e enriquecé-lo. Este — e ndo outro — é o sentido global da
avaliacdo do ensino da leitura.

Desse modo, no momento da avaliagdo, o professor analisa, além do
desenvolvimento do aluno, a sua propria atuacdo e seu planejamento interventivo,
com o intuito de aprimorar suas praticas e, consequentemente, o aprendizado dos
discentes. Essa forma de avaliar parece-nos mais adequada e até mesmo justa, na
medida em que permite que o desenvolvimento do aluno e do proprio professor
possam ser avaliados em termos mais amplos, que ndo se limitam a analise de

situacdes pontuais.

2.2.3 Poesia e analise linguistica: praticas na sala de aula

Um problema recorrente nas aulas de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental refere-se a abordagem insuficiente ou empobrecida do texto poético
durante as aulas. E comum identificarmos, nesse sentido, praticas pedagdgicas que
abordam o poema com foco em questdes puramente linguisticas, sem considerar a
rigueza estética que o género traz em sua construcdo. Tal fato representa um
desperdicio em relacdo ao ensino de poesia, jA que priva 0 aluno de um contato
mais profundo e enriquecedor com o texto poético.

Na concepcédo de Colomer (2007, p. 159), “A leitura literaria pode expandir o
seu lugar na escola através de multiplas atividades, que permitam sua integragao e
conferéncia com outros tipos de aprendizados. Os mais imediatos, € claro, sdo os
aprendizados linguisticos [...]". Nesse sentido, propor questdes de analise linguistica
a partir de textos literarios, por um lado, pode ser uma pratica produtiva e ter bons
resultados, jA que elementos gramaticais também contribuem para a construcao de
sentidos de um poema, por exemplo, e podem gerar importantes reflexdes acerca do
funcionamento da linguagem poética e suas surpresas. Porém, deve-se ter cuidado

para que toda a riqueza do texto n&o seja desprezada em funcdo de serem
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privilegiadas questbes gramaticais, o que ndo faria sentido, tendo em vista a
natureza do texto literario.

Ao falar sobre poesia infantil, Sorrenti (2013) aponta que discutir 0 poema
com destaque para aspectos estatisticos, visando identificar quantidade de palavras
gue pertencem a uma ou outra classe gramatical, ndo € o mais indicado. Isso
impede um trabalho mais rico e global com o poema, limitando o texto a andlise
gramatical. Certamente, esse cuidado deve ser tomando também nas séries finais
do Ensino Fundamental, bem como em qualquer etapa de ensino.

O trabalho com foco na gramatica em textos poéticos pode estar ligado a
acomodacdo de muitos professores e ao medo, como ja discutido anteriormente, de
se arriscar pelos caminhos da poesia. Sorrenti (2013, p. 17) diz, por exemplo, que
“Ha professores que afirmam se sentirem mais tranquilos ocupando o tempo com a
gramatica, porque o assunto ndo lhes solicita a chamada ‘emog¢ao’, tdo necessaria
ao trabalho com o texto poético”’. Essa constatacao reflete a realidade de muitos
docentes atualmente, e a escola pode contribuir, conforme comenta a autora, para
gue o desenvolvimento da criatividade dos alunos seja prejudicado. Essa postura de
fuga as emocbes’ pode ser um reflexo da sociedade consumista em que vivemos,
focada na produtividade e no acumulo de bens materiais, contexto em que, muitas
vezes, ha certo abafamento das emocdes e da propria humanidade dos individuos.

De modo semelhante, no que tange a percepcdo e ao funcionamento da

lingua no interior do texto poético, para Silva (2011, p. 32-33),

[...] A interacGo com a poesia é uma das responsaveis pelo
desenvolvimento pleno da capacidade linguistica da crianca e do
adolescente, através do acesso e da familiaridade com a linguagem
conotativa e refinamento da sensibilidade para a compreensao de si prépria
e do mundo, o que faz este tipo de linguagem uma ponte imprescindivel
entre o individuo e a vida.

Tal afirmativa assegura que, de fato, ndo ha como ignorar elementos
linguisticos quando se tem o poema como objeto de estudo, jA que sdo parte
constituinte do texto e, portanto, pecas fundamentais para a sua compreensao. Por
outro lado, ndo convém que um poema seja estudado com o objetivo Unico de que
sejam exploradas analises gramaticais de forma fechada, sem interacdo com outros

tantos aspectos que o0 texto poético traz em sua construcdo. Atitudes assim

* Especialmente no que diz respeito as relagées entre emocdes e trabalho, ver estudos de CERATO
(2016) e PIRES (2010).
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demonstram negligéncia no trabalho com a poesia, quando se desperdica a
oportunidade de esmiugar o texto em toda a sua complexidade.

Conforme Pignatari (2011, p. 18, grifo do autor), “Em poesia, vocé observa a
projecdo de uma analdgica sobre a logica da linguagem, a projecdo de uma
‘graméatica’ analdgica sobre a gramatica l6gica. E por isso que a simples analise
gramatical de um poema é insuficiente [...]". Quando o foco do estudo de um texto
poético € a analise gramatical, o aluno é privado de exercitar um olhar atento,
investigativo e reflexivo sobre o poema em seus mais variados aspectos
composicionais, e ndo consegue perceber a multiplicidade de sentidos possiveis de
serem construidos na leitura ndo somente de poemas, mas dos textos literarios em
geral.

Depreende-se, assim, que atividades de analise linguistica sdo importantes
para a construcdo de interpretacbes de poemas, mas deve haver um cuidado
especial para que tais atividades nao sejam o foco unico e exclusivo do trabalho com
0 texto poético e se deixe de discutir elementos que extrapolam fatores
exclusivamente gramaticais, como, por exemplo, a percepcéo de linguagem figurada

e do carater sensibilizador da poesia — este ultimo sera discutido a seguir.

2.2.4 Sensibilidade, criatividade e leitura critica: a forca da poesia

2.2.4.1 Poesia: o exercicio da sensibilidade e da criatividade na escola e na vida

Fundamental se torna considerar, quando se aborda a poesia na sala de aula,
a questdo do desenvolvimento da sensibilidade do leitor. No contexto escolar de
trabalho com poesia, sensibilizar o aluno corresponde a criar condicbes para que
esteja aberto a receber o poema, em uma atitude de receptividade acolhedora e

entrega. Nesse sentido, Pinheiro (2018, p. 17-18) afirma que

[...] A experiéncia que o poeta nos comunica, dependendo do modo como
ela é transmitida ou estudada, pode possibilitar (ou ndo) uma assimilagao
significativa pelo leitor. O modo como o poeta diz — e o que diz — ou
comunica sua experiéncia permite um encontro intimo entre leitor-obra que
agucara as suas emocdes e sua sensibilidade [...].

Um leitor sensivel inevitavelmente € um leitor mais humano, a medida que
torna-se mais capaz de perceber, analisar e compreender a realidade que o cerca.
Como afirma Pinheiro (2018, p. 116), “[...] eternizar momentos singulares de nossa

experiéncia [...]" seria também uma funcdo da poesia. Essa aproximacao do leitor
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com o texto poético por meio de sua préopria experiéncia no mundo parece estar
intimamente ligada ao movimento de sensibilizagéo.

Para Pignatari (2011, p. 53), “A poesia situa-se no campo do controle
sensivel, no campo da precisdo da imprecisdo. A questao da poesia é esta: dizer
coisas imprecisas de modo preciso. As artes criam modelos para a sensibilidade e
para o pensamento analdgico [...]". Afirma¢des como essa revelam o teor ambiguo e
surpreendente que um poema pode expressar, ha medida em que este tem o poder
de romper convencdes e trazer inovagbes na forma como a realidade é
compreendida, quando subverte a l6gica e, precisamente, profere imprecisées.

Para além da sensibilizacdo do leitor, € relevante que se discutam possiveis
formas para a realizacdo da leitura poética de modo que essa pratica seja
significativa para o leitor. Na concepcao de Colomer (2007, p. 177),

[...] Aprender a ler um poema é aprender a construir sua coeréncia,
apoiando-se sucessivamente nas “zonas legiveis” para o leitor que busca o
sentido através de entradas sucessivas. Com esta forma de proceder se
ampliam as competéncias de andlise e de integracdo como operacdes
intelectuais basicas em nossa interpretacéo da realidade.

Assim, 0 que esta contido na superficie textual € mais facilmente notado, mas
o leitor deve ir além: precisa entrar, de fato, no texto, em seus pontos mais
improvaveis, obscuros e subliminares, na busca por sentidos ja previstos ou
inesperados. Essa postura ativa exercita a habilidade de ler e interpretar, inclusive, a
préopria realidade.

A poesia compde a vida, e permeia a constituicdo do ser humano em sua
dimenséo fisica, mental e espiritual. Nesse sentido, Moriconi (2002, p. 8-9) traz
importantes reflexdes acerca dos sentidos que a palavra “poesia’ carrega, e

estabelece uma relacdo desta com a propria vida:

Ocorre que a palavra poesia abrange sentidos que vao além da linguagem
verbal, oral ou escrita. Ela também se refere a um universo muito mais
amplo e menos exclusivo ou especializado que o do livro e da leitura. E o
lado além-livro da poesia. Que tem a ver com o universo todo da cultura,
tem a ver com o ar que nos envolve. Um filme pode ter poesia. Um gesto,
comum ou excepcional, pode ter poesia. A poesia esta no ar. [...] Espera-se
gue a poesia enquanto arte especifica das palavras de algum modo revele
ou esteja articulada com essa poesia além-livro, essa poesia da vida.

Essa relacdo da poesia com a vida vai ao encontro de uma ampliacdo da
percepcdo do poético como matéria construida com palavras e organizadas em
versos. O entendimento do vinculo entre poesia e cultura para além dos livros é

essencial guando busca-se compreender aquilo que é poético e como a poesia se
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faz presente nas mais diversas linguagens e manifestagcdes culturais, e nao apenas
no texto poético em si. O encontro da poesia pode dar-se, portanto, de formas
variadas, seja por meio de um livro, seja com o som produzido em um instrumento
musical que desperte uma lembranca ou sensacdo, a qual possa ser percebida
como poesia.

A titulo de exemplificacdo, poetas do periodo modernista brasileiro, como
Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade, buscavam focalizar determinado
aspecto por meio da linguagem (MORICONI, 2002). Em contrapartida,

[...] acreditavam que algo ficava sempre de fora dessa focaliza¢do intensa
pela linguagem. O fora da linguagem, o inefavel: aquilo que ndo pode ou
ndo chega a ser dito, embora seja intuido pela sensacdo e aludido pelo
verso. O além da linguagem, o sublime: sensacédo de grandeza de espirito,
de sabedoria elevada, que o0s modernistas pretendiam atingir pela
simplicidade da expressdo (MORICONI, 2002, p. 11).

O poema traz isso de modo especial: ultrapassa os limites do que esta
verbalizado por meio das palavras em um texto, proporciona o encontro do leitor
consigo mesmo, com outras realidades e vivéncias, permite diferentes sensacoées, a
reflexdo sobre a vida. Tudo isso culmina na formacédo de um leitor mais sensivel,
mais humano, mais sabio.

Por retratar a humanidade em sua integralidade, a poesia promove a
identificacdo das emocfes do préprio leitor, e suscita uma melhor compreensao de
si mesmo e de seus sentimentos. O contato com sua interioridade permite ao leitor
gue se depare com uma ampla variedade emocional que o constitui como ser
humano. Para Moisés (2012, p. 139), “[...] Se a emocdo constitui 0 nacleo do
fendbmeno poético, a sua manifestacdo € sempre um ato de intelectualizacdo, em
gue se aduz o empenho da razdo para a representacdo da emocdo [...]". O contato
com a poesia proporciona ao leitor, desse modo, o0 aprimoramento da
autoconsciéncia emocional. Assim, um poema permite “sentir pensando”, como diz
Salgueiro (2013, p. 21), razdo pela qual aprender a ler o poema em todas as suas
dimensdes é tao relevante para o aprimoramento do ser humano.

Como lembra Moriconi (2002), a leitura do poema tem o poder de aproximar o
autor do leitor, quando se estabelece uma espécie de ponte que liga os dois lados,
em um movimento que permite o ato de colocar-se no lugar do outro, sentir o que o
outro sente, experimentar, ainda que sob uma perspectiva diferente, as vivéncias do
eu lirico. Essa relacao entre eu lirico, poema e leitor traz para a vida deste Ultimo um

enriqguecimento pessoal que pode transformar sua visdo de mundo e abrir caminhos
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para novas reflexdes, tornando-o mais apto a compreender 0 outro e,
consequentemente, humanizando ainda mais suas relagdes ndo s6 com a
alteridade, mas consigo mesmo. Aquele que compreende melhor a si mesmo
consequentemente assume uma postura mais acolhedora em relagdo ao outro.
Ampliando a discussdo para o ambito da literatura, do qual a poesia é
pertencente, Candido (2004, p. 186) esclarece que a literatura € necessaria “[...]
porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza,
nos liberta do caos e portanto nos humaniza [...]". Essa humanizag&o defendida pelo
autor pode ser identificada no encantamento visto na interacdo de muitos alunos
com um poema, quando veem nele uma fresta para a propria vida. Desse modo, €

fundamental

[...] que a poesia seja frequentemente trabalhada para que ocorra um
interesse por ela. E interessante destacar também que criar um local para
afixar varios tipos de poesia € um método eficaz para o incentivo da leitura e
interpretagdo poética, pois quanto mais se I&é, mais se aprende e se cria o
habito da leitura ndo s6 de poesia como de outros tipos de textos [...]
(SILVA, 2011 p. 30-31).

N&o ha outro caminho a ndo ser proporcionar o contato do aluno com o texto
poético. O que precisa ser feito € um planejamento que resulte de uma reflexao
sistematica sobre como se dara esse contato de forma mais intensa e produtiva e,
ao mesmo tempo, leve e significativa.

Por meio da leitura de poesia a criatividade também € estimulada, na medida
em que proporciona ao leitor o contato com “[...] uma linguagem expressiva, que
movimenta a lingua e possibilita outro tipo de vivéncia com a palavra. Ou seja,
favorece experimentar a lingua pelo seu viés mais criativo” (PINHEIRO, 2018, p. 19),
0 que pode ser exemplificado pelo contato com jogos de palavras e figuras de
linguagem, entre outros recursos expressivos. Por sua vez, Moriconi (2002) afirma
que

[...] Todo leitor ou leitora de poesia € um pouco poeta também, mesmo que
ndo profissional. O ato criador do poema sobre a linguagem evoca a criagao
poética do mundo implicita na prépria existéncia dela, linguagem, que € de
todos. Por isso a leitura do poema ativa o poeta que somos, o criador ou a
criadora que somos, nesse sentido amplo da palavra[...] (2002, p. 9-10).

Por mais que seja algo que possa nao ser perceptivel ao leitor, especialmente
ao aluno leitor, no momento da leitura ele pode experienciar sensagdes e emogoes
gue o conduzem a observacdo da realidade do outro, de modo que possa “criar’ em

sua mente imagens poeéticas, possiveis interpretacdes, novas perspectivas de leitura
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do texto e da sua realidade, enfim. O exercicio da criatividade durante a leitura
acontece na mente do leitor que estd em busca de sentidos, quando mobiliza suas
ideias e se permite acolher o texto para, de fato, compreendé-lo e interpreta-lo.
Ainda sobre a perspectiva criativa de constituicdo e leitura do texto poético, que
permite um olhar que ultrapassa limitagdes e enquadramentos linguisticos, Colomer
(2007, p. 177) afirma que

[...] a escrita poética aparece como menos submissa a fungbes
comunicativas externas a mesma lingua que outros tipos de discurso, e
torna mais facil levar a lingua a seus limites, jogar com as regras e as
possibilidades de desvio significativo através da manipulacao e da troca dos
elementos do texto.

Esse carater aberto do texto poético traz possibilidades de leitura que
exercitam e desenvolvem a criatividade do leitor e estreitam sua relagdo com a
poesia.

Na sociedade contemporanea cada vez mais se preza pela poténcia criativa
do ser humano, e a poesia pode representar uma fonte pujante para a formacéo
humana. Conforme Britto (2015, p. 47), “A criatividade, portanto, relaciona-se
diretamente com a atitude que assumo diante das coisas. E isso € de tal forma
significante que, para ser criativo, tenho de conhecer aquilo com que estou tratando
[...]". Dessa forma, conhecimento e criatividade séo indissociaveis na concepc¢ao do
autor. Ambos conduzem o leitor de forma a torna-lo mais apto para a atuacdo na
sociedade, na medida em que contribuem para o desenvolvimento da capacidade

comunicativa individual.

2.2.4.2 Poesia e leitura critica: ha espaco na escola?

A guestdo da marginalizacdo do género poético na escola, como ja discutido,
€ urgente, e precisa ser desconstruida, tendo em vista toda a riqueza que a leitura
poética pode suscitar na formacao de leitores preparados para a vida. O poema
reflete (sobre) a prépria existéncia, sugere reflexdes, aponta caminhos. A literatura
€, enfim, um instrumento de transformacéo, e necessita ser enxergada como tal.

Pinheiro (2018) deixa clara sua preocupacdo sobre esse afastamento, e
justifica a necessidade de enfrentamento desse problema por meio de uma

argumentacgdo solida e pertinente:

[...] € preciso acreditar que a poesia € essencial a vida. Que o acesso a ela
€ um direito de toda crianca e de todo jovem. Se a crianga ou 0 jovem vao



69

depois se tornarem leitores de poesia, ndo temos como afirmar, mas temos
o0 dever de leva-los a terem contato com uma poesia em que estejam
representados seus desejos, suas fantasias, suas dividas, seus medos,
suas alegrias, toda a sua experiéncia de vida enfim. Mas também
proporcionar-lhes leituras desafiadoras que possam questionar posicoes,
preconceitos e colaborar para que se tornem leitores mais exigentes
(PINHEIRO, 2018, p. 112-113).

O posicionamento do autor enriquece a reflexdo sobre o papel que a escola
tem de promover o contato dos alunos com a poesia e conduzi-los a reflexdo sobre
si mesmos, sobre o outro, sobre a vida. Para além disso, a promoc¢ao de um método
de formacéo leitora por meio de textos desafiadores, como sugere Pinheiro (2018),
estimula e provoca o aluno a sair de sua zona de conforto, conduzindo-o por vias
gue permitam a construcao e desenvolvimento do pensamento critico.

Em contrapartida, quando consideramos 0 acesso a obras literarias, ha
muitos livros destinados ao publico jovem que ndo apresentam um valor estético
significativo, segundo Pinheiro (2018, p. 117), pois “[...] Tendem ao lugar-comum, a
facilitacdo de linguagem e, sobretudo, a padronizacdo de certos modelos e atitudes
disseminados como tipicos do jovem [...]". Neste ponto € importante lembrar sobre a
guestdo do acesso aos livros de poesia por meio das bibliotecas escolares, que na
realidade de muitas escolas brasileiras é precario, seja pela falta de exemplares nas
bibliotecas, seja pela falta de profissionais habilitados para atuar nesses espacos, 0
gue dificulta um contato fisico com obras poéticas e contribui, em certa medida, para
gue o desenvolvimento do trabalho e da aproximacdo com a poesia seja
prejudicado.

Para Pinheiro (2018), a instituicdo deve ser cobrada pelo professor nesse
sentido, para que melhores condicdes de trabalho com a leitura sejam ofertadas aos
alunos; afinal, “[...] O uso da biblioteca [...] é indispensavel. Ir até |4, escolher
livremente na prateleira o livro que quiser, descobrir autores até entdo
desconhecidos, ter, portanto, um contato corporal com os livros [...]" (PINHEIRO,
2018, p. 24). O investimento nas bibliotecas escolares €, assim, fundamental, na
medida em que proporciona atividades que aproximam o aluno leitor do universo de
seus objetos de leitura e estudo, inclusive fisicamente, quando ha contato direto com
uma obra.

Nessa perspectiva, Colomer (2007), por sua vez, fala da importancia de
espacos que permitam o contato individual do aluno com a leitura. Com base nisso,

em relacdo a questbes estruturais, sabe-se que, em muitos casos, ndo ha espaco
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fisico suficiente nas escolas para a criacdo de ambientes diferenciados de leitura. A
prépria biblioteca escolar (quando existe) poderia, nesses casos, ter um pequeno
espaco reservado para leitura individual, o que certamente seria um estimulo para a
imersao nos livros de forma mais intima e independente. Para além disso, esses
espacos de leitura individual mencionados pela autora podem ser entendidos como
momentos dedicados a leitura individual do aluno na propria sala de aula, o que
também é importante, ja que nenhuma experiéncia de leitura pode substituir a leitura
individual, pois cada pessoa, em sua individualidade, estabelece um contato Unico
com o texto.

Favorecer ao aluno esse contato com o texto literario, de forma especial o
poético, e conduzi-lo em busca da construcdo de um olhar capaz de realizar leituras
expansivas, que o permitam enxergar de forma critica e atenta a propria realidade, é
contribuir para a formacédo de um cidaddo mais preparado para buscar a justica,
identificar incoeréncias, problematizar colocacdes e expor seus posicionamentos
coerente e respeitosamente. E o trabalho com a poesia representa um forte aliado

nesse sentido.

2.2.5 O despertar do aluno leitor para a poesia: formas de aproximacao

Tendo em vista as discussdes até aqui explanadas, constata-se que o
estimulo ao leitor para que se aproxime, de algum modo, da poesia € de suma
importancia para desperta-lo ao interesse pela leitura em busca do proprio
enriquecimento, com a consciéncia de que, quando busca aprimoramento pessoal
por meio da leitura e de suas possibilidades, o leitor oferece a si mesmo e ao seu
semelhante, direta ou indiretamente, a oportunidade de inspirar-se e aproveitar-se,
no melhor sentido, dos ganhos e experiéncias de um leitor que compreende a
relevancia da leitura literaria. Ademais, aspectos como prazer e interesses
tematicos, apresentados anteriormente, sdo algumas das formas de aproximacéo
gue podem ser usadas para atrair o aluno leitor ao encontro da poesia, e serédo
retomados e ampliados neste momento.

Nesse sentido, Souza (2016, p. 135) ressalta a importancia do incentivo a
leitura por “um viés mais investigativo”. A possibilidade de despertar no aluno o
gosto pela investigagéo na leitura do texto poético nos parece interessante, de forma

a instiga-lo a perceber que esse género comumente traz pistas que conduzem o
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leitor a uma compreensao global do texto. Isso porque, consoante a Sorrenti (2013,
p. 18), “Ler um poema € buscar sentidos, o que equivale a dizer que cada leitura
comporta a possibilidade de participacdo nos textos do outro, pelo duplo jogo de
receber e refazer o texto”. Desse modo, 0 aluno tende a sentir-se motivado a
desvendar os segredos da poesia, guiado por sua curiosidade e percepcédo da
rigueza contida nos textos poéticos que permitem sua interpretacdo de forma
participativa e, por que nao dizer, criativa.

Esse teor investigativo implica o deciframento do texto para compreendé-lo.
Acredita-se que o adolescente possui, naturalmente, certa curiosidade sobre as
coisas, especialmente por viver um periodo de descobertas. De acordo com
Pauliukonis (2013, p. 244),

[...] decifrar um texto é mobilizar um conjunto diversificado de competéncias
(linguisticas, semantico-pragmaticas e situacionais) para percorrer, de modo
coerente, uma superficie discursiva orientada de um emissor para um
receptor, temporalmente, e que constitui o texto [...].

Tal perspectiva de abordagem do texto, concebendo-o como objeto de
investigacdo, ativa, provavelmente, o desejo de buscar compreender a mensagem
gue o texto propde, de forma que o leitor possa interagir ativamente com o texto.

A questado da motivacao na leitura tem a ver também com o conteudo: se este
for relacionado aos interesses do aluno e se houver a determinacéo de um objetivo a
ser alcancado, a leitura sera uma atividade naturalmente estimulada (SOLE, 1998).
Nesse ponto entra o papel do professor, que pode proporcionar a criacdo desse
interesse de forma entusiasmada, como afirma a autora. Nessa perspectiva, é
fundamental que o aluno seja levado a perceber que “[...] viver € mais facil [...] para
aqueles que sabem ler, ndo somente as informa¢des, 0s manuais de instrucdo, as
receitas meédicas, 0s jornais e as cédulas de voto, mas também a literatura [...]’
(COMPAGNON, 2009, p. 36). Assim, ao criar sentidos para o ato de ler, o discente
consequentemente tera maiores possibilidades de sentir-se atraido pela leitura.

Um aspecto interessante e que, inclusive, pode ser um caminho para
aproximar o aluno leitor do texto poético e desmistificar qualquer possivel
pensamento de que 0 poema € um texto que traz consigo uma barreira
intransponivel pelo aluno, € o trabalho com textos poéticos modernos, que
apresentam uma linguagem, de certo modo, mais acessivel e simples, mas nem por
iIsso menos rica. De acordo com Moriconi (2002, p. 10), para o poeta modernista

Manuel Bandeira, por exemplo, “[..] A poesia essencial seria aquela ligada a
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captacdo de um momento fugaz da vida mais corriqueira, a qual o poema, na sua
simplicidade coloquial, conferiria valor simbdlico”. O tratamento dado por um poema
a situacdes do dia a dia, em uma linguagem mais proxima da informalidade, que
desmonta uma visdo do poema como algo extremamente culto e inatingivel por
parte de um leitor inexperiente, provavelmente seja um caminho que produza algum
tipo de identificacdo do aluno com o texto poético, em uma perspectiva de
acolhimento e aproximagao.

Por outro lado, Pinheiro (2018) destaca que é importante diferenciar, de certo
modo, a leitura literaria (em geral, incluindo o texto em prosa) da leitura do texto
poético, jA que a poesia ainda apresenta certo distanciamento das praticas
encontradas na sala de aula. Portanto, o planejamento para abordagem desse
género literario na escola é, segundo o autor, fundamental.

Para que esse trabalho seja desenvolvido de forma proveitosa, sao
explanadas sistematicamente na obra de Pinheiro (2018) duas condi¢des
indispensaveis: primeiro, o autor deixa clara a importancia do professor na mediacéo
e no incentivo a leitura, quando afirma que este deve ser um leitor de fato, e que
seja significativamente experiente na atividade de leitura; em segundo lugar, que
sejam levados em consideracdo os interesses que possuem os alunos, o que pode
ser feito por meio de pesquisas.

De igual modo, o autor defende que é fundamental considerar o0 ambiente de
trabalho com a poesia, que pode estimular o gosto pela leitura: “[...] Ir ao pétio da
escola para ler uma pequena antologia, pér uma musica de fundo enquanto se Ié
sdo procedimentos que ajudam na conquista do leitor [...]" (PINHEIRO, 2018, p. 24).
As aulas extraclasse séo, nesse sentido, oportunidades que podem trazer resultados
muito positivos para o trabalho com a leitura, na medida em que proporcionam a
ampliacdo dos horizontes, em todos os sentidos, e das possibilidades de
aprendizagem. Sair do ambiente tradicional da sala de aula geralmente suscita nos
educandos um sentimento importante de empolgacéo e a criacdo de expectativas
positivas, de forma que estes se coloquem em uma posi¢cado mais receptiva e aberta
ao trabalho proposto.

Ha muitos caminhos possiveis para que oportunidades de aproximacao sejam
oferecidas aos alunos com o objetivo de instiga-los e estimula-los a se tornarem
leitores comprometidos com a poesia. As possibilidades apresentadas aqui ndo sao

estanques, muito menos se finalizam; pelo contrario, podem despertar novas ideias,
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conforme o contexto de trabalho de cada professor e do perfil de seu publico

discente.

2.3 O TEXTO POETICO: ABERTURAS PARA INTERPRETACAO E CONSTRUCAO
DE SENTIDOS

A escola é um local privilegiado por ter em suas maos o poder de contribuir
para a formacdo de pessoas. De igual modo, tem o papel de formar leitores
competentes para atuarem na sociedade. O contato com os mais variados géneros
textuais e literarios é parte fundamental do ensino, de forma a possibilitar a
ampliacdo da competéncia linguistica e literaria dos alunos.

Cada género tem suas peculiaridades e funcionalidades na construcdo da
comunicacdo. O texto poético, por sua vez, apresenta particularidades em sua
organizacao estrutural e na linguagem que o caracterizam e o0 tornam um potente

material de trabalho com leitura:

A linguagem da poesia tem caracteristicas muito préprias, e trés delas
podem ser consideradas basicas: a sonoridade das palavras, a
multissignificacdo e a ocorréncia de neologismos, isto é, palavras ou
expressdes novas (SORRENTI, 2013, p. 38).

Essa caracterizacdo atribui ao poema uma opuléncia de possibilidades de
abordagem na sala de aula, ja que possui um carater artistico em sua criacdo, que
pode contribuir significativamente para a formacdo de um leitor consciente de sua
responsabilidade frente ao texto. A sonoridade, por exemplo, tem a ver com a
percepcdo musical de um poema, que pode ser concretizada por meio da
observacdo de rimas, aliteracfes, assonancias, onomatopeias e repeticdes
(SORRENTI, 2013), e consiste em um aspecto muito interessante de analise nos
textos poéticos, especialmente no ambito da oralidade. Esse aspecto sera um pouco
mais detalhado adiante.

Conforme Goldstein (2000, p. 53), “[...] sem a analise dos recursos sonoros,
os demais aspectos talvez figuem bem menos ricos e sugestivos” (GOLDSTEIN,
2000, p. 53). Os sons produzidos no poema ampliam as possibilidades de
interpretagdo, visto que tém o poder de atrair o olhar e os ouvidos do leitor para a
dinamicidade ritmica dos versos. Para Leminski (2009, p. 336) ha uma relacdo de

amor na construcédo da materialidade sonora do poema:
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[...] A coisa de amor entre os sons e os sentidos, esse ato de amor se
passaria na mente do poeta na hora em que ele cria, naquele lugar os sons
e os sentidos praticam um ato de amor. Poesia € isso, um ato de amor,
intrinsecamente, substancialmente.

Nota-se, a partir disso, a possibilidade de que sejam tocadas as emocodes do
leitor por meio das relagdes estabelecidas entre sons e sentidos no momento da
leitura, no sentido de afetar o leitor em sua sensibilidade e estimular sua criatividade
enquanto participante da construgcéo de sentidos do texto.

Uma das justificativas que permitem que 0 texto poético possa ser
considerado fonte de grande riqgueza no processo de leitura diz respeito ao seu
carater plurissignificativo. Sorrenti (2013) e Goldstein (2000) concordam que o0
poema pode acolher interpretacdes diversas, e ndo se fecha em uma uUnica
possibilidade interpretativa. Tal constatacéo permite-nos afirmar que, justamente por
permitir variadas producbes de sentidos, o texto poético apresenta um forte
mecanismo de aproximag¢ao com o leitor, na medida em que acolhe, de certo modo,
sua leitura e interpretacéo, fazendo-o sentir-se pertencente ao movimento de criacéo
de sentidos. Desse modo, pode contribuir para o desenvolvimento da competéncia
leitora dos alunos ao proporcionar o exercicio da leitura em busca da compreenséao
do texto lido.

Um texto poético, dada sua natureza aberta, permite que muitos caminhos de

leitura sejam possiveis. Portanto,

N&o ha “receitas” para analisar e interpretar textos, nem isto seria possivel,
dado o carater particular e especifico de cada criacdo de arte. O préprio
texto deve sugerir ao estudioso quais as linhas de seu trabalho. Mas, de
certo modo, é possivel pensar-se em “técnicas” de analise que seriam uma
espécie de auxiliar para o trabalho com texto (GOLDSTEIN, 2000, p. 6).

Para a autora, um caminho para que um poema seja analisado inicia-se com
o estudo do ritmo, seguido pela observacdo analitica de elementos como
vocabulario, aspectos gramaticais e sintaticos e linguagem figurativa, e da reflexdo
sobre suas relacfes com o ritmo do poema. O leitor deve, desse modo, mover-se em
busca da percepcéo de “[...] como se processou ndo s6 a escolha ou selecdo de
palavras, mas também a combinacdo que aproximou certas palavras umas das
outras, visando ao efeito poético” (GOLDSTEIN, 2000, p. 6). A formagao de leitores

responsaveis e comprometidos com o texto é um objetivo que precisa ser

perseguido pelas instituicdes educacionais, para que seja possivel desenvolver no
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aluno a competéncia fundamental de intervir positivamente na realidade a partir da
leitura.

Poemas séo textos de natureza diferenciada de qualquer outro texto. Suas
peculiaridades podem atrair leitores ou assusta-los, de acordo com 0 modo como o
leitor encontra o texto e com ele interage, ou conforme o poema |lhe é apresentado.
Por isso, é essencial que reflexdes sejam feitas quando, no contexto escolar, se
pretenda abordar um texto poético e mediar sua relacdo com o aluno, para que
resultados positivos possam ser alcancados, € ndo o contrario. Tendo em vista o
carater particular do poema, Said Ali (1999, p. 146) fala do artista que esta por tras
da concretizacdo da poesia em versos:

[...] o poeta [...] quer ndo s6 produzir versos que agradem ao ouvido, mas
também que a sua leitura sugira aquilo que ele sente, vé ou imagina. N&o
se preocupa com argumentos; pouco lhe importa iluminar a mentalidade
alheia com o facho da verdade. Basta-lhe que no espirito se produza
impressao viva e imediata das coisas que 0s versos dizem ou querem dizer.
Imagens, similes, metéforas, hipérboles, antiteses avivam as cores e
aceleram o efeito; efeito que ainda mais aumenta com as particularidades
que o poeta calculadamente omite e a inteligéncia do leitor se deleita em
suprir.

Logo, é importante conduzir o aluno a perceber essas particularidades do
poema para que possa, de fato, destrincha-lo e compreender seus sentidos, sejam
eles claros ou subliminares.

Ainda na concepcado de Goldstein (2000), atribui-se ao leitor o papel de
realizar efetivamente a leitura, releitura, andlise e, por ultimo, a interpretacdo do
texto. Nesse movimento de analise em busca da interpretacdo, a autora sugere que
se comece “[...] pelos aspectos mais palpaveis do poema, aqueles que saltam aos
olhos — ou aos ouvidos. A seguir, é preciso estabelecer relagdes entre os diversos
aspectos do texto para tentar interpreta-lo” (2000, p. 6). A maneira como o leitor
interage com o texto determina, de certo modo, 0 sucesso ou insucesso da busca
por caminhos de interpretacdo do texto poético, na medida em que decide
“‘mergulhar’” no poema ou explorar apenas a superficie textual. Na visdo de Leminski
(2009, p. 324), “...] um poema propriamente ndo tem um significado, ele € o seu
préprio significado [...]”. Uma afirmacdo como essa pode ser entendida como um
grande desafio de leitura, 0 que pode instigar ainda mais o leitor a desvendar ou
criar esse significado.

A observacédo e andlise de algumas palavras do poema de forma individual,

de neologismos, da imagem poética, da analogia, da pontuacdo e do jogo de
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palavras € de grande relevancia para a construcdo dos sentidos do texto, em um
processo de interacdo entre leitor e texto (SORRENTI, 2013). Ha um constante
movimento dialégico nesse sentido em busca da compreenséo textual. Por outro
lado, é fundamental que o todo integral do poema nédo seja desprezado quando a
analise do texto for feita e a interpretacao for construida (GOLDSTEIN, 2000). Ha
que se ter cuidado extra ao estudar textos poéticos: uma leitura que privilegia
apenas um aspecto do poema sugere uma visao limitada e fechada, o que contraria
a esséncia plural do texto literario, especialmente o poético. Em estudo detalhado
sobre a leitura e andlise de poemas, Salgueiro (2013, p. 21) afirma que

[...] ler um poema — elaborar sua critica — € sempre acrescentar sentidos ao
“ja-pronto”, cada poema tendo uma técnica propria e irrepetivel, tanto
guanto o € a técnica de interpreta-lo. Toda a problematica reside nos limites
da interpretacdo. Mas a “solucionatica” estd no repertério de cada um
(repertério do qual ndo se pode fugir: somos o que somos). Dai, decodificar
um texto/poema € entrar no jogo de sua construcdo (enquanto — no mesmo
ato — o leitor se reconhece). Para essa decodificacdo, deve-se considerar o
maximo de forcas possiveis, desde a histdria de sua producéo (passando
por motivacdes ideoldgicas, estlemas e mesmo informacdes
biografizantes), até a investigacdo das entranhas dos poemas, seus
mecanismos internos de funcionamento, em que se fundem a palavra, a
imagem e a sonoridade.

A observacdo atenta a esses “mecanismos internos” dos poemas e de suas
implicacbes na leitura, além de fatores externos a materialidade textual, contribuem
para que a interacdo do leitor com o texto seja mais produtiva. A parte esse
detalhamento, como forma de alertar sobre o excesso de teorizacdo que muitas
vezes cerca 0 estudo do poema, Pinheiro (2018, p. 59) destaca a importancia do

equilibrio na abordagem do texto, afirmando que

[...] é inadequado querer encher alunos de teoria do verso, de figuras de
linguagem. Esses conceitos podem e devem ser mostrados no texto quando
assumirem um significado expressivo, sem o qual a assimilagdo do texto
ficaria comprometida.

Observa-se que tal postura excessiva ndo € adequada, pois pode inibir o
interesse do aluno pelo estudo do texto poético e de suas mais diversas
possibilidades criativas.

No estudo do poema é valido considerar, além disso, que a leitura
compreensiva para fomentar uma interpretacdo deve abarcar tanto a forma quanto o
conteudo, pois, como Candido (2004, p. 178) destaca, “[...] o conteudo sé atua por
causa da forma, e a forma traz em si, virtualmente, uma capacidade de humanizar

devido a coeréncia mental que pressupde e que sugere [...]'. A esse respeito,

podemos fazer uma associacdo a organizacdo do texto poético, que atua tanto pela
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forma quanto pelo conteddo, em situacdo de organicidade, para criar e sugerir
sentidos.

A partir da realizagdo de uma explanacdo sobre poesia e prosa, Moisés
(2012, p. 161) apresenta um conceito de poesia como

[...] a expressdo do “eu” por meio de metaforas. Dois niveis, portanto, se
divisam no texto em que o fendmeno poético se efetiva, 0 da expresséo e o
do contetdo, e de um modo que mostra bipolaridade entre ambos: a
expressdo e o expresso nao se distinguem, na medida em que a referéncia
a um subentende o outro [...].

Desse modo, contetdo e forma sempre estéo interligados, em uma espécie
de relagcdo mutua e complementar. Pignatari (2011, p. 18) reforca essa ideia quando
afirma que “[...] Em arte, forma e conteido ndo podem ser separados [...]". De modo
semelhante, Candido (2017) lembra que para analisar um poema deve-se observar
todos os elementos disponiveis e que fazem parte de sua composi¢cao, na busca por
relacbes entre a matéria e o aspecto formal do texto na producéo do significado. Se
nao ha indissociabilidade entre ambos, ndo ha razdes para aborda-los isoladamente
na construcdo de uma interpretacdo, pois se essa separacdo ocorre ha grandes
possibilidades de que muitos sentidos sejam perdidos no trajeto de leitura.

Quando se trata de leitura e interpretacdo de poemas é necessario ter em
mente o texto poético em sua integralidade, como ja foi discutido. A observacéo
atenta dos elementos que constituem o poema é vital para que se chegue ao
entendimento do que foi lido, e para que seja possivel, de fato, que a interpretacéo
seja arquitetada pelo leitor. Diversos autores discutem aspectos fundamentais que
comumente constituem o texto poético e que podem ser analisados durante o estudo
de um poema. Dentre esses aspectos estdo o verso, a estrofe, o ritmo, a rima, entre
outros, sobre os quais é fundamental discutir no estudo de textos poéticos.
Exploramos, a seguir, algumas discussdes sobre isso.

Apesar das muitas dificuldades encontradas na escola quando se trata do
trabalho com o poema, supde-se que conceitos basicos, como verso, estrofe e rima,
sejam bastante conhecidos, até mesmo pelas vivéncias de muitos alunos fora do
contexto escolar, especialmente aquelas ligadas a musica. Porém, € sempre
importante relembra-los, jA que sdo conceitos basicos para que se estude um poema
de forma didatica e detalhada. A respeito disso, Goldstein (2000, p. 11-12) aponta
que

Ao se ler um poema, o verso se destaca ja a partir da disposi¢éo gréafica na
pagina. Cada verso ocupa uma linha, marcada por um ritmo especifico. Um
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conjunto de versos compde a estrofe, dentro da qual pode surgir outro
postulado métrico: a rima, ou seja, a semelhanca sonora no final de
diferentes versos. Uma vez que a prosa se imprime em linhas ininterruptas,
a organizacdo do poema em versos seria, de inicio, o trago distintivo do
poema.

Discutir e reforcar com os alunos o significado desses vocabulos até mesmo
em turmas finais de Ensino Fundamental é essencial, mesmo que muitos talvez ja
dominem tais conceitos, seja por ja terem aprendido na propria escola ou pelo
contato frequente com letras de musicas em seu cotidiano fora da escola, por
exemplo, muito comum entre adolescentes e jovens. E sempre importante fazer
discussdes dessa natureza com os alunos a partir do préprio poema, para que
possam observar de forma concreta como se da a construcdo de cada elemento
estudado.

Bandeira (1968, p. 533) define o verso como “...] a unidade ritmica do
discurso poético [...]”. Cada uma dessas unidades pode se apresentar agrupada,
formando as “[...] estrofes, estancias, cobra ou talho (poesia trovadoresca) e copla
(cancbes populares) [...]” (BANDEIRA, 1968, p. 543, grifos do autor). Os conceitos
de verso e estrofe podem ser considerados basilares para o estudo de poemas. E
interessante que esses conceitos sejam explorados junto ao aluno a partir do proprio
texto poético.

Goldstein (2000) apresenta quatro tipos de versos: regulares, brancos,
polimétricos e livres. Conforme a autora, os regulares e 0s brancos seguem regras
de métrica, mas se diferenciam em relacdo a presenca de rimas: nos regulares,
como o proprio nome diz, elas aparecem regularmente, e nos brancos, néo
aparecem, e por isso sdo denominados assim; 0s versos polimétricos designam
versos que sao regulares, porém se diferenciam em seus tamanhos; ja os versos
livres, muito comuns na producdo literaria modernista, “[...] ndo obedecem a
nenhuma regra preestabelecida quanto ao metro, a posicéao das silabas fortes, nem
a presenca ou regularidade de rimas [..]” (GOLDSTEIN, 2000, p. 36-37). E
importante que o aluno conheca, ao estudar poemas, as formas como 0s versos
podem ser construidos e como podem contribuir para a leitura do texto.

As estrofes também possuem nomenclaturas, de acordo com a quantidade de
VEersos que possuem: monadstico, distico, terceto ou tristico, quadra ou quarteto,
guintilha, sextilha, oitava e décima, enquanto “[...] as estrofes de sete e nove versos
ndo tém nome especial [...]” (BANDEIRA, 1968, p. 543); porém, Chociay (1974, p.
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151) fala em sétima, setilha, setena ou hepteto para estrofes de sete versos e nona
ou novena para estrofes de nove versos. Em relagdo as estrofes de onze ou mais
versos, Chociay (1974, p. 152) lembra que “[...] do niUmero de dez versos, a unidade
do conjunto tende a se diluir, tornando-se menos perceptivel a cadéncia estréfica ao
longo do poema”. O emprego das estrofes pode variar conforme o estilo do poeta e
suas escolhas pessoais. Antes do periodo modernista, por exemplo, eram usadas
mais frequentemente estrofes de trés, quatro, cinco, seis, oito e dez versos na
composicdo poética, e esse uso foi impactado, ao longo do tempo, por meio das
inovagOes trazidas pelos artistas modernistas, com um estilo ritmico mais livre.
Observar a escolha dos tipos de estrofes empregadas na producéo do poema pode
levar o leitor a perceber particularidades relativas ao texto, como a época de sua
producéo, o estilo do poeta, entre outras.

Nesse sentido, a organizacdo do poema em estrofes deve ser observada
como uma parte dentro de uma totalidade textual maior, que € o proprio poema, e

essa organizacgao participa da construcéo da interpretacao:

[...] a estrofe — ou um grupo de estrofes — estabelece certa unidade, no
interior do texto. O verso seria a primeira unidade; a estrofe, a segunda. Ela
s6 pode ser interpretada em funcdo do poema todo, e vice-versa. Mas € a
partir dela que vocé pode comecar a analisar um texto poético
(GOLDSTEIN, 2000, p. 42).

Em contrapartida, Chociay (1974, p. 166, grifos do autor) afirma que

[...] a estrofe repousa sobre um sistema de cadéncias, fixas mas nao
rigidas, que lhe permite aproveitar os recursos ritmicos e expressivos do
periodo e, além, desenvolver as potencialidades nele latentes, mas de
modo préprio, acabando por instituir-se como unidade autbnoma de
expressado poética, e como tal dependente de seus préprios principios e leis.

Desse modo, as estrofes de um poema podem ser interpretadas também de
forma individual, em sua unidade semantica; porém, ndo se pode negar sua
participacdo em um todo textual que, direta ou indiretamente, pode contribuir com
sua significacao.

Ademais, deve-se ter em mente que a estrofe participa da organizacéo
estrutural do texto, e pode ser um dos pontos de partida para analise do poema, sem
dissocia-la, portanto, do proprio conteido nela trazido. Sobre essa organizacéo

estrutural do texto poético, Goldstein (2000, p. 19-20) destaca que

A organizacdo do poema em versos agrupados em estrofes faz o ritmo
saltar aos olhos do leitor. A rima, quando presente, acentua essa
impressdo. No entanto é a cadéncia do verso lido em voz alta que
realmente indica a alternancia de silabas fortes e fracas [...].
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Esse é um fator interessante na leitura de poemas: a observacdo de sua
estrutura contribui para o efeito ritmico produzido. Nao é por acaso que o poema se
organiza em versos e estrofes; ndo € uma simples caracteristica que o difere do
texto em prosa, sem nenhuma intencdo artistica. Nesse contexto organizacional e
ritmico do texto poético, Pignatari (2011, p. 28), traz importantes contribuicbes no

sentido de apontar possibilidades de leitura do poema:

[...] Uma pausa maior, uma combinacao inusitada de sons, o significado, o
jeito de cortar e emendar um verso em outro, a utilizacdo de sons
conflitantes, dissonantes — tudo isso conta, j4 ndo sO para a criacao ritmica,
mas também para a musica, o desenho, a coloragdo do poema.

Desse modo, todos os elementos que compdem o poema podem ser
considerados quando se busca a interpretacdo. Cada um deles, a seu modo, traz
consigo uma carga de significacdo importante para a compreensao geral do texto.
Em relacdo ao ritmo do poema, Said Ali (1999) afirma que podemos identifica-lo
tanto em termos auditivos quanto visuais, por meio de repeticbes que ocorrem
frequentemente no texto com alguma regularidade, e defende a importancia da
percepcao dessas repeticdes pelos sentidos humanos de modo facilitado, ja que “[...]
a nocdo de ritmo ndo abrange fatos de cuja periodicidade regular, ou por muito
espacada, ou por demasiado rapida, s6 nos certificamos a custa de reflexdo e
esforco intelectual [...]” (SAID ALI, 1999, p. 29). A partir dessa ideia, pode-se notar a
relevancia de um trabalho que proporcione ao aluno a sensibilidade de captar os
sentidos do texto também pela identificacdo do ritmo.

Recurso muito empregado pelos poetas em suas producdes, a rima pode ser
encontrada ou ndo em um texto poético. Said Ali (1999, p. 121) afirma que “A rima,
sendo cousa diferente de ritmo, deve, entretanto, considerar-se como seu
complemento. Num caso, repete-se a acentuacao, de espaco a espago, N0 mesmo
verso; noutro reiteram-se sons do fim das linhas [...]". Por sua vez, Chociay (1974, p.
174, grifos do autor) define a rima como “[...] um processo intra-e-interestréfico de
reiteracdo total ou parcial, que se realiza, sistematicamente, a partir da ultima vogal
forte de dois ou mais versos, seguidos ou ndo. Esta regularidade é percebida como
cadéncia fonica [...]”. Versos sem rima sdo chamados de brancos ou soltos. E muito
comum a presenca de rimas na poesia infantil, por exemplo, e normalmente seu uso
desperta algum tipo de encantamento nas criancas. Além disso, frequentemente

nota-se a circulagdo de rimas entre o publico jovem, por meio de letras de rap, por
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exemplo. Vale lembrar que um texto poético sem rimas ndo € menos valoroso por
isso, de modo algum.

As rimas podem ser subdivididas conforme seu aparecimento dentro dos
versos. Chociay (1974, p. 197) esclarece que

Em todas as épocas verificaram-se fugas a rigidez posicional da rima entre
versos, procurando-se estender seus efeitos para o interior dos versos e da
estrofe. [...] A rima ‘interna’ constitui, portanto, uma sistematizacao, ao nivel
da estrofe, de homofonias internas, segundo um esquema prévio [...].

E provavel que muitas pessoas percebam apenas as rimas que ocorrem em
finais de versos e néo identifiquem, de imediato, rimas internas em um texto poético.
Essa percepcao deve ser estimulada no olhar do aluno leitor, para que sua visao,
talvez limitada, da rima extrapole o movimento mecéanico de dirigir os olhos somente
ao final dos versos para procura-la. Segundo Goldstein (2000), as rimas internas e
externas contribuem para a construcdo da musicalidade e do ritmo do poema. Tanto
a rima externa quando a interna séo usadas nos poemas de forma a produzir efeitos
sonoros variados, mais ou menos perceptiveis. A percep¢ao das rimas externas em
um texto, por exemplo, pode ser mais facilmente concretizada em relagcéo as rimas
internas. A respeito da melodia dos versos, Proenca (1955, p. 18) aponta para a
relacéo entre poesia e musica: “...] a poesia inicial foi cantada, esteve [sic] sempre
ligada a musica, dependendo, portanto, das possibilidades do instrumento, no caso
a voz humana que, ainda hoje, cria o ritmo dos versos desacompanhados de
melodia [...]". Logo, entende-se que musica e poesia aproximam-se intimamente, e a
rima tem um papel especial nessa aproximagdo por seu teor ritmico ao ser
empregada na versificacdo, onde produz diferentes efeitos de sentido, conforme o
contexto poético.

Goldstein (2000) destaca que, para ser feita a analise das rimas dentro do
poema, a cada uma das rimas pode ser atribuida uma letra diferente: “[...] 1.° tipo de
rima do poema: A; 2.° tipo, B; 3.° tipo, C, e assim por diante [...]” (GOLDSTEIN,
2000, p. 45). Essa atribuicdo de letras para cada tipo de rima é uma forma didatica
de analisar e compreender a organizacao desse recurso e seus efeitos produzidos
no texto, como vé-se no poema “O aluno”, de José Paulo Paes, onde as rimas séo
representadas pelas letras A, B, C, D e E, conforme a semelhanca sonora
encontrada na terminacdo da Ultima palavra de cada verso (todas rimas externas,

nesse caso):
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S0 meus todos os versos ja cantados: (A)
A flor, a rua, as musicas da infancia, (B)

O liguido momento e os azulados (A)
Horizontes perdidos na distancia. (B)

Intacto me revejo nos mil lados (A)

De um sé poema. Nas laminas da estancia, (B)
Circulam as memodrias e a substancia (B)

De palavras, de gestos isolados. (A)

Sao meus também os liricos sapatos (C)
De Rimbaud, e no fundo dos meus atos (C)
Canta a dogura triste de Bandeira. (D)

Drummond me empresta sempre o seu bigode. (E)
Com Neruda, meu pobre verso explode (E)
E as borboletas dangam na algibeira. (D)

(PAES, 2008, p. 66, grifos nossos.)

Nota-se, nesse exemplo, que diferentes semelhancas sonoras foram
empregadas pelo poeta, em uma organizacdo dinamica. As letras (de A a E)
contribuem para uma visualizacdo mais clara e didatica das rimas em cada verso e
em cada uma das estrofes.

Para além disso, as rimas podem apresentar diferentes denominacoes,
conforme o modo como aparecem nos versos. De acordo com Chociay (1974), as
rimas emparelhadas aparecem de forma contigua em uma estrofe; as alternadas,
como 0 proprio nome sugere, ocorrem de forma salteada, e ndo juntas; as rimas
entrelacadas aparecem entre outras; e as misturadas mostram-se de modos que
fogem a simetria de esquemas regulares. Essa nomenclatura varia entre diferentes
autores: Bandeira (1968), por exemplo, refere-se a esses quatro tipos de rimas como
emparelhadas, cruzadas, enlacadas e misturadas, mas os sentidos basicos sdo os
mesmos. A partir desses tipos de rimas, € possivel identificd-las em composi¢cdes
diversas, como no caso do poema “O moinho”, do poeta e cordelista Braulio Bessa,
gue apresenta, nas duas primeiras estrofes, versos com rimas alternadas, no

esquema ABAB:

Vejo o tempo seguindo a correnteza (A)
como um rio que segue seu caminho. (B)
Obedece a lei da natureza (A)

gue transforma rel6gio em moinho. (B)

Méi poder, méi orgulho, mai riqueza, (A)
moi tecido de trapo ou de linho. (B)

Méi a miss Ihe roubando a beleza, (A)

moi castelo, méi casebre, moéi um ninho. (B)



83

Mdi o riso estampado em nossa face, (C)
moi as pétalas de toda flor que nasce. (C)
Para ser moido basta estar vivendo. (D)

O moinho pouco a pouco nos matando (E)
e 0 poeta atrevido revidando, (E)
dando vida a um soneto e renascendo. (D)

(BESSA, 2019, p. 126, grifos nossos.)

Nos versos de “XLIV Dos livros”, do poeta Mario Quintana, pode-se observar
como sao organizadas as rimas entrelacadas, representadas por A, e as rimas
emparelhadas, representadas por B:

N&o percas nunca, pelo vao saber, (A)

A fonte viva da sabedoria. (B)

Por mais que estudes, que te adiantaria, (B)
Se a teu amigo tu ndo sabes ler? (A)

(QUINTANA, 2005, p. 39, grifos nossos.)

Como visto no poema, as rimas entrelacadas nédo aparecem em sequéncia,
como no caso das emparelhadas.

As rimas misturadas, como o proprio nome diz, organizam-se de outras
formas diversas, e em casos em que ndo ha rima em um verso ocorre a chamada
rima perdida ou orfa (GOLDSTEIN, 2000). Nos versos abaixo, de Braulio Bessa, ha

um caso de rima perdida, representada pelo ponto de interrogacao:

Tantas vezes parece que € o fim, (?)
mas no fundo é s6 um recomeco. (A)
Afinal pra poder se levantar (B)

€ preciso sofrer algum tropeco, (A)

€ a vida insistindo em nos cobrar (B)
uma conta dificil de pagar, (B)

guase sempre por ser um alto preco. (A)

(BESSA, 2017, p. 145, grifos nossos.)

Nesse caso, cada verso apresenta a Ultima palavra com uma terminacao
sonora que rima com outra palavra no final de outro verso, o que nao ocorre em
“Tantas vezes parece que é o fim”, onde a ultima palavra (fim) ndo rima com
nenhuma outra, fugindo a estrutura de rimas geral do poema. Por isso, versos como
esse ilustram como ocorrem casos de rima perdida.

De igual modo, € importante destacar que existe a rima rica e a pobre. A
forma normalmente mais conhecida de diferenciar rima rica de pobre é pela
observacéo da classe gramatical das palavras que rimam entre si: “Sdo chamadas

pobres, e devem ser evitadas, as rimas de palavras da mesma categoria gramatical:
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advérbio com advérbio, adjetivo com adjetivo, substantivo com substantivo, etc. [...]”
(BANDEIRA, 1968, p. 534). Ao tomar como exemplo os versos anteriormente
expostos, de Braulio Bessa, observa-se o emprego de trés verbos que rimam entre
si: levantar, pagar e cobrar. Identifica-se, nesse caso, 0 emprego de rimas pobres.
Porém, vale destacar que isso ndo diminui o valor do poema, jA que 0s versos
trazem em sua composicdo elementos que vao muito além das rimas, como o teor
inspirador e esperan¢oso proposto pelo seu conteddo.

Como visto até aqui, a rima pode ser empregada no poema de diferentes
maneiras, com intencbes diversas. A respeito do uso da rima e de sua

funcionalidade poética, Candido (1996, p. 40) lembra que

A fungdo principal da rima é criar a recorréncia do som de modo marcante,
estabelecendo uma sonoridade continua e nitidamente perceptivel no
poema. Frequentemente a nossa sensibilidade busca no verso o apoio da
homofonia final; e do sistema de homofonias de um poema extrai um tipo
proprio de percepgdo poética, por vezes independente dos valores
semanticos. E o esqueleto sonoro formado pela combinac&o das rimas.

E comum que na leitura de poemas ou de can¢ées sejamos automaticamente
levados a esperar a presenca de rimas no final dos versos. Parece que nossos
ouvidos estao “treinados”, por alguma razdo, a esperar que isso ocorra. E quando
nao acontece, ha uma quebra de expectativas que nos leva a repensar a funcao da
rima dentro do texto, de modo que possamos perceber que um poema nao precisa
de rimas para ser um poema. E que, de fato, as rimas podem contribuir para os
sentidos de um texto, mas talvez ndo sejam fundamentais para a interpretacéo,
conforme cada caso.

A percepcdo da sonoridade de um poema envolve elementos ligados a
composicao ritmica, a musicalidade produzida pelo uso de determinados recursos, e
um deles, assinalado por Goldstein (2000), é a repeticdo de letras e sons. Essa
repeticdo pode ocorrer dentro dos versos com o objetivo de criar efeitos melddicos
responsaveis por constituir determinado ritmo a leitura, especialmente se essa
leitura realiza-se em voz alta. Conforme Said Ali (1999, p. 148), a melodia da
linguagem poética “[...] depende da boa combinacdo dos fonemas: praticamente,
portanto, da acertada escolha e disposicdo das palavras. O poeta guia-se pelo
ouvido [...]". O carater melddico do texto poético € algo a ser explorado na leitura,
visto que pode contribuir para a construgéo dos sentidos.

Para perceber o ritmo de um poema é importante observar a métrica usada

pelo poeta em seus versos, 0 que sera discutido mais adiante, e a presenca de
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repeticdes e outros elementos sonoros na composicdo do texto, como lembra a
autora. Como pode-se observar no trecho do poema “Cangéo do vento e da minha

vida”, Manuel Bandeira emprega repeticdes diversas:

O vento varria as folhas,
O vento varria os frutos,
O vento varria as flores...

(BANDEIRA, 2001, p. 120.)

Esse pequeno trecho do poema permite que muitos apontamentos sejam
feitos em relacdo a sonoridade produzida por repeticdes: primeiramente, pode-se
observar que se repetem em todos os versos o artigo definido “0”, o substantivo
“vento” e o verbo “varria”, de forma a sugerir o proprio movimento produzido pelo
vento. Aléem disso, vale destacar as aliteragcbes empregadas pelo poeta, com a
repeticdo das consoantes “v” e “f’ nos trés versos, que também contribuem para a
construcao sonora do poema. Por fim, é interessante apontar a organizacao sintatica
de cada verso: cada um deles segue a estrutura artigo definido + substantivo +
verbo + artigo definido + substantivo. Todas essas formas de repeticdo podem ser
analisadas como parte importante na construcdo da sonoridade e de parte dos
sentidos do poema.

José Paulo Paes, em “Meio soneto”, emprega repetidamente o substantivo
‘pombas”, 0 que sugere um efeito sonoro que lembra o movimento do voo dessas

aves ao bater as asas:

a borboleta sob um alfinete

0 morcego ho bolso do poeta
chacais cotidianos de tocaia

um enxame de moscas sobre o pao

entretanto mais livres do que nunca
pombas
pombas
pombas

(PAES, 2008, p. 212.)

Os dois casos apresentados, de Manuel Bandeira e José Paulo Paes, ilustram
como se da o emprego da repeticdo de palavras dentro do poema. Nesse contexto,
importante lembrar que “Ha repeticbes de palavras que ndo ocorrem sempre na
mesma posi¢do, mas de modo misturado no poema. O importante é localizar a
repeticao, e depois verificar qual a sua contribuicdo para a interpretagdo do texto”

(GOLDSTEIN, 2000, p. 53). Cada repeticéao, seja de palavras, sons ou outra, pode



86

estar carregada de intencdes e significados. Cabe ao leitor interagir com o texto e
explorar esse recurso.

A partir dessas reflexdes, € interessante que as mais diversas repeticdes, ndo
somente de palavras, sejam analisadas atentamente dentro do poema. Bandeira
(1968, p. 536, grifo do autor) traz uma clara explicacdo sobre o encadeamento:
“Consiste o encadeamento em repetir de verso a verso fonemas, palavras, frases e
até um verso inteiro. Foi recurso ritmico muitissimo usado na poesia medieval e é
frequiente [sic] na poesia moderna em versos livres [...]". O autor destaca ainda a
funcdo do chamado paralelismo, que busca repetir ideias dentro do texto.

Como forma de contribuir para a sonoridade de um poema muitos poetas
empregam a linguagem figurativa. Dois recursos que merecem destaque em relacao
as possibilidades de construcdo da sonoridade do texto sdo a aliteragcdo e a
assonancia. Nos versos a seguir, que pertencem ao poema “Cang¢ao de Um Dia de
Vento”, de Mario Quintana, é possivel que se identifique a repeticdo da consoante
‘v

[.]

O vento vinha ventando
Pelas cortinas de tule.

[...]
(QUINTANA, 2004, p. 17, grifos nossos.)

A repeticdo da consoante em destaque contribui para um efeito ritmico no
verso, e desperta a sensacdo do proprio vento movimentando as cortinas, de modo
a causar uma impressdo de dinamicidade. Semelhantemente ao emprego da
aliteracdo no texto poético, a assonancia funciona de modo parecido, porém com a
repeticdo de vogais. Chociay (1974) fala em reiteracdo vocalica e reiteracao
consonantal, quando sons vocalicos e sons consonantais sao repetidos com certa
frequéncia nos versos. A aliteracdo € definida por Bandeira (1968, p. 536, grifo do

autor) do seguinte modo:

No seu sentido global, consiste a aliteracdo em repetir um fonema em
palavras seguidas, proximas, ou distantes mas simetricamente dispostas.
Em sentido restrito, é, na poesia, a identidade da consoante inicial, ou da
silaba inicial, de duas ou mais palavras num verso [...].

Tanto a aliteracdo quanto a assonancia sugerem repeticbes que podem ser
sentidas durante a leitura do poema, especialmente se essa leitura for realizada em

voz alta, guando os sons e seus efeitos podem ser percebidos mais claramente.
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No ambito das repeticbes de elementos nos textos poéticos com o intuito de
produzir um ritmo, sejam esses elementos sons, palavras, ideias, entre outros,
lembramos Candido (1996, p. 69), quando afirma que “No poema, as palavras se
comportam de modo variavel, ndo apenas se adaptando as necessidades do ritmo,
mas adquirindo significados diversos conforme o tratamento que lhes da o poeta
[...I". Em “Debussy”, de Manuel Bandeira, nota-se como o poeta organiza e repete as

palavras de modo a produzir efeitos ritmicos:

Para ca, para la...

Para ca, para la...

Um novelozinho de linha...

Para ca, para la...

Para ca, para la...

Oscila no ar pela méo de uma crianca
(Vem e vai...)

Que delicadamente e quase a adormecer o balanga
— Psiu... —

Para ca, para la...

Paracae...

— O novelozinho caiu.

(BANDEIRA, 2001, p. 36.)

A musicalidade dos versos em que se repetem as palavras “Para ca, para
Ia...” pode ser percebida claramente quando associados ao movimento de um novelo
de linha a balancar de um lado para o outro, provocando os sentidos do leitor, que
pode ser levado para a sensacédo de sonoléncia por meio do ritmo dos versos e do
proprio conteudo do poema, que estampa uma cena que retrata o sono. Para além
disso, todo o poema sugere um ambiente de tranquilidade e siléncio com o balancar
do novelo pelas inocentes mados de uma crianca, que, por fim, deixa cair o novelo,
em sinal de seu adormecimento. O emprego da onomatopeia “psiu” reforca essa
ideia de um cenario silencioso, representando o som que € feito quando pede-se
siléncio.

A tomar como base as discussfes realizadas até aqui sobre sonoridade e
ritmo, apontamos, a partir disso, algumas consideracdes a respeito de conceitos
como metro e métrica na composicao poética. Para Chociay (1974, p. 2, grifos do

autor),

O andamento, nos versos, e a cadéncia, nas estrofes, constituem a parcela
mais rigorosamente mensuravel da versificacdo, podendo ser indicados por
meio de esquemas ou metros. Sendo apenas um aspecto dentro da teoria
geral do poema, o aprendizado da Métrica ndo implica o da poesia, mas tao
somente a assimilacdo de um sistema segundo o qual a poesia tem-se
realizado tradicionalmente. Assim entendido, o metro ndo surge como
finalidade, sendo como apoio, base em funcao da qual a poesia pode ou
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pbde corporificar-se. A organizacdo métrica funciona, portanto, como
convencdo, como um primeiro (ndo 0 mais importante, nem 0 mais
necessario) indicio de que o que se tem sob os olhos, na leitura, ou nos
penetra os ouvidos, na declamacéo, deva ser poesia e hdo outra coisa.

Essas consideragbes do autor sdo valiosas, na medida em que sugerem
algumas reflexdes. Uma delas vai de encontro ao fato de que ha que se ter cuidado
com visdes que reduzem a poesia a metrificacdo, a regras e formas fixas ou a
rigidez na construcdo de versos e estrofes. Concepg¢des assim limitam poesia, a
leitura de poemas, e podem desestimular um estudante a primeira vista, bloqueando
possiveis interesses pelo texto poético. Afinal, se um poema se resume a medidas e
a leituras fechadas em contagem de silabas, sua profundidade poética, seu
conteudo, suas rimas e repeticdes, enfim, correm o risco de serem desprezadas e
nao percebidas na construgcéo dos sentidos. Por isso, ao trabalhar o texto poético na
sala de aula, € importante, sim, mostrar ao aluno que a métrica existe, que ela
contribui para a significagdo do poema, que ela faz parte da tradicdo; porém, a
leitura ndo deve se esgotar ai, do mesmo modo que esse néo precisa ser o foco da
analise, visto que perde-se a oportunidade (quando tem-se foco de forma macante
na métrica) de se explorar a poesia em todas as suas possibilidades.

Quando um poema segue uma estrutura metrificada, o poeta escolhe
determinada forma de organizacao regular dos versos de acordo com seus objetivos
artisticos. A esse respeito, Pignatari (2011) lembra de trés pontos importantes

guando se trata de metrificacao:

. a contagem das silabas é feita até o Ultimo acento ténico ou forte;

. a silaba terminada em vogal atona (fraca) faz elisdo, emenda com a
vogal atona seguinte, formando apenas uma silaba;

. falamos de acentos obrigatérios — que n&o excluem outros

(PIGNATARI, 2011, p. 31)

Esses principios basicos revelam como se realiza 0 processo que permite
dividir os versos conforme suas silabas poéticas. Como forma de identificar como
ocorre a metrificacdo dentro de um texto poético procede-se com a escansado dos
versos. Assim, “A contagem das silabas no verso (metro) difere da contagem
gramatical: o poeta pode elidir uma vogal na vogal seguinte dentro de uma palavra,
ou da silaba final de uma palavra para a silaba inicial da palavra seguinte [...]”
(BANDEIRA, 1968, p. 538, grifo do autor). Segundo o autor, esses processos Sao

figurativos, e sdo chamados, respectivamente, de sinérese e sinalefa. A partir dos
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versos abaixo, que iniciam o poema “Eu, etiqueta”, de Carlos Drummond de

Andrade, ilustramos 0 mecanismo de escanséo:
Em -mi-nha-cal-caes-ta-gru-da-doum-NO-me
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Nas silabas poéticas 5 e 9 pode-se identificar como ocorre a sinalefa, com a
juncdo dos sons vocdélicos das silabas. O processo de escansdo do verso na lingua
portuguesa deve ser encerrado na ultima silaba mais forte, ou seja, a tbnica, nesse
caso representado pela silaba em destaque (NO); o verso apresentado possui 10
silabas poéticas (verso decassilabo ou heroico; o segundo nome esta relacionado a
preferéncia pelo uso desse metro em poemas épicos, segundo Bandeira). Ao
identificar que um texto apresenta regularidade meétrica, nota-se que o0 poeta optou
por uma composi¢cao simeétrica, organizada a partir de principios que podem indicar
sentidos possiveis para a interpretagao.

A pratica da escansao na sala de aula, a nosso ver, pode ser ensinada ao
aluno na medida em que se estudam poemas com métrica regular, a partir do
préprio texto, como forma de mostrar a composicao artistica usada pelo poeta e se
h& alguma possivel intencédo do autor ao empregar versos metrificados. Porém, esse
€ apenas um dos elementos do texto poético que podem ser analisados,
considerando a amplitude de recursos que participam da sua criacdo, e nao deixa de
ser interessante tornar visivel ao estudante a existéncia da metrificacdo. Além disso,
deve-se ter o cuidado de ndo sobrecarregar o aluno com essa teorizacao, que pode
intimida-lo, a principio.

Se, por um lado, existem poemas que apresentam regularidade na
composi¢cdo meétrica, outros ndo possuem essa particularidade, como € o caso dos

poemas organizados com versos livres. Para Cicero (2009),

[...] o verso livre, exatamente por ndo se confundir com nenhum metro ou
ritmo, mostra — mais claramente do que o verso metrificado — algo essencial
sobre todo verso escrito: € que ele constitui uma unidade espacgo-temporal
irredutivelmente poética, em que séo indiscerniveis o som, o sentido e a
disposicéo grafica do poema.

Muito mais do que uma simples nomenclatura, o verso livre extrapola
gualquer limite classificatério e formalmente rigido, por sua natureza inovadora que
revela a poesia que vai além de padrées estanques de organizacao fixa dos versos.

Conforme concepcgodes de Bandeira (1968, p. 556),

Desde que o poeta prescinde do apoio ritmico fornecido pelo numero fixo de
silabas, penetra no dominio do verso livre, o qual, em sua extrema
liberacdo, isto €, quando ndo se socorre de nenhum apoio ritmico, poderia
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confundir-se com a prosa ritmica, se ndo houvesse nele a unidade formal
interior, aquilo que de certo modo o isola no contexto poético [...].

Vé-se que o cultivo do verso livre na poesia abriu caminhos para novas
formas de compor e de ler um poema, jA& que este ndo se concentra,
necessariamente, em aspectos métricos para trazer ao leitor efeitos ritmicos. Pode-
se observar como se da uma composicdo em versos livres por meio da leitura do

poema “Cota zero”, de Carlos Drummond de Andrade:

Stop.
A vida parou
Ou foi 0 automovel?

(ANDRADE, 2013, p. 37, grifo do autor.)

O poeta ndo aplica em seus versos uma regularidade métrica, e a propria
leitura da-se de forma livre, assim como séo livres da simetria os versos. Ja o trecho
a seguir, que compde o poema “Trem de ferro”, de Manuel Bandeira, aponta para a
composicao regular dos versos — embora o verso “Passa boiada” tenha uma silaba a

mais, passando do aparente limite métrico:

Foge, bicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto
Passa boi
Passa boiada
Passa galho
De ingazeira
Debrucada
No riacho
Que vontade
De cantar!

(BANDEIRA, 2011, p. 102.)

Nesses versos o efeito ritmico proporcionado pela alternancia de silabas
fortes e fracas lembra a movimentacao do proprio trem que da titulo ao poema. Para
além disso, é possivel que o leitor construa imagens mentais que reproduzam as
paisagens sugeridas pelo poema: a correria do povo e dos animais ao ver o trem,
pontes, postes, pastagens, bois, galhos, enfim, elementos que comp&em o cenario
onde o poema acontece, de modo a estimular no leitor, sem grande esforco, a
percepcado dos sentidos visuais trazidos pelo texto. Logo, pode-se dizer que, além da

regularidade sonora, ha, de certo modo, uma regularidade visual, na qual o leitor
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pode imaginar-se em um movimento regular dentro do trem ao mesmo tempo em
que vé com regularidade uma paisagem apoés a outra, conforme o andar do trem.

A respeito dessa regularidade visual, € interessante a colocacao de Oiticica
(1960, p. 93), quando afirma que “Ritmo é uma sequéncia regular de sinais. Podem
ser tacteis, visuais ou auditivos. Uma série regular de tracos asperos e lisos é, para
o tato de um cego, verdadeiro ritmo” (OITICICA, 1960, p. 93). A analise dessa
afirmacdo abre portas para que a noc¢ao de ritmo seja ampliada, desconstruindo
gualquer ideia limitada de que a percepc¢ao do ritmo esteja ligada exclusivamente a
aspectos sonoros.

Sobre a constituicdo métrica dos poemas, atribui-se, conforme divisdes
silabicas dos versos, diferentes nomenclaturas aos versos regulares. De acordo com
Bandeira (1968) os nomes variam conforme o numero de silabas em cada verso;
assim, temos o verso:

- Monossilabo: uma silaba;

- Dissilabo: duas silabas;

- Trissilabo: trés silabas;

- Tetrassilabo: quatro silabas;

- Pentassilabo ou redondilha menor: cinco silabas;

- Hexassilabo: seis silabas;

- Heptassilabo ou redondilha maior: sete silabas;

- Octossilabo: oito silabas;

- Eneassilabo: nove silabas;

- Heroico: dez silabas;

- Arte maior: onze silabas;

- Dodecassilabo ou alexandrino: doze silabas.

E interessante mencionar essa variedade de possibilidades ao aluno no
momento de estudo de poemas, para que tenha consciéncia da sistematica que
envolve a producéo poética de versos regulares.

Como forma de quebrar, de certo modo, a visdo simétrica do poema em
tempos de versos regulares, nasce o verso livre, que foi, nas palavras de Britto
(2014, p. 27), “[...] a principal contribuicdo do século XX a poesia [...]". Paralelamente
ao surgimento do verso livre, surge uma nova visao de mundo e do proprio homem,

gue extrapola regras até entdo colocadas no fazer artistico a fim de revelar a
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realidade muitas vezes abafada pela sociedade e mascarada pela arte. De acordo

com Britto (2014. p. 28), inicialmente, para 0os modernistas

[...] a poesia consistia em algo impossivel de reduzir a féormulas; tais
férmulas, longe de constituirem a esséncia da arte, haviam se transformado
em cadeias que aprisionavam a criatividade dos poetas. Diante das
circunstancias radicalmente novas em que o poeta do século XX se via
mergulhado, o que se fazia necesséario ndo era um novo conjunto de regras,
modificadas de modo a adaptar-se a um mundo novo, e sim uma condi¢cdo
radical de liberdade [...].

A partir da realidade pela qual passou (e passa) a composi¢cdo poética ao
longo dos séculos, é inevitavel que comparacdes entre uma e outra forma de criacao
artistica sejam feitas, ja que se trata de diferentes épocas e formas de ver nédo
apenas a expressao pela arte, mas também a realidade da existéncia humana, com
seus padrdes sociais, suas crencgas, seus valores e seus comportamentos. Todavia,
€ interessante que os diferentes contextos e épocas de producdo artistica,
especialmente a criacdo de poesia, sejam compreendidos em suas particularidades
e também, por que ndo, em conexdes que possam estabelecer com outros periodos
historicos da producéo poética e literaria em geral.

Goldstein (2000) destaca que as diferencas entre os versos nao interferem de
nenhum modo em sua qualidade estética. E fundamental que isso seja claramente
discutido com os alunos, para que possiveis preconceitos ndo sejam criados em
relacdo a determinados textos poéticos pelo fato de, porventura, ndo apresentarem
versos metrificados. De acordo com Cademartori (1985, p. 5), “Todo momento
historico apresenta um conjunto de normas que orienta e caracteriza suas
manifestacdes culturais, constituindo o que se chama de estilo de época [...]", 0 que
reforca a importancia de discutir com os alunos que a diversidade de estilos
representa uma riqueza grandiosa para a literatura, de modo que diferentes visées
de criacdo artistica e da realidade possam ser exploradas.

Quanto ao uso da rima entre os poetas modernistas, vale lembrar que ela nao
foi esquecida, mas quando usada passou a ser de modo mais livre, sem imposicoes,
como aponta Candido (1996, p. 40):

No Modernismo, a rima nunca foi abandonada. Mas os poetas adquiriram
grande liberdade no seu tratamento. O uso do verso livre, com ritmos muito
mais pessoais, podendo esposar todas as inflexdes do poeta, permitiu
deixa-la de lado. [...] Na segunda fase do Modernismo houve um retorno do
seu uso, com mais frequéncia [sic] Mas conservou-se a liberdade de sua
combinacdo. De modo geral, a poesia moderna se apoia mais no ritmo do
gue na rima, e esta aparece como vassala daquele.
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Cabe ressaltar, desse modo, que nenhum dos estilos de época pode ser visto
como um compartimento fechado, em que possa ser atribuida a mesma forma de
criacao literaria a todos os poetas, sem excecao. Ha, de fato, aproximacgdes entre 0s
poetas da mesma época, porém as caracteristicas de um podem se mesclar as de
outro, de um momento historico diferente. Nesse contexto, Cademartori (1985, p. 8)
afirma que “[...] As caracteristicas de um periodo sobrevivem em outro e, se existe
substituicdo delas, é possivel identificarem-se zonas fronteiricas em que as
caracteristicas se interpenetram, dificultando a classificacdo [...]". Generalizacoes,
portanto, séo inviaveis nesse sentido, jA que pode haver casos de estilos que se
unem de modo que novas formas de poesia sejam criadas, ultrapassando os limites
da diviséo da historia da literatura em periodos.

Dacanal (1995), por sua vez, afirma que pode haver alguma facilidade
didatica em agrupar autores que apresentam aspectos comuns entre si, de modo a
caracterizar determinado estilo de época. Porém, o autor € enfatico em seu
posicionamento quando critica o enquadramento da producdo artistica em

compartimento fechado:

O desastre mesmo, porém, ocorre quando — coisa normal em paises
colonizados e simicolonizados [sic], com intelectuais e professores idem —
as categorias e os conceitos sdo importados e aplicados a uma realidade
gue ndo tem nada a ver com aquela em que nasceram. Ai chega-se ao
cumulo de inverter completamente aquilo que €é o0 processo de

conhecimento, isto é, em vez de analisar o real e ordena-lo, tomam-se
parametros de natureza estranha e externa a dele e tenta-se enquadra-lo
nos mesmos (DACANAL, 1995, p. 74-75).

Héa que se ter cuidado, portanto, ao fechar uma obra em determinado periodo
literario, mas o foco no ensino de Literatura Brasileira, por exemplo, deve estar na
leitura, andlise e reflexdo sobre elas (DACANAL, 1995). Nota-se, assim, que ha um
longo caminho a ser percorrido nesse sentido, visto que o ensino de literatura,
especialmente no Ensino Médio, ainda hoje é voltado, ndo raro, para a
caracterizacao de periodos literarios e autores em detrimento do contato com a obra
artistica propriamente dita.

Apbs o levantamento de discussfes acerca dos cuidados com a periodizacao
da literatura, e seguindo com especial cuidado nesse sentido, ao observar o periodo
modernista, por sua vez, € possivel perceber que este traz algumas particularidades

essenciais. Conforme Moriconi (2002, p. 11),

Para os modernistas, a poesia estava mais no momento que no poema em
si, mais na vida que na elaboracdo codificada de uma arte cansada. O
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poema era o instrumento para obliguamente captar e com simplicidade
revelar a poesia da ‘vida como ela é’ [...].

Essa visdo do simples encontrado no cotidiano e na realidade da vida é muito

bem representada por Manuel Bandeira em “Poema do beco”:

Que importa a paisagem, a Gléria, a baia, a linha do horizonte?
— O que eu vejo € o beco.

(BANDEIRA, 2001, p. 93.)

Nesses versos 0 eu lirico revela sua angustia ao descrever cendarios que
agradam aos olhos, mas que parecem inatingiveis para ele no momento em que
vive, e retrata, de fato, a realidade vivenciada por muitos. Desse modo, pode-se
perceber que, entre tantos estilos e maneiras de composi¢cao poética diferentes, seja
com regularidade métrica ou com versos livres, cada poema traz suas
particularidades e possibilidades de sentidos.

Em termos de leitura e analise de poemas, é importante que a questdo da
totalidade do poema seja reforcada. Nesse sentido, Goldstein (2000) destaca a
importancia de realizar a leitura de um poema em sua unidade, observando
conjuntamente aspectos visuais e sonoros presentes na tessitura do texto, e afirma
que “[...] O leitor comum percebera o ritmo poético isolado do significado, enquanto o
leitor atento, treinado a ouvir, podera captar no poema o ritmo e o significado como
uma unidade indissoluvel” (p. 12). A leitura de poesia na sala de aula deve buscar
ser trabalhada de modo que leitores atentos sejam formados, que saibam como ler
um texto relacionando todas as suas dimensfes e que sejam, para isso, “treinados a
ouvir” e a perceber as mais diversas sutilezas de um poema.

Cabe lembrar aqui a importancia do trabalho com a oralidade no estudo do
texto poético, visto que propicia uma aproximac¢ao com 0 poema e permite a vivéncia
dos versos por meio da voz, da entonacéo e da criatividade vocal usada na leitura.
Levar o aluno a exercitar seus olhos e ouvidos para uma leitura atenta abre
caminhos para a construcdo de uma interpretacdo mais ampla e madura, que
compreende o poema em sua totalidade. Em um didlogo com essa discussao,
acreditamos que Said Ali (1999, p. 34) traga interessantissimas consideracdes

guando menciona a poesia oralizada:

Se a poesia, recitada em viva voz, ou cantada com acompanhamento de
instrumento musico, nasceu, como parece, antes da poesia escrita, com ela
também se originou o sentimento de que ndo basta compor versos
semelhantes, em métrica, uns aos outros, mas que é essencial demarca-los
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um por um com a pausa que o ouvinte deve sentir. A rima veio por a
delimitacdo em evidéncia.

Desse modo, vem a tona a relevancia de estimular a sensibilidade do leitor,
para que esteja apto a, de fato, sentir o poema em termos sSonoros, visuais ou outros
gue venham a constituir o poema.

Ao tratar da leitura e do estudo analitico do texto poético, considerando toda a
sua complexidade, Goldstein (2000, p. 17) reforca que

[...] ndo basta analisar o ritmo, apenas. E preciso sempre associa-lo aos
demais aspectos do texto. Deve-se, ainda, relacionar a obra ao contexto
sociocultural em que ela foi produzida. O modo de compor associa-se a
teméatica do poema para traduzir um modo de vida, um conjunto de valores,
uma visdo de mundo.

A guestao contextual é de suma importancia no tratamento de qualquer texto,
seja qual for o género. Notadamente no trato do poema, deve-se ter especial
atencdo ao contexto de producdo, que pode apontar importantes pistas a serem
consideradas pelo leitor no momento da leitura, como costumes de uma época, por
exemplo, e contribui para que o0 poema seja visualizado em um movimento que parte
do exterior para a sua organizacgao interior verbalmente elaborada.

Como néo é recomendado que os poemas sejam analisados em apenas um
aspecto, tendo em vista todas as suas dimensfes composicionais, torna-se
pertinente apresentar aqui as indicacfes de Goldstein (2000), que propde diferentes
niveis de andlise poética, em uma perspectiva global na qual sao feitas relagdes
entre esses niveis, 0 que nos parece muito interessante e acertado. Nessa divisdo
de niveis sugerida pela autora destacam-se trés: o nivel lexical, o nivel sintatico e o
nivel semantico.

Conforme Goldstein (2000), no nivel lexical busca-se observar com atencao
as palavras presentes no texto, se a linguagem sugerida por elas € culta ou
coloquial; além disso, nesse nivel de analise observa-se como € feito o emprego de
categorias gramaticais, se ha mais substantivos, verbos, adjetivos ou outras classes
de palavras, como se relacionam 0s substantivos com os adjetivos (se houver no
texto), por exemplo, entre outros elementos. Desse modo, Goldstein (2000) ressalta
a importancia da analise da composi¢cao do poema com base no emprego do léxico
e que isso contribui para que a interpretacdo do texto seja construida.

Deve-se admitir que uma analise de qualquer texto ndo pode ignorar as

escolhas das palavras feitas pelo autor para dizer algo, ja que o risco de perder
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elementos-chave para a interpretacdo € grande. Portanto, o estudo de cada palavra
individualmente, bem como de sua interacdo com outras palavras na formacao do
tecido textual, é de grande valor para que o texto seja compreendido em cada
detalhe, que pode ser precioso para a leitura de poesia.

Quando se trata do nivel sintatico do poema, deve se observar como o texto
se organiza do ponto de vista da sintaxe: nesse nivel, elementos como pontuacéo,
uso de periodos curtos ou mais longos, paralelismos e inversdes sintaticas muitas
vezes direcionam o olhar do leitor atento para possibilidades interpretativas
(GOLDSTEIN, 2000). Para um leitor sem essa percepcao, ha dificuldades para
identificar pistas e caminhos de interpretacdo e de sentidos mais amplos e
complexos que enriguecem a leitura. Por conseguinte,

Ao tratar dos demais niveis do poema, 0 aspecto semantico nunca deixou
de estar presente. As figuras sonoras, a organizacdo sintatica, o
vocabulario, o emprego das categorias gramaticais s6é podem ser
analisados tendo-se em vista o sentido global do texto (GOLDSTEIN, 2000,
p. 64).

Por sua vez, para o nivel semantico € relevante observar o emprego da
linguagem figurativa no poema, traduzida pelo uso de comparacdes, metaforas,
sinestesias, metonimias, antiteses, entre outras, responsaveis por efeitos poéticos
gue conduzem a construcdo de sentidos (GOLDSTEIN, 2000). Por isso, torna-se
necessario que o leitor consiga identificar como essas figuras atuam na construcao
textual, de modo que uma leitura para além da linguagem denotativa seja possivel.

Essa separacdo de niveis para analise do texto poético parece-nos
enriquecedora, na medida em que possibilita uma visdo compartimentada e global,
ao mesmo tempo, pois permite o estudo didatico e cuidadoso de cada parte do
poema, com a culminancia na interacdo das analises de cada nivel para a
compreensao do todo textual, quando cada nivel se relaciona ao outro, de modo a
contribuir para a interpretacdo. De fato, ndo ha como desprezar nenhum dos niveis
de analise possiveis, que contemplam desde pequenos detalhes que podem passar
despercebidos até a organizacdo visual do texto, que pode ser mais facilmente
notada pelo leitor. Em outras palavras, tudo importa quando busca-se a

interpretacdo de um texto poético. De acordo com Colomer (2007, p. 177),

[...] a leitura de poemas desestabiliza a leitura espontanea, fere a ordem
I6gico-referencial de nossos habitos de compreensdo e representacao do
mundo e torna visivel o processo de construcdo do sentido. A elipse, a
concentracdo, o potencial alusivo e a semantizagcdo de todos os niveis do
texto proprios da poesia requerem um esforgo interpretativo maior do que o
habitual em outras leituras [...].
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Desse modo, o trabalho com o poema na sala de aula é, sim, um grande
desafio, que deve ser acolhido pelo professor com criatividade, dedicacdo e
entusiasmo, para que o aluno também se sinta entusiasmado e se dedique ao
estudo da poesia. Por outro lado, se realizado com comprometimento e seriedade, é
um trabalho que torna-se especialmente enriquecedor e libertador, tanto para o
aluno quanto para o professor mediador.

Para além disso, tendo em vista a diversidade de estilos de composi¢ao de
poemas, e que ja foram apontadas algumas reflexdes sobre possiveis comparacdes
gue podem ocorrer entre textos poéticos de diferentes autores e épocas, importante
e merecedora de atencdo é a questdo da atribuicdo de valor aos poemas,
geralmente ligada a caracteristicas relacionadas a composicao estética do texto,
bem como a autoria. De acordo com Salgueiro (2013, p. 20, grifos do autor),

Entre tantas perspectivas analiticas possiveis para se enfrentar a questéo
do valor de um poema, pode-se privilegiar um aspecto formal estruturante
(sonoro, morfico, sintatico), sabendo da indissociabilidade deles, e os
modos de funcionamento do poema: a linguagem de que se compde, 0
corte dos versos, os estilemas, se 0 poema possui forma fixa e por que
razdo, seus tracos ideoldgicos, seu lugar no livro (se for um livro) e o lugar
do livro na obra do autor, e o lugar do autor na literatura de seu tempo [...].

A questdo do valor ndo deve ser menosprezada no momento da escolha de
poemas para se trabalhar em sala de aula. Sabe-se, por exemplo, que ha muitos
debates acerca de textos canbnicos e ndo candnicos da literatura, em que se
guestiona a supervalorizacdo de autores consagrados e certo esquecimento de
autores contemporaneos. A esse respeito, Ginzburg (2004, p. 98, grifos do autor)
defende que “O conceito de valor pode ser examinado em articulacdo com a nocéo
de canone. O ensino universitario de atribuicdo de valor ndo se faz no vazio, mas em
meio a um campo de referéncias historicamente firmadas [...]". Assim, muitas vezes
textos pertencentes ao canone literario sdo os Unicos que tém espaco no contexto
da sala de aula, como reflexo de determina¢des consolidadas no meio académico.
Pinheiro (2018), por sua vez, critica muitos dos livros direcionados ao publico jovem,
e recomenda a busca pela leitura de autores consagrados.

E evidente que ndo se pode negar a relevancia de textos literarios
consagrados, mas € fundamental que se ampliem as possibilidades de abordagem
de autores e textos que nao estejam enquadrados no canone. Moriconi (2002, p. 15,
grifos do autor) lembra que ha certa crueldade quando se trata da producéo poética

com base em termos meritocraticos, e afirma que a visao de “[...] Poeta canénico,
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consagrado como grande por quem entende do riscado, € muito mais poeta que a
massa indistinta dos apenas medianos [...]", 0 que, de fato, retrata a realidade
muitas vezes encontrada quando o assunto € leitura literaria, quando textos de
autores vistos como marginais, por exemplo, sdo desmerecidos ou ignorados em
nome da leitura exclusiva de autores tradicionalmente tidos como canonicos.

Uma visao fechada e excludente empobrece a experiéncia de um leitor, na
medida em que este é privado do contato com diferentes estilos e formas de
enxergar a composicao poética e o tratamento dado a poesia por autores diversos.
Portanto, abrir-se a textos ndo somente incluidos historicamente no canone literario
permite o0 enriquecimento e ampliagdo da visdo do aluno enquanto leitor em
formacdo, uma vez que “A reproducdo passiva do canone na formacdo de
estudantes constitui uma limitacdo na expectativa de desenvolvimento de
pensamento critico [...]” (GINZBURG, 2004, p. 99). Destarte, é importante que seja
promovido ou estimulado um contato com textos diversificados, de modo que seja
estabelecido um equilibrio entre consagrados e nédo consagrados.

De um modo geral, pode-se dizer que, em virtude de tantas possibilidades e
potencialidades inerentes ao texto poético, ndo € conveniente que se deixe de lado
um trabalho sistematico que contemple diferentes possibilidades de contato e
reflexdes com obras poéticas, visto que representam fontes de enriquecimento nao
s6 das aulas de Lingua Portuguesa nos anos finais do Ensino Fundamental, mas em
todos os niveis de ensino, inclusive em outras disciplinas escolares, além de

contribuirem para o desenvolvimento pessoal de cada aluno.

2.3.1 “Eu, etiqueta”: que etiqueta € essa?

A partir de variadas reflexdes acerca da poesia, especialmente no que diz
respeito a sua relacdo com a sala de aula, ndo € incomum que diferentes formas de
enxergar um mesmo poema sejam constatadas entre os leitores, dos mais
experientes aos ndo tdo simpatizantes da leitura e da poesia. O ser humano é
diverso, singular em sua complexidade e em sua forma de perceber e compreender
as coisas. E isso se reflete, claramente, nas mais diversas maneiras de conceber a
leitura e de interagir com o texto poético.

Com base nesses pressupostos, levantamos algumas ponderagdes sobre o

poema “Eu, etiqueta”, do poeta modernista brasileiro Carlos Drummond de Andrade.
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Vale destacar que as reflexdes aqui trazidas ndo visam a apresentar uma analise
aprofundada do poema, nem mesmo orientar exclusivamente dessa forma a leitura
gue pode ser feita do texto em sala de aula. Essa leitura mais cuidadosa aqui feita
ensaia um movimento importante do planejamento e da prética do professor em uma
primeira aproximagdo com as obras literarias levadas por ele para a sala de aula.
Séo consideracdes, portanto, que podem contribuir e direcionar o olhar do professor
para o tratamento que pode ser dado ao texto poético nas aulas, de modo a
embasar suas proprias reflexdes.

O poema de Drummond é extenso, e pode ser caracterizado como atual em
sua temética, de teor altamente critico e reflexivo, além de surpreendentemente

criativo, suscitando, portanto, diferentes ponderacdes e interpretacoes:

Eu, etiqueta

Em minha calca esta grudado um nome
gue ndo é meu de batismo ou de cartorio,
um nome... estranho.

Meu bluséo traz lembrete de bebida

gue jamais pus na boca, nesta vida.

Em minha camiseta, a marca de cigarro
gue nao fumo, até hoje nao fumei.
Minhas meias falam de produto

gque nunca experimentei

mas sdo comunicados a meus pés.

Meu ténis é proclama colorido

de alguma coisa ndo provada

por este provador de longa idade.

Meu lenco, meu relégio, meu chaveiro,
minha gravata e cinto e escova e pente,
meu copo, minha xicara,

minha toalha de banho e sabonete,

meu isso, meu aquilo,

desde a cabeca ao bico dos sapatos,
sdo0 mensagens,

letras falantes,

gritos visuais,

ordens de uso, abuso, reincidéncia,
costume, habito, preméncia,
indispensabilidade,

e fazem de mim homem-anuncio itinerante,
escravo da matéria anunciada.

Estou, estou na moda.

E doce estar na moda, ainda que a moda
seja negar minha identidade,

troca-la por mil, agambarcando

todas as marcas registradas,

todos os logotipos do mercado.

Com que inocéncia demito-me de ser

eu que antes era e me sabia

tédo diverso de outros, t&o mim-mesmo,
ser pensante, sentinte e solidario

com outros seres diversos e conscientes
de sua humana, invencivel condigéo.
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Agora sou anuncio,

ora vulgar ora bizarro,

em lingua nacional ou em qualquer lingua
(qualquer, principalmente).

E nisto me comprazo, tiro gloria

de minha anulagéo.

Nao sou — vé la — anudncio contratado.
Eu é que mimosamente pago

para anunciar, para vender

em bares festas praias pérgulas piscinas,
e bem a vista exibo esta etiqueta

global no corpo que desiste

de ser veste e sandalia de uma esséncia
tdo viva, independente,

que moda ou suborno algum a compromete.
Onde terei jogado fora

meu gosto e capacidade de escolher,
minhas idiossincrasias tdo pessoais,

t&o minhas que no rosto se espelhavam,
e cada gesto, cada olhar,

cada vinco da roupa

resumia uma estética?

Hoje sou costurado, sou tecido,

sou gravado de forma universal,

saio da estamparia, ndo de casa,

da vitrina me tiram, recolocam,

objeto pulsante mas objeto

que se oferece como signo de outros
objetos estaticos, tarifados.

Por me ostentar assim, tdo orgulhoso

de ser ndo eu, mas artigo industrial,
peco que meu home retifiguem.

J& ndo me convém o titulo de homem.
Meu nome novo é coisa.

Eu sou a coisa, coisamente.

(ANDRADE, 2002, p. 91-93.)

O poema é uma fonte muito rica de leitura e andlise, a comecar pelo seu
contexto de producdo. E um texto que participa do movimento modernista brasileiro,
conhecido por suas propostas baseadas em um tempo de transformacdes sociais,
culturais e do préprio ser humano, trazendo inova¢des também na forma de criacéo
artistica e do fazer poético. E essencial que, no contato com o poema, alunos
leitores possam perceber esse contexto de producédo, que abre muitas portas para a
construcdo dos sentidos do texto. Se o discente ndo consegue acionar esse
contexto por si so, o professor deve conduzi-lo nesse percurso.

Uma marca importante da estética moderna no campo da poesia é o cultivo e
a disseminagdo do verso livre, rompendo, de certo modo, com tradicdes que
privilegiam a composi¢cao poética em versos metrificados e rigorosamente regulares.

Nesse sentido, “Eu, etiqueta” representa claramente esse novo modo de criar
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poesia. Sua organizacdo estrutural é baseada em setenta e quatro versos de
diferentes metros, embora o texto ja inicie com os dois primeiros versos iguais em
tamanho:

Em - mi-nha-cal-¢aes-tad-gru-da-doum-no-me
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
gue - ndo € - meu - de - ba - tis - mo ou - de - car - t0 - rio,
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

S&o dois versos de dez silabas poéticas, ambos versos graves, conforme
indicacdo de Bandeira (1968, p. 538, grifos do autor): “Se a ultima palavra do verso
for paroxitona, grave se chama ele; se oxitona, agudo; se proparoxitona, esdrixulo

[...]". Os versos irregulares do poema podem ser representados, com teor de
exemplificacéo, pelo seguinte trecho:

sdo - men - sa - gens,

1 2 3
Le - tras - fa - lan - tes,
1 2 3 4

gri - tos - vi - su - ais,
1 2 3 4 5

Os versos sdo, respectivamente, trissilabo, tetrassilabo e pentassilabo ou
redondilha menor, ou seja, de tamanhos diferentes; os dois primeiros séo graves e 0
terceiro, agudo. Para efeito de reforco da irregularidade e, portanto, diversidade dos
versos do poema, ha também versos esdruxulos, como, por exemplo, “resumia uma
estética?”, jA que a ultima palavra desse verso € proparoxitona. Ao se referir ao
verso livre do Modernismo, Chociay (1974, p. 160) afirma que esse tipo de verso “[...]
nao obedece aos padrdes tradicionais de medidas e cadéncias e, as vezes, renuncia
deliberadamente a propria musicalidade”. Por ser um poema com versos de
tamanhos diversificados, “Eu, etiqueta” ilustra muito bem essa ideia, ja que a
musicalidade ndo € tdo claramente encontrada nos versos do texto, pois ndo ha
reiteracfes regulares que produzam um ritmo constante que va do inicio ao fim do
poema.

Para que o aluno compreenda essa organizacdo estrutural do poema, é
importante que conheca o porqué de determinados poemas serem compostos em
versos livres. Afinal, se existem os versos livres retratando uma nova forma de
composicado poética, existem também os poemas com versos metrificados, e €

importante que isso seja esclarecido e até ilustrado ao aluno, para que compreenda
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a relevancia de observar a forma do poema na busca por sentidos, e conheca a
diversidade estética existente no campo da poesia.

Por outro lado, a leitura e analise do poema ndo pode se resumir a atividades
mecanicas e fechadas: o professor deve ter em mente que o0 excesso de exploracéo
tedrica ndo é uma postura viavel na escola, pois pode dificultar que o aluno participe
da leitura e analise de forma mais espontanea e natural. O estimulo deve ser
pensado no sentido de provocar no aluno o despertamento para a busca de sentidos
de modo mais autbnomo, sem esperar respostas prontas oferecidas (ou até mesmo
impostas!) pelo professor, e sem o0 peso da cobranca tedrica excessiva que possa
fazer o discente perder o gosto pela leitura poética. A poesia extrapola os limites
estanques da teorizacdo, que ndo deve ser entendida como foco exclusivo de
analise: entendemos, assim, a leitura de poesia como forma de humanizar, e ndo
mecanizar o ser humano. Tal perspectiva pode ser encontrada, inclusive, em “Eu,
etiqueta”, onde sdo discutidas relagbes humanas eventualmente mecanizadas e,
paradoxalmente, sdo apontados tratamentos dados a objetos de forma a
compreendé-los como humanos e essenciais.

Os versos do poema nao sao divididos em estrofes: o texto € um bloco unico.
Os versos sdo brancos, em sua maioria; poucas rimas podem ser identificadas

claramente, como mostram as letras em destaque:

1. Meu bluséo traz lembrete de bebida
gue jamais pus ha boca, nesta vida.

2. que nao fumo, até hoje nao fumei.
Minhas meias falam de produto
gue nunca experimentei

3. ordens de uso, abuso, reincidéncia,
costume, habito, preméncia,

4. N&o sou — vé 14 — andncio contratado.
Eu é que mimosamente pago

5. Hoje sou costurado, sou tecido,
sou gravado de forma universal,

Como lembra Bandeira (1968, p. 557), “Alguns poetas se servem ndo s6 do
encadeamento e da aliteracdo, mas também da rima para acentuar o ritmo da
versificacao livre [...]", como é o caso do poema em estudo. Para uma analise mais
global das rimas, é interessante que consideremos as contribuicdes de Bandeira
(1968) no que concerne a caracterizagdo rimica: em casos em que ha identidade

sonora total entre as palavras ou silabas, considerando a vogal ténica, ocorre a rima
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consoante; quando, entretanto, a reiteracdo sonora se d4 apenas entre as vogais, a
rima é nomeada como toante. Tal divisdo contribui para a construcdo de uma andlise
mais ampla e clara da construgéo e do funcionamento da rima dentro do verso.

O primeiro caso de rima que apresentamos coloca-se no esquema AA, e
caracteriza-se como rima emparelhada; €, também, um caso de rima pobre, visto
gue a semelhanca sonora da-se entre dois substantivos (bebida / vida); além disso,
pode ser classificada como rima consoante, visto que a terminacao sonora € idéntica
nas duas palavras (bebIDA / vIDA). No segundo caso, temos rima alternada (ABA),
pobre (dois verbos) e consoante (fumEl / experimentEl). No terceiro exemplo
encontramos dois casos de rima: no interior do mesmo verso (uso /abuso) e entre
palavras do final de versos diferentes (reincidéncia / preméncia). A primeira é uma
rima interna, pobre (dois substantivos) e consoante (USO / abUSO); a segunda &
emparelhada (AA), pobre (dois substantivos) e consoante (reincidENCIA /
premENCIA). Em relagdo a rima interna, Said Ali (1999, p. 121) afirma que

[...] Poetas gregos e latinos da Antiguidade, desconhecendo ainda o efeito
maravilhoso da rima, ndo a podiam empregar conscientemente.

Como intencional, documenta-se pela primeira vez na Europa sob a forma
de rima interna na literatura monastica medieval. Reconhecida a vantagem
de dar maior prazer ao ouvido com a transposi¢cdo da homofonia para o fim
dos versos, introduziu-se a rima final em céanticos e hinos da Igreja.

Como conhecida atualmente, a rima pode ser considerada uma grande marca
guando se fala em poesia, embora exista uma grande variedade de poemas
arquitetados em versos ndo rimados. E, enfim, uma grande aliada dos poetas na
construcédo da musicalidade do poema, além de acrescentar ao texto diferentes tons,
seja pela ludicidade, pela criatividade, pelo humor, entre tantas outras formas de
expressao.

Em seguida, no quarto caso, ocorre rima emparelhada (AA), pobre (embora
um esteja em forma nominal de participio e outro esteja no presente do indicativo,
ambos sdo verbos, ou seja, pertencem a mesma classe gramatical) e toante
(contratADO / pAGO). Por fim, no exemplo quinto, nota-se uma rima entre duas
palavras, cada uma no interior de diferentes versos; € uma rima pobre (dois verbos)
e consoante (costurADO / gravADO).

Tantas nomenclaturas no campo das rimas sédo importantes do ponto de vista
didatico quando se tem o0 poema como objeto de estudo e analise, pois permitem a

compartimentacdo de diferentes casos de rima dentro de um texto poético, suas
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semelhancas e diferencas. No contexto escolar, é interessante que o aluno possa
conhecer essas nomenclaturas e identificar como essas ocorréncias aparecem nos
poemas de modo a contribuir para a construcdo ritmica do texto. H4 que se ter
cuidado, porém, com exigéncias de arquivamento que possam, eventualmente,
enfadar o aluno, reduzindo o texto poético a uma simples memorizacdo de nomes
desconectada do trabalho efetivo com o texto em toda a sua amplitude. Quando o
foco central de estudo do poema estd na memorizacdo de nomes, corre-se 0 risco
de criar no aluno uma visao restrita e redutora da analise poética que, por fim, pode
perder o sentido e a naturalidade.

O caréter inovador e, por que nao dizer, provocativo do Modernismo também
se reflete nas tematicas abordadas em muitas producdes poéticas, como no caso de
‘Eu, etiqueta”, que traz em seus versos um relato que representa a voz da
populacdo que se sente sufocada pelo consumo descomedido. O proéprio titulo traz
consigo uma referéncia ao universo comercial na palavra “etiqueta”, quando o eu
lirico coloca-se como uma vitrine humana, ou até mesmo como um produto que esta
a venda, sujeito a perder sua propria identidade. Ao longo do texto o ambito da
publicidade é claramente exposto, em um movimento que conduz o leitor a
percepcao da manipulacdo que pode estar por tras dos anuncios publicitarios. Essa
atitude persuasiva inerente ao meio publicitario parece gerar no eu lirico uma
reflexdo, quando este revela um sentimento de perda de si mesmo, sentindo-se
desvalorizado, angustiado com a propria situacdo em que se encontra. Retrata a
transformacéo do ser humano em um simples objeto, na medida em que o individuo
permite-se estar em uma posicdo passiva diante da sociedade consumista e deixa-
se seduzir pelos apelos do consumo.

Essa tematica esta fortemente presente, de forma especial, na realidade de
grande parte dos adolescentes e jovens, um publico muito atraente para a criacédo
publicitaria, visto que a juventude, em termos gerais, busca constantemente se
encaixar em determinados grupos, sentir-se aceita, ser reconhecida pela forma de
se vestir, entre tantos outros elementos que caracterizam esse publico. Desse modo,
a probabilidade de que os alunos dos anos finais do Ensino Fundamental, e também
do Ensino Médio, se identifiquem com a tematica de “Eu, etiqueta” € muito grande,
fato que torna promissor o trabalho com o poema em questéao.

Nos versos “Agora sou anuncio, / ora vulgar ora bizarro, / em lingua nacional

ou em qualquer lingua / (qualquer, principalmente). / E nisto me comprazo, tiro gléria
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/ de minha anulacgéo.”, destaca-se o posicionamento irénico do eu lirico, que mesmo
reconhecendo-se como um anuncio publicitario em forma humana, relatando sua
objetificagdo “vulgar” e “bizarra” e sentindo-se uma vitima do universo
mercadologico, percebe que, ainda assim, tem prazer nisso, e se gloria, talvez sem
total consciéncia da situacdo, por anular sua propria identidade. O pronome
indefinido “qualquer”, nesse contexto, adquire um sentido interessante de reforco a
ideia de objetificacdo. Em seguida aparecem os versos “Nao sou — vé |4 — anuncio
contratado. / Eu é que mimosamente pago / para anunciar, para vender’, nos quais
pode ser detectado o uso de um humor irdnico e sutil, em que o eu lirico mostra que
permite-se conduzir pelo consumo e, além disso, ndo “ganha” com isso, mas torna-
se um instrumento participante dos mecanismos da publicidade quando transmite,
mesmo que sem perceber, ideias que incentivam o consumo, e ainda paga por isso.

Interessante também €& a repeticdo, ao longo do poema, dos pronomes
possessivos “‘meu”, “minha” e suas respectivas formas plurais. Destacamos,
especialmente, os seguintes versos: “Meu lengo, meu relégio, meu chaveiro, / minha
gravata e conto e escova e pente, / meu copo, minha xicara, / minha toalha de
banho e sabonete, / meu isso, meu aquilo,”, nos quais reitera-se a ideia de posse de
bens materiais e, consequentemente, reforca a questdo do “ter” em detrimento do
“ser”, um retrato da sociedade consumista que busca enganosamente no consumo
uma fonte de preenchimento dos proprios vazios interiores. Nesse trecho identifica-
se, pela repeticdo desses pronomes, a ocorréncia de um caso de encadeamento,
como proposto por Bandeira (1968).

Ja nos versos “Estou, estou na moda. / E doce estar na moda, ainda que a
moda / seja negar minha identidade / troca-la por mil, acambarcando / todas as
marcas registradas, / todos os logotipos do mercado.”, nota-se que, mesmo estando
na moda, nos padrdes impostos pela sociedade, o eu lirico sente-se vazio por
rejeitar a si proprio; o adjetivo “doce” possui uma carga de ironia, jaA que estar na
moda traz uma sensacdo de poder e, a0 mesmo tempo, a negacdo da propria
humanidade da voz poética, o que demonstra o quanto é superficial e fragil a nogéo
de estar na moda e seguir os ditames sociais apenas por vaidade ou ignorancia,
perdendo-se dos préprios valores, preferéncias, crencas e de si mesmo, sem ser
capaz de emitir as proprias opinides e ideias, muito menos questionar injusticas ou

outras situacdes diversas. Além disso, a repeti¢cdo do verbo “estou” reforca a posigéo
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do eu lirico dentro da sociedade, onde esta sujeito a manipulacéo e a perda total da
sua identidade humana.

Se antes o eu lirico compreendia a si mesmo como ser Unico e insubstituivel,
reconhecendo sua humanidade, agora ele perde-se de si, comparando-se a um
objeto qualquer, como mostram os versos “Com que inocéncia demito-me de ser / eu
gue antes era e me sabia / tdo diverso de outros, tAo mim-mesmo, / ser pensante,
sentinte e solidario / com outros seres diversos e conscientes / de sua humana,
invencivel condicdo.”. E a humanidade perdida para a objetificacdo da vida, um
reflexo da realidade de nosso século. O eu lirico traz um desabafo e revela sua
angustia ao reconhecer que antes era capaz de pensar, sentir e ser solidario, o que
parece ter sido abafado e insensibilizado pela realidade enfrentada por ele no
presente, fato que representa um grande perigo de alienacdo. Importante, também,
se torna apontar a presenga da aliteracdo no verso “ser pensante, sentinte e
solidario”, com a reiteracéo da consoante “s”, atribuindo certa musicalidade ao verso.

A passividade do eu lirico e sua objetificacdo sdo muito bem retratadas,
também, em “da vitrina me tiram, recolocam, / objeto pulsante mas objeto”. Apesar
do sentimento de ter-se tornado um objeto, o eu lirico reconhece sua humanidade,
seu ser “pulsante”, o que € um grande paradoxo em sua vida. A prépria repeticdo do
substantivo “objeto” reforca a ideia de que, de fato, ele vé a si mesmo como um
objeto qualquer, que pode ser comprado, vendido, manipulado, desvalorizado.

Vale lembrar, neste ponto, alguns comentarios que podem ser feitos pelo
professor em sala de aula. O poema oferece muitas possibilidades de trabalho
também com elementos linguisticos, com a observacdo do emprego de adjetivos,
pronomes, substantivos, entre outras classes de palavras, que contribuem para a
interpretacdo do poema, como ocorre com a repeticio dos pronomes possessivos
ao longo do texto. E importante que o aluno perceba o valor semantico do pronome
possessivo no contexto do poema, relacionando-o a tematica em discussao: o
pronome “meu”, por exemplo, acentua a questdo da posse de bens materiais e do
consumo muitas vezes excessivo que ocorre tdo frequentemente em nossa
sociedade. Esse dialogo com aspectos linguisticos do poema contribui para o
enriguecimento da compreensao do texto, 0 que n&ao ocorre em casos onde toma-se
0 poema como objeto de estudo com foco em analises linguisticas vazias de sentido

e desconectadas do todo textual, de modo que toda a riqueza da composi¢céo
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poética, sua estética, sua sonoridade, entre tantos outros aspectos, sejam
desprezados.

Drummond propde, ainda, uma profunda reflexdo por meio de um
guestionamento do eu lirico: “Onde terei jogado fora / meu gosto e capacidade de
escolher, / minhas idiossincrasias tao pessoais,”, onde o leitor pode ser conduzido a
uma reflexdo sobre sua propria vida, colocando-se no lugar da voz poética e
identificando aproximacdes e distanciamentos em relacao a prépria realidade.

O poema termina com 0s seguintes versos: “Meu nome novo € coisa. / Eu sou
a coisa, coisamente.” Neles o0 eu lirico faz uma constatacdo dolorosa sobre si
mesmo, reconhecendo ser uma “coisa” qualquer, sem personalidade prépria. Ha,
inclusive, um neologismo, representado pela palavra “coisamente”, empregada com
valor adverbial. Said Ali (1999, p. 147), em apontamentos comparativos entre

poesia e prosa, afirma que

Alguns poetas modernos, mais inclinados a tratar assuntos que comportam
o0 estilo patético, servem-se com certa insisténcia de neologismos e termos
desusados. Assombram pela linguagem peregrina; mas ndo € certo que a
maioria dos leitores penetre o sentido de tais expressdes.

N&o € o caso, a nosso ver, do neologismo empregado por Drummond, que
pode ser facilmente interpretado em virtude de seu contexto de uso, até mesmo por
leitores mais inexperientes. Pelo contrario: esse neologismo do poema contribui
grandiosamente para a construcdo do sentido global do texto, ao referir-se a
coisificacdo do homem enquanto participante da sociedade de consumo.

Ao trabalhar a leitura do poema em questdo com alunos dos anos finais do
Ensino Fundamental, é importante que o professor trabalhe a questdo da
composicdo vocabular. Nele, h& algumas palavras que podem despertar
estranhamento no leitor, como no caso de “agambarcando” e “idiossincrasias”, por
exemplo; ou, ainda, podem ser identificadas palavras que tenham sido usadas de
modo a gerar ambiguidade, como ocorre no uso da palavra “tecido”, que pode
representar um verbo no participio ou um substantivo. Deve ser feita, portanto, de
acordo com as necessidades surgidas em cada contexto de ensino, uma
investigacdo sobre palavras que ndo sejam compreendidas pela turma, de modo que
a construcdo de sentidos ndo seja prejudicada ou enfraquecida.

De um modo geral, pode-se identificar no poema uma forte critica ao
consumo desenfreado e as suas mais diversas consequéncias na vida do homem.

Drummond oferece ao leitor a possibilidade de refletir sobre si mesmo, sobre sua
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humanidade, de modo irdnico e critico, j& que seus versos buscam despertar o olhar
do ser humano para a realidade em que vive.

Para além disso, é interessante considerar a divisdo da poesia trazida por
Said Ali (1999, p. 147, grifos do autor), segundo a qual ele afirma que

Notam-se de um modo geral dois tipos de poesia: o0 objetivo e o subjetivo.
No primeiro predomina a exposicdo de fatos e coisas do mundo exterior, a
gue o poeta da vida e colorido como talvez ndo possuem na realidade. O
gue mais realca, porém, o valor da obra e a torna impressionante,
distinguindo-a sobremodo da simples prosa rimada, € que ao assunto
tratado se prende um ideal, um sentimento, um pensamento elevado que
ele despertou no poeta e deve despertar nos leitores igualmente.

Em nossa percepcdo, o poema aqui estudado apresenta peculiaridades de
teor objetivo, visto que Drummond explora fatos da realidade do consumo presente
na sociedade de sua época, 0 que permanece também em nosso momento
historico, talvez de modo ainda mais visivel, ja que a tecnologia avanca a passos
largos, contribuindo com a disseminagédo da cultura do consumo. Esses fatos sao
explorados de modo artistico pelo autor, dando forma a poetizacdo de seus
sentimentos de indignacéo, angustia e preocupagdo com a ameaca a sua propria
humanidade, de modo que o leitor possa ser alertado por meio do tratamento critico
dado pelo poeta ao assunto. Porém, nesse tratamento de uma exterioridade, néo se
anula, de modo algum, o olhar subjetivo de alguém profundamente incomodado com
a realidade tematizada.

Por sua vez, em poemas de tipo subjetivo, como o0 proprio nome sugere, 0
foco volta-se para a expressao interior do poeta: “Nas composi¢des de carater
subjetivo, quer dizer, principalmente subjetivo, € o0 proprio poeta que se nos
apresenta no primeiro plano, as mais das vezes como alma atribulada por
adversidades e desenganos da vida [...]” (SAID ALI, 1999, p. 148). Pode-se dizer
gue essa caracterizacdo também se aplica ao poema, a comecar pelo proprio titulo,
que aponta diretamente para o “eu” e sua singularidade. Assim como a poética
drummondiana como um todo, o poema revela claramente as inquietacbes da
relacdo entre a subjetividade e o mundo exterior: o eu lirico reflete sobre si mesmo,
mas ndo deixa de refletir sobre o outro. E importante que o leitor identifique essa
interacdo entre subjetividade e objetividade no poema, para que compreenda a
postura do eu lirico diante da realidade em que vive, seus sentimentos e indagacdes
gue o movem em busca de encontrar a si mesmo e compreender 0 que ocorre a sua

volta.
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Como anteriormente elucidado, as consideragcdes aqui explanadas
representam uma leitura mais concentrada do poema que visa a preparar o proprio
professor para o movimento de levar o poema até a sala de aula. Ademais, dessa
leitura nascem ideias posteriormente sistematizadas por um viés metodoldgico mais
preciso, para que se estabeleca um dialogo com o poema, mediando a relagédo entre
os alunos e o texto. Nesse percurso metodolégico, propomos que os alunos sejam
constantemente estimulados a buscar os sentidos do poema com autonomia e
curiosidade. Desse modo, é fundamental que o professor tenha em mente o que
espera dos discentes em seus caminhos investigativos sobre o poema e esteja
sustentado com conhecimentos contextuais sobre o texto para que aperfeicoe,
guando necessario, as mais diversas interpretacdes que possam ser construidas
pela turma, atuando, efetivamente, como mediador.

O poema “Eu, etiqueta” €, certamente, uma fonte rica de sentidos, que nao
pretendemos esgotar em nossos apontamentos feitos, mas sim sugerir
possibilidades de leitura que direcionem o olhar do leitor para a reflexdo sobre a
complexidade da vida humana tanto em seu interior como em sua exterioridade

visivel.
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3 PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA
3.1 CARACTERIZACAO DA INVESTIGACAO

No contexto escolar € inevitavel que se discuta sobre a acado docente tendo
em mente o papel de mediacéo exercido pelo professor na sala de aula, de forma a
abrir caminhos para que o aluno possa construir o conhecimento em busca do
aprendizado, em um movimento dialégico que envolve trocas constantes entre
professor e estudantes. Em nosso percurso investigativo buscamos proporcionar
acOes que permitam o envolvimento direto entre a professora pesquisadora e 0s
alunos participantes, para que se evidenciem questdes acerca de praticas de leitura
e interpretacdo, especialmente de textos poéticos, nas aulas de Lingua Portuguesa
nos anos finais do Ensino Fundamental.

A observacao e acompanhamento de forma interventiva no percurso de leitura
e compreensao suscita importantes constatacdes, que podem indicar a ocorréncia
de dificuldades e problemas de ordem diversa, bem como apontar caminhos e
estratégias de superacdo de provaveis situacbes desafiadoras. Para tanto, é
fundamental considerar que cada sujeito participante da pesquisa € singular, mesmo
fazendo parte de um grupo, e tem, portanto, sua subjetividade — que o constitui
como ser humano. Nesse sentido, na escola cada aluno possui sua individualidade e
suas vivéncias particulares, e traz consigo sua bagagem contextual propria, que o
torna unico dentro da sociedade em que vive.

Desse modo, para abarcar as especificidades do ser humano e suas
constantes transformacfes, nossa investigacdo tem por base uma abordagem

gualitativa, que, de acordo com Chizzotti (2017, p. 98),

[...] parte do fundamento de que h& uma relacdo dindmica entre 0 mundo
real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto, um
vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito. O
conhecimento ndo se reduz a um rol de dados isolados, conectados por
uma teoria explicativa; o sujeito-observador € parte integrante do processo
de conhecimento e interpreta os fenébmenos, atribuindo-lhes um significado.
O objeto ndo é um dado inerte e neutro; esta possuido de significados e
relagdes que sujeitos concretos criam em suas acoes.

Nesse procedimento de investigacao interativa, 0s sujeitos agem em conjunto,
e o0 pesquisador, conforme defende Chizzotti (2017), tem um papel essencial no
desenvolvimento da pesquisa qualitativa, devendo ter uma postura de abertura ao

gue acontece durante as observagoes,
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[...] sem adiantar explicacbes nem conduzir-se pelas aparéncias imediatas,
a fim de alcangcar uma compreensdao global dos fendémenos. Essa
compreenséo sera alcangada com uma conduta participante que partilhe da
cultura, das praticas, das percepcbes e experiéncias dos sujeitos da
pesquisa, procurando compreender a significagdo social por eles atribuida
ao mundo que os circunda e aos atos que realizam [...] (CHIZZOTTI, 2017,
p. 101-102).

E importante destacar, ainda, que dados quantitativos, em alguns casos,
também sdo utilizados em pesquisas de carater qualitativo, como, por exemplo, em
momentos de exploracdo do contexto de pesquisa (CHIZZOTTI, 2017). A
investigagdo essencialmente qualitativa ndo se resume, portanto, a um
compartimento estanque onde jamais caibam elementos quantitativos, ja que ha
possibilidade de haver interacdo entre os dois tipos de dados em determinadas
situacOes de pesquisa.

Para que o0s objetivos da analise qualitativa na escola pudessem ser
atingidos, seguimos algumas particularidades da pesquisa-a¢cao para a producéao de
dados, visto que esse tipo de investigacdo prevé o envolvimento ativo do
pesquisador no contexto de desenvolvimento das atividades investigativas, de modo
gue haja uma interacdo constante entre professora pesquisadora e alunos
participantes. Trata-se, segundo Chizzotti (2017, p. 123), de “...] uma acao
deliberada visando uma mudanca no mundo real, comprometida com um campo
restrito, englobado em um projeto mais geral e submetendo-se a uma disciplina para
alcancar os efeitos do conhecimento”. O comprometimento de todos os sujeitos
envolvidos na investigacao € importante na medida em que contribui para que sejam
produzidos resultados fiéis a realidade investigada, de modo que novos saberes
sejam atingidos e possam estimular a transformacdo e a inovacdo para o
aprimoramento das praticas educativas.

Esse carater transformador da pesquisa-acéo € defendido, semelhantemente,
por Mendonca e Gomes (2017, p. 735), quando afirmam que “[...] a pesquisa-acao &
uma forma de pesquisa que tem por objetivo propor transformacdes e elevar o nivel
de compreensdo dos sujeitos participantes sobre o objeto que se investiga”. Tripp
(2005, p. 445), por sua vez, destaca a importancia da pesquisa-acao no ambito da
educacéo, e afirma que

A pesquisa-acdo educacional é principalmente uma estratégia para o
desenvolvimento de professores e pesquisadores de modo que eles
possam utilizar suas pesquisas para aprimorar seu ensino e, em
decorréncia, o aprendizado de seus alunos [...].
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Compreende-se, desse modo, que 0s pressupostos tedricos constituintes da
pesquisa-acdo de teor qualitativo atendem a situacdo de pesquisa formulada em
nosso percurso metodolégico, contemplando a acdo da professora pesquisadora na
sala de aula, bem como a analise e avaliagdo de todo o processo de investigacao.

3.2 INSTITUICAO DE ENSINO DA INVESTIGACAO

Localizada na sede do municipio de Marechal Floriano — ES, a Escola
Estadual de Ensino Fundamental e Médio Emilio Oscar Hiulle, instituicdo de
desenvolvimento da pesquisa, localiza-se na Rua Colina da Fé e da Ciéncia, s/n, no
centro da cidade. A escola pertence a rede estadual de ensino e compde,
juntamente com as instituicbes escolares dos municipios de Cariacica, Viana e
Santa Leopoldina, o quadro de escolas ligadas a Superintendéncia Regional de
Cariacica.

Segundo relatério emitido pela direcdo da escola no més de marco do ano de
2020, o numero de alunos matriculados no turno matutino correspondia, na ocasiao,

a 502, e no turno vespertino, 293, com 795 estudantes no total.

3.2.1 Infraestrutura

A escola é dividida em trés pisos. No primeiro piso, ha quatro salas de aula,
secretaria, sala da diretoria, sala de Atendimento Educacional Especializado (AEE),
sala dos professores, banheiros para professores (masculino e feminino), banheiros
para alunos (masculino e feminino), banheiro com acessibilidade, laboratério de
Quimica, sala de materiais esportivos, quadra esportiva, refeitério, cozinha, sala de
funcionarios de servicos gerais com banheiro, almoxarifado. No segundo piso, ha
dez salas de aula, sala da coordenacao pedagogica, sala dos pedagogos. Por fim,
no piso subterréaneo fica localizada uma sala com computadores — alguns deles
momentaneamente desativados — e biblioteca, porém ndo ha nenhum profissional

gue se dedique exclusivamente a esse espaco, como um bibliotecario, por exemplo.
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3.2.2 Descricéo da turma e diagnoéstico

A turma escolhida para aplicacdo da investigacao corresponde ao nono ano,
do turno vespertino, com 24 estudantes matriculados, os quais, inicialmente, eram
conhecidos por mim de modo superficial, visto que ainda ndo haviam sido meus
alunos anteriormente. O que pude perceber ao longo dos poucos dias letivos do
inicio do ano de 2020, em que atuei como professora regente da classe, € que a
turma era composta por alunos que se destacavam em relacdo a facilidade de
aprendizagem, ao comprometimento e ao interesse em sala de aula. Em
contrapartida, alguns alunos nao apresentavam grande interesse pelas aulas,
conversavam bastante e insistiam em usar aparelhos eletronicos na sala de aula,
mesmo sendo proibido, e o faziam, muitas vezes, de forma escondida. Nao foram
encontrados, porém, casos graves de indisciplina, mas havia casos de alunos que
apresentavam-se desmotivados.

A turma parecia estar dividida em dois grandes grupos, em que a interacéo
acontecia, nao raro, de forma grosseira, sem cordialidade e respeito. Conforme
relatos de alguns professores de outras disciplinas que atuaram na turma e ja
conheciam os alunos de anos anteriores, o grupo em geral poderia ser caracterizado
como apatico e com dificuldades de aprendizagem. A informacdo de que a turma
nao tinha um bom desempenho foi confirmada também pela pedagoga da escola

que atuava no turno vespertino na ocasiéo.

3.3 PROPOSTA DE ATIVIDADES: POESIA E PRATICAS DE LEITURA LITERARIA

Antes de iniciar a aplicacdo de atividades sistematizadas, vale destacar, para
inicio do trabalho, uma prética interessante sugerida por Pinheiro (2018), que é a
leitura livre de poemas em sala de aula uma vez por semana. Essa pratica foi
adotada em nossa investigacdo, e os textos podem ser trazidos pela professora ou
até mesmo pelos estudantes, a partir de suas proprias escolhas. Ao inicio de cada
aula a professora e/ou um aluno fazem a leitura de um poema — seguida ou néao de
um momento de didlogo — e compartilham com a turma. Essa agéo representa uma
forma de familiarizar os alunos com o texto poético e uma busca por despertar o
gosto pela poesia, por meio de textos poéticos variados em relagdo ao estilo, a

temética, & forma, entre outros aspectos relativos a tessitura textual. E uma forma de
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preparacdo para uma abordagem mais atenta da poesia. E importante destacar,
além disso, que cada etapa da investigacdo e da aplicagdo da proposta de
atividades deve ser acompanhada e registrada pela pesquisadora em um diario de
leitura, que servira, posteriormente, como material de analise e avaliacdo de todo o
percurso investigativo.

ApOs criarmos 0 habito da leitura livre de poemas em sala de aula uma vez
por semana, como aponta Pinheiro (2018), iniciamos nossas atividades. Para que
sejam levados a identificar provaveis dificuldades em relacéo a prépria compreensao
textual, em um movimento autodiagnostico, os alunos fazem a leitura individual do
poema “O adolescente”, do poeta moderno Mario Quintana, e realizam, em seguida,
algumas atividades de compreensao textual, sem qualquer discusséo prévia acerca
do texto.

As guestdes foram elaboradas com base na tipologia definida por Marcuschi
(2008), de forma a intercalar variados tipos. O autor identifica nove tipos de
perguntas de compreensdo normalmente presentes em livros didaticos de Lingua
Portuguesa, que serdo aqui abordadas. Vale lembrar que essa tipologia foi
elaborada a partir da analise de livros didaticos nos anos 1980-1990, e Marcuschi
(2008) afirma que leituras superficiais propostas em livros didaticos mais atuais
ainda sdo comuns, e houve poucos avancos no sentido de serem propostas
atividades mais reflexivas e criticas, embora o autor reconheca que haja mais
consciéncia de que para compreender um texto ndo basta apenas retirar
informacdes nele contidas.

Segundo definicdes estabelecidas por Marcuschi (2008, p. 271 - 272), as
perguntas do tipo “a cor do cavalo branco de Napole&do” tém carater de responderem
a si mesmas; as “copias” se caracterizam por sua natureza mecanica de retirada de
trechos do texto, e sdo formuladas geralmente com verbos no modo imperativo,
indicando ordens; as perguntas do tipo “objetivas” mantém seu foco na centralidade
do préprio texto; as “inferenciais” apresentam maior grau de complexidade, de modo
a envolver uma perspectiva critica de leitura e aspectos relativos ao contexto, entre
outros, que ultrapassam os limites textuais; as “globais” consideram a amplitude do
texto, sua exterioridade e abrange analises inferenciais; perguntas “subjetivas” sao
voltadas a visdo pessoal de cada aluno, e abordam o texto em sua superficialidade;
as do tipo “vale-tudo”, como o préprio nome deixa entrever, permitem que seja

elaborada uma resposta sem qualquer exigéncia ou justificativa em consonancia
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com o texto, e possuem grande abertura para possibilidades diversas; as
“impossiveis” exigem o conhecimento de aspectos enciclopédicos que vao além do
texto, os quais ndo sao tratados dentro do texto; por fim, as perguntas
“metalinguisticas” tém seu foco em aspectos estruturais do texto, relativos a forma,
ao léxico e a fragmentos do texto.

Ao analisar essa tipologia proposta por Marcuschi (2008), as perguntas mais
adequadas para a construcdo da interpretacdo de um texto parecem ser as
inferenciais e as globais, visto que buscam ir além de uma leitura superficial, na
medida em que permitem leituras que extrapolam a analise somente de aspectos
linguisticos, formais, entre outros que ndo sao suficientes para que haja, de forma
integral, a compreensao do que se Ié.

A intengdo desse exercicio de leitura e compreensdo é levar os alunos a
perceberem, de forma critica, que a simples leitura e resolucdo de atividades feitas
sem discussdo prévia, sem observacao de contextos e sem analise de aspectos
relativos a estrutura textual e ao uso de recursos estilisticos, por exemplo, dificulta
ou impede uma leitura abrangente que permita compreender o texto de forma efetiva
em sua integralidade, e atrapalha, assim, a construcdo da interpretacao textual.

De modo semelhante, sugerimos que o professor conduza os alunos para que
identifiquem os tipos de questfes que demandaram maior raciocinio e reflexdo sobre
o poema lido, para que percebam que a compreensao textual envolve andlise e
reflexdo, e ndo a simples identificacdo de informacfes textuais. A esse respeito,
Marcuschi (2008, p. 249) afirma que “Na compreensao influenciam condicdes
textuais, pragmaticas, cognitivas, interesses e outros fatores, tais como
conhecimentos do leitor, género e forma de textualizacao [...]". Espera-se, portanto,
gue seja desenvolvida nos alunos a consciéncia da importancia da leitura e da
interpretacdo de textos ndo s6 na escola, mas também em todas as esferas da vida
cotidiana.

A aplicacdo das atividades até aqui listadas almeja construir bases e
direcionamentos para o inicio de um trabalho que pretende promover praticas de
leitura literaria com foco no texto poético. As atividades sugeridas mais adiante tém
por base a perspectiva da pratica com o texto literario em sala de aula proposta por
Rildo Cosson (2007), no qual o texto é peca central no trabalho com a leitura literaria
no contexto escolar. Nessa conjuntura, a leitura literaria deve envolver prazer e, ao

mesmo tempo, responsabilidade com o saber:
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[...] Essa leitura também ndo pode ser feita de forma assistemética e em
nome de um prazer absoluto de ler. Ao contrario, € fundamental que seja
organizada segundo os objetivos da formacdo do aluno, compreendendo
que a literatura tem um papel a cumprir no ambito escolar (COSSON, 2007,
p. 23).

Desenvolver a consciéncia do papel da literatura na escola é buscar formas
de aprimorar constantemente a leitura literaria na sala de aula, de modo que o texto
seja compreendido em toda a sua riqgueza e complexidade, em busca da valorizagéo
da literatura por parte de toda a comunidade escolar e da sociedade em geral.

E comum que sejam identificados entre professores métodos que restringem
as praticas de leitura do texto literario apenas a leitura breve e posterior identificacédo
de informacdes textuais e/ou relativas ao contexto historico, sem discussoes,

aprofundamentos e analises mais detalhadas. Cosson (2007, p. 29-30) defende que

[...] Na escola, a leitura literaria tem a fungdo de nos ajudar a ler melhor, nao
apenas porque possibilita a criacdo do habito de leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro
tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular
com proficiéncia o mundo feito linguagem.

Nesse sentido, um trabalho com o texto literario que ultrapasse uma leitura
superficial representa uma forma de questionamento de praticas pedagogicas
redutoras da leitura literaria, com vistas a despertar professores e alunos para a
relevancia de um trabalho sistematico e responsavel com o texto literario.

A selecdo dos poemas a serem trabalhados foi feita com base em aspectos
tematicos e temporais. Apoiamo-nos nas consideracdes de Pinheiro (2018) na
escolha do texto principal, que, por ser constituido por um tema, de certa forma,
social, apresenta maior possibilidade de atrair os alunos, como lembra o autor. Por
sua vez, critérios relacionados a época de producdo dos textos foram, de igual
modo, importantes. Para Cosson (2007), trés direcdes comumente seguidas por
professores na escolha de textos devem ser combinadas simultaneamente para

selecionar os que serao trabalhados nas praticas de leitura literéaria:

[...] Ao selecionar um texto, o professor ndo deve desprezar o canone, pois
€ nele que encontrara a heranca cultural de sua comunidade. Também néo
pode se apoiar apenas na contemporaneidade dos textos, mas sim em sua
atualidade. Do mesmo modo, precisa aplicar o principio da diversidade
entendido, para além da simples diferenca entre os textos, como a busca da
discrepéncia entre o conhecido e o desconhecido, o simples e o complexo,
em um processo de leitura que se faz por meio da verticalizacdo de textos e
procedimentos. E assim que tem lugar na escola o novo e o velho, o trivial e
0 estético, o simples e o complexo e toda a miriade de textos que faz da
leitura literaria uma atividade de prazer e conhecimento singulares
(COSSON, 2007, p. 35-36).
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Nessa perspectiva, apesar de inUmeras discussdes acerca do canone literario
na escola, o autor defende que textos candnicos sao importantes para que o leitor
atinja sua maturidade, e que, de todo modo, “[...] havera sempre um processo de
canonizagdo em curso quando se seleciona textos” (COSSON, 2007, p. 34). Porém,
€ importante que haja na escola espaco também para textos ndo candnicos, como

afirma o autor. Nesse sentido,

[...] A literatura deveria ser vista como um sistema composto de outros
tantos sistemas. Um desses sistemas corresponde ao canone, mas ha
varios outros, e a relacdo entre eles é dindmica, ou seja, h4 uma
interferéncia permanente entre os diversos sistemas. A literatura na escola
tem por obrigacdo investir na leitura desses varios sistemas até para
compreender como o discurso literario articula a pluralidade da lingua e da
cultura[...] (COSSON, 2007, p. 34).

N&o parece-nos, nesse sentido, que seja adequado supervalorizar um texto
ou obra literaria em detrimento de outro, mas que sejam estimuladas reflexbes sobre
as particularidades de cada texto, sobre aspectos que os diferenciam, sem que haja
um olhar discriminatério sobre algum deles.

O autor destaca ainda a importancia de se selecionarem textos atuais, que
promovam uma aproximag¢do com os alunos. Tais textos “[...] ttm significado para
mim em meu tempo, independentemente da época de sua escrita ou publicacao. [...]
E essa atualidade que gera a facilidade e o interesse de leitura dos alunos”
(COSSON, 2007, p. 34). A atualidade dos textos trabalhados interfere diretamente
no grau de engajamento dos alunos durante o trabalho e, portanto, pode influenciar
de forma positiva nos resultados obtidos. Desse modo, foram escolhidos poemas de
autores modernos e contemporaneos da literatura brasileira, canbnicos e néao
candnicos (segundo a tradicdo literaria); porém, todos atuais e, provavelmente,
correspondentes aos interesses dos alunos.

O trabalho com a leitura literaria sugerido por Cosson (2007) prevé trés
etapas envolvidas no processo de leitura: antecipacéo, decifracdo e interpretacao.
Segundo o autor, a antecipacdo € uma espécie de leitura que antecede o texto, e
envolve os objetivos da leitura e aspectos textuais concretos, como, por exemplo, o
titulo; a decifracdo corresponde ao contato com as letras e palavras que compdem o
texto, e esta intimamente ligada ao processo de alfabetizacdo e a maturidade do
leitor, que determinardo o grau de dificuldade que este encontrara nessa etapa; por
sua vez, a terceira etapa € a interpretacdo, ligada ao processamento que o leitor faz

do texto que |é. As inferéncias e o0 contexto participam dessa etapa como aspectos
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centrais, e a interpretacdo se concretiza em um movimento dialégico do qual
participam o autor do texto, o leitor e a comunidade (COSSON, 2007). No que diz
respeito as inferéncias, Marcuschi (2008, p. 249) afirma que “[...] As inferéncias
funcionam como hipoteses coesivas para o leitor processar o0 texto. Funcionam
como estratégias ou regras embutidas no processo [...]". Em relagdo a ultima etapa,

Cosson ressalta a importancia do contexto. Para o autor,

[...] A interpretacdo depende, assim, do que escreveu o autor, do que leu o
leitor e das convencdes que regulam a leitura em uma determinada
sociedade. Interpretar € dialogar com o texto tendo como limite o contexto.
Esse contexto € de méao dupla: tanto é aquele dado pelo texto quanto o
dado pelo leitor; um e outro precisam convergir para que a leitura adquira
sentido [...] (COSSON, 2007, p. 41).

A leitura exclusiva de aspectos internos ou visiveis na materialidade textual
nao pode ser devidamente produtiva e compreensiva quando toda a fortuna
contextual € desprezada, como ja discutido anteriormente.

As trés etapas de leitura definem o caminho a ser percorrido pelo leitor, e
encaminham o professor na elaboracdo de atividades sistematizadas de leitura e
compreensao textual tendo em vista seus objetivos. Juntamente com as trés etapas
descritas, Cosson (2007) orienta sobre a importancia do saber literario nas praticas

de leitura literaria. Em relacao a esse saber, o autor afirma que

[...] convém ter em mente a distin¢édo feita por M. A. K. Halliday em relagdo a
aprendizagem da linguagem, ou seja, a literatura € uma linguagem que
compreende trés tipos de aprendizagem: a aprendizagem da literatura, que
consiste fundamentalmente em experienciar o mundo por meio da palavra;
a aprendizagem sobre a literatura, que envolve conhecimentos de historia,
teoria e critica; e a aprendizagem por meio da literatura, nesse caso 0s
saberes e as habilidades que a préatica da literatura proporciona aos seus
usuarios [...] (COSSON, 2007, p. 47).

Para o estudioso, a aprendizagem da literatura envolve o contato com o texto
literario em si, devendo coloca-lo como o centro das praticas pedagdgicas que
contemplam a literatura, 0 que nem sempre ocorre na sala de aula (COSSON,
2007). Nesse sentido, € importante destacar que muitos materiais didaticos
colaboram para o agravamento dessa realidade, quando apresentam um estudo da
literatura centrado em aspectos histéricos e na periodizacdo de estilos de época,
trazendo, muitas vezes, os textos literarios como ilustracdo ou complemento, e néo
como objeto principal de leitura, estudo e andlise.

Desse modo, adotamos em nossa investigacdo a sistematizacdo de
atividades e estratégias proposta por Cosson (2007) para o trabalho com literatura

na educacdo basica, denominada sequéncia expandida. O autor orienta que a
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sequéncia tem carater exemplar, e, portanto, pode ser adaptada conforme a
realidade de cada grupo em que sera aplicada. Logo, as atividades por nés
propostas tém por base os caminhos indicados pela sequéncia expandida, com
alguns ajustamentos e adequac¢fes. O método da sequéncia expandida trazido por
Cosson (2007) abrange os seguintes passos metodoldgicos: motivacéo, introducéo,

leitura, primeira interpretacéo, contextualizacdo, segunda interpretacéo e expansao.

3.3.1 Proposta de sequéncia expandida: o poema em evidéncia
3.3.1.1 Motivacéo

O poema selecionado para ser trabalhado como objeto de estudo central em
nossa proposta é de Carlos Drummond de Andrade, intitulado “Eu, etiqueta”.

Como forma de preparacdo para a leitura, para iniciar a sequéncia séo
analisados dois anuncios publicitarios da empresa Hortifrutti, intitulados “Campanha
Cascas Cenoura” (Figura 1) e “Campanha Cascas Tomate” (Figura 2), projetados
em datashow, com a observacdo de estratégias persuasivas empregadas, como
analise do titulo, da carga argumentativa do texto, da imagem, entre outros
elementos, em uma perspectiva critica, por meio de uma discusséo sobre a funcéo
do género anuncio e suas caracteristicas mais comuns, que podem ser identificadas
como o carater persuasivo, uso de textos atrativos e da criatividade, bem como do
humor e da linguagem néo verbal.

Figura 1 — Campanha Cascas Cenoura
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Fonte: Hortifruti (2021).
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Figura 2 — Campanha Cascas Tomate
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Fonte: Hortifruti (2021).

Apés a analise, € proposta a seguinte reflexdo: “Vocé é vocé mesmo?”, e 0
aluno deve ser orientado a produzir um texto publicitario buscando “vender” a si
mesmo, destacando suas caracteristicas pessoais da forma como se vé, com 0O
objetivo de leva-lo a refletir e perceber quem € de fato, sem as imposicbes e
influéncias midiaticas, além de estimular a reflexdo sobre suas sensacdes ao
colocar-se como um produto a ser comercializado. O anuncio deve ter um titulo
criativo, argumentos convincentes e objetivos, um slogan e uma ilustracéo, de forma
gue a linguagem verbal e ndo verbal se complementem, além de outros elementos
gue o aluno escolha empregar em seu texto de modo a torna-lo mais atraente e
persuasivo. Posteriormente, os alunos formam duplas e trocam suas producdes,
com o objetivo de dialogar com os pares sobre suas reflexdes acerca de si mesmos.
Por fim, os anuncios séo entregues a professora para analise.

Em seguida, o professor faz a proje¢cao do poema “Eu, etiqueta” por meio de
datashow, para que a turma, juntamente ao professor, faca uma primeira leitura,
apenas de modo superficial, sem discussfes, para que os alunos tenham um
primeiro contato com o texto.

Para Cosson (2007) a motivacdo deve proporcionar o exercicio da criatividade
com as palavras, de modo a envolver mais os alunos. Em relagdo ao tempo de
duracao, o autor recomenda que a motivacado ocupe apenas uma aula. Porém, esse

tempo pode ser ampliado, a nosso ver, para até trés aulas, para que sejam
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construidas fundamentacgfes consistentes como forma de aproximacao entre aluno e

0 assunto do poema.

3.3.1.2 Introducao

Essa etapa orienta o trabalho com o texto na medida em que possibilita a
preparacdo da turma para recebé-lo, complementando a etapa anterior, introduzindo
elementos sobre o contexto autoral do texto e sobre sua constituicdo, para que a
recepcao ocorra de forma mais natural. Sugere-se que a etapa da introducdo ocupe
apenas uma aula.

Para Cosson (2007, p. 80), a introducdo de obras canbnicas, como a
escolhida aqui, pode ser feita com “[...] a simples e breve apresentagdo do autor e
da obra [...]". Assim, nesta fase é feita a apresentacdo do autor, Carlos Drummond
de Andrade, e, em poucas palavras, da obra selecionada, “Eu, etiqueta”, buscando
informacdes que os alunos ja sabem, para entdo seguir com a exposig¢ao de “[...]
dados criticos, biograficos e bibliograficos ao lado da justificativa da selegao [...]”
(idem, ibidem). Tais dados sado relevantes para que seja criado um ambiente de
familiarizacdo com a obra a ser estudada. Além disso, € importante que as
informacdes expostas sobre o autor sejam relacionadas ao texto selecionado, como
indica Cosson (2007). Esses elementos sdo apresentados em forma de material
audiovisual, por meio da exibicdo do video! “Conhecendo Museus — Ep. 13:
MEMORIAL CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE”, e por meio da projecdo, em
datashow, de duas analises criticas sobre o poema feitas por diferentes sujeitos
leitores, que sdo lidas e discutidas em conjunto com os alunos, para que se
familiarizem com o assunto do poema e com a visdo de outros leitores sobre ele.
Pede-se que os alunos anotem, em forma de tdpicos, alguns aspectos que
consideram interessantes em cada uma das andlises, para que, posteriormente,
possam comparar as ideias as suas proprias consideracdes sobre o poema
construidas ao longo do trabalho.

A justificativa para selecdo do poema de Drummond baseia-se na atualidade
do texto, que traz importantes reflexdes sobre a relagcdo do homem com o consumo,

e no didlogo que propde com o publico adolescente, frequentemente influenciado ao

1 YOUTUBE. Conhecendo Museus — Ep. 13: MEMORIAL CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=CmZMtC_UH4s>. Acesso em: 12 abr. 2021.
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consumo desenfreado. Para além disso, deve ser destacada, junto aos alunos, a

importancia do poeta na literatura brasileira.

3.3.1.3 Leitura

E conveniente que a leitura, segundo Cosson (2007), seja realizada
individualmente e fora do ambiente da sala de aula, especialmente quando se trata
de uma obra de grande extensdo, como um romance. Porém, em nosso caso ndo
parece adequado proceder dessa forma, visto que, embora o poema escolhido seja
extenso, pode ser efetivamente lido em sala de aula. Desse modo, o texto é
entregue de forma impressa para cada aluno, e deve ser lido individual e
silenciosamente, de forma intima e pessoal; apdés esse momento, é lido pela
professora em voz alta, de modo que o aluno perceba uma nova forma de leitura,
por meio da entonacdo usada, da énfase dada a determinadas palavras ou
expressodes, entre outros aspectos ligados a oralidade. Sugerimos ainda que, em
seguida, os alunos que desejarem, sejam estimulados a lerem de forma voluntaria e
em voz alta o poema, buscando dar a ele novas roupagens por meio de diferentes
entonacdes da voz. Assim, o texto podera ser lido e compreendido de maneiras
diferentes, conforme cada momento de leitura.

Cosson (2007) propde que sejam feitos intervalos de leitura quando esta &
realizada extraclasse, como seria recomendado quando se trata de uma obra
extensa. Esses intervalos podem ser feitos por meio da “[...] leitura de outros textos
menores que tenham alguma ligacdo com o texto maior [...]” (COSSON, 2007, p. 63),
em um movimento de aproximagao com o texto principal. Porém, como esse ndo € o
nosso caso (0 texto ndo € extenso como um romance, por exemplo, e sera lido na
sala de aula), propomos, apods a leitura individual e em conjunto do poema, que
sejam lidos e discutidos dois outros textos: a letra da musica intitulada “Admiravel
Chip Novo”, de autoria da cantora brasileira Pitty, e a crénica “Olhador de anuncio”,
também de Carlos Drummond de Andrade.

Nesse momento, € feita uma leitura dos novos textos em uma perspectiva
intertextual: a letra da musica € lida por meio de projecdo, ouvida e discutida pela

turma e pelo professor (o videoclipe? pode ser reproduzido para os alunos, ou

2 YOUTUBE. Pitty - Admiravel Chip Novo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=axJ_Ublxbhw>. Acesso em: 12 abr. 2021.
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apenas o audio acompanhado da projecdo da letra), jA que a prépria melodia
contribui para que os sentidos sejam criados. O ritmo da muasica, em alguns
momentos, lembra atitudes mecanicas, que podem ser atribuidas ao ser humano
que se sente um rob6 em meio a sociedade de consumo. A crbnica, por sua vez,
deve ser impressa e entregue aos alunos, e por eles ser lida e discutida, quando
reunidos em grupos de trés integrantes. Essas novas leituras séo feitas de forma a
enriquecer, como lembra Cosson (2007), a leitura do texto escolhido como objeto de
estudo central. Para o autor, “[...] A participacdo dos alunos e as relacdes que eles
conseguem fazer entre os textos demonstram a efetividade da leitura que esta
sendo feita extraclasse” (COSSON, 2007, p. 81), e essa ideia, a nosso ver, também
pode ser aplicada a leituras feitas em sala de aula. No tocante ao estabelecimento
de relacdes intertextuais, Marcuschi (2008, p. 132) afirma que a intertextualidade &

[...] mais do que um simples critério de textualidade, € também um principio
constitutivo que trata o texto como uma comunh&o de discursos e hdo como
algo isolado. E esse fato é relevante porque da margem a que se facam
interconexdes dos mais variados tipos para a propria interpretacao [...].

Uma abordagem intertextual do texto abre possibilidades de ampliacdo de
leitura, visto que permite que o leitor faca associacdes, conexdes e/ou comparacdes
entre textos variados, de forma a captar pontos de intersecéo entre eles e participar
da construcao dos sentidos do texto central.

A esse respeito, Goldstein (2000, p. 67) afirma que “[...] Eventualmente a
interpretacdo se enriqueceria gracas a um paralelo com outros textos do mesmo
autor ou época, ou com outros poemas de tematica semelhante”. Essa viséo reforca
a relevancia do trabalho com a intertextualidade como recurso na busca pela
interpretacdo, na medida em que o didlogo com outros textos expandem o olhar do
leitor para novas possibilidades de entendimento do texto poético. Os textos
escolhidos para esse trabalho intertextual apresentam pontos de contato com o
poema central de estudo, seja em relagdo a autoria ou a tematica abordada. A letra
de musica pode ser discutida com os alunos oralmente, de modo que percebam a
semelhanca do conteddo do texto em comparacdo com o poema de Drummond:
ordens impostas pela publicidade, apelo ao consumo, transformacdo do homem em
uma maquina, entre outros elementos semelhantes. A crdénica, por sua vez, também
dialoga com o poema pela semelhanca tematica que se refere ao universo

publicitario e de consumo. O professor deve atuar de forma a conduzir os alunos ao



124

estabelecimento de pontos de interseccédo entre os trés textos, percebendo o didlogo
gue pode ser criado a partir da comparacao entre eles.

E relevante mencionar que os textos selecionados para se estabelecer um
dialogo com a obra principal ndo precisam ser necessariamente literarios, como
orienta Cosson (2007, p. 83), e “[...] a exigéncia é que eles sejam, além de
relacionados ao texto principal, de curta extensédo, a fim de que a atividade seja
efetivada em uma Unica aula ou ndo perturbe a leitura da obra central [...]". Portanto,
nao se deve perder de vista que o foco no poema escolhido, “Eu, etiqueta”, precisa
ser mantido, independentemente da quantidade de textos trabalhados durante a
sequéncia. Em nossa percepcdo, as atividades desta etapa podem ser

desenvolvidas em até duas aulas.

3.3.1.4 Primeira interpretacdo

Depreende-se que, ao chegar a primeira interpretacdo, o aluno ja tenha se
familiarizado com a tematica do poema de Drummond, com o préprio autor e que ja
seja capaz de expor seus pensamentos construidos até entdo durante as leituras e
reflexdes feitas. Segundo Cosson (2007, p. 83), “A primeira interpretacdo destina-se
a uma apreensao global da obra. O objetivo dessa etapa é levar o aluno a traduzir a
impressao geral do titulo [...]". Essa fase, conforme o autor, deve ser realizada na
sala de aula, de forma a promover o encontro do aluno com o texto, de maneira livre
e individual.

Nesse momento, é solicitado aos alunos que produzam, com o auxilio da
professora para as filmagens, seu registro de leitura em forma de depoimento oral
(em gravacao de video com camera especifica ou celular), de forma que exponham
suas impressdes individuais sobre o texto com foco no titulo do poema,
posteriormente relacionando-o ao texto integral. Sugerimos que o professor oriente o
aluno a, antes da gravacao do depoimento, produzir um material escrito, em forma
de rascunho, com os tépicos que pretende abordar no video, como um pequeno
roteiro, para melhor organizacdo. Recomendamos que seja utilizada uma aula para
a realizacdo dessas tarefas. Apds a gravacdo dos depoimentos, a professora redne
todas as gravagfes em um unico video, que posteriormente pode ser exibido para

toda a turma. E interessante que o aluno seja estimulado a exercitar sua oralidade,
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gue sinta-se capaz de expor suas ideias de forma clara e coerente ndo apenas por
meio da escrita.

Vale ressaltar que o professor ndo deve participar diretamente da producéo
textual (nesse caso, oral) do aluno, mas apenas o oriente (COSSON, 2007), de
forma a deixa-lo, de certo modo, livre para elaborar e expor as préprias ideias e
sensacdes sobre o texto lido. Esse teor de liberdade na producdo de textos €
relevante na medida em que pode estimular o desenvolvimento do pensamento
independente, fluido e critico do aluno, permitindo que este exercite a autonomia

leitora e se posicione frente a assuntos diversos.

3.3.1.5 Contextualizacao

Antes de iniciar a contextualizacdo, o professor deve sinalizar para a turma
gue sera solicitado, ao final do trajeto, um novo registro de leitura, pois essa
comunicacdo antecipada aos alunos contribui para que melhores resultados sejam
atingidos (COSSON, 2007), ja que o aluno pode sentir-se até mesmo mais motivado
a se envolver em cada etapa de estudos sobre o poema.

O autor refere-se a contextualizagdo como “[...] o movimento de ler a obra
dentro do seu contexto, ou melhor, que o contexto da obra é aquilo que ela traz
consigo, [...] porque texto e contexto se mesclam [...]” (COSSON, 2007, p. 86), e
apresenta sete tipos de contextualizacdo, dos quais selecionamos cinco para serem
trabalhados em nossa sequéncia: histérica, estilistica, poética, presentificadora e
tematica, que serdo brevemente caracterizadas a seguir. Destacamos que esta
etapa é de especial importancia, pois promove o0 alargamento da visdo do aluno
sobre o texto, e recomendamos que se realize em cerca de trés aulas.

De acordo com as reflexdbes apresentadas por Cosson (2007), a
contextualizacdo historica tem um vinculo estreito com questdes temporais da obra,
como a época que ela retrata ou sua data de publicacdo, e busca observar e
analisar aspectos sociais de determinado tempo presentes no texto. A
contextualizacdo estilistica tem como base as relacbes dialogais entre a obra
literdaria e o0 estilo de época ao qual tradicionalmente é atribuida; porém, essa
contextualizacdo ndo deve, segundo o autor, limitar-se a observagdo de
caracteristicas em textos fragmentados. Por sua vez, aspectos composicionais,

estruturais e organizacionais da obra sdo analisados na contextualizacdo poética,
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em um movimento de leitura que se inicia no interior da constituicdo do texto da obra
e caminha em direcdo ao seu exterior. Ja a contextualizacdo presentificadora tem
seu direcionamento para o tempo presente, quando ocorre a leitura da obra. Sao
buscadas, nesse tipo de contextualizacdo, relacbes entre a obra literaria e a
conjuntura social do préprio aluno, em uma perspectiva atualizante, na qual o texto
lido é analisado sob uma 6tica do momento em que se realiza a leitura. O dltimo tipo
de contextualizacdo apresentado por Cosson (2007) é a tematica, ligada, como o
proprio nome deixa entrever, ao tema ou aos temas de uma obra e seus
desdobramentos no interior do texto.

Essas informagdes devem ser expostas e discutidas com toda a turma, antes
de tudo. Seguindo a recomendacéao de Cosson (2007, p. 90-91), a contextualizacéo
e realizada em forma de pesquisa, que “[...] ndo pode deixar de ser planejada pelos
alunos sob orientacdo do professor [...]". Para isso, optamos pela divisdo da turma
em cinco grupos, e cada um fica responsavel pela pesquisa de um dos tipos de
contextualizacéao.

As pesquisas podem ser feitas na biblioteca escolar ou no laboratério de
informatica da escola, conforme as condi¢cdes de trabalho disponiveis. Cada grupo
deve realizar um levantamento de informacdes e coletar dados a respeito de seu
tema de pesquisa, fazendo uma selecdo dessas informacfes de forma atenta, para
gue sejam buscadas fontes confiaveis.

Nesse momento o trabalho individual n&o € indicado, considerando o carater
de compartilhamento que a contextualizacdo traz consigo (Cosson, 2007). Os
resultados das pesquisas sdo registrados por meio de um texto dissertativo de
carater expositivo, produzido por cada aluno dentro de seu respectivo grupo,
individualmente. Posteriormente, cada grupo deve se reunir e realizar o
compartilhamento dos textos produzidos pelos seus membros e, por fim, devem
eleger, de forma democrética, um texto para representar o grupo. Finalmente, os
textos eleitos por cada grupo devem ser apresentados e discutidos com toda a turma
em uma roda de conversa mediada pela professora, que deve fazer os devidos
acrescentamentos que porventura forem necessarios para a discussao.

A socializacdo dos resultados com os colegas é importante tanto para o
compartilhamento de informagBes quanto para o exercicio da oralidade, além de
promover uma valorizagdo maior das pesquisas feitas. Cosson (2007) afirma, a esse

propdsito, que o exercicio da oralidade em atividades como discussfes é essencial
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nas praticas de leitura literdria em sala de aula. De modo semelhante, Marcuschi
(2003) defende o trabalho sistematico com a compreensdo textual também na
oralidade em sala de aula, j& que, antes de reproduzir oralmente um texto escrito, 0
aluno precisa, necessariamente, compreender o que leu. O exercicio da oralidade €,
portanto, uma forma de aproximar o aluno da proépria realidade, ja que a linguagem
oral normalmente faz-se tdo presente no cotidiano. Essa aproximagdo pode
constituir-se como um meio de mostrar ao aluno as mais variadas possibilidades de
uso da lingua e da literatura em diferentes contextos de comunicacéo.

Além dos cinco tipos de contextualizacao que selecionamos, Cosson (2007)
também menciona outros dois: a contextualizac@o teorica e a critica. A primeira,
conforme as ideias do autor, abrange questdes relativas as ideias que amparam a
obra literaria, de modo a perceber a importancia da compreensédo de um conceito ou
ideia para a construcdo dos sentidos do texto lido. A segunda traz em sua esséncia
uma perspectiva que promove o dialogo entre diferentes leituras, o que permite que
os alunos tenham suas leituras subjetivas enriquecidas e alargadas. Em nossa
proposta de atividades, optamos por um trabalho que envolva somente os cinco
tipos de contextualizacdo apresentados anteriormente, visto que esses dois uUltimos
tipos, tedrica e critica, em nossa concepcdo, parecem mais adequados para um
trabalho mais aprofundado em turmas de Ensino Médio.

O ato de contextualizar uma obra literaria é de grande relevancia no decurso
da leitura, ja que “[...] compreende o aprofundamento da leitura [...]” (COSSON,
2007, p. 86). Tendo em vista os variados contextos que uma obra traz consigo, é
importante combina-los de forma coerente, para promover o “[...] aprofundamento
compartilhado da leitura [...]” (COSSON, 2017, p. 91), de maneira a permitir uma
ampla compreensdo da obra por meio da observacdo de elementos diversificados
gue contribuem para a constituicdo do texto.

E fundamental que, ao concluir esta etapa, a turma consiga perceber a
importancia de ler um texto junto ao seu contexto, seja ele histérico, social de estilo,
enfim. Cada aluno deve ser estimulado no sentido de mover-se ativamente em
busca dos mais variados contextos sempre que realizar a leitura de um texto literario
ou outro. Assim, sua consciéncia critica podera ser cultivada, de modo que suas

préaticas de leitura e seu olhar sobre os textos sejam apurados e transformados.
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3.3.1.6 Segunda interpretacao

Quando se fala em interpretacdo de texto, normalmente vém a mente praticas
tradicionais enraizadas na sala de aula, como a sequéncia leitura — interpretacao,
geralmente realizada por meio de exercicios. A desconstru¢édo dessas praticas com
0 objetivo de aprimorar e trazer novas formas de trabalho com a interpretacéo
textual pode, a principio, gerar certa resisténcia em muitos professores. Porém, é
fundamental que professor esteja em uma busca continua por inovagdes em suas
praticas em sala de aula, avaliando sua prépria atuacdo como mediador da
aprendizagem de forma a discernir o que € produtivo e o que pode ser melhorado.
Convém, portanto, que ndo somente o professor, mas a escola esteja aberta a
novas possibilidades de trabalho que possam ser eficazes e proveitosas.

A presente etapa da sequéncia de atividades proposta por Cosson (2007), a
propdésito, pode despertar algum estranhamento em alguns professores, ja que pode
soar, a principio, repetitiva; afinal, ja foi feita a interpretacdo na fase denominada
“primeira interpretagao”. Esta etapa da segunda interpretacdo tem a finalidade de
promover, em relacdo ao objeto de leitura principal, “[...] a leitura aprofundada de um
de seus aspectos [...]” (COSSON, 2007, p. 92). A segunda interpretacdo esta
intimamente ligada a contextualizacdo, que corresponde a etapa anterior, na medida
em que colabora para a construcdo da segunda interpretacdo por meio da
associacao das pesquisas feitas anteriormente ao texto (COSSON, 2007), de forma
a permitir o aprofundamento da leitura em determinada direcdo. Assim, quando
concebemos o texto literario em toda a sua pluralidade de sentidos, a primeira
interpretacdo ndo poderia ser suficiente para se chegar a uma interpretacdo bem
construida, e muitos aspectos poderiam passar despercebidos aos olhos do leitor.
Nesse sentido, a segunda interpretacdo € essencial para ampliar a visdo sobre o
texto, visto que direciona o olhar para aspectos ainda n&o analisados
detalhadamente pelo leitor.

Apés a finalizacdo das apresentacdes e discussfes dos contextos feitas pelos
grupos, os alunos produzem, individualmente, o registro final proveniente da
construgdo de sua segunda interpretacdo sobre o poema de Drummond. Esse
registro pode ser feito por meio de um relatério, em que o aluno deve, ap6s o estudo
e as apresentacdOes das contextualizagdes, discorrer sobre um aspecto do poema.

Cosson (2017, p. 94) lembra que
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[...] a segunda interpretagcdo deve resultar em compartilhamento da leitura.
[...] E esse compartilhamento de leituras sem a imposi¢do de uma sobre a
outra, antes com a certeza de que a diversidade delas é necessaria para o
crescimento de todos os alunos, que constréi uma comunidade de leitores

[..].

Desse modo, apés a producao dos relatorios, eles devem ser socializados
com a turma, para que se estabeleca um didlogo pautado em trocas de experiéncias
de leitura. O momento de socializacéo dos relatorios pode ser feito em um ambiente
extraclasse, como a biblioteca ou algum local acolhedor da escola, que
possivelmente trar4 mais dinamicidade e leveza ao momento. Todo o percurso desta
etapa pode ser realizado em duas aulas.

Como resultado, pode-se dizer que a segunda interpretacao individual, ao ser
posta em didlogo com outras, enriquece o movimento da leitura, possibilitando
trocas de ideias, comparagdes por meio de reflexdes aprofundadas, criacdo da

autonomia leitora e o exercicio do pensamento critico e da criatividade.

3.3.1.7 Expanséo

No inicio desta ultima etapa, como forma de enriquecer o momento,
propomos a visita da professora pesquisadora e da turma a Biblioteca Municipal
Wagner da Vitoria, localizada nas proximidades da escola, para um encontro com a
professora, romancista e poetisa local Sandra Bertollo. No espaco da biblioteca
ocorre a preparacao para a realizacdo de uma roda de conversa com a autora sobre
leitura e producdo literaria, bem como sobre caminhos para a construcdo da
interpretacdo de textos poéticos, a partir de um roteiro elaborado pelos préprios
alunos, com a mediacdo da professora pesquisadora. Esse contato” mais intimista
com a autora pode ser visto como uma oportunidade de mostrar aos alunos que a
poesia esta proxima deles também pela presenca de uma poetisa local, para que
desconstruam a visao, se houver, de que o poeta € um ser distante e inatingivel.

Apés a finalizagdo do trabalho com o poema “Eu, etiqueta”, parte-se para a
Ultima etapa da sequéncia expandida, na qual se vai além das demarcacfes do texto

de forma a promover um dialogo entre diferentes textos. Desse modo, “[...] A

* O encontro com a poetisa na etapa de expansao pode fazer com que os alunos se apresentem para
o didlogo com a autora mais proximos da ideia de poesia e de poema, e até mesmo mais
instrumentalizados, visto que terdo que produzir um roteiro para a conversa.
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expansao busca destacar as possibilidades de didlogo que toda obra articula com os
textos que a precederam ou que lhes sdo contemporaneos ou posteriores”
(COSSON, 2007, p. 94). Esse diadlogo intertextual amplia a compreensdo do aluno
sobre o0 texto em estudo, na medida em que permite comparagoes,
aprofundamentos, constatagdes, inferéncias, entre outras atividades de leitura. A
habilidade de relacionar textos com outros anteriores a ele, posteriores ou
contemporaneos € importante para que o aluno perceba a riqueza de possibilidades
gue envolve o estudo de um texto, dentre elas a probabilidade de identificacdo de
aspectos semelhantes ou divergentes entre textos de diferentes épocas ou culturas,
de modo que sua compreenséo da realidade seja enriquecida e ampliada.

Com base nessa afirmacao, serdo apresentados aos alunos quatro poemas
para serem analisados intertextualmente em dialogo com o poema principal de
estudo. Sao eles: “Nao ha vagas”, de Ferreira Gullar; “O bicho”, de Manuel Bandeira;
“O menos vendido”, de Ricardo Silvestrin; e “Ao shopping Center”, de José Paulo

Paes. Conforme lembra Cosson (2007, p. 95),

O trabalho da expansado é essencialmente comparativo. Trata-se de colocar
as duas obras em contraste e confronto a partir de seus pontos de ligacao.
Isso pode ser feito com a comparacéo imediata entre as duas obras ou ser
desenvolvido de maneira semelhante a seqiiéncia [sic] basica [...].

Por seu carater comparativo, que sugere relacionar diferentes textos, a etapa
da expanséao traz consigo um olhar voltado para a analise intertextual, de forma a
expandir a percepcao do aluno sobre o texto principal. Cabe lembrar que a relacéo
entre diferentes textos ja foi trabalhada em nossa proposta, na etapa de “Leitura”
sugerida por Cosson (2007), e aqui € retomada de modo mais amplo.

A sequéncia basica proposta por Cosson (2007) é constituida por quatro
etapas: motivacdo, introducdo, leitura e interpretacdo. Porém, o autor recomenda
gue na fase da expanséo seja retirada a motivacao, jA que a expansao envolve o
modelo da sequéncia basica. Propomos quatro textos para que a turma seja dividida
em grupos, e cada grupo figue com um poema. ApoOs, uma breve introducédo é
exposta a turma, por meio de projecdo, sobre 0s quatro autores e suas respectivas
obras, com a apresentacdo das justificativas de escolha dos textos, que se baseia
em semelhancas tematicas. Em seguida, cada integrante dos grupos recebe seu
poema impresso e faz a leitura individual e silenciosa, dentro do grupo,
compartilhando suas primeiras analises e reflexdes com os demais membros, em um

didlogo aberto a receber diferentes opinides. Apds a leitura, € construida a
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interpretagcdo do grupo para o novo texto lido, e cada grupo elenca possiveis
relagdes intertextuais entre os dois poemas, comparando-os.

Os resultados da expansdo séo registrados por meio de textos de variados
géneros, como cartazes, anuncios publicitarios, entre outros, a critério de cada
grupo, e posteriormente expostos na escola. Sugerimos que sejam usadas cerca de
guatro aulas para a realizacao das atividades da expansao.

Para Cosson (2007), o trabalho com a leitura literaria proporcionado pela
aplicacdo da sequéncia expandida privilegia a qualidade da leitura em detrimento da
quantidade. Assim, tal pratica fornece ao aluno “[...] a competéncia de leitura que [...]
desenvolve dentro do campo literario, levando-o a aprimorar a capacidade de
interpretar e a sensibilidade de ler em um texto a tecedura da cultura [...]” (COSSON,
2007, p. 103-104). Nesse sentido, a leitura literaria permite um aprofundamento do
conceito de leitura, que ultrapassa visdes rasas que consideram a pratica leitora
como algo simples e superficial, de modo a dar lugar a uma concepc¢ao de leitura
como pratica que leva a transformacdo e a compreensdo do mundo e da propria
subjetividade dos sujeitos.

Ao finalizar o trabalho com a sequéncia de atividades, o professor movimenta
os alunos no sentido de uma nova experimentacdo do poema “Eu, etiqueta”,
orientando-os a organizarem uma declamacao criativa do texto de Drummond. Toda
a turma participa da declamacéo. E importante que esse momento seja agradavel e
leve, e € fundamental que toda a turma esteja envolvida.

A apresentacdo € realizada para toda a comunidade escolar, em evento
especifico, como um sarau literario. Para além disso, no sarau sdo apresentados os
demais poemas estudados na sequéncia expandida, em forma de declamacdes
individuais ou coletivas, além de outros poemas que o0s alunos desejam apresentar.
E interessante estimular os estudantes a realizarem, ainda, apresentacées musicais,
incluindo a cancao “Admiravel Chip Novo”, da cantora Pitty.

As sete etapas da sequéncia expandida proposta por Cosson (2007) sdo
caminhos de leitura que ultrapassam tradicionalismos presentes na escola, pois
apontam para novas possibilidades de leitura e interpretacdo que contribuem para o
desenvolvimento das habilidades e competéncias exigidas no processamento do
texto em todas as suas dimensdes. Vale ressaltar que no percurso das atividades de

leitura tanto a oralidade quanto a escrita sado trabalhadas de modo a diversificar e
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enriquecer a proposta, e o0 mesmo pode ser dito em relagdo aos momentos de
atividades individuais e em grupos.

As atividades aqui apresentadas sequencialmente podem ser aplicadas
conforme a realidade de cada escola, da turma e do professor, tendo em vista o
planejamento docente: de modo continuo e sem interrup¢cdes ou de forma
intercalada com outros objetos de ensino da disciplina de Lingua Portuguesa.
Entendemos que, a partir dessas etapas e das atividades por nos sugeridas, novas
adaptacdes podem ser elaboradas conforme cada realidade e objetivo, de modo a
conduzir o aluno a maturidade leitora e a uma formacao que contemple o exercicio
da criticidade, da autonomia, da sensibilidade e da reflexdo, o que corresponde a
praticas educativas de leitura que libertam e incitam a incansavel busca pelo

conhecimento.

3.4 AVALIACAO DAS ATIVIDADES

A avaliacdo é uma pratica de grande importancia dentro da escola. E um
momento no qual o professor precisa estar atento aos resultados produzidos a partir
de seu trabalho, bem como a recepcdo e ao envolvimento que os alunos
demonstraram ao longo do percurso de aprendizado. Nao é tarefa simples avaliar
um aluno de maneira que todo o seu desenvolvimento seja considerado, visto que
cada um tem suas particularidades, tem seu proprio tempo e modo de aprender.

Ao analisar métodos tradicionais de avaliagdo largamente aplicados no
contexto escolar, como as provas escritas, e compara-los com as ideias propostas
por Cosson (2007), optamos por seguir as orientacbes do autor, por julgarmos
serem coerentes, de forma geral, com o ensino de leitura. Cosson (2007, p. 113) traz

a proposta de avaliacao na qual

[...] o professor tome a literatura como uma experiéncia e ndo um contetdo
a ser avaliado. Desse modo, € a leitura literaria feita pelo aluno que esti no
centro do processo de ensino e aprendizagem, devendo a avaliagédo buscar
registrar seus avancos para amplia-los e suas dificuldades para supera-las.
O professor ndo deve procurar pelas respostas certas, mas sim pela
interpretacdo a que o aluno chegou, como ele pensou aquilo. O objetivo
maior da avaliacdo é engajar o estudante na leitura literaria e dividir esse
engajamento com o professor e 0s colegas — a comunidade de leitores [...].

Todas as etapas de realizagdo das atividades apresentadas devem ser
avaliadas, de acordo com o envolvimento e participagdo dos alunos em cada uma

delas. Porém, algumas podem receber atencdo especial, como 0s momentos e
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registros da primeira e segunda interpretacéo e da expansao. Cosson (2007) sugere
alguns pontos em que a avaliacao pode ser feita durante a aplicagdo da sequéncia
expandida: intervalos, discussdes, registros das interpretacbes e expansao.
Adaptamos, contudo, a escolha dos pontos a serem avaliados, seguindo algumas
dessas orienta¢cées do autor, vinculadas, ainda, a propostas de Solé (1998). O
estudioso alerta, ainda, para a necessidade de o professor “[...] resistir a tentacao de
avaliar a performance do aluno a cada momento ou valorizar com pontos cada
atividade realizada [...]” (COSSON, 2007, p. 115). Contudo, em nossa concepc¢ao, a
ideia de que ndo se deve avaliar toda participacdo do aluno nos mais variados
momentos pode ser questionada, ja que toda observacéo, inclusive de detalhes —
embora muitos possam passar despercebidos —, pode contribuir para a avaliacao do
processo em sua totalidade.

As ideias de Cosson (2007) sobre a avaliacédo da leitura dialogam, em linhas
gerais, com a concepcao de Solé (1998), que defende a avaliacdo processual, de
modo que a pratica de leitura seja avaliada de forma ampla. Porém, os autores
parecem divergir na questdo de se estabelecer pontos focais a serem avaliados pelo
professor, ja que Solé (1998) afirma que a busca por fatores pontuais de avaliacao
nao é recomendada.

Sendo assim, 0 registro da avaliacdo no percurso proposto é feito pela
pesquisadora, por meio de uma espécie de diario de leitura, onde séo registradas
informacfOes variadas acerca do andamento da investigacdo. Por fim, nossa
proposta sugere uma autoavaliacdo aos alunos, para que reflitam sobre seu
desenvolvimento durante o percurso da leitura e percebam eventuais dificuldades e
lacunas, de modo que sejam levados a compreender a importancia da leitura e da
interpretacdo textual como formas de interacdo e de compreensdo de si e da
alteridade.

A esse respeito, Cosson (2007, p. 112) afirma que a autoavaliacdo deve ser
“[...] concebida como uma reflexdo que o aluno faz de sua aprendizagem, tanto em
termos daquilo que ja aprendeu e como aprendeu quanto daquilo que ndo aprendeu
e por que nao aprendeu [...]". Destarte, compreende-se que 0 movimento
autoavaliativo estimula o pensamento critico e a percep¢do de si mesmo, e propde
direcbes para que o aluno busque seu préprio amadurecimento como leitor e a

consequente superacgao de desafios em sua formacéo leitora e humana.
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4 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A proposta de investigacdo aqui apresentada foi construida com o objetivo
inicial de ser aplicada na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Emilio
Oscar Hillle, localizada no municipio de Marechal Floriano, estado do Espirito Santo,
em uma turma de nono ano do Ensino Fundamental, j& apresentada e caracterizada
anteriormente. Porém, devido a situacao da saude publica relativa ao surgimento da
pandemia de Covid-19 no mundo, muitos empecilhos colocaram-se em nosso meio
e dificultaram a aplicacdo da proposta de atividades.

Uma das principais motivacdes da nao aplicacdo foi o fato de os alunos,
inicialmente, terem sido afastados do ensino presencial e passarem a realizar
Atividades Pedagodgicas Nao Presenciais. Posteriormente puderam optar por voltar
ou ndo a escola de forma presencial, e a quantidade de alunos da turma que
retornaram foi muito baixa.

Desse modo, optamos por ndo aplicar a sequéncia de atividades por nos
elaborada, visto que consideramos que nao seria viavel realizar a investigacdo nas
condicbes acima descritas por motivos de adaptacbes diversas da escola as
particularidades da situacdo pandémica vivida no Brasil e no mundo, especialmente
no que diz respeito a aspectos pedagogicos e a organizacao curricular.

Em virtude da nado aplicacdo das atividades na escola, o produto educacional
passou por um processo de validacao, realizado por meio de reunido on-line com um
grupo de treze profissionais da educacéo, na qual houve a apresentacdo do manual
didatico e um dialogo sobre a proposta. Os profissionais apresentaram, em geral,
comentarios muito positivos sobre o produto no momento da reunido, e nenhuma
critica foi apontada naquele momento de discussao oral.

Apbs esse didlogo, foi enviado a cada um dos participantes um formulario on-
line para registro das consideracbes feitas oralmente e de possiveis novas
observacfes. O formulario foi dividido em duas secfes: a primeira voltada a coleta

de informacdes pessoais e de atuacao profissional, como descrito abaixo:

1) Nome completo;
2) Atuacao profissional (se professor, indique a disciplina):
3) Atua no:

- Ensino Fundamental — Anos Iniciais
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- Ensino Fundamental — Anos Finais
- Ensino Médio

- Outros

4) Atua na:

- rede publica de ensino

- rede particular de ensino

A segunda secédo do formulario foi organizada com as seguintes questdes:

5) Com base na apresentacdo da proposta de material educacional sobre o
trabalho com a poesia na escola, realizada via webconferéncia, vocé considera a
proposta interessante e viavel de ser aplicada em uma turma de 9° ano do Ensino
Fundamental? Explique.

6) A sequéncia metodolodgica das atividades pode ser considerada coerente e
relevante dentro do estudo da Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental — Anos
Finais?

- Sim

- Nao

- Em partes

7) Ha clareza na construcéo das atividades propostas? Comente.

8) A proposta de trabalho com poesia apresentada pode contribuir, em sua
opinido, para o ensino de leitura e interpretacdo de texto? Explique seu ponto de
vista.

9) Em sua posicdo de profissional da educacdo, vocé considera que a
proposta pode estimular alguma aproximacao entre o estudante e a poesia, além de
uma consequente transformacéo positiva de sua realidade académica e pessoal?

- Sim

- Nao

- Em partes

10) A partir de sua observacédo e analise, vocé faria algum tipo de alteracéo
no material educacional proposto? Especifique.

11) Descreva sua visdo geral sobre a sequéncia de atividades apresentada:

criticas, sugestdes, comentarios, entre outros apontamentos que julgar pertinentes.
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As respostas ao formulario sdo semelhantes aos comentérios feitos durante a
reunido. Porém, foram feitos alguns acréscimos que ndo foram apontados naquele
momento de discussdo, como sugestdes para serem acrescentadas as atividades
propostas no produto educacional.

Quanto as questdes relativas a atuacao profissional, foi possivel observar que
todos os participantes sdo professores de Lingua Portuguesa, e um deles €,
também, professor de Espanhol. Dez participantes atuam no Ensino Fundamental —
Anos Finais e no Ensino Médio; um atua apenas no Ensino Fundamental — Anos
Finais; um atua apenas no Ensino Médio. E todos sao profissionais da educacéo da
rede publica de ensino.

A questdo seguinte diz respeito a viabilidade ou interesse que possa ser
suscitado pela proposta, e, de maneira geral, os profissionais consideraram-na
viavel de ser aplicada nos anos finais do Ensino Fundamental, além de ser din&mica,
criativa, diversificada, atual e atrativa aos alunos. Foi apontado, ainda, que a
proposta pode ser adaptada para aplicagcdo em outros anos do Ensino Fundamental
e também no Ensino Médio.

Em relacdo a coeréncia e relevancia das atividades nas aulas de Lingua
Portuguesa nos anos finais do Ensino Fundamental, tratadas na questao seguinte,
houve consenso de que a proposta atende aos aspectos levantados. Houve
consenso também no que diz respeito a clareza das atividades. Além de claras,
alguns participantes caracterizaram as atividades como coerentes, didaticas e
objetivas. Ademais, foi constatada unanimidade entre os participantes no que
concerne a contribuicdo que a proposta de trabalho com a poesia pode ter no ensino
de leitura e interpretacdo textual, ja que todas as respostas caminharam no sentido
de que a sequéncia de atividades tem, de fato, o potencial de colaborar para que
tanto a leitura quanto a interpretacao de textos sejam trabalhadas de modo produtivo
por meio da proposta.

Na questdo seguinte houve concordancia entre todos os participantes de
gue a proposta pode estimular aproximacdes dos alunos com a poesia, além de
possiveis transformacdes da propria realidade do aluno em termos académicos e
pessoais.

Em relacdo a possiveis alteracbes no material educacional, a maioria dos

participantes n&o faria nenhum tipo de modificacdo. E importante lembrar, alias,
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que o produto é aberto a adaptacdes conforme a realidade contextual de cada

professor. No entanto, foram feitos alguns apontamentos, como descrito abaixo:

Participante 1 — No material ndo, mas acredito que a aplicabilidade em
sala de aula que pode ser alinhada ao contexto escolar, ndo sendo algo
distante das diversas escolas e dos multiplos estudantes.

Participante 2 — O produto educacional esta muito rico, oferecendo um
material que certamente sera usado por muitos professores na sua
pratica de sala de aula. Apenas acrescento a ideia da realizacdo de um
sarau poético, para coroar esse trabalho téo lindo com a poesia.

Participante 3 — A quantidade de atividades de linguagem utilizadas na
proposta pode ser desmembrada e, no caso, formar duas propostas. Ou,
pode deixar claro para o professor que ele, de repente, ndo tenha que
usar todas as atividades de linguagem ali propostas.

Na ultima questdo, que trata da percepcdo geral dos participantes em
relagdo a proposta de sequéncia de atividades, foram feitos comentarios diversos,
dentre os quais destacamos: aproximacao entre texto poético e alunos por meio
da sequéncia de atividades; boa construcdo da proposta, que pode contribuir para
o desenvolvimento dos alunos na interpretacdo ndo apenas de textos poéticos,
mas de qualquer outro texto; proposta de movimento dialégico ao longo das
atividades; possibilidade de trabalho multimodal.

Vale destacar que uma das pessoas participantes nao respondeu ao
guestionario, embora tenha participado do encontro on-line.

Apés analise de toda a discussdo oral e de todas as respostas (ver
APENDICE A) ao questionario, acreditamos que nosso objetivo de propor um
produto educacional que ofereca ao professor um direcionamento claro e produtivo
para o trabalho com o texto poético em sala de aula tenha sido alcancado, e
acreditamos, portanto, que ndo apenas nosso manual didatico, mas também toda a
nossa investigacdo possa contribuir para a constru¢cdo de novos caminhos para o

ensino de leitura e interpretacdo de poesia na escola.
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5 PRODUTO EDUCACIONAL

Embora ndo tenha sido possivel aplicar nossa sequéncia de atividades na
escola, como planejado inicialmente, elaboramos, a partir desta pesquisa, um
manual didatico em formato de e-book, com a descricdo de todas as atividades de
cada uma das etapas da sequéncia, juntamente com sugestdes e orientacdes aos
professores que, porventura, se interessarem pela proposta e desejarem aplica-la.

Nesse produto é apresentada apenas a sequéncia de atividades proposta,
com alguns apontamentos e orientacdes; as discussdes tedricas sobre 0 poema em
si, a construcdo do texto poético, o ritmo, a versificacdo, entre outros aspectos, ndo
séo explanadas no manual didatico por considerarmos que o produto deve ter um
carater didatico e instrutivo.

O manual didatico tem como titulo “Eu, etiqueta? Uma proposta para a leitura
de poesia no 9° ano do Ensino Fundamental”, e traz os dois primeiros capitulos
destinados a apresentagao e a introdugéo, seguidos do capitulo “Leitura de poesia:
ler e ser lido”, que é dividido em trés subcapitulos: “Movimentacdo inicial: ao
encontro do poema”, “O poema em evidéncia” e “Avaliacdo das atividades: analisar,
refletir e depreender’. Esse capitulo apresenta as atividades propostas para o
trabalho com a poesia nos anos finais do Ensino Fundamental, no qual as atividades
sdo descritas, aléem de serem oferecidas orientacdes e sugestdes para direcionar o
trabalho do professor em todas as etapas. Para além disso, o manual aponta o
tempo estimado para cada um dos momentos de estudos. Sdo apresentadas, em
seguida, algumas reflexbes (in)conclusivas, no capitulo “Consideracdes finais...
Sera?”, e, por fim, h& o capitulo destinado as referéncias utilizadas no manual.

Como se explicou em nosso ultimo capitulo, para que pudesse ser validado, o
manual didatico foi analisado por um grupo de doze professores de Lingua
Portuguesa da rede publica de ensino, e pela pedagoga atuante ho momento na
escola em que a pesquisa seria inicialmente aplicada, EEEFM Emilio Oscar Hille. A
validacdo ocorreu por meio de videoconferéncia, na qual foi apresentada,
inicialmente, a presente pesquisa por meio do resumo e das palavras-chave
utilizadas. Em seguida, foram expostas e explanadas cada uma das partes que
constituem o produto educacional, ainda que de modo resumido. Vale destacar que
o material foi apresentado ainda em estagio de acabamento, a fim que os possiveis

apontamentos e contribuicbes coletados pudessem ser incorporados ou gerassem



139

algum tipo de reflexdo que pudesse representar alguma alteragdo no texto do
produto.

ApOs a apresentacao, alguns dos participantes fizeram comentéarios a respeito
do manual didatico e das atividades nele propostas, a partir de suas experiéncias
como profissionais da educagcdao. Em seguida, todos preencheram, individualmente,
um formulério on-line para que os apontamentos feitos pudessem ser sistematizados

e registrados de forma escrita, com excecéo de uma das pessoas participantes.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

E de grande importancia que seja cultivada ou despertada no aluno a
consciéncia de que os textos podem estar em constante dialogo, e que a leitura €
uma ferramenta que tem o poder de conectar pessoas, de abrir caminhos, desdobrar
ideias, abrir os olhos para a realidade vivenciada, em um movimento que converge
para a criagdo de novos textos, novas ideias, novos horizontes, novas possibilidades
de compreensao, interpretacao e atuacao individual ou coletiva no mundo.

Por mais que esta pesquisa tenha como centro de estudo e de trabalho com a
leitura 0 poema, identifica-se a oportunidade de se trabalhar a diversidade de
géneros textuais a partir do que foi aqui discutido e proposto, tais como letra de
musica e anuncio publicitario, entre outras possibilidades, e essa variedade pode ser
entendida como um recurso para que o poema seja discutido e analisado. Assim, as
atividades com a leitura de poemas podem ser desdobradas com outros géneros,
considerando suas especificidades.

Esse dialogo entre diferentes textos representa uma rica ocasiao para que o
aluno possa perceber que a lingua move-se incessantemente, e que ha infinitas
possibilidades de interacdo com a palavra, oralizada ou escrita. Portanto, esta
investigacdo abarca a possibilidade da leitura de textos como um todo, e ndo apenas
os literarios, visto que dialoga com a Linguistica Textual e seus estudos em torno da
constituicdo dos textos.

Em analise sobre cada um dos nossos objetivos iniciais da presente pesquisa,
consideramos que foi possivel atingir nosso objetivo geral, por meio da exploracéo
de estratégias e caminhos que possam favorecer alunos dos anos finais do Ensino
Fundamental na construcdo de sentidos para os textos poéticos, ja que buscamos
apontar formas de trabalho com leitura de poesia que proporcionam o
desvendamento do texto por meio de uma leitura que o analisa e esmilca em suas
mais diversas dimensdes, seja contextual, formal, linguistica, estilistica, entre outras,
em uma busca pela totalidade do texto. Em relacdo aos objetivos especificos de
nossa investigacao, explanamos nossas consideracfes a seguir, sobre cada um
deles.

Nosso objetivo primeiro, que corresponde a compreensdo da organizacdo do
texto poético e dos recursos linguisticos usados para a construcdo de sentidos, pode

ser considerado atingido, pois exploramos questdes relacionadas a composicédo dos
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poemas, como métrica, sonoridade, linguagem figurada, andlise da composicao
lexical e sintatica, entre outras. Porém, nota-se que o objetivo inicial estava focado
na observacdo e analise dos recursos linguisticos empregados no poema com 0
objetivo de produzir sentidos, e pode-se dizer que esse objetivo foi bastante
ampliado, pois passamos a buscar sentidos no texto poético ndo somente pela
observacédo de elementos linguisticos, mas sim pela visdo do texto como um todo
carregado de sentidos também no emprego de recursos figurativos e contextuais,
por exemplo, que ultrapassam a dimenséo exclusivamente linguistica do texto.

O segundo objetivo pretendido em nossa investigacdo diz respeito a
discussao sobre a importancia da poesia para a sensibilizacdo e formacado humana.
De fato, constatamos que a poesia proporciona ao leitor a oportunidade impar de
viver experiéncias que ndo sao suas, de experimentar sensacdoes e emocdes
diversas, de aprender a colocar-se no lugar do outro e sair de uma posi¢cao passiva
e acomodada, permitindo que o leitor viva novas realidades e compreenda melhor a
sua propria existéncia e subjetividade. O caminho da sensibilizac&o vai ao encontro,
portanto, da formacdo humana do leitor, abrindo-lhe os olhos para a importancia de
atitudes respeitosas em relacao a alteridade.

A descricdo de atividades cognitivas que envolvem a interpretacdo e a
compreensao do texto poético é nosso terceiro objetivo especifico. Consideramos
gue importantes apontamentos foram feitos em nossa pesquisa no sentido de
explorar mecanismos que participam da construcdo da interpretacdo de um texto — o
gue pode ser aplicado ao poema —, como a questdo da constituicdo do ser humano
com base em seu contexto sociocultural, conforme Marcuschi (2008), que deve ser
considerada quando se busca interpretar determinado texto, ja que pode facilitar ou
dificultar a compreensdo do leitor, a depender de suas vivéncias pessoais. Além
disso, apresentamos as estratégias de leitura ligadas ao ambito cognitivo do ser
humano, trazidas por Koch (2003), de modo que cada leitor, em sua subjetividade
Unica, interpreta ndo sé textos, mas também a propria realidade, com base em sua
constituicdo humana.

Finalmente, nossos dois Ultimos objetivos especificos puderam ser
concretizados com a elaboracdo de uma sequéncia de atividades proposta para o
trabalho com a leitura, andlise e interpretacdo do texto poético, e com a
sistematizacdo dessas atividades em um manual didatico em formato de e-book,

direcionado a professores de Lingua Portuguesa. Destacamos que, a partir dessa
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sequéncia de atividades, outras podem surgir, bem como adaptacdes podem ser
feitas para o trabalho com outros textos literarios, ndo somente 0s poéticos. A partir
dessa proposta de atividades, o manual didatico foi produzido e organizado com a
descricado das atividades propostas, com orientagdes para a aplicagdo do trabalho
em sala de aula, sugestdes para o professor, entre outros elementos. O material
didatico foi validado por profissionais da educacdo, que fizeram importantes
consideracdes, por meio de sugestdes, além de comentarios positivos que apontam
para a viabilidade e pertinéncia de se utilizar o produto em sala de aula. Esperamos,
desse modo, que esse material educacional possa ser aproveitado pelos
professores de Lingua Portuguesa de modo a trazer, de fato, contribuicdes ao
ensino de poesia.

Foi possivel constatar que ha muito a ser discutido acerca de praticas de
leitura na escola, tendo como base o0 cenario educacional vigente. As inUmeras
dificuldades encontradas pela docéncia em seu trabalho podem enfraquecer a
possibilidade do surgimento de novas ideias que venham a enriquecer e aprimorar
métodos tradicionais de abordagem da leitura na sala de aula. Nesse sentido, fugir
de posturas que engessam ou impedem o dialogo entre os professores e alunos é
uma atitude que demonstra comprometimento e respeito pela educacéo, e abertura
as inovacoes. O professor, de modo especial, em seu papel de mediador na busca e
construcdo do conhecimento, ndo deve deixar-se imobilizar pela acomodacédo em
suas praticas educativas, mas sim assumir uma postura ativa que nao se cansa de
buscar melhorias em seu contexto de trabalho, a comecar por si mesmo, em um
movimento de autoavaliacdo constante e identificacdo de fraquezas e
potencialidades em sua atuacdo. Para isso, o docente precisa buscar seu proprio
desenvolvimento constantemente, tornando-se, em sua pratica, um bom leitor e
incansavel pesquisador. Ademais, fatores como valorizacéo profissional, criacdo de
espacos dialdégicos na escola, maior liberdade de acdo em oposicdo as pressoes
advindas de avaliacbes externas e de curriculos engessados sdo alguns aspectos
gue precisam ser constantemente discutidos e revisitados dentro e fora da escola,
no sentido de proporcionar um campo de atuacédo ao professor que permita fluidez e
comprometimento em sua atuacao.

Com o intuito de provocar o professor e a escola no sentido de promover o
trabalho com a poesia em todas as suas dimensdes, por meio de andlises textuais e

contextuais e da busca por interpretacdes coerentes, buscamos levantar reflexdes



143

gue possam contribuir especialmente para a atuacdo docente nas aulas de Lingua
Portuguesa nos anos finais do Ensino Fundamental, no que diz respeito a leitura
literaria e a busca por sentidos a partir de estratégias que podem auxiliar o aluno
leitor na compreensédo do que |é e da realidade em que vive. E reafirmamos, nesse
sentido, que promover o contato do aluno com a poesia corresponde a oferecer a ele
a oportunidade de desenvolver uma postura autbnoma, critica, sensivel e reflexiva
em sua competéncia leitora, de modo que sua formagdo seja ndo apenas
académica, mas, sobretudo, humana.

Embora nédo tenha sido possivel aplicar nossa investigacao na sala de aula,
acreditamos que as reflexdes aqui levantadas possam indicar novos caminhos e
novas possibilidades de trabalho com a leitura de poesia na escola, apontando para
uma visdo da leitura como forma de libertacdo do caos do alheamento, do caos da
falta de conhecimento, do caos da insensibilidade, do caos da alienagéo, entre
tantos outros tipos de caos existentes na sociedade, inclusive o caos individual,
particular, vivido por cada um. As atividades por ndés propostas sugerem a
percepcao da importancia e da riqueza do texto poético para a formacéao do aluno
leitor, para que esta se concretize de maneira transformadora, alargando horizontes,
“‘melhorando os olhos” das pessoas e a realidade que nos cerca.

Destacamos, por fim, que esta investigacdo teve dois propdsitos essenciais:
suscitar reflexdes sobre a leitura e interpretacdo de poemas especialmente na sala
de aula, tendo em vista a riqueza de possibilidades de trabalho que o texto poético
permite, e propor caminhos que levem a poesia ao aluno leitor de modo mais critico,
porém sensivel e leve, na busca pela formacéo de leitores abertos a reflexdo, mas
também a si mesmos e ao outro. E importante que o aluno naturalize a presenca da
poesia em sua vida, e, para isso, estimular um contato de forma mais natural entre
aluno leitor e poesia pode ser um inicio promissor.

Naturalizar para aproximar, sem excessos teoricos, para que haja a vivéncia
da poesia, e ndo apenas sua leitura. Contudo, dado o préprio carater plural da
poesia, é fundamental destacar que os percursos possiveis de trabalho com esse
género literario sdo inumeraveis, e com nossa proposta esperamos oferecer ao
professor e ao leitor interessado novas ideias, direcionamentos e ferramentas para o
trabalho com leitura, estudo e interpretacéo do texto poético, e almejamos que novas
reflexbes sejam estimuladas a partir de nossa investigacdao, especialmente no

contexto escolar, ja que a discussao sobre a leitura de poesia na escola é infindavel.
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APENDICE A — Respostas as questdes discursivas do formulario de validac&o do
produto educacional

o Com base na apresentacao da proposta de material educacional sobre
o trabalho com a poesia na escola, realizada via webconferéncia, vocé considera a
proposta interessante e viavel de ser aplicada em uma turma de 9° ano do Ensino

Fundamental? Explique.

- A proposta € muito interessante, criativa e viavel; além disso € compativel
com a etapa de ensino.

- A proposta é viavel de ser aplicada em turma de 9 ano, pois 0 material
trouxe uma dinamicidade na forma de abordar a poesia em sala de aula, fugindo
do modelo tradicional de apenas ler o texto e fazer com que o aluno responda
guestdes vazias e sem raciocinio. O fato do material trazer uma abordagem da
poesia de maneira completa e em varios aspectos pode gerar mais interesse dos
estudantes.

- Sim. A atividade € bastante completa e diversificada e apesar de ter foco
no género poema trabalha o didlogo com outros géneros. E bastante atrativa.

- Sim. E uma proposta clara, atrativa para os alunos, faz uso de diversos
géneros textuais e isso enriquece o trabalho em sala de aula.

- Sim. Considero totalmente possivel por se tratar de uma proposta
atualissima, em que supfe o trabalho com diversos géneros textuais e uma
tematica pertinente. Além disso, trata-se de um projeto completo, que valoriza a
atuacdo do aluno e desperta o0 seu interesse pelas pratica [sic] da leitura e
reflexdo de textos literarios. Assim sendo, creio que as atividades estdo totalmente
condizentes com as necessidades de nossos alunos e também dos professores
gue anseiam por material didatico que dé suporte as praticas pedagogicas nas
aulas de lingua portuguesa.

- Sim. A proposta € muito interessante, pois mostra como trabalhar uma
diversidade de géneros em torno de um género principal. Além disso, o tema é
muito pertinente e a proposta mostra como € possivel utilizar a literatura para a
reflexdo de assuntos muito importantes na formacgéo do aluno como ser humano.

- Sim, a proposta é exequivel, pois ela pode ser flexibilizada a depender do

contexto de producéo de conhecimento (escola, sala de aula) e pode ser aplicada
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paralelamente a outras demandas do professor de Lingua Portuguesa, seja em
um trimestre ou em um ano letivo. Acredito que a proposta pode ser aplicada
também no Ensino Médio.

- Sim, a proposta foi muito bem elaborada e contribuira para o ensino da
poesia nas aulas de lingua portuguesa.

- Sim. Pela escolha de géneros diferentes (poema, anuncio publicitario,
musica, crbnica) que fazem parte do dia a dia e pela tematica que os textos
abordam.

- Sim, pois a proposta apresentada propde um contato com o texto poético
de forma encantadora, com vistas a despertar o gosto pela poesia, além de
ampliar as possibilidades de estudos, estabelecendo uma relacao intertextual e
um didlogo entre textos de variados géneros: poema, anuncio publicitario, crbnica,
letra de musica, relatorio e outros mais.

- A proposta apresentada é pertinente e interessante para ser trabalhada
com o 9° ano do Ensino Fundamental, pois possibilita ao aluno a aprendizagem da
linguagem poética de uma forma sensivel e ludica sem as "amarras” do ensino
metodico e teorizado.

- Toda a proposta apresenta-se viavel e muito interessante para ser
aplicada tanto para uma turma de 9° ano quanto também para ser adaptada para
outras séries/anos do Ensino Fundamental e Médio. O material educacional
desenvolvido sobre o trabalho com a poesia enfoca varios géneros textuais para a
realizacdo de um trabalho que dialoga com o poema EU, ETIQUETA de maneira
consideravel, levando os alunos a varias compreensdes e descobertas

pertinentes.

o Ha clareza na construcdo das atividades propostas? Comente.

- Muita clareza. A proposta € organizada e didatica.

- Sim. As etapas do trabalho foram bem explicadas e deixaram também um
espaco para que cada professor adapte de acordo com sua realidade.

- Considero as propostas coerentes.

- Sim. As questdes apresentam niveis diferentes de dificuldade, houve

progresséao no grau de dificuldade.
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- Certamente. Todas as etapas foram bem explicadas e contém [sic]
informagdes concordantes com as teorias mais contemporaneas acerca do
trabalho com o texto literario em aulas de lingua portuguesa.

- Sim. Todas as etapas da sequéncia metodoldgica estdo ligadas ao
assunto principal e cada etapa funciona de forma que haja uma progressao de
ideias.

- Sim, a [sic] sugestdes propostas estdo bem alinhadas ao aporte teérico
apresentado. Justificando, assim, q [sic] proposta apresentada que fica acessivel
as professoras e professores de lingua portuguesa.

- Sim. A proposta é muito bem detalhada, mas ao mesmo tempo objetiva
para o desenvolvimento das atividades.

- Sim. Ha& um percurso claro a ser seguido pelo professor e as atividades
em suas etapas ajudam os alunos a entenderem o que estdo fazendo. E ao
mesmo conhecimento de si [sic], pelos textos e questdes que abordam, e é o
entendimento de que para compreendermos o que estamos lendo, podemos
seguir certos caminhos que colaboram para o entendimento. Fica claro para os
sujeitos que uma leitura Unica ndo pode ser suficiente se queremos entender
profundamente um texto.

- Sim. Os enunciados dao os comandos de forma clara e objetiva.

- Sim. As atividades proporcionam um encadeamento de textos e atividades
de linguagem que reverberam uma aprendizagem das habilidades necessarias
para a compreensao do texto poético.

- Sim, as atividades propostas estdo elaboradas e divididas de forma
bastante didatica e apresentam-se com clareza e compreensdo, permitindo ao

educando melhor interacdo com a sequéncia de atividades.

o A proposta de trabalho com poesia apresentada pode contribuir, em
sua opinido, para o ensino de leitura e interpretacédo de texto? Explique seu ponto de

vista.

- Pode contribuir muito, porque privilegia o texto como objeto de ensino de

forma criativa e ludica.
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- Sim. A poesia, se for trabalhada de maneira qualitativa, como no exemplo
do material apresentado, abre espaco para o trabalho com varios outros aspectos
da disciplina de Lingua Portuguesa.

- Pode sim. Acredito que as questdes problematizam e contextualizam
muito bem os textos.

- Sim. Da maneira como as atividades foram propostas, atrai a atencédo do
aluno, ele tera interesse em ler e a poesia exige a inferéncia do leitor, contribuindo
para a interpretacao textual.

- Sem duvidas. E possivel identificar o cuidado em garantir que o texto
literario € o cerne da proposta. A partir da leitura e reflex@o critica dos textos que
constam na sequéncia de atividades, os alunos podem ser provocados e
seduzidos pela admiracdo e prazer na leitura de poemas e diversos outros
géneros literarios.

- Sim. O poema é um género muito rico para ser trabalhado tanto na sua
dimensao estilista quanto em relacdo ao conteudo. Por isso, utiliza-lo em sala de
aula pode tornar a interpretacéao textual mais rica e despertar o prazer da leitura
no aluno.

- Creio que sim, porque é um trabalho amplo que dialoga com varios
géneros discursivos — visando a interpretacéo textual critica a partir desse dialogo
dos géneros que vao sendo objetos de estudo das aulas.

- Sim, com certeza. A proposta apresentada, por se tratar de uma maneira
diferenciada de analisar a poesia, chama a atencdo e estimula os alunos a
participarem de maneira efetiva das atividades, desenvolvendo ainda mais as
habilidades de leitura e interpretacdo textual!

- Sim. A leitura de poesia é por natureza algo complexo. Nao no sentido de
ser dificil, mas no sentido de requerer mais atencédo devido ao trabalho peculiar
gue poetas tém com a linguagem. Assim, a consciéncia de que ha muito mais no
texto a ser descoberto, que o trabalho com as palavras pode carregar certas
ideologias, por exemplo, pode ajudar os alunos a terem mais atencdo aos
detalhes dos textos.

- Sim, pois elenca questdes muito pertinentes ao estudo do texto, com base
em tedricos que apresentam a melhor forma de elaborar perguntas sobre um texto

poético.
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- Sim. A escolha dos textos para o trabalho com a compreensao do texto
poético foi acertada, podendo, a partir do entendimento das tematicas abordadas
nesses textos, abrir campo para a compreensao de outros géneros.

- Com certeza. A proposta de trabalho com a poesia apresentada pode
contribuir tanto para o incentivo a pratica leitora quanto para a interpretacao de
texto. Todo o trabalho envolvendo os varios géneros textuais como mdasica,
crbnica, depoimento, entre outros e o contato com as modalidades escritas e
faladas tornou a sequéncia de atividades envolvente e muito atraente para o
trabalho em sala de aula. A maneira como foram construidas as atividades é
possivel despertar a imaginacdo, a sensibilidade, a emocdo e tantos outros

sentimentos, além de agucar o interesse do aluno para novas leituras.

o A partir de sua observacao e analise, vocé faria algum tipo de alteracdo
no material educacional proposto? Especifique.

- Ndo. O trabalho esta excelente.

- Nao, pois no material proposto ficou claro que cada professor pode
adaptar a sua realidade, entdo as alteracdes dependem da préatica de cada um.
Mas as etapas estdo bem especificadas e bem tranquilas de serem realizadas.

- Nao consigo me lembrar de algum ponto passivel de retificacdo.

- Nao. Esta perfeito!

- Creio que a proposta € bastante flexivel, portanto, cada professor que se
dispuser a desenvolver as atividades do material proposto poderad fazer as
adaptacdes segundo os recursos que dispde e as [sic] necessidades de seus
alunos.

- Nao. O material esta excelente.

- No material ndo, mas acredito que a aplicabilidade em sala de aula que
pode ser alinhada ao contexto escolar, ndo sendo algo distante das diversas
escolas e dos multiplos estudantes.

- Nao. Gostei muito do que foi proposto, com base na série e nos tedricos
apresentados.

- N&o. Ele est4 excelente.

- O produto educacional esta muito rico, oferecendo um material que

certamente sera usado por muitos professores na sua pratica de sala de aula.
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Apenas acrescento a ideia da realizacdo de um sarau poético, para coroar esse
trabalho tdo lindo com a poesia.

- A quantidade de atividades de linguagem utilizadas na proposta pode ser
desmembrada e, no caso, formar duas propostas. Ou, pode deixar claro para o
professor que ele, de repente, ndo tenha que usar todas as atividades de
linguagem ali propostas.

- N&o faria nenhuma alteragédo no material educacional proposto. O trabalho
esta excelente! Parabéns!

o Descreva sua visdo geral sobre a sequéncia de atividades
apresentada: criticas, sugestdes, comentarios, entre outros apontamentos que julgar

pertinentes.

- O produto educacional estd muito bem construido, com propostas de
atividades interessantes que aproximam o texto poético da vivéncia do aluno. E
um excelente recurso a ser utilizado pelo professor em suas aulas de leitura.

- Otimo sequéncia [sic] e bem dentro da realidade das escolas. O trabalho
com a poesia nos aspectos relatados (histérico, contextual, entre outros) e nao
apenas como um pretexto para 0 ensino da gramatica e interpretacdo com
perguntas vagas ficou muito interessante e inovador. Parabéns pelo produto
apresentado!

- Parabenizo a colega pelo belo trabalho. E desejo sucesso na
apresentacdo. Ja deu certo!

- A proposta me surpreendeu porque achei que seriam sO poesias. A ideia
de seguir a sequéncia de Cosson e motivar a leitura por meio dos anuncios do
hortifruti foi muito interessante! Fazer a intertextualidade com os outros géneros
textuais enriqguece muito o seu trabalho.

- Como professora, sinto-me agradecida em poder contar com essa
maravilhosa ferramenta educacional que estamos prestes a receber. Em nossa
rotina escolar carecemos de material didatico que ofereca verdadeiro suporte, com
ideias atuais e que privilegie um aprendizado significativo e consciente. Aguardo
ansiosa pela disponibilizacdo desse produto educacional que é fruto de grande

esforgo e pesquisa comprometida com o sucesso de nossos educandos.
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- A sequéncia de atividades me surpreendeu, pois me mostrou como a
escolha de um género pode levar ao trabalho de uma diversidade de outros
géneros. Me ajudou, também, a refletir sobre o meu trabalho de professora com a
interpretacdo textual, uma vez que entendi que a qualidade das perguntas
elaboradas deve ser observada e influencia diretamente no resultado final do
entendimento do texto pelo aluno.

- Eu gostei muito da forma apresentada pois se esgota com calma um Unico
texto poético. E se esquiva do pensamento curriculos engessado [sic], além disso
a poderia dé Drumond [sic] € trabalhada correlacionada a outros géneros
discursivos, podendo assim, atentar ao estudante ndo sé sobre a sensibilidade do
texto poético como também contribuir para Interpretacdo textual integral desse
sujeito de discurso (que |, escreve e critica atentamente [sic]). Um dos momentos
gue mais gostei da proposta foi trazer a autoria capixaba para a sala de aula que,
geralmente, ndo adentra aos nossos educandarios.

- SO quero te parabenizar por sua pesquisa! A sequéncia de atividades é
simplesmente maravilhosa!

- A sequéncia de atividades estda bem construida, coerente e tem a
possibilidade de contribuir para que os alunos melhorem suas atuacfes na
interpretacdo de quaisquer textos.

- Excelente escolha da poesia que norteia o estudo;

- Otima justificativa da escolha da realizacéo de cada atividade;

- E um trabalho que propde uma relacdo dialégica no decorrer de todo o
processo, que € de suma importancia;

- O produto apresenta o desenvolvimento de um trabalho a partir do poema
de Drummond Eu, etiqgueta? que desperta em nos professores o desejo de
explorar outros poemas da mesma forma,;

- Entre tantas acGes importantes, sugere o uso de recursos tecnoldgicos,
propondo um estudo multimodal.

- A proposta de trabalhar a compreensdo do texto poético com o Ensino
Fundamental 2 € um desafio para os professores de lingua materna. A proposta
apresentada contribuira de forma exitosa pois auxiliard os educadores nesse
ensino.

- Todas as atividades sdo bem dinamicas e se destacam pela criatividade

com que foram elaboradas. A escolha dos textos e géneros textuais utilizados séo
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pertinentes [sic] e faz do produto educacional um caderno pedagdgico unico e de
uma qualidade imensa. O cuidado em se trabalhar com outros textos literarios e
ndo apenas o texto poético € plausivel e relevante. Também cabe ressaltar que a
parte tedrica é apresentada ao aluno de forma a permitir uma vivéncia poética de
maneira natural, sem excessos de conceitos e teorias, o que faz com que o aluno
tenha interesse pelas atividades apresentadas. Parabenizo a autora pela
construcdo deste brilhante trabalho que tanto contribuird para as praticas docentes

em sala de aula.
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ANEXO A - Termo de consentimento livre e esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o(a) Sr.(a) para participar da pesquisa “Poesia e préaticas de
leitura literaria nos anos finais do Ensino Fundamental: uma proposta para o 9° ano”
— do Mestrado Profissional em Letras (Profletras, Ifes campus Vitéria), sob a
responsabilidade da pesquisadora Ellen Faller Uhl. Sua participacdo € voluntaria e
se dara por meio de webconferéncia e preenchimento de formulério. Se vocé aceitar
participar estara contribuindo com a elaboracdo de um material educativo que tem
como objetivo apresentar as potencialidades do género poema para a formacao de
leitores nos anos finais do Ensino Fundamental, de modo a contribuir com o ensino
de Lingua e Literatura nas escolas basicas. Apos a finalizacdo de tal material ele
sera apresentado a outros alunos e professores do Ifes — campus Vitoria e de outras
instituicbes de ensino.

Os resultados da pesquisa serédo analisados e publicados, mas sua identidade
nao sera divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informacao, o(a)

Sr.(a) podera entrar em contato com a pesquisadora pelo telefone (27) 99746-7127.

Consentimento Pés—Informacéo

Eu, ,  fui

informado sobre o que a pesquisadora quer fazer e porque precisa da minha
colaboracéo, e entendi a explicacdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto,
sabendo que ndo vou ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento
€ emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pela pesquisadora,

ficando uma via com cada um de nés.

Vitoria, de de 2021.

Assinatura do Participante

Assinatura da Pesquisadora



