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RESUMO

Esta pesquisa apresenta uma proposta de aquisicdo do letramento literario a
caminho da formacao do leitor na escola, por isso levamos alunos do 8° ano do Ensino
Fundamental, de uma instituicdo da rede publica municipal, a participarem de atividades
voltadas para a leitura do texto literario. Tivemos como objetivo maior analisar o processo
de letramento literario na producéo escrita do aluno a partir das leituras dos folhetos de
cordel O Soldado Jogador, de Leandro Gomes de Barros (2002) e O Futebol no Inferno,
de José Soares (1974). Para tal, nos apoiamos em uma investigacdo de carater quanti-
gualitativo, visto que a partir de um questionario escrito diagnosticamos o conhecimento
prévio dos estudantes sobre a literatura de cordel, para s6 entdo elaborarmos e
aplicarmos duas oficinas didaticas baseadas na fusdo do Método Recepcional, de Aguiar
e Bordini (1988) e de sequéncias didaticas do Letramento Literario, de Cosson (2012). De
ambas as oficinas, foi que analisamos as atividades escritas individuais dos alunos
procurando entender como eles compreenderam e interpretaram a leitura dos folhetos de
cordel relacionando-os com suas vivéncias e experiéncias. Ainda como estratégia
metodoldgica, optamos pela pesquisa-a¢ao, pois perante a necessidade de formar leitores
reflexivos, a professora pesquisadora interagiu diretamente com os alunos, na tentativa de
possibilitar caminhos que os levem ao letramento literario, acompanhando e avaliando
sua pratica pedagogica. No intuito de fundamentarmos nosso trabalho recorremos a
diversos tedricos e estudiosos como Cosson (2012) com sua proposta tedrico-préatica do
Letramento Literario; a Estética da Recepcao, de Jauss (1979; 1994) e Zilberman (1989);
Aguiar e Bordini (1988) em relacdo ao Método Recepcional; para a discussdo sobre a
literatura de cordel na sala de aula nos detivemos nas reflexdes de Pinheiro e Lucio
(2001); nos pautamos em Martins (2006), Iser (1996; 1999), Lajolo (2005) e Colomer
(2007) nos estudos sobre leitura e leitura do texto literario; além de Candido (1985; 2011)
guanto a relevancia da literatura no desenvolvimento humano. Através da andlise do
corpus, constatamos que as oficinas aplicadas mostraram resultados positivos, pois 0s
alunos demonstraram avangos quanto a compreensdo e interpretacdo da leitura de
folhetos de cordel desenvolvendo novas habilidades a aquisicdo do letramento literario e

ampliando suas formacdes leitora e humana.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura de Cordel. Leitura do texto literario. Letramento Literario.

Método Recepcional. Formacéo do Leitor.



ABSTRACT

This research presents a proposal for the acquisition of literary literacy on the way
to the formation of the reader in the school, so we take students from the 8th grade of
Elementary School, an institution of the municipal public network, to participate in activities
aimed at reading the literary text. We had as main objective to analyze the process of
literary literacy in the written production of the student from the readings of the stringed
booklets O Soldado Jogador, by Leandro Gomes de Barros (2002) and O Futebol no
Inferno, by José Soares (1974). To that end, we rely on quantitative-qualitative research,
since from a written questionnaire we diagnose the students' prior knowledge about the
cordel literature, only then to design and apply two didactic workshops based on the fusion
of the Receptive Method, Aguiar and Bordini (1988) and didactic sequences of Cosson's
Literary Letters (2012). From both workshops, we analyzed the individual written activities
of the students trying to understand how they understood and interpreted the reading of
the cordel leaflets relating them to their experiences and experiences. Still as a
methodological strategy, we opted for action research, because in view of the need to train
reflective readers, the researcher interacted directly with the students, in an attempt to
enable paths that lead them to literary literacy, accompanying and evaluating their
pedagogical practice. In order to base our work, we resort to several theorists and scholars
as Cosson (2012) with his theoretical-practical proposal literary literacy; the Aesthetics of
Reception, by Jauss (1979, 1994) and Zilberman (1989); Aguiar and Bordini (1988)
regarding the Receptive Method; for the discussion about cordel literature in the
classroom, we had the thoughts of Pinheiro and Lucio (2001); (2005) and Colomer (2007)
in the studies on reading and reading the literary text;, besides Candido (1985; 2011)
regarding the relevance of literature in human development. Through the analysis of the
corpus, we verified that the applied workshops showed positive results, since the students
demonstrated advances in the understanding and interpretation of the reading of cordel
leaflets, developing new skills in the acquisition of literary literacy and broadening their

reading and human training.

KEYWORDS: Literature of Cordel. Reading of the literary text. Literary Literacy. Receptive

Method. Reader Formation.
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INTRODUGCAO

Apesar de a leitura estar presente no curriculo escolar e ser uma pratica constante
de intervencdo dos professores, os alunos, em sua maioria, ainda ndo conseguem se
tornar leitores ativos de variados géneros textuais, inclusive os textos literarios. Esta
dificuldade também ocorre na leitura de poemas da literatura de cordel, levando-nos a
repensar as praticas institucionais, no que diz respeito a acdo dos docentes de Lingua
Portuguesa, quanto ao processo de formacéo leitora do aluno, seja a obra literaria erudita
ou de caréter popular.

O texto literario € criado pelo homem, expressa, portanto, sentimentos e
experiéncias que nao se restringem a fatos historicos de um determinado tempo, isso
ratifica o fato de a leitura do texto literario ser uma préatica social e interacional envolta
num processo simultaneo de criacéo e recepgéao entre o texto e o leitor (JAUSS, 1994).

Nessa perspectiva, é necessario formar leitores que busquem o0s sentidos
produzidos pelo texto literario, ja que a literatura exerce papel fundamental na formacéao
da personalidade, satisfazendo as necessidades basicas do ser humano de conhecer a si
mesmo e a sociedade a qual esta inserido. Reconhecendo-se em situacées propagadas
na obra de arte, refletora de sentimentos e valores embutidos em sua beleza estética
(CANDIDO, 2011).

A literatura popular também trata de diversas situacbes das praticas sociais,
familiares ao cotidiano do aluno, e, ao ser trabalhada de maneira sistematizada, e nao
apenas prazerosa, amplia a pratica da leitura de poemas na escola enquanto leitura do
texto literario que vise enriquecer o repertério cultural dos alunos e auxilia-los rumo a
formacédo de um leitor proficiente.

O ato de leitura ndo deve se fechar em si mesmo, ele necessita ser materializado
através de um registro escrito, j& que a leitura aliada a essa materializacdo € uma das
intervencdes para chegarmos ao letramento literario, e, por isso, a proposta do trabalho
com o cordel que assim como todo texto literario, precisa ser aquela pautada numa
analise de texto que va do seu interior para o exterior, no intuito de que a leitura possibilite
a fruicao estética.

Quanto mais experiéncias o aluno tiver com os mais variados tipos de textos, mais
se tornard curto o caminho que o levara as préticas de letramento enquanto aquisi¢do do

literario.
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A leitura do texto literario €, muitas vezes, levada ao segundo plano, no processo
de ensino-aprendizagem, ficando dificil para o professor desenvolver atividades no
momento em que percebe que os estudantes néo se identificam como sujeitos envolvidos
no contexto dos textos lidos, ou seja, quando o aluno ler uma obra e a sente distante
desprezando o carater universal da literatura. Essa dificuldade se amplia quando o
trabalho com a literatura se resume a analise de estruturas gramaticais presentes no texto
literario. Embora, entendamos que aspectos gramaticais e linguisticos, possam ser
estudados em funcdo do texto literario em estudo, portanto tratando-se da exploracdo
prioritaria de aspectos estéticos.

Vimos a necessidade de ir além do livro didatico, trabalhando com textos literarios
completos que visaram ampliar as praticas de leituras dos alunos levando a nds
professores a reflexdo sobre como nossos estudantes compreendem, interpretam e
contextualizam o que leem. Logo, aconselhamos iniciar o trabalho com o texto literario a
partir do levantamento do conhecimento prévio do aluno, parte fundamental a ser
observada durante as propostas de leitura e escrita.

Dai surgiu a proposta do trabalho com o cordel sem fragmentagéo correlacionando-
0 com as vivéncias e expectativas do estudante, ora atendendo aos seus horizontes de
leitura, ora o confrontando, possibilitando a reconstrucdo dos sentidos do texto, indo das
vivéncias individuais de leitura, do discente, para as coletivas e vice-versa, porque as
atividades de leitura precisam ser compartilhadas para se trocar experiéncias, repensar
valores e desenvolver o pensamento critico (COSSON, 2012).

Destacamos a responsabilidade da escola no processo da formacéo leitora, tanto
no que concerne a leituras em geral, como no que diz respeito ao texto literario o qual é o
nosso foco mobilizador. Portanto, devemos didatizar as aulas destinadas ao trabalho com
a leitura da obra literaria para que nossos alunos caminhem efetivamente para a
compreensao e interpretacdo dos textos literarios que leem, bem como para que haja a
extrapolacdo da atividade escolar, ou seja, que a leitura se torne uma pratica que
ultrapasse os muros da escola, alcancando a comunidade a qual pertencem (COSSON,
2012).

Outra contribuicdo desta pesquisa € propiciar aos docentes, sugestdes de algumas
atividades relativas ao processo da formacdo de leitores, via folhetos de cordel, que

possam vira auxilia-los em sua préatica pedagogica, enquanto professor de Lingua
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Portuguesa do Ensino Fundamental, em relacdo ao estudo do texto literario e aos
possiveis caminhos para a formacéo leitora de seu alunado.

No intuito de encaminhar estudantes do ensino fundamental, da escola publica, a
serem cidadaos leitores do mundo surgiu a necessidade de identificar onde estdo as
dificuldades que os impedem de realizar leituras de textos diversos, incluindo os literarios,
por isso optamos pela pesquisa de abordagem quanti-qualitativa tendo como foco central
0S pressupostos da pesquisa-acdo, tratando-se, portanto, de uma modalidade de
pesquisa qualitativa que ao ser levada para a sala de aula, possibilita ao professor o
envolvimento direto na pesquisa, podendo avaliar sua prética durante a realizacdo das
atividades propostas em sala.

Entdo, nos questionamos se é possivel formar leitores através da pratica da leitura
de folhetos de cordel, pois a partir das dificuldades dos alunos em relacéo a leitura,
compreensdo e interpretacdo de textos literarios foi que vivenciamos propostas de
intervencao pedagodgica acreditando na hipotese de que o trabalho com o a literatura de
cordel propicia o aperfeicoamento de competéncias que levam a formacao leitora do
aluno e ao letramento literario. Para um leitor desenvolver efetivamente seu letramento, &
necessario que ele demonstre condicbes de compreender e interpretar o contexto no qual
esté inserido. Dessa forma, nossa pesquisa teve como objetivo geral analisar o processo
de letramento literario na producdo escrita do aluno a partir das leituras de folhetos de
cordel, considerando os seguintes objetivos especificos: diagnosticar os conhecimentos
prévios dos alunos, acerca da literatura de cordel, a partir do levantamento feito através
de um questionario; analisar as producdes escritas do aluno quanto & compreenséo e
interpretacdo dos folhetos de cordel O Soldado Jogador, de Leandro Gomes de Barros
(2002) e O Futebol no Inferno, de José Soares (1974); e observar se ha relacdo entre os
poemas de cordel com o contexto do leitor.

Nosso texto encontra-se organizado em sete capitulos. Nos dois primeiros, fizemos
consulta a véarios autores de reconhecida contribuicdo sobre o tema e o método a serem
explorados, como, por exemplo, Cosson (2012) com as propostas do Letramento Literario,
Jauss (1979; 1994), Zilberman (1989) com os estudos teoricos e criticos sobre a Estética
da Recepcédo, respectivamente, Aguiar e Bordini (1988) com relacdo ao Método
Recepcional, além de Pinheiro e Lucio (2001) sobre o cordel na sala de aula, Martins
(2006), Iser (1996; 1999), Lajolo (2005) e Colomer (2007) sobre leitura e leitura do texto
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literario e Candido (1985; 2011) sobre Literatura e Sociedade e a importancia da literatura
na formacdo do homem, respectivamente.

No terceiro capitulo analisamos dois folhetos de cordel O Soldado Jogador, de
Leandro Gomes de Barros e O Futebol no Inferno, de José Soares; e no quarto relatamos
0 percurso metodoldgico orientador desse trabalho no qual destacamos o l6cus, publico-
alvo, o corpus, categorias de analise e objetivos, enquanto que no quinto mostramos a
descricdo das oficinas, detalhando as intervencdes realizadas que tiveram como base as
propostas tedrico-metodoldgicas do Método Recepcional (AGUIAR e BORDINI, 1988) e
do Letramento Literario (COSSON, 2012).

Ja4 no sexto capitulo, analisamos um questionario escrito com a finalidade de
diagnosticar o conhecimento dos alunos em relacdo aos poemas de cordel e
posteriormente verificar se ocorreu aprimoramento da leitura do texto literario, dizendo
respeito, portanto, a investigacdo das produclOes escritas dos alunos das quais
verificamos o resultado da aplicabilidade das propostas desenvolvidas nas oficinas. J&, o
altimo capitulo, se referiu aos resultados da pesquisa e uma breve discussdo sobre os
mesmos.

Concluidos os capitulos, finalizamos a dissertacdo com as consideracfes finais
sobre a visdo global do produto dessa pesquisa, as referéncias e anexos fundamentais

para a compreensao geral do desenvolvimento desse trabalho.
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1 PERCURSOS PARA A FORMACAO DO LEITOR DO TEXTO LITERARIO

Hoje, mais do que nunca, fica dificil falarmos de formacéo de leitores sem interligar
termos, conceitos e consideracdes sobre leitura, leitura do texto literario* e letramento

literario.

1.1 LEITURA

Primeiramente, precisamos “considerar a leitura como um processo de
compreensao de expressfes formais e simbdlicas, ndo importando por meio de que
linguagem”. (MARTINS, 1994, p. 30). Entendemos aqui, uma leitura que vai além da
escrita, uma leitura social, sejam de gestos, atitudes, de acdo, de mundo, uma leitura
cultural ligada a arte e a propria historicidade humana.

Nesse sentido, acompanhamos o seguinte pensamento de Martins (1994, p. 23):

Se o conceito de leitura estd geralmente restrito a decifracdo da escrita,
sua aprendizagem, no entanto, liga-se por tradicdo ao processo de
formacdo global do individuo, a sua capacitacdo para o convivio e
atuacdes social, politica, econémica e cultural.

A prética da leitura ultrapassa o processo de alfabetizacdo, trata-se de uma
aprendizagem que acompanha a pessoa durante toda a vida e situacdes sociais
experenciadas que virdo a enfrentar, ja que a leitura € uma pratica que abrange diversas
esferas sociais imbricada em diferentes contextos.

Leffa afirma que “a leitura ndo é interpretada como um procedimento linear, [...]
mas como um procedimento de levantamento de hipéteses. O que o leitor processa da
pagina escrita € o minimo para confirmar ou rejeitar hipoteses”. (1996, p. 14). Isso é, a
leitura vai além da decodificacdo, porque a propor¢do que avancamos no processo de
leitura de determinado texto, podemos constatar ou ndo nossos modos de pensar e ver 0
mundo. Bem como, o texto pode nos levar a refletir sobre as hip6teses por ele sugeridas
modificando, inclusive, nossas ideias e sentimentos.

Na mesma percepcado de que a leitura possui seu lado subjetivo, todo leitor passa

no ato da leitura por uma experiéncia que “é uma relacédo de algo que ndo sou [...], € uma

! Embora muitos autores da area de Literatura e Ensino utilizem recorrentemente o termo “leitura literaria”,
entendemos que na nossa pesquisa ele podera causar ambiguidade, por isso optamos por usar “leitura do
texto literario”.
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relacdo em que algo tem lugar em mim [...], € uma relagdo em que algo passa de mim a
outro e do outro a mim. (LARROSA, 2011, p. 10). Logo vemos aqui a experiéncia
proveniente do ato da leitura, que pode levar o leitor a enxergar através de a leitura aquilo
que ainda ndo possui, mas que o invade levando-o a reflexdo, é um didlogo entre as
concepcOes de mundo presentes no texto lido e as percepcbes pre-existentes no
repertorio de vida do leitor, isso gera uma experiéncia nova, uma mudanca na maneira de
enxergar o mundo e a si mesmo.

No Brasil, a escola representa, geralmente, o primeiro local onde o aluno aprende a
ler textos escritos, portanto, devemos leva-lo a ser um leitor atuante, critico, com a
habilidade de dialogar com o texto, experienciando seu conteudo, atribuindo-lhe sentidos,
pois “[...] toda leitura de um texto €, portanto, individual, porque individuais sdo as
experiéncias de cada um. Um texto é plurissignificativo, e cada pessoa utiliza parte de
suas possibilidades [de leitura]” (MARIA, 2008, p. 22). Trata-se de um ato individual que
se completa na atitude coletiva do compartilhamento de uma leitura, em que os resultados
dessa socializacdo retornam ao intelecto do individuo ampliando suas experiéncias de
leitura. Dai ser necesséario realizarmos atividades de leitura que enfoquem os
conhecimentos prévios do aluno, permitindo que esse se veja como sujeito atuante na
construcdo do processo de leitura, e, consequentemente, de aprendizagem, de acordo
com Freire (1989).

A experiéncia que o ato da leitura nos traz, perpassa por niveis fundamentais de
leitura segundo Martins (1994): a sensorial, a emocional e a racional. A sensorial condiz
com o primeiro processo de leitura referente as percepcdes atraves dos sentidos, é o
nivel elementar do ato de ler; a emocional diz respeito aemoc¢des provocadas no exercicio
da leitura, tem a ver também com o estado emocional do leitor que ora pode ler um texto
e sentir raiva, por exemplo, ora pode estar em consonancia com ele e por fim, a raciona,
afinal provoca reflexdo sobre o que esta sendo lido, dando sentido ao texto. Ainda, para

Martins:

Cada um desses trés niveis corresponde a um modo de aproximagcao ao
objeto lido. Como a leitura é dindmica e circunstanciada, esses trés niveis
sao inter-relacionados, sendo simultdneos, mesmo sendo um ou outro
privilegiado, segundo a experiéncia, expectativas, necessidades e
interesses do leitor e das condicbes do contexto geral em que se insere.
(MARTINS, 1994, p. 37, grifos da autora).
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Essas categorias de leitura sdo importantes e se complementam proporcionando
ao leitor uma experiéncia mais ampla e significativa do texto lido. As acepc¢des atribuidas
ao texto dependerédo das vivéncias de leitura e de mundo cujo leitor esteja envolvido, bem
como das situagdes que norteiam a comunidade que o cerca.

O ato da leitura é essencial para melhor participacdo na sociedade, pois ela é “uma
condicdo do exercicio pleno da cidadania [...] € uma forma de ficar inteirado acerca do
gue vai [...] povoando a cabeca e o0 coracdo dos pensadores, dos formadores de opinido,
dos cientistas, dos poetas” (ANTUNES, 2009, p. 195), é uma forma de aprender a ler e
reler a n6s mesmos e 0 mundo que nos cerca.

Aprofundando as consideracdes supracitadas, Colomer afirma que ler

[...] é antes de tudo um ato de raciocinio, j& que se trata de saber orientar
uma série de raciocinios no sentido da construcao de uma interpretacdo da
mensagem escrita a partir da informacao proporcionada pelo texto e pelos
conhecimentos do leitor e, a0 mesmo tempo, iniciar outra série de
raciocinios para controlar o progresso dessa interpretagdo de tal forma que
se possam detectar as possiveis incompreensdes produzidas durante a
leitura. (COLOMER, 2007, p. 31-32).

No ato da leitura ha um jogo de raciocinio direcionado a entender as mensagens
escritas no texto. Tais mensagens vao confrontar-se com as ja contidas no mundo do
leitor que vai analisando e reanalisando pensamentos na constru¢cdo de conhecimentos
sobre o que foi lido.

Tudo isso se resume na posi¢cao de Colomer (2002, p. 36) quando ratifica que “o
ato de ler consiste, pois, no processamento de informacdo de um texto escrito com a
finalidade de interpreta-lo”. Ler €, portanto, raciocinar, € um jogo de imerséo no texto que
desagua no mundo do leitor e volta para o texto, num jogo espiral buscando os sentidos
pretendidos na interpretacdo textual.

Segundo Solé (1998, p. 172)

Aprender a ler significa encontrar sentido e interesse na leitura. Significa
aprender a se considerar competente para a realizagdo das tarefas de
leitura e a sentir a experiéncia emocional gratificante da aprendizagem.
Aprender a ler também significa aprender a ser ativo ante a leitura, ter
objetivos para ela, se autointerrogar sobre o conteldo e sobre a prépria
compreensdo. Em suma, significa ser ativo, curioso e a exercer controle
sobre a propria aprendizagem.
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Notamos a importancia de a escola intervir no processo de leitura de forma que
leve o aluno a ser um sujeito autbhomo perante de uma obra, um ser que tenha
propositos definidos de leitura, que compreenda a importancia e o prazer que a mesma
pode propiciar, sabendo também confrontar o conteddo lido com suas vivéncias e
apreciacoes textuais anteriores.

“A leitura implica aprendizagem, quando a subjetividade do leitor é acatada e
guando o leitor, ele mesmo, aceita-se como 0 eu que perde e ganha sua identidade no
confronto com o texto”. (ZILBERMAN, 1999 p. 85). Aqui, consciente do fato de o texto
pertencer a quem o escreveu, nos harmonizamos com ele de tal maneira que as
apreensbes que tiramos a partir da leitura dele, isso influencia na construcdo e
desconstrucdo de nossa identidade de modo que a leitura nos conduz a analise e
reformulac6es dos nossos valores e posicionamentos diante de nés mesmos e perante a
sociedade.

Cabe a escola incentivar a busca dessa leitura consciente e atuante a medida que
atribui significado ao texto, relaciona-o com outros textos que ja facam parte do repertério
de leitura do aluno, buscando pistas do modo que o autor gostaria que realizassem
determinada leitura. O aluno também precisa desenvolver a pratica de questionar as
leituras levadas para a sala de aula, optando por mergulhar nela ou ndo (LAJOLO, 1993).
Portanto, o professor necessita criar situacdes que motivem o aluno a querer ler o texto
gue Ihe foi proposto, pois, € necessario que ele tenha acesso a diversidade de textos.

Existe uma crise de leitura nas escolas brasileiras cuja reflete na crise da escola,
por causa da funcdo de intermediar o ensino através das praticas de leitura e escrita
(ZILBERMAN, 2009). Essa crise provém de diversos fatores dos quais hdo nos convém
aprofundar a discussdo, mas “leitura e escola talvez devam recorrer a literatura para
retomar seu rumo e reavaliar seus respectivos propositos” (ZILBERMAN, 2009, p. 29).

Vemos a proposta de trabalhar mais os textos literarios visando préticas de leitura
eficazes que desenvolvam maiores habilidades e competéncias no aluno durante o ato de
leitura.

Afinal, “A leitura e a experiéncia estética encontram-se entre 0s exercicios mais
radicais de liberdade” (ANDRUETTO, 2012, p. 57) porque a leitura do texto literario
propicia prazer ou estranhamento, indica novos caminhos de explorar imagens
simbdlicas, permite-nos entrelagamento do nosso eu com o texto, deixa confrontar novas

mensagens com as ja pertencentes ao nosso universo de leitura e de mundo, envolve ao
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passo que nos pde como sujeitos ativos no processo de tomar posse do texto, dando-lhe

sentidos.

1.1.1 Leitura do Texto Literario

No que se refere a leitura do texto literario, sabemos que é o caminho mais correto
para se formar leitores, a medida que desperta a imaginacdo levando a dialogar
diretamente com o texto, confrontando nossas visdes de mundo com o contexto da obra,
abrindo assim um leque para ampliarmos nosso horizonte de expectativas, conforme
afirma Zilberman, (1993, p. 19) “[...] a obra de ficcdo avulta como o modelo por exceléncia
de leitura. Pois, sendo uma imagem simbodlica do mundo, ela nunca se da de maneira
completa e fechada”.

A leitura do texto literario demanda importancia e responsabilidade ndo s6 na
formacdo do leitor competente, mas também na formacao do ser humano, ao passso que
o leva a refletir sobre si e sobre o proximo nos mais variados contextos. Pois, sabemos

que:

O leitor investe no texto a partir da sua experiéncia de mundo e da
literatura e se afigura o universo ficcional com imagens mentais que lhe
sao préprias. Ao mesmo tempo, a incompletude do texto suscita no leitor
uma forte atividade inferencial: inferéncias logicas, resultantes do sistema
linguistico, inferéncias pragmaticas que convocam 0s saberes
enciclopédicos — ambas sao automaticas — e abducdes que requerem
relacdes cujos resultados permanecem marcados pela incerteza. Sado
essas ultimas que oferecem a possibilidade de ricos debates
interpretativos em classe. (ROUXEL, 2013, p. 25).

A experiéncia humana por meio de textos literarios exige esforco, pois ao ler esses
tipos de textos o aluno precisa desenvolver competéncias e habilidades que o levem a
construcdo dos sentidos presentes no texto e no mundo do aluno, realizando inferéncias
para complementar a obra literaria. Essa leitura s6 € possivel por causa do conhecimento
de mundo que todo leitor traz consigo; essa leitura também ajuda o homem a se
posicionar diante do mundo, a entender a si e a desenvolver seus proprios pensamentos.

Vemos que “a leitura pode ser uma [...] experiéncia de linguagem, [...] de
pensamento, e também uma experiéncia sensivel, emocional, [...] em que estd em jogo
nossa sensibilidade, isso que chamamos ‘sentimentos™. (LARROSA, 2011, p. 10). Tal

afirmativa condiz perfeitamente com o que se espera ao lermos um texto literario, que ele
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nos leve a novas experiéncias ao confrontarmos nosso mundo com o mundo do texto, e, a
partir dele, uma leitura subjetiva invada nosso interior e nos leve a refletirmos sobre
diversos aspectos de como nos vemos e como as pessoas nos veem, gerando em nos
novos sentimentos e comportamentos, transformagodes.

Paulino e Cosson (2009, p. 63) também corroboram a ideia de que “a leitura de
obras literarias cumpre um papel importante no desenvolvimento do ser humano [...]",
inclusive no sentido de “educar os sentimentos e favorecer o entendimento das relacfes
sociais [...]. Uma das razdes para tal € o fato de o texto literario nos levar a nos colocar
no lugar da outra pessoa, a se envolver com 0s seus estados emocionais, 0 que nos
conduz a reflexdo sobre nosso eu individual e coletivo nos direcionando a sermos mais
humanos.

Em Perrone-Moisés (2000, p. 351), encontramos a seguinte afirmativa para

aprofundarmos nossas reflexdes:

[...] a obra literaria € sempre uma leitura critica do real, mesmo que essa
critica ndo esteja expressa, ja que a simples postulagcdo de uma outra
realidade coloca o leitor numa posicdo virtualmente critica com relacéo
aquilo que ele acreditava ser o real.

Nos confrontamos com a relacdo entre a ficcdo e a realidade, pois ao lermos um
texto literario estamos realizando reflexdes criticas nas quais paralelizamos a realidade
ficcional presente no contexto da obra com a realidade existencial do leitor. A autora
também nos chama a atencdo para o fato de a leitura da obra ficcional ter o poder de
levar o leitor a rever seus conceitos e posicionamentos, a partir das novas visdes de vida
presentes no texto literario, ja que ficcional por esséncia, o texto literario propicia uma
leitura que leva o homem a busca de si mesmo, do outro e das situacdes que o cercam,
afinal para Andruetto (2012, p. 54) “Nés, os leitores, vamos a ficcdo para tentar
compreender, para conhecer algo mais acerca de nossas contradicdes, nossas miseérias,
nossas grandezas, ou seja, acerca do mais profundamente humano”.

Para Colomer e Camps (2002, p. 93) a leitura do texto literario “destina-se a
apreciar o ato de expressao do autor, a desenvolver o imaginario pessoal a partir dessa
apreciacdo e permitir o reencontro da pessoa consigo mesma em sua interpretacao”.
Nessa perspectiva, o texto literario também funciona como condutor de reflexdo do ser
humano, seja abrindo o leque da imaginacdo estética, seja indo além das marcas de

autoria do escritor do texto, a medida que se vé presente no processo de constru¢do dos
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sentidos da obra, ou ainda repensando a si mesmo diante das interpretagdes que o texto
propicie, jA que “sendo toda a interpretacdo em principio valida, porque oriunda da
revelacdo do universo representado na obra, ela impede a fixacdo de uma verdade
anterior e acabada [...]” (ZILBERMAN, 2009, p. 36), por isso a obra literaria €
multifacetada.

O pluralismo de sentidos provenientes da leitura do texto literario ndo designa a
liberdade total de significados pessoais sobre um texto lido, o leitor necessita chegar a
“‘uma interpretacdo determinada da mensagem que se ajusta mais ou menos a intencao
do escritor” (COLOMER e CAMPS, 2002, p. 47), pois os diferentes significados que o
leitor pode atribuir a um texto literario servem para refletir, confrontar e construir seus
pensamentos, mas a compreensao do texto precisa estar relacionada aos sentidos
sugeridos pela mensagem que o autor deseja transmitir, por isso, ao desenvolvermos o
trabalho com a leitura do texto literario, devemos ter transparéncia quanto ao “sentido e os
limites de sua contextualizacéo literaria e cultural” (COLOMER e CAMPS, 2002, p. 101).

Falando sobre a leitura do texto literario, Iser (1996, p. 50) ratifica que “A obra
literaria se realiza entdo da convergéncia do texto com o leitor; a obra tem forcosamente
um carater virtual, pois ndo pode ser reduzida nem a realidade do texto, nem as
disposicdes caracterizadoras do leitor”. E aquela que desconstréi conceitos, ideias e
comportamentos para reconstrui-los numa nova visdo de mundo, de modo de ser, que
modifica a construcao espiral do nosso eu.

Cosson (2009) designa alguns modos de ler, dos quais destacamos a leitura
enquanto construcao de sentidos sendo aquela “[...] que se faz do texto, do contexto e do
intertexto da obra e dela se obtém a experiéncia literaria” (COSSON, 2009, p. 43), ou
seja, a formulacédo dos significados de uma obra literaria se da também através da leitura
simultanea do texto, do contexto biografico e histérico da época em que foi publicado
confrontado ao da época em que estd sendo lida, bem como na identificacdo da
intertextualidade presente no texto que devera ser percebida pelo leitor de acordo com
leituras ja anteriores de textos literarios ou até mesmo de seu conhecimento de mundo.
Falamos de um modo de leitura que exige muita reflexdo do leitor, pois ele precisa
explorar o texto de forma ampla e detalhada em variados aspectos como o histérico e o
literario, necessita ainda despertar para o questionamento do texto e isto requer vasta

aproximacao do leitor com o texto literario.
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Esse “[...] modo de ler passa pelo desvelamento das informacdes do texto e pela
aprendizagem de estratégias de leitura para chegar a formacéao do repertorio do leitor [...]”
(COSSON, 2009, p. 44). Tudo isso podera ser subsidiado por um leitor com vasta
experiéncia no ato de ler e principalmente pela escola que deve sistematizar as atividades
de leitura pedagogicamente estruturadas levando o aluno a viver uma vasta e significativa
experiéncia com o texto literario, sendo instigado a trazer a tona seus conhecimentos
culturais e literarios para defronta-los com a mensagem oferecida pelo texto literario lido
atribuindo-lhe novos significados.

Dai a importancia de trabalhar a leitura do texto literario na escola, visando
despertar no aluno novos horizontes de leitura, levando-o ao encontro pessoal com a obra
literaria, posicionando-se diante dela, refletindo individualmente e coletivamente sobre as
perspectivas e questionamentos que a experiéncia estética |he desperta enquanto
instrumento construtor de sua identidade e de reflexdo sobre a sociedade. Assim, Antunes

(2009, p. 200) destaca sobre a leitura do texto literario que ela

[...] possibilita-nos o contato com a arte da palavra, com o prazer estético
da criacdo artistica, com a beleza gratuita da ficcdo, da fantasia e do
sonho, expressos por um jeito de falar tdo singular, tdo carregado de
originalidade e beleza.

A citacdo acima, nos revela a importancia da leitura do texto literario tendo como
consequéncia a fruicdo estética, levando a reconhecer o texto literario como um aliado
gue reporta a outros mundos, nos quais a obra de ficcdo se apresenta como uma ponte
entre a nossa realidade e imaginacdo, nos libertando de possiveis mazelas sociais,
conduzindo a reflexdo sobre nés mesmos e o mundo que nos cerca.

Segundo Rangel (2003), a leitura do texto literario se constitui de uma experiéncia
subjetiva que deve enfatizar as particularidades do leitor e das situacdes que ele vivencia
no ato de ler, como isso ndo costuma acontecer, essa experiéncia fica comprometida na
escola, ou seja, a instituicdo de ensino precisa valorizar a individualidade do aluno,
investigando seu conhecimento de mundo para intervir de forma a explorar atividades de
leitura que primeiramente estejam voltadas para suas vivéncias e sO depois |lhe oferecer
textos literarios mais complexos. A escola precisa também considerar como suas praticas
de leitura estdo sendo direcionadas, pois ha diferentes tipos de situacdes a serem
adotadas em atividades leitoras. Afinal como afirma Solé:
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Para que uma pessoa se envolva em uma atividade de leitura, é
necessario que sinta que é capaz de ler, de compreender o texto que tem
em maos, tanto de forma autbnoma como contando com a ajuda de outros
mais experientes que atuam como suporte e recurso. (SOLE, 1998, p. 42).

Esse € um dos papéis da escola, desenvolver essa autonomia nos alunos de forma
que eles manuseiem textos literarios simples ou complexos, candénicos ou populares, pois
mesmo sabendo que ’Literatura ndo se ensina, aprende-se com ela” (MARTINS e
VERSIANI, 2008, p.18), ainda assim, a mediacdo do ato de ler o texto literario necessita
de procedimentos metodoldgicos bem definidos pela escola.

Como vimos, enquanto a literatura ndo é ensinada, a leitura do texto literario deve
ser, cabe ao professor direcionar o aluno a explorar as especificidades proprias a esse
tipo de texto e caso a escola abandone essa atividade teremos uma sociedade,
culturalmente, cada vez mais enfraquecida. (PERRONE-MOISES, 2000).

De acordo com Kefalas (2012, p. 8.) “[...] ndo se pode prescindir da experiéncia da
leitura, pois é nesse corpo a corpo com ele que se dé o transito de sentidos, fazendo por
vezes com que a compreensdo do mundo seja transgredida”. A autora sugere a
priorizacdo do ensino da literatura partindo primeiramente do proprio texto literario que ao
ser lido vai despertando os sentidos e a imaginacdo do leitor levando-o a novos
significados de si e do mundo que o cerca. Assim, “Entender uma obra de arte é, entao,
examinar as complexas relagdes entre o que € mostrado e 0 modo com que se mostra”
(JOUVE, 2012, p. 39). Nessa afirmativa constatamos a necessidade de seguir métodos e
praticas voltados para o ato da leitura sistematizando o ensino da leitura do texto literario
no intuito de promover aos alunos atividades mais eficazes de aprendizagem.

Vejamos entdo algumas consideragdes abaixo no que concerne ao porqué de

trabalharmos com o texto literario:

[...] os textos literarios sdo aqueles em que a linguagem atinge seu mais
alto grau de precisdo e sua maior poténcia de significacdo; porque a
significacdo; [...] no texto literario opera a interacdo de varios niveis
semanticos e resulta numa possibilidade teoricamente infinita de
interpretagdes; [...] porque a ficcdo, ao mesmo tempo que ilumina a
realidade, mostra que outros mundos, outras historias e outras realidades
sdo possiveis, libertando o leitor de seu contexto estreito e desenvolvendo
nele a capacidade de imaginar que é um motor das transformacdes
historicas; [...]. (PERRONE-MOISES, 2006, p. 27-28).
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A leitura do texto literaria leva o leitor a explorar sua imaginacdo e vivenciar
situacfes as quais € agente das situacdes apresentadas no contexto da obra, vivenciando
0 prazer estético.

Um texto literério exige esfor¢o por parte do leitor, isso porque “Em obras literarias
[...] sucede uma interacdo na qual o leitor ‘recebe’ o sentido do texto ao constitui-lo”
(ISER, 1996, p. 51). Requer também, sistematizac&o por parte da escola, compromisso e
planejamento por parte do professor mediador do processo de leitura.

E longo o caminho que leva ao processo da leitura do texto literario, na escola a
gual tem o dever de despertar o olhar do aluno para este tipo de texto, lembrando que
‘esse interesse deve se direcionar, necessariamente, para 0 que o texto diz e para o
como ele diz o que diz” (BRAGATTO FILHO, 1995, p. 43, grifos do autor). Uma das
maneiras de trabalhar essas questdes em sala de aula seja com os folhetos de cordel,
instigando o aluno a explorar tanto o conteldo quanto a sua forma, pois essa
manifestacdo da cultura popular escrita carrega teor literario, possibilitando, assim,
multiplas leituras, permitindo o envolvimento do aluno com a obra, interligando-a a sua
realidade de vida.

Desejando caminhar rumo a formacéo de uma comunidade de leitores é necessério
gue, a partir do apoio e da mediacao dos professores, os alunos consigam compreender e
interpretar os textos lidos, principalmente os literarios, contextualizando e interligando a
leitura da obra literaria, o leitor e o grupo social ao qual pertence. E, enquanto
comunidade, é necessario que se compartilhe as leituras realizadas, expondo as
sensacdes, ampliando a compreenséo textual e de mundo. A medida que isso vai se
efetivando os educandos vao reconstruindo os sentidos do mundo, ampliando seus
horizontes de expectativas, pois “ler € compreender e que compreender € sobretudo um
processo de construcdo de significados [...]" (SOLE, 2012, p. 44).

Corroborando essa ideia, Gongalves e Bellodi (2005, p. 36), diz que “Fica claro,
guando se estuda a literatura e as posi¢des tedricas ao longo dos séculos, que se trata de
uma atividade necessaria, com inegaveis funcdes na experiéncia humana”. Precisamos
entdo refletir sobre os desdobramentos do texto literario, as amplas possibilidades que ele
sugere, seja quanto a sua plurissignificacdo, beleza e fruicho como no tocante as
multiplas possibilidades de transformacéo que nos traz nas diferentes esferas sociais.

Refletindo ainda, sobre o texto literario vemos que
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O efeito de proximidade que o texto literario traz é produto de sua insercéo
profunda em uma sociedade, é resultado do dialogo que ele nos permite
manter com 0 mundo e com 0s outros. Embora essa experiéncia possa
parecer Unica para nés em determinadas situa¢fes, sua unicidade reside
mais no que levamos ao texto do que no que ele nos oferece. (COSSON,
2012, p. 28).

Tal proximidade com o texto € o que nos autoriza a confronta-lo com nossas
vivéncias, a refletir sobre ele em uma perspectiva atualizada, independentemente de
guando o escrito tenha sido publicado. Sua for¢ca transformadora nos invade, ora nos
satisfazendo, ora nos inquietando e nos fazendo contribuir com a completude da leitura,
recriando e contextualizando, seja no tocante a tematica, a historicidade ou ainda a
sensibilizacdo de transformacfes pessoais que nos tornam mais solidarios, receptivos ao

outro e a vida.

1.1.2 O texto literario na formacao do leitor: o que dizem os documentos oficiais

Dentre os documentos oficiais brasileiros que tratam do texto literario, interessam
agueles que discutem esse tipo de texto no Ensino Fundamental, tendo em vista que sera
em torno de uma das séries desse ciclo de ensino que versara nossa pesquisa.

Destacamos dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) que “o texto literario
constitui uma forma peculiar de representagcdo e estilo em que predominam a forga
criativa da imaginacéo e a intencao estética” (BRASIL, 1998b, p. 26). Tudo isso pode
causar, no leitor, prazer ou estranhamento num didlogo continuo entre leitor e texto,
mundos imagéticos e reais.

Os documentos oficiais que orientam o ensino no Brasil partem da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional (LDB), criada em 1996. Nela vemos que os curriculos da
educacao basica precisam ter uma base nacional comum (BRASIL, 2017). Visando tal
objetivo, a Base Nacional Curricular Comum (BNCC) passou por trés reformulacoes,
dentre as quais destacamos a versao inicial, em que um dos objetivos gerais da area de
Linguagens diz ser necessario ‘“reconhecer a dimensdo poética e estética como
constitutiva das linguagens, apreciando a cultura, a arte e a lingua como patrimonios”
(BRASIL, 2015, p. 31, grifos do autor). Trata-se, portanto, de inserir o texto literario a um
estado inerente a prépria vida, conduzindo o homem a buscar a si mesmo perante a

histéria e dos valores da comunidade que o cerca.
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Em se tratando de formacdao literaria, a Base Nacional Curricular Comum em sua
terceira e ultima verséo, exige que nosso aluno um leitor-fruidor, aquele com habilidades
de ler um texto literario e dialogar com seus diversos sentidos, de perceber os aspectos
estéticos da obra de arte e para tal o professor precisa desenvolver, em seus alunos,
habilidades voltadas para a literatura, no campo da narrativa literaria e da poesia.
(BRASIL, 2017). Essa preocupacdo com a formacéo do leitor do texto literario desde o
ensino fundamental revela a necessidade de tragarmos caminhos para desenvolver novos
conhecimentos de leitura que levem os alunos a buscar as diferentes percepc¢des que o
texto literério carrega, bem como a explorar e reconhecer sua estrutura.

Aprofundando nossas consideracdes sobre a formacédo do leitor do texto literario, a

Base Nacional Comum da Educacao Nacional diz que

Para que a experiéncia da literatura [...] possa alcancar o seu potencial
transformador e humanizador, é preciso promover a formacdo de um leitor
gue ndo apenas compreenda os sentidos dos textos, mas também que seja
capaz de frui-los. Um sujeito que desenvolve critérios de escolha e
preferéncias (por autores, estilos, géneros) e que compartilha impressbdes e
criticas com outros leitores-fruidores. (BRASIL, 2017, p. 152).

Falamos aqui de um leitor experiente, de habitos de leitura bem definidos, apto a
perceber o poder transformador da obra de arte, a rever seus ideais e posicionamentos
diante de si mesmo e da sociedade através da reflexdo causada pela leitura de um texto
literario, de um ledor autbnomo no sentido de sentir-se livre para montar seu repertorio de
leitura e seguro no ato de compartilhar a leitura, sabendo se posicionar ante as obras
lidas. Assim, dentre as varias “Expectativas de Aprendizagem do Eixo Leitura” presente
nos Parametros para a Educacéo Béasica do Estado de Pernambuco, esse leitor ja atingiu
duas: “Reconhecer as possiveis intencbes do eu lirico subjacentes ao texto poético” e
“‘Reconhecer diferentes formas de organizacdo discursiva do texto poético: poema
narrativo, argumentativo e descritivo” (PERNAMBUCO, 2012a, p. 76), ou seja, trata-se de
um leitor habilidoso em reconhecer significados, formas e conteidos concernentes ao
texto literario, ainda que confronte com suas ideias previamente estabelecidas.

Destacamos ainda, a expectativa de aprendizagem quanto ao eixo Letramento
Literario que orientam a “Reconhecer manifestacdes da literatura popular como parte
constitutiva da expressdo literaria nacional” (PERNAMBUCO, 2012a, p. 102). Tal
reconhecimento s6 é possivel a medida que o professor leva a literatura popular para ser

trabalhada em sala de aula, como no caso da literatura de cordel.
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Sabemos que “a educagao escolar deve constituir-se em uma ajuda intencional,
sistematica, planejada e continuada” (BRASIL, 1998a, p. 42), por isso destacamos a
importancia de levar os alunos a interagirem com o texto literario através dos variados
tipos de leitura lhes ajudando a caminhar rumo ao processo de aquisicdo do letramento

literario, com isso buscamos

Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes
visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas
de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e
culturas e considerando a autoria € o contexto social e histérico de sua
producéo. (BRASIL, 2017, p. 153).

Evidenciamos o carater humanizador da literatura defendido por Candido (2011),
pois, a medida que lemos textos literarios temos, entre outras possibilidades, a
oportunidade de conhecermos outros povos e seus costumes. Podemos também
conhecer sobre seu autor e a época em que a obra foi escrita, correlacionando tais dados
com o momento presente. E por isso que a obra de arte se torna atemporal, por perpassar
as diferentes geracdes e continuar, geralmente, a ter sentido para pessoas de diferentes
épocas.

Destacamos também, da apresentacdo do Curriculo de Portugués para o Ensino
Fundamental do Estado de Pernambuco, o fato de no sexto ao nono ano o aluno passa a
ter contato com um numero consideravel de textos literarios, exigindo dele a busca do
letramento literario, ou seja, € nessa fase do ensino que o aluno vai se aprofundando no
entendimento da obra literaria explorando suas especificidades de maneira mais
significativa (PERNAMBUCO, 2012b).

Por fim, o texto literario deve ser visto pela escola como ponto de partida “para a
formacéao de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades, os sentidos,
a extensdo e a profundidade das construcdes literarias” (BRASIL, 1998a, p. 27)

conduzindo o aluno a se envolver na leitura que possibilita o prazer estético da obra.
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1.2 A ESTETICA DA RECEPCAO

1.2.1 A Estética da Recepcao na formacéao do leitor

Discutir o ensino de literatura no Ensino de nivel Fundamental é, antes de tudo,
reconhecer um ambiente de aprendizagem bastante proficuo para a formacéo de leitores,
sejam de obras literarias ou de diversos outros tipos de textos que nos permitem ver o
mundo com outro olhar, ampliando nosso horizonte de expectativa. A leitura € uma pratica
importante que ira colaborar no processo de reflexdo e constru¢do do conhecimento para
a formacéo do individuo enquanto sujeito critico e social. Vejamos a seguinte citacao:

[...] 1é-se para entender o mundo, para viver melhor. Em nossa cultura
gquanto mais abrangente a concep¢do de mundo e de vida, mais
intensamente se |&, numa espiral quase sem fim, que pode e deve

comecar na escola, mas ndo pode (nem costuma) encerrar-se nela.
(LAJOLO, 2005, p. 7).

Sendo, pois, um ser social o individuo correlaciona toda leitura a suas experiéncias
de mundo, ultrapassando o universo de leitura para além dos muros da escola, e, nesta
busca pela realizacdo de atividades de leitura, o professor em seu papel de mediador
necessita direcionar os discentes no processo de leitura fundamental para que eles ajam
com relativa autonomia no mundo que 0s cerca.

A Estética da Recepcao formulada por Jauss (1979a) destaca o leitor como peca
fundamental para completar o sentido do texto, sendo, pois participante ativo do processo
de producao, vivenciando uma atividade interacional. Isso pode ser confirmado, também,
em outra obra desse mesmo autor, na seguinte colocacdo: “Considerando-se que, tanto
em seu carater artistico quanto em sua historicidade, a obra literaria é condicionada
primordialmente pela relacdo dialdgica entre literatura e leitor” (JAUSS, 1994, p. 23).

Zilberman (1989) diz que o leitor resgata, reativa a valorizacdo da experiéncia
estética, causadora de conhecimento e possivel prazer, na qual se torna possivel justificar
a presenca social e continua da historia da arte, validando assim a experiéncia leitora.

Tratamos aqui do deleite da obra literaria enquanto fruicdo estética adquirida no ato
da recepcdo, no decorrer da leitura de um texto literario, jA que a arte influencia o
comportamento humano propiciando experiéncias pessoais que venham a contribuir com

a atuacao do leitor, na comunidade na qual esté inserido.
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Ainda sobre a fruicdo propiciada pela leitura do texto literario, Jouve (2012, p. 116)
alega que “[...] uma obra pode nos dar prazer por razbes estritamente subjetivas: basta
gue ela desperte nossa memoria afetiva, [...] ou ainda, mais simplesmente, que esteja
associada a uma situacao positiva de leitura”. Essa ativacdo das lembrangas do leitor
através da leitura do texto literario podera acontecer a partir de obras anteriormente lidas
por ele, de experiéncias que esse leitor teve, da contextualizacdo de determinado aspecto
da obra ou ainda através da reflexdo causada por uma boa atividade de leitura realizada
em uma escola ou comunidade, por exemplo, que leve o leitor a pensar e discutir sobre as
diferentes acepc¢des contidas nesse tipo textual.

Influenciado por Gadamer, o arcabouco teérico de Jauss € construido a partir da

hermenéutica literaria, ja que

[...] a tradicdo da arte pressupde uma relacdo dialégica do presente com o
passado, relacdo esta em decorréncia da qual a obra do passado somente
nos pode responder e ‘dizer alguma coisa’ se aquele que hoje a contempla
houver colocado a pergunta que a traz de volta de seu isolamento.
(JAUSS, 1994, p. 40, grifos do autor).

Esse didlogo entre o presente e o passado so se efetiva de fato, quando o leitor
contemporaneo consegue resgatar a pergunta cujo texto se propde a responder, dai a
importancia fundamental do leitor perante a leitura de um texto literario, pois € ele quem
completa a obra dialogando com ela, fundindo presente e passado, fazendo com que o
texto literario se torne atual na época em que for lido, independentemente de quanto
tempo a obra tenha sido inicialmente publicada.

A hermenéutica ocorre por meio das atividades
de compreensao, interpretagéo e aplicacdo, e, como tal, “visa evidenciar o intercambio da
obra com o leitor a partir da l6gica da pergunta e da resposta embutida no texto, ndo no
destinatéario” (ZILBERMAN, 1989, p. 61).

Ainda de acordo com Zilberman (1989) a compreensao € o inicio da atividade de
leitura, j& a interpretacdo se da quando o leitor usa perante a obra lida o seu horizonte
estético proveniente de seu repertério de leitura, enquanto que a aplicacédo € a leitura
histérica, a forma de entender como a obra foi recebida ao longo das geracdes.

E relevante destacar as sete teses de Jauss diante da nova visdo que ele tem
sobre a literatura: Inicialmente, ele propde um novo olhar sobre a histéria da literatura

através do “experienciar dinamico da obra literaria por parte de seus leitores” (JAUSS,
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1994, p. 24). Portanto, a leitura do texto literario se efetiva a partir da interacdo entre o
leitor e o texto, a medida que o leitor capta a obra seu historicismo funde-se com seu
horizonte de expectativas tornando-a atual para ele.

Ainda sobre essa primeira tese, Zilberman diz que a leitura:

[...] postula que a natureza eminentemente histérica da literatura se
manifesta durante o processo de recepgdo e efeito de uma obra, isto €,
quando esta se mostra apta a leitura. [...] Historicidade coincide com
atualizacdo, e esta aponta para o individuo capaz de efetiva-la: o leitor.
(ZILBERMAN, 1989, p. 33).

Sao as diferentes experiéncias de mundo e de vivéncias do leitor que possibilitardo
vida & obra, independentemente da época que ela seja lida. E o leitor quem situa a obra
literaria ao seu presente historico, pois “A historia da literatura € um processo de recepc¢ao
e producdo que se realiza na atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que os
recebe” (JAUSS, 1994, p. 25).

Ja a ideia sustentada na segunda tese € a de que para constatar a experiéncia
literaria do leitor é preciso analisar a recepcédo e o efeito de uma obra, pois é ela que
prepara antecipadamente a recep¢do, mesmo sabendo que cada pessoa pode se
posicionar de uma forma diferente perante um texto.

A recepcédo é um fato social interligada aos conhecimentos prévios do leitor, ja que
funde seu repertério de mundo as especificidades do literario, ou seja, a obra lida é
reconhecida esteticamente pelo horizonte de expectativas do leitor, pois, dessa forma,
“[...] resultam do conhecimento prévio do género, da forma e da temética de obras ja
conhecidas, bem como da oposi¢cdo entre a linguagem poética e a linguagem pratica”
(JAUSS, 1994, p. 27).

Na terceira tese Jauss afirma que

O horizonte de expectativa de uma obra, que assim se pode reconstruir,
torna possivel determinar seu caréater artistico a partir do modo e do grau
segundo o qual ela produz seu efeito sobre um suposto publico.
Denominando-se distancia estética aquela que medeia entre o horizonte
de expectativa preexistente e a aparicdo de uma obra nova [...]. (JAUSS,
1994, p. 31, grifos do autor).

De acordo com o grau de elaboracao estética de uma obra, ela dialoga com obras
anteriormente construidas, podendo apontar para o surgimento de um novo texto literario

ou até mesmo propor expectativas estéticas futuras, possibilitando assim sua



36

atemporalidade e importancia estético-literaria. Tudo isso pode ser sintetizado e melhor
explicado na seguinte afirmativa: “A maneira pela qual uma obra literaria, no momento
historico de sua aparicéo, atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas de seu
publico inicial oferece-nos claramente um critério para a determinacdo de seu valor
estético” (JAUSS, 1994, p. 31). Assim, a valorizac&o da obra se da pelo conhecimento de
seu carater estético-literario, confrontando-a com a época histérica de sua criacdo e
chegando no contexto atual em que o texto esta sendo lido. E a partir dai que ha a
possibilidade de reconstituicdo do horizonte de expectativa do leitor.

Ja a quarta tese fundamenta-se na hermenéutica. O leitor atual busca através da
leitura da obra conhecer como ela foi recebida e compreendida na época em que foi
publicada, afinal “A reconstrucdo do horizonte de expectativa sob o qual uma obra foi
criada e recebida no passado possibilita, [...] que se apresentem as questbes para as
quais o texto constitui uma resposta” (JAUSS, 1994, p. 35), havendo assim um dialogo
entre os horizontes de épocas distintas. Tudo isso é propiciado pelo préprio texto.

E a partir da quinta tese que aparece a proposta metodologica de Jauss. Vemos
gue todo texto literario também precisa ser estudado diacronicamente, ou seja, aqui se da
a importancia do estudo da receptividade do texto literario ao longo do tempo, afinal como
diz seu criador Jauss (1994, p. 41) “A teoria estético-recepcional [...] demanda também
gue se insira a obra isolada em sua ‘série literaria’, a fim de que se conheca sua posicao e
significado histérico no contexto da experiéncia da literatura”. Com isso, ndo se defende a
pretensdo do ensino de literatura apenas por escolas literarias, pois sabemos a
importancia de contrariar o estudo cronolégico da literatura, mas principalmente observar
as retomadas de determinados aspectos que as escolas literarias vao apresentando, bem
como perceber que tracos estéticos e situacdes atuais podem ser encontrados em
producdes de épocas mais distantes.

A sexta tese refere-se ao estudo da obra literaria em um momento histérico
especifico, mas o horizonte de expectativas do leitor articula a obra lida simultaneamente
com obras de outras épocas, ora observando semelhancas, ora diferencas, de acordo

com Jauss

[...] nas modificacbes da producéo literaria, [...] h4 de ser [...] possivel
efetuar um corte sincrénico atravessando um momento do
desenvolvimento, [...] e, assim, revelar um amplo sistema de relagbes na
literatura de um determinado momento historico. (JAUSS, 1994, p. 47,
grifos do autor).
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O corte sincrénico supracitado reflete as paralelizacbes que o leitor, situado em
uma época atual, realiza com obras que ja fazem parte do seu conhecimento, entao
podemos constatar a intima relagcao existente entre a diacronia e a sincronia nessa tese.
Desse modo, “o corte sincrénico que passa pela producdo literdria de determinado
momento historico implica necessariamente outros cortes no antes e no depois da
diacronia” (JAUSS, 1994, p. 48).

Na sétima e Ultima tese ha a relacdo entre a literatura e a vida pratica,

Tal relacdo ndo se esgota no fato de podermos encontrar na literatura de
todas as épocas um quadro tipificado, idealizado, satirico ou utdpico da
vida social. a funcdo social somente se manifesta na plenitude de suas
possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte
de expectativa de sua vida pratica, pré-formando seu entendimento do
mundo e, assim, retroagindo sobre seu comportamento social. (JAUSS,
1994, p. 50, grifos do autor).

E aqui onde, por fim, esperamos que a literatura cumpra sua funcéo social fazendo
com que o leitor do texto literario usufrua do conhecimento adquirido a partir da leitura,
levando-o a refletir sobre suas maneiras de ver o mundo, influenciando suas a¢des ante a
comunidade que o circunda (JAUSS, 1994)

A leitura do texto literario pode nos causar prazer, estranhamento ou novas formas
de ver o mundo. Quanto ao prazer estético pode provocar nos leitores, Jauss (1979)
destaca trés funcbes essenciais: a “poiesis, compreendida no sentido aristotélico da
‘faculdade poética’, o prazer ante a obra que nés mesmos realizamos” (JAUSS, 1979b, p.
79, grifo do autor), ou seja, durante a leitura do texto literario vamos relacionando seu
conteudo com nossas formas de sentir e de ver o mundo completando assim os sentidos
do texto lido, fato que nos leva ao prazer de nos sentirmos participantes da autoria do
texto como diz Zilberman (1989. p. 55) “corresponde ao prazer de se sentir co-autor da
obra”.

A segunda funcdo € a aisthesis e “designa o prazer estético da percepcéo
reconhecedora e do reconhecimento perceptivo, explicado por Aristoteles pela dupla
razao do prazer ante o imitado” (JAUSS, 1979b, p. 80). Trata-se da maneira como vamos
receber a obra lida, da experiéncia estética que ela podera nos causar através da nossa
sensibilidade e percepcéo, ou seja, diz “respeito ao efeito, provocado pela obra de arte,
de renovacao da percepcao de mundo circundante”. (ZILBERMAN, 1989, p. 55). Entao,
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ao lermos o texto literario, nos envolvemos e temos a possibilidade de modificar nossa
visdo ante a sociedade vigente.

Katharsis € o nome dado a terceira categoria da fruicdo estética, designa “aquele
prazer dos afetos provocados pelo discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o ouvinte e
0 expectador tanto a transformacdo de suas convic¢des, quanto a liberacdo de sua
psique” (JAUSS, 1979b, p. 80). Logo, ao lermos um texto literario nos envolvemos de tal
modo que permite, por exemplo, nos colocarmos no lugar do eu lirico ou do personagem
tomando posse de suas atitudes e emocées. E quando a obra provoca prazer em nos
leitores, quando também ela pode modificar alguma percepcdo que tinhamos ou ainda
transformar algum conceito pré-existente.

De acordo com Eagleton (2006, p. 109)

Para Gadamer, toda interpretacdo de uma obra do passado consiste num
didlogo entre o passado e o presente. [...] Dependera também de nossa
capacidade de reconstituir a ‘pergunta’ para a qual a obra é uma ‘resposta’,
pois a obra é também um didlogo com a sua propria historia.

Essa “resposta” se encontra implicita na obra literaria, pois todo texto € a resposta
de uma suposta pergunta, e o leitor precisa identifichd-la para que ocorra uma
interpretacdo coerente e justificavel. Uma interpretacdo na qual percebamos a intencao do
autor/obra e ndo que nos cause apenas satisfacdo diante de uma interpretacédo individual,
prépria do que nos queiramos abstrair do texto lido.

Assim, “A hermenéutica vé a histéria como um didlogo vivo entre passado,
presente e futuro, e busca pacientemente eliminar obstaculos a essa interminavel
comunicacdo mutua” (EAGLETON, 2006, p. 111-112). Tudo isso ajuda o leitor a
compreender melhor a obra lida e a confronta-la com seu horizonte de expectativas. Tais
afirmacBes ndo visam oferecer ao leitor confirmacdes proprias ao seu horizonte de
expectativas, mas sim conhecer melhor a obra no intuito de confronta-la criticamente com
esse horizonte.

Na realidade, de acordo com a teoria da Estética da Recepcao “o leitor ‘concretiza’
a obra literaria que em si mesma ndo passa de uma cadeia de marcas nhegras
organizadas numa pagina” (EAGLETON, 2006, p. 116). O texto ficcional nos da dicas
para encontrarmos a resposta nele contida, porque toda obra literaria sé possui
significado a medida que propicia experiéncia estética e isso s6 ocorre no ato da leitura.
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Por isso, a partir das inferéncias feitas durante o desenvolvimento da nossa leitura
"deixamos de lado suposicdes, revemos crencas, fazemos deducdes e previsdes cada
vez mais complexas; cada frase abre um horizonte que € confirmado, questionado ou
destruido pela frase seguinte” (EAGLETON, 2006, p. 118). Dai as idas e vindas
permitidas no ato da leitura de acordo com o horizonte de expectativa do leitor, ora
interrogando-o ora confirmando-o, mas sempre dialogando com o texto e consigo mesmo,
completando-o numa busca continua de concretizacdes perante a leitura realizada.

Segundo Eagleton (2006, p. 122), na visdo de Ingarden “[...] as obras literarias
formam todos organicos, e que o leitor, completando-lhes as ‘indeterminagdes’, completa
também essa harmonia”, ou seja, a obra é restrita a compreensdes direcionadas pelo
préprio texto, sujeita a interpretacdes semelhantes por parte de leitores variados.

Jauss, que, ao jeito de Gadamer, explica ser

[...] a dupla tarefa da hermenéutica literaria: diferencar metodicamente os
dois modos de recepcdo. Ou seja, de um lado aclarar o processo atual em
que se concretizam o efeito e o significado do texto para o leitor
contemporaneo e, de outro, reconstruir o processo historico pelo qual o
texto é sempre recebido e interpretado diferentemente, por leitores de
tempos diversos. (JAUSS, 1979a, p. 46).

O autor supracitado propde um estudo da relacdo entre o efeito e a receptividade
de um texto literario. Quanto ao efeito, quais serdo os sentidos trazidos através da leitura
da obra para o leitor contemporaneo? Nessa relagdo de dualidade, a segunda tarefa a ser
analisada diz respeito a historicidade do texto literario, primeiramente ressaltando a
importancia de situar a obra no contexto sécio-cultural da época em que foi escrita, para
depois analisar a receptividade da mesma no leitor atual. N&o se trata de enfatizar
caracteristicas concernentes aos fatos historicos das escolas literarias, mas destacar nos
diferentes contextos, implicacdes que contribuam para a reflexdo do texto literario sua
influéncia e recepcéo.

Seguindo o pensamento de Sartre, o critico literario Eagleton (2006, p. 127) afirma
que “[...] a recepcdo de uma obra nunca é apenas um fato ‘exterior’ a ela, uma questao
contingencial de resenhas e vendas nas livrarias. E uma dimens&o construtiva da propria
obra”, pois no ato da producdo o autor vai imaginando seus provaveis leitores e suas
reacdes perante a leitura da obra. Ao escolher, por exemplo, a provavel faixa etaria das
pessoas cujo texto literario sera possivelmente destinado, o escritor adequara o

vocabulario e criara situagfes pertinentes ao saber semantico do publico. Um escritor que
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deseja dirigir sua obra para um publico infantil, certamente utilizara uma linguagem e um
discurso adequados a essa faixa etaria.

E dessa linha de pensamento que sabemos que toda obra tem um leitor implicito,
aguele que “enfatiza as estruturas de efeitos do texto, cujos atos de apreensao
relacionam o receptor a ele” (ISER, 1996, p. 73). Uma vez que o autor de um texto prevé
0s provaveis leitores de sua obra, confirmamos a existéncia de um leitor imaginario que
esta presente na mente do escritor. Entdo, entendemos que 0 escritor se preocupa com

0S pensamentos e reacdes das pessoas que realmente irdo ler seu texto.

1.2.2 O Método Recepcional

A partir dos pressupostos tedricos da Estética da Recepcdo, Aguiar e Bordini
(1988) desenvolveram o Método Recepcional, no qual o ensino de literatura se constréi a
partir da perspectiva do leitor, descontruindo a viséo positivista de ensino que se baseia
no estudo restrito ao contexto historicista da obra. O texto literario enquanto arte € visto
como fonte de interacdo transformadora centrada no entrelacamento entre o real e o
imaginario, pois nos leva a produzir sentidos, a ampliar nossa visdo de mundo e a permitir
nos encontrarmos diante de situacées inovadoras que, muitas vezes, ndo ocorrem no
mundo real.

A arte pode proporcionar prazer e desafia o leitor, pois a “busca frequente da
literatura precisa surgir de uma atitude consciente, da disposicdo de enfrentar o desafio
gue o texto oferece como nova alternativa existencial”. (AGUIAR e BORDINI, 1988, p.19),
desafio, essencial a formacdo do leitor do texto literario, partindo da teoria de Jauss
(1979), Aguiar e Bordini (1988) criaram cinco etapas relacionadas ao horizonte de
expectativas: determinacao, atendimento, ruptura, questionamento e ampliacao.

Ressaltamos que estas cinco etapas sdo indissociaveis, devendo sempre trazer
textos interligados ao horizonte de expectativas do aluno, seja para conquista-lo, envolvé-
lo, direciona-lo a novos contextos ou para questiona-los levando-o a reflexdo sobre o seu
contato com o texto literario.

O ensino através do Método Recepcional se inicia na sala de aula através do
professor que efetua a determinagdo do horizonte de expectativas da turma, com o intuito
de utilizar estratégias para romper com esse horizonte. O professor, nessa etapa, ira

sondar o que os alunos gostam, 0 que sabem, o que € da vivéncia deles, quais as suas
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preferéncias para poder prosseguir para as proximas etapas. Essa sondagem pode ser
feita através de observacOes diretas de comportamento, reacdes de leituras realizadas,
guestionarios, debates, discussdes, entrevistas, entre outras.

Posteriormente, o professor promovera o atendimento do horizonte de expectativas
aos alunos, ele ir4 levar para a turma textos literarios que atendam o universo deles,
satisfazendo-os. Essa fase esta intimamente ligada a anterior, pois ela € consequéncia da
sondagem ja realizada.

A terceira etapa € a da ruptura do horizonte de expectativas, na qual o professor
oferecerd aos alunos textos diferentes que seguem a tematica, estrutura ou até a
linguagem dos textos vistos na etapa anterior, s que esses outros textos exigem mais do
aluno, pois 0 novo esta sendo inserido no campo de leitura dele de forma sutil por
apresentar semelhancas com os textos lidos. Isso objetiva novas aprendizagens que leve
0 estudante a amadurecer no processo de leitura.

A guarta destina-se ao questionamento do horizonte de expectativas, fazendo uma
comparacao dos textos trabalhados nas duas fases anteriores. “A classe debatera sobre
seu préprio comportamento em relacdo aos textos lidos, detectando os desafios
enfrentados, processos de superacao dos obstaculos” (AGUIAR e BORDINI, 1988, p. 90)
gue possivelmente aconteceram, fazendo o aluno refletir sobre o seu horizonte de
expectativas e sobre as experiéncias de leituras obtidas tanto em relacdo as obras em si,
como ao contexto social.

Apoés essas reflexdes, acontecera a quinta e Ultima etapa do processo que consiste
na ampliacdo do horizonte de expectativas do aluno, na qual precisa perceber o quanto as
leituras realizadas, l|he acrescentaram experiéncias, modificando a forma como
enxergavam a sociedade. Aqui o professor deve criar situacdes para que os alunos fagcam
uma autoavaliagdo em relagdo ao trabalho com o texto literario e que desejem partir para
a busca de novas leituras que atendam as suas novas expectativas.

Finalizadas as cinco etapas, o professor podera reiniciar todo o processo propondo
praticas de leitura de textos literarios que exijam mais dos alunos, isto “significa dizer que
o final desta etapa € o inicio de uma nova aplicagcdo do método, que evolui em espiral,
sempre permitindo aos alunos uma postura mais consciente com relagéo a literatura e a
vida”. (AGUIAR e BORDINI, 1988, p. 91).
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1.3 LETRAMENTO(S)

Em meados da década de 1980, emergiu a palavra letramento, “para se referir a
um conjunto de praticas de uso da escrita que vinham modificando a sociedade, mais
amplo do que as praticas escolares de uso da escrita, incluindo-as, porém”. (KLEIMAN,
2005, p. 21).

Portanto, letramento refere-se também a atividades sociais diversas de uso da
escrita, da matematica, do raciocinio, da tecnologia, do conhecimento de mundo do
individuo que véo além dos muros escolares, afinal o letramento “envolve mudltiplas
capacidades e conhecimentos para mobilizar essas capacidades, muitos dos quais nao
tém necessariamente relacdo com a leitura”. (KLEIMAN, 2005, p. 18).

Justificamos essa ideia ao observar que muitas pessoas nao sabem ler e escrever,
mas participam de situagdes que envolvem o letramento como utilizar o celular, conhecer
os simbolos do semaforo ou ainda identificar o 6nibus correto guiando-se pelas cores e
pelos letreiros nele fixados.

No caso deste ultimo exemplo, as letras identificadoras do destino, fixadas na parte
de cima do 6nibus, se tornam simbolos identificaveis como se fossem um desenho que o
analfabeto assimila para se locomover corretamente.

Partindo da definicdo de que um individuo letrado é “quem é versado em letras;
erudito [...]” (FERREIRA, 2001, p. 424), vemos um conceito voltado para quem &
alfabetizado no uso literal do termo. E, que a erudicdo diz respeito a alguém de uma
“‘instrucao vasta e variada”. (FERREIRA, 2001, p. 277). Uma pessoa letrada precisa além
de saber ler e escrever, saber aplicar essas habilidades em diferentes praticas sociais de
uso das letras, requisito basico para se chegar ao letramento.

Relacionando com o exposto, lemos em Soares (2014, p. 40) a seguinte afirmativa
“o individuo que vive em estado de letramento, € ndo s6 aquele que sabe ler e escrever,
mas aquele que usa socialmente a leitura e a escrita, pratica a leitura e a escrita,
responde as demandas sociais de leitura e de escrita”. Ao falar em estado de letramento,
a autora assume a posicdo de que a pessoa sempre estara aperfeicoando suas praticas
de letramento porque as situagdes irdo surgindo frente a variados contextos e novos usos

da leitura e da escrita cada vez mais serdo exigidos.
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Para Rangel:

[...] @ nocdo de letramento, mais que qualquer outra, permite abordar e, em
boa medida, descrever a materialidade histérica e cultural da escrita e,

7

portanto, também da leitura. Numa perspectiva como esta, € ndo soO
possivel como necessario perceber a leitura como uma articulacdo, a cada
momento Unica, entre funcbes da escrita, valores a elas associados,
formas de existéncia e de circulacdo social dos textos, efeitos de sentido
decorrentes dessas condi¢des e implicacfes subjetivas para os individuos.
(RANGEL, 2003, p. 130-131).

Essa materializagdo historico-cultural da escrita e da leitura a autora define como
letramento, pois € através desse ponto de vista que podemos constatar a importancia dos
usos do texto de saber o género ao qual pertence, os suportes aos quais podem veicular,
levando a pessoa as acepcdes que o texto carrega e que envolvimento a leitura do texto
acarreta no mundo do leitor.

No que concerne a esta ideia, Soares (2014, p. 76) afirma que “letramento € um
conjunto de praticas de leitura e escrita que resultam de uma concepcédo de o qué, como,
guando e por qué ler e escrever” (grifos da autora). Levando essas questdes para a
escola, o professor precisa ter claros o objetivo, a metodologia, a data ou periodo de
execucdo e o porqué da realizacdo das atividades a serem propostas, bem como
repassar tais questbes para seus alunos, objetivando maior participacdo e
comprometimento por partes dos alunos.

Vivemos em uma sociedade que denota o valor social do individuo de acordo com
sua capacidade de interagdo com a escrita, obrigando-o a imergir no mundo da leitura e
da escrita em suas mais variadas praticas sociais. Dessa maneira, letramento é “o estado
ou condicdo de quem se envolve nas numerosas e variadas praticas sociais de leitura e
de escrita” (SOARES, 2014, p, 45). O individuo precisa ser direcionado a atender as
demandas da sociedade em relagdo a leitura e a escrita, sabendo comunicar-se com
fluéncia, de forma oral ou escrita, sendo conhecedor das variadas funcées dos textos,
observando também a quem os mesmos e dirigem.

Ainda para Soares (2014. p. 39) o letramento é o “resultado da acédo de ensinar e
aprender as praticas sociais de leitura e escrita”. Sendo, pois, um resultado, o letramento
volta-se para agdOes concretas do ensino e da aprendizagem: papel fundamental a ser
exercido pela escola. Cabe a ela sistematizar atividades que conduza o aluno a ser

letrado. Letrado aqui é “a pessoa que além de saber ler e escrever, faz uso frequente e
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competente da leitura e da escrita” (SOARES, 2014, p. 36), ou seja, atuar de maneira
satisfatéria nas mais variadas situacées que envolvam a leitura e a escrita dentro e fora

da escola.

1.3.1 Letramento Literario: Uma proposta tedrico-pratica

A teoria do Letramento Literario € uma proposta teorico-pratica desenvolvida por
Cosson (2012), é importante salientar que a pratica, do ensino da leitura do texto literario
em sala de aula, podera transformar os alunos de sujeitos leitores mecanizados a sujeitos
participantes da arte literaria a partir das etapas da sequéncia basica como a motivacao,
introducéo, leitura e interpretacao, e, da sequéncia expandida constituindo-se da primeira
interpretacdo seguida de sete contextualizagdes, da segunda interpretacdo além da
possibilidade de realizar a expanséo.

Leffa (apud COSSON, 2012), aponta para trés propostas relacionadas a leitura do
texto literario: a primeira centralizada notexto, a segunda noleitor e a terceira é a
conciliatéria, discutindo a relacédo leitor e texto simultaneamente. Cosson (2012)
apresenta essas etapas como um processo linear que leva ao letramento literario ao qual
serdo inseridas, também, nos procedimentos metodologicos deste projeto: antecipacao, a
decifracdo e a interpretacdo. Metodologicamente essas etapas se reorganizam em duas
sequéncias que orientam o professor a sistematizar o processo de leitura no que diz
respeito ao letramento literario: a basica e a expandida.

Em uma Sequéncia Basica ha quatro passos a serem seguidos: Inicialmente,
teremos a Motivacdo na qual desenvolvemos uma atividade que incentive o aluno a ler o
texto literario proposto; depois vira a Introducéo da obra a ser lida, destacando alguns de
seus aspectos, seja lendo o prefacio de um livro, ou algo de interessante sobre a vida de
um poeta que se relacione com um poema, por exemplo; o terceiro passo trata-se da
Leitura que deve permitir experiéncia estética do texto literario; e, por ultimo, a
Interpretacdo, importante passo que leva ao letramento literario que passa pelo momento
interior quando o leitor encontra-se com a obra, até chegar ao momento exterior, no qual
ocorre a materializacdo da leitura através de uma atividade de interpretacdo a ser

socializada, objetivando o compartilhamento da leitura do texto literario na escola.
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Para Colomer (2007, p. 47) “compartilhar leitura significa socializa-la, ou seja,
estabelecer um caminho a partir da recepcao individual até a recepcao no sentido de uma
comunidade cultural que a interpreta e avalia”, realizando um espiral de saberes que vai
da interiorizacdo da leitura a externalizacdo. Isso tudo resgatando as vivéncias do leitor
gue ampliara suas experiéncias de leitura através da visdo coletiva, construida sobre o
texto lido. Viséo essa que € agregada aos novos saberes adquiridos que podem vir a tona
através de atitudes, valores e acdes.

Ja a sequéncia expandida surgiu da necessidade de uma maior sistematizacdo do
aprendizado da literatura, sem anular os saberes adquiridos na sequéncia basica, por isso
ao realizarmos uma sequéncia expandida podemos seguir 0s passos da sequéncia basica
acrescidos da primeira e da segunda interpretacao.

Dessa primeira interpretacdo, fazem parte as contextualizagdes propostas por
Cosson (2012): tedrica, historica, estilistica, poética, critica, presentificadora e tematica.

A partir do pensamento de Maingueneau, Cosson (2012, p. 86) afirma que a
contextualizacdo “compreende o aprofundamento da leitura por meio dos contextos que
integram a obra. Nesse sentido, o0 numero de contextos a serem explorados na leitura de
uma obra é teoricamente ilimitado”, pois esses contextos irdo surgir dependendo da
experiéncia de leitura e de mundo que o leitor possui, assim como de quantas vezes ele
lerd o texto. Da sucessao de leitura do mesmo texto literario poderdo surgir diferentes
visbes sobre sua interpretacdo. Objetivando orientar praticas de ensino, esse autor
destaca apenas sete contextualizacdes norteadoras para o trabalho com a leitura do texto
literario, vejamos: a Contextualizacdo Teoérica visa identificar conceitos e ideias presentes
no texto (COSSON, 2012) e que em determinadas obras literarias tornam-se essenciais
para a boa compreensao da leitura.

No que se refere a Contextualizagdo Histérica, nela podemos relacionar a época
presente na obra ou com a sociedade da época em que ela foi publicada. Outras op¢des
ainda é trabalhar as contextualizacbes que estdo inter-relacionadas a histérica: a
biografica, que fala um pouco sobre a vida do autor de uma obra e o editorial, cuja
finalidade € pesquisar como se davam as publicacdes na época do lancamento de uma
obra (COSSON, 2012).

Passando para a Contextualizacdo Estilistica, essa nos possibilita associar uma
obra a determinado movimento literario, porém € necessario aqui ndo apenas identificar

caracteristicas que enquadrem um texto em determinada escola literaria, mas sim “buscar
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analisar o didlogo entre a obra e periodo, mostrando como um alimenta o0 outro”
(COSSON, 2012, p. 87), pois sabemos que muitos textos literarios carregam em si
aspectos proprios a estilos literarios anteriores ou posteriores as datas de sua producao.
Os estilos de época séo determinados pela evolucéo estilistica das obras.

Na Contextualizacdo Poética ha a analise estrutural de uma obra de forma que seja
estudada em toda a sua composicado podendo observar como muitas vezes aspectos que
compdem o texto influenciam na sua leitura e compreensao.

A Contextualizacdo Critica, uma das mais desafiadoras de todas, langa méo de
desenhos e textos que configuram uma obra literaria, comentando-a, numa tentativa de
auxiliar o leitor a compreender o que leu ou que ira ler. Nao € que devamos ensinar critica
literaria, mas utiliza-la como um guia de leitura para um maior entendimento acerca do
texto.

A Contextualizagdo Presentificadora relaciona o texto literario ao momento
presente da leitura. Sendo assim, o aluno encontrara algo no texto que corresponda a
vivéncia dele, seja no aspecto social, pessoal, comportamental ou de qualquer outra
natureza; consiste em um processo de atualizagao.

A Ultima € a Contextualizagdo Tematica, que tem por finalidade o(s) tema(s) e suas
repercussoes inseridas no texto, mas sempre com cuidado para ndo concentrar a atengao
apenas no tema em detrimento do objetivo maior da proposta pedagdgica, que é o texto e
seus valores estéticos. As atividades decorrentes para o estudo dessa contextualizacéo
devem ser realizadas coletivamente com o intuito de aprofundar e compartilhar o
processo de leitura.

Apdés essas contextualizagdes, chegamos entdo a segunda interpretacdo, que se
refere de forma mais profunda a apenas a um aspecto da obra lida, através de outros
textos, contemporaneos ou nao ao que foi trabalhado em sala, ou seja, ela nos possibilita
o aprofundamento de um determinado aspecto da leitura da obra literaria. A primeira e a
segunda interpretacdes devem sempre estar interligadas objetivando o compartilhamento
materializado da leitura. Portanto, cabe ao professor, enquanto mediador das
intervencdes pedagogicas, promover atividades que as tornem indissociaveis.

Tais propostas possibilitam aprimorar a formagéo leitora do aluno, desenvolvendo o
trabalho com o literario em sala de aula que instigue o estudante a ampliar seu letramento
literario, pois como diz Cosson (2012) ao seguir as etapas por ele indicadas em suas

sequéncias didaticas, o professor sistematiza o0 seu trabalho e oferece ao aluno uma
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leitura do texto de literatura que caminhe para a constru¢cdo de seu letramento literario,
gue torna o ensino de literatura a uma pratica significativa.

Todo tipo de intervencdo do Letramento Literario culmina na materializacdo da
leitura e essa, por sua vez, pode ser feita através de uma producédo escrita ora individual,
ora coletiva. Desta forma, os Parametros Curriculares Nacionais enfocam a necessidade
de que o aluno “troque impressdes com outros leitores a respeito dos textos lidos,
posicionando-se diante da critica, tanto a partir do préprio texto como de sua pratica
enquanto leitor”. (BRASIL, 1998b, p. 51).

Trata-se aqui de um ponto alto do letramento literario, o compartilhamento da
leitura, que faz com que o aluno expresse sua visdo de mundo, suas modificacbes sobre
essa visao refletindo sobre o posicionamento de leitura do grupo no qual esta inserido,
leitores em uma sala de aula, levando aquele aluno a trilhar caminhos para sua formacgao
leitora critica, incitando-o, quem sabe a formar uma comunidade de leitores além dos
muros escolares. (COSSON, 2012).

1.3.2 O letramento literario como processo de aquisi¢do da leitura e da escrita no

contexto social

Um dos nossos propositos € discorrer sobre o letramento literario enquanto
processo de aquisicdo de praticas impostas pela sociedade quanto ao uso da leitura e da
escrita. O termo letramento literario surgiu com Cosson (2012) que criou uma proposta
tedrico-pratica denominada Letramento Literario objetivando levar o leitor a atender as
exigéncias sociais de leitura e escrita, ou seja, de alcancar o letramento literario enquanto
processo de aquisicdo através da teoria metodoldgica proposta por ele.

Dentre os diversos conceitos de letramento literario, iniciamos com o que Coenga

pede emprestado a Kleiman sobre o que é letramento e acrescenta o termo literario:

[...] para os estudos literarios acrescenta-se ao termo letramento o adjetivo
literdrio, assumindo dessa maneira a seguinte conceituagdo: conjunto de
praticas sociais que usam a escrita literaria, enquanto sistema simbdlico e
enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos.
(COENGA, 2010, p. 55, grifos do autor).
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E, enquanto prética social a escola precisa oportunizar condi¢cdes para que 0S
alunos desenvolvam habilidades e competéncias voltadas para a construcdo do seu
letramento. As atividades de leitura do texto literario devem ser multiplas e continuas,
para que quanto mais o aluno as exercite, ele mais aprofunde suas competéncias de
leitura, pois “quanto mais conhecimento textual o leitor tiver, quanto maior a sua
exposicao a todo tipo de texto, mais facil sera a sua compreensao” (KLEIMAN, 2013, p.
23) e assimilacéo, interpretando os textos lidos de forma critica, caminhando para ser um
leitor de texto literario: aquele que devera ir além da decodificacdo, sendo receptor da
fruicdo estética, questionador da insercéo tematica na sociedade da qual participa, que se
apropria da plenitude dos processos de leitura.

Afinal, como afirma Cosson (2012, p. 120):

Esse aprendizado critico da leitura literaria, que nao se faz sem o encontro

pessoal como texto enquanto principio de toda experiéncia estética, € o
que temos denominado aqui de letramento literario.

Mediante o exposto, vemos que 0 conceito de letramento literario provém da
experiéncia que o texto literdrio deve fornecer bem como ao modo como o leitor
estabelece suas posigcbes ante a obra: assimilando, interrogando ou dando outros
significados a mensagem do texto, envolvendo-se com a arte da palavra, observando a
fruicdo do texto.

Paulino e Cosson definem “letramento literario como processo de apropriacdo da
literatura enquanto construcao literaria de sentidos” (2009, p. 67, grifos dos autores), ou
seja, o leitor 1€ o texto literario, toma-o como seu e lhe da mdaltiplos significados
percebendo que, enquanto processo, o letramento literario “é um estado permanente de
transformacgao, uma acgéo continuada [...] que nos acompanha por toda a vida e que se
renova a cada leitura de obra significativa”. (PAULINO e COSSON, 2009, p. 67).

E papel da escola mediar procedimentos metodoldgicos direcionados ao processo
de formacéo do leitor do texto literario, que consiga compreender o que |&, perceba as
intencdes do autor com o texto e va além da superficie textual. Dessa forma, reforca o
fato de o letramento literdrio fazer parte de uma pratica de leitura e escrita do texto
literario que vive em constantes modificacfes. Dai a importancia de realizacdes continuas
da leitura desse tipo de texto levando o leitor a desvendar e recriar a obra de ficcéo, pois
a ficcdo carrega “mundos imaginarios que deixam surgir o que cada um traz com o texto

interior e permitem compartilhar os textos/mundos pessoais com o0s textos /mundo dos
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outros”. (ANDRUETTO, 2012, p. 55). E é neste dialogo entrelacado de mundos que
caminhamos rumo ao letramento literario, pois este requer reflexdo, posicionamento
perante a obra.

A ficcdo se faz presente em todo texto literério e a escola tem por uma de suas
obrigagOes direcionar atividades voltadas para a formagéo de leitores desse tipo de texto,
ja que formar um leitor de texto literario implica “formacao de um leitor que saiba escolher
suas leituras, que aprecie construcoes e significacbes verbais de cunho artistico, que
faca disso parte de seus fazeres e prazeres” (PAULINO, 2013, p.19), que efetue essas
atividades dentro e fora da escola, que compreenda a importancia de compartilhar a
leitura, um leitor independente que possua competéncia interpretativa e estilistica, que
deseje explorar o texto lido em todos os aspectos do literario. Afinal, “Nao existe nada de
inefavel em uma obra literaria, apenas contetddos a espera de identificagdo”. (JOUVE,
2012, p. 137).

Ainda nessa linha de pensamento, Rangel (2003, p. 137-138) afirma que a escola
necessita “formar um leitor para quem o texto € objeto de intenso desejo, para quem a
leitura é parte indissociavel do jeito de ser e de viver’, ou seja, a leitura aqui retratada é
parte vital do individuo, e, portanto, necessita ser compartilhada.

Segundo Paulino e Cosson existem trés préaticas para se efetivar o letramento
literario na escola: a primeira refere-se a formacdo de uma comunidade de leitores, a
segunda diz respeito a propiciar e firmar a intimidade do aluno com a literatura em geral e
a terceira trata da intervencdo do professor na formacédo do repertério literario do aluno
que precisa compreender a literatura enquanto patrimonio cultural. (PAULINO e
COSSON, 2009).

Entdo, esses autores destacam a importancia de formar grupos de leitores com o
intuito de compartilhar impressdes e interpretacées sobre obras lidas visando a reflexao
individual e coletiva a respeito de nds mesmos e do mundo gque nos cerca. Esses grupos
de leitura precisam ser formados dentro da escola e o professor pode incentivar os alunos
a formarem grupos também na comunidade em que vivem, pois tal acdo demonstra
maturidade leitora e valorizacdo do texto literario. Cabe ainda ao professor propiciar ao
aluno textos diversos para que esse esteja receptivo a diferentes obras da literatura, ja
gue ao falarmos em atividades que a escola se disponha a desenvolver para levar o aluno
ao letramento literario referimos ndo apenas a leitura de textos literarios, mas também a

escrita. Nao se quer obrigar os alunos a se tornarem todos escritores de obras literéarias,
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mas sim incentiva-los também a escrever obras de ficgdo, buscando possiveis talentos
escondidos.

Precisamos ter cuidado em nao levar nossos alunos a ser meros reprodutores de
textos criando enredos semelhantes a obras lidas ou apenas exigindo-lhes parédias de
poemas. Precisamos encoraja-los a serem autores de obras originais que reflitam sua
histéria e cultura, sentimentos e emocbes dentro das especificidades do literério.
Propomos a leitura de diversos textos literarios e um estudo aprofundado em seus mais
variados aspectos, a gradacao de textos mais simples para os mais complexos para sé
depois trabalhar com a escrita literaria porque se torna mais facil escrever a partir do que
ja se conhece.

Outro rumo a ser dado quanto a escrita no letramento literario se refere a
obrigatoriedade de o professor cobrar do aluno a materializacdo da obra através de um
texto escrito apos a leitura de um poema ou conto, por exemplo. Com isso o professor
conseguira detectar os avancos e dificuldades dos alunos durante o processo de
letramento literario (COSSON, 2012).

O letramento literario deve se consolidar na escola e ir além dela, pois

[...] os textos informativos tendem a dominar uma situacdo social de
permanéncia e falta de tempo para acesso a dados que se multiplicam
com rapidez, tanto em contextos cientificos quanto em contextos
midiaticos. As motivacbes para a leitura literaria teriam que ultrapassar
esse contexto de urgéncia e ser encaradas em nivel cultural mais amplo
gue o escolar, para que se relacionem a cidadania critica e criativa, a vida
social, ao cotidiano, tornando-se um letramento literario de fato, ao compor
a vida cotidiana da maioria dos individuos. (PAULINO, 2008, p. 65).

Diante do expresso, vemos a nhecessidade de elevar a pratica da leitura do texto
literario na sociedade atual, de efetiva-la como produto cultural indispensavel, como
atividade cotidiana obrigatoria e prazerosa despertando para a importancia da educacao
literaria nas pessoas, para nos tornarmos uma sociedade literariamente letrada.

No proximo capitulo, apresentaremos as especificidades do género folheto de
cordel, um poema narrativo proveniente da literatura popular oral que encanta leitores e

ouvintes.
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2 A LITERATURA DE CORDEL

2.1 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A LITERATURA DE CORDEL

No tocante a poesia popular em forma de cordel, ndo nos adentraremos em um
extenso desenvolvimento histérico. Teceremos apenas algumas consideracfes que
disponham do conhecimento minimo necessario ao entendimento desse tipo de poema
narrativo, assim como faremos uma breve comparacdo entre o cordel portugués e o
brasileiro tendo em vista a origem portuguesa do termo em pauta, bem como
explanaremos sobre a literatura de cordel no passado e na atualidade.

Em contrapartida, deteremos um pouco mais sobre a insercdo deste tipo de texto
literario em sala de aula, pois os professores necessitam despertar para a importancia de
desenvolver atividades com seus alunos em torno da literatura de cordel.

Afinal, o que é cordel? Em busca de respostas a tal questionamento Marinho e
Pinheiro afirmam que “No Brasil cordel € sinbnimo de poesia popular em verso” (2012, p.
17), portanto, trata-se de uma manifestacao artistica feita pelo povo e para o povo e,
guase sempre, sobre o povo.

O cordel tem origem na ldade Média através dos trovadores que encantavam o
publico com suas histérias cantadas, acompanhadas da rabeca ou do alaude. Anos mais
tarde, foi publicado como livretos que em “Portugal ganharam o nome de folhas volantes”
(SOMBRA, 2012, p. 10-11, grifos do autor), isto porque essas impressdes nado eram
organizadas em forma de livrinhos impressos. Ainda segundo Sombra, a literatura de
cordel mesmo estando presente no Brasil desde o século XVI, € a partir do século XIX
gue esse tipo de literatura passa a ter a forma de livrinhos que também eram conhecidos
por folhetos, encadernados (SOMBRA, 2012).

O termo cordel tem sua origem advinda de sua comercializacdo, porque na Europa,
os vendedores os penduravam em barbantes nas feiras livres visando a apreciacdo e
venda. No Brasil, especialmente no Nordeste, os vendedores ndo se ambientaram a essa
pratica, eles colocavam malas abertas em cima de cavaletes e expunham seus folhetos,
ou folhetos de feira conforme eram denominados na época. (SOMBRA, 2012).

Como vimos, existiu todo um percurso de nomeacao que perpassa por folhas,

folhetos, folhetos de feira, entre outras denominagdes. Fato € que
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No Brasil, durante muito tempo, poetas e editores continuaram escrevendo
folhetos e assim os chamando, mas o uso do termo cordel se generalizou
e hoje os préprios poetas se reconhecem como cordelistas (MARINHO e
PINHEIRO, 2012, p. 20, grifo dos autores).

O cordel brasileiro é construido em versos diferentemente do cordel portugués que
era escrito também em prosa, pois, segundo Abreu (1999, p. 21) a literatura de cordel
portuguesa “[...] abarca autos, pequenas novelas, farsas, contos fantasticos, moralizantes,
historias, pecas teatrais, hagiografias, satiras, noticias [...]” podendo ser escrita também
em peca teatral.

Assim, também, “A expressao ‘literatura de cordel foi inicialmente empregada
pelos estudiosos da nossa cultura para designar os folhetos vendidos nas feiras,
sobretudo em pequenas cidades do interior do Nordeste [...]°, (MARINHO e PINHEIRO,
2012, p. 18) onde o cordel, com suas sextilhas, ganhou forca por volta do final do século
XIX através de escritores, como Leandro Gomes de Barros, um dos mais conhecidos no
Brasil. Como vimos, o nhome literatura de cordel possui sua origem em terras brasileiras ja
que quando impressos o0s lusitanos chamavam esses livros apenas de cordéis.
(MARINHO e PINHEIRO, 2012).

Segundo Cantel (apud LOPES, 1994, p. 13) o cordel é “poesia narrativa popular
impressa” produzida originalmente por pessoas do povo e que tratava de assuntos do
cotidiano, por isso marcada por grande influéncia da oralidade. A literatura de cordel é
construida na forma escrita, por isso a classificacdo mais adequada para a producao
cordelistica é de género literario popular escrito e ndo oral, como € o caso da cantoria, do
repente, do romanceiro e do nosso cancioneiro popular etc. Portanto, o cordel € uma
poesia de bancada, isto é, escrita, como a maioria dos poemas populares e/ou matutos
(aqueles elaborados com vocébulos como “muié”, “home”, “fuld” etc) que possuem indices
de oralidade (ZUMTHOR,1997) — utilizando medida velha, rimas, quadras, sextilhas etc —,
mas nado sdo produzidos oralmente. Caso contrario, poderiamos dizer que o0 poema
“‘Cancao de Exilio”, de Gongalves Dias (1997), “Cantadores do Nordeste”, de Manuel
Bandeira (2012), “Morte e Vida Severina”, de Jodo Cabral de Melo Neto (1991) e tantos
outros da nossa literatura dita canbnica poderiam ser chamados de poemas orais.

Segundo Luyten “a literatura de cordel brasileira” é “a poesia popular impressa”
(2007, p. 7), “[...] e, como tal, representa menos de 1% da poesia realmente feita no nivel
popular, o restante € apenas cantado por violeiros, trovadores ou cantadores” (LUYTEN,

2007, p. 14, grifo do autor). Isso se da porque essa parte cantada quase sempre nao €
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registrada, gravada ou escrita, por iSso se perde enquanto prova de manifestacao
artistica, € o caso, por exemplo, dos repentes que “sao improvisacbes dos poetas,
geralmente cantadores, a s6s ou em duplas, que encantam ouvintes com a rapidez da
formacé&o dos versos e da certeza com que os exprimem”. (LUYTEN, 2007, p. 28). Assim
como o cordel, o repente é poesia viva, expressa sentimentos, encanta o publico com sua
poeticidade, com seus versos inventados no fervor do momento, por isso seria essencial
se conseguissemos registrar todos os repentes visando enriquecer nosso acervo cultural.

Conhecer a literatura de cordel € ndo apenas valorizar, mas também preservar
parte essencial da memoaria cultural do nosso povo, pois “O Brasil tem a maior producao
de Cordel do mundo, tanto em numero de poetas, de obras publicadas como em
importancia social” (PEREIRA, 2008, p. 167), visto que expressa poeticamente as
vivéncias, experiéncias, acontecimentos e fantasias do povo.

As caracteristicas dos folhetos foram “[...] definidas no periodo que vai desde o final
do século XIX até as duas primeiras décadas do século XX’ (MARINHO e PINHEIRO,
2012, p. 22). Baseado nisso, Abreu (1999) comenta sobre a consolidacdo das normas
gréficas, como ocorreu a producdo de cordéis, seu comércio e o tipo de publico a quem
mais interessa esse tipo de texto literario, ou seja, os folhetos de cordel comecam a se
firmar enquanto poesia escrita que possui um perfil estético proprio.

Vejamos algumas consideracdes de Cavalcante sobre a poética cordelistica:

N&o adianta escrever poemas, trovas ou estrofes que ndo sejam em
sextilhas, setilhas, décimas, setessilabicas ou em decassilabos, e vir
dizer que é Literatura de Cordel. [...] Quando 0s versos séo
compostos em forma de narrativa, tem de ser em sextilhas [...] assim
0 poeta vai continuando a sua narragdo até completar 8, 16 ou
mesmo 32 paginas — as mais usadas. [...] A estrofe em setilhas,
também [tem versos] setessilabicos. (...) Convém notar a rimagéo do
segundo verso com o quarto e 0 sétimo, e as rimas no quinto e sexto
versos. Ha4 quem escreva sextilhas com rimas diferentes e também
setilhas, mas ndo é a estrutura oficial da Literatura de Cordel. [...] O
tamanho do folheto ndo deve ultrapassar 11-16 centimetros. [...]
Precisa também muito cuidado na colocacao do titulo, que deve ser
rapido, sucinto e ter seu ‘ponto focal’ de atracdo para os leitores.
(CAVALCANTE apud ABREU, 1999, p. 110-111).

Temos entdo alguns elementos estruturais importantes destinados a producdo do
cordel, isso reforca sua importancia para que se possa diferenciar o que realmente é
cordel e qual a sua estrutura diferenciando de outras formas de poema, ja que todo cordel
€ um poema, mas nem todo poema € um cordel. Outro dado importante, um folheto de 8
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paginas em sextilhas precisa ter no minimo 24 estrofes, ou seja, 4 sextilhas por pagina.
Existem muitos textos por ai denominados de cordel, mas ndo passam de simplesmente
poemas populares.

Segundo Alves Sobrinho (2003, p. 109)

O nome “folheto”, em Literatura de Cordel, é entendido, como nome
genérico mas, conforme o numero de paginas, podem ser classificados
em: “folhetos” (quando de 8, 12 e 16 paginas) e “romances” (quando de 24,
32, 48 ou 64 péaginas) ou “histérias” conforme o contetdo e 0 assunto.

Ao se fixar essas convengdes quanto a escrita da literatura de cordel observamos
os cuidados com os detalhes a serem seguidos atingindo ndo sé questbes escritas, mas
graficas ao se definir o tamanho da folha de impressdo dos folhetos bem como a
preocupacdo com o titulo que tem a funcdo de atrair o leitor ou ouvinte e a brevidade
sugerida na elaboracéo se da porque estamos falando de literatura popular, portanto, tem
como publico central o povo, consequentemente requer um vocabulario pratico e
acessivel.

Um cordel esteticamente construido ndo se define meramente pelas propriedades
supracitadas, sabemos da necessidade da existéncia do poético, da beleza, do prazer
estético que toda obra de ficcdo pode proporcionar. Além disso, o cordel também precisa
de outros recursos como meétrica, ritmo, rima e oracgdo, isto €, o desenvolvimento da
narrativa, levando em consideracdo a paisagem poética, ou seja, elementos que
compdem o discurso literario como as figuras de linguagem.

Para Silva (2014, p. 14), a literatura de cordel caracteriza-se por trés aspectos
diferentes:

O cordel é circunstancial quando aborda temas ocorridos realmente,
geralmente se referem a fatos politicos, religiosos, sociais etc. Esses
folhetos podem trazer elementos da estética literaria, porém, é mais dificil
por o poeta tentar ser fiel ao aspecto da realidade. Assim, o poeta acaba
metrificando elementos da histéria. O mesmo ocorre com os folhetos
didaticos, hoje, muito difundidos no meio educacional, nos livros e nas
escolas. Uma observacao importante é que esses folhetos por terem um
objetivo pratico acabam por perder a literariedade, elaborados a partir de
temas como “jogar lixo na rua’, “poluicdo”, “desmatamento”,
“discriminagao” etc. Diferentemente do que ocorre com o cordel literario, ou
seja, aquele cordel que brota da invencdo, da imaginacdo criativa e
gratuita do poeta, livre de amarras didaticas ou circunstanciais. (SILVA,
2014, p. 14).
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Foi no Nordeste brasileiro, onde a literatura de cordel mais se destacou, j& que “a
miscigenacao étnica do Nordeste brasileiro foi ambiente propicio para a divulgacdo e
expansao do cordel, mas em todo o pais ha registro de literatura popular, ainda que sem
a mesma representatividade nordestina”. (PEREIRA, 2008, p. 167). Esse fato tem
procedéncia devido aos altos indices de analfabetismo nessa regido, destacando-se
entdo uma cultura voltada para a oralidade, bem como a grande presenca de areas rurais
onde o cordel € bem aceito como um rico produto de cultura local.

Nessa perspectiva, Cavalcante reforca que “O cordel sempre foi um veiculo de
aceitacdo nos meios rurais e nas camadas chamadas populares, porém precisa arte e
técnica de quem escrevel...]” (apud ABREU, 1999, p. 111). Ao se referir as areas rurais
estamos incluindo “donos de terras, os senhores do poder econdmico que viam nos
folhetos uma diversdo” (ABREU, 1999, p. 111). Constatamos entdo, o poder que a
literatura de cordel tem de perpassar por todas as classes sociais encantando o publico.

Merece énfase na literatura de cordel nordestina, assim como em todo o Brasil, a
predominancia das sextilhas que séo “estrofes de seis versos com sete silabas cada uma.
As rimas costumam ser iguais no segundo, quarto e sexto versos”. (LUYTEM, 2007, p.
54). Existe também a sextilha decassilabica, mas essa é mais utilizada na poesia oral da
cantoria de repente, popularmente conhecida como sextilha agalopada. Talvez essa
popularidade se dé pelo fato de que “as sextilhas déo flexibilidade ao texto e facilitam a
vida do poeta, que tem sempre 0 verso de abertura da estrofe e mais dois outros livres”
(SOMBRA, 2012, p. 32) para melhor direcionar suas composicoes.

Ainda sobre o folheto de cordel, Cavalcante diz que ele “tem que ser todo rimado /
com sua propria estrutura / versificado (...) com a métrica mais pura” (CAVALCANTE apud
ABREU, 1999, p. 108), portanto, qualidade estética e formal sdo as caracteristicas
relevantes do folheto com caracteristicas literarias, produzido no Brasil, em especial na
regiao do Nordeste.

Ao falarmos em poeticidade na literatura de cordel estamos nos referindo a “arte e
técnica de quem escreve” (CAVALCANTE apud ABREU, 1999, p. 111). Essa poeticidade
pode ser melhor percebida ao lermos o cordel em voz alta, pois “no ambito da literatura de
folhetos, é preciso chamar a atencéo para o fato de que essa literatura, embora escrita,
tinha na voz seu grande instrumento de comunicacao e recepg¢ao” (ALVES, 2013, p. 40,
grifos do autor). Dai, destacamos a importancia de realizar a leitura oral expressiva,

dando vida as palavras, para que o ouvinte/leitor compreenda o ritmo e a mensagem do
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cordel, possibilitando sua imersdo na historia narrada. Dessa forma, além das questfes
estruturais o folheto necessita ser entendido pelo leitor ou ouvinte, pois sabemos que o
folheto de cordel retrata uma narrativa e como tal gira em torno de encadeamento de
acdes, cujos fatos precisam ser coerentes com inicio, meio e fim. E, pois, essa logica
interna do enredo que torna o cordel bem construido, conforme comentario de Abreu
(1999, p. 115) “Néao basta construir versos e estrofes de maneira adequada, é necessario
gue o texto como um todo seja coerente e possua unidade narrativa”.

Sombra (2012, p. 52) corrobora as afirmativas acima ratificando que um texto para

ser cordel tem que perpassar por trés fundamentos centrais:

A poesia com rima, métrica e sentido nos canones deixados pelos grandes
mestres do passado. Hoje em dia é consenso entre os cordelistas que o
gue caracteriza um texto como cordel é justamente a presenca desse tripé
e a forma ou a apresentacdo do produto final ndo influem nesta definicéo.

Observamos a primazia das normas estabelecidas no passado sobre como e o que
vem a ser cordel, contudo vemos um diferencial no tocante ao suporte cujo cordel sera
vinculado, pois estando com a sonoridade, ritmo e coeréncia ele pode hoje ser publicado
nao mais apenas em forma de livrinhos, mas também em revistas, jornais e redes sociais,

entre outras possibilidades.

2.2 TEMAS NOS FOLHETOS DE CORDEL BRASILEIRO

Os primeiros folhetos produzidos no Brasil possuiam uma semelhanca tematica
visivel, porém o que o0s poetas também traziam de original era a forma como
manuseavam velhos temas, superando-os a cada producdo. Podemos citar como
exemplo de tema as narrativas em torno de bois, afinal os folhetos dos séculos XVIII e
XIX nasceram na época da criacdo de gado, principal atividade econdémica (ABREU,
1999).

Os temas presentes na literatura de cordel variam de sétiras, desafios, a
acontecimentos histéricos antigos e atuais. Sombra (2012) cita alguns temas explorados
nos folhetos brasileiros como, por exemplo, 0 cangaco, noticias regionais e nacionais,
biografias, politica, temas educativos e de esclarecimento ao publico. A esses,

acrescemos ainda a religido, o misticismo, a descricdo de fenbmenos naturais, o declinio



57

dos comportamentos humanos, a narracao de historias tradicionais, aventuras de herdis e
anti-herdis, entre outros (GALVAO, 2001).

Fato é, que independentemente do tema retratado a literatura de cordel fala de
assuntos que interessam a camada popular, que a representa fazendo parte de sua
cultura, pois “é l6gico que o escritor de folhetos, por ser de origem popular, tendera a
escrever seus poemas para o meio adequado — o povo. Ele vai tratar de assuntos todos
sob o ponto de vista comum ao meio”. (LUYTEN, 2007, p. 46). Embora o cordel seja um
género literadrio de carater popular, atualmente, muitas pessoas que versam cordéis
possuem, muitas vezes, grau de formacao superior.

Destacamos ainda que esses temas poderdo ser tratados tanto de forma cémica
como tragica e compartilhamos com o posicionamento de Luyten (2007) quando diz nao
concordar com a divisdo da literatura de cordel por temas e sim, por autores, € a
producdo poética deles que deve ser estudada ainda que algum deles apresente
supremacia sobre assunto ou tema. Desejamos valorizar mais a composicao poética dos
autores de cordéis, enfatizando a leitura e o estudo de sua producdo a partir do que

escrevem e da linguagem peculiar a seus estilos de explorar o poema narrativo.

2.3  AILUSTRACAO NO CORDEL

Inicialmente, as capas dos folhetos de cordel, as vezes, continham o nome do autor
ou o titulo da obra, mas eram desprovidas de qualquer imagem. Posteriormente, muitos
editores passaram a utilizar fotos de atores ou de cartbes postais e s6 em 1907 é que
aparece a primeira capa feita através da xilogravura (HAURELIO, 2010).

A atracéo ilustrativa do cordel reside na capa, na qual ha a xilogravura, técnica em
gue se desenha na madeira, muitas vezes com canivete, algo referente ao tema do
folheto, e, funciona como uma espécie de carimbo e/ou chamariz, segundo a visédo de
alguns cordelistas.

Ainda quanto a xilogravura,

[...] ao contrario do que muita gente pensa, nunca teve ampla aceitagdo no
meio popular, embora a academia a tenha adotado como a ilustracdo por
exceléncia dos folhetos de Cordel. Em favor da verdade, diga-se: a
xilogravura é a ilustragcdo mais caracteristica dos folhetos, mas nao a
Unica. A esséncia de um bom cordel estd no texto e ndo na capa, na

vestimenta. (HAURELIO, 2010, p. 99).
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O povo realmente estava acostumado a ver as reprodugdes de imagens de autores
famosos da época, ndo estando ainda familiarizado com as xilogravuras que
posteriormente passaram a ser muito utilizadas nas capas dos folhetos de cordel,
principalmente no Nrdeste, devido ao custo acessivel aos padrbes econdémicos dos
escritores. Embora a capa, assim como o titulo sirva como atrativo na escolha da compra
de um cordel, ela podera refletir ou ndo uma literatura de qualidade.

Atualmente, varias séo as formas de ilustrar as capas dos cordéis, sendo que todas
tém o intuito de correlacionar a imagem ao titulo e a histéria narrada no poema, mas a
arte de ilustrar através da xilogravura persiste tornando-se um dos alvos centrais
exportados no nosso pais (LUYTEN, 2007).

Para Sombra “nos titulos mais recentes a xilogravura vem, aos poucos, sendo
substituida por desenhos e fotos impressos com recursos graficos de editoracdo por
computador” (SOMBRA, 2012, p. 13). Essa técnica se tornou uma arte popular, e pode
ser vista também por um viés independentemente do cordel, pois, muitos xilégrafos
possuem seu trabalho reconhecido no Brasil e no exterior e sdo tdo importantes quantos
os cordelistas. Um detalhe importante € que apesar de existirem muitos cordelistas que
sdo também xilogravuristas, como José Costa Leite, Marcelo Soares, J. Borges, entre

outros, nem todo cordelista é xilogravurista e vice-versa.

24 CORDEL E ESCOLA: UMA PARCERIA IMPORTANTE

Segundo Pinheiro e Lacio (2001) a visdo predominante na escola brasileira é
aguela que vé a literatura popular como folclore, como algo exdtico. Esquecendo-se de
gue o texto literario popular jamais encontra-se alheio aos acontecimentos que o cercam e
proporcionam fruicdo, correspondendo as muitas necessidades de representacdo de
mundo por parte do escritor e do leitor jA que “as manifestacbes artisticas séo
coextensivas a proépria vida social, ndo havendo sociedade que ndo a manifeste como
elemento necessario a sua sobrevivéncia” (CANDIDO, 1985, p. 70).

Apresentar e discutir a literatura de cordel com nossos alunos é importante, pois
“Hoje, em contextos em que h& pouco espaco para uma experiéncia com a literatura oral
mediada pelos adultos, [...] € preciso pensar em novos espagos/situacdes para apresentar
o cordel as criancas e jovens” (MARINHO e PINHEIRO, 2012, p. 49). Isso implica dizer

gue € preciso unir esforcos e divulgar a literatura de cordel no Brasil, enfocando sua
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rigueza poética, seja critica ou ludica, proporcionando oportunidades de contato ativo com
essa espécie de texto literario, seja em casa, ha escola, em grupos comunitarios.

Em contrapartida ainda “temos uma multiddo de novos jovens leitores por todo
pais, apresentados ao cordel através de obras bem editadas, coloridas e em formatos que
pouco lembram os antigos folhetos de feira”. (SOMBRA, 2012, p. 51). E isso é oportunizar
ao novo publico experiéncias culturais ricas através da leitura da literatura popular.

Para Luyten

Essa poesia, a literatura de cordel, ao longo dos anos sofreu uma
mudanca, ndo na sua estrutura, mas na sua esséncia. Antigamente, era
portadora de anseios de paz, de tradicdo, e veiculo Unico de lazer e
informacgdo. Hoje, é portadora, entre outras coisas, de reivindicagbes de
cunho social e politico. Ndo somente para os nordestinos e descendentes,
mas para todos os habitantes do Brasil. Por isso ela continua importante,
pois 0s poetas populares, por meio dela, mostram a verdadeira situacao do
homem do povo. (LUYTEN. 2007, p. 70).

Valorizamos a literatura de cordel como portadora de temas socio-politicos do povo
brasileiro. Uma poesia que se firmou quanto a sua poeticidade e que se renovou
enguanto expressao popular de uma nagéo.

Atualmente, a literatura de cordel € produzida em todas as classes sociais, ainda
gue prevaleca maior producdo entre gente do povo, e segundo Haurélio (2010), ela
“alcanga um novo publico, sem perder de vista os leitores tradicionais [...] Sem esquecer a
tradicdo, mas sem desprezar a contemporaneidade, o Cordel chega vivo e com folego ao
século XXI". (HAURELIO, 2010, p. 106).

A literatura popular em forma de cordel vem aos poucos conquistando espaco para
ser trabalhada como ferramenta de estimulo a leitura em sala de aula. Leitura essa, que
sé se torna significativa ao passo que nos leva a “preencher uma lacuna em nossa vida,
precisa vir ao encontro de uma necessidade, de um desejo de expansdo sensorial,
emocional ou racional, de uma vontade de conhecer mais” (MARTINS, 1994 p. 82).

Visamos intervir na sala de aula para que os alunos, a partir da leitura ladica e
também critica, consigam realizar uma leitura de folhetos de cordéis, que os levem a
“dialogar no tempo e no espacgo com sua cultura, identificando, adaptando ou construindo
um lugar para si mesmo, visando pertencer a uma comunidade leitora”. (COSSON, 2012,
p.120).
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Sabendo entdo, que a literatura de cordel € uma arte popular é necessario que seja
trabalhada na escola, de maneira interativa, através de estratégias que contribuam para a
formacédo do leitor, que levem o aluno tanto a receber os poemas de cordéis percebendo
sua literariedade e beleza estética, como a observar a experiéncia de mundo na temética

de cordéis, pois:

Se a literatura de cordel traz uma vivéncia peculiar de determinados
grupos sociais, se traz questbes humanas que interessam nao apenas ao
grupo a que esteve ligado em seu nascedouro, certamente ela podera ter
um significado para outros leitores, uma vez que apresenta uma
experiéncia humana de pessoas simples, mas nem por isso desprovida de
vivéncias interiores, de percepgdo, muitas vezes, aguda sobre a condicao
humana, sobre determinadas instituicbes ou sobre fenbmenos da natureza
(ALVES, 2013, p. 38).

Engquanto manifestadora de experiéncias humanas, a literatura de cordel ajuda a
despertar no aluno o interesse pela leitura, levando-o a dialogar seus conhecimentos de
mundo com as situacdes sociais apresentadas nos poemas de cordeéis, reconhecendo-se
através dele, ratificando entdo, a certeza de que o0 ensino ndo deve ser unilateral,
justificando que os fatos advindos do meio social e suas produ¢des sao essenciais no

processo educacional, reconhecendo que

O tratamento do texto literario oral ou escrito envolve o exercicio de
reconhecimento de singularidades e propriedades que matizam um tipo
particular de uso da linguagem. E possivel afastar uma série de equivocos
gque costumam estar presentes na escola em relacdo aos textos literarios,
ou seja, toma-los como pretextos para o tratamento de questbes outras
(valores morais, topicos gramaticais) que néo aquelas que contribuem para
a formacdo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as
particularidades, os sentidos, a extensao e a profundidade das construcées
literarias. (BRASIL,1998b, p. 27).

O texto literario na escola precisa ser trabalhado em toda a sua forca criativa e
estética visando a formacao de leitores proficientes, desejando atingir uma educacéao
literaria diversificada que leve a novas visfes de mundo, a extravasar emocdes, a viajar
na imaginacdo, a sensibilizar e transformar o homem fazendo com que ele redirecione

valores sociais, pois

O texto literario é arte, ndo é pedagogia. Dialoga com a subjetividade, nédo
com a técnica. Ndo ha nada de errado em utilizar textos da literatura
quando tratamos do estudo de Lingua portuguesa. A ressalva esta na
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tendéncia a sua pura escolariza¢do. Dar utilidade para o texto literario,
antes de permitir o encontro do estudante com a arte, é sabotar o leitor e
desconsiderar o papel humanizador que a escola precisa ter. (LOIS, 2010,
p. 35).

Enquanto arte literaria, o folheto de cordel precisa fazer parte do cotidiano do
aluno, sendo explorado por sua esséncia estética, seja com o objetivo de realizar a leitura
do texto literario de fruicdo, e, ou, de fazer parte de atividades sistematizadas voltadas
para o letramento literario, seja ainda, pelo fato de propiciar papel essencial na formacéao
do ser humano, e, isso a escola deve assegurar.

Por isso, reafirmamos o compromisso do educador no trato com o cordel, para que
o folheto literario seja trabalhado como obra de valor estético visto que “o cordel como
expressao popular de um povo, deve ser inserido no ambiente de sala de aula, para que
nao se perca a importancia de manter viva a consciéncia cultural de nossas producdes
como povo” (MELO, 2012, p. 46), também, para ser usado como ferramenta de
desenvolvimento do letramento literario do aluno.

Proporcionar caminhos que contribuam para a formacgéo do leitor é uma tarefa
muito importante, principalmente no contexto literario cujas tematicas atendam ao
horizonte de expectativas do aluno. Nesse caso, trabalhar a riqueza dos poemas de
cordel é fundamental porque além de valorizar este tipo de literatura, reflete as memorias
do nosso povo, afinal “temos a literatura de cordel, hoje simbolo, no mundo todo, da
cultura popular do povo brasileiro”. (LUYTEN, 2007, p. 17).

Pinheiro e Lucio (2001) afirmam que ndo se trata de endeusar a literatura popular,
e sim, de entendé-la em suas especificidades estéticas fazendo com que seja
reconhecido o seu carater universal.

Reiteramos que o0 espaco mais adequado para trabalhar o cordel é a escola,
enguanto instituicdo voltada para o saber, além disso ela precisa apresentar ao aluno
diferentes tipos de textos que circulam na sociedade. O contato com esse tipo de
literatura deve ser sistematizado, criando situacdes que levem o aluno a se deleitar com
rigueza poética e ampliar sua competéncia leitora.

No capitulo a seguir, faremos uma apresentacdo sobre os dois folhetos
trabalhados, nas oficinas didéaticas: O Soldado jogador, de Leandro Gomes de Barro e O

Futebol no Inferno, de José Soares.
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3 APRESENTACAO DOS FOLHETOS TRABALHADOS EM SALA DE AULA

Neste capitulo apresentaremos uma breve analise dos folhetos de cordel
trabalhados nesta pesquisa, com o intuito de levantar algumas consideragdes norteadoras

para a melhor compreensao.

3.1 FOLHETO DE CORDEL: O SOLDADO JOGADOR

O folheto de cordel O Soldado Jogador foi escrito por Leandro Gomes de Barros?,
um dos grandes poetas populares brasileiros de todos os tempos, considerado o pai da
literatura de cordel brasileira. Quanto a sua estrutura, esse folheto de oito paginas possui
33 (trinta e trés) sextilhas, com versos em redondilha maior, apresentam rimas perfeitas e
toantes oscilando entre graves e agudas, ricas e pobres seguindo o esquema ABCBDB.

Como ja frisamos anteriormente o folheto de cordel € um poema narrativo. A obra
em questdo segue em ordem cronoldgica cujo personagem central é apresentado logo na
primeira estrofe. Trata-se do soldado francés chamado Ricarte que era viciado em jogar
baralho apostando dinheiro.

Deduzimos que os fatos narrados no contexto da obra, tenham ocorrido no Brasil,
ainda que a nacionalidade do soldado seja francesa. Todo soldado deveria seguir a
religido catolica, dai o compromisso do soldado para ir a missa, porém, Ricarte nao
conseguia tirar o vicio do jogo do pensamento, pois, ele era um “Jogador de profissao”.

Num certo dia de domingo, um sargento, segundo personagem apresentado,
ordena que Ricarte va a missa, ele tenta esquivar-se, mas nao consegue e ao chegar a
missa, tomado completamente pela vontade de jogar, retira do bolso um baralho e logo
forma um grupo ao redor de si. Para o infortinio havia um sargento sentado atrés dele

gue logo depois da missa ordenou sua prisao.

Ha dois sargentos, o que manda Ricarte ir a missa e 0 que o prende, sendo este
ultimo, o terceiro personagem que aparece no folheto, é apresentado na nona como

sendo “um sargento”, portanto, “um sargento” o que nos leva a crer ndo ser 0 mesmo

% Leandro Gomes de Barros nasceu em Pombal, PB, em 1865 e morreu em Recife, PE, em 1918. E o maior
poeta popular do Brasil e teve trés folhetos de cordel usados como inspiracdo pelo teatr6logo Ariano
Suassuna em sua obra O Auto da Compadecida, sendo que um deles foi o Cavalo que defecava dinheiro.
(HAURELIO, 2012). E considerado o pioneiro em literatura de cordel com aproximadamente 240 obras
escritas e foi considerado por Carlos Drummond de Andrade o rei da poesia do sertéo e do Brasil.
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sargento apresentado na sexta estrofe o qual € identificado pelo uso do artigo definido “o0”,
ou seja, 0 segundo personagem.

Terminada a missa, 0 soldado foi detido e levado ao comandante, quarto
personagem ja conhecido do soldado por aparecer com o artigo definido “0”. Aqui, o
comandante repreende Ricarte dizendo que ele sabia que no exército era proibido jogar
baralho, porém, o infrator pede para se defender e o comandante permite, iniciando, um
dialogo no meio da narrativa.

Astucioso, Ricarte diz na décima terceira estrofe que o jogo muda de sentido. O
segundo argumento dele é alegar qgue ganha pouco, por isso diz que ndo pode comprar
um livro para rezar na missa, fato exposto na décima quinta estrofe.

Da décima oitava até a vigésima nona estrofe o soldado francés argumenta de
forma poética e profana como reza através das cartas de baralho. E a partir de agora que
analisaremos carta por carta a comparacéo que Ricarte faz entre o profano e o sagrado.

De forma sagaz, ele argumenta que a carta o lembra que existe um s6 Deus que
sempre nos atende, a de dois pontos remete as tabuas de pedra em que Deus escreveu e
entregou a Moisés, fazendo alusdo a escrita dos dez mandamentos. Percebemos nessa
segunda carta que o soldado Ricarte ndo é conhecedor profundo das escrituras sagradas.
Fazemos tal observagéo pelo fato de na décima nona estrofe ele deixar a entender que
Deus escreveu os mandamentos nas tabuas de pedra e as entregou a Moisés quando Ele
apareceu na sarca ardente e isso ndo ocorreu, vejamos: conforme relata o livro de Exodo,
primeiro Deus apareceu a Moisés na sar¢a ardente conforme constatamos no capitulo 3,
versiculos 2 e 3, depois é feita a referéncia as tabuas de pedras que foram entregues a
Moisés no monte Sinai, cap. 24:12 para, por fim, detalhar que o quantitativo das pedras
eram duas (ALMEIDA, 2010). Dado o exposto, confirmamos a eloquéncia e a perspicacia
de Ricarte porque tentava demonstrar muita confianga e veracidade em tudo o que dizia,
pois estava em jogo sua propria liberdade.

Na sequéncia, ele associa a carta trés a Santissima Trindade, pois sabemos que 0
catolicismo € uma das religides que professa essa fé trina. Ja a quarta carta foi
relacionada as quatro Marias de Nazaré: “Maria Alfa”, aqui acreditamos que Ricarte queria
se referir a Maria, esposa de Cleopas, citada em Jodo 19:25. (ALMEIDA, 2010). O fato em
guestdo nédo é ter precisdo quanto a quem realmente eram a luz biblica as quatro Marias
mencionadas pelo soldado jogador, mas sim, vislumbrar sua esperteza em se apegar ao

seu conhecimento biblico para provar uma suposta inocéncia diante do comandante,
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mesmo porque sabemos que em diversas situagcdes podemos relacionar imagens ao que
€ considerado sagrado para o homem; ja a segunda é “Maria Salomé” que aparece na
crucificacdo ao lado de Maria Madalena segundo vemos no livro de Marcos 15:40; a
terceira € Maria Madalena da qual Jesus expulsou sete deménios, Lucas 8:2 e que depois
disso passou a seguir Jesus estando presente também no dia da crucificacdo, segundo
Marcos 15:40; e a quarta Maria é a mée de Jesus, a mais conhecida da Biblia (ALMEIDA,
2010).

A Carta de numero cinco faz alusédo as chagas de Cristo no dia de sua morte, pois
sabemos que muitos catélicos fazem devocdo as cinco chagas de Cristo, enquanto a
carta seis, Ricarte a relacionou com os seis dias da criacdo do mundo e do ser humano e
nessa estrofe ele aproveita para exaltar a Deus dizendo que tudo Ele criou sem sequer
pér a mdo, notamos o apelo a sensibilidade do comandante através do sentimentalismo
apresentado pelo soldado, muito solicito ao conhecimento biblico e as crencgas catdlicas.

Chegando a sétima carta do baralho, h& referéncia aos “sete passos de Cristo” no
dia de sua morte. Ao fazer tal mencado possibilita uma dupla interpretacdo a de que
Ricarte possuia aprofundamento na crenca que a religido catélica tem em Nosso Senhor
dos Passos, pois quando os fiéis fazem devocéao a ele, é relembrado o percurso de Jesus
desde o dia da condenacéo até a sua morte ou se o soldado n&o tinha tal conhecimento,
se fez referéncia apenas aos sete ultimos passos de Cristo até sua cruz ser fincada na
terra, para sua crucificacao.

Ainda em relacdo a sétima carta, o soldado também relaciona essa carta as
espadas de dores cravadas em Maria, ou seja, trata-se da associacdo a Nossa Senhora
das Dores, santa catllica que € retratada através de um semblante triste de dor e
sofrimento com sete espadas enfiadas em seu térax, simbolizando as sete grandes dores
vivenciadas por Maria, mae de Jesus. Agora sim, Ricarte tenta demonstrar profundo
conhecimento biblico na tentativa de persuadir o comandante a trazer simbolicamente na
memoria a imagem dessa santa e se compadecer do desespero do soldado de nao
guerer ir para a prisao.

Em sua tentativa de ndo sofrer pena alguma, Ricarte continua a tentar provar sua
inocéncia demonstrando como rezava com o baralho relacionando, agora, a oitava carta
as oito pessoas que escaparam do dilavio, intertextualizando Génesis 7:13. Fazendo
também, com a nona carta na qual o astucioso soldado alega lembrar os nove meses que

Jesus passou no ventre de sua mae, Maria, a agraciada como encontramos no livro de
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Lucas 1:30 (ALMEIDA, 2010). Ainda no final da nona carta ele chama Maria de Conceicao
e sabemos que existe a santa Nossa Senhora da Conceicdo que possui muitos devotos.
Assim o soldado demonstra, de novo, para 0 seu comandante que possui conhecimento
da religi&o a qual é obrigado a seguir em respeito ao catolicismo e também a um dos
regimentos do exército que obriga o soldado a professar a fé catdlica.

Quanto a décima carta, o soldado jogador parodia novamente a Biblia remetendo
aos dez mandamentos, Exodo 20:3-1, pois em sua profanacdo, o soldado jogador
demonstra conhecer tanto o antigo como o novo testamento visto que ao afirmar, no
quinto verso, que “Os dez se encerram em dois”, ele estd afirmando que Jesus resumiu
0s dez mandamentos em apenas dois conforme encontramos no Novo Testamento em
Marcos 12:30-31:

Amards, pois, ao Senhor, teu Deus, de todo o teu coracao, e de toda a tua
alma, e de todo o teu entendimento, e de todas as tuas forcas; este € o
primeiro mandamento. E o segundo, semelhante a este, é: Amaras o teu
proximo como a ti mesmo. Nao h& outro mandamento maior do que estes.
(ALMEIDA, 2010, p. 1550).

Prosseguindo nosso estudo, a carta de rei faz lembrar Deus todo poderoso que néo
precisa de soldado para vencer. Mais uma vez notamos a perspicacia do protagonista,
pois ele demonstra “fé” e humildade perante o comandante ao dizer que Deus néo precisa
de soldados, patente inferior a do comandante. Visando amenizar sua situacao, 0
protagonista € sutil no uso das palavras, pois jamais diria, por exemplo, que Deus nédo
precisaria de nenhum comandante para ter vitoria, sdo as espertezas de um soldado que
mesmo sabendo da proibicdo de jogos de aposta, pela igreja, insistia em transformar seu
ato ilicito em algo religiosamente explicavel e convincente.

Na vigésima nona e na trigésima estrofes, o personagem principal relaciona a sota,
dama, a Maria que trouxe riqueza espiritual para Jerusalém através do nascimento de
Jesus, depois repete a argumentacao de que recebe pouco dinheiro e s6 da para comprar
um baralho para rezar por custar pouco. Tal repeticdo nos conduz a entender essa ultima
altercacdo como um pedido indireto de aumento salarial.

Neste momento, a narrativa introduz o discurso do comandante que interroga o
soldado por néo ter falado da carta do Valete, e Ricarte retoma o discurso replicando que
o Valete era a carta que logo dava fim por lembrar do sargento que o denunciou.

Percebemos novamente a sagacidade do personagem principal, em virtude do fato de ele
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se referir ao seu delator como alguém descartavel, insignificante, desrespeitando a
hierarquia das patentes.

O eu lirico desse folheto ja estd apontando um indice do posicionamento final do
comandante a medida que Ricarte demonstra seguranca ao desrespeitar o sargento, bem
como ao perceber que o comandante ndo nota sua mentira quanto ao fato de o soldado
ter dito que ao comprar um baralho dava logo fim a carta do valete porque lembrava o
sargento que o denunciou dando a impressdo de que isso vinha acontecendo
constantemente. Mas na realidade essa foi uma maneira inteligente de o sargento criticar
a quem ¢é traidor, justificando a falta de companheirismo dentro de qualquer regime ou
situacao.

Na ultima estrofe destacando que todo esforco de Ricarte foi valido, pois néo
recebeu puni¢cdo alguma, foi promovido a sargento e teve sua remuneragdo dobrada,
porquanto o comandante o elogiou e aceitou seus argumentos.

O folheto de cordel “O Soldado Jogador’” demonstra através das astlcias do
protagonista a inversdo de valores comprovada via sentenca final do comandante que foi
ludibriado por Ricarte, uma vez que mesmo demostrou conhecer muitos trechos biblicos e
ideologias da religido catdlica, o soldado procurou justificar seus erros através de algo que
fere a lei de seu regimento e as praticas do catolicismo: o jogo de baralho.

O Soldado Jogador foi publicado ha mais de um século, encontramos palavras em
desuso, mas podemos compreendé-las pelo contexto o € o caso, por exemplo, de
“encarmassando” (décima primeira estrofe) que da a entender ser embaralhando; “soldo”
(décima quinta e trigésima estrofes) que se refere a salario e “sota” (vigésima nona
estrofe) que é a carta da dama, no baralho.

E notdria a beleza estética do folheto de cordel O Soldado Jogador como, por
exemplo, na construgdo poética apresentada nos dois ultimos versos da terceira estrofe:
“Dizia logo: eu vou ver / Agua na minha cacimba”, ou seja, vai ganhar dinheiro jogando
baralho; ou ainda no primeiro verso da sexta estrofe que ao invés simplesmente falar que
0 sino tocou usa “Tocou a estrada da missa”. Temos também a presenca da perifrase em
versos como “O filho de Deus de Israel” (vigésima segunda estrofe), “Me lembro do Rei da
Gldria” — vigésima oitava estrofe — (BARROS, 2002, p. 239-240).

Observamos a presenca recorrente da contextualizagdo tematica ao mostrar a
‘repercussdo do tema dentro da obra” (COSSON, 2012, p. 90), pois um dos temas

retratados no folheto de cordel O Soldado Jogador foi a tematica religiosa a qual o
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soldado Ricarte usou ironicamente em beneficio proprio para ndo ser penalizado.
Também inferirmos uma contextualizacdo presentificadora, com relagcdo a tematica
religiosa no contexto da obra, a pratica de jogos de aposta dentro da igreja, como o de
baralho, por exemplo, é considerada uma ofensa aos valores catdélicos vigentes.
Concluimos que a partir das argumentacdes através das cartas de baralho, o
soldado Ricarte € um anti-herdi que parodia, constantemente, passagens biblicas cujo

objetivo era se livrar de uma penalidade que possivelmente lhe seria imposta.

3.2 FOLHETO DE CORDEL: O FUTEBOL NO INFERNO

Publicado a mais de 4 (quatro) décadas, o folheto de cordel O Futebol no Inferno, de
autoria do cordelista José Soares®, narra como seria um jogo de futebol no inferno, tendo
como principais personagens Satanas e Lampido. Esse folheto de cordel de oito paginas
€ estruturado em 30 (trinta) sextilhas heptassilabicas, com rimas perfeitas e toantes, ricas
e pobres, agudas e graves, sempre interpolando o segundo, quarto e sexto versos no
esquema ABCBDB.

Enquanto poema narrativo, o folheto em pauta pode ser estudado tanto em
aspectos estruturais e estilisticos, proprios do género poema, como podemos explorar 0s
elementos da sua narrativa. Quanto a esse Ultimo aspecto, iniciamos por apresentar um
enredo que gira em torno de um torneio de futebol que ocorre no inferno entre apenas
dois times: o de Satanas e de Lampido. ApGs cada time haver vencido um turno do
torneio, precisava de mais jogo para haver o desempate, e consequentemente definir o
campeéo.

O futebol era a Unica conversa presente entre os trés milhdes de deménios. A
torcida do time do Inferno alegava que iria perder o jogo decisivo porque o jogador Lucifer
nao iria jogar, por estar machucado e o supervisor do time, que se chamava Concriz,

estava preocupado com isso. Ja a equipe de Lampido estava mais confiante porque, |4,

% “José Soares (1914-1981) nasceu em 1914, proximo a Campina Grande, no Estado da Paraiba. Publicou
seu primeiro folheto, ‘Descrigao do Brasil por estados’, aos catorze anos. Especializou-se na reproducédo em
versos de noticias e neste segmento obteve seus maiores sucessos, como ‘A rendncia de Janio Quadros’,
com mais de 60 mil exemplares vendidos, ‘O assassinato de Kennedy’, que vendeu mais de 40 mil cépias,
além de seu maior sucesso ‘A morte do bispo de Garanhuns, Dom Expedito Lopes’, que vendeu 108 mil
exemplares s6 em Pernambuco”. (SOARES, 2007).
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ele tinha mais poder do que Satanas e fazia o que desejava, como, por exemplo, escolher
o dia do jogo, conforme depreendemos ao lermos a quinta estrofe.

O primeiro embate ocorrido se deu a respeito da escolha do arbitro o qual Satanas
gueria que fosse Cancédo, mas Lampido nao aceitou. Devido a isso, a Confederacéo do
Inferno quis cancelar o jogo, mas a Radio Profundas sugeriu realizar um sorteio na loteca
e 0 arbitro recrutado foi Birimbau [sic]. Logo em seguida o arbitro foi imediatamente
ameacado de espancamento por Lampido, caso ndo apitasse 0 jogo corretamente. Essa
atitude de Lampido é apresentada na oitava estrofe e representa a Unica fala de
personagem, em discurso direto em todo o folheto, isso refor¢a a ideia de poderio do rei
do cangaco, dessa forma, ele possui mais voz e poder dentro do contexto da obra do que
mesmo o Satanas. Embora, saibamos que na vigésima segunda estrofe apareca o
segundo e ultimo discurso direto, no momento em que a torcida interroga “— Pénalti?,”
mas trata-se de uma fala coletiva representada pelos torcedores.

Na sequéncia, ha a escalacdo dos dois times com oito jogadores para cada lado.
Embora, ndo se declare no poema quem seria Capataz , provavelmente, ele era o
presidente da “CIF do Inferno”, que na nossa concepcdo trata-se da Confederacéo
Internacional de Futebol do Inferno, pois ordenou ao locutor Barrabaz [sic] que
anunciasse na “radio Profundas” a escalagdo completa da equipe de Satanas: Dr. Bugu,
Peitica, Papangu, Rabichola, Bimba, Frajola, Cdo C6xo e Tu [sic] para ser o quarto-
zagueiro. Dessa forma enfatizamos o aspecto dubio do dltimo jogador escalado, isto €,
diante de tantos nomes excéntricos ao afirmar na décima estrofe do folheto de cordel que
estavam procurando “Tu” [sic] para fazer parte da equipe, o leitor subtende que esta
sendo convidado a jogar no inferno, no entanto, diante de uma leitura mais atenciosa
percebemos que se tratava do nome de um dos esportistas por ser grafado com letra
inicial maidscula.

Destacamos também, o fato de Capataz [sic] ter de ordenar o anuncio da
escalacdo, na integra, do time de Satands como se presumisse que a radio temeria
realizar tal feito, tendo em vista a grande autoridade exercida por Lampidao no inferno. E
para aumentar a forca atribuida a Lampido observamos que enquanto o time de Satanas
foi descrito em duas estrofes (a décima e a décima primeira), a equipe de Lampido foi em
apenas uma, (a décima segunda), quer dizer, aquela (a de Satanas) foi apresentada de

forma fragmentada e a equipe de Lampido de maneira unificada, sucinta, fortalecida.
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As estrofes que seguem descrevem o campo de futebol, o time de Satanas e as
regras gerais do jogo. Assim, na décima terceira e na décima quinta estrofes, houve a
descricdo do campo no inferno que possui regras e comprimentos absurdos, aos olhos
humanos, possuindo, por exemplo, quatro barras. Quanto a funcdo que cada jogador
exerce dentro do campo, eles distribuiram em um goleiro, cinco atacantes e dois
zagueiros, totalmente diferentes do esquema tatico do futebol de campo oficial.

O time de Satanas precisa ser forte para encarar o de Lampido, no entanto, em
apenas dois momentos isso € informado: na décima quarta estrofe, na qual ocorreu o
anico relato direto destacando a bravura do time de Satanas, ao narrar que s6 joga quem
for valente e que em situacBes de pénalti o absurdo acontece, o proprio goleiro chuta e
agarra a bola. O outro momento aconteceu na vigésima quinta estrofe quando foi narrada
a questdo de que para a torcida de Lampido passar pela roleta e entrar no campo
precisava ter “muita raga”, ou seja, fez uma alusao indireta a valentia do time de Satanas.

O juiz do jogo, oficialmente chamado de arbitro, apita o jogo “nu” (décima quinta
estrofe), com uma granada na mao (vigésima oitava estrofe) para jogar no primeiro que
fizer qualquer algazarra no jogo. Ha uma clara evidéncia que o jogo é tenso, dando a
entender que o juiz possui muito receio de que o jogo seja conturbado. Por exemplo, na
jogada em que Lampido disputou uma bola com Pinguelo que comete uma falta dentro da
area e o juiz aplica-lhe “cartdo amarelo”, mas néo teve coragem de marcar o pénalti
porque Lampido olhou para o arbitro com uma “cara de selvagem”.

Peculiaridades de um jogo no inferno, os demoénios assistem ao jogo deitados
(estrofe décima quinta); a arquibancada é chamada de poleiro (estrofe décima sexta);
jogam com dez bolas de aco macico e quem receber cartdo vermelho apanha muito
(estrofe décima sétima); em caso de um gol de cabeca o arbitro apita mao (estrofe décima
oitava); apés um gol a bola ndo é colocada no meio do campo, conforme ocorre
oficialmente no futebol; 14 ndo tem tiro de meta, dois toques, nem escanteio e o intervalo
entre uma partida e outra chamavam de recreio (estrofe décima nona), fazendo uma
referéncia a grande agitacdo que, geralmente, ocorre nos intervalos de escolas.

No que concerne as roupas usadas em campo, a décima oitava estrofe diz que o
time de Lampido ndo usa meido, a0 mesmo tempo que na vigésima estrofe, o narrador
afirma que, para haver diferenciacdo, um dos times joga sem camisa e 0 outro sem

calgéo, logo n&o usam uniformes como no jogo oficial terreno.
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A narrativa volta a se concentrar nos feitos de Lampido, informando que ele sé
jogava com violéncia e era assim que ganhava o jogo, retratando, entdo, a violéncia em
campo (da vigésima primeira até a vigésima terceira estrofes). Nesse jogo nada
tradicional aos olhos humanos, temos o fato de que o time perdedor é o que vai
comemorar (vigésima terceira estrofe), possivelmente, por se sentirem paradoxalmente
verdadeiros campedes por terem burlado menos as regras do jogo. E como se Lampido
s6 ganhasse porque espalhava terror entre seus adversarios, isso €, o time de Satanas so
empatava ou ganhava o jogo se Lampido permitisse para que os torneios ficassem mais
interessantes. No poema, Lampido exerce a funcdo de personagem principal, mas nao
deixa de ser uma espécie de anti-herdi, porque suas peripécias sdo descaradamente
abusivas e egoistas.

Voltando a alguns acontecimentos préprios ao espaco sobrenatural da narrativa, 0
inferno, vimos que: os granddes do futebol, como presidente, diretor de um time assistiam
ao jogo em cima da barra (vigésima terceira estrofe); a bola era de aco, pesava dez quilos
e se um jogador fosse expulso além de ser espancado, desaparecia apds o0 jogo (décima
guarta estrofe), reforcando a intolerancia a quem desobedecesse as “regras”; a torcida de
Lampido ndo pagava o ingresso (vigésima quinta estrofe); nesse jogo os atletas nao
podiam formar uma barreira como ocorre em jogos aqui no plano terreno e se algum
jogador apenas tocasse no arbitro era expulso do campo, pois todo juiz deveria se
mostrar como autoridade maxima em campo (vigésima sexta estrofe).

O tema da violéncia esta todo o tempo presente no folheto de cordel O Futebol no
Inferno, como na vigésima sétima estrofe, na qual h4 o fato de que quando se marcava
pénalti contra o time de Lampido, os cangaceiros brigam e ainda efetuam a penalidade na
barra adverséria, e, na vigésima oitava estrofe, informa que “Sao quarenta mil soldados /

= ”

Armados de mosquetdo” (SOARES, 1974, p.8) fazendo a seguranca do jogo. Isso
realmente se faz necessario, pois caso Lampido se zangasse, bateria até no delegado, ou
seja, ele desrespeita as autoridades.

Quanto ao tempo destinado ao jogo, no inferno, ele durava trés dias, mas se o juiz
se cansasse encerrava 0 jogo (penudltima estrofe). Sendo assim, ficamos sabendo do
porqué de haver dez arbitros reservas, visto que o jogo além de ser violento, possui uma
durabilidade de setenta e duas horas, impossivel para as condigdes humanas.

No desfecho desse folheto ndo é narrado o jogo final, tAo esperado, pois devido as

chuvas intensas estavam vendo a possibilidade de transferir a partida para o Paraiso.
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Agora, esse “Paraiso” seria o céu ou determinado local do inferno que possua esse
nome? A inferéncia imediata € que seja o céu cristdo, porém, num texto ambiguo,
sobrenatural e tdo paradoxal com relacdo as coisas da terra, no inferno, a segunda
possibilidade ndo pode ser descartada.

Dentre os personagens do folheto de cordel O Futebol no Inferno, tivemos alguns
secundarios como, por exemplo, os jogadores e a torcida enquanto que 0s personagens
principais sdo Lampido e Satanas. Quanto ao fato de o final do jogo néo ter acontecido,
deixa o leitor aflito, porque apds ler uma narrativa que se passa em um lugar tdo inusitado
como o inferno, deseja saber quem ganharia a Gltima partida, pois, no final a obra fica em
aberto. Talvez esse ultimo jogo ndo tenha ocorrido pelo fato de que o leitor ja poderia
supor que o vencedor teria sido o time de Lampido ou ainda caberia a imaginacao do
leitor, inverter a situacdo e completar o sentido final da obra dando a vitoria ao time de
Satanas no intuito de que a equipe de Lampido pudesse cair na “farra”, segundo o que se
narra na vigésima sétima estrofe.

Em relacdo a presenca de Satands na narrativa, ele demonstrou ser um
personagem, estatico, que aparece como jogador contundido, dono de um time do
inferno, mas que nao surpreende o leitor, ndo apresenta notoriedade no desenrolar dos
fatos e é submisso a um ser que, pelo nosso contexto, foi um dia humano, subvertendo a
ordem dos fatos, na visdo do homem.

O ambiente apresentado na obra “O Futebol no Inferno” é tenso, violento e
sobrenatural, foge a I6gica humana até mesmo pela visdo que seria o inferno para naés,
portanto, trata-se de um texto ficcional que através de um espag¢o pouco comum expressa
literariedade. Dessa maneira, um dos aspectos estilisticos presentes no folheto diz
respeito a linguagem poeética que se revelou também através de palavras — comumentes
nordestinas como “peitica” e “papangu — que revelam um tom metafoérico e imaginario.

Outro ponto a ser mencionado, condiz com o clima hiperbdlico desse poema
narrativo, ou seja, as construcdes exageradas como, por exemplo, as metragens
destrinchadas (décima terceira estrofe), ou ainda quanto ao fato de um goleiro chutar e
agarrar a mesma bola que chutou (décima quarta estrofe). Seja de forma indireta,
conforme ja explicitamos, ou quanto a organizacdo de ideias, a hipérbole também
circunda a narrativa através do tema, pois sabemos que o humor aqui presente também
possibilita uma contextualizagéo presentificadora (COSSON, 2012) e que permite levar os

leitores e ouvintes a refletirem sobre esse problema da sociedade atual, a violéncia
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(PINHEIRO e LUCIO, 2001). A vista disso, podemos exemplificar o exagero indireto ao
lermos os quatro ultimos versos da décima sétima estrofe ou os dois Ultimos da décima
oitava, nos quais ha a presenca de extrema violéncia. Também verificamos a presenca de
um Unico eufemismo no folheto, o qual se revela pela expressdo “cha de sumigo”
suavizando o verbo “morrer” (vigésima quarta estrofe), aqui € apresentado no plano da
ficcdo, o do se, o da possibilidade, assim, entendemos perfeitamente a mensagem do
texto literario.

Ainda na linha dos recursos estilisticos, observamos a presenca da figura de
linguagem, comparacao, entre a irritacdo de Lampido e o besouro “cavalo do cao” no
momento da escolha do juiz. No terceiro e quarto versos da vigésima terceira estrofe,
temos um paradoxo, figura de linguagem a qual significa que o time perdedor da partida, é
guem vai fazer a farra.

Enfim, o folheto de cordel O Futebol no Inferno, de José Soares, apresenta
elementos estéticos inegaveis, como uma sonoridade e ritmo agradaveis aos leitores, isto
€, esse poema narrativo proporciona fruicdo estética a quem o |é ou escutar,
caracteristica importante que a leitura do texto literario pode propiciar.

O capitulo seguinte versard sobre o percurso metodolégico norteador do

desenvolvimento dessa pesquisa em seus mais variados aspectos.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

Esta pesquisa € de carater quanti-qualitativo a medida que levantamos dados
através de um questionério inicialmente aplicado objetivando diagnosticar o conhecimento
dos alunos sobre a literatura de cordel. Também levamos o aluno a se envolver em

atividades voltadas para o processo de leitura visando o letramento literario.

4.1 PESQUISA-ACAO

Desenvolvemos entdo, nossa pesquisa a partir dos pressupostos da pesquisa-acao
gue se realizou através de sequéncias didaticas de leituras de textos literarios

desenvolvidas. A pesquisa-acéo, segundo a definicdo de Thiollent

[...] € um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associa¢cdo com uma ac¢ao ou com a resolucéo de um
problema coletivo no qual os pesquisadores e o0s participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos do modo
cooperativo ou participativo. (THIOLLENT, 2011, p. 20).

Trata-se, portanto, de uma modalidade de pesquisa qualitativa que ao ser levada
para a sala de aula, possibilita ao professor o envolvimento direto na pesquisa, podendo
avaliar sua prética durante a realizacdo das atividades propostas em sala, intervindo
diretamente na pesquisa desenvolvida.

Outro grande beneficio deste tipo de pesquisa € que seu “processo comeca com
reflexdo sobre a pratica comum a fim de identificar o que melhorar” (TRIPP, p. 454), por
isso o professor é quem vai refletir sobre seu trabalho em sala de aula, detectar possiveis
problemas de aprendizagem de seus alunos para poder tragcar caminhos que visem
possiveis solucbes, como no caso da formacéo do leitor, pois temos ciéncia de o quanto
os alunos precisam desenvolver habilidades de leitura para se tornarem sujeitos ativos na
sociedade e vislumbrarem o mundo ficticio do texto causando-lhes prazer.

A pesquisa-acado é adequada para o professor direcionar o trabalho de formacéo de
leitores de seus alunos, ja que ela pode ser desenvolvida “[...] ndo s6 como método de
investigacdo, mas, principalmente, como estratégia do conhecimento do conhecimento
capaz de contribuir para a compreensédo” (ABDALLA, 2005, p. 398), ou seja, possibilita a

reflexdo continua e participativa dos sujeitos envolvidos servindo de estratégia ndo sé
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para que os alunos avancem na aprendizagem, mas também que eles pensem sobre os
saberes adquiridos e avaliem a dimenséo desses saberes em sua vida estudantil.

Optamos pela pesquisa-acdo com o objetivo de o aluno desenvolver habilidades
qgue o ajude a caminhar para o letramento literario, uma vez que a pesquisa-acdo é uma
abordagem metodoldgica em que “pesquisadores e pesquisados sdo sujeitos e atores de
uma prética social em movimento”. (PIMENTA, 2005 p. 525). Esse carater de interacao,
presente na pesquisa-acao, auxilia diretamente o professor no processo de aplicacdo das
atividades a caminho da formacgao do leitor.

O percurso metodoldgico dessa pesquisa enfocou na metodologia da pesquisa-
acdo como “exercicio pedagogico, [...] que cientificiza a pratica educativa, a partir dos
principios éticos que visualizam a continua formacéo e emancipacéo de todos o0s sujeitos
da pratica” (FRANCO, 2005, p. 483). Isto é, a escolha de uma pratica voltada para
autonomia do ensino- aprendizagem a medida que leva todos os envolvidos a refletirem,
os alunos sobre 0 que e para que aprenderam e os professores sobre o que ensinaram e

guais os resultados desse ensino.

4.2 LOCUS DA PESQUISA

Realizamos nossa pesquisa na Escola Municipal Pio X, na cidade de Carpina, Zona
da Mata Norte de Pernambuco. Trata-se de uma instituicdo de ensino, situada na area
urbana onde funciona o Ensino Fundamental do 6° ao 9° ano, contendo dez salas de
aulas, uma sala de computacao desativada, uma biblioteca, secretaria, diretoria, sala de
coordenacdo e dos professores, cantina, quadra aberta, dois depdsitos, sanitarios
masculinos e femininos. Possui estrutura precaria: salas mal iluminadas e abafadas,
contendo poucos ventiladores, paredes sujas e instalacdo elétrica deficitaria, pois em
periodos chuvosos algumas salas ficam inundadas, outras respingam nos materiais
didaticos e algumas paredes déo choques elétricos impedindo o acontecimento das aulas
naqueles locais.

Destacamos que a escolha dessa escola se deu por ser o local onde a mestranda

leciona, visto que foi a professora pesquisadora.
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4.3 PUBLICO-ALVO

Nosso publico-alvo foram alunos de um oitavo ano do Ensino Fundamental, pois é
a turma a qual a professora-mestranda ensina. No que diz respeito ao quantitativo de
alunos envolvidos nesta investigagcdo foi um quantitativo de 42, no entanto, alguns

faltaram em algumas atividades desenvolvidas.

4.4 OBJETIVOS

O objetivo geral consiste em analisar 0 processo de letramento literario na
producao escrita do aluno a partir das leituras de folhetos de cordel, tendo como objetivos
especificos: diagnosticar os conhecimentos prévios dos alunos, acerca da literatura de
cordel, a partir de um levantamento feito por um questionario; analisar as producdes
escritas do aluno quanto a compreensao e interpretacédo dos folhetos de cordel O Soldado
Jogador, de Leandro Gomes de Barro e o Futebol no inferno, de José Soares; relacionar

os poemas de cordel com o contexto do leitor.

4.5 QUESTIONARIO E OFICINAS

A pesquisa foi desenvolvida através de um questionario escrito e duas oficinas
didéticas.

Inicialmente, aplicamos o0 questionario aos alunos para diagnosticar a0 maximo o
conhecimento prévio que eles tinham sobre a literatura de cordel. Nele continham 7
(sete) questdes a serem respondidos individualmente por todos os alunos presentes no
dia de sua aplicagéo.

Visando, auxiliar no processo de formacao do leitor, efetuamos duas propostas
sistematizadas de ensino: a realizacdo de duas oficinas, uma refere-se a aplicagdo de
uma na sequéncia basica e a outra da sequéncia expandida, com quatro
contextualizacdes: historica, poética, presentificadora e tematica (COSSON, 2012).
Agregada a essas oficinas estar a aplicabilidade das etapas do Método Recepcional
(AGUIAR e BORDINI, 1988) nas quais se fundem as atividades propostas das sequéncias

basica e expandida e por fim, avaliaremos os dados obtidos.
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4.6 CRITERIOS DE SELECAO DO CORPUS

No que se refere ao corpus da pesquisa, teremos dois objetos de analise: o
primeiro diz respeito a um questionario, ja o segundo se refere a duas producdes
individuais escritas dos alunos, advindas das atividades de leitura do texto literario,
realizadas na sala de aula. Todas essas atividades encontram-se nos anexos desse
projeto.

Uma producgdo individual do aluno refere-se ao folheto de cordel O Soldado
Jogador, de Leandro Gomes de Barros, e a segunda corresponde ao folheto de cordel O
Futebol no Inferno, de José Soares. Ressaltamos que a escolha desses folhetos se deu
primeiramente por serem cordéis literarios e em segundo plano, apos diagnosticarmos
que os alunos se sentiam atraidos por temas referentes a jogos.

Do quantitativo de 40 alunos participantes dessa pesquisa foram selecionadas 12
amostras de producdes escritas, individuais, materializadas a partir dos processos de
leitura. Dentre as doze producdes, seis referem-se a uma carta sobre o primeiro folheto
de cordel trabalhado e as outras seis dizem respeito a um texto cujo aluno se posicionou
ante a leitura do folheto O Futebol no Inferno.

Os critérios de escolha para a amostragem foram: assiduidade; alunos da faixa
etaria adequada a turma; pontualidade nas entregas das realizacbes das atividades e
selecdo, pela caderneta, de alunos registrados em numeros impares sequenciais.
Realizada a selecédo, os textos dos discentes foram averiguados a partir das categorias

abaixo relacionadas.

4.7 CATEGORIAS DE ANALISE

e Compreensao dos conhecimentos prévios dos alunos a partir de um questionario
escrito;

e Compreensao e Interpretacdo da leitura, dos folhetos de cordel, a partir das
vivéncias do leitor;

e Relacao do contexto do leitor com os folhetos de cordel analisados.
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No préximo capitulo relataremos como ocorreram as aplicagfes das duas oficinas
realizadas nessa pesquisa, a primeira sobre o folheto de cordel O Soldado Jogador, de
Leandro Gomes de Barro e a segunda a patrtir da leitura do folheto O Futebol no Inferno,

de José Soares.
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5 DESCRICAO DAS OFICINAS DE LEITURA DO TEXTO LITERARIO

5.1 OFICINA 1: SEQUENCIA DIDATICA PARA APLICABILIDADE DO LETRAMENTO
LITERARIO A PARTIR DO FOLHETO DE CORDEL O SOLDADO JOGADOR

Nossa primeira oficina (em anexo) aplicada em sala de aula deu-se com a leitura
do folheto de cordel O Soldado Jogador, de Leandro Gomes de Barros. Para isso foram
desenvolvidas atividades a partir das quatro etapas da Sequéncia Basica: motivacgao,
introducdo, leitura e interpretacdo (COSSON, 2012) aliadas as cinco etapas do Método
Recepcional: determinacdo, atendimento, ruptura, questionamento e ampliagdo do
horizonte de expectativas dos alunos (AGUIAR e BORDINI, 1988).

Inicialmente, foi apresentado o projeto a ser desenvolvido. A professora explicou
gue se tratava de uma proposta voltada para a realizacdo de atividades de leitura e
interpretacdo do texto literario, em forma de cordel, objetivando trilhar um percurso para a
formacdo leitora dos alunos. Dai, verbalmente firmamos um pacto de compromisso
perante as atividades a serem desenvolvidas e a pesquisadora* deixou claro que os
estudantes se sentissem a vontade para fazer qualquer tipo de pergunta, observagéo ou
critica no decorrer da sequéncia didatica aplicada.

Essa oficina ocorreu durante 5 (cinco aulas) de cinquenta minutos cada e todas as
acOes efetuadas aconteceram em sala de aula, exceto a pesquisa que foi solicitada sobre
0 cangaco conforme veremos logo mais.

No momento de intervencdo, as atividades iniciais ocorreram em duas aulas
geminadas com atividades que envolveram as etapas de motivacdo, a determinacao e
atendimento do horizonte de expectativas dos alunos.

Como motivacao, os alunos fizeram uma roda de piada, em pequenos grupos de
seis alunos, compartilharam entre si as piadas que eles jA sabiam e em seguida
escolheram as que consideraram interessantes e um dos alunos de cada equipe
socializou com toda a turma.

Na sequéncia, a turma formou grupos de seis alunos, folhearam a secdo de
esportes e conversaram sobre o que mais lhes chamou a atengéo, tendo seu horizonte de

expectativas atendido ao passo que escolheram o que iriam ler.

* No intuito de tornar a linguagem mais objetiva, optamos por usar a terceira pessoa do singular para se
referir a professora pesquisadora, mesmo sabendo ter sido a mesma pessoa que produziu este texto.
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Ambas as atividades realizadas auxiliaram a determinar o horizonte de
expectativas dos estudantes (AGUIAR e BORDINI, 1998), pois permitiu a professora
levantar dados sobre o conhecimento de mundo da turma ouvindo os assuntos narrados
nas piadas e observando os comentérios positivos e negativos diante das piadas dos
colegas, como, por exemplo, se consideraram divertidas ou safadas demais para exporem
ao grande grupo numa sala de aula.

Durante essa atividade, a professora observou as discussdes sobre futebol por
parte de muitos alunos, ja as meninas falaram mais das matérias sobre natacao e volei e
isso foi outra forma de determinar as preferéncias e gostos dos estudantes por certos
temas.

Apoés constatar que boa parte da turma gostava de futebol e outros esportes a
pesquisadora exp6s em cartazes e leu a nona e a décima sexta estrofes do poema central
dessa oficina O Soldado Jogador, porém, sem revelar o titulo a turma, pois tinha o
objetivo de que os alunos se sentissem motivados a lerem o folheto de cordel completo.
Entdo o grupo foi solicitado a levantar hipoteses sobre o texto a ser estudado. A vista
disso, muitos alunos disseram logo que se tratava de um poema, um estudante disse que
falava da histéria de um soldado, o outro queria saber logo o enredo todo e houve aqueles
gue pediram imediatamente para ler o poema, mas a professora pediu-lhe para segurar
um pouco mais a curiosidade.

Diante de tais questionamentos, a professora nao lhes respondeu, apenas
devolveu as perguntas aos demais alunos e dizia que iam descobrir as respostas quando
lessem o0 poema completo. Esta atitude da pesquisadora se deu como forma de aumentar
a expectativa sobre a obra a ser lida, portanto, motivando mais os discentes, conforme
propde Cosson (2012).

Na sequéncia houve a etapa da Introducédo, na qual a professora fez uma breve
explanacdo sobre a historia e tipologia do cordel, diferenciou o cordel da xilogravura,
apresentou a coletinea em que o folheto estava incluso, permitiu que os alunos a
folneassem e teceu comentarios sobre o autor da obra. Entdo, um aluno comentou que a
professora havia aplicado o questionario diagnoéstico pelo fato de ela querer que a turma
lesse esse tipo de texto e outro disse que estava curioso em ler o folheto de cordel O
Soldado Jogador enquanto alguns voltaram a sugerir sobre o que continha em sua
narrativa e houve aquele que ja queria que a docente contasse a histéria antes de ler o

cordel. Tudo isso nos faz confirmar que atingimos o objetivo maior da etapa de introducéo
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do Letramento Literério, a boa receptividade que os estudantes demonstraram diante do
folheto de cordel (COSSON, 2012) a qual abriu leque para a etapa a seguir.

Nas etapas de leitura e ruptura do horizonte de expectativas, a professora entregou
copias individuais do folheto de cordel O Soldado Jogador. Os alunos realizaram a leitura
silenciosa, depois foi feita uma leitura oral alternando as estrofes entre os estudantes. Foi
dai que consideraram a linguagem do poema dificil, com palavras, segundo eles,
complicadas o que levou a docente a entender que mais leituras necessitariam ser
realizadas, possibilitando o rompimento do horizonte de expectativas dos alunos (AGUIAR
e BORDINI, 1988).

Em seguida, os alunos leram silenciosamente o poema “Futebol”, de Carlos
Drummond de Andrade (2014), a professora o declamou para a turma e os conduziu a
explorar a poeticidade do texto de forma coletiva.

Atestamos novamente a ruptura no horizonte de expectativas da turma, porquanto
apesar de considerarem esse poema mais facil de entender, segundo os discentes,
alguns versos eram dificeis por haver construcbes poéticas complexas. Objetivamos
ainda, mostrar aos estudantes que eles tinham condicbes de realizar uma leitura da
tessitura verbal de um poema ainda que, inicialmente, de forma compartilhada, ponto alto
de uma comunidade de leitores (COSSON, 2012).

A ruptura do horizonte de expectativas dos discentes nao foi brusca, uma vez que
ambos os textos, “Futebol” e O Soldado Jogador se assemelham porque sdo poemas e
por se referirem a jogos, assunto cujos alunos ja haviam demonstrado interesse.
Registramos, entéo, essa observagao considerando o fato de que Aguiar e Bordini (1988)
orientam que ao trabalharmos com novos textos literarios, esses devem ser mais
complexos, exigindo dos estudantes mais esforco para interpretar, porém, essa
complexidade ndo pode ser exagerada para que os discentes ndo se sintam frustrados e
rejeitem a nova experiéncia literaria proposta.

Outro aspecto interessante € que essa atividade com o poema “Futebol” serviu
também para observar as dificuldades da turma em relacéo a leitura de textos literarios e
fazer com que o trabalho com o folheto O Soldado Jogador tivesse uma intervencdo mais
eficaz, conforme sugere Cosson (2012).

Sequenciando a intervengdo, o verso “futebol se joga na alma”, do poema
“Futebol”, suscitou o seguinte questionamento: Por que o futebol se joga na alma? E os

alunos tiveram que montar um painel para responder a tal questdo, logo utilizaram
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linguagem verbal e ndo verbal associando imagens recortadas de jornais como por
exemplo um torcedor beijando a camisa do seu time e a torcida vibrando diante de um
gol. Esta atividade foi realizada em grupos os quais socializaram a interpretacao do texto
literario, conforme Cosson (2012) em sua pratica do Letramento Literario.

As proximas aulas com a turma ocorreram trés dias ap0s as atividades citadas
anteriormente. Em trés aulas — as duas primeiras e a quinta aula — a professora aplicou
atividades de interpretacdo, questionamento e ampliacdo do horizonte de expectativas
dos alunos.

Novamente em grupos de seis alunos a turma efetuou a leitura compartilhada de O
Soldado Jogador, discutindo a interpretacdo desse texto para poder realizar uma
producdo textual coletiva na qual cada equipe escreveu um dialogo entre o soldado
jogador, Ricarte, e o comandante atribuindo um novo final para a histéria, uma forma de
registrar a interpretacéo da leitura tdo defendida por Cosson (2012).

Cada equipe leu sua nova versao sobre o final por ela escolhida para o resto da
classe, logo, os estudantes tiveram a oportunidade de trocar suas impressfes sobre a
interpretacdo do folheto de cordel O Soldado Jogador.

Salientamos que todos os grupos condenaram o soldado, alegando que ele era
sarcastico e ndo deveria ter misturado coisas religiosas com o jogo de baralho, pois era
uma falta de respeito e disseram também que o comandante tinha cometido um erro
duplo ao liberar o soldado e promové-lo a sargento, mas a maioria deixou claro que isso
s6 aconteceu por se tratar de uma ficcao.

Isso nos leva a registrar a presenca da sétima tese de Jauss (1994), visto que
essas criticas e observacfes dos alunos sobre a atitude do protagonista Ricarte e do
comandante revela uma funcdo social da literatura, porque os estudantes estao
relacionando a obra com a vida pratica recorrendo a seus conhecimentos e aos valores
da comunidade a qual pertence

, para relaciona-los ao texto literéario.

Destacamos a presenca da contextualizacdo presentificadora, ja que ao escolher e
discutir sobre o novo desfecho dado, os alunos materializaram a leitura expondo valores e
opinides da sociedade atual, relacionando o texto literario com o seu contexto (COSSON,
2012).

Como registro final da interpretacdo da leitura do poema narrativo O Soldado

Jogador, os estudantes foram solicitados a se colocar no lugar de Ricarte, personagem
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principal, supor que o soldado foi condenado e s6 entdo cada aluno deveria escrever uma
carta pedindo cleméncia ao comandante. Essas cartas foram escolhidas para a
pesquisadora analisar o0 quanto os alunos compreenderam o texto literario, relacionando
com suas proprias experiéncias ao argumentarem ao comandante 0s motivos pelos quais
ele rezava com o baralho. Frisamos ainda, que as cartas foram expostas em um mural
para a leitura de todos.

Enfim, para trabalhar as etapas de questionamento e ampliacdo a professora
realizou um debate no qual perguntou o que os discentes acharam das leituras realizadas
instigando-os a fazerem comparacgdes entre as leituras dos textos “Futebol” e O Soldado
Jogador, levando-os a perceber quais as dificuldades e avangos ao interpreta-los.
Portanto, ao passo que as discussdes foram acontecendo os alunos puderam perceber o

guanto adquiriram novas experiéncias com a leitura do texto literario.

5.2  OFICINA 2: SEQUENCIA DIDATICA A PARA APLICABILIDADE DO
LETRAMENTO LITERARIO A PARTIR DO FOLHETO DE CORDEL O FUTEBOL NO
INFERNO

Nesta segunda oficina foram desenvolvidas atividades consoantes a sequéncia
basica e asequéncia expandida com quatro contextualizacfes, a saber: a historica, a
poética, a presentificadora e a tematica (COSSON, 2012), associadas as etapas do
Método Recepcional, de Aguiar e Bordini (1988). Tendo como objetivo central desenvolver
o letramento literario dos alunos visando a formacao do leitor a partir da leitura do folheto
de cordel O Futebol no Inferno, de José Soares.

Essa sequéncia didatica (vide anexo) ocorreu num periodo de 8 (oito) aulas de 50
(cinquenta) minutos cada com apenas uma atividade realizada extraclasse e as demais
todas em sala de aula. Enfocamos que a escolha do folheto se deu pelo fato de ele tratar
de um assunto do interesse de boa parte da turma, o futebol, bem como por
consideramos ser um texto que exigiria mais esforco da turma para compreendé-lo
possibilitando maior grau de desafio que o trabalhado na oficina anterior.

Em duas aulas seguidas, efetuamos praticas voltadas para as etapas de
motivacdo, determinagdo e atendimento do horizonte de expectativas dos discentes.
Como motivagdo a professora iniciou com a exposicdo de um pequeno documentario

sobre futebol gerador de um debate na turma que se posicionou perante o tema
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conversando sobre os times que os alunos torcem, regras do jogo, torcida entre outros.
Através dessa discussdo a professora pode determinar o horizonte de expectativas da
turma observando o que eles sabiam sobre o tema futebol.

Na etapa de atendimento cada aluno recebeu a crbnica “Futebol de Rua”, de Luis
Fernando Verissimo (2002) e realizou a leitura explorando coletivamente a tessitura
verbal do texto. Durante essa atividade os discentes se sentiram atendidos, pois além de
gostarem de falar sobre futebol, eles realizaram paralelos continuos entre as situacdes
vivenciadas no texto aquelas pertencentes a pratica na comunidade, visto que o texto se
referiu a pelada, uma atividade que muitos alunos ainda praticam ou presenciam em seu
dia a dia.

Na sequéncia, houve a fase da introducdo na qual a professora expds brevemente
a biografia do autor paraibano José Soares, autor do folheto de cordel “O Futebol no
Inferno” e comentou sobre sua producao poética. Ao expor a capa do folheto de cordel e
ler o titulo, a polémica foi geral na turma porque muitos alunos disseram nao ter gostado
do titulo por falar do inferno e alguns pediram imediatamente para folhear o livreto de
cordel. Um deles falou que esse cordel s6 podia ser uma piada, prevendo, portanto,
indices da presenca de humor nesse texto literario. Interessante que depois que a turma
se acalmou alguns alunos comentaram que agora queriam ler para saber o que dizia
nesse cordel.

Depois, a professora adentrou nas fases de leitura e ruptura do horizonte de
expectativas dos alunos. A docente solicitou que os discentes realizassem a leitura
silenciosa do folheto de cordel O Futebol no Inferno, mas essa prética foi varias vezes
interrompida porque a medida que eles iam lendo, comentavam algo sobre a narrativa do
folheto. Devido a esse fato, quando eles disseram terminar a atividade, a professora
pediu-lhes que relessem sem tecer comentarios, respeitando o pedido da leitura
silenciosa para melhor promover o encontro pessoal do leitor com a obra, conforme
propde Cosson (2012).

Em seguida, a turma assistiu ao video de Caju e Castanha cantando uma versao
de O Futebol no Inferno em ritmo de embolada. Eles demonstraram gostar dessa versao
por achar engracada e divertida entdo a professora organizou a turma em grupos de seis
alunos, os estudantes ensaiaram e apresentaram esse poema narrativo em ritmo de

embolada.
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Sentimos que ocorreu ruptura do horizonte de expectativas dos discentes desde a
etapa de introducdo quando escutaram o titulo e viram a xilogravura do folheto O Futebol
no Inferno e isso foi ratificado a partir dos comentarios tecidos na primeira tentativa de
leitura silenciosa, dados que nos permitiu perceber o rompimento do horizonte de
expectativas dos estudantes ocorreu pelo fato de eles ndo serem habituados a ler textos
literarios que falassem do inferno. Entretanto, o tema futebol amenizou essa situacéo,
afinal tratava-se de uma tematica socialmente aceitavel pela turma.

No dia seguinte, no decorrer de uma aula, foram vivenciadas as atividades de
interpretacdo e questionamento do horizonte de expectativas dos estudantes. A
professora requereu outra leitura silenciosa do folheto O Futebol no Inferno visando a um
encontro mais profundo do leitor com a obra, tendo em vista que na leitura anterior o0s
alunos consideraram a linguagem do folheto dificil e, eles mesmos solicitaram outra
leitura. Outro propésito da professora quanto a releitura foi o de a turma se reunir em
pequenos grupos para que os alunos escrevessem uma narrativa, coletiva, definindo um
final para o jogo como forma de iniciar o registro das primeiras interpretacdes do folheto.

Em vista disso, cada grupo expds aos demais o final por ele escolhido.
Sequenciando a descricdo desta oficina, a pesquisadora pediu aos alunos para relerem o
texto trabalhado na primeira oficina O Soldado Jogador, de Leandro Gomes de Barros, no
intuito de observar se ocorreu questionamento do horizonte de expectativas da turma. A
vista disso, essa atividade de leitura aconteceu novamente em grupos de seis alunos, 0s
quais foram orientados a dialogarem sobre os avancos e dificuldades ante a leitura dos
textos literarios trabalhados. Simultaneamente a essa atividade, a professora circulava
entre as equipes observando as colocacdes dos estudantes, momento em que constatou
a prética da etapa de questionamento. Finda essa parte da sequéncia didatica, a
professora solicitou aos alunos uma pesquisa extraclasse sobre o cangaco e seus
personagens para exporem em pequenos seminarios, no inicio da proxima aula de lingua
portuguesa, da turma.

Na semana seguinte, em duas aulas geminadas a turma vivenciou os trabalhos
voltados para as quatro contextualizacdes da sequéncia expandida, conforme citamos na
introducdo topico. Para a contextualizacdo histérica, os alunos apresentaram pequenos
seminarios sobre o cangaco, fatos que extrairam da pesquisa solicitada na semana

anterior, momento no qual muitos relacionaram os fatos histéricos com o folheto O
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Futebol no Inferno, tendo em vista que nesse poema narrativo hd personagens
cangaceiros.

Ja a contextualizacdo poética ocorreu coletivamente, em grande grupo. Foi nesse
momento que a professora estimulou a turma a realizar a leitura da tessitura verbal de O
Futebol no Inferno. Inicialmente os alunos destacaram aspectos de estrutura e recursos
estilisticos como rimas e sonoridade, depois a professora pediu para irem comentando
sobre a linguagem, as construcbes das imagens presentes nos textos, porém a
pesquisadora procurou manter ao maximo a discricdo, néo interferindo na construcéo dos
sentidos do texto, mas sim levando os alunos a fazé-lo por si so.

Na busca das contextualizacbes presentificadora e tematica os alunos ouviram
audios com musicas que foram temas da selecao brasileira em trés copas do mundo, as
de 1970, 1974 e 2014. Posteriormente, em grupos receberam, leram e discutiram sobre
textos que falavam dessas copas fazendo comparagdes e um breve estudo sobre elas.
Relacionaram copas mais distantes com a ultima, a de 2014, e relacionaram com os fatos
narrados em O Futebol no Inferno, inclusive um deles comentou que se houvesse uma
copa no inferno quem iria ganhar seria o Brasil por causa de Lampiéo.

No periodo de duas aulas seguidas, do dia subsequente, a professora conduziu as
acOes pertinentes a segunda interpretacdo da sequéncia expandida proposta por Cosson
(2012), apresentando inicialmente manchetes sobre violéncia entre torcedores e
solicitando da turma posicdes verbais (orais) sobre as manchetes e o folheto lido O
Futebol no Inferno. Nesse instante a classe estabeleceu um diadlogo entre o folheto
estudado, falando sobre a violéncia nele contida e a aquelas ocorridas nos estadios
brasileiros.

O aspecto aprofundado nessa segunda interpretacéo foi o tema violéncia que levou
a professora a solicitar dos alunos uma pequena producdo textual respondendo ao
seguinte questionamento: “E possivel trabalhar temas sociais num texto literario?
Justifique”. Essa pergunta foi respondida em dupla e socializada com toda a turma
propiciando uma breve discussdo. Logo, nas atividades supracitadas, a professora
explorou as contextualizacdes presentificadora e tematica, visto que essa etapa esta
interligada a primeira interpretacéo na qual ha as contextualizacdes (COSSON, 2012).

As duas interpretacdes indicadas na sequéncia expandida sdo inseparaveis, assim,
finalizamos essa etapa retornando a proposta da primeira interpretacdo pelo fato de que

nela a atividade de registro da leitura precisa apresentar a compreensdo geral da obra.
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Por isso, a professora pesquisadora solicitou que cada aluno escrevesse um
posicionamento diante da leitura do folheto de cordel O Futebol no Inferno, o qual sera
objeto de analise no capitulo que segue.

A Ultima etapa desta oficina diz respeito a ampliagdo do horizonte de expectativas
dos alunos, para observar se conseguiram assumir uma nova postura ao lerem e
interpretarem o texto literario. Para validar ou ndo tal mudanca de comportamento perante
do literario, a professora realizou uma entrevista informal com os alunos e convidou cada
estudante a dar um depoimento oral. A pesquisadora conseguiu perceber 0s novos
conhecimentos adquiridos sobre a leitura de textos literarios, assim como averiguou as
dificuldades expostas por cada aluno.

Por fim, a professora pediu para os alunos escreverem seus depoimentos e |lhe
entregar com o objetivo de ler posteriormente, com calma e planejar novas atividades de
leitura do texto literario para a turma, visto que o fim dessa etapa condiz com o inicio de
uma préxima, segundo Aguiar e Bordini (1988).

Dando continuidade ao desenvolvimento da nossa pesquisa, no proximo capitulo
ocorrera a analise das respostas dadas pelos alunos diante do questionario diagnostico
aplicado, bem como a analise das producbes escritas individuais dos estudantes em

relacdo as interpretacdes dos folhetos estudados.
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6 FOLHETOS DE CORDEL NA SALA DE AULA: A LEITURA DO TEXTO
LITERARIO EM PRATICA

6.1 INTRODUCAO DO CORDEL NA SALA DE AULA: DIAGNOSE

Na primeira etapa da nossa pesquisa, realizamos a aplicacdo do questionario
diagnostico escrito, com o intuito de compreender o conhecimento de mundo do aluno em
relacdo a literatura de cordel. Salientamos que no decorrer de todo o capitulo de analise,
0s nomes verdadeiros dos alunos foram substituidos por nomes biblicos, no intuito de
preservar suas identidades.

A professora entrou na sala, explicou que iria entregar um questionario para os
alunos responderem, mas que naguele momento nao tiraria as possiveis duvidas que
viessem a ter. Solicitou que ndo dialogassem com o0 colega destacando o caréater
individual desta atividade e exp6s o objetivo de sua realizacao.

Do quantitativo de 40 alunos matriculados na turma, 34 estiveram presentes no dia
da aplicacdo do questionario diagndéstico. Nele continha as seguintes questdes:

1. Vocé ja ouviu falar em literatura de cordel?

2. Vocé ja leu algum folheto de cordel? Caso sua resposta seja positiva, qual o
titulo ou assunto retratado do folheto lido?

3. O que vocé sabe sobre o poema de cordel?

4. Onde vocé teve o primeiro contato com um poema de cordel?

5. Descreva como foi seu primeiro contato com o cordel?

6. Vocé vivenciou alguma experiéncia com a literatura de cordel fora da escola?
Descreva caso a resposta seja positiva.

7. No decorrer da sua vida estudantil vocé realizou atividades sobre o poema de
cordel?

8. Como ocorreram as atividades que vocé ja praticou, na sala de aula, com o
cordel?

Ao serem indagados se ja ouviram falar sobre literatura de cordel, questdo 1 da
atividade aplicada 25 alunos responderam positivamente, contrapondo aos 9 que

disseram nédo, conforme consta no grafico abaixo:
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Vocé ja ouviu falar em literatura de cordel?

M sim

M ndo

Grafico 1: Vocé ja ouviu falar em Literatura de Cordel?

Os Parametros Curriculares Nacionais orientam a escola a considerar os niveis de
conhecimento prévio dos alunos para que a partir de entdo possa intervir através de
atividades que os levem a interpretacdo e a producéo de diferentes tipos de textos que
circundam na nossa sociedade visando a préatica do letramento (BRASIL, 1998a). Por

isso, h& a importancia de conhecermos respostas como a dos alunos abaixo:
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Figura 1: Resposta do aluno “Ruben”: “Nao! Nunca ouvir falar.”

Figura 2: Resposta do aluno “Jaaziel”: “Ja mais néo lembro.”
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Figura 3: Resposta do aluno “Elias”: “Sim, um professor de portugués
falou sobre o cordel.”

Notamos a relevancia de fazer o levantamento sobre o que os alunos sabem de
fato sobre o cordel, pois, no caso, tivemos como exemplos um aluno que nunca ouviu
falar em literatura de cordel, o outro disse que j&, mas ndo lembrava e aquele que tomou
conhecimento através de um professor da area. Esse tipo de atividade é previsto na
primeira etapa do Método Recepcional, de Aguiar e Bordini (1988), a determinacdo do
horizonte de expectativas. Tudo isso se faz necessario para que o professor direcione seu
trabalho de forma mais consciente, propondo atividades de intervencdo mais
contextualizadas, de acordo com as necessidades da turma.
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Ja o aluno “Manassés” revela que
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Figura 4: Resposta do aluno “Manassés”: “sim. O cordeu que eu saiba e
um livrinho do certao”.

Portanto, vemos a necessidade e importancia de “ampliar e consolidar o repertério
cultural do aluno” (COSSON, 2012, p. 48), visto que, a literatura de cordel retrata temas
diversos e que nao se restringem a determinada regido geogréafica.

No segundo questionamento (Vocé ja leu algum folheto de cordel? Caso sua
resposta seja positiva, qual o titulo ou assunto retratado do folheto lido?), levantamos os
seguintes dados: 17 alunos responderam que ja haviam lido um folheto de cordel, 14
disseram que né&o leram e 3 responderam que nao lembravam. No que diz respeito ao
titulo ou assunto dos cordéis lidos, 5 alunos citaram o titulo, 3 indicaram somente o

assunto, e apenas 1 estudante indicou o titulo e o assunto, dentre os quais destacamos
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Figura 5: Resposta do Aluno “L&”: “Sim. O titulo era lampido e Maria
Bonita.”

Figura 6: Resposta do aluno “Juda”: “sim, O titulo é “carrossel’, sobre que
o carrossel matava as criangas”.
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Figura 7: Resposta do aluno “Assuero”; “ J&, sobre o sertdo, que a vida la
era dificil, poemas sobre a seca no sertdo também”.

Figura 8: Resposta do aluno “Abrado”: “Nao. A me lembrei kkk. Foi na rua
sobre o certdo”.



90

Através dessas respostas diagnosticamos a necessidade de trabalharmos a
literatura de cordel em sala de aula de maneira bem planejada, proporcionando caminhos
que levem o aluno a construir os sentidos do texto literrio, por isso escolhemos aliar o
Método Recepcional, de Aguiar e Bordini (1988) a proposta teorico-pratica do Letramento
literario, de Cosson (2012).

Sobre a terceira questao (O que vocé sabe sobre o poema de cordel?), vejamos o
gréafico abaixo:

vOCé sabe sobre o0 poema de cordel?

E um poema
Nao sei
Ndo lembro

Em branco

0 2 4 6 8 10 12 14
Gréfico 2: O que vocé sabe sobre o poema de cordel?

Observamos a falha da escola no tocante ao trabalho com a literatura de cordel, ja
gue apenas 32% (11 alunos) responderam que sabiam algo sobre esse poema narrativo,
porcentagem que mostra o hiato quanto ao “propdsito de contribuir para que os alunos se
apropriem de contetdos sociais e culturais” (BRASIL, 1998a, p. 43). E essa contribuicédo
precisa acontecer de forma mais efetiva, direcionada, visando a apropriacéo da literatura
de cordel como fonte desse conhecimento sécio-cultural o qual o aluno precisa obter no
caminho que leva a cidadania plena. Vejamos algumas respostas selecionadas dentre os

11 alunos que responderam algo sobre o poema de cordel:

Figura 9: Resposta do aluno “Abrado”: “que faz poema romatica etc... e eu
acho bem interessante. e Igal”.
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Figura 10: Resposta do aluno “Ismael”. “E tipo um Poema e uma narragao
falando de alguma coisa antigo”.
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Figura 11: Resposta do aluno “Manassés”. “é um livrinho que pode
expressar a vida do certao”.

/Zf Lo /’lm/ /0

Figura 12: Resposta do aluno “Assuero”. “que é literatura pequenas mas
que falam muito e as palavras séo rimando. E € muto bom! Recomendo”.
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Figura 13: Resposta do aluno “Josafa”. “O poema de Cordel — Eu acho
que um folheto tipo em livriinho que fala sobre histérias nordestinas
normalmente”.
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Figura 14: Resposta do aluno “Josué”: “Eu sei sobre o Poema do cordel e
que o cordel Espressar uma forma de Vive e de forma sobre as coisas e
Etc...”.

Procurando observar como os alunos compreendem a literatura de cordel, as
afirmativas supracitadas revelam o conhecimento de mundo desses alunos no qual
comprovamos que eles tém algumas informagdes elementares sobre essa literatura, o
que lhes faltam é sistematizar as ideias apresentadas e aprofundar seus conhecimentos.
Tomando como ponto de partida esses conhecimentos prévios o professor pode

direcionar seu trabalho com atividades voltadas para a leitura do texto literario visando ao
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letramento literario de modo a levar os alunos ao compartilhamento da leitura. (COSSON,
2012).

No quarto questionamento (Onde vocé teve o primeiro contato com um poema de
cordel?), observamos, que 35% (12 alunos) dos 34 participantes nao tiveram contato com
a literatura de cordel visto que 9 deles afirmaram isso claramente, enquanto 1 (um)
escreveu “nao sei” e outros 2 (dois) “ndo lembro”. Quando ndo se sabe ou ndo se lembra
se houve ou nédo o contato com a leitura do poema de cordel significa que caso tenham ao
menos lido cordel, ndo se tratou de uma aprendizagem, pois nada ficou na lembranca
desse grupo de alunos e provavelmente s6 realizaram a leitura de decodificacdo ndo
chegando sequer ao momento interior, aguele que apos a leitura total do texto chegamos
a sua compreensdo, momento de encontro com a obra (COSSON, 2012). Quando a
leitura tem relevancia, fica registrada no reportério do aluno ha experiéncia sobre a obra
lida, ainda mais quando realizada alguma espécie de atividade a partir da leitura do texto
literario, mas ndo sabemos se foi 0 caso.

Considerando o fato de esses alunos cursarem o oitavo ano regular do Ensino
Fundamental, eles ja passaram por 7 anos de escolarizacdo, entdo consideramos
preocupante o fato de apenas 41% (14 alunos) terem tido seu primeiro contato com a
literatura de cordel na escola. Esperamos que esse quadro mude a partir da
obrigatoriedade da aplicacdo da Base Nacional Curricular Comum (2017), porque ela
impde que nos professores trabalhemos os manifestos artisticos dando énfase a arte
literaria e relata a importancia de assegurar atividades voltadas para o trabalho com o
texto literario como caminho para a formacdo do leitor literario. Quanto aos demais alunos
(8 no total), 4 (quatro) tiveram seu primeiro contato com a literatura de cordel em casa, 1
(um) na casa da tia, 1 (um) na feira, 1(um) na loja e 1 (um) na banca de revista.

Dando continuidade as nossas consideragdes sobre esse quarto questionamento
temos abaixo algumas respostas dos alunos a respeito de onde tiveram seu primeiro

contato com a literatura de cordel:

v&% cmg %m.‘\\.'.' N QEQ\ W‘ Q}v\ﬁiﬂ | <nn0§39 ‘

WA i

Figura 15: Resposta do aluno “Levi”: “na minha casa com minha tia ela
lendo 1 cordel e eu aprendi”.
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Figura 16: Resposta de “Abrado”: “na rua. Na banca de revistas”.
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Figura 17: Resposta de “Juda”; “Em juazelro numa loja de livros;”.
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Figura 18: Resposta de “Jacd” “Na televisdo. Na novela das 6 cordel
Encantado. Ai eu me entereci em ler o cordel”.
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Figura 19: Resposta do aluno “Josafd”: “Eu estava na casa da minha tia ai
eu vium livrinho la que peguei pra ver e ler”.

Esses alunos conheceram o cordel fora do ambiente escolar confirmando a
presenca desse poema narrativo no conhecimento de mundo deles, como nas figuras 15
e 19 ou no caso o cordel divulgado pela midia através de uma novela exibida na emissora
Globo que despertou o interesse em ler poema de cordel no aluno “Jacd” da figura 18.
Uma pequena amostra de que a literatura de cordel se faz presente fora dos muros da
escola. Revemos entdo a necessidade de sondarmos os estudantes tudo o que pudermos
acerca do que eles ja sabem do conteldo que desejamos ensinar para dai entdo
direcionar o ensino (FREIRE, 1989).

Retomando a fala do aluno “Levi” (figura 15), “na minha casa com minha tia ela
lendo 1 cordel e eu aprendi” supomos que a tia estava lendo em voz alta e ao dizer “eu
aprendi”, talvez esse aluno tenha decorado o poema ou compreendido os fatos narrados.

Ja o aluno “Juda” (figura 17) teve seu primeiro contato na cidade de Juazeiro do
Norte-CE onde varios devotos do padre Cicero, personagem religioso muito conhecido no
Nordeste, vdo em romaria e la sabemos que ha a tradicao da venda de muitos folhetos de
cordel, especialmente os de cunho religioso. Por ultimo na figura 16 o aluno “Abrado”
conheceu o cordel em uma banca de revista confirmando que a venda de folhetos ainda

prevalece, especialmente, nas cidades interioranas.
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A quinta questdo (Descreva como foi seu primeiro contato com o cordel?), foi
realizada com o intuito de que os alunos detalhassem mais a questdo anterior para
fazermos um diagndstico mais preciso. Dos 34 participantes, 10 (dez) responderam que
nunca tiveram contato com o cordel, 6 (seis) que nao lembravam, 3 (trés) nao
descreveram e 1 (um) respondeu que nunca leu. Os outros, num total de 14 estudantes
(quatorze) realizaram breves descricdes, das quais selecionamos as seguintes

amostragens:
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Figura 20: Resposta do aluno “Assuero”: “fiz uma apresentacéo na feirinha
de ciéncia no 4° ano”.
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Figura 21: Resposta do aluno “Josafa”: Eu peguei ele e vi que a capa era
bonitinha fui la e peguei e comecei a ler eu sé consigo me lembrar que era
sobre uma histéria nordestina”.
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Figura 22: Resposta do aluno “Moisés”: “A professora passou um trabalha
para leva um Cordel do luiz gonzaga. A professora de Arte”.
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Figura 23: Resposta de Jaco eu Assisti A Novela e me enterecei de ler
dai pedi A professora pra agente faze o Cordel. Agente Apresento parar 0s
professores e etc”.
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Figrura 24: Resposta do aluno “Josué”. “O Meu Primeiro Contato com o
cordel foi na Escola com o Professor em uma aula de Portugués”.

Observamos que os alunos “Assuero” e “Moisés”, figuras 20 e 22, respectivamente,

relataram brevemente que o cordel por eles lido teve finalidade didatica tendo como
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culminancia a sua apresentacdo para um determinado publico, valorizando a prética da
leitura em voz alta, conforme Pinheiro e Lucio (2001) ao afirmarem que tal atividade
guando bem desenvolvida torna-se fundamental para deixar o folheto lido mais expressivo
e adentrar na imaginagéo do ouvinte.

Quanto a resposta presente na figura 21, o aluno “Josafa” é aquele que disse na
guestao quatro (figura 19) ter tido seu primeiro contato com o cordel na casa da tia, por
iSSO que na quinta questao ele ndo indica o lugar onde pegou o folheto para ler. Chama a
nossa atencédo o fato de ele relatar que o primeiro detalhe que Ihe chamou a atencéo foi
‘que a capa era bonitinha”, logo pegou para ler. Embora saibamos que “A esséncia de um
bom cordel esta no texto e ndo na capa, na vestimenta” (HAURELIO, 2010, p. 100-101), a
ilustracdo dos folhetos costuma chamar a atencao e isso € um fato positivo para despertar
o0 interesse pela leitura desse tipo textual.

Ja o aluno “Jaco” (figura 23), que teve seu primeiro contato com o cordel através de
uma novela a qual assistiu, conforme expusemos na quarta questao (figura 18), agora
nessa quinta questao, relata que foi ele quem teve a iniciativa de solicitar a sua professora
para a turma compor e apresentar um cordel. Provavelmente foi realizado um cordel
didatico, comum em producfes de cordéis nas escolas, embora atividades como essa
também séo importantes para despertar o interesse pela leitura do texto literario podendo
ser ponto de partida para a professora desse aluno aprofundar o trabalho com a poesia
em sala de aula.

Passando para as consideracdes sobre as respostas dadas a sexta questao (Vocé
vivenciou alguma experiéncia com a literatura de cordel fora da escola? Descreva caso a
resposta seja positiva), vemos a necessidade de investigar também se os alunos
participam de alguma comunidade de leitores vivenciando praticas de leitura além dos
muros da escola (COSSON, 2012).

Constatamos que 67% (23 alunos) nunca vivenciaram atividade extraclasse
envolvendo a literatura de cordel, contrapondo os 23 (8 alunos) que responderam ter
realizado atividade extracurricular e os demais (3 alunos) responderam que nao
lembravam.

Observemos algumas declara¢des provenientes dos estudantes que responderam

ter realizado atividade extracurricular:
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Figura 25: Resposta do aluno “Juda”: “sim, bem legal vérios livrinhos”.
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Figura 26: Resposta do aluno “Josafa”: “Sim. Mas néo lembro qual.”.
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Figura 27: Resposta do aluno “Gideao”: “Sim em casa e na rua”.

Figura 28: Resposta do aluno “Abrado”: “Ja. Mais eu ndo me lembro. Por
que Faz muito Tempo”.

L
k’}m\, “gm(‘m AN\ LA

Figura 29: Resposta do aluno “Jacé”: “Sim, em casa, ha rua, na praca e
etc.”.

Vemos a auséncia de maiores detalhes sobre como esses alunos se envolveram
com o trabalho com o cordel fora da escola, porém, isso nos traz um diagndstico mais
preciso porque ratificamos a importancia de levarmos os estudantes a se envolverem com
a leitura de folhetos de cordel de maneira a caminharem para a formacao do leitor do
texto literario. Logo, nenhum deles demonstrou fazer parte de um circulo de leitura em
gue haja envolvimento da comunidade que faz parte (COSSON, 2014).

O sétimo questionamento foi o seguinte: No decorrer da sua vida estudantil vocé
realizou atividades sobre o poema de cordel? Com essa questdo ha a pretensdo de
descobrir se os alunos estavam vivenciando um processo continuo de trabalhos com a
literatura de cordel na escola. Queriamos levantar dados quantitativos e qualitativos para
observarmos a frequéncia de atividades realizadas. Apenas 12 alunos responderam
positivamente, dentre os quais destacamos aqueles que afirmaram além do monossilabo

“sim”, vejamos:
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Figura 30: Resposta do aluno “Eliseu”: “ja na Escola um vez mais n&o
lembro muita coisas”.
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Figura 31: Resposta do aluno “Jacd”: “sim. No 5° Ano la na Bela Vista”.
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Figura 32: Resposta do aluno “Esau”: “ja mas néo lenbro mas”.
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Figura 33: Resposta do aluno “Jaaziel”: “sé uma vez”.
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Figura 34: Resposta do aluno “Josafd”: “Sim. Onde eu estudava a 3 anos
atrds no (Sao Jodo) -> Esse é o nome da escola”.

Figura 35: Resposta do aluno “Levi’: “Sim. Com mhinh antiga professodo”.

Desejavamos que a pergunta em pauta direcionasse os alunos a responderem de
acordo com o “decorrer da sua vida estudantil”. Por conseguinte, notamos que em apenas
duas das respostas demonstraram ter acontecido diversas atividades em torno da
literatura de cordel.

Na figura 34 o estudante “Josafa” explana que houve vérias atividades envolvendo
o cordel em sua escola, no quinto ano do Ensino Fundamental, deixando subtendido que
nao participou de trabalhos com esse tipo de poema narrativo ha mais de dois anos. I1sso
€ um fato preocupante porque “As praticas de sala de aula precisam contemplar o
processo de letramento literario e ndo apenas a mera leitura das obras” (COSSON, 2012)
€ esse processo precisa ser continuo, desenvolvendo atividades de leitura ndo apenas
com o texto de cordel, mas também com outros géneros literarios.

Quanto aos demais alunos que responderam expressées como “‘uma vez”, “no 5°

ano”, “ndo lenbro mas”, “com mhinh antiga professodo” deixaram a entender que existiram

praticas isoladas no decorrer da sua vida estudantil.
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Na ultima questédo, (Como ocorreram as atividades que vocé ja praticou, na sala de
aula, com o cordel?), tivemos 12 respostas dizendo “ndo pratiquei’, 10 “ndo lembro” um
“ndo sei” e um aluno deixou em branco. Restando, portanto, 10 alunos que afirmaram ter

participado, dos quais destacamos as seguintes amostras:
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Flgura 36: Resposta do aluno “Jacd”: “Agente fez uma Atividade para fazer
o cordel Agente fez dai Agente Apresento o cordel.”.
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Figura 37: Resposta do aluno “Isaque”. “a professora fazia uma
pergunta sobre o cordel e quem ia a sertando i a ganhando um pirulito € no
final guem a sertou mas ganhou uma caixa de chocolate”.
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Figura 38: Resposta do aluno “Josafa”; “A professora distribuiu os livrinhos
1 pra cada 1 nos alunos lermos e comecamos a discutir opiniées sobre o
livrinho mas ja faz tempo...”.

Vemos na figura 36 uma atividade voltada para a producéo e apresentacao oral do
cordel, provavelmente como uma declamacdo de poemas. Essa pratica é positiva no
sentido de introduzir a literatura de cordel na escola, pois quando os alunos leem ou
escutam um recital de cordel veem sua melodia e sua beleza (PINHEIRO e LUCIO, 2001).

Ja4 na figura 37, reparamos que a atividade foi desenvolvida em forma de
guestionamentos orais realizados a partir das perguntas da professora, fato que nos
preocupa porque as respostas dessas questbes podem estar em torno apenas da
compreensao que a educadora teve diante do poema. Afinal, devemos lembrar que o
aluno “Isaque” deixou clara a existéncia de respostas certas e erradas.

Em nossas praticas em sala de aula precisamos tomar o cuidado em néo
direcionarmos respostas exatas e unicas nas interpretacdes do texto literario, assim como

precisamos dar énfase a leitura de fruicdo, as interpretacdes que os alunos abstraem de
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sua propria leitura, a importancia em compartilhar essas visdes do texto, objetivando
ampliar o horizonte de expectativas dos estudantes.

Pinheiro (2002) relata que “De fato, a maioria dos professores de Portugués e
Literatura ndo procura despertar 0 senso poético no aluno, ndo se interessa por uma
educacgdo da sensibilidade de seus alunos”. Entretanto, a menc¢do do aluno “Josafa’”,
figura 38, nos mostra uma atividade diferenciada em torno da leitura do texto literario, uma
vez que a professora incentivou os alunos a lerem folhetos de cordel e na sequéncia
levou a turma a expor suas opinides havendo, portanto, o compartiihamento de uma
leitura do texto literario realizada a partir do interior do proprio texto, de dentro para fora.

Por fim, esse questionario serviu para realizarmos uma analise quantitativa e
gualitativa e foi fundamental para detectarmos os conhecimentos de mundo dos alunos no
gue concerne a literatura de cordel, orientando na elaboracao das oficinas sobre folhetos

de cordel a serem aplicadas na turma.

6.2 O SOLDADO JOGADOR: ANALISE DAS PRODUCOES DOS ALUNOS

Iniciando o segundo momento do nosso estudo, analisamos as producdes escritas
dos nossos alunos a partir dos pressupostos da Estética da Recepcdo (JAUSS, 1979;
1994), do Método Recepcional (AGUIAR e BORDINI, 1988) aliados a sequéncia basica do
Letramento Literario (COSSON, 2012). Examinamos o0 que os alunos compreenderam e
interpretaram da leitura do folheto de cordel O Soldado Jogador, de Leandro Gomes de
Barros (ver anexo) e verificamos também a relacdo do cordel lido com o contexto do leitor.

O registro da leitura do folheto ocorreu através de uma carta individual na qual eles
se colocaram no lugar do protagonista que foi supostamente condenado. Tal proposta
surgiu a partir da proposta de Cosson (2012, p. 71): “a construcdo de um final alternativo”.
No entanto ndo foi proposto a turma o tipo de sentenca, como, por exemplo, uma prisdo
perpétua ou pena de morte deixando por conta da imaginacdo dos estudantes.

No enredo original do folheto de cordel estudado, o personagem foi recompensado
porque o comandante considerou corretos 0s argumentos sobre o porqué de o soldado ter
jogado baralho na hora da missa. Cosson (2012) defende que toda interpretagao de

leitura precisa ser externalizada através de um registro e quando a escola assim o faz, ela
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esta caminhando para o processo de aquisicdo do letramento literario de seus alunos,
diferenciando entdo de uma simples leitura do texto literario.

Embora saibamos que nessa oficina nao trabalhamos efetivamente com a
sequéncia béasica de Cosson (2012) iremos apontar as possiveis contextualizacdes

detectadas nos textos produzidos pelos alunos®.
Entdo, passemos para a analise das producdes escritas dos estudantes:

P e S
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Figura 39: Parte inicial da carta do aluno “Salomao”:

“Amado comandante.
Comandante estou lhe escrevendo esta carta para salvar minha vida,
pesso Ihe desculpas pelo acontecimento, foi tudo um mal entendido.
Pelo amor de Deus comandante acredite em mim, realmente eu
compro um baralho para rezar com ele preciso Ihe explicar como o uso!”.

Q)AJM Covmanndoonds,

Ecr\ ,%@‘@\ PAB - 2008 AnGER U - YSEGA. &Vands A\
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Figura 40: inicio da carta do aluno “Davi”: “Senhor comandante,
Por favor ndo me mate eu estava orando na igreja, meu salario é pouco,
ndo da para comprar uma biblia, por isso o baralho me lembra a escritura

sagrada”.

®> Ressaltamos ainda que ao representarmos os trechos dos alunos, indicados por figuras, reproduzimos sua
escrita na integra (ipsis litteris) sem corrigir aspectos linguisticos ou ortogréaficos, porque além de nao ser
um dos propésitos de nossa pesquisa essa reproducao fiel reforca a veracidade da mesma.
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Flgura 41 inicio da carta do aluno “Sansao Prezado Comandante

Estou lhe mandando essa carta para falar a respeito da minha
liberdade, por que eu sei que infrigir a lei, mas como disse ndo posso ser
preso eu nédo fiz nada, preciso que vocé confie em mim e acredite em
minhas palavras, na minha inocéncia por favor acredite, pense no meu
caso, Comandante.

Vou lhe explicar novamente e mim mande resposta por favor senhor
comandante! olhe como eu lhe disse é assim: eu faco do baralho minhas
escrituras sagradas por que sabe que eu ndo tenho uma condicbes
financeiras boa para comprar as escrituras sagradas veja senhor
Comandante”.

Como podemos observar os alunos se apropriaram da suposta situacao vivenciada
pelo personagem do folheto O Soldado Jogador de maneira a buscarem o prazer através
da katharsis (JAUSS, 1979b), pois a imaginacdo e os sentimentos dos estudantes
fundem-se aos do protagonista fazendo-os clamar por liberdade, conforme comprovamos
através das expressoes “para salvar a minha vida”, “Pelo amor de Deus” (figura 39) e “Por
favor ndo me mate” (figura 40). Ou ainda, na figura 41 o aluno “Sans&o” afirma: “Vou lhe
explicar novamente e mim mande resposta por favor senhor comandante”, porque ao usar
a palavra “novamente” o discente confirma que na sua mente foi ele realmente quem
argumentou dentro do texto original assumindo com propriedade o papel do protagonista
e, consequentemente, o de a coautoria, 0 prazer estético denominado poiesis (JAUSS,
1979Db).

Precisamos lembrar que no folheto de cordel O Soldado Jogador o soldado Ricarte
foi detido, pediu para se justificar e 0 comandante concordou em ouvi-lo para sé depois
Ihe dar uma sentenca favoravel, ou ndo. Essa atividade de levar os alunos a se colocarem

no lugar do personagem principal, fizeram-lhes antecipar diferentes tipos de penas,
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supostamente recebidas, conforme podemos ver no relato do estudante “Salomao”: “estou
Ihe escrevendo esta carta para salvar minha vida” (figura 39), ja na carta de “Davi’ ele
uma implora: “Por favor ndo me mate” (figura 40), portanto, ambos aludem que foram
condenados a morte.

Ja no registro de “Sansao”, ao dizer “Estou lhe mandando essa carta para falar a
respeito da minha liberdade, por que eu sei que infrigir a lei, mas como disse ndo posso
ser preso” (figura 41), ele compreende que ja foi condenado a prisao.

Corroboramos as ideias de Colomer (2003, p. 99) ao afirmar que ha um “pacto
narrativo, que o leitor assume ao abrir o livro e que estabelece que a histéria que se conta
€ “verdade” e que é necessario respeitar as condicdes de enunciacdo-recepcao presentes
no texto”. Mesmo sabendo que na sociedade atual h& outras verdades diferentes dos
fatos encontrados no poema narrativo do cordel O Soldado Jogador, os alunos se
apropriaram da narrativa desse folheto e comecaram a buscar argumentos para
convencer o comandante e ndo serem penalizados.

Os estudantes entdo incorporaram as sutilezas de Ricarte e iniciaram a ligacao
antagonica entre o terreno e o divino como podemos notar na figura 39 quando o aluno
“‘Sansao” revela que compra um baralho para rezar, ou ainda na figura 40 e 41 ao
compararem o baralho com as escrituras sagradas segundo fizeram os estudantes “Davi”
e “Sansao”.

Tudo isso reflete também a fruicdo proveniente da leitura do texto literario no que
Jauss (1979b) chama de katharsis, ou seja, os alunos estdo experienciando o prazer de
fazer parte da obra protagonizando a narrativa do poema. Logo, nos primeiros trechos dos
alunos ha a simultaneidade dos planos dos quais ocorrem a experiéncia estética, o da
consciéncia produtora, receptora e a percep¢ao de mundo (ZILBERMAN, 1989).

Convém ressaltar que todos os estudantes, que tiveram seus textos selecionados,
optaram por escrever suas cartas a partir da mesma sequéncia de cartas do baralho
presentes no texto, por assim considerarem ser mais facil de escrevé-las. Agora,
tomemos como exemplo o trecho do desenvolvimento da carta na qual o aluno “Adao”

tentou convencer o comandante de sua inocéncia:
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Figura 42: Desenvolvimento da carta do aluno “Adao”: “A carta s me
lembra que s6 existe um Deus todo poderoso. Quando pego o dois
significa as duas tabuas de pedra que fora escrito os mandamentos, o trés
lembra o pai, o filho e o Espirito, 0 quatro me lembra as quatro Marias, a
de Nazaré e as que seguiram Jesus em determinados periodos da Biblia, o
cinco me faz pensar na crucificacdo de Jesus, o seis de ouro, seis dias que
Ele criou o mundo, a Obra da Criacéo, ja o sete, lembra-me o0s sete passos
de Jesus antes de chegar até a cruz e entdo ser crucificado, nos oito vejo
as pessoas que escaparam do dildvio, nos nove lembra-me dos noves
meses que Jesus passou ha barriga de sua mae, no dez, me lembram dois
mandamentos “Amar a Deus acima de todas as coisas” e “ Amar o
préximo como a ti mesmo”, eu pego o rei lembro-me do todo poderoso e
Rei que nédo precisa de nada e de ninguém para ser vitorioso e por ultimo a

sota que significa a Nova Jerusalém o céu, a paz”.

O momento da interpretacdo € a busca da construcéo de sentidos do texto lido e
propicia ao aluno expor suas inferéncias (COSSON 2012), por isso nhotamos que diante
da tentativa de argumentar carta por carta, o aluno “Adao” parafraseou muitos
argumentos presentes no folheto de cordel O Soldado Jogador, isso acontece, por
exemplo, nas trés primeiras e da quinta a nona cartas de baralho citadas no cordel.

Ao dizer que a carta quatro “lembra as quatro Marias, a de Nazaré e as que
seguiram Jesus em determinados periodos da Biblia” h4 presenca de inferéncia, pois na

estrofe do poema néo diz que as Marias seguiram Jesus em sua caminhada missionaria
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na terra (figura 43, a sequir), por isso vemos aqui 0 conhecimento de mundo do aluno
vindo a tona, ou seja, o que ja faz parte do horizonte de leitura do aluno “Adao” é
relacionado a uma das tematicas, a religido, do texto lido num processo diacrénico e

sincronico, conforme Jauss (1994).

- Os guatro lembram-me as guatro
Marias de INazare

Que foram Maria Alfa

E Maria Salomé

Madalena e a Virgem Pura
Esposa de S3do JoséE.

Figura 43: Estrofe vigésima primeira do folheto de cordel O Soldado
Jogador.

Averiguando ainda a materializacdo da leitura do aluno, diante da quarta carta
(figura 42), vemos a intertextualidade que o soldado Ricarte faz entre as cartas de baralho
e a Biblia na tentativa de enganar o comandante provando-lhe que possui conhecimento
das escrituras e nao deseja perverter questoes religiosas.

Na vigésima sétima estrofe do folheto O Soldado Jogador, sdo citados os dez
mandamentos. Destacamos entdo os dois ultimos versos dela: “Os dez se encerram em
dois / Como todo mundo vé” (BARROS, 2002, p. 240) para confrontarmos com o seguinte
informe do aluno “Adao”: “no dez, me lembram dois mandamentos “Amar a Deus acima
de todas as coisas” e “Amar ao proximo como a ti mesmo”. Temos entdo, outra
confirmacdo da presenca do saber prévio do aluno sendo relacionado ao contexto da
obra, bem como a presenca da etapa da expanséo do horizonte de expectativas do aluno,
pois h& paralelos entre a obra lida e a Biblia, cujo trecho no qual Jesus resumiu os dez
mandamentos em dois ja faz parte do repertério do aluno, porque segundo Cosson
(2012.p. 94) “E esse movimento de ultrapassagem do limite de um texto para outros
textos, [...] visto como intertextualidade no campo literério, que denominamos expansao”.

Quanto carta de rei, o discente “Adao” enfatiza que Deus nado precisa
absolutamente “de nada e de ninguém para ser vitorioso”, indo portanto, além do que
relata no poema de cordel sobre essa carta, pois |4 esta escrito que Deus néo precisa de
“soldado” para vencer, entdo esse aluno procura deixar bastante clara sua crenga perante
a onipoténcia divina, Isso nos revela um atendimento do horizonte de expectativas do
aluno (AGUIAR e BORDINI, 1988) ao passo gue ele se posicionou a partir de algo que ja

fazia parte do seu conhecimento de mundo, sua crencga religiosa.
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Ainda sobre a figura 42, a estrofe abaixo suscitou a seguinte fala do aluno “Adao”:

“e por ultimo a sota que significa a Nova Jerusalém o céu, a paz”.

OQOuando ceu pego nNna sota
Me vemnm lembranca dagucela
Que toda Jerusalem
Eanrigucceu sS com cla
Agucla gue deu a 1u=
Ficando a mesma donzcla.

Figura 44: Estrofe vigésima nona do folheto de cordel O Soldado Jogador.

Ao apreciarmos a interpretacdo de “Adao” diante dessa estrofe da figura 44
ratificamos que “tudo tem sentido [...] na leitura racional captamos como se constréi esse
sentido ou sentidos (MARTINS, 1994, p. 74), visto que no significado atribuido a essa
parte do texto o estudante interpreta que houve em Jerusalém enriquecimento espiritual
através de Maria, entdo, ela trouxe a Nova Jerusalém que na Biblia simboliza o céu.
Temos aqui uma das multiplas construcbes de sentido que o leitor pode atribuir a um
texto, indo além da compreenséo da leitura do texto literario.

Na tentativa de melhor explicitarmos nossas consideracdes, a partir de agora
faremos a analise dos demais textos selecionados através da sequéncia de cartas
presentes no folheto O Soldado Jogador, indo da carta as até o valete. Entéo, iniciaremos
com alguns trechos da carta dos alunos que vao da carta as, primeira carta de um

baralho, até a carta de numero 3 (trés):
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Flgura 45: Trecho da carta do aluno “Davi’: “me lembra a escritura
sagrada. Veja: A carta um me diz que sO existe um Deus todo poderoso,
gue estar conosco todos momentos. O Deus todo poderoso escreveu no
dois e também falou com moisés através da sarga ardente de fogo de fogo
gue ndo conssumia. Quando eu lembro da terceira carta, me lembro que
s6 tem trés, e esses trés se fazem em um: Pai, Filho e Espirito Santo
Quando lembrome do quan [...]".




106

=y
<

RN -‘5}‘)‘\5&;"‘ . :3\1\Ku\ \3460\.“(\\7@3\3;i \\}\ Ko Q;,,,\ F“}’\“ \\"5'_34“\

QAT Qe ~-4}me% are §opu Sairelinnn Spos R,

THAVIOD 200 Wannd AN S soo. Koo tsa w\u S0\
QE\N\W\\QN w‘b“u\&(@ DD NS Q0O NI T VAN AN
~sreny, AR5 NSaen. Saeniino sa Do Ak Malino-eghd

A O cONIRIO 385 e nadaar. SanocaiNeSon WA IR - NS

XSD e ol AL XEABN 5 ROl S8 iradn &

e Cevaxnadis., o Mw R VR Sa W:\u\ SO0 M
Figura 46: Trecho da carta do aluno “Daniel”: “A carta As que tem apenas
um ponto me faz lembrar que existe apenas um Deus que esta em todos
os lugares. Quando eu pego nos dois eu me lembro que em pedras o
senhor escreveu os Des mandamentos e a moisés ele entregou. Quando
eu pego no trés me lembro de todos os santos divinos e do Espirito, o filho
e o pai’.
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Figura 47: Trecho da carta do aluno “Noé”: “A carta as por exemplo essa
carta tem s6 um ponto isso quer dizer que so existe um Deus no mundo.
ou seja so6 existe uma pessoa no comando de todas as pessoas.

a carta dois pontos, ela quer dizer que Deus criou as tabuas dos
mandamentos para que nos ndo o desobedessa respeite 0 NOSSO proximo,
e que também respeite sua casa e sua seus mandamentos. a carta de trés
pontos ela quer dizer que quem nos protege, nés da otimos concelhos séo

0 espirito, o filho e o pai \eles que sdo mandados por Deus para nés
colocar no caminho certo ou seja. o caminho da igreja”.

No que diz respeito a carta de numero um frisamos que todos os alunos que
tiveram seus textos selecionados, escreveram argumentos semelhantes aqueles usados
pelo personagem principal no texto original. Apesar disso, refletimos sobre o acréscimo de
informacdo do aluno “Noé” ao reforcar que “so existe um Deus no mundo. ou seja s6
existe uma pessoa ho comando de todas as pessoas” (figura 47), ja que na décima oitava
estrofe do cordel, a qual fala sobre a carta as, o soldado jogador, Ricarte, lembra a
onipoténcia de Deus. Logo, ou através do fato de esse estudante ser religioso e acreditar
em Deus ou por ter deduzido que se Deus possui todo o poder, consequentemente, Ele é

guem comanda todas as pessoas inclusive as ateias, o fato é que, aqui, ha reflexos da
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experiéncia de vida e da subjetividade (LAROSSA, 2011) apresentadas pelo discente
“Noé”.

O aluno “Davi” ao reportar a carta dois afirma que a sarca era “de fogo que nao
consumia” (figura 45), ou seja, por mais que as chamas estivessem fortes o arbusto
permanecia sem pegar fogo. Enquanto isso o estudante “Daniel” informa que Deus nédo so
escreveu 0os mandamentos, mas “a moisés ele entregou” (figura 46). Em vista dessas
colocacdes é notodria a contextualizacdo tematica, porque os discentes “Davi” e “Daniel’
associam seu conhecimento biblico aos argumentos do soldado Ricarte e Cosson (2012,
p. 90) diz que a contextualizagdo € “uma maneira de ir mais longe na leitura do texto, de
ampliar o horizonte de leitura de forma consciente e consistente com 0s objetivos do
letramento literario na escola” e foi 0 que esses alunos fizeram indo além da decifracédo de
leitura.

O aluno “Noé” (figura 47) faz uma explicacdo detalhada do que compreendeu
durante a leitura da 192 e 202 (décima nona e vigésima) estrofes, porque na estrofe 19
(dezenove) diz “Que em duas tabuas de pedra / O Criador escreveu” (BARROS, 2002, p.
239), mas nao fala o que estava escrito e “Noé” relata o seguinte: “a carta dois pontos, ela
quer dizer que Deus criou as tabuas dos mandamentos para que nés ndo o desobedessa
respeite 0 nosso proximo, e que também respeite sua casa e sua seus mandamentos”,
havendo entdo o didlogo entre o que esta sendo lido no cordel e as vivéncias do aluno.

Quanto a carta trés “Davi” escreve sobre a Trindade: “esses trés se fazem em um”
(figura 45) o aluno esta deixando clara a crenca que catélicos e protestantes possuem no
poder unificado da Santa Trindade que consideram o Pai, o Filho e o Espirito Santo a
mesma pessoa, portanto, ele acrescenta informacfes que ja fazem parte do seu
conhecimento. Porque na realidade, “A interpretacdo € feita com 0 que somos no
momento da leitura. Por isso, por mais pessoal e intimo que esse momento interno possa
parecer a cada leitor, ele continua sendo um ato social” (COSSON, 2012, p. 65). Isso é o
gue comprovamos no momento em que o aluno registra as reflexdes ocorridas no
momento da realizacdo da leitura havendo um dialogo entre o texto lido e as concepcdes
de vida do leitor.

Cosson relata que “por meio da interpretacéo, o leitor negocia o sentido do texto,
em um didlogo que envolve autor, leitor e comunidade” (2012, p. 46-47). Isso se confirma
quando “Noé” descreve sobre a estrofe vinte que “a carta de trés pontos ela quer dizer

gue quem nos protege, nés da otimos concelhos séo o espirito, o filho e o pai eles que
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sdo mandados por Deus para nos colocar no caminho certo ou seja. o caminho da igreja”
(figura 47). O fato de “Noé” ter demonstrado certo conhecimento religioso, biblico e dizer
gue “o caminho da igreja” é o correto, reflete préaticas da comunidade na qual o aluno esta
inserido.

Julgamos pertinente voltar sempre que necessario as respostas dadas pelos
alunos no questionario diagndstico no intuito de verificarmos possiveis avancos rumo ao
processo de letramento literario, por meio das propostas teorico-praticas aplicadas nas

oficinas. Vejamos as seguintes respostas dos alunos:

7.No decorrer da sua vida estudantil vocé realizou atividades sobre
0 poema de cordel?

et hisinp skt g, s 0o

8.Como ocorreram as atividades que vocé ja praticou, na sala de aula, com
o cordel?

Figura 48: Respostas do questionario diagnéstico do aluno “Daniel”: “sim,
apenas uma vez na escola” (resposta da sétima questdo) e “Era apenas
uma apresentacao, nada demais” (resposta da oitava questéo)”.

7.No decorrer da sua vida estudantil vocé realizou atividades sobre
0 poema de cordel?

M‘h&;

8.Como ocorreram as atividades que vocé ja praticou, na sala de aula, com
o cordel?

gdea v ol

Lu kel
Figura 49: Respostas do aluno “Noé” no questionario diagndéstico: “Nao” e
“de jeito nenhum por que nunca estudei sobre o Cordel”.
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7.No decorrer da sua vida estudantil voca realizou atividades sobre
0 poema de cordel?

~
Nt

8.Como ocorreram as atividades que vocé ja praticou, na sala de aula, com
0 cordel?

A2\ AQ'\EM&)V& rvvm\'\ e NUAR

Vi, AAAngy nu\k\dm rn’\d?&
Figura 50: Respostas do aluno “Davi’ no guestionario diagndéstico: “Nao” e
“Me desculpe mais nao tivinem uma aula com cordel”.

Dentre as respostas dadas pelos sobre as questfes sétima e oitava questdes do
guestionario diagnéstico, averiguamos que o aluno “Daniel” (figura 48) foi o Unico que
afirmou ter participado pelo menos de uma atividade na escola envolvendo a literatura de
cordel, embora néo a tendo detalhado, porém, foi esse mesmo aluno que teve dificuldade
de interpretar as cartas de as até a carta trés na figura 46, o que nos revela que ele nao
passou do periodo de decifracdo nesse trecho do poema O Soldado Jogador, pois ficou
retido na segunda etapa do processo de entendimento da leitura (COSSON, 2012).

Ja os alunos “Noé” e “Davi’ alegaram no questionério diagnostico que nunca
participaram de qualquer trabalho voltado para o cordel na escola, conforme constatamos
nas figuras 49 e 50, respectivamente; contudo até aqui corresponderam a etapa de
interpretacdo da sequéncia béasica proposta por Cosson (2012).

Pensando a respeito das estrofes que seguem, refletiremos sobre o que dizem as
cartas de namero 4 (quatro) até 6 (seis). Como exemplos da materializacdo da leitura

nessa etapa, destacamos:
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Figura 51: Trecho da carta do aluno “Salomao”: “A carta dos quatros: Me
lembram as 4 marias, e as duas mais conhecidas é a pecadora que Jesus
salvou, Madalena e Maria mée de Cristo.
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A carta cinco: Me lembra um dia tdo cruel, da morte de Jesus e suas
feridas, ele morreu pelos nossos pecados.

A carta seis de ouro: Lembra-me a criagcdo do mundo, a cada dia mais uma
criacao”.
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Figura 52: Trecho da carta do aluno “Sansao”:. “Olha a de quatro pontos
me faz lembrar das quatros mulheres Marias e que uma delas era por
exemplo a mée de Jesus e a mae de algus dicipulos de Jesus, a salomé; A
de cinco pontos traz lembranca triste do dia de fel com aqueles cruéis que
crucificaram o filho de Deus, lembra as feridas das dores que Jesus
passou naquele dia muito ruim.

A meditacdo de seis pontos é a que me lembra a linda criacéo e essa
me traz alegria por que tudo Ele fez tudo por amor a nés”.
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Figura 53: Trecho da carta do aluno “Noé”: quatros pontos da carta, ele
significa que sdo mulheres citadas na biblia, madalena, por exemplo, que

Jesus expulsou sete demébnios e tem outro exemplo. que é maria a mae de
Jesus.
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0s cinco. que falar sobre a morte de Cristo que foi morto pendurado numa
cruz. com as suas maos furadas e 0s pais e 0s pés também e essas maos
que ele fala sdo as méos do guarda que furardo as maos e 0s pés de
Jesus Cristo.

0s seis pontos da carta essas maos quer significar nos dias que cristo
passou para criar o nosso planeta e isso tudo sem por a médo em nada. ou
seja ele. criou 0 N0sso planeta e varias outras coisas s6 com o seu poder
mover montanhas com sua forca e santidade”.

Acreditamos, até o momento, que a interpretacdo da carta quatro foi a que melhor
apresentou inferéncia por parte dos alunos selecionados como no caso da amostra do
aluno “Salomao” que na figura 51 relata o fato de Madalena ter sido “a pecadora que
Jesus salvou”; a do estudante “Sansao”, pelo fato de ter nos trazido a informacao biblica
de que Salomé era “a mae de algus discipulos de Jesus” (figura 52) e a do discente “Noé”
ao expor que Maria Madalena foi a mulher “que Jesus expulsou sete demdnios” (figura
53).

Em vista disso, confirmamos a presenca da sétima de tese de Jauss (1994),
porquanto sabemos que ao pensar sobre a carta 4 (quatro) os alunos retornaram aos
seus horizontes de expectativas, comprovando que a recepcéo do texto literario € um fato
social que estabelece constantes pontes entre o saber ja existente e a obra que esta
sendo lida.

O texto literario, enquanto manifestacao artistica € inerente a esséncia humana,
porguanto toda sociedade o considera “como elemento necessario a sua sobrevivéncia,
pois” € “[...] uma das formas de atuacdo sobre o mundo e de equilibrio coletivo e
individual”. (CANDIDO, 1985, p. 70).

A producéo e leitura do texto literario € primordial para que o ser humano expresse
seus sentimentos, se comunique e identifique o contexto da obra seu contexto de mundo.
O registro da leitura do aluno “Salomao” nos informa que Jesus “morreu pelos nossos
pecados” (figura 51), portanto, trata-se de uma tematica que ja faz parte do conhecimento
prévio do aluno que encontra no contexto da obra seu contexto de mundo, conforme
citado anteriormente.

Passando para a quinta carta enquanto o aluno “Sans&o” apenas parodiou 0 que
Ricarte disse (figura 52), o estudante “Noé” enunciou com precisdo as seguintes
consideragdes: “0s cinco. que falar sobre a morte de Cristo que foi morto pendurado numa
cruz. com as suas maos furadas e os pais e 0s pés também e essas maos que ele fala

sdo0 as maos do guarda que furardo as maos e os pés de Jesus Cristo” (figura 53), ou
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seja, esse aluno resgata seu conhecimento de mundo visto que ao interpretarmos um
texto ha a interacdo entre esse conhecimento e o presente na obra, por isso temos a
contextualizacdo presentificadora da sequéncia expandida de Cosson (2012), como no
caso o0 da resposta do estudante “Noé” (figura 53), pois esse leitor associa os fatos
narrados na estrofe que fala da carta cinco (figura 54, a seguir) ao seu saber prévio, no

caso refletido pelas expressdes “endurado numa cruz”, “maos furadas” e “pés também”.

- Os cinco me faz lembrar
Aqguele dia de fel

As cinco chagas de Cristo
Feitas por m3ao tao cruel
Que matou crucificado

O filho de Decus de Israel.

Figura 54: Vigésima segunda estrofe do folheto de cordel O Soldado
Jogador.

No tocante & sexta carta, 0 protagonista segue tentando convencer o comandante
de sua inocéncia e relata que ao pegar nela, lembra quando Deus criou o0 mundo sem
sequer colocar as médos. E em meio a estes argumentos que os alunos, assumindo o
papel de protagonistas, depreendem suas interpretacbes baseadas no que ja esta
armazenado em seu horizonte de leitura e no contexto da obra lida.

O aluno “Salomao” (figura 51) afirma que Deus criou as coisas separadamente “a
cada dia mais uma criagdo”, demonstrando saber sobre a histéria da criagcdo do mundo.
Esse estudante pode n&do saber exatamente a ordem na qual Deus criou cada coisa,
como narra na Biblia, mas ele ja& faz uma relacdo do que foi lido com seu contexto,
remetendo, pois, a “expansao”, de Cosson (2012).

Enquanto isso, o aluno “Sansao” demonstra ter realizado uma leitura subjetiva dos
fatos narrados nessa décima segunda estrofe (MARTINS, 1994), j& que caracteriza a obra
da criacdo pelo adjetivo “linda”, expbde seu estado emocional através do substantivo
“alegria” e infere os sentimentos de Deus por nés conforme constatamos na colocagao
seguinte: “é a que me lembra a linda criacdo e essa me traz alegria por que tudo Ele fez
tudo por amor a nés” (figura 52).

Notamos a ratificacdo das etapas do Método Recepcional, de Aguiar e Bordini
(1988) devido ao fato de o horizonte de expectativas do aluno “Sansdo” ter sido
determinado ao passo que ele nos mostra ser conhecedor de aspectos religiosos, foi
atendido quanto ao tema a medida que subtendemos ter gostado. Teve seu horizonte de
expectativas questionado, pois ao ler o folheto O Soldado Jogador percebeu que esse
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texto literario diz respeito a como ele, “Sansao”, vé o mundo, possibilitando a etapa da
ampliacdo, dado que demonstrou ter a consciéncia de conseguir ir além da decodificacao
de um texto literario.

Quando o aluno materializa a leitura do texto literario e demonstra que vai além da
decifracdo, ele entra na fase de interpretagcdo e comeca a caminhar para aquisicdo do
letramento literario, desenvolvendo novas habilidades, apercebendo que é capaz de
imergir no texto buscando ler suas entrelinhas foi o0 que pudemos confirmar na posicao de
“‘Noé” diante da sexta estrofe quando diz: “criou 0 nosso planeta e varias outras coisas sO
com o seu poder mover montanhas com sua forca e santidade” (figura 53). “Noé”
ultrapassou a decodificacdo do texto inferindo o que ele lhe pbde proporcionar,
reverenciando o ser que realizou a acao principal dessa vigésima nona estrofe, Deus,
construindo os sentidos do texto e expondo as contribuicbes do Letramento Literario
sobre sua formagao enquanto leitor.

Quanto a sétima, oitava e nona cartas, separamos os trechos de dois alunos para

comentarmos.
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Figura 55: Trecho da carta do aluno “Daniel’: “Nos sete me recordo do dia
triste para todos nés e os ultimos passos de Cristo antes de morrer sua
caminhada sua méo foi cravada usando sua coroa de espinhos. aqui, meu
prezado comandante, também lembro de Nossa senhora das Dores que
sentiu muita dor, a dor da mée que perdeu seu amado filho Jesus.

No oito lembro do diluvio, das pessoas que escaparam da grande maré, e
0 resto foi coberto pela agua. Quando eu pego nos nove e vejo na
emaginacao do dia divino que o menino Jesus nasceu, depois de mae lhe
carregar no ventre”.
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Figura 56: Trecho da carta do aluno “Salom&o”: “A carta Sete: Lembram-
me a morte do senhor Jesus, e as dores que sua mée sentiu.

A carta oito: Lembro de nbée e sua familia e os animais que o senlhor
mandou abrigalos dentro da arca e matou o resto da humanidade.

A carta nove: Vejo que Jesus passou pelo ventre da Conceicdo sem ao
menos ter relagdo sexual Com José Seu esposo e aqui fala da Santa dos
Catdlicos: Conceicdo, olhe Senhor Comandante em Recife muitos
Catolicos pagavam promessa subindo o morro da Conceigéo”.

Do primeiro aluno apreciamos seu registro referente a sétima carta presente na
figura 55, a seguir, dado que além de fazer alusdo ao sofrimento de Cristo, foi o Unico que
interpretou com éxito os dois Ultimos versos da vigésima quarta estrofe “Com sete
espadas de dores / A Méae de Deus foi cravada” (BARROS, 2002, p. 239), visto que
“‘Daniel” relatou o seguinte: “aqui, meu prezado comandante, também lembro de Nossa
senhora das Dores que sentiu muita dor, a dor da mae que perdeu seu amado filho
Jesus”. Portanto, o estudante “Daniel” revela conhecimento sobre a historia de Nossa
Senhora das Dores, e por isso cogitamos que ele trouxe a memodria a imagem dessa
santa catolica com as sete espadas cravadas em seu corpo, fazendo uso da leitura
sensorial ao passo que traz a tona o sentido da visdo, bem como da leitura emocional,
ambas propostas por Martins (1994) pois cremos gque nessa fase da leitura do folheto de
cordel o aluno usou de sua sensibilidade e percepcédo diante da dor de Jesus e de sua
mae.

J4 o aluno “Salomao” (figura 56) informou que sobre a carta de numero sete,
compreendeu que a “morte do senhor Jesus” estava representada pela expressao “paixao
sagrada”, isso s6 foi possivel porque essa informacédo ja fazia parte do universo de
conhecimento do aluno, permitindo-lhe entdo a associacdo semantica uma vez que
“‘Compreendida de modo amplo, a acéo de ler caracteriza toda a relagdo racional entre o
individuo e o mundo que o cerca” (ZILBERMAN, 2009, p. 30).
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Em relacdo a estrofe vigésima quinta que fala sobre a carta de baralho de niumero
oito, o aluno “Daniel” (figura 55) apenas parodia sucintamente o que ela diz, enquanto o
estudante “Salom&o” recorre ao seu contexto e relata fatos além dos lidos, pois fala dos
“animais” e da “arca”, dois elementos presentes na historia do dillvio e tudo isso nos
revela o quanto aluno alcangcou na etapa de interpretacdo, revelando também a
intertextualidade presente na obra.

Fechando esse bloco de analise, passemos ao estudo da producdo dos alunos
sobre a leitura da vigésima sexta estrofe a qual fala sobre a nona carta de baralho
explicada por Ricarte ao comandante. O aluno “Daniel” aponta que ao ler essa estrofe
lembrou “do dia divino que o menino Jesus nasceu’, jA que nela fala dos meses que
Cristo ficou no ventre de Maria, ou seja, esse estudante além de associar o fato lido na
estrofe a sua futura consequéncia: depois da gravidez vir o nascimento, ele chama o dia
de “divino” por se tratar do nascimento do filho de Deus.

Sdo pequenas sutilezas que ao serem unidas a interpretacdo de todo o texto
auxiliam na sua construcdo do sentido surgindo a eficacia do estudo sistematizado da
leitura do texto literario, pois “A parte mais importante dessas intervencdes deve ser
voltada a facilitar o acesso a compreensao global do texto escrito” (COLOMER, 2002, p.
100).

Da figura 56, acima, exploramos também a descricdo concernente a nona carta na
gual o aluno “Salomao” reportou sua leitura ao fato de o livro da Biblia narrar que Maria
nado teve relagbes sexuais com seu noivo José, sendo Jesus fruto do Espirito Santo,
transportando ao que Zilberman declara sobre a primeira tese de Jauss “A relagéo
dialégica entre o leitor e o0 texto — este € o fato primordial da historia da literatura”
(ZILBERMAN, 1989, p. 33), pois o aluno esta realizando um dialogo entre o texto e o que
ja faz parte do seu repertério de leitura.

Ainda examinando a nona carta do aluno “Salomao”, ele expde um ritual religioso e
sécio-cultural pernambucano, no qual todos os anos muitos fiéis sobem ao morro para
pagar suas promessas a virgem da Conceicao, revelando relacao da obra lida ao contexto
do leitor. O aluno “Salomao” ja atingiu um dos quatro objetivos postulados pelo Método
Recepcional, o de “Questionar as leituras efetuadas em relacdo a seu proprio horizonte
cultural” (AGUIAR e BORDINI, 1988, p. 86) conforme vimos em relacdo a interpretacao
dada a nona carta, ja& que “Salomao” confrontou esse trecho da leitura ao seu proprio

horizonte cultural, falando sobre as promessas pagas no morro da Concei¢do, em Recife.



116

Nos deteremos agora nas cartas de numero 10 (dez), no rei e na dama, as quais

apreciamos suas interpretacoes através das amostras dos alunos “Noé” e “Sansao”:
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Figura 57: Trecho da carta do aluno “Sansdo”. “filho Jesus, o nosso
salvador e assim que pego no dez ai vem tudo por que lembra-me dos deis
mandamentos comandante os deis que Deus deixou, por iSso me apego a
eles para obedecer a Deus e viver bem com os homens aqui na Terra.
Quando eu pego o rei a carta, a carta ja disse tudo eu lembro do Rei da
gléria o mais poderoso, e assim que eu pego na sota lembro de toda
Jerusalém porque todo o povo desta cidade ficou rico da graga de cristo
quando ele nasceu é por isso, esses sd0 meus argumentos senhor
comandante é por isso que espero nao ter inflingindo a lei do senhor!”.
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Figura 58: Trecho da carta do aluno “Noé”: “os dez ponto da carta de
baralho que falam sobre os dez mandamentos que se encerram em dois
ou seja os dois mais importantes que Jesus deixou no novo testamento.

O rei significa 0 nosso rei Jesus Cristo, nosso salvador que ndo precisa de
ninguém para ser vitorioso ele € o mais poderoso que todos os soldados.

a sota quer dizer a dama ou seja a mée de Jesus que mesmo dando a luz
continuou a mesma donzela porque Jesus foi gerado pelo Espirito Santo”.

Observamos, inicialmente, a andlise do registro do aluno a partir do seu
entendimento perante a leitura sobre a décima carta de baralho descrita na vigésima

sétima estrofe do cordel O Soldado Jogador. Assim, o personagem principal enfoca, de
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uma forma poética, a ideia central de que Deus deixou dez leis para reger o povo e que
elas se resumem em duas.

O aluno “Sansao”, vivenciando a katharsis (JAUSS, 1979b), diz ao comandante
gue se apega aos mandamentos objetivando obedecer a Deus e conviver melhor em
sociedade (figura 57), ou seja, através da leitura desse trecho do folheto de cordel o aluno
retrata um comportamento social ao se considerar submisso espiritualmente a um ser
superior e ao registrar também que se importa com o convivio em sociedade mostrando
gue “o homem |é como em geral vive, num processo permanente de interacdo entre
sensacOes, emocgdes e pensamentos” (MARTINS, 1994, p. 81).

Ressaltamos, também, que examinando o trecho no qual o estudante “Sansao”
afirma que se apega aos mandamentos “para obedecer a Deus e viver bem com os
homens aqui na Terra” (figura 57) ha a presenca da contextualizacdo presentificadora
(COSSON, 2012) a qual nao poderiamos deixar de frisar mesmo tendo aplicado apenas a
sequéncia basica na oficina em que os discentes leram O Soldado Jogador.

Interessante frisar que o aluno “Sansao” interpretou 0s quatro primeiros versos da
vigésima sétima estrofe. Agora vamos destacar a interpretacdo do estudante “Noé” acerca
dos dois ultimos versos. Leiamos seu texto: “os dez mandamentos que se encerram em
dois ou seja os dois mais importantes que Jesus deixou no novo testamento” (figura 58).
Logo, esse discente nos prova através dessa materializacdo da leitura a existéncia da
tltima tese de Jauss (1994) devido ao fato de ele ter feito a relacdo entre o que leu no
texto literario e suas vivéncias.

Introduzindo as considera¢cbes sobre a carta Rei, o aluno “Sansao” (figura 57)
expressa a veneracdo a Deus ao argumentar que a carta por si s6 “ja disse tudo”, bem
como o estudante “Noé” que exalta a onipoténcia divina, confirma que o rei da carta de
baralho é Jesus validando tanto a presenca do prazer da katharsis (JAUSS, 1979b) como
a sétima tese de Jauss (1994). Esse aluno ainda assevera que Jesus € “nosso salvador” e
isso ndo é dito nessa vigésima oitava estrofe, o que nos faz considerar o efeito e
recepcao que “Noé” teve diante da leitura do poema narrativo O Soldado Jogador.

No que toca a carta do Valete, o aluno “Davi” foi 0 Unico aluno a cita-la, pois na
narrativa do folheto é o comandante quem pergunta o porqué de o soldado nao ter
argumentado a partir dessa carta e ele diz que era porque o valete lembrava o sargento
que o deixou naquela situagcdo. Observamos através da figura 59, abaixo, que

protagonizando o soldado jogador, “Davi” tenta mais uma vez obter sua inocéncia
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convencendo o delegado de que ele perdoava o sargento que o denunciou e pede-lhe
gue siga seu exemplo perdoando-lhe também. Portanto de forma criativa e original o
estudante “Davi”, mais uma vez, exerce a katharsis e a poiesis (JAUSS, 1979b), exibindo
0 prazer de assumir o papel central na narrativa do folheto O Soldado Jogador, por isso,
aqui percebemos “a evolugdo do ensino literario através do acesso dessacralizado ao

texto e da participacéo ativa do aluno”, conforme Colomer (2007, p. 177).
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Figura 59: Trecho em que o aluno DaV| fala sobre o] valete “Olha air
comandadante, ele sé compra o baralho por que é mais barato.

Emtéo era isso que eu estava fazendo entom, libéri-me e o valete
que me lembra o sargento que me denunciou, eu o perdoo, entdo me
perdoe também”.

Para finalizarmos nossas investigacdes sobre o folheto de cordel O Soldado

Jogador, vamos expor as conclusdes de algumas das cartas escritas pelos alunos:
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Figura 60: Concluséo da carta do soldado “Ad&o”: “Espero que o senhor
me entenda, sou inocente tenha piedade de mim
Forte abrago”
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Figura 61: Conclusdo da carta do aluno ‘Daniel’: espiritual para o povo. E
essa é a explicacdo que eu queria te dizer caro comandante, espero que o
senhor leia esta carta com atencdo. pelo amor de Deus ndo me deixe
morrer”.

”, W
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Figura 62: Concluséo da carta do aluno “Salomao”: “Entdo comandante
espero que o Senhor me compreenda, sei que fasso errado em usar o
baralho mais € que eu n&o tenho dinheiro para comprar a biblia sagrada.

Desculpas comandante espero que me soltes daqui.
Um forte abrago!”.

Relembramos que ao pedirmos para o aluno “fingir” ser o soldado jogador e que
esse teria sido condenado, nédo dissemos qual o tipo de pena aplicada, dessa forma, ao
compararmos as conclusdes acima notamos que o aluno “Adao” (figura 60) clama por
piedade e diz ser inocente, no entanto, ndo comenta a que tipo de pena foi condenado, ja
o estudante “Daniel” (figura 61) pede desesperadamente para ndo morrer, enquanto o
discente “Saloméao” (figura 62) pede para ser solto da prisao.

Tendo em vista que “O bom leitor, portanto, € aquele que agencia com os textos 0s
sentidos do mundo, compreendendo que a leitura € um concerto de muitas vozes e nunca
um mondlogo” (COSSON, 2012, p. 27), justifica-se a multiplicidade de escolha da pena
supostamente recebida pelo soldado, pois temos supracitadas trés puni¢des diferentes
diante da proposta de uma mesma atividade e isso ocorreu durante a externalizagdo do
processo de leitura revelando que o carater multifacetado do texto literario tende a

influenciar diretamente na sensibilidade e percepcéo do leitor.
6.3 O FUTEBOL NO INFERNO: ANALISE DAS PRODUC}OES DOS ALUNOS

No nosso terceiro e Ultimo momento iremos averiguar os resultados provenientes
da segunda oficina aplicada. Para tal analisaremos os textos individuais dos alunos
selecionados no qual eles se posicionaram sobre a leitura do folheto de cordel O Futebol
no Inferno, de José Soares. Observaremos através da aplicacdo do Letramento Literario
(COSSON, 2012) e do Método Recepcional (AGUIAR e BORDINI, 1988) como o aluno
compreendeu e interpretou essa leitura relacionando-a com suas Vivéncias e

experiéncias.
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Um diferencial dessa oficina em relacdo a anterior € que além dde a sequéncia
basica de Cosson (2012) foram aplicadas 4 (quatro) contextualizacbes da sequéncia
expandida: historica, poética, presentificadora e tematica.

Optamos por estudar os textos, dos alunos, de acordo a ordem cronolégica escrita.
Partimos entdo para as amostras dos inicios dos textos dos alunos “Davi”’ e “Daniel” e

“Sansao”:
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Figura 63: Inicio do texto do aluno “Davi”: “Eu emtendi no texto que
lampido é o mais bravo do inferno e que cada jogador tem um time. No
jogo entre lampedo empato de cem a cem pro diabo e que também tinha
no texto que tinha “melhor de trés”, que € aquela partida de futbol que
ganha se fizer trés gols. No texto eu vi também que o narrador era

Barrabés: que foi liberado no lugar de Jesus”.
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Figura 64: Inicio do posicionamento sobre a leitura de O Futebol no
Inferno do aluno “Daniel”: “O jogo ocorreu no Inferno, o time de Satanas

contra o time de Lampido por que o texto fala obviamente de um futebol
festa, aqui na terra ndo teria como correr todo o campo do Inferno”.
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Flgura 65: Inicio do texto do aluno “Sansao” “O Futebol no Inferno

Neste folheto de cordel o futebol no inferno é uma bagunca, la
guem manda néo é o diabo e sin Lampido entdo a moral do pedaco é ele
pra vocé ver como estao as coisas por la.

Podemos ver que o narrador desse cordel exalta um personagem
histérico nordestino bastante conhecido que foi Lampido, que sabemos
gue Lapido foi uma histéria do nordeste, sabemos que ele era muito
violento e pirigoso, era da pesada”.

Refletindo sobre as trés amostras supracitadas, iniciaremos com o aluno “Davi”
(figura 63), descreve um pouco o inicio da narrativa que gira em torno do futebol e, de
acordo com o seu conhecimento de mundo, tenta detalhar o que € uma decisdo “melhor
de trés”, no entanto, equivocadamente, ele relaciona esse tipo de jogada a quantidade de
gols e sabemos que essa expressao se refere ao numero de partidas para se decidir o
campedo de um campeonato. Em contrapartida, “Davi’ apresenta a intertextualidade,
entre o folheto lido e a Biblia, ao mencionar que o narrador do jogo era a mesma pessoa
gue a multiddo escolheu para libertar da prisdo no dia da crucificacdo, em que Pilatos
pediu para o povo escolher entre soltar Jesus ou Barrabas. Temos a contextualizacao
presentificadora, ainda que através de um nome do personagem, pois ocorreu um dialogo
entre o contexto da narrativa do folheto, a Biblia e o atual repertério de leitura do aluno.

As observacdes relativas ao inicio do posicionamento do aluno “Davi” diante da
leitura do folheto O Futebol no Inferno (figura 63), mostra que a recep¢cao de uma obra
depende da interacdo entre a nova experiéncia vivenciada no ato da leitura e a
experiéncia que ele ja possui (ISER, 1999).

O reconhecimento do texto literario enquanto ficcdo ocorre quando o aluno
“‘Daniel”, na figura 64, escreve que esse cordel retrata um “futebol festa” impossivel de ser

vivenciado por seres humanos, portanto, ao fazer esse paralelo entre o futebol presente
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no texto e o vivido na contemporaneidade pelos homens, esse estudante esta fazendo
uma contextualizacao presentificadora (COSSON, 2012).

O cordel O Futebol no Inferno impactou a turma a partir do proprio titulo, pois a
maioria dos alunos se mostrou incialmente arredio a leitura desse texto por se falar no
inferno, conforme ja frisamos, palavra que segundo os estudantes nao € boa nem para se
falar, mas a medida que as atividades foram sendo desenvolvidas, passaram a se sentir
mais receptivos em relacéo ao espaco do folheto.

Aguiar e Bordini (1988) afirmam que os novos textos disponiveis para o aluno ler
precisam exigir maior compreensao por parte do leitor, no entanto, ndo pode ser
extremamente oposto ao seu repertdrio para que a nova experiéncia com a leitura do
texto literario ndo seja frustrada. Ao apresentarmos novos textos aos nossos alunos
precisamos que em algum aspecto faca parte do seu horizonte de mundo e no caso de O
Futebol no Inferno, mesmo tendo sido um folheto considerado desafiador, a professora
pesquisadora jA havia diagnosticado que os discentes gostavam de jogo, havendo
também uma relacdo com o texto literario trabalhado na primeira oficina.

Quanto ao inicio do texto do aluno “Sans&o”, figura 65, relata através da palavra
‘bagunca” que na narrativa de O Futebol no Inferno acontece inversdo de situacdes
conhecidas dos alunos, como no caso desse estudante citar que Lampido mandava mais
do que Satanas e ao falar que ele foi um personagem histérico nordestino, ele apresenta
a contextualizagdo denominada por Cosson (2012).

Vejamos alguns trechos presentes no desenvolvimento dos textos dos estudantes:
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Figura 66: Trecho do texto do aluno “Noé”: “Eu vi também que o texto tem
um bom ritmo. quando a gente ler, é interessante porque tem rima, mas na
linguagem dele tem muitas palavras engracadas e safadas também e essa
parte eu ndo gostei muito, da safadeza de algumas palavras”.

”,
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Flgura 67 Trecho do aluno “Sansao” ‘O poema Eu gostei muito pelo fato
dele ter rimas e por misturar, sons e palavras nordestinas e isso eu
particularmente acho importante demais”.
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Figura 68: Trecho do aluno “Daniel”: “As palavras usadas neste poema
sao algumas historicas, ficticias e tradicionais do nordeste...”.
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Figura 69: Trecho do aluno “Adao”. “Nesse texto/poesia tem elementos
marcantes - rimas, ritmo, sonoridade, que me traz curiosidade e vontade
de Ler mesmo tento um assunto bem peculiar”.

Os trechos acima, que véo das figuras 66 a 69, revelam a presenca da
contextualizacio poética, pois ela segundo Cosson (2012, p. 88): “E a leitura da obra de
dentro para fora, do modo como foi constituida em termos de sua tessitura verbal’. Todas
essas amostras expostas revelam que no que diz respeito a etapa de contextualizacao
poética a escola vem cumprindo 0 seu papel ao passo que as colocacdes dos alunos
“‘Noé” (figura 66), “Sansao” (figura 67), “Daniel” (figura 68) e “Adao” (figura 69)
demonstram que a partir de estudos de recursos estilisticos, linguagem conotativa, figuras
e outros elementos que compdem a tessitura do texto literario os alunos tém aprendido a
ter um olhar voltado para a poeticidade.

Na fala do aluno “Adao” (figura 69) detectamos também que ele se sente motivado
a ler o folheto e registra a presenca da etapa de ampliacdo do horizonte de expectativas
(AGUIAR E BORDINI, 1988), ao relatar que determinados recursos estilisticos incita-lhe a
“curiosidade e vontade de ler” o folheto de cordel O Futebol no Inferno, ou seja, esse
aluno toma consciéncia e redige sobre os manejos com o texto literario que ja possui,
lembremos que ele j& participou da oficina anterior na qual também houve a leitura

escolarizada do texto literario O Soldado Jogador.
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Ndo estamos relevando o estudo da estrutura geral dos poemas sobre a
importancia da fruicdo estética que emerge da leitura deles, ou ainda o fato de sabermos
gue o texto literario precisa ser experienciado em todos 0s seus aspectos para que o leitor
vivencie, socialize e reconhega o poder humanizador da literatura (CANDIDO, 2011), mas
diante de tantas falhas presentes na educacgao brasileira ndo podemos ignorar algo que
esteja favorecendo a educacéo literaria dos alunos envolvidos nessa pesquisa, ou seja,
vemos a segunda tese de Jauss (1994), pois ao apontarem recursos estilisticos no poema
narrativo O Futebol no Inferno, os estudantes estdo demonstrando no ato da leitura do
texto literario um pouco da experiéncia literaria que ja possuem.

Nossa proposta de intervencdo também foi pautada em levar o aluno a dialogar
com a cultura que o norteia conforme propdem Pinheiro e Lacio (2001) e a literatura
popular em forma de folheto de cordel revelou a ocorréncia desse didlogo comprovado,
por exemplo, pelos alunos “Sansao” (figura 67) e “Daniel” (figura 68) j& que ambos se
identificaram com a linguagem nordestina presente em O Futebol no Inferno.

Focando um pouco mais na linguagem, percebemos que o aluno “Noé”, na figura

1]

66, afirma que ha “muitas palavras engracadas e safadas também e essa parte eu nao
gostei muito, da safadeza de algumas palavras”. Esta citagdo nos leva ao entendimento
de que os vocabulos, considerados engragados facilitaram o gosto pela leitura deste texto
literario e as palavras denominadas como “safadas” revelam indices de que esse aluno
esta inserido em uma comunidade familiar que ndo costuma usar termos pejorativos
entdo, vemos que através dos comentarios que os estudantes fazem, sobre a linguagem,
h& a contextualizacéo presentificadora da sequéncia expandida de Cosson (2012).
Destacamos na sequéncia, alguns trechos de diferentes textos visando identificar,
entre outras coisas, a presenca das contextualizacbes tematica e presentificadora,

vejamos:
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Figura 70: Trecho do aluno “Noé”: “O texto fala também sobre a violéncia
que é um tema atual porque ainda existe briga e morte entre os
torcedores”.
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Flgura 71 Trecho do aluno “Salomao”: “La eu achei 0 jogo muito violento
muita briga entre os jogadores, aqui sdo torcidas que brigam até a
morte...Sei que é uma histéria inventada, mas € muito criativo esse cordel,
tem poesia e encaixe, sonoridade de cada frase Citada nesse Cordel tem
algumas coisas que realmente esta acontecendo na nossa sociedade, tudo
dificulta Com tanta violéncia somos vitima sem fazermos nada.

Torcidas contra torcidas estd uma grande confusao, até entre os jogadores
desse jeito ndo da nao”.
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Flgura 72: Trecho do aluno “Sansao”: “Con3|dero gue esse texto também
fala de um assunto atual: Violéncia, porque tento como o texto se refere de
violéncia, nos faz lembrar que no nosso cotidiano também tem violéncia
entre torcidas e jogadores e felismente isso vem melhorando para que as
familias possam voltar a ir para uma arena e assistir o jogo tranquilo e com
paz e alegria”.

O cordel O Futebol no Inferno narra um futebol violento e sobrenatural no qual
chamou bastante a atencdo dos alunos a questéo da violéncia, nele contida, fazendo com
gue os estudantes relacionassem automaticamente a violéncia no futebol a vida real como
podemos ratificar nas redacfes dos alunos “Noé” (figura 70), “Salomao” (figura 71) e
“Sansao” (figura 72) havendo, portanto, a presenca da contextualizacdo temética
abordando a violéncia e da contextualizacdo presentificadora porque os estudantes
acharam “no seu mundo social elementos de identidade com a obra lida, mostrando assim
a atualidade do texto” (COSSON, 2012, p. 89). Nesses mesmos exemplos (figuras 70, 71
e 72) temos também a presenca da sétima tese de Jauss (1994), pois atentamos para a
funcdo social da literatura ao passo que os estudantes refletem sobre um assunto

presente na obra o qual faz parte do seu contexto.
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Voltando a figura 71, o aluno “Salomao” remete também a contextualizagdo poética
(COSSON, 2012) quando escreve “Sei que € uma histéria inventada, mas € muito criativo
esse cordel, tem poesia e encaixe, sonoridade de cada frase Citada nesse Cordel”. Na
externalizacdo da leitura desse aluno reparamos o reconhecimento do texto literario
enquanto ficcional, sua percep¢do quanto ao comentério tecido sobre a criatividade do
cordel, da poesia nele contida, da sonoridade, bem como do encadeamento coerente dos
fatos narrados em forma de poesia pela palavra “encaixe”, ou seja, “Salomao” tem a
percepcao do cadenciamento perfeito do enredo contido no poema narrativo O Futebol no
Inferno. Isso condiz com a terceira tese de Jauss (1994), posto que o aluno demonstra a
valorizacdo do folheto de cordel ao reconhecer seu valor estético demonstrando que um
texto literario mesmo tendo sido publicado hd mais de cem anos, como € o caso do
folheto em questéo, ele atendeu e superou as expectativas do estudante “Salomao”.

Verificamos a experiéncia estética vivenciada pelo aluno “Sansdo” que o fez
perceber a necessidade de mudanca em seu meio social comprovando a sua boa
receptividade perante a obra literaria lida, confirmando, portanto, a presenca da aisthesis
(JAUSS, 1979b) através do seguinte relato desse estudante “tem violéncia entre torcidas
e jogadores e felismente isso vem melhorando para que as familias possam voltar a ir
para uma arena e assistir o jogo tranquilo e com paz e alegria” (figura 72).

Consideramos pertinente mostrar o quanto os alunos “Noé” e “Sansao” estdo
avancando no processo de formacdo do leitor buscando a aquisicdo do letramento
literario através de folhetos de cordel, pois “Noé” respondeu ao questionario diagndstico
dizendo que nunca havia participado de atividade que envolvesse cordel (figura 73 a
seqguir) e “Sansao” ora afirma que nunca trabalhou com o cordel em sala de aula ora diz
nao se lembrar, subtendendo que caso tenha participado de alguma atividade envolvendo
a literatura de cordel ndo ocorreu aprendizagem alguma, conforme descrito abaixo na

figura 74.

8.Como ocorreram as atividades que voceé ja praticou, na sala de aula, com

o cordel?
I’ E ‘i :Z Q . ‘7
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Figura 73: Resposta do aluno “Noé”: “de jeito nenhum por que nunca
estudei sobre o cordel”.
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8.Como ocorreram as atividades que vocé ja praticou, na sala de aula, com

o cordel?
5 / /
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Figura 74: Resposta do aluno “Sansao”: “Nunca vive, Eu ndo Lembo”.

Interessante que além das brigas “entre os jogadores” e entre “torcidas”, o aluno
“Salomao” acresce que houve contextualizagdo da leitura do folheto também em relacéo a
outros tipos de violéncia que ocorrem atualmente ao dizer: “Com tanta violéncia somos
vitimas sem fazermos nada” (figura 71), ou seja, temos um relato da violéncia de modo
geral da qual o aluno mostrou ser vitima e com isso concordamos com Lajolo (2005, p.
15) quando afirma que “o texto tem que dé sentido ao mundo”, pois leva o leitor a refletir
diante das situacdes que o circunda.

O aluno “Salomao” (figura 75, abaixo) descreveu que realizou atividades escrita e
oral com o cordel sobre as quais argumentou que o fato de ter se envolvido em tais

trabalhos servird como experiéncia de vida, vejamos:
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Figura 75: Resposta do aluno ‘Salomao”: “Foram feitos trabalhos com ele,
fizemos uns cordéis e apresentamos nas salas, damos palestras,
chegaram pessoas e falaram sobre o cordel, foi bem interessante,
Querendo ou ndo nos ajuda, no decorrer de nossas Vidas”.

O aluno “Salomao” demonstrou que a escola trabalhou a leitura expressie
declamativa do cordel tdo defendida por Pinheiro e Lucio (2001) como primordial em
atividades com a literatura de cordel. Dai, entendemos que com o estudante “Salomao”
ocorreu aprendizagem significativa ao assimilar ao seu horizonte de expectativas a
situacdo vivenciada na escola, afinal “O processo de recepcao textual [...] implica a
participacéo ativa e criativa daquele que 1€” (AGUIAR e BORDINI, 1988, p. 86) conforme

aconteceu com o discente “Salomao”.
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Passamos agora para nossas consideracfes quanto as Ultimas partes dos textos
produzidos pelos alunos, dos quais selecionamos quatro amostras que serdo analisadas
individualmente. Comecamos, pois, com a parte final do texto produzido pelo aluno
‘Adao”, bem como pelo trecho da resposta que ele deu a terceira pergunta do
questionario diagnéstico para observarmos se a intervencgdo realizada durante a leitura do
texto literario, folhetos de cordel, produziu efeitos positivos conseguindo ampliar o
horizonte de expectativas desse aluno e inseri-lo no processo de aquisicdo do letramento

literario.
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Figura 76: Final do texto do aluno “Adao”: “En fim, € um texto um irbnico
que aborda varios pontos, que alguns se encaixam na atual situacédo do
nosso pais, foi 6timo ler e ter nossdo de como ocorrem supostamente 0s
jogos no inferno”.

3. O que vocé sabe sobre o poema de cordel?
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Figura 77: Resposta do aluno “Adao” no guestionario diagndstico: “Pouca
coisa, sdo poemas que procuram retratar a verdade de uma forma mais
leve”.

No processo de formacdo do leitor precisamos oportunizar aos nossos alunos
situacdes didaticas de leitura que os levem a refletir sobre o texto, a envolver-se com a
situacao retratada pela obra como no caso do aluno “Adao” cuja percepgéao o fez afirmar
sobre a critica presente no folheto de cordel O Futebol no Inferno (figura 76), porém mais
relevante € o fato de ele ter respondido no questionario que o cordel “sdo poemas que
procuram retratar a verdade de uma forma leve” (figura 77) e apoés ter participado de
todas as atividades vivenciadas nas sequéncias didaticas ele nos revela através da
palavra “supostamente” (figura 76) que passou a compreender a literatura de cordel como
texto ficcional, demonstrando que houve transformacdo no horizonte de expectativas
desse discente e essa mudanca compde um dos objetivos do Método Recepcional, de
Aguiar e Bordini (1988).
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O estudante “Ad&o” relata, ainda, a presenca da contextualizagao presentificadora
(COSSON, 2012) ao registrar que o folheto de cordel O Futebol no Inferno “aborda varios
pontos, que alguns se encaixam na atual situacdo do nosso pais, foi 6timo ler” (figura 76)
expondo entéo, sua tomada de consciéncia dos novos conhecimentos adquiridos a partir
da obra lida, atingindo dessa forma a etapa de ampliagdo do Método Recepcional, de
Aguiar e Bordini (1988), pois a leitura do texto literario se torna significativa quando
provoca prazer e transformacao no horizonte de expectativas do leitor.

Vejamos também a resposta da terceira questdo diagnéstica dada pelo aluno

“Daniel” e o ultimo trecho do texto por ele redigido:

3. O que vocé sabe sobre o poema de cordel?
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Figura 78: Resposta do aluno “Daniel

nada, nao li nenhum”.
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Figura 79: Final do texto do aluno “Daniel”: “Assim, eu achei o cordel meio
tradicional pois h& alguns personagens nordestinos como 0s cangaceiros e
também ficticio pois algumas coisas citadas neles ndo sao verdadeiras”.

Ao afirmar que “nada” sabia sobre o poema de cordel e que nunca o havia lido
(figura 76), observamos avancos na aprendizagem do aluno “Daniel” quanto ao fato de
esse aluno considerar o cordel “meio tradicional” (figura 79), pois inferimos que ele se
sentiu familiarizado com os personagens do time de Lampido porque eram cangaceiros, 0
que nos leva a afirmar também a eficAcia da aplicacdo da atividade grupal de
contextualizacdo histérica, proposta na sequéncia expandida de Cosson (2012), realizada
na oficina de O Futebol no Inferno na qual ocorreram pequenos seminarios sobre o
fenbmeno histérico do cangaco relacionando-os com o folheto lido.

Quando o estudante “Daniel” afirma que o cordel é “ficticio”, ainda acredita
existirem fatos citados no folheto de cordel que s&o reais e isso € revelado através das
expressdes “algumas coisas” e “sao verdadeiras” (figura 79), ou seja, a falta de
esclarecimento nessa parte da producdo textual nos conduz a afirmar que ele ndo teve

muito éxito na compreenséao de que todo texto literario € ficcional.
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Por fim, passamos para o paragrafo final do aluno “Davi’ paralelizando com a

resposta que ele formulou diante da pergunta niumero 3 (trés) do questionario diagnaostico:
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Figura 80: Final do texto do aluno “Davi’: “Embora eu nédo tenha gostado
muito desse cordel, ele fala da cultura popular do nosso estado de forma
poetica, também vi no jogo que chamavam o intervalo do jogo de recreio,
acho que chamavam o intervalo do jogo de recreio por que 0 jogo era
muito agitado lampedao joga bruto e também € o pior jogador do campo de
futbol do é o pior jogador do campo de futbol do inferno. porque ele age
com muita violencia que comparado aqui na terra também tem brigas e
mortes entre torcedores quando era s6 para ter paz. Em achei esse texto e
além disso apresenta varias coisas sobre o futbol que tem nos jogos de
futbol que sempre existil e existe até hoje, mas sei que esse texto tem
poesia, € bem feito mesmo eu ndo tendo gostado muito porque ele
acontece no inferno”.

3. O que vocé sabe sobre o poema de cordel?

Figura 81: Resposta do aluno “Davi: “que podem passar uma
mensagem”.

Verificamos, no trecho final do aluno “Davi”, que ele ampliou seus conhecimentos
sobre o cordel aprendendo em especifico que o folheto O Futebol no inferno retrata a
cultura pernambucana (figura 80) realizando entdo, uma contextualizacdo histérica
proposta na sequéncia expandida de Cosson (2012) e nos revelando “uma atitude
humilde, receptiva ante a cultura popular para poder apreender-lhe os sentidos”
(MARINHO e PINHEIRO, 2012, p. 125).

Em segundo lugar, “Davi” (figura 80) demostra entender que em um cordel ha

poesia, contextualizacdo poética, depois expbs a presenca das contextualizacbes
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histérica e presentificadora ao relacionar contextos contemporaneos, retratados nos
cordéis, de forma a torna-lo atual, independentemente da época de sua producao,
avancando no letramento literario enquanto processo de aquisi¢éo e ratificando a primeira
tese de Jauss (1994) no sentido de detectarmos a interacdo entre o aluno-leitor e o
folheto lido, O Futebol no Inferno.

Confirmamos, aqui, o quanto os alunos avangaram no processo de formacdo de
leitor do texto literario, apds a aplicacéo das oficinas, no tocante ao Método Recepcional,
de Aguiar e Bordini (1988), confirmado, por exemplo, a partir do posicionamento final do
aluno “Davi”, ao dizer “mas sei que esse texto tem poesia, € bem feito mesmo eu nao
tendo gostado muito porque ele acontece no inferno” (figura 80), logo ele atingiu os
propoésitos desse método, pois, compreendeu criticamente o texto lido, ampliando seu
horizonte de expectativas, bem como tornou-se receptivo a obra, questionando a medida
gue a relacionava com seu conhecimento de mundo e ele transformou seu horizonte de
expectativas, jaA que em seu repertorio, sabia apenas que o cordel transmitia algo (figura
81).

Consideramos relevante expor duas amostras contendo trechos de uma das
atividades desenvolvida nessa Ultima oficina, precisamente na etapa de ampliacdo
(AGUIAR e BORDINI, 1988) na qual os alunos elaboraram um depoimento geral sobre as
atividades vivenciadas. Ressaltamos que nao iremos analisar tais textos visto que nao
fazem parte do corpus dessa pesquisa, N0sso intuito restringe-se a corroborar mais uma

vez o sucesso do trabalho com o texto literario em sala de aula rumo a formagé&o do leitor.
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Figura 82: Trecho do depoimento do aluno “Sansao”. “Assim que a
senhora chegou com esse projeto Eu confesso que ndo entendi e
guestionei mais assim que o projeto foi se desevolvendo os eventos foram
encaixando e abrindo minha mente de uma Forma espetacular. e eu fui
criando mais corangen para Ler e produzir redagfes e me sair bem”.
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Figura 83: Depoimento completo do aluno “Salom&o™  Depoimento
Através desse projeto, desenvolvi mais habilidades de escrita e um

gosto para a leitura de cordel.
Ao longo desses meses interpretamos varios textos (poesias,

poemas, cordeis) Procuramos nos expressar melhor cada vez mais...
Aprendemos Vvarios tipos de producdo de texto. Fizemos debates em sala,
seminarios em grupos nos cartazes e paineis. Aprendemos sobre o
cangaco. Um dos poemas mais polemicos estudados foi o "futebol no
inferno” que é um satira em relagdo ao futebol Contado de um modo
divertido. Fizemos uma carta sobre outro texto “O Soldado Jogador” que
aborda um meio diferente de crescas, entre outros...”.

Por fim, observamos que os alunos conseguiram realizar uma leitura reflexiva do
folheto de cordel O Futebol no Inferno, bem como o quanto avangaram na compreensao
das contextualizacbes temdtica, presentificadora e poética visto que, conforme ja
afirmamos, inicialmente, os estudantes se mostraram arredios ao titulo e contetdo desse
folheto, no entanto, ao passo que as atividades sistematizadas de leitura foram se
desenvolvendo, eles se mostraram receptivos a obra, percebendo nela sua poeticidade,
reconhecendo-a como obra de ficgao na qual frui a imaginagao do leitor.

No proximo capitulo teceremos comentarios pertinentes aos resultados e

discussbes em torno da realizagcdo dessa pesquisa.
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7 RESULTADOS E DISCUSSAO

Este capitulo se propde a discutir os resultados obtidos a partir do corpus desta
pesquisa, o questionario diagnostico e as duas produc¢des escritas individuais dos alunos.
Destacamos, inicialmente, a importancia do questionario escrito que nos forneceu
informacdes sobre o conhecimento prévio dos alunos sobre a literatura de cordel. Esse
tipo de atividade foi fundamental para o direcionamento da elaboracéo das duas oficinas
didaticas aplicadas em sala de aula, pois verificamos a falha da escola no tocante ao
trabalho com a literatura de cordel, afinal essa instituicdo precisa realizar atividades que
contemplem a diversidade de géneros textuais, incluindo os diferentes tipos de textos
literarios.

Destacamos que essa primeira coleta, nos proporcionou dados quantitativos e
gualitativos, pois do quantitativo de 36 (trinta e seis) alunos que responderam ao
guestionario, 9 (nove) deles disseram na primeira questdo que nunca ouviram sequer falar
sobre a literatura de cordel e, a partir das respostas encontradas nas demais questdes,
constatamos praticas isoladas de atividades com o cordel no decorrer da vida dos
discentes. Por se tratar de alunos do 8° ano do Ensino torna-se preocupante porque o
trabalho com os diversos tipos de textos precisa ser continuo. Ratificamos a relevancia da
escolha desse tipo de texto literario para intervir em sala de aula rumo ao processo de
aguisicao do letramento literario dos estudantes.

As préticas de leitura vivenciadas na escola precisam ser sistematizadas para nao
propiciarem apenas prazer, mas também auxiliarem no desenvolvimento da formacgéo
leitora dos alunos, por isso aplicamos as duas oficinas baseadas no Método Recepcional,
de Aguiar e Bordini (1988) e na proposta tedrico-pratica do Letramento Literario, de
Cosson (2012).

No decorrer dessas oficinas os alunos demonstraram habilidades de compreenséo
dos folhetos de cordel trabalhados, pois tratavam de assuntos préprios dos seus
contextos sociais, no entanto alguns apresentaram dificuldades no que diz respeito a
interpretacdo de determinados trechos desses cordéis, conforme discutiremos a seguir.

A primeira oficina girou em torno do folheto de cordel O Soldado Jogador, de
Leandro Gomes de Barros e embora tenha sido elaborada com base no Método
Recepcional (AGUIAR e BORDINI, 1988) aliado as etapas da sequéncia bésica do

Letramento Literario, destacamos a presenca marcante da contextualizacdo
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presentificadora e tematica, proprias da sequéncia expandida (COSSON, 2012),
estabelecendo um dialogo constante entre os alunos-leitores e a obra lida, pois foi assim
gue os estudantes materializaram suas interpretacdes de leitura, relacionando o contexto
da obra com suas experiéncias de vida.

Outro aspecto relevante nessa oficina, foi o prazer vivenciado pelos alunos através
da katharsis e da poiesis (JAUSS, 1979b), pois além da a obra ter proporcionado a leitura
de fruicdo, cada aluno assumiu a coautoria do texto lido quando se colocou no lugar do
protagonista e escreveu uma carta pedindo cleméncia ao comandante. Ent&o, verificamos
o0 envolvimento emocional dos estudantes através de expressées como, por exemplo:
“Pelo amor de Deus comandante acredite em mim”, do aluno “Salomao” (figura 39), ou
ainda no texto do aluno “Sansao”: “confie em mim” (figura 41) e “tenha piedade de mim”
do aluno “Adao” (figura 60).

Quanto a interpretacdo das estrofes referentes as cartas de baralho, averiguamos
gue ora os alunos apresentavam interpretacdo, ora faziam apenas uma parafrase da

estrofe lida, como no caso do aluno “Adao” que dos 13 (treze) tipos de cartas existentes
em um baralho, parafraseou 8 (oito), interpretou coerentemente 4 (quatro) e nao citou o
valete, provavelmente pelo fato de que no enredo do poema narrativo O Soldado Jogador
essa carta ndo servia de argumento para a reza do soldado, pois representava o
sargento que delatou Ricarte.

O aluno “Davi” foi 0 Unico que registrou sua interpretacdo sobre o valete afirmando
gue essa carta Ihe lembrava o sargento que o acusava, demonstrando aqui ter percebido
as astucias realizadas por Ricarte, porque “Davi’ usou da mesma esperteza desse
soldado ao pedir na carta que o comandante o perdoasse assim como ele perdoava o
sargento delator (figura 59).

Salientemos que “Davi” (figura 50) foi um dos alunos que no questionario
diagnéstico relatou o fato de nunca ter participado de qualquer atividade envolvendo a
leitura de cordel e agora mostrou efetiva participacdo na etapa de interpretacdo da
sequéncia basica proposta por Cosson (2012).

No decorrer da oficina percebemos que as atividades de leitura apontaram
caminhos para a aquisi¢do do letramento literario dos alunos, pois a leitura do folheto de
cordel O Soldado Jogador levou muitos estudantes a se sentirem atendidos pelo fato de a
narrativa do folheto se voltar para questdes religiosas pertencentes ao conhecimento de

mundo deles. Os discentes mostraram também ter ocorrido ruptura dos seus horizontes
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de expectativas ao passo que perceberam a profanacdo do sagrado, por parte do
protagonista desse cordel, tiveram seu horizonte questionado ao notarem que o texto
literario se relaciona com a forma pela qual eles veem o mundo e demonstraram ter
ciéncia de que compreenderam além do que constava no enredo do folheto, ou seja,
destacamos a etapa de ampliagcdo do horizonte de expectativas desses educandos
(AGUIAR e BORDINI, 1988). Podemos tomar como confirmacdo dessas praticas as
palavras dos alunos “Sansado” e “Noé” ao interpretarem a vigésima primeira estrofe
falando sobre a carta de niumero 4 (quatro).

Nos desfechos das cartas produzidas pelos alunos, apareceram diferentes tipos de
sentencas dadas ao soldado jogador, o estudante “Daniel” (figura 61) pensou ter sido
condenado a morte enquanto “Salomao” (figura 62) achou que fora apenas preso, isto €,
vemos a obra de ficcdo “[...] estabelecer com o leitor, uma relacdo dinamica entre a
fantasia presente encontrada no texto e o universo de seu imaginario” (ZILBERMAN,
1988, p. 114).

No que concerne a segunda oficina aplicada, relembramos que nela contém o
Método Recepcional, de Aguiar e Bordini (1988) fundido a sequéncia basica com 4
(quatro) contextualizagbes da sequéncia expandida (COSSON, 2012). Os alunos
efetuaram seu registro de leitura se posicionando diante do que compreenderam sobre o
folheto de cordel O Futebol no Inferno, de José Soares.

Em face da proposta de trabalharmos um novo texto literario com a turma,
observamos que o folheto de cordel escolhido, O Futebol no Inferno, apresentou maior
grau de literariedade a ser percebida pelos alunos, conforme propde Cosson (2012).
Durante as etapas de motivacdo, determinacdo e atendimento do horizonte de
expectativas dos estudantes, eles demonstraram que iriam receber bem a obra, devido ao
fato de a maioria da turma gostar do tema futebol. Apesar disso, na etapa de introducao
do poema de cordel ja houve um rompimento no horizonte de expectativas dos alunos,
pois foram unéanimes em dizer que ndo gostaram do titulo do cordel, por falar do inferno,
perguntando a professora, se ndo havia outro cordel com um assunto melhor para eles
lerem.

O desafio estava lancado, afinal conforme afirmam Aguiar e Bordini (1988, p. 85) a
“‘énfase na atitude receptiva emancipadora promove a continua reformulacdo das
exigéncias do leitor quanto a literatura bem como quanto aos valores que orientam sua

experiéncia do mundo”, ou seja, a apresentacao de um texto literario que rompeu com um
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tipo de leitura a qual ja fazia parte do repertério do aluno foi fundamental para leva-lo a
desenvolver seu letramento literario. E, no que diz respeito ao folheto O Futebol no
Inferno, o tema futebol era atuante no contexto da turma, por isso auxiliou na
receptividade dos alunos perante a obra.

Os resultados da interpretacéo do folheto trabalhado nessa oficina foram positivos
em trés aspectos fundamentais, o primeiro se refere ao fato de os alunos estabelecerem
um dialogo continuo entre a obra lida e suas experiéncias de leitura, de mundo, de seres
pertencentes a uma sociedade em determinados contextos. Tal interacdo, tdo difundida
pela Estética Recepcédo (1979), leva o aluno através da percepc¢do estética a completar os
sentidos do texto com base nas suas experiéncias, conforme exemplificamos através da
producdo do aluno “Davi” (figura 63) ao relacionar o personagem, do cordel “Barrabaz”
[sic] com o personagem biblico “Barrabas”, confrontando seu conhecimento de mundo
com a obra em foco.

O segundo ponto diz respeito a percepcéo dos alunos diante das contextualizacfes
histérica, poética, presentificadora e tematica (COSSON, 2012). A vista disso, iniciamos
confirmando a presencga da contextualizagao historica nos registros dos alunos “Sanséo,
Daniel e Davi” (figuras 65, 79, e 80); bem como da poética no registro dos textos de todos

29 LT3

os alunos selecionados: “Noé”, “Sansao”, “Daniel”’, “Adao”, “Salomao” e “Davi” (figuras 66,
67, 68, 69, 71 e 80, respectivamente); assim também os alunos “Daniel”’, “Noé”, “Adao” e
“‘Davi” (figuras 64, 66, 76 e 80, na devida ordem) apontaram a contextualizacao
presentificadora; e, por ultimo, os estudantes “Noé” e “Salomao” (figuras 70 e 71) nos
trouxeram amostras além da contextualizagcéo presentificadora , a tematica.

As confirmacdes de tantos dados, das contextualizagdes vigentes nos textos dos
alunos, evidenciam o quanto avancaram no processo de formacdo do leitor do texto
literério da primeira para a segunda oficina, apresentando maiores habilidades de leitura
reflexiva e de letramento literario, sendo conduzidos, a serem leitores criticos e
conscientes dos seus novos manejos ante a obra literaria e dos futuros desafios que
enfrentardo no ato da leitura de textos literarios.

Ja o terceiro aspecto condiz com o reconhecimento, por parte dos alunos, de que o
poema narrativo estudado tratava-se de um texto ficcional e, portanto, todo tipo de
situacdo imaginaria era possivel, por isso 0 enredo trazia a narrativa de um jogo que
acontecia no inferno com regras e situagdes sobre-humanas, segundo relataram o0s

estudantes, foi o caso, por exemplo, do aluno “Salomé&o” (figura 71) ao dizer: “Sei que &
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uma historia inventada, mas € muito criativo esse cordel” e na anotacéo do aluno “Davi”
(figura 80) ao afirmar que o texto retrata nossa cultura “de forma poética”.

Em diversos textos dos alunos encontramos as teses de Jauss (1994), conforme
amostragem do aluno “Noé”, “Salomao” e “Sansdo” (figuras 70, 71 e 72,
respectivamente), bem como vimos a partir da leitura materializada de O Futebol no
Inferno, a aplicabilidade do Método Recepcional contribuindo positivamente na
interpretacdo dos educandos atingindo alguns de seus objetivos como nas producdes dos
alunos “Adao” (figura 76) e “Davi”, (figura 80).

Em ambas as oficinas a intertextualidade se fez presente, sendo que na primeira
com mais enfoque, pois O Soldado Jogador se reportava as questdes religiosas nas quais
os alunos confrontaram esse folheto com seu repertério de leitura da Biblia, e, em menor
grau em O Futebol no Inferno, quando, por exemplo, o aluno “Davi” (figura 63) associa o
nome de um personagem desse folheto com outro personagem biblico.

Apoés ter aplicacdo de todas as atividades dessa oficina o aluno “Sansao” sugeriu
como culminancia, organizarmos uma apresentacdo grupal para expormos sobre 0s
folhetos estudados, comprovando a receptividade significativa das obras lidas.
Imediatamente todos concordaram e em uma breve discusséo decidiram fazer um grande
painel sobre O Soldado Jogador e uma maquete retratando O Futebol no Inferno, também
expuseram cartazes e painéis contendo as atividades grupais e individuais desenvolvidas
nas oficinas. Assim, esses dados apontam para a etapa de ampliacdo do Método
Recepcional, de Aguiar e Bordini (1988), visto que ratificam a tomada de consciéncia dos
alunos demonstrando que adquiriram novas habilidades a partir da leitura do texto
literario.

Ressaltamos que as apresentacfes foram apreciadas por toda a comunidade
escolar, nos turnos matutino e vespertino, conforme comprovamos com algumas fotos em
anexo, evidenciando a importancia da sistematizagdo das praticas de leitura individual e
coletiva em busca da formacao do leitor literario na escola como caminho proficuo para a

aquisicao do letramento literario dos alunos.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Em busca de novos caminhos para auxiliar na formacdo leitora do aluno,
desenvolvemos esta pesquisa com o0 objetivo principal de analisar o processo de
letramento literario na producéo escrita do aluno a partir da leitura de folhetos de cordel.
Para tal, aplicamos atividades sistematizadas de leitura do texto literario que
proporcionaram aos alunos momentos de encontro pessoal dos seus conhecimentos
prévios com o contexto das obras lidas, bem como aos momentos coletivos nos quais
tiveram a oportunidade de compartilhar os sentidos construidos a partir da leitura dos
folhetos vivenciando o letramento literario na escola.

Diante da dificuldade que os alunos possuem quanto a leitura reflexiva de textos,
detectado o pouco conhecimento deles sobre a literatura de cordel e ao constatarmos que
muitos ndo participavam de atividades frequentes envolvendo textos da literatura de
cordel, vimos que o questionario foi de fundamental relevancia porque foi a partir dos
dados, nele coletados,elaboramos as sequéncias didaticas aplicadas nas oficinas.

Observamos também que as teorias e métodos trabalhados foram essenciais para
a aplicacdo das sequéncias didaticas e andlises dos resultados dessa pesquisa, ao passo
gue nos forneceram meios para confirmar nossa hipoétese inicial, na qual afirmava ser
possivel formar leitores através da pratica da leitura de folhetos. Isto €, comprovamos
através dos textos individuais escritos pelos alunos que a intervencdo continua e
sistematizada na escola, em relagdo a leitura do texto literario, conduz o aluno ao
letramento literario e consequentemente a sua formag&o como leitor proficiente.

Outro objetivo foi analisar as producgdes escritas dos alunos quanto a compreensao
e interpretacdo dos folhetos de cordel e relaciona-las ao contexto do leitor. Acreditamos
assim, que atingimos tais propdsitos, haja vista que através dos registros nos quais ha a
presenca de leituras reflexivas e contextualizadas, efetivadas pelos estudantes,
verificamos o quanto eles desenvolveram novas habilidades de leitura do texto literario.

A escolha do texto literario em forma de cordel foi fundamental para ampliar novas
habilidades de leitura no estudante, porque segundo Pinheiro (2008, p. 107) a literatura de
cordel “é experiéncia viva que se refaz a cada leitura” e também pelo motivo de que os
indices de oralidade poética presentes nos folhetos trabalhados propiciaram uma leitura
prazerosa, servindo como incentivo para o aluno imergir na leitura do texto literario

buscando atribuindo-lhes sentidos.
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No que concerne a leitura enquanto pratica social, compreendemos que, por se
tratar de alunos do Ensino Fundamental, ainda caminham para a formacéo de leitores
capazes de avaliar suas praticas de leitura, sabendo aplica-las nos diferentes contextos,
portanto reconhecemos a parcialidade das interpretacdes perante as leituras dos folhetos,
realizadas pelos estudantes, pois, embora tenhamos apresentado propostas voltadas
para a leitura do texto literario, sabemos que ndo conseguimos formar leitores criticos no
decorrer de duas oficinas vivenciadas, até mesmo porque o ato de formacéo de leitores
constitui um processo gradativo e continuo a ser efetuado no decorrer de toda a vida do
ser humano.

Cientes de que esse trabalho contribuiu para o desenvolvimento do letramento
literario dos alunos e para a avaliacdo da pratica pedagogica do professor, desejamos que
ele sirva como ponte para novos estudos acerca da formacao de leitores na escola.

Por fim, o trabalho com a literatura de cordel levou os alunos a conhecerem melhor
esse texto literario enquanto objeto artistico, que ao ser lido, oportuniza a leitura de
fruicdo. Os estudantes também foram levados a compreender, interpretar e refletir sobre
as obras trabalhadas, confrontando-as com seus valores e percepcfes de mundo, indo ao
encontro do processo de aquisicdo do letramento literario e caminhando para a sua

formacdo leitora, critica e reflexiva.
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Escola Municipal Pio X GOVERNO DE
CARPINA
E-mail: pioxcarpina@gmail.com A FORGA DO TRABALHO

Rua: Nunes Machado, 289 - Fone: {81) 3621-1853
Portaria de Funcionamento 0030 de 30/01/1986- D.O. de 01/02/1986
Inscrigdo M- 153.003 - INEP: 26088223

TERMO DE CONCESSAQ
(Elaborado de acordo com a Resolug&o 466/2012 — CNS/CONEP)

Concedo o uso desta escola a pesquisadora Lindaci Cavalcanti de Azevedo, da Universidade
de Pernambuco para desenvolver sua pesquisa intitulada A Leitura do Folheto de Cordel: uma
proposta de letramento literério a caminho da formag&o do leitor no 8° ano, sob orientagdo do
professor Dr. Josivaldo Custédio da Silva.

Toda equipe deverd cumprir com as determinacies éticas da Resoligdo n° 466/2012
CNS/CONEP, garantindo esclarecimentos antes, durante e depois do desenvolvimento da
pesquisa e que ndo haverd nenhuma despesa para esta escola que seja decorrente da
participacdo dessa pesquisa.

No caso do n&o cumprimento das garantias acima, terei a liberdade de revogar meu
consentimento a qualquer momento da pesquisa sem penalizagéo alguma.

Carpina, 08 de agosto de 2017.

Assinatura e carimbo do diretor ou vice-diretor da instituicéo

b,

Coos Firneng ol hme
Josias Ferreira de Lima

Y Diretor

Mat. 14.995-1




APENDICE IV: TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

TERMOC DE CONFIDENCIALIDADE
(Elaborado de acordo com a Resolug&o 466/2012 - CNS/CONEFP)

Em referéncia a pesquisa intitulada A Leitura do Folheto de Cordel: uma proposta de
letramento literdrio a caminho da formagdo de leitor no 8°ano, eu Lindaci Cavalcanti de
Azevedo e minha equipe composta por Josivaldo Custédio da Silva, comprometemo-nos a
manter em anonimato, sob sigilo absoluto, durante e apds o término do estudo, todos os dados
que identifiquem o sujeito da pesquisa, usando apenas para divulgacdo os dados inerentes ao
desenvolvimento do estudo. Comprometemo-nos também com a destrui¢éo, apds o término da
pesquisa, de todo e qualquer tipo de midia que possa a vir a identifica-lo tais como filmagens,
fotos. gravacgdes, questionarios, formularios e outros.

Carpina, 08 de agosto de 2017.

Prof‘ Lindaci C. Azevedo
Llcenmada em Lingua Pcrtuguesal

ng ng! A
Mﬂu L@" glesg ;- \ s # Ci

Pesqmsador Responsavel
Assinatura e Carimbo

i

2;)”- yl LA \ 5 kx‘v 1 D j A \& k»"'m."»wi,\_
sinatura de todcs os membros da equipe
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APENDICE V: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDC

(Elaborado de acordo com a resolugéo 466/2012-CNS/CONEP)

Convidamos V. S.2 a participar da pesquisa A Leitura do Folheto de Cordel: uma proposta de
leframento  literdrio 2 caminho da formagio do leitor no 8° ano, sob responsabilidade da
pesquisadora Lindaci Cavalcanti de Azevedo, orientada pelo professor Dr. Josivaldo Custodio
da Silva tendo por objetivo analisar o processo de letramento literario na producéo escrita do
aluno com as leituras de folhetos de cordel.

Para realizacdo desse trabalho usaremos o0s seguintes métodos: Método Recepcional de
Aguiar e Bordini (1988) aliado ao Letramento Literario de Cosson (2012). ’
Esclarecemos que manteremos o anonimato, sob sigilo absoluto, durante e apds o término do
estudo, todos os dados que identifiquem o sujeito de pesquisa usando apenas, para
divulgagao, os dados inerentes ao desenvolvimento do estudo. Informamos também que apds
o término da pesquisa, serdo desiruidos de iodo e quaiquer tipo de midia que possa vir a
identifica-lo tais com filmagens, fotos, gravagdes, etc., ndo restando nada que venha a
comprometer 0 anonimato de sua participagéo agora ou futuramente.

Quanto aos riscos e desconfortos: a realizagdo dessa pesquisa pode manifestar opinides ou

assuntos pessoais dos envelvidos

3OO ~ arnsamvisnts Ans CC—’.’“S' ‘ACS nrevistss

um pouce ¢ andamentc do
no planejamento bimestral.

Caso vocé venha a sentir algo dentro desses padrdes, comunique a pesquisadora para que
reveja a metodologia.

Os beneficios esperados com o resultado desta pesquisa sdo aprimorar a formacéo leitora do
aluno, levando-o a caminhar para o letramento literario.

O (A) senhor (a) tera os seguintes direitos: a garantia de esclarecimento e resposta a qualquer
pergunta; a liberdade de abandonar a pesquisa a qualquer momento sem prejuizo para si; a
garantia de que em caso haja algum dano a sua pessoa, 0s prejuizos serao assumidos pelos
pesquisadores ou pela instituigéo responsavel.

Nos casos de duvidas e esclarecimentos o (a) senhor (a) deve procurar a pesguisadora Lindaci
Cavalcanti de Azevedo, Av. Assis Chateaubriand, 498, Santo Anténio, Carpina-PE, fone: (81) 9
94752092 e o Professor Dr. Josivaldo Custédio da Silva, UPE - Campus Mata Norte.

Caso suas duvidas Nnao sejam resoividas peios pesquisadores ou seus direitos sejam rnegados,
favor recorrer ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Pernambuco, localizado &
Av. Agamenon Magalhaes, S/N, Santo Amaro, Recife-PE, telefone (81) 3183-3775 ou ainda
através do e-mail comite.etica@upe.br.
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APENDICE VI

Questionario diagndstico

1.Vocé ja ouviu falar em literatura de cordel?

2. Vocé ja leu algum folheto de cordel? Caso sua resposta seja positiva, qual o titulo
ou assunto retratado do folheto lido?

3. O que vocé sabe sobre o poema de cordel?

4.0nde vocé teve o primeiro contato com um poema de cordel?

5.Descreva como foi seu primeiro contato com o cordel?

6.Vocé vivenciou alguma experiéncia com a literatura de cordel fora da escola?
Descreva caso a resposta seja positiva.

7.No decorrer da sua vida estudantil vocé realizou atividades sobre o poema de
cordel?

8.Como ocorreram as atividades que vocé ja praticou, na sala de aula, com o cordel?
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APENDICE VI

| Sequéncia didatica para a aplicabilidade do letramento literario em uma turma do

8° ano - Lingua Portuguesa

OBJETIVO

Desenvolver o letramento literario a partir do folheto de cordel O Soldado Jogador,

de Leandro Gomes de Barros, visando a formacéo do leitor.

METODOLOGIA

Utilizamos como suporte tedrico pratico a sequéncia basica que foi vivenciada
durante 05 (cinco) aulas divididas em uma semana, no terceiro bimestre de 2017. As duas
primeiras aulas foram ser geminadas, nelas ocorreram a motivacdo, a determinacéo e o
atendimento do horizonte de expectativas do aluno; a introducao, a leitura e a ruptura do
horizonte de expectativas do aluno. Ja a interpretacdo, o questionamento e a ampliacao
do horizonte de expectativas ocorrerdo nas duas Ultimas aulas, que poderdo ser

germinadas ou nao, seguindo o roteiro abaixo descriminado:

1. MOTIVACAO, DETERMINACAO e ATENDIMENTO DO HORIZONTE DE
EXPECTATIVAS

40 minutos

e Roda de piadas onde os alunos, em quatro grupos, compartilharam os textos
orais de forma ludica expressando sua criatividade e conhecimento do mundo que
0 cerca.

e Cada grupo socializou, para toda a turma, a piada que mais interessou a todos.
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e Em grupo de seis os alunos a professora entregou jornais para que eles lessem
e discutissem sobre o que mais achou interessante na secao de esporte. A
professora circulou entre os grupos observando as discussoes.

e A professora realizou a leitura da sétima, nona e décima sexta estrofes do
poema “O Soldado Jogador” e fez a exposicdo das mesmas em cartazes para
apreciacdo e leitura de todos, incentivando-os a levantarem hipoteses sobre o
corpus e o tipo de texto a ser estudado.

2. INTRODUCAO

20 minutos

A professora fez uma explanacgéo sobre:

e Histéria e tipologia do cordel.

o Diferenca entre cordel e xilogravura.

e Apresentacao da coletinea em que o folheto esta incluso.

e Breves consideracdes sobre a Biografia do autor e suas obras.

3. LEITURA E RUPTURA DO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS

40 minutos

e Cada aluno recebeu uma cépia do folheto de cordel O Soldado Jogador e

efetuou a leitura silenciosa.

e Depois foi realizada uma leitura oral intercalada entre os alunos.

e Os alunos receberam uma cépia do poema “Futebol”’, de Carlos Drummond de
Andrade e leram silenciosamente.

e A professora declamou o poema de Drummond para a turma e realizou,
coletivamente, sua interpretacéo levando os alunos a explorar a literariedade do
mesmo.

e A professora transformou o verso “futebol se joga na alma”’, no seguinte

guestionamento: Por que futebol se joga na alma? Responda montando um painel. Utilize
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linguagem verbal, ndo verbal ou as duas. Esses painéis foram organizados coletivamente,
em grupos de seis alunos.
e Cada grupo socializou seu painel comentando ou lendo-o0 na integra. Depois

foram fixados na parede.

4. INTERPRETACAO, QUESTIONAMENTO e AMPLIACAO DO HORIZONTE DE
EXPECTATIVAS

150 minutos (trés aulas)

e Em grupo de no maximo 6 (seis) estudantes, os alunos fizeram a releitura do
folheto O Soldado Jogador socializando suas impressodes sobre a leitura.

e Em seguida, cada grupo produziu um dialogo entre o soldado acusado e o
comandante interrogador, direcionando um novo final para o personagem, partindo
da estrofe em que se efetua sua prisao.

e Houve a socializacdo dos textos produzidos pelos grupos para observarem o0s
novos rumos dado ao corpus do texto em suas diferencas, semelhancas e novas
contextualizagdes.

e O aluno agora foi levado a supor que o soldado tinha sido condenado. Entdo a
interpretacdo da obra foi materializada através de uma carta escrita, individual, na
qual os alunos se colocaram no lugar do protagonista, pedindo cleméncia ao
comandante.

e As cartas produzidas foram expostas em um grande painel, na sala de aula,
para a leitura de todos.

e Ocorreu um debate, em grande grupo, onde a professora mediadora questionou
sobre a receptividade da obra lida, sobre os avancos e as dificuldades da leitura na
busca dos sentidos dos textos, contextualizando-os a realidade de vida dos alunos

e incentivando-os na busca da leitura extraclasse de novos textos.
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APENDICE VIII

Il Sequéncia didatica para a aplicabilidade do letramento literario em uma turma do

8%no — Lingua Portuguesa

OBJETIVO

Desenvolver o letramento literario a partir do folheto de cordel O Futebol no Inferno

de José Soares o0 poeta repérter, visando a formacao do leitor.

METODOLOGIA

Utilizamos como suporte tedérico metodolégico a sequéncia basica com 04 (quatro)
contextualizagdes da sequéncia expandida, agregadas ao Método Recepcional que foram
vivenciados durante 08 (oito) aulas, no quarto bimestre de 2017. Essas aulas nao

necessitaram de serem geminadas e seguiram seguinte roteiro:

1. MOTIVACAO, DETERMINACAO e ATENDIMENTO DO HORIZONTE DE
EXPECTATIVAS

40 minutos

e Os alunos assistiram a um breve documentario sobre futebol.

¢ Na sequéncia, houve um debate sobre quem inventou o futebol e suas regras,

quais os times que eles torcem e sobre torcida organizada.

e Cada aluno recebeu uma coépia e realizou uma leitura socializada da crénica
“Futebol de Rua” de Luis Fernando Verissimo.

e Em circulo, a turma realizou um estudo tematico coletivo se posicionando

guanto ao texto lido.

2. INTRODUCAO
10 minutos
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e A Professora apresentou o autor e informacdes variadas sobre a producao

poética de José Soares.

3. LEITURA e RUPTURA DO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS

50 minutos

¢ Houve leitura silenciosa do poema de cordel O Futebol no Inferno.

e Os alunos assistiram ao video dos poetas Caju e Castanha, no qual cantam em
ritmo de embolada uma verséao do folheto O Futebol no Inferno, de José Soares.
e Organizados em grupos, os alunos ensaiaram e apresentaram algumas estrofes

do poema, apresentando um jogral em ritmo de embolada.

4. INTERPRETACAO E QUESTIONAMENTO DO HORIZONTE DE
EXPECTATIVAS

50 minutos

e Houve a releitura silenciosa da obra.

e Em pequenos grupos, os alunos escreveram uma nova sequéncia em forma de

narrativa, definindo o final do jogo apds prorrogacao.

e A socializagao foi oral na qual cada grupo expésr o seu texto, que foi entregue

ao professor.

e Houve a releitura do folheto “O Soldado Jogador”. Desta vez, essa leitura foi em
grupos de seis alunos que discutiram sobre os avancos e dificuldades nas
leituras dos folhetos.

e A professora solicitou uma pesquisa extraclasse sobre o cangago e seus
personagens.

4.1 CONTEXTUALIZACOES

4.1.1 Histérica
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20 minutos

e De posse de uma pesquisa solicitada em aula anterior, houve uma socializacéo,
em forma de pequenos seminarios, sobre o cangaco e seus personagens,

relacionando ao folheto estudado.

4.1.2 Poética

30 minutos

e Estimulados pela professora, os alunos foram direcionados a realizar um estudo
coletivo em busca da tessitura verbal da obra explorando a linguagem; as figuras; a
composicao (estrofe, rima, métrica, ritmo, sonoridade); os elementos da narrativa.

Tudo o que faz dela um texto literario.

4.1.3 Presentificadora e Tematica

50 minutos

¢ Os alunos ouviram trés audios com as musicas que foram temas da selecao
brasileira em 1970, 1974 e 2014.
e Em grupos de no maximo 6 alunos, cada equipe recebeu diferentes textos sobre

a selecdo brasileira na copa de 70 e 74, e, apds andlise, ocorreu um debate para
socializar as leituras, paralelizando-as com a copa, 2014 e a atual selecédo do

Brasil.
eUsando o tema "Futebol e poesia”, cada grupo criou um slogan, em cartolina, que
foi socializado com a turma e fixado no mural da escola.

4.2 SEGUNDA INTERPRETAQAO

100Minutos
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eFoi apresentado em Datashow algumas manchetes sobre violéncia gerada entre
torcedores.
¢Os alunos foram se posicionar, oralmente, em relacdo as manchetes vistas e sua
relacdo com o folheto trabalhado.
eEm duplas, os alunos responderam, escrevendo, a seguinte pergunta feita pela
professora: “E possivel trabalhar temas sociais num texto literario? Justifique”.

e Cada dupla socializou suas respostas, gerando uma breve discusséo

mediada pela professora.

A pedido da turma, organizamos novamente grupos de 6 (seis) alunos para
debaterem sobre o folheto O Futebol no Inferno.

e Cada aluno se posicionou, sobre a obra lida, O Futebol no Inferno, redigindo

um pequeno texto que sera entregue ao professor.

5. AMPLIACAO DO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS DO ALUNO

50 minutos

e A professora realizou uma entrevista informal, em grande grupo, para investigar
sobre o horizonte de expectativas dos alunos.

e Em grande grupo, cada aluno deu seu depoimento sobre o processo de leitura
desenvolvido.

e Cada aluno escreveu e entregou a professora seu depoimento.
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APENDICE IX

FOTOS
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ANEXOS



Era um soldado francés
Que se chamava Ricarte
Jogador de profissdo

E nunca foi numa parte
Que ndo trouxesse no bolso
O resultado da arte.

Os franceses nesse tempo
Tinham por obrigacdo

O militar ou civil

Seguir areligido

O Papa deitava a lei
Botava em circulacgdo.

Ricarte soldado velho

Com trinta anos de tarimba
Aonde ele achava jogo

De lasquiné ou marimba
Dizia logo: eu vou ver
Agua na minha cacimba.

Um dia faltou-lhe o soldado
P&s-se Ricarte a pensar
Onde podia haver jogo

Que ele pudesse jogar

Era domingo e a missa
Nizo havia de tardar.

Dinheiro nao tinha um xis
A crédito ele nem falava
Pois o soldado francés

Na taberna onde comprava
Sé6 pegava no objeto

Porém depois que pagava.

Tocou estrada da missa
Veio o sargento chamadi-lo
Ricarte ainda pediu

Para ele dispensa-lo
Porém o sargento disse:

- Sou obrigado a manda-lo!
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ANEXO |

O SOLDADO JOGADOR

Ricarte foi para a missa
Com grande constrangimento
Era obrigado a cumprir

A lei do seu regimento

Mas ndo podia afastar

O jogo do pensamento.

O soldado na igreja
Chegou, se ajoelhou
Trouxe no bolso da blusa
Um baralho que tirou

E endireitando as cartas
Uma patota formou.

Niao viu que tinha atrds dele
Um sargento ajoelhado

E ali observou .
Tudo quanto foi passado

E disse: - Depois da missa
Vocé esta preso, soldado.

Efetuando a prisao

E seguiu no mesmo instante
Foi com o soldado preso

A casa do comandante
Dizendo ter cometido

Um crime muito agravante.

- Pronto, senhor comandante
Estd aqui preso um soldado,
Que foi ao templo ouvir missa
L4 estava ajoelhado
Encarmassando um baralho
Que traz no bolso guardado.

Perguntou-lhe o comandante
- Quem deu-te esta criagdo?
Disse Ricarte: - Senhor

Se ouvisse minha razdo

Eu lhe dizia o motivo

Que existe pra esta acao.

Leandro Gomes de Bairros
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- Que motivo tem voce
Sabendo que € proibido?
Ignora que o jogo

No exército é abolido?
Disse o soldado: - Meu jogo
Muda muito de sentido...

Muda de sentido, como?
Disse Ricarte: - Eu direi,
- Pois explique como &,
Porque eu o ouvirei,
Depois da explicacdo

O solto ou castigarei!

Disse o soldado: - Primeiro
E preciso confessar -

Que ganho um soldo mesquinho

E esse soldo ndo dar
Para eu comprar um livro
Para na missa rezar!

- Por isso compro um baralho
E rezo nele constante.

- Que reza hd num baralho?
Perguntou o comandante,

- Ha tudo da escritura

Velha, nova, assim por diante...

Entdo disse 0 comandante:

- Vocé vem errado a mim.
Disse o soldado: - Eu explico,
Do principio até o fim;

Como € essa oragio?

Disse o soldado: - E assim.

- Por exemplo: a carta ds
Que tem um ponto somente
Faz recordar que existe
Um s6 Deus onipotente
Quando chamamos por Ele
O encontramos presente.

Leandro Gomes de¢ Barros

- Quando eu pego nos dois
Ali premedito eu :

Que em duas tdbuas de pedra
O Criador escreveu

Quando em sargas ardentes
A Moisés apareceu.

" - Quando eu pego no trés

Me recordo a divindade

Por exemplo: as trés pessoas
Da Santissima Trindade
Que nés todos conhecemos
O EspiTito, o Filho e o Padre.

- Os quatro lembram-me as quatro
Marias de Nazaré

Que foram Maria Alfa

E Maria Salomé

Madalena e a Virgem Pura
Esposa de Sdo José.

- Os cinco me faz lembrar
Aquele dia de fel

As cinco chagas de Cristo
Feitas por mio tdo cruel
Que matou crucificado

O filho de Deus de Israel.

Quando eu pego em seis de ouro
Fago premeditagiio

Seis dias o Senhor gastou

Na obra da Criacdo

Formou tudo quanto existe

Sem em nada por a mio.

Os sete lembram-me a hora
Negra, triste, amargurada
Os sete passos de Cristo
Em sua paixdo sagrada
Com sete espadas de dores
A Mie de Deus foi cravada
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O SOLDADO JOGADROR

Nos oito, vejo as pessoas
Que do dildvioescaparam
Noé, a mulher ¢ trés filhos
E trés noras se salvaram
O resto as dguas cobriram
Onde todos se afogaram.

Quando eu pego nos nove
Vejo na imaginagio

Os nove meses ditosos

Da divina encarnacgio

Que Jesus passou no ventre
Da Virgem da Conceigio.

Quando eu pego nos dez
Nio posso ali me esquecer
Dez mandamentos ficaram
Para o povo se reger

Os dez se encerram em dois
Como todo mundo vé.

Quando eu pego no rei

Me lembro do Rei da Gléria
O ente mais poderoso

Que j4 vimos na histéria
Que nio precisa soldado
Para alcancar a vitéria.

Quando eu pego na sota
Me vem lembranga daquela
Que toda Jerusalém
Enriqueceu s6 com ela
Aquela que deu a luz
Ficando a mesma donzela.

Eis, ai meu comandante

As razdes do seu soldado
N#o posso comprar um livro
Meu soldo € muito mirrado
Compro um baralho onde rezo
Porque s6 custa um cruzado.
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Entdo disse o comandante:

- Em todas cartas falaste

Tu esqueceste o Valete?

Foi porque n3o te lembraste?
Nido é também uma carta,
Porque nd@o apresentaste?

Disse o soldado: essa carta
E uma carta ruim, '
Eu quando compro baralho

Tiro ela dou-lhe fim

Tem tragos deste sargento

Que denunciou de mim.

Disse o comandante a ele:
Ricarte tu és passado

Teus vinte anos de praga
Foi tempobem empregado
Vou-te passar a sargento

E dou-te um soldo dobrado.

Leandro Gomes:de Barros
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ANEXO I

O FUTEBOL NO INFERNO
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A torcida do Inferno
Dizque o jogo'estd perdido,
Porqué Lucifer no joga,
Pois se encontra contundido,
E o supervisor Concriz
Anda muito aborrecido

O jogo ia ser no Sabado,
Porém Lampigo néo quis.
Além disso ele s6 faz

O que lhe vem ao nariz.
E por isso o pau cantou
Na escolha do juiz

Porqué Satands queria
Que o juiz fosse Cancdo,
E essa escolha também
Néo agradou Lampiso,
Que ficou mais irritado
Do que cavalo do cdo

A CIF do Inferno

Quis suspender o torneio,
Porém, a R4dio Profundas
Opinou para um sorteio.

E dizem que, na Loteca,
Vai dar coluna do meio

~08- o

Se ndo quiser levar pau!

Depois, a Radio Profundas,
Por ordem de Capataz,
Anunciava, através

Do locutor Barrabaz,

A escalagéio completa
Do time de Satanas

O goleiro do Inferno

Se chama Dr. Bugu

O beque-central, Peitica
E o volante, Papangt:.
Pra ser o quarto-zagueiro
Estdo procurando Tt

O tripé de meio-campo

Tem o diabo Rabichola.

O meia-direita € Bimba.

O meia-esquerda ¢ Frajola.
‘O centro-avante é Co Coxo
Que € coxo mas joga bola
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Do time detamplﬁo'

Corisco, Chapéu de Cauro,
Maritaca e Capitdo, =
Sucuri, Bicho do Mato, -

Louro Branco e Tlra-a-Mﬁo

O campo, 14 no Inferno,
Tem muita descompostura:
Mil metros de comprimento,
Por quinhentos de largura.
As traves de oitenta metros,
Por setenta de altura

No time de Satanss

Sé joga quem tiver marra.
Quando o juiz marca pénalti,
O goleiro-sai da barra.

Ele mesmo chuta a bola, -
Corre pro gol e agarra

O juiz apita nu,

Com a mé#o no bolso furado.
S#o dezoito jogadores:
Nove para cada lado,

E todo diabo, 14

Assiste o jogo deitado |

0k
O campo tem qua

No ataque, _;og]'  cine

Na defesa, dois zagueiros,
E 14, as arquibancadas, -
Eles ¢hamam de poleiros

Por jogarem com dez bolas,
Deixam a defesa indecisa,
E se um diabo segurar

O outro pela camisa,
Recebe o cartio vermelho
E depois leva uma pisa

E tem mais outro detalhe:
No time de Lampifo

O jogador usa chuteira.
Porém néo usa meido.

E se fizer gol de cabega,
O juiz apita mdo

Toda vez que sai um gol,

Néo-botam a bola pro meio.

La n3o tem tiro de meta,
Dois toques, nem escanteio,
E o intervalo do jogo

Eles chamam de recreio
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Pra ndo haver confusio,
Joga um time, sem car ;
E o outro, sem caicio

- Lampido 55 joga bruto,
Bem na base do chinelo.
Dominge, ele-disputou
Uma bola com Pinguelo,
Fezafalta, e Berimbau
Lhe deu cartsio amarelo

A torcida gritou: -Pénalti?
Comegou g sacanagem,
Lampidio oihou pro 4rbitro
Com a cara de seivagem,

E Berimbau ndo dey pénalti
Porqué no teve coragem

O time de Lampigo

S6 ganha jogo na marra,
A equipe gue perder,

E quem vai fazer a farra,
E os cartolas assistem

O jogo em cima da barra
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Quem torce por Lampiso,
Entra no campo, de graca,
Mas, pra passar na roleta,
Precisa ter muita raca,

E 14 dentro ainda ganha
Um picolé de cachaca

L4, nfo existe barreira,
Nem sequer tiro esquinado.
O quarto-zagueiro, 14

Se chama beque-sentado,
E quem tocar no juiz,

E expulso do gramado

Se o juiz marcar pénalti
Na barra de Lampido,

Ele manda os cangaczirgs
Armarem uma confusic,
E ainda vai bater

Pénalti na barra do céio
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~ Prasacudir no primeiro

_ng-ﬁzer reclamag,ﬁo- :

| _ampxﬁo quando se zanga.
- Dd até no delegado.

0] Jogo dura trés dias,
E seo sz t4 cansado,

: ’Qg;erem adlar 0jogo
_Pata odxa do Juizo‘ :
O jogo dé_ prejuizo.
'Pie’mam até em transferir
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ANEXO Il

FUTEBOL

Futebol se joga no estadio?
Futebol se joga na praia,
futebol se joga na rua,
futebol se joga na alma.

A bola é a mesma: forma sacra
para craques e pernas de pau.
Mesma a volapia de chutar
na delirante copa-mundo

ou no arido espaco do morro.
S3o voos de estatuas subitas,
desenhos feéricos, bailados
de pés e troncos entrancados.
Instantes ladicos: flutua

o jogador, gravado no ar

— afinal, o corpo triunfante
da triste lei da gravidade.
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ANEXO IV
FUTEBOL DE RUA

Luis Femando Verissimo

Pelada é o futebol de campinho, de terreno baldio. Mas existe um tipo de futebol
ainda mais rudimentar do que a pelada. E o futebol de rua. Perto do futebol de rua qualquer
pelada é luxo e qualquer terreno baldio € o Maracand em jogo noturno. Se vocé é homem,
brasileiro e criado em cidade, sabe do que eu estou falando. Futebol de rua é t3o humilde que
chama pelada de senhora.

N&o sei se alguém, algum dia, por farra ou nostalgia, botou num papel as regras
do futebol de rua. Elas seriam mais ou menos assim:

DA BOLA - A bola pode ser qualquer coisa remotamente esférica. Até uma bola
de futebol serve. No desespero, usa-se qualquer coisa que role, como uma pedra, uma lata
vazia ou a merendeira do seu irmac menor, que saira comrendo para se queixar em casa. No
caso de se usar uma pedra, lata ou outro objeto contundente, recomenda-se jogar de sapatos.
De preferéncia os novos, do colégio. Quem jogar descalgo deve cuidar para chutar sempre
com aquela unha do ded&o que estava precisando ser aparada mesmo. Também é permitido o
uso de frutas ou legumes em vez da bola, recomendando-se nestes casos a laranja, a maga, o
chuchu e a péra. Desaconselha-se 0 uso de tomates, melancias e, claro, ovos. O abacaxi pode
ser utilizado, mas ai ninguém quer ficar no golo.

DAS GOLEIRAS - As goleiras podem ser feitas com, literalmente, o que estiver
a mao. Tijolos, paralelepipedos, camisas emboladas, os livros da escola, a merendeira do seu
irm&o menor, € até o seu iMmMao menor, apesar dos seus protestos. Quando o jogo é
importante, recomenda-se 0 uso de latas de lixo. Cheias, para agiientarem o impacto. A
distancia regulamentar entre uma goleira e outra dependera de discussdo prévia entre os
jogadores. As vezes esta discussdo demora tanto que quando a distancia fica acertada esta na
hora de ir jantar. Lata de lixo virada € meio golo.

DO CAMPO - O campo pode ser s6 até o fio da calcada, calcada e rua,
calcada, rua e a calcada do outro lado e — nos classicos — o quarteirdo inteiro. O mais comum
€ jogar-se s6 no meio darua.

DA DURACAO DO JOGO - Até a ma3e chamar ou escurecer, 0 que vier
primeiro. Nos jogos notumos, até alguém da vizinhan¢a ameagar chamar a policia.

DA FORMAGAO DOS TIMES — O nimero de jogadores em cada equipe varia,
de um a 70 para cada lado. Algumas convencdes devem ser respeitadas. Ruim vai para o
golo. Perneta joga na ponta, a esquerda ou a direita dependendo da pema que faltar. De
6culos é meia-armador, para evitar os choques. Gordo € beque.

DO JUIZ — N&o tem juiz.

DAS INTERRUPCOES - No futebol de rua, a partida s6 pode ser paralisada
numa destas eventualidades:

a) Se a bola for para baixo de um carro estacionado e ninguém conseguir tira-la.
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Mande o seu irm&o menor.

b) Se a bola entrar por uma janela. Neste caso os jogadores devem esperar n&o
mais de 10 minutos pela devolugdo voluntaria da bola. Se isto n3o ocorrer, os jogadores
devem designar voluntérios para bater na porta da casa ou apartamento e solicitar a
devolugdo, primeiro com bons modos e depois com ameacas de depredacdo. Se o
apartamento ou casa for de militar reformado com cachorro, deve-se providenciar outra bola.
Se a janela atravessada pela bola estiver com o vidro fechado na ocasifo, os dois times
devem reunir-se rapidamente para deliberar o que fazer. A alguns quarteirdes de distancia.

¢) Quando passarem pela calcada:

1) Pessoas idosas ou com defeitos fisicos.

2) Senhoras gravidas ou com criancgas de colo.

3) Aquele mulherdo do 701 que nunca usa sutié.

Se o jogo estiver empate em 20 a 20 e quase no fim, esta regra pode ser
ignorada e se alguém estiver no caminho do time atacante, azar. Ninguém mandou invadir o
campo.

d) Quando passarem veiculos pesados pela rua. De 6nibus para cima. Bicicletas
e Volkswagen, por exemplo, podem ser chutados junto com a bola e se entrar é golo.

DAS SUBSTITUICOES — Sé s&o permitidas substituigbes:

a) No caso de um jogador ser carregado para casa pela orelha para fazer a
licZo.

b) Em caso de atropelamento.

DO INTERVALO PARA DESCANSO - Vocé deve estar brincando.

DA TATICA - Joga-se o futebol de rua mais ou menos como o Futebol de
Verdade (que € como, na rua, com reveréncia, chamam a pelada), mas com algumas
importantes variagdes. O goleiro sé é intocavel dentro da sua casa, para onde fugiu gritando
por socorro. E permitido entrar na area adversaria tabelando com uma Kombi. Se a bola
dobrar a esquina & corner.

DAS PENALIDADES - A Unica falta prevista nas regras do futebol de rua é
atirar um adversario dentro do bueiro. E considerada atitude antiesportiva e punida com tiro
indireto.

DA JUSTICA ESPORTIVA - Os casos de litigio seréo resolvidos no tapa.
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