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A literatura desenvolve em nds a quota
de humanidade na medida em que nos
torna mais compreensivos e abertos para
a natureza, a sociedade, o semelhante.

(CANDIDO, 2011, p. 182)
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RESUMO

Esta pesquisa insere-se no ambito das discussdes voltadas para a questdo da formacgédo do
leitor do texto literario na escola. Compreendendo que tal formacdo ocorre por meio de um
processo, foi proposto e executado um trabalho de leitura e interpretacdo de contos em uma turma
do 9° ano do ensino fundamental de uma escola publica, onde os participantes expressaram, por
meio de um diério de leituras, suas interpretacdes sobre quatro contos literarios diferentes. Assim, o
objetivo central deste trabalho foi analisar estes diarios de leitura como resposta as leituras e
interpretagOes de tais contos e, para isso, foram realizadas oficinas. Estas oficinas, por sua vez,
foram estruturadas de acordo com a sequéncia expandida proposta por Cosson (2014) para o
letramento literario. Metodologicamente, esta pesquisa é caracterizada como uma pesquisa-acao,
uma vez que alia estudos teoricos a pratica e busca discutir caminhos para promover a formacgéo do
leitor do texto literario. Como referencial tedrico nos baseamos nos estudos de Kleiman (2013;
2016), Koch e Elias (2015), Lajolo (2000) e Jouve (2002; 2002; 2013) sobre a leitura e a leitura do
texto literario; baseamo-nos também em Larrosa (2011) e Yunes (2003) para a discussdo sobre a
leitura enquanto experiéncia; em Soares (1998), Cosson (2014) sobre o letramento literario; Moises
(2012), Cortazar (1993) e Poe (2000) a respeito do género conto. Acreditamos que a formacao do
leitor assim como a concretizagcdo do letramento literdrio na escola ocorre por meio de varias
atividades que tenham como foco a leitura efetiva de tais textos. A referida pesquisa é de carater
qualitativo e os resultados das analises dos diarios de leitura demonstraram que é possivel realizar
um trabalho de leitura em sala de aula de forma coerente com os estudos teoricos atuais sobre o
tema e que os estudantes séo inteiramente competentes para ler e interpretar de acordo com seus

conhecimentos e experiéncias.

Palavras-chave: Leitura do texto literario. Letramento literario. Formacao do leitor.



ABSTRACT

This research is part of the discussions focused on the question of the formation of the reader
of the literary text in the school. Understanding that this formation occurs through a process, a work
of reading and interpretation of short stories in a class of the 9th grade of the elementary school of a
public school was proposed and executed, where the participants expressed, through a reading
diary, their interpretations on four different literary tales. Thus, the main objective of this work was
to analyze these reading diaries as a response to the readings and interpretations of such stories, and
in order to do so, reading workshops were held. These workshops, in turn, were structured
according to the expanded sequence proposed by Cosson (2014) for literary literacy.
Methodologically, this research is characterized as an action research, since it combines theoretical
studies with the practice and seeks to discuss ways to promote the formation of the reader of the
literary text. As a theoretical reference, we use Kleiman (2013, 2016), Koch and Elias (2015),
Lajolo (2000) and Jouve (2002; 2002; 2013) to read and read the literary text; we are also based on
Larrosa (2011) and Yunes (2003) for the discussion about reading as an experience; in Soares
(1998), Cosson (2014) on literary literacy; Moisés (2012), Cortazar (1993) and Poe (2000)
regarding the genre tale. We believe that the formation of the reader as well as the concretization of
literary literacy in the school occurs through several activities that focus on the effective reading of
such texts. This research is of a qualitative nature and the results of the analysis of the reading
diaries have demonstrated that it is possible to carry out a reading work in the classroom in a
manner consistent with current theoretical studies on the subject and that students are fully

competent to read and interpret according to their knowledge and experiences.

Keywords: Literary text reading. Literary literacy. Reader training.
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1 INTRODUCAO

Esté entre as atribuicGes da escola o papel de formar leitores proficientes dos mais variados
tipos de texto que circula na sociedade. Talvez, essa seja uma das maiores incumbéncias que a
escola tem a cumprir, uma vez que para a formagéo do cidaddo é imprescindivel o dominio pleno da
competéncia leitora, assim como da escrita. Sdo praticas essenciais ao exercicio da cidadania, pois
permitem a constante reflex&o, a busca por direitos individuais e coletivos e a insercdo pessoal do
individuo em um contexto altamente letrado.

Nossa sociedade faz uso intenso da palavra escrita. Embora utilizemos hoje varios meios
para nos expressarmos além do papel, continua sendo elementar ler e interpretar textos que vemos
circular socialmente. A leitura € indispensavel para que possamos nos posicionar diante dos fatos e
situacOes, diante de nossos semelhantes e dos desafios que nos surgem.

E consenso entre estudiosos da linguagem e professores de lingua materna que atualmente o
trabalho com a leitura precisa ter por base os géneros textuais. Diversos géneros sdo trazidos para a
sala de aula com o objetivo de se trabalhar com os estudantes competéncias leitoras, assim como
trabalhar a funcionalidade de tais constructos, tanto visando a formacdo do leitor, quanto a
utilizacdo da linguagem oral e escrita em variados contextos sociais.

Nesse interim, esta a formacdo do leitor do texto literdrio. Ele ndo € um leitor a parte, um
leitor que necessite de competéncias altamente especializadas ou extraordinarias para conseguir ler
uma obra literaria. E, antes de tudo, um leitor comum, que precisa dominar habilidades bésicas de
leitura. Porém, é um leitor que precisa também ser sensivel as peculiaridades que o texto literario
possui: sua funcdo, sentidos, ritmos, construcdes especiais. E, em suma, um leitor que consiga
reconhecer essas particularidades e, sobretudo, ndo veja o texto literario como um texto comum ou
trivial, mas enquanto obra artistica.

Todavia, este leitor ndo nasce pronto, conseguir perceber o texto literario nestes termos nao
é uma qualidade nata, € uma habilidade que precisa ser ensinada ao longo dos anos de
escolarizacdo. Além da formacdo do leitor geral, que Ié textos variados, cotidianos e pragmaticos, a
escola também necessita se ater especificamente a formacéo do leitor de textos literarios, por meio
de um processo cujas préaticas estdo centralmente voltadas para a leitura efetiva de tais textos.
Assim, urge ensinar, preparar os estudantes para ler estes textos, para que se tornem leitores
maduros e experientes de obras literarias.

O problema € que, muitas vezes, nas aulas de lingua materna, (que é onde geralmente se da o

contato do estudante com a obra literaria), o texto literario é abordado de modo superficial,
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mecanico e fragmentado. Primeiro, porque costuma ser usado para 0 ensino de aspectos puramente
gramaticais da lingua, inclusive por meio de atividades que sdo propostas pelos livros didaticos de
lingua portuguesa. Segundo, porque ele ndo é lido, de fato, € meramente decodificado deixando-se
de lado as peculiaridades que o tornam Unico. Como consequéncia, a leitura do texto literario é
apresentada aos estudantes como algo tedioso, enfadonho e pouco produtivo, levando-os a se afastar
deste tipo de leitura. Soares (2011) analisa que a literatura é inadequadamente escolarizada, uma
vez que ao ser trazida para o ambiente escolar sofre modificacdes que a descaracterizam enguanto
arte.

Neste contexto, esta pesquisa, caracterizada como pesquisa-acdo, surge da necessidade de
um trabalho consistente e a0 mesmo tempo motivador para os estudantes realizarem a leitura do
texto literario. Enquanto profissional de letras da educacdo basica ha alguns anos, constatamos que
0 texto literario precisa estar mais presente na sala de aula por meio de atividades significativas,
motivadoras, ricas e que realmente contribuam para a formacao do leitor de literatura, entendendo
essa formacdo como um processo que ocorre ao longo dos anos.

Assim, as questdes que nos motivaram para a realizacdo desta pesquisa foram: como a
leitura do texto literario pode ser uma pratica significativa na sala de aula? E como a pratica da
leitura do texto literario pode ser conduzida, de fato, de modo a formar leitores? A partir destes
questionamentos propusemos e executamos oficinas de leitura com estudantes de um 9° ano do
ensino fundamental de uma escola publica. Tais oficinas foram planejadas de acordo com a
sequéncia expandida para o letramento literario proposta por Cosson (2014b).

O género que elegemos para a realizagédo das oficinas foi o conto literario. A partir da leitura

de quatro contos literérios, os participantes expressaram suas interpretac@es, impressoes e
experiéncias em um diario de leituras, que constitui 0 objeto de analise desta pesquisa.

Dessa forma, o objetivo central deste trabalho foi analisar os diarios de leitura produzidos
pelos estudantes do 9° ano como resposta as leituras e interpretacdes de contos literarios trabalhados
em sala de aula. A partir deste, surgiram os objetivos especificos, que foram:

e Realizar oficinas de leitura de contos literarios com os estudantes, promovendo ao registro
escrito das interpretacfes construidas individualmente em um diario de leituras e a socializacdo
em sala de tais interpretacbes, como contribuicdo para a formagdo do leitor de literatura, com
base no letramento literario na escola.

e Analisar como os estudantes compreenderam os contos trabalhados em cada oficina de leitura
do texto literario, observando como interpretaram o texto e estabeleceram relacGes com suas
experiéncias de vida e experiéncias de leitura.

e Analisar se os estudantes identificaram os recursos estilisticos comuns aos textos literarios.
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No presente trabalho procuramos integrar tanto o processo, que foram as oficinas de leitura
do texto literario, quanto o produto final, que foi o registro escrito das interpretacdes nos diarios de
leitura. Buscamos integrar as duas tarefas de maneira a formar uma proposta coerente com 0s
estudos tedricos apresentados, motivadora para os estudantes e que o resultado final contribuisse
para o desenvolvimento dos educandos enquanto leitores.

O primeiro capitulo deste trabalho esta subdividido em seis tdpicos e nestes tratamos da
questdo da leitura em termos gerais, da leitura do texto literario, da relacéo texto literario — leitor, da
formacdo do leitor, da leitura enquanto experiéncia e conceituacdo do género diario de leituras.
Tomamos por base os trabalhos de Kleiman (2013; 2016), Koch e Elias (2015), Lajolo (2000),
Soares (2011), Candido (2011) Jouve (2002; 2012; 2013), Zilberman (1989; 2012), Larrosa (2011),
Yunes (2003) e Machado (1998).

Ja no segundo capitulo tratamos da questdo do letramento e do letramento literario na escola
e tomamos por base os estudos de Soares (1998) e Cosson (2014b). E no terceiro abordamos
aspectos gerais do género conto e apresentamos uma breve analise de cada um dos quatro contos
que foram utilizados nas oficinas de leitura, tomando por base os estudos de Moisés (2012),
Cortazar (1993), Poe (2000) e Gotlib (1990).

No capitulo quatro, descrevemos o percurso metodologico desta pesquisa, 0S passos que
foram seguidos, o perfil do publico-alvo, a organizacdo das oficinas, os critérios de selecdo e
categorias de analise dos diarios de leitura. No quinto descrevemos como ocorreram as oficinas e
como 0s estudantes reagiram, o que discutiram nos momentos que antecederam as producdes
escritas nos diarios.

Analisamos, no sexto capitulo, as producdes diaristas por participante, relacionando ao que
foi desenvolvido nos capitulos teéricos. Em seguida discutimos de modo geral os resultados obtidos
apos a andlise das producdes dos participantes e também das oficinas literarias. Por fim, tecemos as
consideracdes finais, seguida das referéncias e dos anexos, constituido pelos contos e demais textos

que foram trabalhados durante as oficinas.
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2 A LEITURA, AESCOLA E ALITERATURA

Antes de abordar a questdo da leitura do texto literario, a formacgdo do leitor e o papel da

escola, faz-se necessario tecer alguns comentarios sobre o que € a leitura em termos gerais.

21 ALEITURA

Sabemos que o ato de ler vai muito além da decodificacdo de palavras e textos. Ler é dar um
sentido ao que percebemos a nossa volta, € construir nossa compreensdo diante do que vemos e
ouvimos. Lemos o texto escrito, lemos as pessoas, lemos os acontecimentos, lemos as imagens,
lemos o mundo.

Freire (2011), ao relatar seus primeiros passos enquanto leitor, inicia seu texto afirmando que
“[...] a leitura do mundo precede a leitura da palavra [...]” (2011, p. 19). Em outros termos, antes de
lermos o escrito, lemos 0 mundo que estd a nossa volta.

Conceber a leitura sob esta perspectiva significa ir além daquela leitura que diversas vezes €
realizada na escola. No ambiente escolar € comum a exigéncia da leitura de textos diversos sob o
argumento de desenvolver o habito de leitura no estudante, quando sabemos que, na maioria das
situacdes, ha apenas uma decodificagdo mecénica da palavra escrita, uma vez que o estudante nem
sempre compreende, de fato, o contetudo daquele determinado texto.

Martins (1994, p. 30) traz uma concepgdo ampla de leitura quando aponta que esta é “um
processo de compreensdo de expressdes formais e simbolicas, ndo importando por meio de qual
linguagem” (grifo da autora), isto é, o ato de ler € algo que vai além da palavra escrita. Lemos
outras formas de expressao humana, como a pintura, a masica, a danca e varias outras expressoes
artisticas, por exemplo. A supervalorizacdo da palavra escrita em nossa cultura trouxe a ideia de que
0 escrito tem mais importancia, dando a cidaddos alfabetizados/letrados certo status sobre aqueles
que ndo o sdo. Esta visdo transmite a ideia de que o ato de ler esta exclusivamente ligado ao texto
escrito.

Martins (1994) também aponta que ha trés niveis basicos de leitura. Eles podem ocorrer
simultaneamente e de forma inter-relacionada, ndo havendo uma hierarquia entre eles. Quando
realizamos uma leitura no nivel dos sentidos, uma percep¢do imediata do que esta a nossa volta,
realizamos uma leitura sensorial, que segundo a autora, ndo ¢ “[...] uma leitura elaborada; é antes
uma resposta imediata as exigéncias e ofertas que esse mundo apresenta” (MARTINS, 1994, p. 40).
Quando a leitura suscita sentimentos e emocGes no leitor, ha uma leitura emocional, que é

geralmente aquela que o individuo realiza quando afirma gostar de ler. Nas palavras da referida
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autora, nesta leitura “ndo importa perguntarmos sobre [...] o que certo texto trata, em que ele
consiste, mas sim o que ele faz, o que provoca em nd6s” (MARTINS, 1994, p. 53) (grifos da
autora).

O ultimo nivel de leitura seria a leitura racional que, para muitos estudiosos, é a Unica
leitura valida. Trata-se de uma leitura reflexiva em que o leitor ultrapassa os sentimentos e as
percepgdes iniciais e relaciona seus conhecimentos e experiéncias com texto lido. A leitura
racional, consoante Martins (1994, p. 66), “acrescenta a sensorial e a emocional o fato de
estabelecer uma ponte entre o leitor e o conhecimento, a reflexdo.”

Relacionando estes conceitos e ideias com a pratica educativa, percebemos que no contexto
escolar, muitos estudantes no ensino fundamental ainda estdo no nivel da percepcdo - fazendo
apenas uma leitura sensorial - e, quando muito, estdo no nivel dos sentimentos — fazendo uma
leitura emocional. Estas leituras s@o claramente imprescindiveis, no entanto, urge fazé-los avancar
para que tenham condicdes de irem além e realizarem uma leitura reflexiva.

O ato da leitura também esta relacionado ao uso de diversos conhecimentos e estratégias.
Kleiman (2016) discute o uso do conhecimento prévio como um dos elementos basicos no processo
da leitura. Todas as vezes que estamos lendo, estamos fazendo conexdes entre 0s conhecimentos
que possuimos sobre determinado assunto, € 0 que chamamos de conhecimento prévio. Dentro
deste conhecimento hd o conhecimento linguistico — o conhecimento das estruturas da lingua e o
conhecimento textual, que sdo 0s conceitos e nogdes relacionados ao texto, como a natureza da sua
estrutura: se é um texto expositivo, narrativo entre outros.

Com relacdo as estratégias de leitura, Kleiman (2016) aponta que ha um esforco
inconsciente por parte do leitor na busca da compreensdo do texto. Atrelado a isso, hd o
estabelecimento de objetivos definidos para a leitura, pois é dessa maneira que conseguimos
assimilar com maior eficiéncia as informacdes que o texto traz. Tal premissa é especialmente valida
para leitura de textos com uma funcdo mais pragmatica, como uma receita, uma noticia de jornal
entre outros, e ndo exatamente para leitura de obras de ficcdo, uma vez que sua leitura se da para
outros fins. A habilidade de estabelecer propdsitos para a leitura é considerada uma estratégia
metacognitiva, ou seja, “uma estratégia de controle e regulamento do proprio conhecimento”
(KLEIMAN, 20186, p. 37).

A formulacédo de hipoteses a medida que se vai lendo um texto também é um forte elemento
que contribui para a compreensédo. O leitor vai criando diferentes suposi¢des ao avancgar na leitura
que se confirmardo ou ndo no decorrer no processo, e isto inclui reconhecimento do significado de

alguma palavra até entdo desconhecida pelo leitor. A partir do contexto, o significado global da
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palavra pode ser inferido, uma habilidade essencial a ser ensinada aos estudantes no processo de
formacéo de leitores.

Jouve (2002) discute que a leitura pode ser vista como uma atividade que engloba cinco
processos diferentes. O primeiro deles aborda que a leitura é processo neurofisiolégico, pois
envolvendo diferentes fungOes cerebrais e o sistema visual consiste na memorizacao e identificacdo
de simbolos graficos. Também pode ser vista como um processo de cognitivo, pois a partir da
percepcao dos simbolos o leitor procura entender do que se trata o texto, havendo um grande
esforco de abstracdo para atribuir um sentido a cada palavra empregada no mesmo. Ha também o
processo afetivo envolvido, uma vez, que durante a leitura, emogfes sdo suscitadas provocando
diversos sentimentos e, ndo raro, nos levando a autoidentificagdo com um personagem. Néo ha
como conceber a leitura sem o aspecto emocional, especialmente quando nos referimos a leitura de
obras de ficcao.

A leitura também nédo deixa de ser um processo argumentativo, uma vez que, mesmo que de
forma mais nitida em uns textos do que em outros, a tentativa de convencer o leitor esta sempre
presente. O leitor é sempre confrontado com o que ha no texto, tanto a concordar ou discordar com
as ideias que Ihe sdo apresentadas.

Por altimo, o autor aponta que a leitura também é um processo simbdlico, uma vez que esta
inserida em determinado contexto, interagindo com as ideias e a cultura de um meio e de uma
época. O sentido atribuido a um determinado texto esta vinculado ao contexto social e cultural no
qual o leitor se insere.

Ja para Koch e Elias (2015) ha trés concepcdes de leitura distintas que podem ser adotadas.
Na primeira delas, a leitura se resume a uma atividade de identificacdo das ideias do autor presentes
no texto, em que os conhecimentos do leitor ndo séo levados em conta, cabendo a este apenas
perceber as intencBes do autor. Nesta concepc¢éo o texto é visto apenas como um produto e o leitor
assume um papel passivo. Na segunda concepcdo, a leitura € vista como um mero ato de
decodificar, isto é, o leitor com seu o conhecimento da lingua faz a interpretacdo, pois o sentido esta
unicamente no texto. Esta concepcdo esta baseada na premissa de que “tudo esta dito no texto”.
Enquanto na primeira concepc¢éo o foco € autor, na segunda o foco esta no texto.

Na terceira concepgdo, que € a mais coerente como o processo da leitura em si e, inclusive, é
a perspectiva adotada por documentos oficiais atuais que visam direcionar o ensino de lingua
materna, a leitura ¢ vista como “uma atividade interativa altamente complexa de producdo de
sentidos” (KOCH e ELIAS, 2015, p. 11). Isto quer dizer que o sentido ndo estd pronto no texto para
que o leitor o identifique, mas ele é construido durante a leitura e o texto é o proprio lugar da

interacdo. De acordo com 0s conhecimentos de mundo e com suas experiéncias o leitor vai
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elaborando um sentido proprio para o texto. Isso implica dizer que o leitor ndo é sujeito passivo
como as outras concepcdes de leitura 0 veem, mas um sujeito participante do processo, que busca e
colabora para construir o sentido do texto. Nesta concepg¢do o foco estd na interacdo entre o autor, o
texto e o leitor.

No contexto da sala de aula, algumas praticas corroboram para que a leitura seja vista de
forma equivocada ou como uma mera atividade de decodificacdo. Os educadores, muitos com uma
formacdo bastante precaria, reproduzem em suas aulas praticas que mais desmotivam do que atraem
0s estudantes para o ato de ler. Para formar leitores é necessario que quem esteja a frente do
trabalho seja, antes de tudo, um amante dos livros e da leitura. E segundo, também é necessario que
este profissional esteja atento as concepcBes atuais de leitura existentes e saiba como aborda-las
coerentemente em sala de aula.

Kleiman (2013) salienta que para a maioria dos alunos a atividade de leitura esta associada a
dificuldade e ndo ao prazer e aconchego. O primeiro contato dos educandos com o mundo da leitura
se da através de atividades que ndo incentivam o leitor a, de fato, se debrugar sobre o texto, a refletir
e ter uma experiéncia significativa a partir da leitura. Exemplos disso sdo copias de textos longos,
identificacdo de digrafos, encontros consonantais, entre outras atividades de cunho metalinguistico.
Sdo desmotivadoras e, especialmente, trazem uma concep¢do equivocada do que €, de fato, a
leitura. Segundo Kleiman

As praticas desmotivadoras, perversas até, pelas consequéncias nefastas que
trazem, provém, basicamente, de concepcdes erradas sobre a natureza do texto e da
leitura, e, portanto da linguagem. Elas sdo préaticas sustentadas por um
entendimento limitado e incoerente do que seja ensinar portugués, entendimento
este tradicionalmente legitimado tanto dentro como fora da escola (KLEIMAN,
2013, p. 23).

Tais praticas, que podem até mesmo serem vistas como adequadas pela comunidade escolar,
descaracterizam o processo da leitura e ndo apresentam claramente uma fundamentacdo tedrica
consistente. Muitas delas sdo reproduzidas sem nem, ao menos, serem questionadas. Dentre elas,
(KLEIMAN, 2013, p. 30-31) refere-se, por exemplo, as atividades que tenham como base a
decodificagdo de textos, em que o aluno 1€ e extrai do texto o sentido (concepgdo que se apoia na
premissa de que “tudo esta dito no texto”, conforme anteriormente discutido). Nestas atividades a
leitura é utilizada como mero instrumento avaliativo, como aquelas que séo realizadas em voz alta
pelo estudante; e também as atividades que apontam como valida apenas a interpretacdo proposta
pelo professor, sdo algumas que certamente mais contribuem para formar um leitor passivo do que

um leitor auténtico.
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Em uma situacdo diversa a esta que discutimos, as atividades de leitura podem ficar restritas
a alguns tipos/géneros textuais. Por meio de uma concepc¢do errbnea de que é preciso dar aos
estudantes textos mais faceis e acessiveis, 0s textos informativos e com uma funcdo mais
pragmatica acabam recebendo mais atencdo nas praticas de leitura em sala de aula em detrimento
do texto literario, pois este é visto como algo cuja leitura e compreensédo estdo além da capacidade
dos estudantes.

O ato de ler requer habilidades especificas, que, por sua vez, sdo adquiridas e desenvolvidas
ao longo dos anos da escolarizagdo. Fazer inferéncias, formular hipdteses de leitura, fazer relacdo
entre textos ja lidos sdo mecanismos que um leitor proficiente realiza e que sdo aprimoradas a cada
leitura. No entanto, a pratica da leitura em sala de aula ndo deve ficar limitada a leitura de certos
géneros, nem apenas ao treinamento de algumas competéncias especificas, que sdo testadas
anualmente em avaliagdes externas (como SAEB e SAEPE, por exemplo).

Em suma, o trabalho com a leitura de forma geral precisa estar fundamentado em teorias e
concepgdes atuais que promovam o desenvolvimento do individuo enquanto leitor dos mais
variados textos, escritos ou ndo, e, de forma particular, do texto literario, cuja leitura exige, como

veremos a seguir, algumas outras habilidades.

22  ALEITURA DO TEXTO LITERARIO

E de responsabilidade da escola, sem duvida, ensinar os estudantes a ler os mais variados
géneros e tipos textuais. No entanto, o texto literario, sob a forma de qualquer género que seja,
necessita de ser explorado de maneira distinta da qual os outros tipos de textos sdo explorados em
sala de aula. Em outras palavras, o texto literario ndo deve (ou pelo menos, ndo deveria) ser
explorado como se um texto informativo fosse, mas respeitando suas peculiaridades estilisticas e
tudo o mais que o torna literério.

Ha algum tempo que grandes pesquisadores como Lajolo, Zilberman, Cosson, entre outros
vém apontando contundentes criticas sobre a leitura do texto literario que é realizada no &mbito da
escola. A principal delas é centrada no fato de que é atribuido ao mesmo uma funcéo totalmente
utilitarista: estudar aspectos gramaticais. Sob o pretexto de que os estudantes precisam aprender
gramatica para se expressar melhor, tanto de forma escrita quanto oralmente, a leitura do texto
literario foi diversas vezes reduzida a identificar classes gramaticais, explicar prescri¢des e para
outras atividades que contribuem muito pouco para que os estudantes desenvolvam-se enquanto
leitores e para a promocao do letramento literario. Como também, pouco contribuem para que estes

tenham um desempenho melhor no uso da lingua materna em situac6es da vida real.
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Neste contexto, ha situacBes em que um poema, um conto ou outro género é trabalhado
como se ndo fosse literario. Tal abordagem dificulta que o estudante veja tais textos como distintos
dos outros lidos na aula, pois o texto literario apresenta propdsitos especificos e caracteristicas
internas inerentes ao seu proposito.

Um equivoco também bastante comum no trabalho com o texto literario em sala de aula é o
carater de sagrado que muitas vezes lhe ¢ atribuido, em que, a todo custo os estudantes precisam ler
para desenvolver o habito da leitura. A leitura assume, dessa maneira, um carater de obrigacdo, dai
surgem as fichas de leitura, como uma forma de prestacdo de contas. Mais para afastar do que para
aproximar, a leitura de obras literarias ndo se torna uma atividade prazerosa para o estudante, e sim
um mero dever, assim como 0s outros exigidos pela escola. Lajolo (2000, p. 12) define bem a

percepcao da leitura do texto literario pelos estudantes através destas palavras:

O problema é que os rituais de iniciagdo, propostos aos nedfitos ndo parecem agradar: o
texto literario, objeto de zelo e do culto, razdo de ser do templo, é objeto de um nem
sempre discreto, mas sempre incdmodo, desinteresse e enfado dos fiéis — infidelissimos,
alias — que ndo pediram para ali estar. Talvez venha desse desencontro de expectativas
que a linguagem pela qual se costuma falar do ensino de literatura destile 0 amargor e o
desencanto de prestagdo de contas, deveres, tarefas e obrigagdes [...] (grifo da autora).

Nestas circunstancias a leitura dificilmente seria uma atividade agradavel ao estudante. Em
um tom de obrigacéo, cobranca e notas, a atividade de leitura do texto literario perde a finalidade de
encantar, de divertir e proporcionar experiéncias, conhecimentos e acabando por provocar
exatamente o efeito contrario: distancia e aversdo. I1sso mostra que, em muitas situagdes, a escola
ndo se encontra ainda preparada para trabalhar a literatura enquanto arte respeitando as suas
peculiaridades.

O desinteresse pela leitura de obras literarias da parte dos estudantes também costuma ser
um agravante para que este possa ser trabalhado em sala de aula. Tal desmotivacao, além do aspecto
do dever que ja possui, deve-se também a imagem que a escola e até mesmo os professores vendem,
de que ler é uma viagem ou ler é um prazer. Este discurso tem basicamente a funcdo de conquistar
0s estudantes e de inicio pode até convencé-los, mas rapidamente eles percebem que a leitura € uma
atividade complexa que exige bastante do leitor. Devido a isso, acabam desmotivando-se. Como
afirma o critico Sant’anna (2011, p. 14), “insistir na leitura como prazer é prometer um parque de
diversdes onde o leitor encontrard as vezes uma usina de trabalho”.

Sobre esse aspecto negativo do trabalho com o texto literario na escola, Soares (2011)
discute em seu ensaio A escolarizacéo da literatura infantil e juvenil que a literatura é escolarizada

de maneira equivocada, negativa. A escolarizagdo ocorre quando um conhecimento ou saber é
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trazido para o contexto escolar e sdo adaptados para o ensino em sala de aula. Segundo Soares
(2011), a escolarizacdo do conhecimento é inevitavel e todas as vezes que a escola toma para si um
objeto de estudo, um conhecimento, ela o escolariza, pois é de sua propria natureza. A literatura,
por sua vez, ndo esta imune a esse processo. No entanto, 0 que ocorre é que esta acaba perdendo
seus objetivos em muitas situagOes escolares. Conforme Soares (2011, p. 22):

[...] o que se deve negar ndo é a escolarizacéo da literatura, mas a inadequada, a errbnea, a
impropria escolarizagdo da literatura, que se traduz em sua deturpacgdo, falsificacéo,
distor¢do, como resultado de uma pedagogizacdo ou uma didatizacdo mal compreendida
que, ao transformar o literario em escolar, desfigura-o, desvirtua-o, falseia-o, [...] (grifo da
autora).

Em outras palavras, embora que a escolarizacdo da literatura seja indispensavel, a escola
deve trabalha-la através de praticas de leitura que valorizem sua esséncia e seu carater estético; pois
caso contrario, esta pode ser distorcida e deixar de cumprir seu papel na formacao do individuo.

Soares (2011), neste mesmo ensaio, analisa as instancias escolares nas quais o texto literario
costuma ser escolarizado inadequadamente — no sentido de perder sua esséncia e finalidade. Entre
tais instancias esta a biblioteca, onde nem sempre ha um profissional preparado para lidar com os
estudantes, através de projetos de leituras e atividades. Diversas vezes, a biblioteca deixa de ser um
espaco agradavel para se tornar um local de castigo e obrigacdo. A leitura também constitui outra
instancia de escolarizacdo, pois € na escola que os livros costumam ser indicados e, neste contexto,
passa a ser acompanhada para posteriormente ser cobrada em forma de avaliacdo, geralmente pelo
professor de lingua materna.

No entanto, ainda de acordo com Soares (2011), a instancia na qual a abordagem do texto
literario costuma ser mais inadequada, € na propria atividade de leitura e interpretacdo na aula de
lingua materna. Isso ocorre porque, muitas vezes, o Unico recurso utilizado pelo professor é o livro
didatico; nele, portanto, estdo boa parte dos textos que serdo lidos e interpretados na sala de aula.
Além de atividades que objetivam o uso do texto literario como pretexto para localizar classes
gramaticais e observar ortografia de palavras, a recorréncias sempre dos mesmos autores,
fragmentos de textos completamente fora de contexto e questdes de interpretacdo voltadas
unicamente para o conteddo do texto em si, sdo alguns itens apontados pela pesquisadora que
mostram 0 quao uma méa abordagem do texto literario em sala pode ser ineficiente na formacédo de
leitores.

Dessa forma, a leitura e a interpretagdo do texto literdrio na escola que, por si so, ja € uma
leitura distinta daquela que realizamos fora dela (por existir um controle e avaliacdo por mais

disfarcada que seja), precisam valorizar aspectos estilisticos, estéticos que o literario apresenta,
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chamando a atencdo dos estudantes para a forma particular como a literatura recria a realidade. Os
aspectos no nivel textual, gramatical e também tematico sdo essenciais e podem, sem davida, serem
trabalhados na aula, mas ndo sem antes analisar os elementos que tornam um determinado texto
literario, como a maneira que a literatura trata dos acontecimentos da vida e das questdes humanas.
Branco (2008) faz a distingdo entre o que significa a leitura literaria e a leitura de/ da
literatura. Para ele, a leitura literaria seria aquela realizada por individuos que estdo inseridos na
area de estudo, ou seja, especialistas. Estes dao conta das peculiaridades deste tipo especifico do uso
da linguagem. Por outro lado, a leitura da literatura seria a leitura que qualquer individuo letrado
pode realizar, construindo seu proprio sentido para um dado texto. Sua visdo do que seja a leitura

literaria esta expressa nas seguintes palavras:

Explico, entdo, o que entendo por ‘leitura literaria’: a adjetivacdo implica, do meu ponto de
vista, um certo grau de especializacdo do acto de ler textos considerados com a do sonhador
literérios, incluindo tanto os instrumentos da leitura utilizados quanto a propria consciéncia
dos parametros configuradores da decisdo do sujeito relativamente a natureza (literaria)
desse texto (BRANCO, 2008, p. 90).

A leitura literaria, para ele, consiste em uma leitura profissional realizada por um
especialista, cujo teor é diferente da leitura realizada por um leitor comum, que ndo I& um texto
literario, podemos assim dizer, profissionalmente, mas o |I& de acordo com suas experiéncias
pessoais e suas experiéncias com o mundo das palavras.

N&o obstante, a leitura realizada por esse leitor comum em nenhum momento deixa de ser
valida, auténtica e rica de significados. Obviamente que o discurso de uma avaliacdo critica de um
grande pesquisador da area tera um “peso”, um grau de importancia elevado em relagdo a uma
critica produzida por um leitor que ndo tenha tal reconhecimento académico, porém é uma leitura
do texto literario que € valida dentro do seu contexto de producao.

Branco (2008) ainda distingue entre o leitor amador e o leitor profissional. Na sua vis&o,
estes realizam leituras diferentes; porém a leitura literaria dos textos realizada por estudiosos ndo
deve ser confundida com o proprio objeto de estudo, que é a literatura, e nem com as possibilidades
de préticas que ela sugere.

Diferentemente dos outros textos, o texto literario possui caracteristicas proprias que, por
consequéncia, fazem com que sua leitura seja distinta da dos demais textos. Primeiramente, é um
texto artistico e como tal ndo cumpre um papel pragmatico de servir ao leitor para alguma funcéo
objetiva, clara e especifica, mas antes possui uma finalidade especial que esta atrelada ao proprio

conceito do que € arte.
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Sobre 0 processo de criacdo artistica, Jouve (2012) afirma que “[...] 0 autor de um texto
literArio ndo escreve para transmitir 0 mais precisamente possivel um conteddo claramente
circunscrito” [...] (JOUVE, 2012, p. 82). Isto quer dizer que o artista ndo procura veicular um
assunto valendo-se do maximo de transparéncia e objetividade. A obra literaria esta antes de tudo
voltada para o prazer estético, o prazer provocado pela contemplacdo do “belo” que, a principio,
pode ser de uma paisagem natural, de uma flor, de uma de escultura, etc. No entanto,
especificamente no caso dos textos literarios, esta ligada a apreciacdo da sonoridade, do ritmo e das
imagens que podem ser evocadas durante sua leitura e de cada palavra que foi escolhida pelo artista
para ali estar.

Outro aspecto crucial neste processo, segundo Jouve (2012), é que o artista ndo tem
exatamente o controle daquilo que ele produz. Os sentidos que dela podem ser depreendidos, o que
ela pode evocar em diferentes épocas e em diferentes leitores ndo esta necessariamente sob o
controle de quem a produziu. Dessa forma, a obra literaria esta aberta a uma pluralidade de
interpretacdes, pois cada leitor com suas experiéncias e seu historico, vinculado a uma determinada
época e a uma cultura, realiza sua prépria interpretacéo.

Diante disso, é conveniente 0 questionamento: se a obra literaria esta aberta a uma
multiplicidade de interpretacdes entdo é valida qualquer leitura? Jouve (2002) também discute esta
questdo tomando por base também a semidtica da leitura. Nas suas palavras, “a recepgdo ¢, em
grande parte, programada pelo texto. Dessa forma, o leitor ndo pode fazer qualquer coisa” (JOUVE,
2002, p. 26). Nestes termos, nem todo sentido esta autorizado pelo texto e nem toda leitura € valida.

E Jouve (2012) que também discute a questdo do sentido em uma obra literaria. Baseando-se
em Umberto Eco, ele faz a distin¢do entre o sentido pretendido pelo autor da obra, o sentido
percebido pelo leitor e o sentido manifesto na obra. O sentido pretendido seria aquele atrelado as
intencdes do autor, tendo em vista que o artista também exprime sua visdo de mundo e suas crengas
naquilo que produz. E natural que ao lermos uma obra tentarmos perceber qual a intencdo de seu

autor ao produzi-la, no entanto, ndo é uma tarefa tdo simples assim. Nas palavras do préprio autor

Logo de inicio, notaremos que o texto literario nem sempre resulta de uma
‘inten¢do de significagdo’. E ndo s6 isso: o projeto do escritor pode ser alheio a
questdo do sentido (determinados autores visam apenas produzir um efeito
estético), mas pode haver textos escritos sem objetivo semantico particular, com o
propésito de serem preenchidos de contetdos originais pelo leitor (JOUVE, 2012,
p. 59).

Diante disso, fica evidente que nem sempre a intencdo do autor é passivel de ser identificada

em sua obra, se é que aquele a tinha em mente ao produzi-la. Talvez, o autor até a tivesse, mas
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acabou produzindo algo diferente do que havia planejado. Ndo é um aspecto sobre o qual o leitor
tera sempre uma resposta e certamente é improvavel saber com exatiddo qual era a sua intencdo. A
obra literaria em si e a intencdo de quem a produziu podem nao ser algo que Sse possa separar ou
distinguir.

O sentido percebido € o sentido depreendido pelo leitor a partir de seu contexto e suas
experiéncias de vida e de leitura. No entanto, é também algo complexo e discutivel, assim como a
questdo do sentido pretendido pelo autor. Frequentemente apontamos que o sentido de um texto é
uma construcao do leitor no ato da leitura e que o sentido ndo estd puramente no texto, nem este é
um deposito de ideias do autor para que o leitor identifique tais ideias, como foi anteriormente
discutido a luz dos estudos Koch e Elias (2015). Mas no caso especifico dos textos literarios, essa
construcdo do sentido pode se tornar uma questdo controversa se for partir da ideia de que o texto
ndo possui um sentido proprio € o que nele percebemos € o que a partir dele interpretamos ““sao
puras construcdes do leitor” (JOUVE, 2012, p. 62), posicdo esta, inclusive, que recebe criticas de
muitos estudiosos.

Em relacdo ao sentido percebido pelo leitor também podemos afirmar que as interpretacGes
construidas ndo sdo totalmente subjetivas. Uma vez que todo leitor estd inserido em uma
comunidade de leitores, ha expectativas, hipoteses e sentidos que sdo compartilhados por cada um,
fazendo com a que a leitura seja, podemos assim dizer, guiada por tais preceitos. Em suma, o leitor
interpreta baseando-se nas suas experiéncias e no que ele é e também nos sentidos e expectativas da
comunidade na qual se insere.

Por altimo, o autor também discute sobre o sentido manifesto, que decorre do sentido
pretendido pelo autor. O sentido manifesto seria aquele que emana do texto literério, os sentidos
que ele reverbera enquanto obra artistica. Retomando a questdo da intencdo do autor, esta ndo pode
ser confundida com o sentido com o qual nos deparamos, de fato, no texto literario, pois conforme
discutido antes, o autor pode ter projetado expressar um sentido (considerando que ele realmente
tinha uma intencdo) e o produto final expressar um sentido distinto do qual havia planejado. Diante

disso, ha a “intencdo do texto” e a “intenc¢@o do autor”. Nas palavras do proprio autor:

Portanto, ‘intenc¢do do texto’ e ‘intengdo do autor' ndo sdo duas formas de dizer a mesma
coisa: a primeira formula remete a constatacdo trivial de que uma obra exprime
frequentemente algo diverso daquilo que seu autor tinha inicialmente na cabeca (JOUVE,
2012, p. 70).

Assim, se o texto literario € dotado de tantas peculiaridades, sua leitura ndo pode ser uma

leitura qualquer, pois além de exigir o uso de conhecimentos e habilidades como o conhecimento
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prévio, a capacidade de estabelecimentos de objetivos de leitura e a formulagdo de hipoteses,
conforme anteriormente discutido a luz de Kleiman (2016), apresenta outras, podemos assim dizer,
exigéncias e particularidades que tornam sua leitura um trabalho especifico de compreensdo e
construcdo de interpretaces.

Dessa forma, em uma obra literaria o leitor é levado a realizar varias a¢des, dentre elas a
completar alguns pontos que ficaram em aberto, deixados propositalmente pelo autor para ser
completado. Jouve (2002) afirma que ha o certo e o incerto e, a luz de outros estudos, aponta que ha
passagens claras no texto, a partir das quais se pode facilmente visualizar. Em contrapartida ha os
pontos de incerteza, que sS40 0S momentos Nos quais o leitor precisa participar ativamente da leitura,
preenchendo esses espacos com sua propria imaginacgdo e ideias. Assim, o texto pode apresentar tais
espacos vazios em locais previamente programados, para que cada leitor os preencha
subjetivamente.

A leitura do texto literario é responsavel por provocar varias reacdes no seu leitor. Uma
delas é a possibilidade de experimentar outras realidades e sair um pouco de nosso mundo,
vivenciando experiéncias que ndo sdo nossas. O leitor deixa por algum momento suas questfes
pessoais e imerge em um universo de ficcdo e ao retornar leva consigo uma visdo diferente das
questdes a sua volta, passando a ter uma percepc¢éo diferente da realidade. Jouve (2002) chama de
“vertigem” a experiéncia de interiorizacdo do outro, a experiéncia de passar a ser quem nao Somos
durante certas leituras que nos ocorrem, mesmo sendo por um periodo relativamente curto de
tempo.

Outra reacao que decorre do envolvimento do leitor com o texto literario € a contemplacéo e
a participacdo (JOUVE, 2002). A contemplacéo se daria diante de uma obra que foi langada em um
contexto e época diferente do leitor, o qual necessita fazer um esforco para compreender aquele
momento que a obra retrata. A participacdo aconteceria quando o leitor esta diante de uma obra que
Ihe é contemporanea e a leitura possibilita que ele passe a ter uma visdo diferenciada da realidade,
renovando assim sua percepgéo das coisas (JOUVE, 2002, p. 110).

O mesmo autor também discute outros dois processos que ele chama de implicagdo e
observacdo (JOUVE, 2002, p. 113). O primeiro seria o ato de o leitor implicar-se no texto: quando
0s Vvazios sao preenchidos com suas ideias e representacdes individuais. Ao avancar com a leitura
ele pode perceber que suas construgdes pessoais para esses espacos em aberto deixados pelo autor
néo correspondem com o que ele se deparou na narrativa, dessa forma ocorre a observagdo. A partir
disso, o leitor se auto distancia, reflete e se questiona como vem construindo o sentido do texto.

E bastante comum a afirmacio de que ler permite-nos fazer uma viagem no tempo. Apesar

de ser uma frase cliché, é bem verdade que a leitura pode nos levar a esquecer um pouco da
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realidade ao nosso redor e nos pér em contato com 0 nosso passado e com as narrativas que,
enquanto criancas, nos comoveram e nos marcaram (JOUVE, 2002). E por isso que as leituras que
sdo realizadas na infancia sdo tdo importantes, pois elas sdo, de certa forma, nosso referencial
quando nos tornamos adultos. A leitura pode nos remeter ao passado fazendo-nos reviver
acontecimentos que ficaram gravados em nossa memoria, por isso que ler é também: “[...]
reencontrar as crengas e, portanto, as sensacfes de infancia. A leitura, que outrora ofereceu para
nosso imaginario um universo sem fim, ressuscita esse passado cada vez que, nostalgicos, lemos
uma historia” (JOUVE, 2002, p. 117).

Por fim, a leitura de um texto literario pode suscitar as mais diversas reacdes no seu leitor,
desde lembrancas da infancia a possibilidade de viver experiéncias que ndo sdao suas. Deve ter
ficado claro até o momento que a participacdo do leitor é de extrema e fundamental importancia,
nédo sendo, pois, um agente que recebe passivamente tudo o que texto Ihe traz e nem apenas constroi
subjetivamente o sentido da obra, este vem a constituir o que se chama de “recep¢ao” dentro dos

estudos literarios. E que discutiremos brevemente no préximo tépico.

23 O TEXTOLITERARIO E O LEITOR

Faz-se necessario nesta pesquisa discutir alguns pontos da estética da recepcdo, que sendo
uma teoria sobre a leitura, se concentra no papel do leitor enquanto receptor, na experiéncia estética
e nas varias possibilidades de interpretacao que a obra literaria possui.

Os estudos no ambito da estética da recepcdo sugiram a partir de uma conferéncia realizada
por Hans Robert Jauss na década de 60, na Universidade de Constanga, onde teceu criticas sobre o
método pelo qual o ensino da histéria da literatura vinha sendo conduzido ao longo dos anos. A sua
critica esteve voltada para a valorizacao excessiva da obra literaria, que vista como autossuficiente,
era estudada a partir unicamente da sua estrutura interna. Diante disso, a estética da recepgdo
rompeu, em VArios aspectos, os estudos que valorizaram unicamente a estrutura interna da obra
literdria e passou perceber e analisa-la a partir de uma perspectiva até entdo ndo reconhecida: a

perspectiva do leitor. Segundo Zilberman,

[...] a estética da recepcdo apresenta-se como uma teoria em que a investigacéo
muda de foco: do texto enquanto estrutura imutavel, ele passa para o leitor, o
‘Terceiro Estado’, conforme Jauss o designa, seguidamente marginalizado, porém
ndo menos importante, ja que é condicdo da vitalidade da literatura enquanto
instituicdo social (ZILBERMAN, 1989, p. 10-11).
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O leitor, assim, passa a ser visto, como uma instancia fundamental na relacdo com uma obra
literaria. E através da leitura que uma obra sofre atualizacdes, isto €, tem seu sentido atualizado,
ressignificado de acordo com a época e com contexto na qual é lida novamente. Esta é uma
caracteristica que mostra o0 quanto ela esta viva.

Jauss (1989) faz uma distin¢do entre dois termos que sdo importantes dentro da estética da
recepcao: o efeito e a recepgdo. O efeito de uma obra literaria € a reacéo individual do leitor a partir
da leitura realizada, enquanto a recepcdo € algo social, é a forma pela qual ela é recebida e
interpretada ao longo dos anos por varios leitores, sendo assim, ‘“cada leitor pode reagir
individualmente a um texto, mas a recepcao € um fato social — uma medida comum localizada entre
essas reag0Oes particulares” (ZILBERMAN, 1989, p. 34).

Atrelado a estes conceitos esta a ideia do horizonte de expectativas, um conceito também
essencial dentro desta teoria. Diz respeito aos paradigmas, conceitos, ideais, experiéncias e valores
que o individuo enquanto leitor possui. Ao iniciar a leitura de uma obra literaria o leitor espera se
deparar tais paradigmas, no entanto, este horizonte pode ser realmente confirmado, reproduzido ou
pode ser ampliado e transformado. E o que afirma Jauss (ZILBERMAN, 1989) ao toma-lo como
um critério para o efeito provocado no leitor pela obra. Ele ainda afirma, em uma de suas teses, que
“[...] as obras retomam o horizonte para, depois, contraria-lo [...]” (ZILBERMAN, 1989, p. 35), e
cita exemplos de obra literarias que se encaixam nesta perspectiva, como D. Quixote , de Cervantes.

Aguiar e Bordini (1988), a partir dos pressupostos tedricos da estética da recepg¢do, propdem
a leitura de variados e sucessivos textos para que o horizonte de expectativas do estudante seja
ampliado. Para as autoras, quanto mais o texto literario se afasta das suas expectativas enquanto
leitor, mais o texto pode alargar seu horizonte. Assim, o0 texto pode tanto confirmar o horizonte
quanto pode fazer rupturas nele, contribuindo para a formagdo de um leitor mais maduro e

experiente. Para elas, o horizonte de expectativas trata-se

[...] do mundo de sua vida, com tudo que o povoa: vivéncias pessoais, culturais,
socio-histéricas e normas filosoficas, religiosas, estéticas, juridicas, ideoldgicas,
que orientam ou explicam tais vivéncias. Munido dessas referéncias, o sujeito
busca inserir o texto que se Ihe apresenta no esquadro de seu horizonte de valores.
Por sua vez, o texto pode confirmar ou perturbar esse horizonte, em termos de
expectativa do leitor, que o recebe e julga por tudo o que ja conhece e aceitam
(AGUIAR E BORDINI, 1988, p. 87).

O leitor busca, em cada leitura, situagdes com as quais possa identificar-se e que possam
confirmar os valores nos quais acredita, pois assim sente-se confortavel e protegido. Assim, a
leitura pode ser uma experiéncia de confirmacdo de si préprio (JOUVE, 2002), quando o leitor

depara-se com personagens cujo comportamento e valores coincidem com 0s seus préprios. Mas,
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por outro lado, a leitura também pode ser uma experiéncia de redescoberta de si (JOUVE, 2002),
quando o leitor se depara ndo com o semelhante, mas com o diferente de si, e a partir de tal
diferenca pode se redescobrir. Dessa forma, “o interesse do texto lido ndo vem mais entdo daquilo
que reconhecemos de n6s mesmos nele, mas daquilo que aprendemos de ndés mesmos nele”
(JOUVE, 2002, p. 131).

Retomando as premissas de Jauss (1989), além do horizonte de expectativas ha outra
categoria essencial na constituicdo do leitor: a questdo da emancipacdo. Para ele, além de o leitor
ser considerado uma figura totalmente ativa na recepcédo de um texto, a literatura ndo tem apenas o
papel de reproduzir valores ou comportamentos, mas de libertar o leitor de uma visdo comum,
levando-o a ter uma nova percepcdo da realidade. Jauss (1989) amplia esta nogdo a partir dos

estudos formalistas. E o que explica Zilberman:

A funcdo social da arte advém da possibilidade de influenciar o destinatario,
quando vigentes; mas, como, fazé-lo, reforga-os [...], mesmo nessa circunstancia
ela ultrapassa a condicdo de reflexo. Além disto, a arte pode se antecipar a
sociedade, como ocorre a producdo contemporénea: esta é caracteristicamente
inovadora, rompendo com o codigo consagrado. Por consequéncia, coloca-se a
frente e exerce com mais vigor seu carater emancipatorio (ZILBERMAN, 1989, p.
50).

Dessa maneira, uma obra literaria faz muito mais que refletir um contexto ou situacdo, pode
romper com velhos paradigmas, promovendo no leitor uma compreensao diferente da qual este
possuia antes. A influéncia se da antes de forma indireta do que direta, através do que ela traz como
sendo padrdo na sua esséncia.

Para Jauss ndo ha prazer estético diante de uma obra literaria se ndo ha também
entendimento, ou seja, o significado de uma obra é alcancado pelo leitor mediante este ter, ao
mesmo tempo, vivenciado a experiéncia estética (ZILBERMAN, 1989). Ha trés categorias basicas
por ele elencadas que constitui o que ele chama de experiéncia estética: Poiesis, Aisthesis e
Katharsis. A Poiesis é o prazer da criagdo artistica, “o prazer ante a obra que nds mesmos
realizamos” (JAUSS, 1979, p. 79); A Aisthesis é o prazer da percepg¢éo diante da criagdo artistica, 0
efeito que a apreciacdo de determinada obra provoca no leitor. E, por Gltimo, ha a Katharsis, que €
“aquele prazer dos afetos provocados pelo discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o ouvinte e 0
expectador tanto a transformacao de suas convicg¢des, quanto a liberagdo de sua psique” (JAUSS,
1979, p. 80). Em outras palavras, seria 0 despertar do prazer estético diante de uma obra artistica
que leva o expectador a transformar suas convicgdes. E “[...] a experiéncia comunicativa bésica da

arte, explicitando sua fungdo social, ao inaugurar ou legitimar normas, a0 mesmo tempo que
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corresponde ao ideal da arte autbnoma, pois liberta o expectador dos interesses praticos e dos
compromissos cotidianos [...]” (ZILBERMAN, 1989, p. 57 ). E neste conceito que entra a ideia do
aspecto social da arte, pois enquanto reprodutora e criadora de normas sociais, conforme discutido,
renova sua percepcéo e liberta do leitor do rotineiro ¢ do “lugar- comum”.

Por fim, fica evidente dentro desta breve discussdo, a respeito de alguns pressupostos
bésicos da estética da recepcdo, que o leitor € um sujeito essencial, ativo e vital no que se refere ao
processo de leitura e compreensdo dos textos literarios e sobre o qual qualquer atividade de leitura

na escola deve ser planejada e executada.

2.4  ALITERATURAE A FORMACAO DO LEITOR

O papel da literatura nos anos da escolarizacdo basica de um individuo vai muito mais além
de uma formacdo cultural ou de um simples meio para melhorar o rendimento em leitura dos
estudantes. A literatura enquanto arte precisa ser uma experiéncia para os individuos em formacao.

Em qualquer etapa da educacdo basica, a literatura tem a funcdo de formar leitores e, mais
do que isso, formar o ser humano. Por meio da literatura, podemos vivenciar novas experiéncias
sem deixar de ser quem somos, podemos ter uma nova perspectiva da realidade que nos cerca sem
deixar de lado nossa subjetividade, podemos néo ser tdo alheios a experiéncias que nao sdo nossas,
mas que assim se tornam pelo processo de apropriagdo que a arte literaria pode proporcionar.

Disso advem o aspecto humanizador da literatura. O contexto no qual estamos inseridos,
concorre para 0 ser humano se preocupar cada vez menos com o outro e demonstrar ser incapaz de
se colocar no lugar do seu semelhante, a presenca da arte literaria parece ser uma necessidade na
sala de aula. Seu mundo, que é construido por meio de palavras, é capaz de exprimir exatamente o
que sentimos, mas, que muitas vezes, ndo sabemos como expressar.

Candido (2011), em seu ensaio O direito a literatura, defende que a literatura constitui uma
necessidade humana. Assim, como o ser humano tem direito a educacdo, alimentagdo, moradia,
entre outros, tem direito também a literatura, sendo esta uma necessidade humana. Para ele, a

literatura nos torna mais humanos. Nas suas palavras:

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob
pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a
visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e portanto nos humaniza.
Negar a fruicdo da literatura é mutilar nossa humanidade. (CANDIDO, 2011, p. 188)
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Mas ao que parece, nio é dessa forma que a literatura é percebida nas escolas. E esquecida e,
em varias ocasides, até substituida por leituras de géneros textuais que oferecem maior comodidade
e praticidade de compreensdo, como noticias jornalisticas, receitas culinarias, bulas de remédio,
artigos cientificos entre outros. S8o vistos como mais simples e acessiveis para o aluno
compreender e assim demonstrarem mais interesse pela leitura na sala de aula

Historicamente, ndo é de hoje que a literatura é apontada como elemento indispensavel na
formacdo do ser humano. Tempos atrds ela ja era vista como educativa, como bem discute
Zilberman em Sim, a Literatura educa (2008), quando os gregos realizavam declamacdo de
epopeias e apresentacdo de tragédias e poesias com o objetivo de educar a sociedade moralmente.
Apos adquirir a funcdo de porta de acesso a lingua escrita padréo e conhecimento da historia de seu
pais de origem, a literatura passou a ter também o papel de formadora de leitores.

A questdo da formacéo de leitores envolve instancias que fogem ao controle da escola, como
politicas publicas com este fim, mercado editorial, a qualidade dos livros que chegam a escola para
serem distribuidos aos estudantes, dentre outras. Assim, ndo ha solugdes milagrosas nem receitas
prontas para o problema da falta de leitura entre os estudantes brasileiros.

De acordo com Colomer (2007), na segunda metade do século XX, apds a segunda guerra
mundial, a sociedade sofreu profundas transformac6es. Ja& nessa época constatava-se a queda nos
habitos de leitura dos estudantes, o que levou a instituicéo escolar a se reorganizar quanto ao ensino
da literatura em seus curriculos, que era uma das bases da formagao do individuo.

Nesse contexto, ha trés razdes pelas quais a escola precisou moldar-se para atender aos
objetivos de formacdo do individuo e ao novo publico que agora a escola recebia (COLOMER,
2007). O primeiro deles foi o perfil dos estudantes que a escola passou a aceitar, criancas e
adolescentes de todas as camadas sociais. Segundo, a sociedade passou a se basear mais
intensamente no uso da palavra escrita e isso, sem duvida, modificou o uso da lingua e a
necessidade dos individuos em utiliza-la adequadamente. Paralelamente, os meios de comunicagédo
audiovisuais passaram a ser largamente utilizados, servindo tanto para informar quanto para entreter
as pessoas, tarefa da qual a literatura antes era encarregada.

E o terceiro motivo, foi a forma pela qual os livros passaram a circular na sociedade. O
mercado editorial cresceu e a divulgacdo destes também. As obras passaram a circular mais

facilmente, em diferentes idiomas e em grande quantidade. Assim, este acontecimento

[...] dinamitou a antiga funcdo escolar de transmitir um corpus literario nacional,
limitado, ordenado e valorizado segundo uma tradi¢do uniforme, essencialmente
literaria; de modo que a literatura fortaleceu sua imagem de bem cultural de acesso
livre para todos: um bem que se escolhe segundo os interesses pessoais de cada um
que é suscetivel de produzir uma satisfacdo imediata (COLOMER, 2007, p. 23).
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Se antes a escola era responsavel por difundir obras literarias candnicas, agora a produgédo
editorial se encarregou desta missdo. A literatura passa a ser um bem mais acessivel a todos, indo
além dos muros da escola e permitindo que os individuos escolhessem obras segundo suas
preferéncias.

Todo esse cenario social alterou a maneira pela qual a escola trabalhava a leitura de textos e
toda sua pratica de maneira geral. Os textos tornaram-se mais diversificados a partir de varios
géneros que eram utilizados socialmente, o canone literario foi ampliado com a entrada de varias
outras obras e até mesmo as préaticas de leitura na escola acompanharam as mudancas.

O crescimento urbano acelerado, provocado pelo processo de industrializacdo, fez com que
surgisse um grande publico consumidor, constituido tanto por criangcas como por adultos. A
literatura infantil é muito estimulada nesta época, levando a publicacdo de centenas de obras
voltadas para as criangas. Estas, por sua vez, tornam-se logo alvo de atencdo do mercado editorial
pelo lugar que ocupam nesse espaco: de consumidoras.

Paradoxalmente, ao mesmo tempo em que cresceu a oferta de livros, constatou-se o
desinteresse pela leitura nas criancas e jovens, deflagrando uma crise na leitura. Sobre isso,

Zilberman afirma que

Se a crise efetivamente existe, ela ocorre sob o signo da contradicdo entre o
crescimento numérico dos consumidores potenciais e da oferta de obras, de um lado,
e a recusa do leitor em tomar parte espontaneamente nesse acontecimento cultural
mercadologico (ZILBERMAN, 2012, p. 15)

Fazendo uma relacdo com a realidade de algumas escolas publicas de hoje, é semelhante a
isso 0 que ocorre: ha a disponibilidade de bons livros, acessiveis ao estudante, mas nessa mesma
proporcdo, ha a recusa destes, o desinteresse pelas atividades de leitura mesmo tendo um vasto
acervo literario a sua volta.

A partir disso, comegcam a surgir campanhas motivadoras para a leitura visando os jovens.
Programas do governo federal de distribuicdo de livros, grandes editoras lancam livros de
coletaneas de textos de autores consagrados; no nivel de escola, h projetos pedagdgicos com este
fim juntamente com o estimulo do professor entre outras possibilidades concebidas e planejadas
para que o estudante seja um leitor frequente e ativo.

O estimulo a leitura, diversas vezes, acaba recaindo sobre a disciplina de lingua portuguesa
nas escolas publicas. Essa concepcdo equivocada € a justificativa para que muitos educadores

desobriguem-se de também participar ativamente de propostas de incentivo a leitura dentro da
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instituicdo e ainda questionar o professor de lingua materna que determinado aluno ou turma tenha
de dificuldades de leitura e compreensao.

Sendo a crise de leitura uma constatacdo, toda e qualquer iniciativa de combater essa crise
deve ter por base a concepcdo de que ler é uma atividade imprescindivel para que o individuo tenha
uma visdo adequada da realidade e do mundo que o cerca e, partir disso, tragar objetivos para
transpor as dificuldades pessoais e sociais que a ele sdo impostas.

Paralelamente a isso, ndo é apenas 0 acesso aos livros que garantird a processo de formacao
do leitor na escola. Os livros adquirem um sentido especial no espaco escolar, no sentido de que séo
instrumentos para a pratica da leitura, ao passo que, sem essa legitimacdo dada pela instituicdo

escolar torna-se um objeto de consumo como qualquer outro. E o que afirma Zilberman:

E ainda em consequéncia do papel exercido na educacdo que o livro mostra-se
primeiramente valido; desprovido desse alibi, degrada-se, nivelando-se aos demais
produtos em circulagdo no mercado, cujo valor advém de sua capacidade de ser
adquirido em proporcdes crescentes (ZILBERMAN, 2012, p. 23).

A prética da leitura, portanto, é o fio condutor do processo de formag&o do leitor na escola,
descartando a ideia de que a mera distribuicdo de livros sem um trabalho consistente com ele ira
gerar resultados positivos. O objetivo é formar leitores a partir dos livros e ndo consumidores de

produtos mercadologicos vendidos para enriquecer o bolso de alguns.

25  LEITURA, EXPERIENCIA E SUBJETIVIDADE

Perceber a leitura como uma experiéncia a ser vivenciada significa ir além de uma visao
trivial a qual muitas vezes lhe é atribuida, especialmente dentro do espaco escolar. Sendo uma
experiéncia, significa que, enquanto leitores, algo em nés sera modificado quando a vivermos, que
ndo seremos 0s mesmos apos ter tido alguma experiéncia com um texto, pois, de alguma forma, este
nos sensibilizou e nos afetou.

O texto literario, como ja discutido, é aquele que possui varias peculiaridades que o torna
anico e singular. Dois ou mais textos podem tratar do mesmo assunto, mas nunca o fardo da mesma
forma, cada um pode possuir uma esséncia e sentido particular mesmo abordando a mesma
tematica. Da mesma maneira somos nds, leitores, que percebemos sentidos diversos em uma mesma
obra literaria, tendo em vista que possuimos crencas, ideologias, vivéncias e formas de ser e agir
diferentes um do outro. Nesse contexto, a leitura constitui uma experiéncia Unica e singular para

cada individuo.
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Larrosa define a experiéncia, no ambito da educacdo, como “isso que me passa”
(LARROSA, 2011, p. 05). E uma afirmacdo aparentemente simpléria, porém esta carregada de
significados. Para o autor, € um acontecimento que se passa fora, exteriormente a nos que, nao
somente nos afeta, mas nos perpassa. E algo que se da fora de nos, que independe das nossas acdes,
das nossas palavras e das nossas intengdes (LARROSA, 2011), no entanto, o efeito do acontecido se
passa dentro do individuo, pois ele é o proprio “lugar” da experiéncia.

O autor também explicita que a experiéncia pressupde uma movimentacao, uma saida de nds
mesmos em direcdo a tal acontecimento, nos afetando no que somos, no que sentimos, num
movimento de ida e volta (LARROSA, 2011). Assim, a experiéncia é sempre algo subjetivo, pois
cada ser a vive do seu proprio modo. E uma passagem, “uma saida de si para outra coisa”
(LARROSA, 2011, p. 08), implica uma transformacdo: ao se passar algo com o individuo, algum
resquicio ficard nele, uma marca, demonstrando que houve, de fato, uma transformacédo. O
individuo, ao atravessar uma experiéncia, ndo € um agente, mas sim aquele “sofre” o resultado do
evento, ¢ “um sujeito paciente, passional. Ou, dito de outra maneira, a experiéncia ndo se faz, mas
se padece” (LARROSA, 2011, p. 08).

Trazendo este conceito para 0 campo da leitura, assim como o0s diversos acontecimentos que
nos sucedem durante nossa jornada pela vida, a atividade da leitura constitui, sem davida, uma
experiéncia. Na medida em que nos deparamos com um texto - algo que é exterior a nds - e este nos
produz, de alguma maneira, uma alteracdo ou um efeito, ocorre neste processo uma transformacéo
em relacdo ao sentir, ao pensar e até mesmo ao agir. Para que isso ocorra, na verdade, é preciso que
o leitor se deixe levar realmente como um individuo dentro da experiéncia, estando aberto e
receptivo ao que o texto lhe traz, sendo “paciente”, no sentido de ndo ser o agente — aquele que
pratica, faz acontecer — mas no sentido daquele que recebe, padece uma situacao.

Neste ambito, Larrosa (2011) aponta que ha leitores “analfabetos”, que sdo aqueles
competentes em compreender um texto, o que ele traz e os sentidos que veicula, porém néo

conseguem realizar uma experiéncia a partir de tal leitura. Nas suas palavras:

Esse leitor analfabeto é um leitor que ndo pde em jogo a si mesmo no que 1§, um leitor que
pratica um modo de leitura no qual ndo existe relacdo entre o texto e sua prépria
subjetividade. E também um leitor que vai ao encontro do texto, mas que sio caminhos s6
de ida, caminhos sem reflexdao, é um leitor que ndo se deixa dizer nada. Por Gltimo, é um
leitor que ndo se transforma. Em sua leitura ndo ha subjetividade, nem reflexividade, nem
transformagdo (LARROSA, 2011, p. 09).

Em outras palavras, € um leitor que possui habilidades necessarias para a compreensao de

textos, mas ndo pGe sua subjetividade durante a atividade da leitura, ndo consegue estabelecer uma
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relacdo entre si mesmo, entre 0 que ele é e o texto que |4 estd, pronto para ser ndo apenas
compreendido, mas também experienciado. Este leitor ndo estd disponivel, ndo estd aberto para
transformacoes que tal leitura pode Ihe proporcionar, ndo ha reflexdo e nem ha mudancgas nele.

Relacionando a ideia da leitura enquanto experiéncia a forma pela qual a escola concebe e
realiza tal préatica percebe-se o quanto sdo dispares as duas posic¢Ges, especialmente se tratando da
leitura de textos literarios. A escola apresenta a pratica da leitura aos estudantes como sendo algo
mecanico, artificial e até mesmo simplista, que consiste em compreender os sentidos, reconhecer as
intencdes do texto, entre outras habilidades de compreensdo. A leitura como uma experiéncia ndo é
apresentada e muito menos valorizada, o que € um equivoco quando o objeto da leitura for um texto
literario. Ndo ha duvidas que tais habilidades sejam essenciais a qualquer leitor, no entanto, é
necessario valorizar e colocar em pratica o carater também experiencial da leitura, para que 0s
estudantes nao sejam leitores “analfabetos”, como aponta Larrosa (2011).

Esta prética de leitura mecénica, que € realizada na escola, reflete o que Soares (2011)
chama de inadequada escolarizagdo da leitura literaria, conforme discutido anteriormente. Sem
valorizar também aspecto experiencial da leitura do texto literario, acaba havendo uma distorcdo em
sala, na qual objetivos de leitura diversos e artificiais sdo impostos, deixando-se de lado o literario
em si, 0s recursos estilisticos que o permeia e a experiéncia que o leitor pode vir a ter a partir da
leitura.

Mais relevante que a leitura do texto em si, é a relacdo do leitor com este e a transformacéo
que podera vir a acontecer com a experiéncia, contribuindo para a construcdo da autonomia nao
apenas do leitor, mas do tambeém do ser humano em si. Para Larrosa (2011), a experiéncia da leitura
é também uma experiéncia de linguagem, uma experiéncia de pensamento e uma experiéncia
emocional, pois leva o ser humano a uma transformacgéo nestes trés ambitos. Primeiro, constitui
uma experiéncia também de linguagem, pois a leitura de um determinado texto pode nos ajudar a
expressar 0 que ainda ndo somos capazes de expressar assim como pode nos ajudar a falar por nds

mesmos, com nossa prépria linguagem e nossas proprias ideias. Nas suas palavras

O importante, a partir do ponto de vista da experiéncia, é como a leitura de Kafka ou de
Platdo, ou de Paulo Freire, ou de qualquer outro pode ajudar - me a dizer o que ainda ndo
sei dizer, 0 que ainda ndo posso dizer, ou que ainda ndo quero dizer. O importante, desde o
ponto de vista da experiéncia, é que a leitura de Kafka (ou de Platdo, ou de qualquer outro)
pode ajudar-me a formar ou a transformar minha propria linguagem, a falar por mim
mesmo, OU a escrever por mim mesmo, em primeira pessoa, com minhas proprias palavras
(LARROSA, 2011, p. 11).

Da mesma forma que a experiéncia da leitura pode nos levar a uma transformacdo da nossa

prépria linguagem, nos tornando mais autbnomos ao sermos capazes de falar e escrever com nossas
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proprias palavras, tal experiéncia também pode nos levar a uma transformacdo de nossos
pensamentos, a pensar por ndés mesmos; como também levar a transformacdo de nossos
sentimentos, a sentir por ndés mesmos. Em todos os ambitos percebemos que enquanto
transformadora, a experiéncia da leitura nos ajuda a sermos mais autbnomos - falar, pensar e sentir
de forma propria, independente — e, sem ddvida alguma, nos torna ainda mais humana, com o
desenvolvimento destas trés habilidades das quais somos capazes. A experiéncia da leitura é, assim,
essencial a todo ser humano.

A experiéncia da leitura é também singular para o individuo. Cada leitor realiza uma leitura
diferente a partir de um mesmo texto, pois cada um parte de suas proprias vivéncias, expectativas,
conhecimentos, experiéncias de vida e de outras leituras realizadas. Dessa forma, ninguém realiza a
mesma leitura de um mesmo texto. Especialmente quando tratamos da leitura de um texto literario,
a individualidade da leitura e da interpretacdo é ainda mais evidente, uma vez que ndo se deve supor
que leitores com histdricos e experiéncias distintas experimentem o texto da mesma maneira.

Da mesma forma que sentimos e reagimos de forma diferente em relagdo a um mesmo
acontecimento, podemos ter sentimentos e reacbes diferentes em face do mesmo texto. O
acontecimento, assim como uma obra literaria, pode ser o mesmo, mas a forma como cada
individuo e/ou leitor lida, reage, sente e pensa diante de um e de outro sdo distintas. A experiéncia
em si € um evento particular para cada individuo, em relacdo aos acontecimentos da vida no geral,
assim como também o € quando nos referimos a leitura.

Até mesmo nos, enquanto leitores, ndo lemos 0 mesmo texto mais de uma vez. A releitura
que fazemos de um texto ndo é a mesma, pois cada leitura € Gnica. Primeiro, porque podemos nédo
ser mais 0s mesmos quando relemos um texto, podemos ndo ser mais 0S mesmos que éramos
quando lemos um determinado texto pela primeira vez. Como afirma o filésofo grego Heraclito,
também mencionado por Larrosa (2011, p. 17) para realizar esta analogia, “ninguém se banha duas
vezes no mesmo rio”, pois nem as aguas sao as mesmas € nem o ser ¢ o mesmo. Situacao similar a
esta ocorre com a experiéncia da leitura, pois, a cada nova leitura, vivenciamos uma experiéncia
diferente, Unica.

Yunes (2003) também discute a questdo da experiéncia da leitura quando afirma que “a
leitura € Unica, a cada vez, mesmo que seja para 0 mesmo leitor diante do mesmo texto. Ao
vivermos, mudamos nossa leitura, ndo se perde o vivido, mas se acrescenta o vivo, ao novo [...]”
(YUNES, 2003, p. 49). Assim, agregamos novas experiéncias, 0 novo ao que ja vivemos e
experienciamos enquanto leitores. Além disso, tornamos o objeto da leitura singular para nés

mesmos quando o lemos. Um texto literario passa a ter um sentido proprio, Unico para o leitor a
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partir do momento que constroi a partir dele e com ele uma experiéncia, e a0 mesmo tempo, este
leitor € quem da vida ao texto, dando-lhe uma nova significacdo atraves de sua leitura.

Observamos nesta discussdo qual é o papel do leitor, de fato, diante da leitura do texto
literario. O leitor, muitas vezes, é uma instancia desvalorizada na leitura dos textos desta natureza
na escola. Ao nos referirmos ao leitor, estamos tratando também das suas experiéncias, sua historia
e subjetividade, uma vez que todos estes aspectos séo levados em conta no momento da leitura. No
entanto, 0 que se observa € que as praticas de leitura na sala de aula, como ja discutido, sdo
extremamente mecanicas e artificiais, visando apenas exercitar aspectos gramaticais da lingua e a
outros interesses que nao sdo voltados para a fruicdo da obra literaria nem para o estudo de suas
peculiaridades artisticas. Dessa forma, as experiéncias e a subjetividade do estudante enquanto
leitor sdo, podemos assim dizer, deixadas de lado, quando na verdade deveriam ser um dos aspectos
cruciais da leitura do texto literario, inclusive como elemento motivador para tal atividade.

Langlade (2013) aponta que a exclusdo da subjetividade do leitor ou a sua marginalizacéo é
costumeiramente vista como um triunfo na leitura de textos literarios na escola e até mesmo ambito
universitario. Assim, as associacOes, as representaces construidas pelo leitor bem como as
lembrancgas suscitadas durante a leitura sdo vistas como algo negativo que deve ser evitado sob pena
de prejudicar e ofuscar a interpretagdo de determinado texto. Nas palavras do mencionado autor,
estes tragos da subjetividade do leitor “sdo considerados elementos parasitas que falseiam,
embacam a recepgdo de uma obra a ponto de langa-la para fora do campo da literatura”
(LANGLADE, 2013, p. 25).

No entanto, é necessario considerar que na leitura do texto literario o leitor ndo vé e
interpreta no texto exatamente o que quer, porque se ndo corre risco de realizar inferéncias e tirar
conclusBes que o texto ndo diz. Como ja discutimos, o texto programa a sua recepcdo (JOUVE,
2002), isto é, em certos aspectos ja se espera que o leitor tenha determinada reacdo ou tire
determinadas conclusGes. Dessa forma, o leitor ndo pode sobrepor seus pensamentos e
interpretacOes diante do texto sem que ele assim o permita, pois como afirma Yunes, ler é moldar
por meio de sua propria voz o que texto lhe apresenta: “ler também ndo significa desconsiderar o
que os demais pensam; ignorar o0 que os outros elaboram; mas modular por sua prépria voz o texto
cuja singularidade rompe e inaugura a um sé tempo” (YUNES, 2003, p. 50).

Jouve (2013) enfatiza bem a importancia da subjetividade no processo da leitura. Apesar das
criticas negativas ao relacionamento pessoal entre o texto e o leitor, ele propde que isto seja uma
possibilidade para a exploracdo da propria identidade do aluno e exercicio de alteridade. E indo
mais além, o estimulo do relacionamento pessoal entre texto — leitor pode ser utilizado como

estratégia para que os estudantes se interessem com mais afinco pela leitura do texto literario, pois



36

neste caso, estaria diante de algo que fala dele mesmo enquanto ser humano, uma vez que o tema
que esta no cerne da literatura é o proprio ser humano.

Héa duas possibilidades na qual a subjetividade pode atuar no texto, uma é necessaria e outra
é acidental (JOUVE, 2013). A atuacdo de nossa subjetividade enquanto leitores é necessaria, por
exemplo, no processo da representacdo. As imagens que construimos nos locais onde ha as lacunas,
deixadas pelo texto propositalmente para que o leitor as construa, como caracterizacdo de
personagens e cenarios sobre os quais sdo dadas poucas informaces, por exemplo. O leitor constroi
as imagens a partir de suas experiéncias e memarias afetivas.

Ja a subjetividade acidental ocorre quando o leitor a coloca “no lugar onde ela ndo estava
prevista pelo texto. As configuracbes necessariamente subjetivas se acrescentam configuracdes
acidentalmente subjetivas” (JOUVE, 2013, p. 57), assim & subjetividade prevista pelo texto junta-se
a subjetividade acidental. A compreensdo também é um elemento que pode sofrer forte influéncia
da subjetividade e pode levar o leitor a enxergar no texto o que quer, produzindo assim uma

interpretacdo errdnea. A justificativa para esse fenébmeno, nas palavras do préprio autor € que

Em primeiro lugar isso se deve aos limites de nossas faculdades de memoria: ndo podemos
assimilar o conjunto dos dados textuais; assim, aquilo que retemos de um texto depende
prioritariamente de nossos centros de interesse. Essa selecdo subjetiva é a fonte de
numerosos erros de leitura (JOUVE, 2013, p. 57-58).

Dessa forma, o leitor corre o risco de focar apenas naquilo que lhe € interessante e tomar a
toda a interpretacdo por este viés pessoal, o que o levara ao equivoco.

Seja acidental ou prevista, a subjetividade é de total relevancia na leitura do texto literario,
uma vez que leva o leitor a exploracdo de si mesmo, auxiliando na construcdo da identidade e
proporcionando a constante reflexdo. Inclusive, pode levar o leitor a refletir o que lhe levou a
idealizar certos sentidos e imagens no texto lido, especialmente se estes sentidos e imagens ndo
estavam presentes no mesmao.

O comprometimento e o envolvimento do leitor também permite que este construa um texto
“particular” a partir do texto original. Como € necessario que ele preencha os vazios, ele o faz a
partir do sua visao pessoal, especialmente no aspecto da representacdo, e reconstrdi subjetivamente
0 texto literario. A construcdo individual do leitor dos elementos que estdo em aberto no texto é o
que torna, de fato, uma obra literaria rica e a0 mesmo tempo viva aos olhos dos leitores. Langlade

(2013) defende esta posicdo quando afirma que

Se admitirmos que uma obra literéria se caracteriza por seu inacabamento, somos levados a
pensar que ela s6 pode realmente existir quando o leitor Ihe empresta elementos de seu
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universo pessoal: elementos de cenario, paisagens, tragos fisicos e de carater dos
personagens etc. Portanto, ele produz “atividades de complemento” ao imaginar um antes,
um depois e um durante no desenvolvimento da intriga (LANGLADE, 2013, p. 35).

Portanto, um novo texto pode ser construido a partir da leitura realizada por este leitor, que
independente de ser um leitor assiduo ou possuir conhecimentos tedricos a respeito da literatura e
do que é a leitura do texto literario em si, € um leitor que possui suas experiéncias, seus anseios, sua
histdria, sua ideologia e deve ter sua leitura subjetiva e interpretacdo respeitadas, sem, obviamente,
desviar-se ou fugir do que Ihe apresenta a obra.

Como consequéncia do envolvimento do leitor com a obra literéria, € que surgem as reacdes
individuais, que podem ser as mais variadas possiveis entre cada individuo, como autoidentificacao,
rejeicdo, saudade de uma época ou de alguém, aprovacdo ou desaprovacdo de alguma atitude de
algum personagem, entre outras. Elas sdo relevantes, porque mostram que o leitor ndo apenas
compreendeu o texto, mas realizou uma experiéncia com o mesmo langando mao e expressando sua
subjetividade enquanto ser humano.

Diante disso, no contexto da sala de aula, as reacfes subjetivas dos estudantes ante a leitura
e interpretacdo de uma obra literaria, precisam e devem ser, no minimo respeitadas. 1sso porque tais
reacBes mostram que eles ndo ficaram apenas na superficie do texto, no que diz respeito a
compreensdo, mas conseguiram ir além, realizando uma experiéncia de vida e leitura e expressando

sua subjetividade.

2.6 ODIARIO DE LEITURAS NA FORMACAO DO LEITOR

Enquanto ferramenta didatica para o trabalho com a leitura na sala de aula, o diario de
leituras apresenta-se como extremamente eficaz. Ha alguns anos vém se desenvolvendo pesquisas
no ambito académico que confirmam esta suposi¢do, embora que, pouco crédito ja foi dado a tal
género e & sua utilizagdo na sala de aula.

Para esta pesquisa, faz-se necessario discutir as peculiaridades deste género textual e sua
relevancia na sala de aula para o trabalho com a leitura de forma geral e, especificamente, para o
trabalho com o texto literario com os estudantes do ensino fundamental.

Né&o se sabe exatamente quando a producdo diarista surgiu. O que se sabe é que a palavra
diario vem do latim diariu que significa dia ou diario. Buzzo (2010) faz um levantamento histérico
das producges diaristas que foram evoluindo com o passar dos anos até chegar ao formato que
conhecemos hoje. Os livros de travesseiro (pillow books), no século X, no Japao; o commonplace

book, no século XV; a autobiografia, do século XVI ao século XIX sdo alguns exemplos da
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producdo diarista que a autora menciona. J& no século XIX, no periodo do Romantismo, o diario
intimo ganha forca, com o intuito de expressar sentimentos e ideias e explorando a subjetividade.

De acordo com Machado (1998), o diario de leituras enquanto instrumento didatico ainda é
pouco teorizado tanto por estudiosos estrangeiros quanto por brasileiros. Tanto é pouco teorizado
como é pouco divulgado entre os professores sobre seus beneficios para o desenvolvimento da
leitura, da reflex&o, da escrita e do autoconhecimento.

Basicamente, o diario de leituras serve para que o leitor exponha sua compreensdo e suas
ideias a medida que Ié determinado texto, dialogando com o autor, como se estivéssemos tendo uma

conversa real com ele. Em outras palavras,

E um texto produzido por um leitor, & medida em que I&, com o objetivo maior de dialogar,
de ‘conversar’ com o autor do texto de forma reflexiva. Para produzi-lo, o leitor deve se
colocar no papel de quem estd em uma conversa real com o autor, realizando operagdes e
atos de linguagem que habitualmente realizamos quando nos encontramos nessa situagéo de
interacdo (MACHADO, 2005, p. 64).

O objetivo é que leitor converse com o texto, concordando, discordando, relacionando o que
foi lido com suas experiéncias, com 0s outros textos ja leu, com mdsicas que ja ouviu ou filmes que
ja assistiu; expressamos emogdes e julgamentos sobre a forma como sdo expressos pelo autor;
parafraseamos um trecho que compreendemos ou anotamos uma divida que surgiu no decorrer da
leitura, etc. S8o varias operacBes que sdo realizadas ao se produzir este género e que podem ser
ensinadas aos estudantes para que se desenvolvam e se tornem leitores maduros.

Com relacdo as suas caracteristicas gerais, o diario € um género da vida privada e, por isso,
ndo h&a modelos fixos para sua producédo. O leitor/autor é relativamente livre para produzir, por isso,
é comum encontrar trechos descontinuos e fragmentados. E também ndo ha um destinatario real na
situacdo imediata de comunicacéo.

Ha razbes historicas para o diério de leituras ser um instrumento tdo pouco utilizado no
ambito educacional. A producdo diarista era tida como pratica relevante para a formacdo do
individuo, para o seu desenvolvimento da leitura e da escrita. Mas com o0 passar do tempo
comecaram a surgir criticas da Igreja contra sua utilizacdo sob o pretexto de ser oportunidade para
os jovens “perderem-se”, tendo em vista que este também era utilizado como um meio de controla-
los, no que se refere a relacdo professor-aluno. Nesse contexto, a producdo diarista era vista um

meio para mudancas na relacdo entre docente e discente, é o que afirma Machado

Outra explicacdo possivel para essa rejeicdo poderia ser encontrada na propria
argumentacdo desenvolvida no século XIX contra sua utilizacdo, isto &, a de que o diario
seria ‘porta aberta para descaminhos’. Em outras palavras, a produgdo diarista poderia
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ainda ser vista, até inconscientemente, como capaz de provocar um rompimento na ordem
desejada, levando a perda do controle do professor sobre o aluno, ou, a instalagdo de novas
relagdes entre os interlocutores na situagdo escolar (MACHADO, 1998, p. 45).

Essa é outra vantagem que a producdo diarista traz: possibilitar mudangas na relagdo
professor X aluno, uma vez que este assumiria uma postura critica, ativa e reflexiva em relagdo a
leitura na sala de aula, o que talvez ainda seja visto como algo negativo por professores ou
instituicOes que desejam manter o aluno sob suas rédeas.

O diério também pode ser visto como um instrumento que leve seu produtor a pensar e
organizar seus pensamentos. Na verdade, o préprio ato de escrever leva a desenvolver esta
habilidade. O processo da escrita € um caminho para que 0S pensamentos sejam mais bem
trabalhados e organizados. Inclusive, varios estudiosos apontam a relevancia da escrita diarista na
vida académica dos estudantes, pois ele pode ser usado para identificar dificuldades, desenvolver
autonomia nos estudos e até ser um ponto de partida para uma discussdo produtiva na sala aula.

Diante disso, ndo ha duvidas de que o diario de leituras € um instrumento eficiente no
desenvolvimento da leitura, da escrita, da organizacdo dos pensamentos e na autonomia estudantil.
Mas, especificamente, qual sua relevancia na leitura do texto literario? Como o diario de leituras
pode ser Util no processo do letramento literario como um todo?

O diario de leituras pode ser muito aproveitado no que se refere ao registro das
interpretacdes construidas pelo leitor apds a leitura de um texto literario, que, por sua vez, é um
momento imprescindivel ao processo de letramento literario que é realizado na escola. A leitura do
texto literario pode provocar variadas reacGes no leitor, conforme apontamos, e uma forma de
expressar essas sensacoes € através do registro escrito, como é o caso do diério de leituras.

O momento da expressdo escrita e oral face ao texto literario € um momento que nao deve
faltar no processo de letramento literario vivenciado pela escola. E através desta pratica que os
estudantes conhecerdo outras “leituras”, outras formas de enxergar uma mesma situagdo, outros
pontos de vista, por isso € um momento extremamente enriquecedor para o estudante enquanto ser
humano e enquanto leitor.

Por ser também um género que ndo possui regras rigidas de producao, os estudantes poderédo
ficar mais a vontade para escrever suas ideias sem se preocuparem demasiadamente com o que cabe
e 0 que ndo cabe neste tipo de texto. O objetivo é que escrevam abertamente suas interpretacdes,
impressoOes e ideias, comprovando que realmente a leitura realizada ndo foi uma decodificagdo, mas
uma experiéncia verdadeira.

Cosson, em sua obra Circulos de leitura e letramento literario (2014a), recomenda a

producdo do diario, juntamente com a resenha, como uma pratica de comentario e de apreciagao
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pessoal da obra literéaria. Para ele, a producdo ndo precisa ser sempre individual, mas compartilhada
com os colegas, como por exemplo, estudantes e até mesmo o professor registrando por semana as
leituras realizadas. O veiculo podera ser a internet através de um blog, ou através de painéis para
expor nas paredes da sala aula. O autor também propde o diario da predicdo, em que o estudante
registra o que acontecera e porque ele tem tal expectativa e, apos isso, outro colega faz o ajuste apds
a leitura. Enfim, ha vérias possibilidades de uso desta producdo tomando por base a leitura do texto
literario em sala levando em conta o perfil da turma, a faixa etaria e objetivos da leitura.
Comprovando que o diario de leituras € um instrumento rico, que pode ser flexibilizado e contribuir

para formac&o literaria do estudante.
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3 LETRAMENTO

3.1 OQUEE LETRAMENTO?

Letramento € um termo usado ja ha algum tempo na lingua portuguesa. O termo € originario
do inglés: literacy. Letramento pode ser definido como “o resultado da agdo de ensinar ou aprender
a ler e escrever: estado ou a condicdo que adquire um grupo social ou um individuo como
consequéncia de ter-se apropriado da escrita.” (SOARES, 1998, p.18).

Nessa acepcao, um sujeito letrado ndo é aquele que apenas sabe ler e escrever, mas aquele
que faz uso social da leitura e escrita, utilizando-as nos mais variados contextos comunicativos.

Ja o termo alfabetizagdo ¢ definido por essa mesma autora como o “processo de aquisi¢ao do
codigo escrito, das habilidades de leitura e escrita” (SOARES, 2013, p.15).

Portanto, alfabetizacdo e letramento sdo processos distintos, porém complementares, 0s
quais andam juntos na formacdo de individuo, inserindo-o no mundo da leitura e da escrita,
tornando-o competente para utilizar a lingua nos mais variados contextos.

No entanto, o termo letramento foi ampliado de tal maneira que hoje o usamos no plural: ha
tantos letramentos quanto os usos que fazemos socialmente da leitura e escrita. Trata-se ndo apenas
de uma habilidade Unica, mas de varias competéncias sociais as quais podem ser ou ndo permeadas
pela escrita. Dessa maneira, é possivel falarmos em letramento digital, letramento financeiro dentre
outros.

Nesse contexto insere-se o letramento literario, que € uma das praticas sociais da escrita,
precisamente, aquela que se refere a literatura. Pode ser definido como “o processo de apropria¢ao
da literatura enquanto construgdo literaria de sentidos” (PAULINO e COSSON, 2009, p. 67) (
grifo dos autores). Portanto, € um processo que se inicia antes que o individuo chegue a escola,
quando seus pais lhe contam uma historia antes de dormir e vai alem dela, quando um jovem decide
ler um romance cuja trama foi transformada em filme, por exemplo.

Trata-se de um processo e também de uma apropriagdo. Isto significa que o individuo ira
tornar como préprio o que a leitura de uma obra literaria pode oferecer: experiéncias novas,
perspectivas diferentes de um objeto ou situacao, sentimentos, reflexdes e conhecimento.

Ja para Zilberman (2012), o letramento literario é a admissio ao mundo literario. E

concretizado quando ocorre o relacionamento entre o leitor e a obra. Segundo a autora

O letramento literario se efetiva quando acontece o relacionamento entre um objeto
material, o livro, e aquele universo ficcional, que se expressa por meio de géneros
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especificos — a narrativa e a poesia, entre outros — a que 0 ser humano tem acesso
gragas a audicao e a leitura (ZILBERMAN, 2012, p. 130).

E no encontro pessoal do leitor com a obra que o letramento literario é de fato concretizado.
Mesmo que um individuo tenha poucas experiéncias de leitura e de escrita em sua vida, ele pode
ainda ter tido um contato pessoal com uma obra, quando, por exemplo, ele possui versos
memorizados que j& aprendeu de alguém que também tinha pouca leitura e escrita. Isso € comum
em cidades interioranas do Nordeste, por exemplo, em que tradicdo da literatura de cordel é
valorizada e recitada pelas pessoas.

Por isso, € tdo relevante a alfabetizacdo e o letramento na constituicdo de um individuo pois
ird permitir que ele tenha acesso ao mundo da escrita e da leitura sem restri¢oes. Ird permitir que ele
tanto aprecie a literatura de cordel quanto romances consagrados mundialmente.

Para as criancas, ainda em processo de alfabetizacdo, ha cartilhas especificas, algumas até
escritas por autores brasileiros de renome como Cecilia Meirelles', Mario Quintana®, Ziraldo®,
dentre outros. S&o produgdes que aliam imaginacao, criatividade e inserem a crianga no mundo da
literatura.

Um dos entraves para que letramento literario se efetive na escola é o ndo contato do aluno
com a obra literaria em si. Ao invés de aluno ter o contato com a obra integralmente, ele 1é apenas
resumos (muito comum no ensino médio, devido ao vestibular), assiste filmes baseados em alguma
obra (mas ndo leem a obra) ou leem fragmentos da obra através do livro didatico. Tudo isso
empobrece o trabalho com o texto literario na escola e dificulta que esse estudante venha a ter um

encontro significativo com 0 mesmo.
3.2 O LETRAMENTO LITERARIO E A ESCOLA

Para que o letramento literario seja concretizado no espago escolar, sdo necessarias praticas,
acOes previamente planejadas e organizadas que tomem o texto literdrio como o centro das
atividades que forem propostas para contribuir com a formacao do leitor de literatura.

Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998) reconhecem que para que 0 texto
literdrio seja devidamente abordado é necessario o reconhecimento das suas peculiaridades e
caracteristicas intrinsecas. Além disso, afirmam que é possivel evitar situacbes em que o texto

literario seja tratado como mera desculpa para tratamento de pontos gramaticais.

! publicou juntamente com Josué de Castro A festa das letras, em 1937.
2 Publicou O batalh&o das letras, em 1946.
® Publicou a Coleg&o ABZ, em 2003, uma coletanea de livros produzidos pelo autor em anos anteriores.
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J& os Parametros Curriculares de Lingua Portuguesa para a Educagao Basica do Estado de
Pernambuco (2012), lancado quatorze anos apos os PCN, apresentam de forma mais minuciosa
como deve ser o trabalho com o texto literario. Dividido em eixos - analise linguistica, oralidade,

leitura, escrita e letramento literario - ddo orientacdes especificas:

O trabalho com texto literario deve possibilitar que os adolescentes descubram o
valor da literatura como produto cultural e estético e, para isso, as préaticas de
letramento literdrio devem estar voltadas centralmente para a leitura de textos e ndo
para estudos tedricos (PERNAMBUCO, 2012, p. 93).

O objetivo da leitura do texto literario no ensino fundamental é inserir os estudantes no
universo literario de maneira que aprendam a apreciar o belo através destes textos. E,
complementando a afirmacdo acima citada, instrumentalizar os estudantes para que percebam as
nuances e peculiaridades presentes nesta forma artistica de uso da linguagem.

Apesar de a literatura ndo estar presente como disciplina obrigatoria, é necessario uma
sistematizacdo adequada, uma metodologia de trabalho que ponha a leitura do texto literario como
eixo central do processo de letramento. Leituras que suscitem reflexdes, sentimentos e respostas dos
estudantes ao que foi lido, pois é preciso ir além da leitura de entretenimento. Sobre essa questao

Cosson (2014b) afirma que

[...] é fundamental que se coloque como centro das praticas literarias na escola a
leitura efetiva dos textos, e ndo as informacBes das disciplinas que ajudam a
constituir essas leituras, tais como a critica, a teoria ou a histdria literdria. Essa
leitura também ndo pode ser feita de assistematica e em nome de um prazer absoluto
de ler. Ao contrério, é fundamental que seja organizada segundo objetivos da
formacdo do aluno, compreendendo que a literatura tem um papel a cumprir no
ambito escolar (COSSON, 2014b, p. 23).

Sendo assim, o trabalho com texto literario precisa ser sistematizado, pois além do prazer e
fruicdo que a leitura proporciona, sdo necessarias também atividades que viabilizem novos
conhecimentos e experiéncias para os estudantes. E a leitura efetiva do texto deve ser o eixo
norteador de todas as atividades propostas em prol da formacgéo do individuo.

O que, de fato, vem acontecendo nas salas de aula até hoje, € que o texto literario ainda €, na
maioria das vezes, objeto de analise de pontos gramaticais. O proprio livro didatico é que faz tal
abordagem: traz um texto, ou um fragmento dele, propde questdes de interpretacdo e realiza uma
analise linguistica a partir de trechos da obra lida. Esquece-se a experiéncia da fruicdo, a reflexdo e
a perspectiva diferente de mundo que a leitura do texto literario pode oferecer.

Ha que se refletir também o papel da teoria literaria no trabalho com o texto literario em
sala. Sem duvidas, ela ndo deve ser posta de lado ou negligenciada, no entanto também n&o deve ser
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0 ponto primordial no processo do letramento literario. Para Alves (2006) os estudantes, antes de
tudo, devem apreciar a obra, para depois vir a teoria, como uma forma de aprofundar

conhecimentos e alargar as suas compreensoes. Assim,

[...] a teoria deve vir, ndo tenho ddvida, ndo antes da experiéncia real e significativa da
leitura. Primeiro ler... diferentes textos, de diferentes géneros, de épocas diferentes, por que
ndo? E depois, bem depois, a partir dos textos lidos [...] ir formulando com eles os
conceitos (ALVES, 2006, p. 114).

Diante disso, 0s conceitos e as teorias ndo devem ser dadas aos estudantes, mas sim devem
ser construidas com eles, a proporcdo em que leem, fazendo comparacOes e estabelecendo
diferencas e semelhancas entre textos de autores e épocas diferentes. Dessa forma, se estara
enfatizando o “ler” literatura e ndo apenas o “saber” sobre literatura. A experiéncia da leitura do
texto literario ndo deveria vir antes de conceituacdes.

Portanto, ensinar o estudante a explorar o mundo da literatura faz parte justamente do
processo do letramento literario. E papel da escola instrui-los neste sentido, pois enxergar o que ha
de belo no texto literario é fruto também de trabalho, onde dificilmente o estudante conseguira
apreender sem a ajuda da escola e do professor.

Com relacéo o uso do livro didatico, observamos que geralmente as atividades propostas ndo
promovem situacdes de interacéo, troca de experiéncias a respeito do que foi lido. Ao inves disso,
apresentam questfes objetivas, que exigem respostas Obvias ou engessadas, como se houvesse
apenas uma Unica leitura para o texto literario.

Ha também a perspectiva da cobranca e da obrigacdo: uma obra é imposta para leitura em
casa, em que apos sua realizacéo é exigida prova, trabalho ou as famosas fichas de leitura. Enfim,
sdo praticas que mais prejudicam do que ajudam o letramento literario a se concretizar dentro da
escola.

Partindo desse principio, ha varias possibilidades que podem concretizar 0 processo de
letramento, muitas praticas, inclusive, ja sdo conhecidas e aplicadas, como a roda de leitura, a
dramatizacdo de textos, o juri simulado, analises comparativas entre obra literaria e filme (as
famosas adaptac@es para o cinema) entre outras. Ndo serd uma pratica por si s que constituird o
processo, mas a organizacdo de varias em um periodo regular, no qual o professor de lingua
portuguesa idealizara oportunidades e espacos que melhor se ajustem a sua turma.

Cosson (2014a) apresenta varias atividades que tem como ponto principal a leitura do texto

literario, envolvendo recitacdo, dramatizacdo e producdo escrita, como por exemplo, o conto de
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historias, o coro falado, a dramatizacao, o diario de leituras, a resenha etc. Vérias atividades que vdo
além da leitura, porque envolvem interacdo e participacdo dos estudantes.

Uma forma organizada e pratica para o trabalho com contetdos e géneros textuais é atraves
de sequéncias didatica. Sdo utilizadas quando o objetivo é abordar um assunto em uma quantidade
“X” de aulas para que os estudantes apreendam o contedo sistematicamente. Como a sequéncia
costuma ser estruturada em varios momentos, que em cada aula sdo abordados aspectos diferentes
do conteudo, facilita o entendimento apresentando resultados exitosos.

Cosson (2014b) propGe sequéncias didaticas para abordagem do texto literario em sala de
aula: a sequéncia béasica e a sequéncia expandida. S&o propostas que podem ser adaptadas, ajustadas
conforme o texto literario escolhido, o perfil da turma e os objetivos especificos que professor
deseja atingir. A sequéncia basica é estruturada em quatro momentos: motivacdo, introducao, leitura
e interpretacéo.

A motivagdo ¢ o momento da preparagdo para a leitura da obra. Segundo o autor, “a leitura
demanda uma preparacdo, uma antecipacdo, cujos mecanismos passam despercebidos, porque nos
parecem muito naturais” (COSSON, 2014b, p. 54). E uma situagdo onde podem ser incluidas
atividades ladicas que motive e desperte a curiosidade dos estudantes.

Ja a introducdo é o momento da apresentacdo do autor e da obra em si, que faz parte do
contexto e auxiliardo a compreensdo do estudante na construcdo de sentidos. O autor alerta que o
momento néo deve se tornar uma longa aula sobre a vida do escritor.

A leitura, terceiro momento da sequéncia basica, ¢ um instante individual do estudante,
contudo quando se trata de um texto longo é preferivel que ndo seja realizada na sala de aula, mas
em casa, na biblioteca ou em outro ambiente. E preciso o acompanhamento do professor quando a
obra é extensa e este pode realizar momentos de intervalo: parada na leitura para os estudantes
socializarem as impressdes resultantes da leitura do texto que esta sendo lido. E uma oportunidade
também em que o professor pode observar as dificuldades que alguns estudantes possam apresentar
e ajuda-los a superar e prosseguir na leitura da obra.

No ultimo momento, a interpretacdo, o autor propde duas etapas: a interior e a exterior. A
primeira seria 0 encontro pessoal do leitor com a obra, 0 que ele sentiu e achou apos a leitura. Todo
histérico leitor do individuo e outros fatores contextuais contribuem para este momento e a
construcdo de sentidos é feita de maneira diferente por cada um. Ja a exterior seria a expressao do
que cada leitor construiu a partir da leitura individual que realizou.

A sequéncia expandida compde-se de um nimero maior de etapas, tendo em vista a
construcdo de conhecimentos mais consistentes a partir da leitura realizada, a qual pode ser de

maior folego, como um romance, por exemplo. Alem dos momentos de motivacao, introducédo e



46

leitura, a sequéncia expandida também apresenta a primeira interpretacdo, a contextualizagdo, a
segunda interpretacdo e, por Gltimo, a expansao.

Segundo o autor, 0 momento da primeira interpretagdo “[...] destina-Se a uma apreensao
global da obra” (COSSON, 2014b, p. 83). E o momento em que o leitor apresenta as primeiras
impressoes e interpretacdes que construiu no decorrer da leitura.

Ja no momento da contextualizagdo o autor propde um aprofundamento da leitura atraves
dos varios contextos que uma obra literaria possui. Texto e contexto estdo tdo interligados que
chega ser complexo separa-los, dessa forma, “[...] o contexto da obra € aquilo que ela traz consigo,
que a torna inteligivel para mim enquanto leitor” (COSSON, 2014b, p. 86). Sendo assim, a
quantidade de contextos que podemos destacar em uma mesma obra é extremamente vasto, e € 0
professor que iré selecionar qual melhor se adequa aos seus objetivos e aos perfis dos leitores.

Cosson (2014b) propde sete tipos de contextualizacdo: a tedrica, que explora as ideias
presentes na obra; a historica, que aponta as relacdes entre a obra e o contexto histérico no qual ela
foi publicada; a estilistica, que relaciona a obra ao estilo de época; a poética, que se volta para
analise da estrutura e composicdo da obra observando o0s aspectos estéticos e o0s demais
componentes que a compde, enquanto arte. A critica, que procura explorar a recepgdo critica da
obra, onde pode haver um material vasto caso a obra faca parte do canone. Na contextualizacédo
presentificadora o leitor relaciona a obra com o momento presente; e finalmente tematica, trata do
tema abordado no texto literario.

Ja a segunda interpretacdo tem por objetivo explorar um dos aspectos da obra. A partir da
contextualizacdo abordada, o estudante faz analise de uma personagem, ou de um tema, ou de uma
questdo historica, entre outros aspectos, é a exploracdo de algo apresentado pela obra através de um
novo enfoque. Cosson (2014b) é de opinido ser interessante a contextualizacdo se realizar em grupo.
Quanto a segunda interpretacao, na opinido do autor pode ser ou ndo realizada individualmente pelo
aluno.

A expansdo é a etapa final onde o estudante relacionard a obra lida com outros textos,
estabelecendo relagdes intertextuais. Para o autor (COSSON, 2014b, p. 94) “[...] a expansdo busca
destacar possibilidades de didlogo que toda obra articula com os textos que a precederam ou que
lhes s3o contemporaneos ou posteriores”.

Estas sequéncias didaticas de maneira alguma devem ser vistas como um modelo pronto
para ser seguido rigidamente pelo professor, mas antes como um caminho em que a leitura e a
interpretacdo do texto literdrio seja o foco da atividade. De acordo com o perfil da turma, com o
ano/ série dos estudantes, com o texto escolhido e com os objetivos especificos da aula é que esta

proposta precisa ser planejada pelo professor que mediara todo o processo.
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O que torna a leitura do texto literdrio e as praticas de letramento literério realizadas na
escola diferenciadas é a possibilidade de compartilhamento de interpretacdes e opinides construidas
individualmente. Essa comunidade permite uma troca e que o sentido da obra seja construido entre
seus participantes, sendo, dessa forma, uma atividade bastante enriquecedora. De acordo com

Colomer:

[...] trata-se de criar espacos de leitura compartilnada nas classes, como lugar
privilegiado para apreciar com os demais e construir um sentido entre todos os
leitores. Realizar estas atividades ajuda, de imediato, a compreensdo das obras e
proporciona uma aprendizagem inestimavel de estratégias leitoras, ja& que cada
crianca tem a oportunidade de ver a forma em que operam as outras para entendé-las
(COLOMER, 2007, p. 148).

N&do somente proporciona uma melhor compreensdao da obra, mas também auxilia na
formacéo das préprias opinides e preferéncias individuais para que, futuramente, o estudante tenha
seus proéprios critérios de escolha literéria.

Por fim, o espaco escolar é local privilegiado para constituicdo de uma comunidade de

leitores através da socializacdo das leituras, sentidos e compreensdes.
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4 O GENERO CONTO

Por ser uma narrativa curta, diferenciando-se do romance e da novela, o conto é amplamente
trabalhado nas aulas de lingua portuguesa. A ampla utilizacdo deste género nas aulas deve-se a sua
disponibilidade na maioria das bibliotecas escolares, sua presenga nos livros didaticos e,
principalmente, a facilidade com a os textos deste género podem ser lidos pelos estudantes dentro
do periodo das aulas. Basicamente, o conto € um género narrativo de breve extensdo em relagdo ao
romance, que contém poucos personagens, e tanto espago quanto tempo condensados. No entanto,

convém que este género seja melhor conceituado e caracterizado nesta pesquisa.

41  ASPECTOS GERAIS DO CONTO

E dificil precisar com exatiddo quando surgiu o conto. Estudos apontam que a pratica de
contar historias € uma pratica milenar, tendo em vista que existia desde antes de Cristo. Moisés
(2012) traz algumas acepgdes da palavra “conto”, dentre elas a que mais se aproxima do literario
seria o conto como “histdria, narrativa, historieta, fabula, ‘caso’, embuste, engodo, mentira (‘conto
do vigario’)” (MOISES, 2012, p. 273).

Foi com o passar dos séculos que o conto assumiu o status de género literario com as
caracteristicas proprias que possui hoje. Na ldade Média, Moisés (2012) aponta, a luz de outros
estudiosos, que “conto” significava “enumeragdo de objetos”, com o passar do tempo adquiriu o
sentido de “resenha ou descricdo de acontecimentos”, “relato de coisas verdadeiras”, “enumeragao
de acontecimentos”, uma concep¢ao ja proxima ao que seria o género conto literario atualmente.

No século XVI, o termo “conto” ja havia adquirido um sentido proprio, embora que
houvesse confusfes com outras formas narrativas como o romance a novela. No Romantismo, o
termo possuia o sentido de “narrativa popular, fantastica, inverossimil” (MOISES, 2012, p. 260) e
os autores deste movimento pareciam evitar nomear e classificar suas obras como “contos” embora
o0 tivessem produzido. Mas foi no fim do século XIX que este género, de fato, ganhou forca e
passou a ser fortemente reconhecido como literario e produzido por grandes escritores, dentre eles
Machado de Assis, um dos maiores contistas brasileiros.

Em termos gerais, 0 conto € um g@énero que narra um acontecimento sem ter
necessariamente um compromisso com a realidade. No entanto, ndo é um género de facil definicéo,

como afirma Cortazar (1993).
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E necessario lembrar que as origens do conto remontam a oralidade. As narrativas eram
contadas oralmente e repassadas de geracdo a geracdao, mas foi somente ap0s centenas de anos que
houve o registro escrito. Como exemplo disso, ha os irmdos Grimm, que na Alemanha do século
XIX compilaram centenas de narrativas criadas e contadas pelo povo ao longo dos anos com o
objetivo de preservar o patriménio literario do povo. Assim, muito antes de existir 0 conto na sua
acepcdo literaria, enquanto género distinto e com uma autoria definida, j& haviam narrativas criadas
e contadas pelo povo sem uma necessaria preocupacdo com o registro escrito. Sobre isso, Gotlib
(1990, p. 13) afirma que:

A historia do conto, nas suas linhas mais gerais, pode se eshogar a partir deste critério de
invencdo, que foi se desenvolvendo. Antes, a criagdo do conto e sua transmisséo oral.
Depois seu registro escrito. E posteriormente, a criacdo por escrito de contos, quando o

narrador assumiu esta fungdo: de contador-criador-escritor de contos, afirmando, entdo, o
seu carater literario.

Os contos orais, cujas autorias nao eram definidas, foram recontados ndo apenas pelos
irmdos Grimm no século XIX, conforme Machado (2002). Houve também o trabalho do francés
Charles Perrault, no século XVII, que eternizou vérias historias, algumas das quais ficariam
bastante famosas na sua versdo. Ha também o trabalho do dinamarqués Andersen, que, no século
XIX, além de recontar criou suas proprias histérias imprimindo seu estilo pessoal a elas, embora
seguisse um modelo.

Tais narrativas inserem-se no que André Jolles chamou de “forma simples” que, conforme
Gotlib (1990) coloca, séo narrativas que mesmo sendo recontadas por autores diversos nao perdem
sua “forma” e os acontecimentos sempre ocorrem dentro das expectativas do leitor, “¢ fluido e
moével” (GOTLIB, 1990, p.18), podendo ser facilmente entendido por todos. Em contraposicao, ha
as “formas artisticas”, do qual fariam parte narrativas com autoria definida evidenciando a
producdo artistica de um autor. Caracteriza-se por sua “solidez, peculiaridade e unicidade”
(GOTLIB, 1990, p.18) e ndo podem ser recontadas sem sofrer alteracdes.

Voltando-nos agora aos elementos que estruturam o conto, podemos elencar como seu
elemento basico uma sé unidade de agdo, um sé conflito. E serd em torno deste conflito que os
personagens irdo agir. Assim, é uma narrativa concentrada apenas em um momento, exigindo do
artista um trabalho de selecdo minucioso dos personagens e pequenos detalhes que compordo a
narrativa, excluindo o que nédo for relevante na construcdo global da obra. Por esse viés, Moisés
(2012, p. 268) afirma que

O conto é, pois, uma narrativa univoca, univalente: constitui uma unidade
dramaética, uma célula dramaética, visto gravitar ao redor de um sé conflito, um sé
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drama, uma sO a¢do. Caracteriza-se, assim, por conter unidades de acéo, tomada
esta como a sequencia de atos praticados pelos protagonistas, ou de acontecimentos
de que participam [...]

Né&o € propriamente a extensao que define o conto enquanto género. O seu foco € em um s
conflito, ha uma condensacdo em sua esséncia e autor evita quaisquer detalhes desnecessarios e
divagacdes. Tudo o que nele estd, tem uma razdo de ser, nada foi posto sem um interesse especifico
do seu autor. Com o minimo de palavras busca-se atingir o maximo de sentido. Assim, todos 0s
seus elementos, girando em torno de um unico conflito, apontando para uma mesma direcao.

Neste contexto, Cortazar (1993), escritor e critico argentino, em seu ensaio intitulado Alguns
aspectos do conto, estabelece um paralelo entre 0 romance e o conto afirmando que este se
assemelha a fotografia, aquele ao cinema. Assim no conto e na fotografia ha a apreensdo de uma
Unica imagem ou acontecimento marcante aos olhos do contista e do fotdgrafo e provoca efeitos
variados no leitor e espectador; no romance e no cinema ha varios elementos que aos poucos vao

conquistando este mesmo leitor e espectador. Segundo o autor:

Enquanto no cinema, como no romance, a captacdo dessa realidade mais ampla e
multiforme é alcancada mediante o desenvolvimento de elementos parciais, acumulativos,
que ndo excluem, por certo, uma sintese que dé o “climax da obra, numa fotografia ou num
conto de grande qualidade, se procede inversamente, isto &, o fotografo ou o contista
sentem necessidade de escolher e limitar uma imagem ou um acontecimento que sejam
significativos, que ndo s6 valham por si mesmos, mas também sejam capazes de atuar no
espectador ou no leitor como uma espécie de abertura, de fermento que projete a
inteligéncia e a sensibilidade em direcéo a algo que vai muito além do argumento visual ou
literario contido na foto ou no conto (CORTAZAR, 1993, p. 152-153).

Como j& foi dito, ndo hé& espago para detalhes e divaga¢fes no conto, por isso 0 contista
limita-se a um acontecimento e o explora com profundidade, diferente do que o ocorre com o
romance, onde varias situacdes sdo exploradas sucessivamente. A escolha que do acontecimento
que serd a matéria prima do conto precisa ser relevante, ou significativa, que seja capaz de suscitar
emocdes e levar o leitor a sentir e enxergar muito além do que esta expresso verbalmente.

A selecdo de um tema que seja relevante para producdo de um conto, assim como de
qualquer outra obra literaria leva-nos a reflexdo do préprio fazer literario. O efeito provocado pela
leitura, que pode ser de alegria, compaixao, medo, tristeza entre outros, advém nao apenas da
escolha acertada do tema, mas especialmente da forma como este tema é trabalhado pelo contista. O
que distingue o literario do ndo literdrio € maneira pela qual se retrata 0 acontecimento ou situacao,
por isso que a partir de pequenos e inusitados acontecimentos ha grandes e belas obras literarias.
Concordando com essa visdo, o ja mencionado Cortazar (1993, p. 152) também afirma que “em

literatura ndo ha temas bons nem temas ruins, ha somente um tratamento bom ou ruim do tema”.
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Enquanto elemento béasico da narrativa hd também o espaco, que seria o local onde os
personagens circulam. Moisés (2012) aponta que ha o espaco sem drama, que seria o local (ou
locais) onde os personagens transitam, mas nao é nele que se desenvolve o acontecimento principal.
Ja 0 espaco com drama seria especificamente este local, onde se desenrola o conflito central da
narrativa. Ha a necessidade de haver uma delimitacdo do espaco devido a condensacao que faz parte
de sua natureza. Assim, varios locais podem até serem citados na narrativa, mas apenas um
constituird o cenario da acéo principal.

Atrelada a nocdo do espaco estd a nocdo do tempo. Também condensado neste género,
costuma ser curto a duragdo do acontecimento em si que. De acordo com Moisés (2012), o passado
e o futuro ndo interessam, tendo em vista que o conflito se passa em um breve periodo de tempo,
questdo de minutos, horas ou dias. Porém, caso este venha a durar mais que o “normal” ou o
esperado para este género, o tempo passado pode vir na forma de “sintese dramatica”, uma espécie
de resumo com pormenores do passado do personagem que certamente afetara seu presente e fara
parte da constituicdo e caracterizagéo deste dentro da narrativa.

Um aspecto relacionado ao tempo bastante interessante que pode estar presente em um conto
é a questdo da digressdo, que seria quando o narrador se desvia do acontecimento principal para
contar e descrever outros detalhes de outros personagens e até mesmo do proprio espaco. Um dos
objetivos deste recurso € distrair o leitor do climax que esta por vir, bem como surpreendé-lo com
um desfecho inesperado. Este € um recurso que foi muito bem empregado, por sinal, por Machado
de Assis em muitas de suas obras.

Outro elemento constituinte da narrativa € o tom, que diz respeito a impressdo que a leitura
pretende provocar no leitor, que pode ser de medo, pavor, alegria etc. Todos os elementos presentes
na narrativa atuam juntos para que possam alcangar esse determinado efeito.

Poe, na sua obra A filosofia da composicao (2000), descreve passo a passo 0 processo de
composicdo do seu mais famoso poema: O corvo. Nesta obra, ele defende que um dos primeiros
passos para construir um conto é escolher o efeito, ou seja, escolher a sensacdo que o autor deseja
produzir no seu leitor, se de encantamento, tristeza ou mistério. E depois selecionar o caminho para
produzir tal efeito, tendo ja escolhido um tema, através da combinacdo de acontecimentos e tons
para criar o efeito selecionado.

E interessante que o autor descreve a sua propria producio do poema, mas aborda também o
processo de composicdo do conto. Para ele, a unidade de efeito s6 € obtida em uma leitura de uma
sO vez, sem interrupcBes; do contrario, caso a obra seja extensa e necessite de duas “assentadas”, a
unidade de efeito serd eliminada. E 0 género conto é justamente uma leitura de curta duracdo capaz

de provocar essa unidade de efeito no seu leitor.
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Com relacdo as personagens dentro do conto, estas costumam aparecer em quantidade
bastante limitada, tendo em vista que o desenvolvimento de um s6 conflito implica na participacdo
de poucos deles. Moisés (2012) discute que, diferente do que ocorre no romance, temos acesso a
apenas um aspecto do personagem, um fragmento do seu carater, pois “a vida dos protagonistas esta
encerrada no episodio que constitui a matriz do conto” (MOISES, 2012, p. 278). Sendo imobilizado
naquele contexto, com certos tracos de personalidade, é ao longo da trama que vamos tomando
ciéncia de quem sdo; mas ao findar a narrativa, este contato se interrompe. Ficam marcados na
memoria do leitor por algum traco do seu carater, mesmo que sejam anénimos, 0 que ocorre em
muitos contos.

Detendo-nos agora na linguagem do conto, Moisés (2012) aponta que dentre 0s Varios
elementos constituintes deste aspecto, o didlogo € o mais importante. Para ele, ha quatro tipos de
dialogos que denominamos usualmente de tipos de discurso. S&o eles: o dialogo direto (ou discurso
direto) quando ha a fala do personagem diretamente expressa no texto marcadas com os sinais de
travessdo ou aspas; o didlogo indireto (ou discurso indireto) quando o autor prefere trazer a fala dos
personagens sem utilizar sinais graficos especificos para marcé-las; dialogo indireto livre (ou
discurso indireto livre), que consiste na fusdo da fala dos personagens com o discurso indireto
proferido pelo autor sobre os fatos e, por ultimo, o didlogo (ou monologo) interior que é o discurso
que se passa no interior das personagens, sem que esta o tenha verbalizado. Dentre estes a
predominancia nos contos € do didlogo direto, tendo em vista a possibilidade de pbr o leitor em
contato direto com os fatos narrados, de acordo com o autor.

Com relacdo a perspectiva do narrador em relacdo aos fatos narrados ha quatro
possibilidades apontadas por Moisés (2012), em que este se baseou no estudo de dois criticos norte-
americanos. O primeiro diz respeito ao emprego da primeira pessoa, onde quem narra 0S
acontecimentos é o personagem principal da histéria. Enquanto leitores temos a perspectiva apenas
deste personagem que esta narrando, que pode inclusive construir uma imagem positiva de si
mesmo e colocar-se até mesmo como vitima de uma situacdo. O segundo foco narrativo seria uma
personagem, que ndo a principal, que esta a narrar os fatos. E um narrador objetivo, pois se trata de
uma testemunha. E pouco empregado por apresentar mais dificuldade do que vantagens, segundo o
autor. O terceiro seria 0 narrador onisciente, que conhece o intimo dos personagens. Sendo em
terceira pessoa, alia objetividade com o conhecimento dos pensamentos e sentimentos dos
participantes da narrativa. Por Gltimo, h4 o narrador que apenas conta como um observador, ndo
intervindo nos fatos. Difere do segundo tipo porque sua area de observacdo é maior, esta afastado e

sua perspectiva é mais distanciada. Em suma todas as possibilidades apresentadas trazem vantagens
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e desvantagens e cabe ao contista selecionar a op¢do que mais se adequa ao que pretende contar,
ndo sendo, pois, uma escolha aleatoria.

Neste contexto, a nomenclatura proposta por Genette (1979) também se faz pertinente nesta
discussdo. Para o referido tedrico, quando o narrador ndo esta presente nos fatos narrados trata-se de
um narrador heterodiegético. Em contrapartida, quando o narrador estd presente na narrativa como
um personagem, ha o narrador homodiegético. No entanto, caso este narrador seja o protagonista da

narrativa trata-se de um narrador autodiegeético.

4.2  ANALISE DOS CONTOS TRABALHADOS NA PESQUISA

A partir do embasamento tedrico sobre o género conto e suas caracteristicas basicas, sera
realizada uma breve analise dos quatro contos que foram utilizados no momento da intervencéo

desta pesquisa.

4.2.1 Analise do conto Festa

Com o foco narrativo na terceira pessoa, de narrador heterodiegético — conforme a
classificacdo proposta por Genette (1979) - Festa é um conto cuja esséncia pode ser facilmente
apreendida: a simplicidade de pequenos acontecimentos da vida que, por mais insignificantes que
possam parecer, tornam-se grandes pela importancia que podem adquirir para quem o vivenciou.

No conto, escrito pelo mineiro Wander Piroli, temos como personagens os dois meninos, o
“rapaz de cabeca pelada” e o “criolao de roupa limpa e remendada”. Nao sdo citados seus nomes,
mas a caracterizagdo dos mesmos nos leva a inferir que séo de origem humilde, sem grandes
recursos financeiros.

Antes da leitura integral do texto, o titulo pode levar o leitor a supor que este tem como
enredo uma celebragdo, uma comemoracdo no sentido comum da palavra, com todos os itens que
fazem parte deste evento: comidas, bebidas, decoracdo etc. No entanto nos deparamos com uma
“festa” em que ha uma reunido entre o pai e os seus filhos, unidos no objetivo da tradicional e
essencial acdo de alimentar-se, caracterizando assim para eles um passeio, um dia especial, uma
verdadeira “festa”, provavelmente por ndo fazerem isso com frequéncia.

A unidade de acdo que constitui a narrativa € o momento do pai com seus dois filhos no
pequeno restaurante ou lanchonete, quando chegam cautelosamente, sentam a mesa e fazem seu
pedido. Retomando Cortazar (1993), que faz uma analogia entre o conto e a fotografia, percebemos

que ha o flagrante de um momento, o congelamento de uma situacéo, percebido pelo autor como
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sendo algo digno de um conto. HA& a presenca tanto da narracdo, no que se refere ao relato dos
acontecimentos - conforme ja discutido anteriormente - quanto a descricdo, que é um elemento
especial empregado nesta narrativa para que conhecamos quem sdo as personagens. Outro elemento
inerente ao conto presente nesta narrativa é a tendéncia em evitar excessos, com objetividade o
contista pde em foco um Unico acontecimento, provocando no leitor uma reflexdo sobre a
simplicidade e a humildade, valores tdo pouco vivenciados pela sociedade hoje em dia.

Com relacdo ao espacgo, ha o pequeno restaurante, que € unico local onde é desenvolvido o
conflito. A duracdo do acontecimento é questdo de minutos, talvez horas. Ha a presenca do discurso
direto, pois mesmo sendo havendo pouco dialogo, a fala dos personagens é posta diretamente na
narrativa.

Percebemos também a simplicidade da ocasido pelo pedido que foi feito: uma cerveja, dois
guaranas e dois paezinhos e a sugestao do rapaz: “- Que tal o pao com molho?” (PIROLI, 2011, p.
25) mostram a simplicidade e, ao mesmo tempo, a beleza do acontecimento retratada pelo autor.

No ultimo paragrafo, temos o apice do conto. O narrador afirma que “eles ndo tem pressa”, e
“permanecem para sempre, humanos e indestrutiveis, sentados naquela mesa” (PIROLI, 2011, p.
25) enfatizando dessa a forma preciosidade daquele momento e daquelas pessoas, como se fosse um
momento para nunca mais ser esquecido. Um momento que merecesse ser congelado e guardado na

memb©éria do leitor.

4.2.2 Analise do conto Felicidade Clandestina

Publicado pela primeira vez em 1971, Felicidade Clandestina faz parte de uma coletanea de
contos escritos por Clarice Lispector. Varias de suas obras sdo objetos de analises e releituras até os
dias de hoje, comprovando sua grandeza e importancia literaria no cenario brasileiro, e este conto,
sem duvida, esta entre tais obras.

Com o foco narrativo em primeira pessoa, o conto possui um cunho autobiogréafico: a garota
que tanto sonhava em ler o livro Reinacdo de Narizinho, de Monteiro Lobato (que na época fazia
sucesso entre o publico infantil), era ela propria quando menina, na época que viveu no bairro da
Boa Vista, no Recife.

O tema do conto é a felicidade. N&o qualquer felicidade, mas uma felicidade clandestina.
Ela propria afirma no conto que “A felicidade sempre iria ser clandestina para mim. Parece que eu
ja pressentia” (LISPECTOR, 2000, p. 314), trazendo para o conto um tanto de sua vida pessoal

quando ja adulta.
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Os personagens sdo andnimos, o que faz com que valorizemos mais a sua esséncia e 0
enredo da narrativa. A unidade de acdo que caracteriza o conto € a sequéncia de a¢des praticadas e
vivenciadas por uma garota que possui o grande desejo de ler um livro em especial e outra garota
que afirma possuir esse livro, que € a filha do dono de uma livraria. No entanto, esta ndo manifesta
0 desejo querer emprestar 0 objeto e faz sua colega ir varias vezes na sua casa sem sucesso.

Temos no conto uma caracterizagdo tanto fisica quanto psicologica dos personagens,
indicando a presenca do elemento narrativo chamado descri¢do. O espaco fisico mencionado sdo as
ruas da cidade do Recife. No entanto, 0 espaco que € realmente valorizado e onde se passa 0 todo o
conflito da narrativa € no interior da protagonista, uma vez que a narrativa gira em torno do
sentimento de ansiedade, espera da garota e por fim éxtase e alegria por ter realizado seu desejo.

Com relacdo ao foco narrativo, ha presenca de uma narradora que a0 mesmo tempo é a
protagonista dos acontecimentos. De acordo com a nomenclatura proposta por Genette (1979), ha
neste conto um narrador autodiegético, que é quando o narrador é também o protagonista. Como
tudo é narrado a partir da sua perspectiva, ha a tendéncia, nesta situacdo, de o narrador apresentar
uma visdo um tanto otimista de si mesmo e ao mesmo tempo oferecer uma visao negativa do outro,
conforme aponta Moisés (2012) e foi discutido anteriormente. Assim, ha uma espécie de oposicao
entre a narradora e sua “rival”: uma é boa e a outra € ma. Esta ideia esta presente no decorrer de
todo o texto, provocando no leitor a imagem da garota “boazinha” que quer muito ler aquele livro e
da outra ma, que ndo quer emprestar por capricho, vaidade e até mesmo inveja.

A complicacdo da narrativa se da quando a esta garota descobre que sua rival possui este
livro, a partir dai, a narradora dirige-se diariamente a sua casa e ouvia sempre a mesma resposta:
“[...] o livro ainda ndo estava em seu poder, que eu voltasse no dia seguinte” (LISPECTOR, 2000,
p. 313). Assim aconteceu até que a mae da garota percebeu aquela presenga “muda e diaria” e, apos
questionar o que estava acontecendo, finalmente realizou o tdo sonhado empréstimo com as
palavras: “[...] e vocé fica com o livro por quanto tempo quiser [...]” (LISPECTOR, 2000, p. 314),
que, segundo a narradora, era “[...] tudo o que uma pessoa, grande ¢ pequena, pode ter a ousadia de
querer [...]” (LISPECTOR, 2000, p. 314). H4 a predominancia do discurso indireto na narrativa. O
Gnico momento que o discurso direto aparece € justamente quando a mée da garota entra em cena e
ordena que sua filha empreste o livro a narradora, diz que poderia ficar com o livro por quanto
tempo quisesse. A presenca predominante do discurso indireto € um elemento caracterizador
demonstrando que todos os acontecimentos passaram por seu crivo bem como expressam sua forma
subjetiva de enxergar os fatos que se sucederam.

O desfecho se da com o sentimento de felicidade e éxtase da garota. A felicidade era

tamanha, por finalmente té-lo em suas méos que ela retardava 0 momento de sentar-se e comecar a
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Ié-lo, para que essa sensagdo se prolongasse por mais tempo, como se ele fosse algo proibido para
ela, clandestino. Antes ele era inacessivel, agora ela o tinha em suas médos, mesmo que tenha sido
através de um emprestimo, e sentia a necessidade de desfrutar daquela felicidade, pois sabia que

ndo duraria para sempre.

4.2.3 Analise do conto Uma vela para Dario

Uma vela para Dario, do contista brasileiro Dalton Trevisan, traz uma forte critica a
sociedade contemporanea: a indiferenca e a frieza do ser humano em relagdo ao seu semelhante.
Com o foco narrativo na terceira pessoa, hd a presenca de um narrador que a partir de uma
perspectiva externa conhece todos os detalhes do ocorrido. De acordo com nomenclatura de Genette
(1979), ha neste conto a focalizacdo heterodiegética, uma vez que o narrador ndo participa dos
acontecimentos narrados.

O desenrolar do conflito da narrativa se d& a partir do momento que um homem, andando
apressadamente pela rua, de repente passa mal. Toda acdo que se sucede € a tentativa das pessoas
que estavam préximas em prestar socorro. Dario provavelmente esta a caminho de casa, saindo do
trabalho, até que se sente mal, para na calcada, senta, apoia seu cachimbo em uma pedra. As
pessoas ao redor perguntam se ele esta bem, mas ndo obtém resposta. O estado de saude de Dario se
agrava, enquanto os transeuntes sem sucesso tentam ajuda-lo. Mais pessoas vao se aglomerando ao
seu redor, moradores assistem a janela o que estd acontecendo, os pertences de Dario vdo pouco a
pouco sumindo: guarda-chuva, cachimbo e varios, carteira e outros.

O conto chama atencédo pela linguagem objetiva e pela minuciosidade com que os fatos sdo
narrados. Uma linguagem seca e fria caracteriza a narrativa, empregada intencionalmente para
mostrar a frieza e a indiferenca das pessoas que viram Dario morrer, mas pouco fizeram para ajuda-
lo. Observa-se que ndo ha divagacdes ou excessos e que todos os detalhes presentes estdo
cumprindo um papel especifico, confirmando a premissa segundo a qual o conto aborrece o
desnecessario e todos os seus elementos estdo Ia por um objetivo, produzindo um determinado
efeito no seu leitor, conforme discute Moisés (2012).

Um grupo de pessoas ainda tenta socorrer Dario, mas quem pagara a corrida do taxi?
Tentam leva-lo até uma farmacia, mas esta € distante e, além disso, muito peso. Dario é largado em
frente a uma peixaria e moscas cobrem o seu rosto. Pessoas proximas ao local, em um café,
“apreciam o incidente e, agora, comendo e bebendo, gozam as delicias da noite” (TREVISAN,

2000, p. 280). Elas continuam suas atividades como se nada estivesse acontecendo.
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Com relacdo ao espago, a sucessdo de acontecimentos se da na calgada de uma esquina e
mais adiante, na porta de uma peixaria. A mudanca de um local para outro torna o acontecimento
ainda mais tragico. O tempo verbal que predominante é o presente, dando a sensacao que os fatos
estdo sendo narrados paralelamente a0 mesmo tempo em que estdo acontecendo. O discurso que
predomina é o indireto, toda a acao € apresentada ao leitor através do narrador, que ndo deixa passar
detalhes para que o leitor sinta-se ndo como estivesse lendo, mas assistindo todo o acontecimento.

O Unico personagem que possui um nome préprio é Dario, todos 0s demais sdo anénimos.
Alguns personagens sdo caracterizados através de expressdes adjetivas, como “o senhor gordo”, “a
velhinha de cabeca grisalha”, “um senhor piedoso”. Essa caracterizagdo contribui para que o conto
tenha um tom impessoal, é como se a identidade desses personagens ndo fosse relevante, mas sim
suas a¢Oes. Enquanto um ou outro se preocupa em ajudar, mesmo que forma superficial e ineficaz, a
multiddo mostra-se indiferente, o furtam e o pisoteiam.

E interessante perceber que a narrativa é repleta de pequenos detalhes que apontam para
situacdo dramética do incidente. Um deles é que aos poucos o0s pertences de Dario vao
desaparecendo, e sutilmente o narrador vai deixando claro que é a multiddo que vai furtando dele.
Primeiro é o guarda-chuva e o cachimbo, depois os sapatos e o alfinete de pérola, depois o que ha
em seus bolsos. Por dltimo, o paletd, que apoiava a sua cabega e sua alianga de ouro, que “sé
destacava molhando no sabonete”. Outro ponto importante ¢ a precisdo do narrador a0 mostrar a
quantidade de vezes em que Dario é pisoteado pela multiddo: dezessete vezes.

Tal exatiddo que é percebida no conto lembra-nos, inclusive, noticias jornalisticas, que
muitas vezes enfatiza um incidente tornando-o ainda mais dramatico para atrair leitores.
Observamos caracteristicas de géneros jornalisticos também no trecho: “Registra-se correria de uns
duzentos curiosos que, a essa hora, ocupam toda a rua e as calgadas[...]” (TREVISAN, 2000, p.
280). O narrador, assim, assume um papel frio e distante.

Por fim, a policia chega, a multidao é dispersa, mas alguns moradores ainda apreciam a cena
. Dario ndo pode mais ser identificado, ndo ha mais documentos em seus bolsos. A policia chama o
rabecdo: um carro fanebre. Dario ja estd morto e sua aparéncia comprova isso. Dois atos de
bondade podem ser reconhecidos neste momento: “um senhor piedoso” apoia a sua cabeca sobre o
seu paleto e cruza suas maos no peito ¢ “um menino de cor ¢ descal¢o” acende uma vela ao lado do

seu corpo, como sinal de respeito por sua alma.
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4.2.4 Analise do conto In4cio da Dina

Inacio da Dina foi escrito por um contista e também jornalista pernambucano chamado
Rafael Rocha Neto. E evidente em uma primeira leitura que o texto traz & tona questdes sociais
tendo como cenério a capital pernambucana. O conto consegue retratar com bastante forca e
veracidade a violéncia, o abandono, e a pobreza extrema na qual o ser humano pode estar
submetido.

O conto é caracterizado por um narrador onisciente, pois conhece 0s pensamentos e
sentimentos do personagem Inacio. E como se o narrador estivesse presente em cada cena e tudo é
registrado de forma impactante: o local, as pessoas ao redor, 0 estupro e 0 que Se passa com 0
garoto ap0s a morte de sua irma. De acordo com a nomenclatura proposta por Genette (1979), ha a
focalizacdo heterodiegética, uma vez que 0 narrador ndo participa como personagem dos
acontecimentos da narrativa. Ha também a predominéncia do discurso indireto, pois o narrador
descreve a sucesséo de acontecimentos vivenciados e praticados pelas personagens.

A descricdo esta presente desde os primeiros paragrafos da narrativa, sendo a partir dela que
o leitor toma conhecimento do espaco e da realidade de extrema pobreza vivida pelos personagens,
bem como do crime praticado contra Dina que foi presenciado por seu irméo Inacio. A unidade de
acdo de caracteriza o conto é o assassinato da menina Dind, de apenas treze anos, e o abandono, a
marginalidade na qual foi submetido seu irmédo, também morto precocemente.

Nestes primeiros paragrafos temos a descricdo do ambiente fisico como também das pessoas
que o compde. O autor se utiliza de metaforas para descrever aqueles individuos: “[...] tudo em
olhos de espanto. Olhos de comiseragdo. Olhos de fome e, porque ndo dizer, olhos de miséria e
desconfianga?” (ROCHA, 1989, p. 11). No momento, ha toda a agitagdo em torno da morte da
menina Din4, olhares curiosos daquelas pessoas e o olhar traumatizado de seu irméo, Inacio.

O sangue é posto lado-a-lado com o rio sujo e com a “a vida zumbi” daquelas pessoas. Mas
outra vez hd um jogo de oposicOes entre os homens fardados, que sdo policiais e 0os homens de
branco, que provavelmente sdo os legistas e a vida inerte que aquelas pessoas levam naquele local.
Até mesmo o tipo de fumo que usam € posto em oposi¢do: “[...] contraste com o fumo hollywood,
carlton em mistura com o fumo barato e as cachimbadas dos velhos mais distantes[...]” (ROCHA,
1989, p.11).

Como podemos observar, o conto € repleto de construcBes caracteristicas aos textos
literarios, como repeticdes e figuras de linguagem. Logo nas primeiras linhas vemos o uso irénico
do termo “casa” para se referir as condi¢des precarias da moradia que ficava as margens do rio

Capibaribe. Para o narrador seria dar muita relevancia chamar aquele local de “margem”, pois



59

estava mais para “alguma éarea de lama em algum brago morto do rio”, indicando as péssimas
condicdes de moradia daguele ambiente. Observamos também o emprego da figura de linguagem
personificacdo na caracterizacdo do ambiente quando lemos: “o mau cheiro das aguas parecia
vasculhar o perfil do casebre e dos outros casebres alinhados em torno”. Em outras palavras, O mau
cheiro invadia o local e aquelas casas de forma invasiva sem que nada pudesse ser feito para
impedir. Vérias constru¢des como esta podem ser reconhecidas ao longo do texto, demonstrando
uma rigueza semantica e estilistica com qual este conto foi produzido.

Observamos que 0 espaco retratado é colocado em contraste com os grandes edificios que
estdo ao seu redor, evidenciando situacdes tdo dispares entre locais tdo proximos; de um lado
riqueza e opuléncia, de outro, pobreza extrema. O narrador parece fazer questdo que leitor tenha
uma imagem bem nitida daquela realidade dura e crua. Sintaticamente os enunciados estdo
organizados por coordenacao, em que ha mais virgulas e pontos finais os unindo do que conectivos.
Essa organizagéo faz o leitor parar e refletir a cada informagé&o nova e contribui para tornar o conto
mais real e dramaético.

Mais adiante nos deparamos com as circunstancias da morte de Dina: com apenas treze anos
de idade foi sexualmente violentada e assassinada de forma brutal. E tudo foi assistido por seu
irmdo, que provavelmente conhecia o individuo que praticou tal ato. Toda a narrativa é
extremamente impactante, mas o momento da descrigdo da violéncia com uma garota de treze anos
faz o leitor sentir ainda mais a carga emotiva e dramatica que uma obra literaria pode oferecer. Em
suma, faz o leitor imaginar toda a cena de forma vivida e intensa tal como foi descrita pelo narrador.

Outro recurso estilistico empregado no conto sdo as repeticdes, também responsaveis por
tornar a narrativa intensa e muito real. Uma delas é a que aparece no quarto e quinto paragrafos, ao

descrever o estupro e assassinato de Dina:

[...] e aos olhos de Inécio, as imagens do homem: nu e bestificado em cima do corpo da
irmd, subindo e descendo, subindo e descendo, sem ligar aos gritos [...]. Inicio vendo a faca
subindo e descendo, subindo e descendo, subindo e descendo e o corpo da menina no mole
[...] (ROCHA, 1989, p.12).

A repeticao do “subindo e descendo” nos dois trechos enfatizam a brutalidade da violéncia
que € praticada contra a garota e aparece mais uma vez no penultimo paragrafo do conto, sé que
desta vez associado a Inacio.

Apo0s o crime, 0 garoto vai para uma “escola”, que na verdade trata-se de uma detencgéo para
menores infratores. E contrariando o que “a mulher toda cheirosa de perfume” havia lhe dito — que
ele aprenderia a ler, escrever, trabalhar, tornar-se um homem e esquecer tudo o que ocorrera -

Inécio ingressa na vida do crime. Observamos neste paragrafo, assim como no anterior, a presenca
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do discurso direto, embora que ndo esteja marcado graficamente através de sinais graficos.
Possivelmente, “a mulher toda cheirosa de perfume” seria uma assistente social. Inacio aprendera a
lidar com tudo por meio da convivéncia com os demais garotos. S6 ndo aprendeu a lidar com o rio,
pois “[...] do rio ele tinha medo. O rio lembrava Din4 [...] o rio lembrava a morte” (ROCHA, 1989,
p. 13).

A narrativa parece assumir mais velocidade e torna-se centrada nas acdes de Inacio dai por
diante. Fora da detencdo, Inacio corre baleado pelas ruas do Recife, fugindo da policia. Mais uma
vez temos a presenca de um recurso estilistico neste paragrafo: “[...] Os edificios pareciam rir
dentro da noite” (ROCHA, 1989, p.13) como se desprezassem sua situagcdo. Sem saida, joga-Se no
rio e esconde-se em um espaco aberto debaixo da ponte. Sonha com Dina e com rio. Temos pela
terceira e ultima vez a repeticdo “subindo e descendo”: “[...] A maré baixa. A mar¢ alta. A maré
subindo ¢ nunca descendo [...]” (ROCHA, 1989, p. 13). No outro dia “com uma bala na costela e
um sorriso nos labios” (ROCHA, 1989, p. 13), Inécio ¢ encontrado morto.

E Poe (2000) quem discute a questdo do efeito ou impressdo que um conto pretende deixar
no seu leitor e podemos afirmar que sem davida a leitura deste conto provoca em seus leitores um
sentimento de indignacéo, impoténcia e tristeza. Por outro lado, leva-nos a uma reflexao sobre as
questdes mais sérias que afligem nosso pais ha tanto anos, mas infelizmente pouco se tem feito hoje

em dia para sana-las.



61

5 PERCURSO METODOLOGICO

5.1 O QUE E A PESQUISA-ACAO?

Esta pesquisa serd realizada por meio da estratégia da pesquisa-agdo, cujo objetivo €
melhorar a pratica atraves da investigacao, pautada nas a¢6es do diagnosticar, agir, avaliar e refletir.
Frequentemente é utilizada na area educacional, buscando melhorar a pratica do professor em sala
de aula. Segundo Tripp (2005, p. 445),

[...] € principalmente uma estratégia para o desenvolvimento de professores e pesquisadores
de modo que eles possam utilizar suas pesquisas para aprimorar seu ensino e, em
decorréncia, o aprendizado de seus alunos.

Em outras palavras, € uma estratégia de pesquisa que visa tanto ao desenvolvimento do
professor e pesquisador quanto a melhoria do aprendizado escolar.
Thiollent (2011), um dos estudiosos dessa estratégia de investigacdo, caracteriza a pesquisa-

acao como

[...]pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em estreita associa¢do
com uma acdo ou com a resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 2011, p. 20).

Dessa forma, a pesquisa-acao esta associada a resolucdao de um problema que é de interesse
coletivo em que tanto o pesquisador quanto os demais participantes envolvem-se com o objetivo
maior de resolvé-lo ou, ao menos, esclarecé-lo de forma mais satisfatoria. A pesquisa
(conhecimento) e a acdo (o agir) caminham sempre juntas neste processo.

O objetivo da pesquisa-acdo € melhorar a pratica do pesquisador, como também ampliar a
visdo de um problema ja percebido. Exige intensa participacdo do pesquisador e dos participantes e
ndo deve ser vista como um mero plano de acdo ou estratégia, pois também visa a producdo do
conhecimento. Além de trazer propostas para a melhoria e resolugdo de uma questdo, possibilita a
ampliacdo dos conhecimentos do pesquisador, que esta diretamente envolvido no processo. Assim,
ela possui tanto objetivos praticos quanto objetivos de conhecimento (THIOLLENT, 2011).

Diante disso, esta pesquisa surge da pouca importancia e da desvalorizagdo que os
estudantes da rede publica geralmente déo a leitura do texto literario na sala de aula e algumas das

causas pelo qual esse problema ocorre. Sabemos que as causas estdo diretamente relacionadas a
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maneira pela qual o texto literario é trabalhado na sala de aula, isto é, devido & ma escolarizacéo
deste pela instituicdo escolar (SOARES, 2011). Os exercicios gramaticais, o carater de obrigacédo e
imposicdo da leitura das obras fazem com que a fruicdo, o prazer da leitura, a experiéncia e a
subjetividade do individuo se percam na artificialidade do trabalho com tais textos na sala de aula.

A partir do embasamento teérico levantado e da investigacdo da realidade escolar, uma
proposta de leitura e interpretacdo do conto literario foi implementada, em que seus resultados
foram observados a partir da analise dos diarios de leitura, produzidos por estudantes do 9° ano do
ensino fundamental, publico-alvo desta pesquisa.

Ao mesmo tempo, esta pesquisa é de natureza qualitativa, pois seus resultados se deram a
partir da anélise qualitativa da producdo textual escrita dos estudantes nos diérios de leitura. Foi
observado se os estudantes atenderam aos critérios que foram estabelecidos para a producdo dos

diarios.

5.2 O LOCUS DA PESQUISA

Esta pesquisa foi realizada em uma escola municipal localizada na cidade do Recife — PE.
Est& proxima a grandes avenidas e de locais importantes da cidade e recebe alunos de comunidades
extremamente carentes que convivem nos arredores deste bairro.

A escola em si é considerada de médio porte. Possui duas salas de aula na parte térrea e oito
no primeiro andar, sdo dez turmas funcionando no periodo da manha e no periodo da tarde. N&o
possui rampa de acessibilidade para ter acesso ao primeiro andar e as condi¢fes fisicas sdo
precérias, boa parte das salas de aula possui pouca ventilacdo, dificultando bastante que os
estudantes se concentrem nas aulas. Possui biblioteca de pequeno porte em que a maior parte do
acervo é composto de livros de coletdneas de contos, crbénicas, poemas, romances juvenis e
pequenos livros com histdrias ilustradas para criancas. A escola atende apenas estudantes do 6° ano
ao 9° ano do ensino fundamental. O corpo docente € constituido por professores efetivos e
temporarios e 0 corpo gestor é composto por dois gestores e apenas um coordenador para toda a
escola.

Com relagdo aos materiais, estes sao escassos. Ha apenas um datashow, ha varios notebooks
(para atualizacdo do diario online escolar), um caixa amplificador de som e microfone. Possui
impressora com xérox a disposi¢do dos professores na maior parte do ano. Ndo possui sala de
informatica, mas possui um espaco de pequeno porte (com capacidade para uma turma de 35

alunos) com uma televisdo que pode ser conectada ao um notebook sem grandes dificuldades.
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A biblioteca possui uma capacidade para, no méaximo, 30 alunos. No entanto, algumas
turmas possuem, em média 35, alunos. Devido a isso, 0 espaco € considerado pequeno para um
trabalho com uma turma que esteja com a lotacdo maxima. Além disso, ndo ha entrada para que o ar
de fora entre e circule, nem o aparelho de ar condicionado da conta de refrigerar o ambiente de
forma adequada.

Houve um grande impasse com esta biblioteca no ano de 2016. Na realidade, a escola
possuia biblioteca hd muito anos, porém estava desativada e servindo como depdsito de materiais e
de livros. Mas no ano de 2016, uma professora readaptada da escola foi encaminhada para trabalhar
em tal espacgo de leitura, onde esta foi devidamente organizada, tornando-se um espago — embora
pequeno — atrativo e com acervo variado disponivel para os estudantes. Neste mesmo ano, a
biblioteca foi reinaugurada e voltou a funcionar todos os dias no periodo da tarde, com muita
organizacgédo e sendo muito bem aproveitada pelos estudantes e professores. A biblioteca recebeu o
nome de “Compositores do frevo”, gragas aos esforgos da professora que passou a nela trabalhar e a
coordenadora da escola.

Mas no final deste mesmo ano, a docente que estava a frente deste espaco foi transferida
para outra instituicdo. Mesmo assim, houve o esfor¢o da escola em manté-la funcionando sob os
cuidados da coordenagdo, mantendo-a organizada e limpa, mas até o corrente ano ndo ha um
profissional responsavel que permaneca no local para que ela fique aberta em pelo menos um dos
trés turnos. Quando hd a necessidade de usa-la — alunos e professores — ela é aberta pela
coordenacdo. Desde o inicio de 2017 funciona nela um projeto de reforco com alunos com
dificuldade em leitura e escrita nos turnos da manha e da tarde com uma docente especifica para tal.
Devido a isso o espaco fica ocupado durante todo periodo diurno e sua utilizagdo depende que 0s
estudantes e o professor que participa do reforgo aceitem dividir 0 espago com 0s outros estudantes,

pois estes também precisam deste espaco.

5.3  OPUBLICO-ALVO DA PESQUISA

O publico alvo desta pesquisa sdo alunos do 9° ano do ensino fundamental, do periodo da
tarde, com idade entre 13 e 15 anos. A turma possui 30 alunos e a grande maioria estd na faixa
adequada para o0 ano/série. Demonstram interesse pelas atividades que sdo propostas em sala de
aula, especialmente quando séo atividades diferenciadas e saem um pouco da rotina da sala de aula.
Uma boa parte destes estudantes é proveniente de comunidades carentes que estdo nas
proximidades, alguns se locomovem a pé e outros utilizam o transporte pablico para chegar até a

escola. Possuem poucas experiéncias de leitura e pouco contato com textos literarios, apesar de a
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biblioteca possuir um acervo de consideravel de coletaneas de contos, cronicas, poemas e romances
e até mesmo terem recebido da rede municipal kits com livros de temaéticas variadas no ano de
2017, ano em que essa pesquisa foi implementada.

Todos os estudantes do nono ano desta instituicdo no ano de (ao todo séo trés turmas de 9°
ano: uma no turno da manha e duas no turno da tarde, no ano de 2017.) participam de um projeto
intitulado Rumo a escola técnica, apoiado pela prefeitura, com o objetivo de preparar os estudantes
para ingressar nas escolas técnicas estaduais e federais. O ano de 2017 foi o terceiro ano em que a
escola participou deste projeto obtendo resultados bastante positivos.

A proposta de intervencdo que constitui esta pesquisa foi explicitada para a equipe gestora
muito antes de se iniciarem as oficinas e esta recebeu muito bem a ideia. Sugeriu, inclusive, que o
projeto continuasse apds a fase da coleta de dados para que os estudantes pudessem desenvolver o
gosto pela leitura. Da equipe gestora, a coordenadora foi que acompanhou de perto a realizacdo das

oficinas manifestando total apoio ao projeto de intervencao.

5.4  AS OFICINAS DE LEITURA DO TEXTO LITERARIO

Ao todo foram realizadas cinco oficinas de leitura. Todas elas ocorreram na biblioteca da
escola. A primeira delas foi especificamente para apresentar o género diario de leituras e suas
principais caracteristicas. J4 as demais oficinas de leitura propriamente dita, foram dedicadas a
leitura dos contos, uma para cada conto. Estas oficinas foram estruturadas na sequéncia expandida
para o letramento literario proposta por Cosson (2014b). No entanto, apenas algumas etapas desta
sequéncia foram incluidas, especialmente aquelas referentes as contextualizagoes.

A sequéncia expandida (COSSON, 2014b) foi selecionada para a realizacdo da intervencao
desta pesquisa com o0 objetivo de levar os participantes a terem um melhor aproveitamento na
leitura do conto literario através das atividades que puderam ser propostas em cada etapa. A ideia
foi que estes participantes passassem mais tempo com o texto, que lessem, relessem, discutissem,
voltassem ao texto novamente e finalmente escrevessem suas consideracfes nos diérios. O
propdsito foi evitar que lessem o texto apenas uma vez, rapidamente, como se fosse um encontro
fortuito (como muitas vezes ocorre na leitura de um texto literario na sala de aula), mas que
pudessem passar mais tempo com ele, refletindo-o, analisando o que ele traz e relacionando-o com
suas experiéncias e subjetividade.

Além do mais, foi necesséario que fosse dado aos participantes condicGes de realizar uma
experiéncia de leitura do texto literario. Seria improvavel que eles conseguiriam ter um contato um

pouco mais aprofundado dentro de pouco tempo e, realizassem a partir disso, uma experiéncia.
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Devido a isso, cada uma das quatro oficinas ocorreu dentro de dois dias consecutivos: o primeiro
momento da oficina ocorreu em um dia, com duracdo de 150 minutos (o equivalente a trés aulas
consecutivas, pois cada aula dura 50 minutos), e 0 segundo momento no dia subsequente, com mais
150 minutos. Este tempo também foi necessario para que os participantes pudessem se expressar em
seus diarios com tranquilidade e sem ter o argumento de ter que levar para o diério para concluir em
casa. Todas as producdes foram realizadas no final de cada oficina.

Com relacdo as etapas da sequéncia expandida, o autor apresenta 0s momentos de
motivacdo, introducdo, primeira interpretacdo, contextualizacao, segunda interpretacao e, por ultimo
a expansdao, conforme discutido em outro capitulo. No entanto, ndo seguimos tais etapas a risca,
pois levamos em consideracdo o publico-leitor, o texto selecionado e o tempo que tinhamos para
realizar a atividade. Por isso, adaptamos a sequéncia proposta por Cosson (2014b) de acordo com
tais fatores. Com relacdo ao momento da contextualizacéo, apenas uma das sete que o autor propde
foi realizada em cada oficina, sendo selecionada de acordo com o que o préprio conto abordava e a
reacdo dos estudantes diante da primeira leitura do texto.

A primeira oficina foi dedicada exclusivamente a apresentacdo do género diario de leituras
aos estudantes. Apenas esta ndo foi dividida em dois momentos, pois ocorreu em momento Unico,
com duracao de cerca de 150 minutos.

Com relacdo a produgdo dos diarios, os estudantes foram orientados a partir de um roteiro
anexados aos seus cadernos. No primeiro registro, foi solicitado que escrevessem quais foram as
primeiras impressdes que tiveram do conto logo apds a sua leitura. JA& no segundo registro, foi
solicitado que escrevessem: o que, de fato, haviam compreendido do conto, que sentimentos ele
havia Ihe despertado, que relacionassem o conto com suas experiéncias de vida e com outras
experiéncias de leitura, se havia algum trecho que havia chamado sua atengéo, qual foi o trecho e
porque e, por ultimo, se ele conseguiu reconhecer alguma caracteristica inerente aos textos
literarios, como repeticdes e figuras de linguagens. A tabela que com as orientagdes para a producao
nos diarios encontra-se na parte dos anexos deste trabalho.

Como em cada oficina houveram dois momentos, no primeiro momento 0s estudantes
realizaram o primeiro registro e, no segundo momento, realizaram o segundo registro. Assim, a

estrutura de cada oficina ficou dessa forma (baseada na sequéncia expandida de Cosson, 2014b):
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1° momento Duracéo
Motivacao
Introducéo 150 minutos
(03 aulas)

Leitura do conto

1° registro nos diérios de leitura

2° momento

Releitura do conto

Contextualizagdo (selecionada conforme o 150 minutos

03 aulas
texto e a recepc¢éo dos estudantes) ( )

Discussdo

2° registro nos diarios de leitura

Assim, as atividades de cada oficina puderam ser realizadas de maneira organizada e
sequenciada, dando condigOes aos estudantes de participarem de todas as atividades, especialmente
do momento da producdo escrita nos diarios de leitura. Como foram dois momentos diferentes (em
dois dias consecutivos) em cada oficina, os estudantes realizaram dois registros: um registro com as
primeiras impressdes e outro registro com a compreensdo geral que tiveram do conto e outros
aspectos. Ao todo eles tiveram que produzir oito registros nos diarios, isto é, dois registros por cada
oficina.

A estratégia de produzir duas entradas em cada oficina foi para que os participantes
pudessem organizar melhor as ideias no momento da escrita e fossem objetivos no que iriam
abordar. Muitas informagdes ao mesmo tempo poderia deixa-los confusos sobre o que teriam que
escrever e acabassem fugindo do que lhes foi proposto. Além disso, a primeira e a segunda entrada
puderam ser comparadas para observar se o participante conseguiu compreender melhor o conto

apos a contextualizacdo e as discussdes, que ocorreram justamente no segundo momento.

55  CRITERIOS DE SELECAO DO CORPUS

Ao todo, trinta estudantes participaram da pesquisa e cinco diarios de leitura foram

selecionados para a andlise. Os critérios de sele¢do foram os seguintes:



1° critério

Producdo de todos os textos solicitados nas oficinas. Como em cada oficina
foram dois registros, os estudantes selecionados tiveram um total de oito

registros nos diarios, uma vez que foram trabalhados quatro contos.

20 critério

Frequéncia em todas as oficinas realizadas: os diarios selecionados serdo

somente de alunos que estiveram presentes em todas as oficinas.

3% critério

descartada.

Coeréncia com as instrucdes dadas para a producdo dos diarios: se o estudante
apenas resumiu ou apenas transcreveu trechos do conto e ndo expressou o que

compreendeu, suas reacOes e impressdes face ao texto lido a producgédo foi
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A partir destes critérios foram selecionados cinco diarios. Como em cada diario havia oito

registros (dois registros sobre cada conto), foram analisados, no total, quarenta registros. A analise

se deu a partir de trés categorias que estdo a seguir elencadas.

5.6

CATEGORIAS DE ANALISE DO CORPUS

Para a realizagdo de uma analise satisfatoria, foi necessaria a sele¢éo de categorias:

CATEGORIAS DE ANALISE

OBJETIVOS

1- Construcdo da propria interpretacdo

a cerca do conto lido

Analisar se 0 estudante conseguiu expor no
diario sua prépria interpretacdo do conto que
foi lido.

2- Relacdo do conto lido com outras
experiéncias de leitura e com suas

proprias experiéncias de vida

Analisar se o estudante fez relacdo entre o

conto trabalhado com suas proprias

experiéncias de vida e suas experiéncias de

leitura

3- ldentificacdo de caracteristicas do

texto literario

Analisar se o estudante conseguiu identificar

caracteristicas inerentes ao texto literario.

Estas trés categorias nortearam toda a anélise da producdo dos participantes. Evidentemente

que além destes aspectos, outros também foram observados e comentados no decorrer da

investigacdo destas producdes. As categorias foram baseadas nas orienta¢bes que foram dadas aos

estudantes para a elaboracdo dos textos em seus diarios (vide anexo). Mesmo com as orientacdes,
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cada estudante teve certa liberdade para a producdo do seu diario, como por exemplo, a ordem dos
aspectos que desejavam abordar primeiro. Esta flexibilidade na producéo do diario esta relacionada
a propria ideia do género diario de leituras, que, apesar de apresentar suas caracteristicas proprias,
da ao seu produtor a possibilidade de conduzir o texto & sua maneira dentro daquilo que Ihe foi
solicitado. Dessa forma, como cada leitura é Unica e cada participante conduziu o texto da sua
forma, mas sempre dentro dos critérios estabelecidos, as expectativas de resposta aos contos lidos

foram:

CATEGORIAS EXPECTATIVA DE RESPOSTAS

Espera-se que o estudante apresente sua
1- Construcdo da propria interpretacdo a | visdo pessoal do conto em si e de algum

cerca do conto lido trecho que achou marcante, justificando por
que. Espera-se também que ele se posicione
de forma positiva ou negativa diante de
situacbes ocorridas na narrativa e dos
personagens; assim como avalie, de forma
pessoal, positivamente ou negativamente o

conto no geral.

2- Relacéo do conto lido com outras Espera-se que ele relacione o conto com suas
experiéncias de leitura e com suas experiéncias  pessoais e com  suas
proprias experiéncias de vida experiéncias de leitura; como também faca a

relacdo texto — realidade.

Espera-se que o0 estudante perceba o uso
especial da linguagem presente no conto em
algum trecho especifico e cite-o. Nao se
3 - ldentificacdo de caracteristicas do texto | espera que ele, obrigatoriamente, indique se

literario ha alguma figura de linguagem, mas consiga
interpretar, através de suas proprias palavras,
alguma passagem em que ha nitidamente

elementos caracteristicos do texto literario.
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6 DA TEORIA A PRATICA: AS OFICINAS DE LEITURA DO TEXTO LITERARIO

Neste capitulo relataremos como ocorreram as oficinas de leitura do texto literario e,
especialmente, como os estudantes receberam e participaram das atividades que foram realizadas. E
necessario mencionar que estas oficinas foram registradas através de gravacdo de imagem e audio
pela pesquisadora e que este material foi utilizado exclusivamente como coleta de dados para esta

pesquisa.

6.1  OFICINA I: CONHECENDO O GENERO DIARIO DE LEITURAS

O objetivo desta primeira oficina foi apresentar aos estudantes o género diario de leituras e,
como ja foi explicitado, esta e as demais oficinas ocorreram na biblioteca da escola. A duragédo
desta primeira foi cerca de trés aulas consecutivas, o equivalente a 150 minutos.

Inicialmente, foi distribuido aos mesmos um breve texto explicativo sobre o que seria um
diério de leituras e sua fungdo (vide anexo). Os estudantes perceberam que o diario de leituras,
assim como o diario intimo, apresenta uma linguagem mais leve, pois é como se o leitor
conversasse com este diario sobre o texto lido, nele sdo registrados suas reacfes, suas impressoes e
até mesmo davidas suscitadas pela leitura.

Tambeém foi esclarecido que esta aula estaria introduzindo uma série de oficinas voltadas
para a leitura e interpretacdo de contos literarios e que o registro de tais interpretagdes seria
produzido justamente nos diarios de leitura. E que o proposito maior destas atividades era vinculada
a uma pesquisa que estava sendo desenvolvida naquele periodo.

Foi explicitado para a turma que no diario de leituras, apresentamos nossa visao pessoal
daquele texto que foi lido, isto €, nossa prépria visdo, reacdo e interpretacdo do mesmo. E a viséo
que temos, ndo s6 do que lemos, mas de tudo que estd ao nosso redor, é inteiramente subjetiva. No
resumo por escrito que receberam, havia estas observagdes de forma concisa e clara (vide anexo) e
foi devidamente discutida com estes participantes.

Para exemplificar a nogdo de que algo pode ser significativo para um leitor mas pode néo o
ser para outro, foi trabalhado um pequeno texto que narra a situacdo de dois garotos que estdo
conversando sobre uma casa e as poucos o leitor vai tendo conhecimento dos aderecos que a casa
possui. Este texto é citado por Kleiman (2016) para ilustrar que o leitor é capaz de recordar-se
muito melhor de pequenos detalhes na leitura quando ha um objetivo especifico nesta atividade

(vide anexo).
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O objetivo da leitura deste texto na oficina foi demonstrar aos participantes que cada leitor
pode destacar o que é significativo para si na leitura a partir de seus objetivos, mas também a partir
de suas experiéncias e expectativas. Assim, foi-lhes solicitado que identificassem e anotassem o que
levariam em conta caso estivessem pretendendo comprar a casa. Apds o registro, eles expuseram: o
tamanho da casa, a lareira, o jardim bem cuidado, a sala de jantar etc. Entdo, para fazer um
contraponto, foi solicitado que identificassem elementos da mesma casa caso estivessem
pretendendo rouba-la. Os estudantes participaram ativamente apontando itens que favorecem um
possivel roubo e itens que favoreciam uma possivel compra da casa. Esta atividade de leitura e
reconhecimento de informacdes é proposta por Machado, Lousada e Abreu-Tardelli (2007), em uma
obra que orienta justamente a como produzir diarios de leitura para fins académicos.

A partir da dindmica foi possivel explicitar que cada um pode ter uma perspectiva diferente
de um mesmo texto, a depender de seus objetivos de leitura, de suas impressdes e da sua propria
experiéncia enquanto leitor. Um leitor pode perceber certos detalhes em um texto, enquanto estes
mesmos detalhes podem nem sequer ter sido notados por outro do leitor.

Também foi esclarecido que além de expor suas impressGes sobre o conto e 0 que lhes
chamou atengdo nele, eles também deveriam relaciona-lo com suas experiéncias de vida e com
outras experiéncias de leitura.

A partir desse momento, foi questionado aos estudantes se eles tinham alguma duvida em
relacdo ao diério e as oficinas de leitura. Uma aluna questionou se eles poderiam escolher um livro
da biblioteca para realizar suas producbes no didrio. A principio respondemos que eles iriam
realizar o trabalho somente a partir dos contos que seriam lidos, mas que depois ficariam livres para
escolher uma obra de sua preferéncia e realizar produgdes em seus diarios. Esta pergunta demonstra
que o projeto obteve no geral uma boa aceitacdo por parte da turma, pois seus componentes
demonstraram interesse em participar.

Em seguida, houve um momento mais pratico da oficina: foi solicitado aos alunos que
realizasse a primeira producdo nos diarios (todos os estudantes receberam um pequeno caderno
especifico para esse fim). O texto literario sobre o qual os estudantes escreveram ainda ndo foi um
conto, mas sim cronica literaria bastante conhecida: O nariz, de Luis Fernando Verissimo. A
crbnica estava presente em uma coletanea de textos deste mesmo autor, cuja quantidade disponivel
na biblioteca foi suficiente para distribuir para todos os alunos.

Como esta oficina destinou-se a introduzir o género diario de leituras, a primeira produgéo
foi para que os estudantes comegassem a familiarizar-se com o mesmo. E o trabalho com o texto

literario em questéo foi lido individualmente por cada aluno de forma silenciosa, em seguida houve
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a producao nos diarios. Por fim, discutiu-se rapidamente o que Ihes chamou atencéo na crénica e 0
que compreenderam dela.
Este primeira oficina foi bastante produtiva e os participantes da pesquisa mostraram-se

entusiasmados para iniciar as produc@es nos diarios de leitura.

6.2  OFICINAIl: CONTO FESTA

Nesta segunda oficina, o conto trabalhado foi o Festa, de Wander Piroli. Conforme
mencionado anteriormente, a abordagem do texto literario que foi adotada para este trabalho foi a
sequéncia didatica expandida proposta para o letramento literario proposta por Cosson (2014b).

Conforme explicitado no percurso metodoldgico, as oficinas foram divididas em dois
momentos, cada momento ocorreu em dois dias consecutivos. Para o primeiro momento foram
necessarias trés aulas e para 0 segundo momento mais trés aulas. Totalizando assim seis aulas para
cada oficina de leitura.

No momento da motivacdo para a leitura foi realizada uma dinamica. Os participantes
estavam na biblioteca e dispostos em forma de circulo, apesar do espaco restrito. Nesta dindmica, o
participante que fosse sorteado tinha que responder uma pergunta sobre festas em geral, por
exemplo: De qual tipo de festa vocé mais gosta? ; o que ndo pode faltar em uma festa? ; que
acontecimentos para vocé merecem uma comemoracao especial? . Ao todo, foram cinco perguntas
e 0s estudantes conversaram espontaneamente sobre o0 assunto.

Em seguida, houve o0 momento da introducdo. Houve a apresentacéo do autor e de algumas
de suas obras. O conto foi distribuido para os estudantes e foi solicitado que o lessem de forma
individual. Apesar de alguns participantes apresentarem inquietacdo e ndo conseguirem manter o
foco na leitura, porém a maioria conseguiu realizar a atividade até o fim.

Apos ter realizado a leitura individual a aluna Fernanda rapidamente questionou:

FERNANDA": O professora...”

PROFESSORA: Sim?!

FERNANDA: Uma coisa nesse texto que eu notei, que cerveja cara, duzentos e vinte
“conto” °.

ANTONIO: a cerveja, dois paezinhos e dois guaranas...

* Os nomes dos estudantes foram substituidos por nomes ficticios.

> A transcricdo da fala dos estudantes foi realizada de forma literal. Assim, da mesma forma que os participantes se
expressaram no momento da oficina foi posto aqui.

® A aluna, neste caso, utilizou uma giria.
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Sucessivamente outros estudantes também concordaram, afirmando que era realmente muito
caro. A partir dai, discutimos que este valor ndo estava em real e sim em outra moeda. Propusemos
uma segunda leitura do texto, desta vez fazendo pausas para observarmos o sentido de algumas
palavras, como crioldo, canhestra e solene. Apos a releitura questionamos o que acharam do conto

e porque achavam que seu titulo era Festa. Todos ficaram em siléncio até que uma aluna afirmou:

MARIA: Ahh professora, acho que foi uma ocasido especial, ndo faziam isso com
frequéncia, por isso foi uma festa.
PROFESSORA: E vocés? Concordam com Maria?

Embora com certa timidez, os alunos responderam positivamente ao questionamento,
afirmando que se tratava de um momento especial para 0os meninos, pois talvez ndo saissem muito
para fazer uma refeicdo fora de casa. Outros mais uma vez comentaram o preco do lanche. Apds
este breve momento de discusséo, solicitamos que os estudantes realizassem o primeiro registro
conforme as orientacGes anteriormente dadas.

No segundo momento da oficina (no dia seguinte) que, assim como no primeiro foram
necessarias trés aulas, relemos o conto de forma partilnada. Voluntariamente alguns estudantes
participaram da leitura em voz alta. Chamamos a aten¢do dos mesmos para a maneira COmo 0S
personagens estavam sendo caracterizados e o que isso revelava sobre eles.

Em seguida, foi solicitado que se reunissem em grupos com até quatro participantes. Esta
divisdo de grupos foi feita por eles proprios, utilizando o critério de afinidade. A turma ficou divida
em sete grupos: duas duplas, trés grupos com trés participantes e dois grupos com quatro. Neste
momento, trouxemos para discussdo um segundo texto — uma cronica literaria — realizando assim
uma contextualizacdo tematica, que € uma das etapas da sequéncia expandida proposta por Cosson
(2014b). Para este autor, a contextualizagdo ndo deve ser visto como algo fora do texto, mas “uma
maneira de ir mais longe na leitura do texto, de ampliar o horizonte de leitura de forma consciente e
consistente[...]” (COSSON, 2014b, p. 90). Foi baseando-se nessa premissa que levamos a cronica, A
altima crénica, de Fernando Sabino, com o objetivo de aprofundar a discussdo a cerca do texto,
como também estabelecer uma relacdo tematica entre 0s mesmos.

Organizados em equipes, os estudantes leram a cronica. Em seguida, foi proposto pela
professora uma leitura coletiva na qual alguns estudantes se dispuseram a participar. Depois
solicitamos que cada equipe produzisse um pequeno texto fazendo uma comparagéo entre o conto e
a crbnica, apontando os pontos em comum entre eles. Quando todas as equipes terminaram,
solicitamos que socializassem com o restante da turma a producdo. Das sete equipes, trés

destacaram-se pela forma clara com a qual se expressaram:
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Equipe I:

Nas duas histérias, os principais personagens sdo pobres, negros e para eles um momento
era muito importante, apenas estar ali comendo um pdo ou um bolo, compartilhando
guarana ou Coca-Cola, tornava 0 momento importante e feliz.

Equipe I1:

Uma coisa semelhante neste texto é que as duas familias ddo a entender que sdo pobres, e
mesmo com pouco dinheiro podem fazer um momento mais conhecido como “festa” ser
especial.

Equipe I11:

Eram familias bastante humildes, no primeiro texto s6 deles sairem ja era motivo de uma
festa. E no segundo, eles estavam comemorando o aniversério da negrinha de cabelo
escuro. Nos dois textos para eles ndo importava a condicdo financeira, mesmo sendo um
momento simples era motivo de festa.

O interessante foi que boa parte das equipes destacou a cor da pele dos personagens

associando a sua condicédo financeira e classe social. Uma estudante chegou até a questionar:

MARINA: Professora, a maioria dos contos falam sobre pessoas negras e pobres?
PROFESSORA: Nao... Marina!l Trouxe esta crénica justamente para fazermos uma
comparagdo com o conto, para realizarmos uma comparagao entre eles, entendeu?
MARINA: Ahh...

PROFESSORA: O conto pode tratar dos mais variados assuntos, como amor, felicidade,
saudade e muitos outros.

Apesar de algumas dificuldades em estabelecer um paralelo entre os dois textos por escrito,
a turma conseguiu perceber que em ambos os textos temos um momento de celebragdo, embora que
de forma simples e humilde. No conto, temos o pai e seus dois filhos fazendo uma refeicdo simples,
pois era um momento especial e até mesmo raro para eles, ou até mesmo poderia ser a primeira vez
que fizeram isso. Na cronica, temos através do olhar do cronista um retrato de uma familia
comemorando com um pequeno bolo e velinhas o aniversério da filha de trés anos. Chamamos a
atencdo também dos estudantes para o foco narrativo no conto e na cronica.

Percebemos que com a leitura da crénica nesta oficina, houve um momento de expansdo. De
acordo com Cosson (2014b), “O trabalho de expansdo ¢é essencialmente comparativo. Trata-se de
colocar as duas obras em contraste e confronto a partir de seus pontos de ligagao” (COSSON,
2014b, p. 95). Ao serem discutidos seus aspectos em comum, 0s estudantes analisaram a relagdo
intertextual entre os textos, enriquecendo ainda mais a compreensdo do conto em questdo e
ampliando seus horizontes de leitura.

Apos a discussdo dos textos, que constituiu 0 momento da contextualizacdo temaética e

também de expansdo, passamos para 0 momento de producdo do segundo registro nos diarios de
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leitura. Em seguida, foi solicitado que socializasse as producdes realizadas. Alguns estudantes
demonstraram timidez para realizar tal tarefa, todavia ndo foram pressionados para que realizassem.

A aluna Maria mais uma vez participou de forma expressiva quando afirmou:

MARIA: Acho que para eles, foi um momento especial, apesar de simples. Para ser uma
festa ndo precisa gastar tanto dinheiro.

Outros estudantes participaram da discussdo concordando com Maria, defendendo a ideia de
que, muitas vezes, as pessoas gastam muito dinheiro com festas caras e acabam esquecendo que
comemoragdes também podem ser simples, especial e somente entre a familia.

No geral, consideramos que a oficina foi bastante produtiva, tanto no decorrer das atividades
quanto na producdo dos diérios de leitura. Acreditamos que, por ter sido a primeira, os estudantes
mostraram-se mais timidos e envergonhados de falar em publico, tendo em vista também que
passaram boa parte da oficina em circulo, olhando-se frente a frente, posicdo em que ndo costumam

ficar na sala de aula.

6.3  OFICINAIII: CONTO FELICIDADE CLANDESTINA

O conto trabalhado nesta oficina foi o Felicidade Clandestina. A oficina também ocorreu na
biblioteca da escola e teve duragéo de seis aulas no total, dividida em dois momentos.

Para 0 momento da motivacdo, questionamos aos estudantes o significado da palavra
clandestino e solicitamos que a pesquisassem no dicionario. Apos alguns instantes, um estudante
leu em voz alta a definicéo e a partir disso questionamos a turma sobre o que eles achavam que este
conto iria tratar. Alguns estudantes falaram rapidamente de suas expectativas. Em seguida,
apresentamos a autora do conto e citamos algumas de suas obras mais conhecidas.

Neste momento da introducdo, também discutimos alguns fatos muito importantes sobre a
vida da escritora, como por exemplo, que ela viveu no Recife por alguns anos quando era crianca e
que, a casa onde ela morou fica no Bairro da Boa vista. Apresentamos fotos da casa, da Praca
Maciel Pinheiro e uma foto da escultura em homenagem a escritora que ha nesta praca. Realizamos
esta apresentacdo através de slides. Os participantes demonstravam bastante interesse a medida que
as imagens iam sendo mostradas e alguns até comentaram que ja haviam passado em frente a praca
e visto a escultura.

Discutir aspectos biogréaficos nesta oficina foi essencial, pois o Recife esta presente em
muitas obras da escritora e, de forma especial, no conto trabalhado nesta oficina. Além do mais, a
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apresentacdo deixou os participantes mais motivados a realizarem a leitura, deixando-os também
preparados para a recep¢do do conto. Retomamos aqui a nog¢do do horizonte de expectativas, que
para Aguiar e Bordini (1988) sdo as referéncias pessoais, culturais, sociais e também histéricas de
um individuo, assim como suas ideologias, valores e conhecimentos. Observamos que o
conhecimento prévio dos participantes sobre este local no Recife permitiu que este horizonte de
expectativa deles, enquanto leitores, fosse inicialmente atendido, uma vez que o conto trouxe algo
que faz parte dos conhecimentos e vivéncias do grupo.

Apobs este momento, passamos ao momento da leitura. Propusemos uma leitura individual
do conto primeiro. Apds esta leitura, que durou em torno de 10 a 15 minutos, questionamos aos
estudantes o que haviam achado do conto, porém percebemos que ficaram um pouco em siléncio
diante das perguntas, indicando que ndo estavam seguros o suficiente para verbalizar suas ideias.
Entdo, propusemos realizar uma leitura partilhada em voz alta, em que voluntarios leriam por
paragrafos. A partir desta leitura, os estudantes demonstraram ter tido uma compreensdo melhor do
conto. Alguns vocabulos foram discutidos como esguias, fel, pudor e estonteada. Em seguida, 0s
estudantes realizaram o primeiro registro nos diarios de leitura, encerrando assim o primeiro
momento desta oficina.

No segundo momento da oficina, no dia posterior, propusemos uma releitura partilhada do
conto. Além de promover uma melhor compreensdo do texto, a releitura no segundo momento é
também necessaria, tendo em vista a auséncia de alguns participantes no dia anterior. Alguns
participantes se dispuseram a participar.

Apos essa releitura, iniciamos 0 momento da contextualizacdo, que, no caso deste conto,
trabalhamos a contextualizacdo poética. Para Cosson, a contextualizagdo poética “[...] responde pela
estruturagdo ou composic¢ao da obra”. (COSSON, 2014b, p. 87). Dessa forma, achamos conveniente
tanto explorar alguns elementos estruturadores que compde o conto literario, como foco narrativo e
personagens, como também explorar alguns elementos estilisticos, como o emprego de certas
figuras de linguagem. No entanto, este momento foi realizado dentro das limitagdes de alguns
conhecimentos dos estudantes, que uma vez, sendo do 9° ano do ensino fundamental, ainda ndo
possuiam o dominio de certos conceitos ou até tinham, mas ndo com tanta clareza, das
peculiaridades de compde o texto literario. Assim, este momento foi de rico aprendizado para 0s
mesmos no que se refere a apropriacéo das caracteristicas do texto literario.

Dessa forma, propusemos que 0s estudantes se reunissem em grupos. Assim como na outra
oficina, a organizacdo se deu por afinidade. Foram formados quatro grupos com cinco componentes

cada: grupo I, grupo I, grupo 11 e grupo IV. Foi explicitado que receberiam uma pequena folha de



76

papel com alguns questionamentos e que discutiriam, responderiam em equipe tais questionamentos
e, por ultimo, apresentariam suas conclusdes para a turma.

Os questionamentos foram:

1°) Como as duas garotas séo caracterizadas no conto ?

2°) Qual seria 0 momento da complicacdo do conto ? E qual seria o climax?
3% Identifique no conto trechos onde ha figuras de linguagem

4% O que vocés compreenderam do ultimo paragrafo do conto ?

(“Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com seu amante”)

Devido ao tempo reduzido (pois ainda haveria a socializacdo e producdo nos diarios) e a
quantidade de participantes presentes, foram distribuidos quatro questionamentos apenas. Os grupos
receberam uma folha com o questionamento de maneira aleatéria. Os estudantes discutiram entre si
cerca de vinte minutos. Apés isso, houve o momento da socializagdo das conclusdes as quais
chegaram.

A equipe I, que ficou com o primeiro questionamento, apontou rapidamente as

caracteristicas das personagens:

PROFESSORA: Que caracteristicas vocés perceberam nas duas meninas? Como elas sao
apresentadas?

PATRICIA (representando 0 grupo): a garota que narra 0s acontecimentos é magra, alta,
loura, tem cabelos livres e € gentil. A filha do dono da livraria é gorda e tem cabelos
Crespos

PROFESSORA: E a personalidade delas? Como elas sao?

PATRICIA: [...]

AMANDA (outra participante do grupo): Uma era mais gentil e legal e a outra era ma e
egoista.

Ja o grupo Il, que ficou com o segundo questionamento, ndo conseguiu apontar tais
elementos. Apresentaram dificuldades desde o momento da discusséo entre si, apesar da breve
explanagdo dada pela professora sobre o que era a complicacdo e o climax de uma narrativa. No
momento da socializagdo ficaram em siléncio.

O grupo 111, que ficou com o terceiro questionamento, também apresentou dificuldades, pois
ndo conseguiram apontar com clareza em qual ou em quais trecho(s) havia o emprego de uma figura
de linguagem. No momento da discusséo entre si, eles também apresentaram duvidas demonstrando

que ndo tinham muito dominio dos conceitos.
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PROFESSORA: Quais figuras de linguagem podem ser encontradas no conto?
RAQUEL.: [...] Acho que comparacéo e metéfora [...]

PROFESSORA: Em qual momento exatamente?

RAQUEL.: [...]

O siléncio do grupo demonstrou que os participantes ndo tinham certeza se realmente havia
emprego de metafora e comparacéo no texto. Havia também a questdo da timidez e inseguranca de
ter que verbalizar suas ideias em publico.

A Ultima equipe, que ficou com o quarto questionamento, foi a que mais atendeu de forma
satisfatoria a proposta da atividade. Além de verbalizarem suas ideias, também escreveram uma
sintese do que pretendiam apresentar. Na discussdo entre eles, varias possibilidades de interpretacdo

foram levantadas. Até que chegaram a um consenso:

A menina se considerava uma mulher com seu amante pelo fato do livro ndo pertencé-la,
ser algo proibido para ela e a menina gostar do livro mesmo sem ser seu.

O fato de ela dizer “uma mulher com seu amante”, ¢ porque o livro era de outra pessoa,
mas ela queria para ela, algo que ela ndo podia ter. Que ela gostava muito, mas ela sabia
que ndo era dela, mas sim de outra pessoa.

Os componentes do grupo ndo apenas escreveram essa interpretacdo como também
verbalizaram as conclusbes as quais haviam chegado. Percebemos que eles construiram
coletivamente o sentido desse ultimo paragrafo, atrelando a frase “era uma mulher com seu amante”
ao fato de o livro ser como que “proibido” para ela, similar a um relacionamento extraconjungal.
Chamamos atencéo deles para o titulo do conto, percebendo a perfeita ligacéo entre ele e a relacéo
da garota com o livro.

Foi um momento bastante produtivo de troca de ideias em que houve intensa participagao
dos estudantes. Solicitamos que uns dos componentes escrevessem de forma mais clara o que
haviam explicitado na folha com o questionamento que Ihe foi entregue.

Apbs esse momento, seguiu-se 0 momento do segundo registro nos diarios, no qual os
participantes realizaram seus registros desta vez com uma compreensao mais aprofundada do conto

fazendo a relacdo dele com suas proprias experiéncias
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6.4  OFICINAIV:CONTO UMA VELA PARA DARIO

O conto trabalhado nesta oficina foi o Uma vela para Dario, de Dalton Trevisan. Esta
oficina também ocorreu em dois momentos, cada um com duracdo de trés aulas.

Para 0 momento da motivacédo, foi proposto aos participantes uma leitura de um relato
veridico a respeito de um idoso que se sentiu mal em um shopping e somente ap6s muitas horas,
conseguiu atendimento meédico. O relato foi retirado de uma pagina de rede social (Facebook) e foi
produzido por uma pessoa que estava presente no local do incidente. Questionamos quem gostaria
de realizar a leitura do relato e a aluna Raquel se propds a fazé-la. Apoés a leitura, discutimos de
forma breve a questdo da atitude das pessoas e do préprio shopping para com o senhor que estava
passando mal no local.

Em seguida, passamos para 0 momento da introducdo. Foi apresentado aos participantes um
pouco sobre o autor do conto e algumas de suas obras mais conhecidas.

Logo ap6s esse momento, propusemos uma leitura individual do conto. Os estudantes
levaram cerca de dez minutos para lé-lo. Apds esta leitura individual e silenciosa, propusemos outra
leitura em voz alta e de forma partilhada. Quatro estudantes se dispuseram a realizar a leitura em
voz alta e assim realizamos a segunda leitura na qual, notadamente, os estudantes obtiveram uma
compreensdo ainda melhor do conto. Apenas uma palavra teve seu significado questionado, que foi
rabecao.

No entanto, no transcorrer desta releitura, alguns pontos do conto foram sendo,
espontaneamente, apontados por alguns estudantes, tornando a leitura e a interpretacdo do conto em,
de fato, uma atividade dindmica e colaborativa. Muitos participantes colaboraram expressando suas
ideias e, principalmente, avaliando negativamente a atitude das pessoas ao presenciarem o
personagem caido no chdo. Os pontos discutidos, no momento da releitura, foram basicamente

estes:

PROFESSORA (referindo-se ao trecho: [...] Mas ndo se vé guarda-chuva ou cachimbo do
seu lado.) Que foi que houve ?

RAQUEL.: Foi furtado!

PROFESSORA: Mas o texto diz quem furtou?

RAQUEL E OUTROS ALUNOS: Nao!

PROFESSORA: Estdo vendo?!

FELIPE: Diz s6 que sumiu... Desapareceu...

Em outro momento da leitura:
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PROFESSORA (referindo-se ao trecho: Ocupado o café proximo pelas pessoas que
apreciam o incidente e, agora, comendo e bebendo, gozam as delicias da noite.). Observem
o verbo “apreciar”.

RAQUEL.: Parece até que estdo apreciando uma flor...

JOSE: Eles est#o apreciando a desgraca dele, né?!

PROFESSORA: O verbo “apreciar” da a ideia de que estdo vendo algo de bom, de bonito,
ndo é?

Em outro momento da leitura:

RAQUEL.: professora, parece que a cada paragrafo ha um furto. No quarto ha um, no
quinto ha outro, no sexto hd um... N&o... no sexto ndo, no setimo ha outro.

PROFESSORA: E... boa observagio! D4 a entender que os furtos foram acontecendo aos
poucos, um por um, ndo é verdade? E observem o trecho: [...] e, agora comendo e bebendo,
gozam as delicias da noite. Ou seja, tem l& um homem morto e as pessoas comendo,
bebendo...

JOSE: E o “cara” comendo ¢ bebendo com se fosse normal. E é normal né?!

MARINA: Néo é normal nao!

JOSE: E normal! Morrer é normal néo é?!

MARINA: Nio, mas o “cara” comendo e bebendo 14 é normal? Nao!

RAQUEL: Deixa eu levantar uma davida... Ele ndo morreu de sangrar, entdo sé quem
vivenciou que ele foi apagando aos poucos é que sabe, porque um exemplo, a gente
“tudinho” num restaurante ou numa sorveteria ¢ a gente sempre vé um mendigo 1a,
ninguém sabe se ele t4& morto ou t4 vivo, mas para as pessoas ele ta vivo. Porque ele
(referindo-se ao personagem) foi levado |4, ele ndo deitou e morreu la... Ele foi levado pra
la...

MARINA: Pois é, mas neste caso é diferente, porque neste caso (referindo-se a pessoas que
vivem nas ruas) a gente saberia que ele estd ali por conta prépria... ndo exatamente por
conta prdpria, mas tipo... (Raquel a interrompe)

RAQUEL: Mas assim, ele tava bem vestido e o povo pensa que ele foi expulso de casa, que
ele t& bébado e decidiu deitar...

MARINA: N&o... Mas ai ndo, o pessoal do restaurante poderia até pensar isso, agora as
outras pessoas hdo...

Neste momento, esclarecemos aos participantes que Dario andava normalmente pela rua
quando se sentiu mal. Relemos o primeiro paragrafo, que narra que ele diminui os passos até parar e
deitar sobre a calgada. Os estudantes demonstraram ter compreendido que ele seguia normalmente a
vida quando tudo aconteceu e ndo era uma pessoa que vivia nas ruas. Esta possibilidade de
interpretacdo levantada por eles esta relacionada a suas préprias experiéncias de vida, na qual é
comum ver pessoas deitadas no chédo das ruas e a sociedade demonstra total indiferenga em relagéo
a elas.

Em outro momento da discussdo, especificamente na leitura do trecho: “[...] Um grupo o
arrasta para o taxi da esquina. Ja no carro a metade do corpo, protesta 0 motorista: quem pagara a
corrida?” (TREVISAN, 2000, p. 279), uma aluna apontou:

PRISCILA: Mas ¢ porque aquele povo era ruim, porque tem que...
TATIANA: Gastar dinheiro com os outros... quem €é que vai ?
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MARINA: Mas nesta situacdo, poderia sim... Porque seu fosse comigo eu ia querer que
fizessem isso comigo...

GIOVANA: E muito egoista, sei ndo... (referindo-se ao que Tatiana havia dito)

PRISCILA: Mas a gente tem que se colocar no lugar do préximo, Tatiana...

Neste momento, houve uma breve discussdo entre uma participante que ndo achou que a
atitude das pessoas foi totalmente errada e os demais participantes, que avaliaram negativamente a
falta de iniciativa em pagar o transporte. Foi um momento bastante produtivo de troca opinides e
também um momento no qual os estudantes puderam expressar 0s valores nos quais acreditam e
esperam que as pessoas tenham, como solidariedade e empatia. Finalizando este breve embate, uma

aluna argumentou:

MARIA: O taxista foi “idiota” em cobrar e o povo foi “idiota” em ndo querer pagar. Por
causa de dinheiro, gente. Uma vida vale mais que dinheiro.

Apos este momento de rica discussdo, solicitamos aos participantes que escrevessem 0
primeiro registro em seus diarios, encerrando assim o primeiro momento desta oficina.

No segundo momento da oficina, que também durou trés aulas, realizamos a
contextualizacdo temética. Para Cosson (2014a), ela esta atrelada aos temas dos quais uma obra
trata. Entretanto, “[...] é preciso ndo fugir da obra em favor do tema [...]” (COSSON, 2014a, p. 90),
ou seja, ndo se pode deixar o estudo da obra literaria para tras para abordar apenas a tematica que
ela aborda. E necessario colocar a obra literaria como elemento central e o estudo de algum tema
nela apresentado € uma das maneiras de estuda-la de forma mais aprofundada.

Primeiramente, foi distribuido aos participantes a letra da musica De frente pro crime, de
Jodo Bosco (vide anexo). Solicitamos aos estudantes que lessem a letra e depois de alguns minutos,
colocamos a musica para ser acompanhada e ouvida. Os participantes demonstraram ter apreciado a
mausica. Propomos que se reunissem em grupos para a realizacdo de uma atividade e a organizacao
de tais grupos se deu por afinidade. No total, foram organizados cinco grupos: quatro grupos com
cinco participantes e um grupo com dois participantes.

A atividade proposta foi que realizassem uma comparacdo entre o conto e a masica, que
fizessem uma relacdo temaética entre as duas obras artisticas. No geral, as equipes conseguiram fazer
a ponte entre os dois textos e apontaram a questdo da indiferenca e da frieza das pessoas em relacdo
ao seu semelhante. Cada equipe socializou sua producdo. A primeira equipe produziu o seguinte

texto:

O que eles, a misica e o conto tm em comum ¢é o fato de os dois personagens trazerem a
realidade, o total descaso do ser humano, ndo se importar com o seu proximo, com sua
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prépria raca. Para muitas pessoas ndo importa que 0s outros morram, hoje em dia uma vida
pode valer, a0 mesmo tempo, muito para uns e pouco para outros.

Além de analisar a relacdo entre os dois textos, eles também realizaram uma atualizacdo do
conto: afirmaram que as pessoas de hoje sdo tdo egoistas quanto as pessoas que sdo apresentadas no
conto. Até mesmo oralmente, no momento da discussao do texto, afirmaram que aquela atitude era
muito comum de ser vista no dia a dia. A partir disso, observamos que, embora a proposta tenha
sido realizar uma contextualizacdo tematica entre o conto e a musica, observamos que também foi
proporcionado aos estudantes um momento de contextualizacdo presentificadora, como também
um momento de expansdo, uma vez que 0s proprios participantes discutiram o momento presente a
partir da realidade representada no conto e conseguiram realizar uma analise comparativa entre as

duas obras. As demais equipes produziram os textos abaixo.

Equipe I1:

Uma coisa bem parecida entre o conto e a musica é fato das pessoas ignorarem o corpo de
uma pessoa morta no chéo.
E mesmo depois de terem visto o ocorrido voltaram a fazer suas atividades normais.

Equipe II1:

E o fato de ninguém ter se incomodado e ajudado o corpo, ninguém se incomodou com o
corpo. O total descaso do ser humano ndo se importar com a sua prépria raca e além do
mais roubar o morto.

Equipe IV:

A comparacdo foi que eles ndo ligam para a situacdo porque tem um homem morto e as
pessoas comem e bebem como se ndo houvesse nada acontecendo.

Equipe V:

E muito semelhante a parte do corpo, que esta no chdo, como Dario estava, sobre o anel que
sumiu de Dario, provavelmente ele ia ser vendido por um homem do camel6, e as pessoas
da musica agem da mesma forma que as pessoas do conto, como se fosse um show, e que
depois que o homem morreu foi cada um para sua casa, as portas que tinham abertas foram
fechadas.

Em suma, a discusséo foi bastante produtiva. Percebemos que a equipe Il substitui o0 nome
do personagem pela palavra “corpo”, gerando assim uma metonimia. As equipes no geral
conseguiram atender as expectativas quando apontaram satisfatoriamente as semelhancas entre o
conto e a masica, especialmente em relacdo a atitude das pessoas ao presenciarem uma pessoa sem
vida no chdo. Apds a socializacdo de ideias e opinides, propusemos aos participantes o segundo
registro nos diarios de leitura. Percebemos claramente em tais diarios o reflexo positivo das
discuss6es no momento da leitura e também do aprofundamento da leitura que foi realizado a partir

da proposta da contextualizagdo tematica.



82

6.5 OFICINA VI: CONTO INACIO DA DINA

Nesta oficina, o conto trabalhado foi o Inicio da Dind, de Rafael Costa Neto. Esta ultima
oficina também ocorreu no espaco da biblioteca e com duracao total de seis aulas, dividida em dois
momentos.

Para 0 momento da motivacgdo para a leitura, apresentamos aos participantes algumas fotos
da capital pernambucana, de suas principais pontes e rios e, destacamos especialmente, o Rio
Capibaribe, as palafitas instaladas em alguns pontos de suas margens e comunidades que I& viviam.
Apresentamos as imagens por meio impresso, distribuindo a folha e solicitando que repassassem
aos demais. Questionamos aos estudantes sobre aquele lugar e como achavam que as pessoas que
moravam naguela viviam. Houve uma rapida conversa sobre a condi¢do social de comunidades que
vivem nesta situacéo e quais medidas o poder publico tem tomado a respeito disso.

Em seguida, apresentamos o autor do conto. Abordamos que ele é um escritor e também
jornalista natural de Pernambuco. Apresentamos também uma obra composta de contos de
escritores pernambucanos, dentre 0s quais estava o conto que leriamos nesta ultima oficina.

Apos este momento, explicitamos que o cenario do conto que leriamos era as margens do
Capibaribe. Iniciamos o momento da leitura. Propusemos que, primeiro, os estudantes lessem o
conto individualmente e depois fariamos uma leitura partilnada. Apds alguns minutos de leitura
individual, questionamos quem gostaria de participar da leitura e cinco estudantes se dispuseram a

participar. Apos a leitura, alguns estudantes comentaram:

MARINA: Gostei ndo...

RAQUEL.: professora, eu vim para a escola para um momento alegre e eu vou ler um
negécio de um homem que debaixo da ponte morreu com um tiro na costela?!

MARINA: primeiramente, ele inventou isso ou ele presenciou isso?

PROFESSORA: quem é o narrador? Quem é o narrador deste conto?

FERNANDA: Rafael Costa Neto...

MARINA: N&o... ele é o autor...

PROFESSORA: Isso! Ele € o autor! Mas o narrador esta também participando da narrativa?
RAQUEL e MARINA: E observador, é um narrador observador.

Neste momento, explicitamos que o narrador, neste conto ndo participa da histéria como um
personagem, no entanto ele conhece os sentimentos e 0 que pensam 0S personagens, portanto

encaixa-se na questdo do narrador onisciente. Os estudantes ndo conheciam ainda essa classificacgao.

Apos a explanagdo, mais uma vez, uma participante comentou:

MARIA: Muito realista este texto!
MARINA: Néo gostei...
MARIA: A menina foi estuprada e depois morta e 0 menino viu...
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FERNANDA: o que eu entendi desse conto foi que ele morava numa palafita e chegou um
homem que ele ndo conhecia e estuprou a menina, e ele era pequeno, talvez, e ficou vendo
tudo aquilo e menina querendo fugir... Ai depois ele conhece um marginal, se envolve, vai
ser marginal, aprende a roubar, a fumar, se torna um ladréo, leva um tiro da policia e
morre...

Outros estudantes comentaram que ndo compreenderam muito bem o conto. Explicitamos o
sentido de algumas palavras como bulicio, casebre e comiseracdo. Diante da dificuldade dos
estudantes, propusemos outra leitura, sO que desta vez seria realizada pela propria professora. A
leitura foi feita com paradas a cada paragrafo e questionando se tinham ddvidas em algum
momento. Outros termos do conto foram discutidos como, por exemplo, quem eram 0s homens de
branco, o sentido de arregalados, Hollywood, Carlton, e bestificado.

Alguns estudantes também questionaram (sob o sorriso irénico de outros) o sentido do
trecho “subindo e descendo” que aparece em trés circunstancias distintas no conto. Entdo, foi
esclarecido aos mesmos que a repeticdo se da no momento do estupro, no assassinato de Dina e a
altima no rio com Inacio. Mais do que isso, foi explicitado o efeito que estas repeticdes provocam
no texto, uma vez que o torna mais dramatico e como se leitor estivesse presente no momento da
cena. Também foi discutido sobre quem seria a “mulher cheirosa de perfume” e qual foi a causa da
morte do garoto Inacio.

ApoOs esta releitura, os participantes afirmaram ter tido uma compreensdao melhor e mais
aprofundada do conto e entdo propusemos aos mesmos a escrita do primeiro registro em seus
diarios, encerrando assim, o primeiro momento desta oficina.

No segundo momento oficina, no dia seguinte, iniciamos com a contextualizagdo. Nesta
oficina, realizamos a contextualizacdo presentificadora. Para Cosson, “a presentificacdo é a
contextualizacdo que busca a correspondéncia da obra com o presente da leitura” (COSSON,
2014b, p. 89). Assim, cla propde a relagdo da obra literaria com o atual, com o “agora”, com
objetivo de aprofundar a leitura da mesma. Assim, como na contextualizacdo tematica, a obra ndo
deve ser posta de lado em favor da discusséo de temas, na presentificadora, a discusséo do presente
nela inscrito ndo deve se sobrepor a obra.

A partir disso, propusemos a leitura de uma reportagem intitulada Conheca o perfil do jovem
infrator em Pernambuco, publicada na internet (vide anexo). A reportagem apresenta o perfil dos
adolescentes que cometem crimes e estdo apreendidos no estado. Propusemos uma leitura
individual do texto e em seguida realizamos uma discussao das causas que levam a um adolescente
a ingressar na vida do crime. Os participantes apontaram algumas situagfes como o abandono da

familia, a falta de dialogo entre pais e filhos e a ma influéncia de colegas. Por outro lado, eles



84

também discutiram que o jovem tem o poder de fazer suas proprias escolhas e ndo decidir ndo se
levar por certas situacoes.

Realizamos, dessa forma, um paralelo entre o garoto Inacio — personagem do conto - e 0
que tristemente acontece com milhares de criancas e adolescentes do pais. Os participantes nao
tiveram dificuldades em apontar a atualidade presente internamente neste conto literario.

Apbs este momento de correlacdo entre a obra literaria e o atual, questionamos aos
participantes se tinham algum aspecto do conto sobre o qual queriam comentar algo. Propusemos
entdo uma Gltima leitura do conto e questionamos quem gostaria de participar. Como ninguém se

ofereceu, a propria professora se dispds a realiza-la. Apos a leitura, questionamos:

PROFESSORA: Que escola foi essa na qual In4cio foi estudar?

ANTONIO: Na escola da vida...

PROFESSORA: E?!

ANTONIO: E... Porque ele aprendeu a roubar, matar... (uma pausa) Seria entdo a
FUNASE...

Voltamos ao trecho no qual Inacio vai a escola e la conhece seus amigos e o que eles faziam.

Até que uma participante apontou:

FERNANDA: Era um local para quem fez “alguma coisa”, alguma infracao.
PROFESSORA: Isso!

Também discutimos novamente um comentario da aula anterior, no qual uma participante
havia dito que o personagem Inacio ndo sabia quem havia cometido o crime contra sua irma.
Questionamos se eles achavam que Inacio sabia ou ndo sabia quem era 0 homem que praticou o ato.

Uma participante falou:

RAFAELA: Tem gente que tem medo de falar...
TATIANA: E... tem medo de arriscar a vida... de ser chamado de “cabueta”... Vai ver que
ele sabia e ndo quis falar...

Relemos o trecho no qual o narrador deixa claro que Inacio presenciou toda a cena do
estupro como também o homem o viu. Entdo, os participantes concluiram que ele poderia nao
conhecer o criminoso, mas foi testemunha do crime.

Prosseguindo na discussdo, a mesma estudante que havia questionado a repeti¢ao “subindo e
descendo”, afirmou ainda ndo ter compreendido esse trecho. Diante da pergunta os proprios
colegas se encarregaram de responder o questionamento, afirmando que se tratava de uma cena de
estupro. Houve um verdadeiro diadlogo, onde muitos dos estudantes participaram da discusséo.

Deixamos claro a esta turma que em um conto, embora se assemelhe bastante com a realidade,
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temos uma obra literaria, uma obra de ficcdo e que o papel da literatura ndo é apenas nos divertir e
encantar, mas também nos fazer refletir sobre a realidade, dificuldades da vida e problemas que nos
afligem.

Especificamente nesta oficina, percebemos que a turma precisaria até de mais tempo para ler
e refletir a cerca do conto. Eles préprios afirmaram ter achado dificil e complexo de entender.
Mesmo assim, houve maciga participacdo dos mesmos ao verbalizarem suas ideias, hipoteses e
duvidas na construcdo da interpretacdo do texto lido.

Apobs as discussdes, solicitamos que realizassem o segundo registro em seus diarios,

encerrando assim esta Gltima oficina.
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7 ANALISE DOS DIARIOS DE LEITURA

Neste capitulo analisaremos as producdes dos diarios que foram selecionados de acordo com
os critérios estabelecidos, conforme apresentados anteriormente. Dessa forma, cada participante foi
identificado por um numero: participante 01, participante 02, participante 03, participante 04 e
participante 05. As producdes foram analisadas na mesma ordem na qual o0s contos foram
trabalhados. Como a primeira oficina sobre o conto Festa, as producdes realizadas nesta oficina

serdo as primeiras a ser analisadas e assim sucessivamente.

7.1 ANALISE DAS PRODUGOES DOS PARTICIPANTES CONTIDAS NOS DIARIOS
SOBRE O CONTO FESTA

7.1.1 Participante 01

Texto digitalizado — 1° registro
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Texto digitado - 1° registro’

Bom, pra falar a verdade ndo entendi nada, eu entendi que eles foram ao restaurante e
fizeram um lanche, mas pra eles era uma festa e que também as coisas eram muito caras.
E também teve um momento de alegria e celebracéo.

E também aconteceu isso na minha vida mais foi diferente.

Texto digitalizado — 2° registro

" Os textos que foram produzidos pelos participantes da pesquisa, ao serem digitados, passaram por algumas correcdes
gramaticais com objetivo de ficarem mais claros e facilitar a leitura.
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Texto digitado — 2° registro

Felicidade dos meninos por apenas ter feito um lanche, por comer um p&o com
molho de almbndega, por ter brincado um pouco até porque eles mesmo sendo pobre nao
deixaram de se divertir, pagaram caro o lanche, a parte que foi que foram comemora um

aniversario, ndo comemorardo com bolo, comemorardo com apenas um pao com molho de

almoéndega.

No primeiro registro, o participante Ol inicia afirmando que “n3o entendeu nada”, no
entanto ele sintetizou a esséncia do conto, a ideia de celebragdo ja anunciada no titulo do mesmo.
Este estudante, assim como outros que serdo mencionados, depreendeu que o valor do lanche era
caro, apesar de ter sido discutido no momento da oficina que aquele valor ndo estava na moeda real,
mas sim em outra moeda que circulava no momento retratado pelo conto.

Ao fazer uma relacdo entre o conto e suas experiéncias de vida e de leitura, o estudante
afirma que “isso também havia acontecido com ele, mas foi diferente”, ou seja, ele ndo foi capaz de
explicitar em que ou como essa experiéncia para ele foi diferente.

No seu segundo registro do texto, o participante deixou marcado que percebeu a felicidade
das criangas ao realizarem uma refeigcdo tdo simples e que eles eram uma familia humilde. Ele ainda
acrescenta “que eles (0os meninos) brincaram um pouco ¢ mesmo sendo pobres ndao deixaram de se
divertir’, uma informac¢ao que nao se encontra no texto, portanto faz parte de sua compreensao
pessoal a cerca do mesmo. Percebe-se que o estudante realizou uma pequena confusdo quando
afirmou “que eles foram comemorar um aniversario”, mostrando semelhanca tematica entre o conto
em questdo e A ultima crdnica, de Fernando Sabino, que os estudantes também leram no segundo
momento da oficina.

No que se refere aos aspectos caracteristicos do texto literario, o estudante ndo conseguiu
apontar nenhum elemento ou trecho, assim como nédo apontou que sentimento(s) o conto despertou
nele em nenhum dos registros. No entanto, com relacdo aos dois primeiros critérios, o estudante os

atendeu perfeitamente.



7.1.2 Participante 02
Texto digitalizado — 1° registro

Continuacao

89



Texto digitado — 1° registro

No comeco do texto achei bastante interessante a forma como eles foram descritos:
“criouldo de roupa limpa e remendada, acompanhado de dois meninos de ténis branco”. A
partir dai entendi que eles eram pessoas que tinha dificuldades, ndo tinham muito dinheiro,
para comprar roupa e tal, mas acho que o “crioulao” o pai dos meninos, na minha opinido,
trabalhava mas o dinheiro ndo dava para muita coisa.

E quando eles chegam no restaurante ficam meio sem jeito de pedir a comida e o
dinheiro ndo da para comprar “ o homem pergunta em quanto fica uma cerveja, dois
guaranas e dois paezinhos”. Nesta frase mostra a inseguranga.

A forma que eles chegam no restaurante, sentam na mesa, e esperam o adulto beber
primeiro para depois comecar a comer bem devagar, mostra que eles queiram fazer este
momento lentamente para se lembrar depois de cada detalhe.

Texto digitalizado — 2° registro

90
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Texto digitado — 2° registro

O que me chamou atencdo foi que um momento simples pode ser muito
importante e inesquecivel para algumas pessoas.

Eles fazem tudo lentamente para lembrar de cada detalhe.

Eles podem ter sentado no fundo “nas mesas vazias” para que ninguém
observasse eles, ou até por vergonha. Mas também pode ser pelo fato de que eles nédo

se distraissem com ninguém, conversando, comendo e tal. E prestassem atencdo em

tudo o que iria acontecer naquela mesa.

No primeiro registro, o participante 02 afirma que, o que Ihe chamou atencao foi a maneira
que os personagens foram caracterizados: “criouldo de roupa limpa e remendada, acompanhado de
dois meninos de ténis branco”. A partir disso, o estudante faz sua andlise pessoal de tal descrig¢do:
sao pessoas que tem dificuldade financeira e “ndo tinham muito dinheiro para comprar roupa”. E
diz mais: “O pai dos meninos trabalhava, mas o dinheiro ndo dava pra muita coisa”.

Estas duas conclus6es que o estudante faz da parte inicial do texto constitui sua interpretacéo
pessoal daqueles personagens e da situacdo. Essa interpretacdo esta baseada em suas proprias
experiéncias engquanto ser humano, pois ele consegue fazer uma relagdo com o mundo atual, onde
pessoas passam por dificuldades financeiras e nem sempre podem ter tudo o que nossa sociedade
capitalista impde.

Em seguida, o estudante prossegue afirmando que o homem e seus dois filhos ficam um
pouco envergonhados ao pedir o lanche e até afirma “que o dinheiro ndo d4 para comprar”. Ao
perguntar o preco do lanche, o estudante afirma que houve inseguranca naquele momento, o0 que
também constitui a sua visdo ou interpretacdo pessoal do momento. A insegurancga a qual ele se
refere, possivelmente estad ligada a questdo financeira. O participante deve supor que a pergunta
sobre o preco do lanche feita pelo personagem é porque este tem poucas condi¢Bes. Esta suposicao
sua pode ser confirmada através da afirmagao de que “o pai dos meninos trabalhava, mas o dinheiro
nao dava pra muita coisa”.

Estas afirmaces feitas pelo estudante mostram a singularidade da leitura realizada por ele,
pois conforme discute Larrosa (2011) cada um vive sua propria experiéncia diante de um mesmo
acontecimento e a leitura é também uma experiéncia. Ao apontar que 0S personagens possuiam uma
condicdo financeira limitada, o participante trouxe sua visdo individual, que é baseada em suas

experiéncias enquanto ser humano inserido em uma sociedade.
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Finalizando seu primeiro registro, o estudante conclui que as criangas “esperam o adulto
beber primeiro para depois comegar a comer bem devagar” porque querem lembrar bem
detalhadamente daquele momento, por isso o fazem bem devagar. Aqui, mais uma vez, ele também
apresenta sua visdo pessoal da situacdo. Para ele, a lentiddo dos personagens estd para depois
guardar boas lembrancas.

Ja no segundo registro, o estudante apontou que o que lhe chamou atengéo foi que um
simples momento “pode ser muito importante e inesquecivel para algumas pessoas”, ressaltando
aqui um dos aspectos cruciais do conto. Mais uma vez repete que os personagens “fazem tudo
lentamente para lembrar cada detalhe”.

O autor deste diario também aponta que o criouldo e 0s seus dois meninos podem ter ido se
sentar no fundo do botequim, um local mais afastado, por duas razdes: primeiro, “para que ninguém
os observasse ou até por vergonha” ou “para que eles ndo se distraissem com ninguém [...] e
prestassem atengdo em tudo que iria acontecer naquela mesa”. O estudante também fez aqui sua
prépria interpretacdo e até mesmo apresentou duas possibilidades para a mesma.

Em toda sua producdo o estudante procurou apresentar sua visdo pessoal de cada aspecto
que chamou sua atencdo no conto, embora que ele nao tenha expressado diretamente sua reagéo e
sentimentos que o conto Ihe despertou. No entanto, iniciou seus registros afirmando “o que me
chamou atencdo foi [...]”, demonstrando que o conto foi interessante para ele. De modo geral, o
participante preencheu os pontos “em aberto” do texto — conforme discutido anteriormente sob a
Otica de Jouve (2002) — com sua propria imaginacdo, ideias e experiéncias pessoais. Estes pontos
sdo os vazios deixados pelo texto para que cada leitor preencha subjetivamente, conforme o0s
estudos da Estética da Recepcdo apregoam. E foi o que, de fato, este leitor - participante desta
pesquisa realizou em sua producéo.

Com relacdo ao segundo critério, relacdo entre o conto e experiéncias/vivéncias do leitor, 0
estudante ndo o fez de forma direta, mas apontou que o pai e seus dois filhos eram de origem
humilde e que “o dinheiro ndo dava para comprar muita coisa”. Essa interpretacdo juntamente com
outras anteriormente mencionadas podem estar atreladas as vivéncias e experiéncias que o estudante
tem de que nossa sociedade é extremamente desigual financeiramente e socialmente, pois enquanto
uma minoria desfruta de uma vida repleta de bens materiais, a maior parte precisa trabalhar
exaustivamente para ter 0 minimo para sobreviver. E provavelmente essa € a condi¢ao da familia do

estudante que escreveu esse dirio.



7.1.3 Participante 03

Texto digitalizado — 1° registro
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Texto digitado — 1° registro

O que me chamou aten¢édo no conto foi a forma que o criouldo e os dois meninos
chegaram no saldo, eles aparentavam estar ali pela primeira vez ou ndo saiam muito para
cantos assim.

O conto despertou curiosidade, pois ao ler o conto, nesta parte: “os trés sentam-se
numa das mesas de forma canhestra, como se 0 estivessem fazendo pela primeira vez na
vida”. Deu vontade de saber como seria o final e o que iria acontecer.

A experiéncia de vida que ja tive em relacdo ao conto, lembra-me quando os meus
pais me levavam em algum restaurante ou festa, e eu ficava calada meio com vergonha, por

estar naquele canto pela primeira vez e por também nédo conhecer muita gente. Eu acho

interessante ler conto assim.

Texto digitalizado — 2° registro
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Texto digitado — 2° registro

Eu gostei do conto, achei ele facil de ler e gostei do que ele conta, o que mais
chamou minha atencéo foi o fato de uma coisa tdo simples, como comer um sanduiche em
um restaurante ser algo tdo legal para eles, como se eles nunca tivessem ido a algum lugar
assim.

Esse conto despertou em mim o fato que ndo precisa ter uma festa grande, cheia de
coisas, mas simplesmente estar feliz e confortavel em algum lugar e se sentir bem.

Acho que o conto fala uma coisa que devemos prestar aten¢do, o conto fala de um
rapaz de cabeca pelada acompanhado de dois meninos que provavelmente foram |a para
comer, 0 jeito que eles ficam no restaurante da impressao que era a primeira vez que eles
estavam |4 e eles aproveitavam cada momento.

Um trecho do conto que mais me chamou aten¢do foi “os meninos aguardam que a
mé&o adulta leve solene o copo de cerveja até a boca. Depois cada um prova o seu guarana
e morde o primeiro bocado de pdo”. Nesse trecho eu achei meio estranho o fato de eles s6
tomar o guarand e os pdezinhos depois do adulto, foi um pouco estranho, mas talvez eles

estivessem com vergonha ou algo do tipo pelo fato de eles estarem la pela primeira vez.

O participante 03 no primeiro registro, inicia afirmando o que Ihe chamou atencao, que foi a
maneira como o criouldo e os meninos chagaram no botequim e aponta a concluséo que outrora foi
mencionada pelo participante anterior: “pareciam estar ali pela primeira vez”. E acrescenta mais:
“ou nao saiam muito para ‘cantos’ assim”.

Com relacdo as reagdes que o conto lhe despertou, o estudante aponta que despertou
curiosidade e, ao citar um trecho que diz que o0s personagens sentam a mesa de forma canhestra,
afirma que ficou querendo saber o final da narrativa.

Neste primeiro registro, o estudante ja faz uma relacdo entre o conto e suas experiéncias,
afirmando que seus pais o levavam para alguma festa ou restaurante e ele ficava “meio com
vergonha por estar naquele ‘canto’ pela primeira vez e por ndo conhecer muita gente”, fazendo uma
associacao entre algo vivido por ele proprio e 0 que se passa com 0s personagens no conto. Essa
associacdo retoma a discussdo, anteriormente realizada, que a leitura pode nos levar de volta ao
nosso passado, suscitando lembrangas. Pode fazer com que revivamos acontecimentos que nos

foram marcantes, conforme aponta Jouve (2002).
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Ja no segundo registro, o estudante faz uma avaliag¢do positiva e diz que o achou “facil de
ler”, provavelmente referindo-se a sua linguagem simples e a presenca de palavras comuns e que
fazem parte de seu vocabulario. Também aponta que, o que lhe chamou sua atencéo desta vez, foi
como algo “tao simples pode ser algo tao legal para eles”.

Aprofundando suas impressdes em relagdo ao primeiro registro, o estudante afirma que o
conto Ihe despertou para o fato de que nao ha necessidade de “ter uma festa grande, cheia de coisas,
mas simplesmente estar feliz e confortdvel em algum lugar e se sentir bem”, sintetizando assim a
ideia essencial nas suas préprias palavras. O participante trouxe, neste trecho, a sua interpretacao
pessoal deste conto literéario.

Em sequéncia o estudante repete que pareciam estar 14 pela primeira vez e “eles aproveitam
cada momento”. O trecho que ele diz ter chamado sua aten¢ao foi o momento em que “os meninos
aguardam que a médo adulta leve solene o copo de cerveja até a boca, depois cada um prova o seu
guarana e o primeiro bocado de pdo”. O autor deste diario afirma ter achado “estranho” os meninos
esperarem o pai fazer isso, mas atribui tal espera a vergonha e ao fato de parecerem estar la pela
primeira vez, uma opinido que ja é diferente da opinido do participante 02, que atribui tal espera ao
querer aproveitar o momento e guardar boas lembrancas dele.

Com relagdo aos dois primeiros critérios, o participante os atendeu normalmente, mas com
relacdo ao terceiro critério - identificacdo de elementos caracteristicos do texto literario - ele ndo

conseguiu aponta-los.
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7.1.4 Participante 04

Texto digitalizado — 1° registro

Texto digitado — 1° registro

Na verdade esse texto é muito estranho, a coisa que mais me chamou atencao
foi um homem chegar do nada, com duas criancas e pagar comida pra elas. Talvez eles
ndo passem um bom tempo juntos, entdo sairam.

Esse texto despertou um sentimento de celebragdo, como uma alma de festa, s6
1SSO.

Bom, como aprece que eles ndo passam um bom tempo juntos, eu lembrei que

faz um bom tempo que n&o saio com minha familia e lembrei quando sairmos.
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Texto digitalizado — 2° registro

Texto digitado — 2° registro

Uns dos sentimentos que esse texto me trouxe foi felicidade, felicidade por causa
da humildade deles. Isso ndo é coisa que tem hoje em dia.

A Unica experiéncia que me veio na mente, foi no meu aniversario de 15 anos eu
pedia ao meu pai s6 um bolo, pois eu estaria feliz de qualquer forma.

A parte que me chamou atengao foi a parte “o grande homem e seus dois meninos
permanecem para sempre”. Eu realmente foquei nessa parte, ndo sei 0 motivo apenas

iSSO.

No primeiro registro, o participante 04 afirma ter achado o conto “muito estranho” e o que
mais Ihe chamou foi a chegada do homem com as criancas ao botequim e o fato de 0 homem ter
pagado o lanche delas. Ele também levanta possibilidades: “[...] Talvez ndo passem tanto tempo

juntos, entdo sairam”.
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O participante afirma que o sentimento que o conto lhe despertou foi de celebracéo, festa.

A relacdo entre suas experiéncias de vida e 0 conto que o participante fez foi a lembranca de
sua propria familia: “[...] Como parece que eles ndo passam um bom tempo juntos, eu lembrei que
faz um bom tempo que ndo saio com minha familia”. Assim como o participante 03, ele relembrou
de algo que lhe ficou marcado no passado: o passear com sua familia, o que provavelmente nao
acontece ha um tempo. Esta retomada ao passado nos possibilita voltar a discussdo de que algumas
leituras também podem nos proporcionar estas lembrancas, como aponta Jouve (2002).

Ja no segundo registro, o participante 04 afirma que o conto lhe trouxe felicidade e essa “[...]
felicidade foi por causa da humildade deles”, pois “[...] isso ndo ¢é coisa que tem hoje em dia”. Com
esta afirmacéo, o estudante — leitor expressa o sentimento que o conto Ihe despertou assim como faz
uma relacdo entre o conto e a sociedade na qual vivemos, onde a humildade parece estar cada dia
mais ausente da vida das pessoas.

Ao, mais uma vez, relacionar o conto com suas experiéncias de vida, o estudante relata uma
lembranga de seu aniversario de quinze anos: “[...] eu pedia a0 meu pai s6 um bolo, pois eu estaria
feliz de qualquer forma”. O estudante — leitor deixa evidente neste trecho que, mais uma vez, a
leitura deste conto lhe fez relembrar momentos importantes de sua vida pessoal, deixando claro que
ele realizou também uma leitura subjetiva do texto, conforme discutido anteriormente sob a Gtica de
Larrosa (2011).

Finalizando seu segundo registro, ele afirma que o trecho que mais chamou sua atencao foi o
paragrafo final do conto: “[...] o grande homem e seus dois meninos permanecem para sempre |...]”.
Por ndo saber traduzir em palavras porque esse trecho chamou sua atencdo, ele simplesmente
afirma: “[...] eu realmente foquei nessa parte, ndo sei o motivo [...]”. Aqui o estudante conseguiu
reconheceu 0 uso especial da palavra que é comum aos textos literarios. A intencdo do autor foi
engrandecer aquele momento, torna-lo Unico, eterniza-lo. Embora que ele ndo tenha conseguido
explicar esta ideia com suas palavras, afirma que chamou sua aten¢éo, que o tocou.

Por fim, o participante conseguiu expor sua interpretacdo pessoal do conto, relacionar o
conto com suas experiéncias pessoais e subjetividade, e também apontar um trecho onde ha um uso

especial da palavra, mesmo que ndo tenha conseguido explicar.



101

7.1.5 Participante 05

Texto digitalizado — 1° registro

Texto digitado — 1° registro

Eu achei que eles ndo poderiam ir ao restaurante, varias vezes por falta de dinheiro,
porque em um dos trechos da histéria demonstra que o homem pensa antes de confirmar o
pedido: “[...] o preto concentra-se aritmético e confirma o pedido [...]”

Eu também achei que o preco muito caro para um simples prato (uma cerveja, dois
guarands e dois paezinhos). Mas temos que considerar que isso é uma ficgdo, entdo seria
normal isso em uma historia.

Eu também fiquei fascinada com o simples fato de eles acharem uma festa ir ao

restaurante.
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Texto digitalizado — 2° registro

Texto digitado — 2° registro

O que eu compreendi deste texto foi que ndo precisa de muita coisa pra fazer
uma festa, no caso ndo precisa de muita coisa para ser feliz, a felicidade da gente ta nas
minimas coisas porque sao nessas minimas coisas que nos fazem felizes.

Este texto me lembrou muito uma outra histéria que se chama “A ultima
cronica”.

Essas duas histdrias se parecem muito porque nos dois textos as duas familias

se parecem por ser negras e pobres.

O participante 05 inicia seu primeiro registro apontando que talvez o criouldo e os seus dois

meninos ndo tivessem condigdes financeiras de realizar refei¢cOes fora com tanta frequéncia: “[...]
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Achei que eles ndo poderiam ir ao restaurante varias vezes por falta de dinheiro”. E atribui essa
conclusdo ao fato de ele ter pensado antes de confirmar o pedido e cita o trecho do conto para
justificar sua ideia. Esta interpretacdo foi bastante compartilhada e enfatizada por boa parte dos
participantes nesta oficina. Como podemos observar ao longo das analises anteriores, muitos
apontaram a condicdo financeira dos personagens possivelmente devido a caracterizagdo dos
mesmos ou até mesmo ao tipo de lanche que foi pedido.

O participante também avalia que o preco do sanduiche, dos guaranas e da cerveja como
caro, apesar de ter sido uma questdo que foi discutida no momento da oficina. Mas o estudante
atribui isso ao fato de o conto ser “uma fic¢do, entdo seria normal isso em uma histéria”, fazendo,
dessa forma, referéncia a verossimilhanca inerente aos textos literarios. Para ele, a justificativa para
um preco alto dos paezinhos com alméndegas foi o fato de o texto ser uma historia ficticia.

Finalizando seu primeiro registro, o estudante apresenta sua reacdo ao texto quando afirma
que ficou “[...] fascinada com o simples fato de eles acharem uma festa ir ao restaurante”. A
fascinacdo, possivelmente, deve-se a ideia que ele (o participante) pensa do seja uma festa e 0 que
ela deve ter: bolo, bebida, musica, brincadeiras etc. A leitura deste conto literario pode ter
provocado neste estudante uma reflexdo e uma mudanca de paradigmas, uma vez que O
envolvimento do leitor com o texto literario pode proporcionar uma renovacao de nossa percepcao
das coisas e do mundo, conforme discutimos anteriormente a luz de Jouve (2002).

Em seu segundo registro, aprofundando sua compreensdo do conto, o estudante aponta que
ndo € necessario tantos recursos para realizar uma festa, e que é possivel ser feliz com pouco. Esta
ideia esta expressa em suas palavras quando ela afirma que “[...] ndo precisa de muita coisa para ser
feliz, a felicidade da ‘gente’ ‘td” nas minimas coisas, porque sdo nessas minimas coisas que nos
‘faz’ feliz”. Com essas palavras o estudante demonstrou que foi além da superficie do texto e
conseguiu atribuir um sentido proprio e subjetivo ao conto, expressando também sua visao pessoal
do que é a felicidade. A leitura realizada por ele foi também uma leitura subjetiva.

O participante 05 também fez uma alusdo a crénica que foi trabalhada durante a oficina,
afirmando que esta e o conto apresentavam semelhangas por os personagens “serem negros e
pobres”. Este também um topico discutido com os estudantes no sentido de que estes textos foram
trazidos a sala de aula com o intuito de promover uma discussdo e proporcionar outras experiéncias
de leitura para eles, ndo significando, portanto, que todos os contos tratassem do mesmo assunto.

Por fim, este participante expressou sua interpretagdo pessoal do conto, e o relacionou com
suas experiéncias pessoais e experiéncias de leitura. Com relagdo ao ultimo critério o referido

estudante ndo registrou em seu diario.
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7.2 ANALISE DAS PRODUGCOES DOS PARTICIPANTES CONTIDAS NOS DIARIOS
SOBRE O CONTO FELICIDADE CLANDESTINA

7.2.1 Participante 01

Texto digitalizado — 1° registro

Texto digitado - 1° registro

O que me chamou atenc¢do minha atengdo foi que a amenina foi muito egoista com a
outra que queria o livro, e que também quando ela conseguiu o livro ela se sentiu uma mulher
com seu amante.

Os sentimentos que me despertou foi triste, algum momento felizes e também um
pouco de decepcéo.

E o0 que despertou em mim foi que depois de muito esfor¢o ela conseguiu o livro no
final.
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Texto digitalizado — 2° registro

Texto digitado — 2° registro

O sentimento que expresso foi que a menina dos cabelos livres era persistente no
livro e gentil. E o que me despertou foi que no final foi que ela falou no final “era uma
mulher com o amante”.

Também ja vi uma historia, ndo é tdo igual, mas é tipo a mesma coisa, 0 nome do
conto é A volta por cima.

“Era uma mulher com o amante” — comparagao.
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No primeiro registro, o participante 01 inicia apontando que o que lhe chamou atengédo no
conto foi o egoismo da garota (a filha do dono da livraria) em relacdo a sua colega que queria o
livro emprestado, também aponta que esta “se sentiu uma mulher com seu amante” apods ter
conseguido o livro.

O estudante também registra de forma confusa que o sentimento que o conto lhe despertou
foi “[...] triste algum momento, felizes e também um pouco decepgdo”, mas ndo justifica o porqué
nem em quais momentos especificamente os sentiu. Também aponta que o que lhe “despertou” (ou
deve ter chamado sua atencéo) foi o fato da garota ter finalmente conseguido o livro no desfecho do
conto.

Em seu segundo registro, acreditamos que, o que o participante quis afirmar com “o
sentimento que me expresso [...]”" no inicio do seu texto, foi que lhe chamou a atengdo a persisténcia
e gentileza da garota. A maioria dos participantes, no momento da oficina, avaliou positivamente a
atitude desta em ir todos os dias a casa de sua “rival” tomar o livro emprestado e, em contrapartida,
criticou a filha do dono da livraria em suas atitudes em relacéo a tal empréstimo. Esta ideia esteve
refletida em muitos diérios.

De forma confusa, o estudante tenta fazer uma comparagdo entre o conto lido e um conto
mencionado por ele mesmo que diz se chamar A volta por cima. No entanto, ele ndo consegue
estabelecer diferencas e/ou semelhancas entre os textos em nenhum aspecto e acaba expressando
uma contradi¢do ao tentar explicar isso.

O participante finaliza apontando um trecho no qual afirma haver uma figura de linguagem:
“[...] Era uma mulher com seu amante” e diz tratar-se de uma comparacdo. Mas ndo chega a
explicar porque considera que hd uma comparagéo neste trecho.

De forma geral, o participante expds suas impressoes e reacoes em relagdo a alguns trechos
do conto. No entanto, ndo apresentou claramente sua interpretacdo pessoal dele, apenas uma sintese
com os acontecimentos que lhe ficaram marcados. No que se refere a associagdo do texto com suas
experiéncias, o estudante relembra de um conto por ele lido, mas ndo aponta em que aspectos sao
semelhantes ou ndo. Com relacéo ao ultimo critério de avaliagdo, ele afirma haver uma comparagao.
O que podemos concluir disto é que o participante percebeu que naquele trecho havia um uso
especial, figurado da palavra, mas ndo conseguiu explica-lo, o que seria muito mais relevante, caso
conseguisse, do que realizar uma mera classificacdo. O ultimo paragrafo pode ter chamado sua
atencdo e lhe marcado, porem ele ndo foi capaz de expressar em palavras 0 que pensou e sentiu e,

por isso, apenas taxar de “comparag@o” o trecho em questao.
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7.2.2 Participante 02
Texto digitalizado — 1° registro

Texto digitado — 1° registro

No texto a garota, gorda, baixa de cabelos crespos era bastante cruel. Sua
felicidade era fazer as pessoas se sentirem tristes.

Ela com pai dono de livraria podendo ler quantos livros quiser, ainda quis fazer a
garota de “abestalhada”.

A parte mais interessante foi que a garota de cabelos longos e louros, ndo desistiu
do livro e nunca perdeu as esperancgas de pegar o livro e ler.

Também gostei muito da parte da mae da ruiva falar: “E vocé fica com o livro

quanto tempo quiser”. Acho que a partir daquele momento a loura se sentiu a garota mais

feliz do mundo.
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Texto digitalizado — 2° registro

Texto digitado — 2° registro

Achei a ruiva muito egoista e malvada, porque se ela ndo queria emprestar o livro
porque ela ndo disse logo? Ficou enrolando a garota. Também gostei muito do amor que a
loura tinha por livros.

“Meu peito estava quente, meu coracao pensativo”, a garota estava pensando muito
se o livro era bom, estava ansiosa para ler o livro.

Acho que esse texto tem muito a ver com a vida real de hoje em dia, muitas pessoas

ndo emprestam as coisas sO por prazer de deixar aquela pessoa triste ou magoada.




109

No primeiro registro, o participante 02 faz sua propria avaliagcdo do comportamento da filha
do dono da livraria ao afirmar que ela era cruel e sua felicidade era fazer com que as pessoas se
sentissem tristes, 0 que expressa uma interpretacdo pessoal deste personagem. Fica evidente que o
estudante levou em conta ndo s6 a questdo do empréstimo em si, mas também as caracteristicas e as
atitudes deste personagem, por isso a julgou como cruel. Também afirma que, como seu pai era
dono da livraria, tinha ao seu dispor quantos livros quisesse, mas ainda assim quis fazer sua colega
de “abestalhada”.

Assim como o participante 01, este participante aponta que a parte que mais Ihe chamou
atencdo foi a persisténcia da garota e o fato de ela ndo ter perdido as esperangas em obter o livro.

O estudante também aponta que o trecho que apreciou foi quando a mde percebe toda a
situacdo entre sua filha e a colega, e quando esta mée fala que a colega poderia ficar com o livro por
quanto tempo quisesse. Assim, expressa sua interpretagdo pessoal do momento quando afirma: “[...]
Acho que a partir daquele momento a loura se sentiu a garota mais feliz do mundo”.

No segundo registro, o participante 02 reafirma que achou a garota ruiva “egoista e
malvada” e acrescenta que “[...] gostou muito do amor que a loura tinha por livros”, demonstrando
que conseguiu ler as entrelinhas do texto. Com estas palavras, ele mais uma vez avalia, de forma
extremamente positiva, o fato de a garota ter paixao por livros, especialmente por aquele livro.

Com relag@o a algum trecho que tenha sido marcante, o estudante aponta o trecho: “[...] meu
coragdo estava quente, meu coragdo pensativo [...]” (LISPECTOR, 2000, p. 314), um trecho com
forte carga emotiva. Sua analise pessoal foi que “[...] a garota estava pensando muito se o livro era
bom, estava ansiosa para ler o livro [...]”.

Ao fazer uma relagédo entre o conto e suas experiéncias de vida e com outras experiéncias de
leitura, o estudante afirma que o texto “[...] tem muito a ver com a vida real de hoje em dia”, pois
“[...] muitas pessoas ndo emprestam as coisas sO por prazer de deixar aquela pessoa triste ou
magoada”. A relacdo que o estudante apontou entre suas proprias vivéncias € o conto lido foi a
questdo do empréstimo e da maldade das pessoas.

Com relacdo as caracteristicas inerentes aos textos literarios, o estudante ndo conseguiu
apontar nenhuma diretamente, embora que tenha tido a chance de fazé-lo ao mencionar o trecho que
mais chamou atencdo. No entanto, ele conseguiu expor sua visdo pessoal daguele momento, ao
afirmar que a garota estava imaginando se o livro era bom e estava ansiosa para Ié-lo. No geral, o
participante atendeu de forma satisfatdria aos critérios estabelecidos, mesmo em relagdo ao ultimo —
identificacdo de elementos caracteristicos do texto literario — onde apontou um exemplo e

conseguiu interpreta-lo.
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7.2.3 Participante 03

Texto digitalizado — 1° registro

Texto digitado — 1° registro

O que eu achei de interessante no conto foi que no comeco fala como séo as
personagens e isso termina sendo mais interessante.

O contetdo do conto é maravilhoso. Eu gostei muito, e o bom é que deu para
entender muito bem.

O conto despertou em mim interesse de saber mais sobre o que iria acontecer, e
saber se a menina gorda, baixa, sardenta e de cabelo excessivamente crespos, meio

arruivados iria emprestar o livro para sua rival.
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Texto digitalizado — 2° registro

Texto digitado — 2° registro

No conto eu percebi que a menina gorda, baixa e de cabelos crespos nao queria
emprestar o livro por alguma coisa que as duas tinham feito ou elas eram meio brigadas,
ou a menina de cabelos crespos tinha um pouco de inveja da outra menina do conto. Mas,
na minha opinido, a menina de cabelos crespos ndo deveria ter falado que iria emprestar

sem realmente ela querer emprestar o livro.
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No primeiro registro, o participante 03 aponta que achou interessante a maneira pela qual os
personagens foram descritos no inicio e que seu enredo ¢ “maravilhoso”, realizando uma avaliacao
pessoal da obra. O estudante ainda afirma que “[...] o bom é que deu para entender muito bem”,
indicando que compreendeu a narrativa e ndo houve duvidas em relagéo ao seu enredo.

O estudante também afirma que o conto Ihe despertou curiosidade em saber como se daria 0
desenrolar e final da trama, ou seja, se a garota “[...] iria emprestar o livro para sua rival”, como ele
mesmo pontua.

Ja no segundo registro o estudante registra uma impressao que foi bastante discutida durante
a oficina na qual este conto foi trabalhado. Foi a ideia que a outra garota - filha do dono da livraria —
sentia um pouco de inveja da sua colega, motivo pelo qual ndo queria emprestar o livro. Essa
possibilidade de interpretacdo, no momento que foi surgiu foi aceita por muitos participantes e
alguns até registraram em seus diarios. E o que podemos perceber através das seguintes palavras:
“[...] Eu percebi que a menina gorda, baixa e de cabelos crespos ndo queria empresta o livro por
alguma coisa que as duas tinham feito ou elas eram meio brigadas, ou a menina de cabelos crespos
tinha um pouco de inveja da outra [...]”.

A hipdtese que o estudante levanta para o empréstimo ndo ter acontecido antes foi um
possivel desentendimento ou um sentimento de inveja da menina de cabelos crespos em relacdo a
sua colega. Embora que tenha sido uma possibilidade que alguns participantes concordaram, estas
palavras ndo deixam de revelar a interpretacdo pessoal deste participante em relacdo ao conto. Ele
também aponta que, no seu ponto de vista, “[...] a menina de cabelos crespos nao deveria ter falado
que iria emprestar sem ela realmente querer emprestar o livro”, o que também revela outra
avaliacdo pessoal em relacdo as atitudes da personagem.

Em uma avaliagdo geral, o participante apresentou durante os dois registros sua
interpretacdo pessoal sobre o conto e também sobre o comportamento dos personagens. N&o
apontou diretamente relagdes entre 0 conto e suas experiéncias de vida e de leitura, mas ao realizar
uma avaliacao positiva do conto, afirmando que ele ¢ “maravilhoso” e “que deu para entender muito
bem”, ele pds o conto em comparagdo com outros, apontando indiretamente que ha aqueles na qual

a compreensao ele apresentou dificuldades.
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7.2.4 Participante 04

Texto digitalizado — 1° registro

A coisa que mais me chamou atencdo foi a persisténcia da garota de ter aquele
livro, outra coisa foi que a garota que negou o livro foi muito egoismo dela e a crueldade
da garota.

Eu realmente gostei da persisténcia dela, ela parece um pouco comigo, eu gosto
muito de ler. Mas ndo tenho muitos livros para eu ler e isso me deixa um pouco triste,
mas tudo bem.

Eu lembrei que um dia eu ganhei uns livros da minha amiga, eu gostaria de ter,

mas eu realmente amo ler, pensei em ser escritora, mas agora ndo lembro mais.




Texto digitalizado — 2° registro

Texto digitado — 2° registro

O sentimento que me tomou foi a ansia de ler mais, uma das meninas € muito gentil
e persistente, lutar por um livro enquanto hoje me dia lutam por algo que néo vai ajudar em
nada, como lutar por um celular.

Eu lembrei de um filme, eu ndo assisti todo, mas eu lembro que ela roubava livro na
guerra, ela queria muito aprender e pra aquela época, isso ndo é possivel.

“Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio
arruivados, tinha um busto enorme; enquanto nds todas éramos achatadas”. E uma

comparagao.
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No primeiro registro, o participante 04 afirma que o que mais lhe chamou atengéo foi a
persisténcia da narradora juntamente com o egoismo e crueldade da sua rival. Observamos que esta
ideia também foi apontada por outros participantes indicando a socializacao de ideias e sentidos que
ocorrem durante a oficina.

Em seguida, o estudante realiza um paralelo entre si proprio e a personagem que narra 0s
acontecimentos, julgando de forma positiva a atitude desta personagem. Nas suas palavras, “[...] ela
parece um pouco comigo, eu gosto muito de ler [...]” e justifica que ndo tem muitos livros para ler,
0 que lhe deixa um pouco triste. Através destas palavras, podemos observar que a leitura literaria
pode provocar uma reacdo de autoidentificacdo no seu leitor. O leitor pode tanto julgar
negativamente a atitude de um personagem, quanto ele pode avaliar uma atitude como positiva,
admiravel e ver a si mesmo naquele personagem. Dessa forma, ele passa a enxergar alguma
semelhanca entre ele proprio e o ser ficticio. Como discutimos anteriormente a luz de Jouve (2002),
o0 reconhecimento da propria identidade ¢ uma das reacdes que o leitor pode apresentar diante da
leitura de uma obra.

Finalizando seu primeiro registro, o estudante faz um pequeno relato segundo o qual ganhou
uns livros de uma amiga e que gostaria de ter mais. Além disso, afirma que ja pensou em ser
escritora, mas que agora ndo sabe mais se serd. Observamos que o participante se posicionou de
forma subjetiva diante do texto, fazendo relagdes entre este e suas experiéncias pessoais.

No segundo registro, o participante registra o sentimento que o conto lhe despertou, que foi
a “[...] ansia de ler mais [...]”. Ele também reitera a persisténcia do personagem e acrescenta, em
relacdo ao registro anterior, que as pessoas hoje em dia lutam por algo que nédo lhes ajuda e cita,
como exemplo, lutar por um aparelho celular. Dessa forma, o estudante faz uma relag&o entre a obra
literaria e suas experiéncias como ser humano, sugerindo que talvez as pessoas deem mais valor a
coisas que ndo Ihe fariam necessariamente bem, tal como um livro faria.

O estudante também faz uma associacao entre o conto e um filme e afirma que néo assistiu
ao filme integralmente, mas diz lembrar-se que “[...] Ela (referindo-se a personagem do filme)
roubava livros na guerra, ela queria muito aprender e para aquela época isso ndo ¢ possivel”. Este
filme é uma adaptacdo de um romance de Markus Zusack - A menina que roubava livros - que
retrata a vida de uma garota na Alemanha durante a segunda guerra mundial que é apaixonada por
livros. O participante faz esse registro associando os dois personagens pela paixao e encantamento
que possuem por livros. A leitura do conto Ihe fez relembrar uma experiéncia com outra obra de
ficcdo pela qual havia passado.

Finalizando seu registro, o participante transcreve trecho inicial do conto e afirma haver uma

comparagao: “Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, mei0 arruivados
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tinha um busto enorme; enquanto noés todas éramos achatadas” (LISPECTOR, 2000, p. 314) uma
vez que ha uma caracterizacao fisica dos personagens evidenciando uma oposicao entre eles atraves
da conjuncdo “enquanto”.

De forma geral, o participante 04 exp0s sua interpretacdo pessoal de passagens marcantes do
conto, expressando-se de maneira subjetiva como também relacionou o conto com suas
experiéncias pessoais e suas experiéncias de leitura. Diferente do leitor “analfabeto”, que Larrosa
(2011) discute — que ¢ aquele leitor que ndo coloca sua subjetividade diante da leitura de um texto —
este participante trouxe sua subjetividade e experiéncias para explicitar a interpretacdo que realizou
do conto.

Com relacdo ao Gltimo critério, fez a selegdo de um trecho e apontou (corretamente) que

havia uma figura de linguagem chamada comparagéo.

7.2.5 Participante 05

Texto digitalizado — 1° registro




117

Texto digitado — 1° registro

O que chamou minha atencdo foi que ela descreveu 0s personagens, mais
especificamente ela mesma e a menina que lhe fazia de boba.

O que achei interessante foi que ela ndo perdia a esperanga de ganhar o livro tdo
sonhado

Eu também achei interessante a persisténcia da menina em ir todos os dias sem
falta na casa da garota que lhe maltratava tanto, por causa de um dos melhores livros do
Brasil na minha opini&o, mas para ela é o melhor livro do mundo.

Este conto me despertou varios sentimentos e um deles foi a esperanca de nunca

desistir dos meus sonhos, porque ela no final realizou o seu sonho tdo sonhado.

Texto digitalizado - 2° registro
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Texto digitado — 2° registro

A figura de linguagem que encontrei foi a metafora, tem varias figuras de
linguagem, mas eu escolhi esse s6 para citar um dos trechos que eu achei mais lindo, que
foi esse: “Ndo era mais uma menina com um livro, era uma mulher com seu amante.”

Esse conto é bem parecido com a nossa vida real, acontece muitos casos desse no

mundo e é bem triste, mas ainda bem que ela realizou seu desejo.

No primeiro registro, o participante 05 aponta aspectos que foram discutidos durante a
oficina e também registrado por outros estudantes, como a caracterizagcdo dos personagens ao longo
da narrativa e como a narradora-personagem caracteriza a si mesma. O estudante também corrobora
da visdo que a garota foi persistente por ndo ter perdido a esperanga de “ganhar o livro tdo
sonhado”.

O participante também aponta que achou interessante a ida diaria a casa da outra garota que

2

lhe maltratava “[...] por causa de um dos melhores livros do Brasil [...]”, evidenciando que ele
guardou a informagao, que foi discutida durante a oficina, de que o livro “Reinacdes de Narizinho”
de Monteiro Lobato era muito desejado pelas criancas daquela época. O estudante ainda acrescenta
que, para a garota, “[...] € o melhor livro do mundo [...]”.

Finalizando seu primeiro registro, o estudante afirma que o conto lhe despertou varios
sentimentos, dentre eles “[...] foi a esperanga de nunca desistir dos meus sonhos [...]”, expressando
uma visdo subjetiva em relacdo ao conto em questdo. Retomando a questdo da experiéncia da
leitura, discutida anteriormente sob a perspectiva de Larrosa (2011), podemos observar que, de fato,
a leitura é uma experiéncia singular para cada individuo. A partir de suas proprias crengas,
ideologias, expectativas e outras experiéncias, a leitura é Unica para cada leitor. Este participante
trouxe sua interpretacdo pessoal a partir de tais experiéncias e observamos que cada interpretacédo
realizada pelos participantes foram distintas uma da outra.

No registro seguinte, o participante aponta qual figura de linguagem reconheceu dentre
outras que o conto possui, ¢ cita o trecho no qual ela se encontra: “Nao era mais uma menina com
um livro, era um mulher com seu amante” (LISPECTOR, 2000, p.314). O estudante ainda justifica
que no conto ha varias, mas escolheu apontar essa figura de linguagem para citar um dos trechos
que achou belo: “[...] Um dos trechos que achei mais lindo [...] foi esse [...]”. A figura de linguagem

destacada é a metafora.
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Diante disso, podemos perceber que o estudante foi ndo s6 capaz de reconhecer uma figura
de linguagem, mas de perceber a beleza e a carga de sentido emotiva que possui o desfecho desse
conto. Embora que ele ndo tenha conseguido interpretar com suas préoprias palavras 0 que esse
trecho significou para ele, conseguiu reconhecer que é marcante e belo.

Em seu Gltimo paréagrafo, o participante relaciona o texto com o mundo atual quando afirma
que “[...] esse conto ¢ bem parecido com a nossa vida real, acontece muitos casos desses no mundo
[...]”, mas ndo deixa exatamente claro essa associa¢do. Ainda assim percebemos que ele realizou
uma atualizagdo do conto quando o relacionou com o contexto real. Nesta situacdo, percebemos o
reflexo da contextualizacdo presentificadora realizada pelos participantes no momento da oficina.
Tal contextualizacdo, conforme ja apontamos, € proposta por Cosson (2014a), cujo objetivo é
analisar uma obra literaria relacionando-a com o momento presente.

No geral, o participante 05 expressou sua interpretacdo pessoal do conto, fez relacéo entre o
conto e suas experiéncias proprias e posicionou-se de forma subjetiva em relacédo a leitura realizada.

Com relagdo ao ultimo critério, o participante também o atendeu satisfatoriamente.

7.3 ANALISE DAS PRODUCOES DOS PARTICIPANTES CONTIDAS NOS DIARIOS
SOBRE O CONTO UMA VELA PARA DARIO

7.3.1 Participante 01
Texto digitalizado — 1° registro
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Texto digitado — 1° registro

A impressdo que me demonstrou foi que ele era um homem t&o dizer assim meio
que rico e que também a pessoa ao invés de ajudar foram rouba-lo, pegaram tudo, nédo
prestaram primeiros socorros, apenas deixam ele morrer aos poucos.

Que também além de roubarem ele ndo quiseram pegar o taxi, ndo procuraram

ligar para a familia dele.

Texto digitalizado — 2° registro
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Texto digitado — 2° registro

Que o homem de bigode foi ajudar ele, mas viu roubarem ele e ndo fez nada e
também que ele tentou levar ele para o hospital, talvez ele ndo tinha dinheiro para pagar,
mas também ndo quiseram pagar porque eles eram pdo duro mesmo.

Onde eu morava quando estavamos doentes ou passando mal, os vizinhos que
tinham carro se ofereciam para levar.

“Dario levou duas horas para morrer”, porque ele sofreu aquilo tudo pra depois

morrer, foi pisado 17 vezes.

O participante 01 inicia seu diario apontando as impressdes iniciais que teve do conto. Uma
delas esta relacionada, possivelmente, a maneira como o0 personagem Dario esta caracterizado
através de suas roupas e pertences: paletd, gravata com alfinete de pérola, camisa bem alinhada
etc. Essa descricdo, que aos poucos ¢ delineada no texto, é o que pode ter levado o participante a
afirmar que o personagem ‘“‘era meio que rico”, conforme suas proprias palavras.

A associagéo entre essa caracterizagdo e quem seria 0 personagem Dario — sua ocupagéo,
sua idade, sua familia — foi apontado durante 0 momento da oficina, em que alguns participantes
levantaram possibilidades, dentre as quais a de que ele era bem sucedido financeiramente.

O participante também menciona que as pessoas que estavam préximas, ao invés de ajuda-
lo, 0 roubam e “[...] ndo prestaram os primeir0S SOCOIT0s apenas o deixam morrer aos poucos [...]”,
demonstrando que, para ele, a ideia da indiferenca do ser humano para com o outro ficou nitida.
Ele também acrescenta que, além de tudo, as pessoas se recusaram a pagar o taxi para socorré-lo e
que ndo procuraram informar a sua familia, ideia esta mencionada apenas por este participante.

Em seu segundo registro, o estudante continua a desenvolver seu texto baseado nas suas
impressdes conforme apontou ja no inicio do primeiro registro. Paralelamente a suas impressoes,
ele também aponta sua propria interpretacdo e constréi possibilidades baseadas em outras
releituras que foram realizadas durante a oficina. Como por exemplo, o fato de que o rapaz de
bigode presenciou os furtos, mas ndo fez nada para impedir e que ele também tentou levar Dario

para o hospital, mas “[...] talvez ele ndo tivesse dinheiro para pagar, ou ndo quiseram mesmo
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pagar” (referindo-se a corrida do taxi). O estudante at¢é mesmo utiliza a giria “pao-duro” para

qualificar as pessoas por essa atitude.

Estas possibilidades que foram levantadas demonstram a relevancia da socializagdo com
um grupo, das ideias e sentidos que s&o construidos individualmente ao lermos uma obra. Através
desta socializagéo, o estudante pode perceber e acrescentar aspectos que antes ndo tinha notado ou,
pelo menos, ndo dado importancia aos mesmos. O fato de o estudante ter acrescentado novas
ideias ao segundo registro comprova esta ideia. Conforme discutimos anteriormente, o socializar
obras com outros leitores nos permite nos beneficiar de habilidades alheias para construgéo do
sentido de um texto (Colomer, 2007), por isso, o letramento literario na escola torna-se especial,
pois torna esse compartilhamento possivel.

Prosseguindo seu registro, o participante faz uma relacdo entre suas experiéncias de vida
com o conto ao fazer um pequeno relato de sua vizinhanga anterior: “[...] quando estavamos
doentes ou passando mal, os vizinhos que tinha carro, se ofereciam para levar”. Realizando, dessa
forma, uma contraposicdo entre a situacdo representada no conto e que ele vivenciou
anteriormente.

Finalizando, o participante aponta o trecho que achou marcante: “Dario levou duas horas
para morrer [...]”, ¢ acrescenta que “[...] que ele sofreu aquilo tudo para depois morrer, foi pisado
17 vezes [...]”. Possivelmente, a objetividade e a frieza que permeia todo o conto e, especialmente
este trecho, pode ter chamado sua atengdo, embora que ele ndo tenha conseguido justificar com
suas proéprias palavras.

No geral, o participante expressou sua interpretacdo pessoal a respeito do conto,
especialmente ao avaliar (assim como o0s demais participantes fizeram, como veremos nas
proximas analises) negativamente o comportamento das pessoas em relacdo ao personagem Dario.
O participante 02 também relaciona o conto as suas experiéncias de vida e pessoais, bem como
destaca o trecho que lhe chamou atengdo, embora que ndo tenha conseguido explicar com suas

palavras o efeito provocado pela preciséo do narrador.
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7.3.2 Participante 02

Texto digitalizado — 1° registro

Texto digitado — 1° registro

O povo que estava olhando era muito egoista. O que custava pagar o taxi? E o
taxista 0 que custava levar s6 por causa do dinheiro, pelo menos ele estava salvando uma
vida.

O que mais me chamou aten¢do foi que a cada segundo sumia uma coisa de

Dario.

E as pessoas ndo ficaram la com o senhor, pelo menos pra esperar a ambulancia.




124

Texto digitalizado — 2° registro
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Texto digitado - 2° registro

Que tipo algumas pessoas ndo se importam com o préximo, quando veem que ndo
tem mais jeito, ou que vai morrer ou até ja& morreu, ndo tem compaixdo de esperar levar o
corpo, deixa o corpo la como se fosse um lixo, um nada.

E isso me despertou ddio, raiva, porque além de deixarem o corpo la como se fosse
uma coisa, como se aquela pessoa nunca tivesse existido, ainda roubaram os pertences do
homem que estava passando mal, quase morrendo e naquele momento para Dario 0 que
mais importava era a vida dele, e as pessoas preocupadas com o0s objetos que ele estava, e
com quem ia pagar o taxi.

“Ja vi um homem morto ¢ as pessoas deixarem ele I& como se nao fosse um nada, e
ninguém nem viu quando o IML levou ele, chamaram o IML e foram todos para suas

casas.”

O participante 02 inicia seu registro trazendo suas primeiras impressdes a cerca do conto e
fazendo uma avaliacdo do comportamento das pessoas que presenciaram o0 personagem passando
mal: “[...] Era muito egoista”, afirma o participante. Em seguida, questiona a insignificancia que
seria paga na corrida do taxi caso levassem Dario ao hospital: “[...] O que custava pagar o taxi? E
o taxista, o que custava levar? [...]”. Ao fazer isso, o participante assume uma posi¢ao critica
diante do ocorrido argumentando que tanto as pessoas quanto o0 taxista preocuparam-se apenas
com o dinheiro e ndo com a vida humana.

O estudante também menciona que o que lhe chamou atengdo foi que “a cada segundo
sumia uma coisa de Dario [...]”, referindo-se aos pertences, guarda-chuva, cachimbo, sapatos etc.
O estudante utiliza a expressdo adverbial “a cada segundo” para indicar que cada objeto vai
desaparecendo em um intervalo de tempo curto, demonstrando que percebeu a sutileza do narrador
ao apontar o furto destes itens pouco a pouco.

O participante 02 finaliza seu primeiro registro apontando um detalhe importante no
desfecho da narrativa: “[...] As pessoas nao ficaram la com o senhor, pelo menos pra esperar a
ambulancia”. Tal atitude contraria o que se espera em uma situagdo como essa: que as pessoas se
solidarizem e esperem, ao menos, 0 socorro chegar. Este comentario demonstrou que este leitor
tem um conhecimento de mundo importante a respeito da situacédo, pois ele mostrou o que poderia

ter sido feito em uma situacdo similar a esta, ja que ndo conseguiram socorré-lo. Isto também
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mostra 0 quanto as experiéncias, conhecimentos e valores pessoais do ser humano estdo presentes
no momento da leitura de um texto, conforme aponta Larrosa (2011).

No segundo registro, o participante dois reafirma a insensibilidade das pessoas gquando
afirma que estas “[...] ndo se importam com o proximo”, utilizando, inclusive, uma palavra muito
comum no discurso religioso cristdo: “proximo”. Acrescentando ao seu registro anterior uma
interpretacdo mais aprimorada da situacdo, afirma que algumas pessoas, ao perceberem que ndo ha
mais possibilidade do individuo permanecer com vida ou até mesmo ao perceber que o individuo
ja esté falecido, “[...] ndo tem compaixao de esperar levar o corpo, deixa o corpo la como se fosse
um lixo, um nada”. Neste trecho, ele faz uma associagdo entre a situacdo retratada no conto e a
realidade. Além disso, emprega duas palavras em tom gradativo para ilustrar o desprezo das
pessoas para com o personagem: “[...] um lixo, um nada [...]".

Fica claro com estas colocagfes que o estudante enquanto leitor conseguiu sentir e perceber
toda a carga dramatica que permeia o conto, o tom frio, objetivo e sutil com o qual o narrador vai
tracando os Ultimos momentos do personagem. N&o apenas foi capaz de reconhecer, mas também
de transmitir tal percepcao para o seu texto em ambos 0s registros, especialmente no segundo.

Em seguida, o segundo participante expressa suas reacGes e sentimentos que toda a
situacao representada no conto lhe despertou: ¢dio e raiva. E acrescenta suas raz0es para isso, as
quais j& foram explicitadas. : o fato de terem deixado o corpo no local, “[...] como se fosse uma
coisa, como se a pessoa nunca tivesse existido [...]” e o furto dos seus pertences enquanto ele
estava agonizando. O participante ainda acrescenta que “[...] para Dario 0 que mais importava era
a vida dele, e as pessoas preocupadas com os objetos que ele ‘tava’ e com quem ia pagar o taxi”,
enfatizando mais uma vez a falta de empatia e solidariedade das pessoas.

Finalizando seu registro, o participante relaciona o conto com uma experiéncia vivenciada
por ele mesmo, em que ja presenciou um homem sem vida e as pessoas o0 deixaram & como se
fosse “um nada” e nem sequer viram quando o IML o levou, pois ja tinham retornado para suas
casas, tal como ocorre no conto.

De forma geral, o participante 02 apresentou sua interpretacéo pessoal do conto baseando-
se sempre em suas proprias experiéncias, colocou-se de maneira subjetiva diante da leitura e
interpretacdo e fez a relacdo texto-sociedade. Também foi capaz de reconhecer os elementos

responsaveis por transmitir o carater realista e frio que permeia a narrativa.
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7.3.3 Participante 03

Texto digitalizado — 1° registro

Texto digitado — 1° registro

Minha primeira impressdo foi que as atitudes das pessoas ndo foram humanas, elas
ndo pensaram no préximo, sabe?

Dario levou duas horas para morrer, ele poderia ter sobrevivido, mas pela demora da
ambulancia, e pelas pessoas ndo serem humanas, Dario néo resistiu. O que mais me chamou

atencéo foi as pessoas serem tdo desumanas.
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Texto digitalizado — 2° registro
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Texto digitado — 2° registro

Eu compreendi que no conto as pessoas foram desumanas com o proximo, 0
sentimento que esse conto despertou em mim foi de raiva, pois as pessoas ndo ajudaram
Dario e isso me deixou com raiva € um pouco triste em saber que tem pessoas assim. Eu
nunca tive nenhuma experiéncia com nada parecido e de leitura s6 o que a professora

mandou ler. Sim, achei uma parte bem marcante, a parte que ele é pisoteado dezessete vezes.

O participante 03, no seu primeiro registro, destaca sua primeira impressao na leitura
expressando uma avaliacdo negativa a cerca da atitude das pessoas que estavam ao redor de Dario:
“[...] as pessoas nao foram humanas”, afirma, elas também nao “[...] pensaram no préoximo [...]”,
tal como o participante 02 também aponta.

A morte do personagem Dario é atribuida tanto a demora do socorro chegar como a de falta
humanidade das pessoas, € 0 que este participante afirma mais ter chamado sua atencdo no conto.
A desumanidade das pessoas é apontada trés vezes em seu primeiro registro.

No segundo registro, o estudante reitera a ideia anteriormente desenvolvida e discorre que
0 sentimento que o conto Ihe despertou foi raiva, por as pessoas ndo terem ajudado Dario e lhe
deixou “[...] um pouco triste em saber que tem pessoas assim [...]”. Através destas palavras, o
participante se posicionou de maneira subjetiva em frente ao texto.

No que se refere a relagdo entre experiéncias de vida e de leitura e o conto trabalhado, o
participante afirma ndo ter experiéncia alguma com “[...] nada parecido” e com relagdo as suas
experiéncias de leitura anteriores diz “[...] s6 o que a professora mandou ler”, referindo-se ao conto
em questao.

Finalizando seu registro, afirma que achou marcante “[...] a parte em que ele ¢ pisoteado
dezessete vezes”. A objetividade e a frieza que esta presente em todo o conto, ¢ de forma nitida
neste trecho, também levou este participante a menciona-lo.

Em termos gerais, 0 participante expressou sua interpretacdo pessoal do conto apresentando
sua visao pessoal de alguns momentos da narrativa, como também se colocou de forma subjetiva
na leitura e interpretagdo do texto. Embora tenha destacado um trecho como marcante, ndo
conseguiu apontar quais elementos do texto que sdo responsaveis por tornd-lo uma narrativa

impactante.
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7.3.4 Participante 04

Texto digitalizado — 1° registro

Texto digitado — 1° registro

A impressdo que tive do texto foi das pessoas ndo ajudarem tanto, ele estava
morrendo e se preocuparam com quem vai pagar a corrida do taxi, ele poderia estar vivo
se alguém ali ndo fosse tdo “pao duro”, pra eles dinheiro valia mais que uma vida. Mas
eles demoraram demais, hoje me dia falta amor no mundo, mesmo que seja dificil €

verdade.
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Texto digitalizado - 2° registro

Texto digitado— 2° registro

O que eu entendi foi que as pessoas ndo ligaram para ele, ele podia morrer ali, as
pessoas sé estariam preocupadas com elas proprias. Isso me trouxe sentimentos de tristeza
€ NOjO por essas pessoas.

A experiéncia de vida que eu tive, foi no dia 12 de fevereiro, 0 meu amigo morreu
de “afogamento” e os “amigos” dele estavam 14, mas nenhum fez algo e s6 foi avisar ao pai
dele as 10 horas da noite.

O do menino com uma vela foi uma parte meio marcante pra mim. A vela pra mim

representa a luz, e aquela vela ali foi meio que um “descanse em paz”.
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O participante 04, no primeiro registro, discorre sobre suas primeiras impressoes a cerca do
conto afirmando que as pessoas “[...] ndo ajudaram tanto” o personagem Dario. Muitas de suas
observacdes foram discutidas também por outros participantes, demonstrando a intensa discusséo e
troca de ideias que ocorreram durante as oficinas. 1sso pode notado atraves de algumas passagens
que este participante traz em seu diario.

Uma dessas passagens é quando este participante afirma que o personagem Dario “[...]
poderia estar vivo se alguém ali ndo fosse tdo ‘pao-duro’ [...]”, justificando que “[...] pra eles
dinheiro valia mais que uma vida”. O emprego da giria “pdo-duro” reforga a critica e, até mesmo,
0 sentimento de repulsa vivenciado pelos participantes em relacéo a tal comportamento.

O estudante também aponta a questdo da demora das pessoas em prestar ajuda e afirma
“[...] que hoje em dia falta amor no mundo, mesmo que seja dificil dizer ¢ a verdade”, realizando
uma relacdo clara entre o conto e a sociedade atual.

No segundo registro, 0 estudante reitera a ndo importancia que as pessoas deram ao
acontecimento € o egoismo, pois “[...] s6 estavam preocupadas com elas proprias [...]". O
sentimento que isso lhe despertou foi de “[...] tristeza e nojo por essas pessoas”. Observamos que a
todo o momento o participante faz questdo de enfatizar sua posi¢cdo pessoal em relagcdo aos
acontecimentos do conto, expressando-se, assim, de forma subjetiva diante dele.

Este mesmo participante também relaciona o conto com suas experiéncias pessoais e ao
relatar um ocorrido: “[...] o meu amigo morreu de afogamento e os amigos dele estavam 14, mas
nenhum fez algo e s6 foi avisar ao pai dele as dez horas da noite”. De alguma maneira, o conto
lido o fez relembrar deste tragico acontecimento, mostrando que a leitura do texto literario pode
nos suscitar lembrancas diversas, embora que nem sempre estas sejam felizes. Retomamos aqui,
mais uma vez, a questdo das experiéncias do individuo no ato da leitura. Conforme discutimos, o
leitor traz consigo sua historia, experiéncias e conhecimentos e tudo isto € constituinte de sua
subjetividade. Para Langlade (2013) a expressdo subjetividade € fundamental na leitura literaria e
pode ser utilizada como estimulo a tal atividade. No caso deste participante, a leitura do conto lhe
fez lembrar o episodio e ele o relatou expressando-se de forma subjetiva diante do texto.

Com relacdo a parte que Ihe chamou aten¢do, o participante ndo apenas o apontou como
também expressou sua visdo pessoal dele: 0 momento em que um garoto leva uma vela para o
personagem Dario ja sem vida. O participante afirma que “[...] a vela pra mim representa a luz e

aquela vela ali foi meio que um descanse em paz”.
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No geral, o participante 04 expressou de forma satisfatdria sua interpretacdo pessoal do
conto, tomando por base sempre suas experiéncias enquanto ser humano inserido no meio em que
vive como também conseguiu relacionar o conto com o contexto e 0 mundo atual. Assim, atendeu

aos critérios estabelecidos de forma satisfatoria.

7.3.5 Participante 05

Texto digitalizado — 1° registro

Texto digitado — 1° registro

A primeira impressdo foi que o motorista do taxi foi muito bobo em perguntar
quem iria pagar e o0 povo também de ndo pagar.

Eu achei que foi uma injustica as pessoas roubarem uma pessoa morta, a que
ponto as pessoas chegam, roubar um morto, meu Deus.
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Texto digitalizado — 2° registro
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Texto digitado— 2° registro

O sentimento que esse conto despertou em mim foi tristeza, desprezo pelas pessoas que
curtiam, luto por Dario, e com isso a gente percebe que as pessoas ndo ligam pra vida alheia

Tem varios relatos parecidos com esse conto na vida real, muito tristes, mas algum com
um final feliz por a pessoa relatada esta viva.

O trecho que me chamou atencdo foi: “ocupado o café¢ préximo pelas pessoas que
apreciam o incidente e, agora, comendo e bebendo, gozando as delicias da noite. Dario em
S0ssego e torto no degrau da peixaria, sem o reldgio de pulso.”. Eu fiquei muito triste ao ler esse
trecho porque além de roubarem ele, as pessoas ndo se tem um morto ao lado deles e bebem e

comem normalmente como se nada tivesse acontecido.

No primeiro registro, o participante 05 exp0e que a primeira impressdo que teve do conto
foi com relagdo a atitude do taxista e das pessoas presentes no cenario. Para ele, o taxista “[...] foi
muito bobo em perguntar quem iria pagar [...]” (referindo-se a corrida de taxi) e as pessoas
também por ndo terem tido a iniciativa em realizar tal ato. Esta ideia foi discutida por alguns
participantes no momento da oficina. Isto mostra 0 quanto a socializagdo de opiniGes e
interpretacdes foi produtiva e refletiu diretamente na producdo dos diarios de leitura.

O participante também aponta que achou uma injustica o furto dos pertences de Dario com
ele ja sem vida, acrescentando uma expressao interjetiva de perplexidade e indignagdo: “[...] A que
ponto as pessoas chegam, roubar um morto, meu Deus!”. Observamos que o primeiro registro
deste participante foi bastante sucinto.

Ja no segundo registro, o estudante em questdo aborda os sentimentos e reacfes que 0
conto lhe despertou: “[...] tristeza, desprezo pelas pessoas que curtiam, luto por Dario [...]” ¢ a
partir disso retira uma conclusdo: “[...] e com isso a gente percebe que as pessoas ndo ligam para a

vida alheia [...]”. Uma ideia também bastante compartilhada pelos outros participantes.
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O participante também relaciona o conto lido com a sociedade e o0 mundo atual quando
afirma que ocorrem situacdes similares a esta hoje em dia e que sd3o “muito tristes”, em
contrapartida, ha também “[...] algum com um final feliz por a pessoa relatada estar viva [...]” (o
participante pode estar se referindo ao relato que foi lido no momento da motivacgédo da oficina). A
associacdo realizada entre o presente e a realidade representada no conto demonstra mais uma vez
que houve uma contextualizacdo presentificadora, que é explicitada por Cosson (2014b). Como
discutido anteriormente, os participantes realizaram uma atualizagdo do conto na interpretacdo que
realizaram.

Finalizando seu registro, ele aponta o trecho que lhe despertou atengdo: “[...] ocupado o
café préximo pelas pessoas que apreciam o incidente e, agora, comendo e bebendo, gozando as
delicias da noite. Dario em sossego e torto no degrau da peixaria, sem o relogio de pulso”
(TREVISAN, 2000, p. 280). Para o participante 05 esta atitude das pessoas Ihe deixou muito
triste, pois além dos furtos, as pessoas se divertiam como se nada estivesse acontecendo.

De maneira geral, o participante apresentou sua visdo pessoal do conto, dando énfase a sua
avaliacdo negativa da atitude das pessoas em relacdo ao personagem Dario. Podemos observar esta
postura — de emitir uma critica em relacéo a atitude das pessoas — foi amplamente socializada entre
0s participantes, razao pela qual foi registrada nos diarios por todos os participantes.

Com estas analises percebemos o quanto o texto literario pode levar o leitor a refletir sobre
questdes humanas, a colocar-se no lugar do outro e a desenvolver a sensibilidade para situacdes
que de tdo corriqueiras ja sdo vistas como “normais” pela sociedade. A situagdo ocorrida com o
personagem Dario fez este participante, assim como os demais, refletirem sobre como a vida
humana é tratada em situacGes similares ao que é retratado no conto. Como Candido (2011, p. 182)
afirma “a literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais

compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”.
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7.4 ANALISE DAS PRODUCOES DOS PARTICIPANTES CONTIDAS NOS DIARIOS
SOBRE O CONTO INACIO DA DINA

7.4.1 Participante 01

Texto digitalizado — 1° registro

Texto digitado — 1° registro

Bom, que eles moraram sozinhos e que eles nunca eram felizes e além disso
chegaram uns homens que eles nem conheciam, chegou e fez uma maldade daquelas
com uma crianca e que também deixaram outra crianga olhar.

Que ele foi pra uma escola e aprendeu a usar canivetes e a fumar, também mais

ele ndo tinha medo dos homens e mulheres, mas tinha medo do rio.
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Texto digitalizado — 2° registro
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Continuacao

Texto digitado — 2° registro

Bom... Tristeza “né”? Por ele ter apenas ter uma irma e depois ela foi morta por
uma pessoa cruel e depois ele cresceu na vida do crime.

Bom, eu li um livro, aconteceu isso que ela estava na festa e ele comecou a ir em
direcdo dela e pegou ela pelo brago e levou até um quarto perto do pordo e ali ele
amarrou ela e ali contra a vontade dela e depois ele comegou a bater nela com um cinto e
ele deixou ela I3, ela gritou mas ninguém ouviu porque 0 som estava muito alto.

“Mas o rio nao era facil”

Porque o rio ele lembrava da irmé dele que morreu no rio, por aqueles homens.




140

O participante 01, em seu primeiro registro, apresenta algumas informacdes a cerca do
conto trabalhado, mas ndo deixa exatamente claro o que chamou sua atencdo, nem quais
sentimentos e reacdes a leitura Ihe despertou. Ambos os paragrafos deste registro séo iniciados
com a conjuncao “que”, 0 que passa certa ideia de incompletude e vaguidao.

O participante traz muitas informacdes sobre o conto e também algumas constatagdes.
Uma delas ¢ a de que “[...] eles moraram sozinhos e que eles nunca eram felizes [...]”, associando a
auséncia de felicidade ao fato de viverem sem pais, abandonados. As varias informaces que ele
traz constitui uma espécie de sintese do enredo, e demonstram que elas foram o que mais
chamaram sua atengéo no conto.

O estudante aponta que “[...] chegaram uns homens que eles nem conheciam e fez uma
maldade daquelas com uma crianga e que também deixaram outra crianga olhar”. O termo “uma
maldade daquelas” para se referir ao estupro de Din4, expressa uma avaliacao negativa do que foi
cometido contra o ato e até mesmo certo pudor ao evitar utilizar a palavra “estupro” ao longo do
texto. O que podemos observar também foi que este participante considerou que foi mais de uma
pessoa que realizou tal crime, pois menciona “uns homens”; além disso, considerou que eles —
tanto Inacio quanto Dina - desconheciam quem praticou o crime.

Apos 1sso, menciona o que se sucedeu com Inacio: “[...] ele foi para escola e aprendeu a
usar canivetes e a fumar”, possivelmente interpretou o termo “escola” em seu sentido literal, ndo
no sentido de que na verdade, ali era um local onde ficavam menores infratores. E finaliza
apontando que Inacio nao tinha medo de homens ou mulheres “[...] mas tinha medo do rio”.

Em seu segundo registro, 0 estudante expressa 0 sentimento que a leitura do conto Ihe
despertou: tristeza. E 0s motivos para isto foi porque ele — In&cio — tinha apenas a irma e esta, por
sua vez foi assassinada e ele acabou ingressando na vida do crime. O participante, tanto neste
registro como no primeiro, nao se refere aos personagens utilizando seus nomes, mas sempre por
“ele” e “ela”.

O participante relaciona o conto com suas experiéncias de leitura ao relatar uma situagao
que leu em um livro. Neste livro (0 estudante ndo chega a mencionar o nome nem o género no qual
este livro se insere), uma pessoa do sexo feminino é vitima de estupro e espancamento em uma
festa. Ndo ha clareza no registro do estudante, mas, sem duvida alguma, a recordacdo deste
acontecimento que foi lido em um livro, surgiu a partir da leitura e discussdo do que ocorreu com a
personagem Dind& no conto. Logo, o conto lhe despertou lembrancas de outras leituras, pois, como
discutimos, a leitura literaria nos permite recordar situagdes vividas no passado (Jouve, 2002)

como também recordar outras leituras realizadas.
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Finalizando seu registro, o estudante aponta o trecho que mais chamou sua atengdo: “[...]
mas o rio ndo era facil [...]” (ROCHA, 1989, p. 13) e justifica porque para Inacio aquele local ndo
era facil: “porque o rio lembrava da irma dele que morreu no rio por aqueles homens”. Aqui o
estudante ndo deixa claro por que foi essa parte que chamou sua atencgéo.

Por fim, o estudante ndo deixou claro qual sua interpretacdo pessoal do texto, e também
ndo conseguiu apontar caracteristicas comuns aos textos literarios, como repeticdes e figuras de
linguagem. No entanto, com relacdo ao segundo critério — relacdo do conto com suas experiéncias
de vida e de leitura — este foi parcialmente atendido, no momento em que ele associa o0 texto ao um

livro que leu, mas ndo associa com suas préoprias experiéncias.
7.4.2 Participante 02

Texto digitalizado — 1° registro
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Continuacdo
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Texto digitado— 1° registro

Inacio ficou muito traumatizado com rio e a morte de Dina. As imagens que ele
viu, eram muito fortes para uma crianca de apenas onze anos.

Agueles momentos ficaram gravados em sua memdria para sempre. E com todas
aquelas lembrangas, Inacio, se tornou um garoto ruim, que gostava de fazer coisas
erradas.

“Com uma bala nas costelas e um sorriso nos labios”, Indcio morreu com um
sorriso no rosto, s6 pelo fato de sonhar com Dina. Acho que ele sonhou todos o0s
momentos que ele e Dina passaram juntos.

Compreendi que Inécio e Dina viviam sozinhos em um casebre. E um homem
muito mal invadiu o casebre, abusou sexualmente de Din&, depois matou ela e Inacio foi
para escola e quando ficou de maior idade se tornou um homem que gostava de roubar.
Acho gue se Dina estivesse viva, Inacio ndo iria fazer essa coisa.

Eu ndo gostei do texto, me despertou odio, raiva. Uma palavra certa pra mim?
“Justiga”! Porque como pode um homem abusar de uma garota de apenas treze anos. E se
fosse filha dele? Acho que ele ndo ia gostar, mas ele ndo merecia uma filha, porque um
homem assim, pode ser capaz de abusar e matar até a prépria filha dele. Assim como

acontece na vida real, no mundo de hoje.
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Texto digitalizado — 2° registro

Texto digitado — 2° registro

“E os olhos de Inacio, o corpo ensanguentado de Dina envolto no lencgol sujo.
Os cabelos de Dind: as trancas caidas e se balangando ao vento. E aos de Inécio, as
imagens do homem nu e bestificado em cima do corpo da irma, subindo e descendo,
subindo e descendo, fazendo o sangue escorrer no chao de lama. Subindo e descendo
sem ligar aos gritos, sem ligar aos movimentos asperos de fuga do pequeno corpo de
treze anos’.

Esse momento foi marcante pra mim porque foi para Inécio. Ele se lembrou

daquele momento pra sempre. Ficou na memoria dele, sempre. Ele nunca esqueceu.
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No primeiro registro, o participante 02 inicia apontando o que mais chamou sua aten¢éo no
conto ¢ acrescenta sua interpretacdo pessoal a tais observacdes. Para ele, “Indcio ficou muito
traumatizado com o rio e a morte de Dina [...]”, pois o que presenciou foi muito “forte para uma
crianga de onze anos” referindo-se ao crime praticado contra Dind. Reforca que as imagens
ficaram guardadas na sua memdria e devido a tais lembrancas, ele se tornou um garoto ruim, e
“[...] que gostava de fazer as coisas erradas”.

O participante também cita uma das passagens finais do conto, 0 momento da morte de
Inécio: “[...] com uma bala nas costelas € um sorriso nos labios”, afirmando que ele morreu com
um sorriso pelo fato de ter sonhado com Dina. O estudante ainda acrescenta sua interpretacdo
pessoal deste momento: “[...] acho que ele sonhou todos os momentos bons que ele e Dina
passaram juntos”.

Neste mesmo registro, o estudante traz o que compreendeu do conto discorrendo sobre seu
enredo. Assim como o participante um, menciona que eles “viviam sozinhos em um casebre” e
acrescenta também que “um homem muito mal invadiu o casebre, abusou sexualmente de Dina,
depois matou ela e Inacio foi para escola e quando ficou maior de idade se tornou um homem que
gostava de roubar”, sintetizando assim os acontecimentos principais que constituem o enredo desta
obra. Acrescentando sua visdo pessoal a sintese, afirma que “[...] se Dind estivesse viva, Inacio
ndo iria fazer essa coisa”, referindo-se aos roubos praticados e também a vida que ele passou a ter
apos ter frequentado a “escola”.

Apb6s o registro do que mais chamou sua atengdo, 0 participante expressa quais 0S
sentimentos e reagdes o conto lhe despertou: “odio, raiva” e acrescenta em tom de indignacao:
“[...] Uma palavra certa pra mim? Justica! [...]” e justifica sua posi¢do: “[...] por que como pode
um homem abusar de uma garota de apenas treze anos? E se fosse filha dele? Acho que ele néo ia
gostar [...]”. O sentimento de indignacdo que toma o estudante é expresso através destas palavras e
destes questionamentos, justificados pelo “06dio” e “raiva” que ele diz ter sentido. Aqui notamos
claramente um houve o relacionamento pessoal entre o leitor e o texto, uma vez ele expressa que
reacoes a narrativa Ihe despertou. Conforme discutimos na parte tedrica, a subjetividade €
essencial a leitura literdria, seja ela “acidental” ou “necessaria”, conforme discute Jouve (2013).

O estudante ainda argumenta que o assassino de Dina ndo merecia ter uma filha, pois
“homens assim” sdo capazes de “[...] abusar e matar até a propria filha [...]” e faz uma relacdo com
a realidade: “[...] Assim como acontece na vida real, no mundo de hoje”. Percebemos, através
destas palavras, que ele trouxe a discussdo um tema que vem sido a todo o momento lembrado

pelos meios de comunicacao e sociedade: os crimes cometidos contras as mulheres. O participante,
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dessa forma, relacionou a tematica do conto com uma das mais recorrentes discussdes atuais.
Percebemos atraves disso, mais uma vez, como a contextualizagdo presentificadora proposta por
Cosson (2014b), que foi também realizada no momento da oficina, esteve refletida nas producdes
diaristas dos estudantes.

Ja em seu segundo registro, o participante cita o trecho que mais achou marcante: o
momento do estupro de Dina, que é tudo assistido pelo seu irmédo Inécio. A justificativa para essa
escolha foi porque esse momento foi marcante para o garoto, pois “[...] ele se lembrou daquele
momento pra sempre. Ficou na memdria dele, sempre. Ele nunca esqueceu”. Mais uma vez ele
aponta a experiéncia traumatica vivenciada pelo personagem Inécio.

Por fim, o participante 02 conseguiu expor sua interpretacdo de alguns momentos do conto,
relaciona-lo com suas experiéncias de vida e trazé-lo ao contexto atual. Porém, ndo apontou
elementos caracteristicos do texto literario, apesar de o trecho que tenha apontado como marcante

tenha tais elementos (repeticdes).

7.4.3 Participante 03
Texto digitalizado — 1° registro
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Texto digitado — 1° registro

Na primeira leitura eu ndo entendi muito bem, mas ai eu li novamente e
entendi um pouco, minhas primeiras impressdes, foi que In&cio era um garoto pobre
orfao e que provavelmente ndo teria uma infancia boa e nenhum futuro muito bom.
O conto ndo despertou nenhum sentimento, eu ndo compreendi muito mas 0 pouco
que entendi foi que onde eles moravam néo era um lugar bom para se viver e que 0s
dois irmdos eram muito s6s e que nao tinham protecdao de ninguém. Dina e Inacio
ndo tinham como se defender pois eles eram criangas, criangas que viviam s0s,
criangas que ndo tinham a defesa de ninguém. Eu ndo tenho nenhuma experiéncia de

vida assim, e de leitura até agora s essa que a professora passou.
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Texto digitalizado — 2° registro

Texto digitado — 2° registro

Sim, achei uma parte bem marcante: “Dina se escondendo como um pequeno
animal assustado. Um cdozinho que houvesse sofrido uma grande surra e, depois, o grito,
o pulo sobre 0 homem, a mordida na garganta e Inacio vendo a faca subindo e descendo,
subindo e descendo, subindo e descendo e o corpo da menina no mole, mole, caindo sobre

a lama.” Essa parte eu achei marcante porque o irmao de Dind viu tudo e ndo pode fazer

nada, imagina para uma crianga ver a propria irma assim e ndo poder fazer nada.

Inicialmente, o participante 03 afirma que na primeira leitura “ndo compreendeu muito
bem” e somente ap6s uma releitura que entendeu “um pouco”, indicando a dificuldade que grande

parte dos participantes demonstrou na leitura e compreensdo deste conto. Em seguida, o
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participante traz os acontecimentos principais que constituem o enredo e que chamaram sua
atencdo, assim como os participantes um e dois realizaram, como vimos nas duas ultimas analises.

O participante aponta que o garoto Indcio “[...] era um garoto pobre e orfao e que
provavelmente ndo teria uma infancia boa e nem um futuro muito bom”. Com relagdo aos
sentimentos e reagdes que o conto lhe despertou, o participante afirma “[...] que o conto ndo
despertou nenhum sentimento [...]” e reitera que ndo compreendeu “muito” dele. Apesar disso, foi
capaz de destacar alguns aspectos, como o local em que viviam: “[...] ndo era um lugar bom para
se viver [...]”; e a situacdo de abandono dos irmaos: “[...] eram muito s6s € ndo tinham a protecao
de ninguém. Dina e Inacio ndo tinham como se defender, pois eles eram criancas [...]”. Ele atrela a
infancia e um futuro ruim devido a condicdo de abandono e soliddo dos personagens. Inclusive, a
ideia do abandono de menores foi amplamente discutida e socializada pelos estudantes durante o
momento da oficina, razdo pela qual percebemos que varios deles enfatizaram-na em seus diarios.

No que se refere a relacdo entre o conto e suas experiéncias enquanto leitor e ser humano, o
participante afirma que ndo possui nenhuma experiéncia de vida similar; e com relacdo a
experiéncia de leitura “[...] até agora s essa que a professora passou [...]”, no entanto observamos
que este participante, assim como outros, trouxe o conto para o contexto da sociedade atual,
reconhecendo o quanto é real a situacdo nele representada. Por isso, tal relagdo é estabelecida a
partir da conexdo que o participante e leitor faz entre o texto e 0 mundo, a sociedade na qual esta
inserido.

No segundo registro, o estudante cita especificamente o trecho que mais chamou sua
atencdo no conto: 0 momento que Dina luta contra seu agressor, € mesmo assim é cruelmente
assassinada por ele. O participante afirma que achou marcante porque Inécio presenciou toda a
cena sem poder interferir e ainda acrescenta “[...] imagina pra uma crianga ver a propria irma
assim ¢ ndo poder fazer nada”, demonstrando um sentimento de piedade e também de empatia, ao
se imaginar no lugar do personagem Inacio. Este sentimento demonstrado pelo participante
demonstra que a leitura do texto literario pode nos provocar varias sensacdes e permite vivenciar
experiéncias que ndo sdo nossas, saindo assim de nossa zona de conforto rotineira. Logo,
proporciona ao leitor sair um pouco de seu mundo.

De forma geral, o participante exp0s sua interpretacdo de trechos do conto e conseguiu
relaciond-lo com o mundo atual. No entanto, ndo apontou elementos caracteristicos que estéo

presentes neste conto, nem mesmo no proprio trecho que ele proprio considerou marcante.
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7.4.4 Participante 04

Texto digitalizado — 1° registro

Texto digitado — 1° registro

Acho que esse conto me chamou muita atencdo, entdo tem varias coisas. O
estupro da irmd dele foi uma das coisas que me chamou atencdo e muito, acho que
naquele lugar ndo era tdo comum assim.

O irmdo dela lembra daquilo até sua morte, que dor, uma pessoa destruiu a vida
da irma e a dele mas porque ? Por que ele fez aquilo? Que impressao triste que tive mas

tenho um pouco de paz pelo menos eles descansaram em paz.




151

Texto digitalizado — 2° digitalizado
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Texto digitado — 2° registro

Sinto tristeza, uma tristeza enorme me domina quando leio esse conto, abuso
sexual é igual a morte e odeio esses dois. Nao gosto tanto desse texto por causa disso, mas
0 autor realmente falou a verdade do mundo.

Eu tive uma experiéncia de assédio, ndo gosto de lembrar e nem contei a ninguém
até agora, um cara comegou a querer me tocar e falar coisas para mim. Se alguém néo
aparecesse eu estaria aqui? Eu acho que ninguém. A parte que Inacio vé a irmd dele
morrendo, foi a mais que me marcou, eu ndo sei bem o motivo, mas imagine ver um
parente seu morrendo na sua frente, que dor, que angustia, sinto muito pra quem ja passou

por essas coisas ou ainda vai passar.

No primeiro registro, o participante 04 inicia apontando que o conto Ihe chamou muita
atencao por apresentar ““varias coisas” e o estupro da personagem Dind foi uma delas. Mais uma vez
um participante, nesta oficina, faz referéncia ao ambiente no qual os personagens viviam ao afirmar
que “ndo era tdo comum assim” ocorrer casos de estupro tal como ocorreu a referida personagem
naquele local.

O participante quatro também discute a ideia das lembrangas traumaticas que
acompanharam o personagem Inécio por ter presenciado tal crime e demonstra um sentimento de
indignag@o e tristeza através dos questionamentos: “[...] que dor, uma pessoa destruiu a vida da irméa
dele, mas por qué? Por que ele fez aquilo? [...]”, expressando claramente as reacdes e sentimentos
que o conto Ihe despertou. O estudante finaliza seu primeiro registro ainda complementando que
sentiu um “pouco de paz” por eles terem descansado em paz. O sentimento de tristeza e empatia
vivenciado pelo participante em relagcdo aos personagens evidencia, mais uma vez, que a leitura do
texto literario nos possibilita vivenciar experiéncias que ndo sdo nossas. Neste caso especifico,
levou este participante a se colocar no lugar do personagem e imaginar o que ele sentiu.

No segundo registro, o estudante continua expressando os sentimentos que a leitura lhe
despertou: “[...] uma tristeza enorme me domina quando leio esse conto [...]” e argumenta que
abuso sexual é semelhante a morte e que odeia tanto um quanto o outro, razdo pela qual expressa
um juizo de valor negativo em relacdo ao texto: “[...] ndo gosto tanto desse conto por conta disso
[...]”. No entanto, contra argumenta que o autor “[...] falou a verdade do mundo”, reconhecendo o

forte teor critico e de denuncia social que constitui a obra.
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O participante 04 também relaciona o conto as suas experiéncias pessoais ao expor que foi
vitima de assédio sexual, mas que ndo gosta de lembrar nem nunca havia contado a ninguém antes.
Ele ndo deixa claro em quais circunstancias ocorreu ou quando, apenas relata que “[...] um cara
comecgou a querer me tocar e falar coisas para mim”. Em seguida, questiona: “[...] Se alguém ndo
aparecesse, eu estaria aqui? Eu acho que ninguém [...]”, indicando que possivelmente uma pessoa
deve ter aparecido no momento da tentativa do assédio. Neste trecho, o estudante se colocou no
texto de forma extremamente pessoal, uma vez que relatou uma situacdo muito particular que lhe
aconteceu e que, provavelmente, ndo teria coragem para conversar com alguém pessoalmente sobre
0 assunto.

O estudante também aponta qual momento do conto especificamente achou marcante. Assim
como outros participantes apontaram, ele aponta 0 momento no qual Dina € estuprada e assassinada
e justifica “[...] que me marcou eu ndo sei bem o motivo, mas imagine ver um parente seu morrendo
na sua frente, que dor, que angustia [...]”, demonstrando outra vez um sentimento de empatia ao se
imaginar no lugar de Inacio. Por ter sido um dos momentos mais discutidos do conto, acreditamos
que isto levou muitos participantes a registrarem tal momento como sendo 0 mais marcante e
apontando sentimentos e reacGes muito proximas entre si. Os efeitos utilizados para tornar
justamente este trecho do conto impactante — como as repeticdes e 0 emprego de certas palavras —
produziu o efeito esperado nos participantes desta oficina, no entanto, eles ndo foram capazes de
refletir e apontar estas construcgdes, razdao pela qual ndo apontaram nenhum aspecto referente aos
textos literarios em si.

O estudante finaliza seu registro afirmando que sente muito por quem ja passou essa
situag¢@o ou “[...] ainda vai passar”. De forma geral, ele conseguiu expor sua interpretacdo pessoal
do conto lido, colocar-se de forma subjetiva diante da leitura do texto e relaciona-lo a suas
experiéncias pessoais. Com relacdo aos elementos caracteristicos dos textos literarios, este ndo foi

atendido.
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7.4.5 Participante 05

Texto digitalizado — 1° registro

Texto digitado — 1° registro

A impressdo que eu tive sobre o texto foi que infelizmente isso é real, a violéncia
que acontece € real e isso € muito triste por pessoas nao terem uma casa para morar, ndo ter

educacédo que eu tenho e o mais triste de todos nédo ter uma infancia feliz.
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Texto digitalizado — 2° registro

Texto digitado — 2° registro

O sentimento que me despertou foi a tristeza porque infelizmente isso € real, ha
historia de criancas que perdem a familia para a violéncia, para as drogas, para o crime e
mais triste de todos para a morte

Eu ndo achei nenhum trecho marcante, porque eu achei o conto muito complexo.

O participante 05 inicia apontando suas impressdes e reagdes a cerca do conto trabalhado.
Para ele, “[...] infelizmente isso € real [...]”. Assim como 0s outros participantes, expressa um
sentimento de tristeza e empatia por existir pessoas gque ndo tem uma casa uma para morar, por ndo
ter “[...] a educagdo que eu tenho [...]”; e também “[...] o mais triste de todos: ndo ter uma infancia
feliz.” Através destas palavras, participante se coloca subjetivamente no texto, acrescentando sua

visdo pessoal em relagéo a alguns fatos narrados no conto.
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No segundo registro, o estudante retoma o sentimento que a leitura Ihe despertou e aponta
que sdo reais as historias de criangas “[...] que perdem a familia para a violéncia, para as drogas,
para o crime e 0 mais triste de todos: pra morte”. Dessa forma, ele faz a relagdao entre a realidade
representada e o contexto atual de acordo com suas proprias experiéncias de vida, a partir da qual ja
visualiza problemas sociais graves como a violéncia, a criminalidade e o abandono. O estudante,
neste caso, fez uma relacdo direta entre a obra e suas experiéncias de vida ao fazer a ponte conto —
mundo atual. Assim, observamos claramente o reflexo da contextualizacdo presentificadora que foi
realizada nesta oficina.

Finalizando, o estudante afirma que ndo achou nenhuma parte marcante devido a
complexidade que diz ter percebido neste conto. Também ndo apontou caracteristicas dos textos
literdrios presentes no mesmo. De forma geral, o estudante conseguiu expressar sua visao pessoal
em relacdo a alguns momentos do conto e relacionou este com o mundo e a sociedade atual a partir
de suas vivéncias pessoais. Em relagdo ao ultimo critério, assim como os demais participantes, ele

ndo conseguiu aponta-los.
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8 RESULTADOS E DISCUSSAO

A anélise destas produgdes diaristas nos permitiu chegar a algumas conclusdes importantes a
respeito do trabalho com o texto literario na sala de aula. A primeira delas foi com relagéo a leitura
individual que cada participante da oficina conseguiu realizar dos contos trabalhados. Mesmo a
maioria das atividades de cada oficina estando voltadas para o coletivo - como, por exemplo, as
discussbes em grupos que foram realizadas - cada participante apontou sua visdo individual do
conto, dos personagens e da situacdo nele representada. Embora estando proximos um do outro
fisicamente no momento das atividades (estiveram sempre agrupados compartilhando a mesa como
apoio para a producdo escrita), cada um destacou aspectos distintos, tomando sempre como base
suas experiéncias proprias, seus conhecimentos, suas expectativas de leitura. Em suma, eles
realizaram sua interpretacdo tomando sempre como base quem eles sdo enquanto seres humanos,
seres sociais e inseridos em um contexto que estao.

Ressaltamos desde ja a que o desenvolvimento das oficinas de leitura do texto literario
estruturadas de acordo com a sequéncia expandida proposta por Cosson (2014b) para o letramento
literario, foi essencial para os resultados que observamos nas producdes diaristas dos estudantes. A
sistematizacdo do trabalho com o texto literario em sala de aula, cuja importéncia é esclarecida por
tal autor, ndo apenas permite que uma determinada obra literaria seja melhor explorada e analisada,
como também produz organizacao durante o andamento daquilo que € proposto ao estudante-leitor
como também permite avaliar que resultados foram obtidos ao final da sequéncia didatica. Em
suma, os resultados que observamos das produgfes nos diarios de leitura estdo diretamente
atrelados ao que foi realizado durante as cinco oficinas de leitura.

Esta questdo da individualidade diante da leitura e interpretacdo do texto literario nos lanca,
mais uma vez, na questdo da experiéncia da leitura. Conforme discutimos, a leitura é singular para
cada leitor, mesmo que seja diante do mesmo texto. Podemos realizar uma leitura hoje de um texto
e dela depreender certos sentidos e daqui a um ano realizar outra leitura do mesmo texto e dele
depreender outros novos sentidos. E o principio da singularidade sobre o qual aponta Larrosa, em
que uma “experiéncia ¢ sempre singular, isto ¢, para cada um a sua” (LARROSA, 2011, p. 16). O
fato pode ser o0 mesmo, mas a maneira como cada um o vivencia ou experimenta ndo é. O mesmo se
d& em relacdo ao texto literario: pode ser 0 mesmo texto, mas a forma como cada um de nds o
experiencia é diferente.

Foi 0 que podemos constatar a partir da analise destes diarios. Cada participante vivenciou o

conto de uma maneira distinta, embora todos estejam inseridos em um contexto similar: mesma
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faixa etéria, condigdo socioecondmica, mesmo grau de escolaridade etc. Cada um ressaltou aspectos
e percebeu detalhes semelhantes e diferentes um do outro em relacdo ao mesmo conto.

E interessante também perceber que varios estudantes, no primeiro registro realizaram seus
comentérios dos aspectos que lhe chamaram atencdo e, chegando ao segundo registro, 0s
aprofundou, demonstrando até mesmo maior seguranca ao se expressar sobre o conto. Como cada
registro foi realizado em momentos diferentes da oficina — o primeiro foi no inicio, enquanto o
segundo foi no final da oficina e apds discussfes e associagfes com outros textos — permitiu aos
estudantes ampliar sua visao e perceber outros aspectos que antes nao tinham notado ou talvez néo
tivesse lhe dado grande importancia. Podemos atribuir este aprofundamento no segundo registro ao
fato de cada leitura — mesmo dentro de um espaco relativamente curto de tempo — ser uma nova
leitura, uma nova experiéncia. O leitor pode tanto confirmar suas hipoteses iniciais da leitura quanto
ele pode se deparar com um detalhe que se opGe a construcdo dos sentidos que ele vinha realizando
do texto, e a partir disso ele pode refletir sobre o caminho da interpretacdo que vinha percorrendo e
redireciond-lo. Jouve (2002) chama de implicacdo e observacdo estas reagdes que o leitor pode ter
diante do texto literario.

Por outro lado, voltando-nos por um momento as reacdes coletivas do leitor diante da
leitura, as interpretagfes construidas por cada leitor ndo sdo inteiramente subjetivas, conforme
também discutimos anteriormente. Todo leitor estd inserido em uma comunidade que compartilha
dos mesmos ideais, valores, expectativas e ideologias e isso tem um grande efeito na interpretacéo
individual de uma obra literaria. Em relagdo ao conto Uma vela para Dario, por exemplo,
percebemos que nenhum dos participantes avaliou de forma positiva ou foi indiferente ao
comportamento das pessoas que estavam ao redor do personagem: todos criticaram duramente a
atitude de ninguém de ter tomado a iniciativa de arcar com a despesa do taxi para socorrer a vitima,
assim como reagiram negativamente a frieza das pessoas ao verem o morto no chéo e continuarem a
comer, beber e aproveitar as delicias da noite. Nao apenas em relacao a estes comportamentos como
também a outros representados no conto, os estudantes demonstraram indignacdo e repudio em
relacdo as mesmas, demonstrando que no contexto deles, s&o atitudes reprovaveis, por isso todos a
julgaram como atitudes mas e desumanas. Evidenciando, dessa forma, que dentro do contexto no
qual se inserem, sdo condutas inapropriadas diante de uma situacdo similar, apesar de eles préoprios
reconhecerem, tanto no momento da oficina quanto no registro dos diarios, que sdo atitudes comuns
das pessoas na vida real.

Nesta situacdo, sabemos que o texto literario também programa sua recepgdo. Conforme
discutimos anteriormente, o leitor preenche os espacos em aberto do texto em momentos nos quais é

preciso que ele faca isso (JOUVE, 2002). Como nem tudo €, de fato, esclarecido pelo autor, alguns
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aspectos ficam por conta da subjetividade de cada leitor. E o leitor, por exemplo, que imagina certos
cenarios e personagens a partir de suas memorias e experiéncias pessoais e vai tecendo sua
interpretacdo individual do texto. Dessa forma, apesar de a atitude das pessoas que estavam
préximas ao personagem Dario provocar uma reacao negativa no leitor em geral, pois é algo que ja
é programado pelo texto, ndo podemos deixar de reconhecer que os participantes avaliaram como
extremamente negativa tal atitude também porque dentro das normas e valores da comunidade na
qual se inserem, isso é visto como errado ou ruim.

Em relacdo as orientacOes para a producdo dos registros nos diarios, observamos que elas
foram (teis e necessarias, no entanto, devido a propria esséncia do género, os participantes podem
ter enfatizado mais certas questdes do que outras. Percebemos, por exemplo, que muitos apontaram
apenas o0 que lIhes chamou atencdo e elementos superficiais do conto, deixando de discutir qual
compreensdo geral tiveram do mesmo e apontar pelo menos uma caracteristica do texto literario. E
importante apontar que ha informacfes que é o texto que fornece e ha detalhes que refletem o
envolvimento pessoal do leitor com 0 mesmo, pois sdo interpretacdes construidas a partir de sua
subjetividade (JOUVE, 2013).

Em relacdo as producdes sobre o conto Festa, os participantes no geral demonstraram ter
tido uma boa compreensdo, conseguindo destacar aspectos importantes do mesmo, assim como
relaciond-lo com suas experiéncias pessoais. O participante 02, por exemplo, destaca que 0s
personagens tinham dificuldades financeiras devido a maneira simples como estavam vestidos e que
eles queriam aproveitar aguele momento para depois ter boas lembrancas dele. J& o participante 03
e 0 participante 04 falam de suas memdrias pessoais, pois se lembram de momentos em familia.
Ambos também ressaltam a maneira especial que aquela simples refei¢do é retratada no conto, bem
como destacam a ideia da importancia da simplicidade e da humildade diante de certas situagdes. Ja
0 participante 05 enfatiza a questéao felicidade nos pequenos detalhes.

Estas consideragdes expressam tanto que os estudantes compreenderam o conto em sua
esséncia quanto revelam aspectos do relacionamento pessoal do leitor pessoal do texto. S&o
elementos até mesmo dificeis de separar: o que provém do texto e aquilo que o leitor acrescenta. A
interpretacdo € um processo extremamente pessoal, pois sempre realizamos tal ato com o que
somos, nossas experiéncias, conhecimentos e expectativas. Nesta oficina, o0s estudantes
conseguiram relacionar suas experiéncias pessoais com a leitura do conto de forma satisfatoria,
comprovando que conseguiram construir sua interpretacdo pessoal do mesmo.

Ja em relacdo as produc@es sobre o conto Felicidade clandestina, percebemos que o resultado ja um
pouco diferente. Os participantes se apegaram mais ao comportamento das duas personagens,

caracterizando uma como “ma” e a outra como “persistente” e “boa”. Eles focaram em avaliar
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positivamente ou negativamente as atitudes de cada uma delas, foi o que fizeram o participante 01 e
02. O participante 03 chega a apontar como possibilidade que a “menina de cabelos crespos” sentia
um pouco de “inveja” da outra, ou talvez ja houvessem tido algum desentendimento antes, que foi
uma possibilidade que foi levantada durante 0 momento da discussao na oficina. A participante 04
foi 0 que mais relacionou o conto com suas experiéncias pessoais, afirmando que a garota do conto
se parecia muito com ele préprio, pois gostava muito de ler e gostaria de ter muitos livros. Esse
reconhecimento de si mesmo em um personagem — a autoidentificacdo — € uma das reacOes
subjetivas que a leitura do texto literario pode gerar no leitor, conforme apontamos anteriormente.
Jé& o participante 05 também ressalta persisténcia da personagem por ela ndo ter desistido do livro.

A interpretacdo pessoal do conto esta presente na relagdo entre suas experiéncias pessoais e
0 texto que o participante 04 fez, como também no comentario do participante 02 a respeito da
resposta da mée da garota cruel: “acho que a partir daquele momento a loura se sentiu a garota mais
feliz do mundo”. Esta ¢ uma informacao que o conto, sem duvida, expressa, mas também nao deixa
de ser uma visdo construida subjetivamente por este leitor. Outro exemplo é a avaliacdo do
participante 05, que ndo chega a justificar, mas avalia positivamente o Gltimo paragrafo do conto
“como um dos mais lindos”, devido aos variados sentidos que a ele pode ser atribuido.

Em relacéo as producdes da oficina sobre o conto Uma vela para Dario, os participantes
também focaram bastante em avaliar as atitudes dos personagens, neste caso especifico, as atitudes
das pessoas que estavam proximas a Dario. Alguns destacaram a quantidade de vezes que Dario foi
pisoteado, como os participantes 01 e 03, mas todos eles criticaram duramente 0 momento no qual
as pessoas se perguntam quem pagaré o taxi para socorrer o personagem Dario.

Conseguimos perceber tragos da interpretacdo pessoal dos participantes em relacdo ao conto
quando, por exemplo, o participante 02 afirma que aquela situacdo lhe despertou sentimentos
negativos, como 6dio e raiva. Esta reacdo revela que as atitudes provocaram nele o efeito contrario
da autoidentificacdo, onde ao invés de se reconhecer em uma personagem ou situacao, ele sentiu
antipatia ou desprezo por elas. Ndo apenas o participante 02 expressou isso, mas também os demais
afirmam terem compartilhado da mesma sensacdo. O participante 04 também apresenta sua
interpretacdo pessoal quando comentou sobre o momento que um garoto “de cor” acende uma vela
para Dario. Ele afirma que “aquela vela foi ali meio que um descanse em paz”, indicando uma
construcdo subjetiva deste trecho.

Em relacdo as producgdes sobre o conto Inacio da Dind, percebemos que os estudantes
apresentaram algumas dificuldades. Uma delas foi com relacdo a prdpria linguagem ou talvez a
forma pela qual a narrativa € construida. Outra dificuldade foi, possivelmente, a temética do conto,

pois notamos certo desconforto ou embaraco para discutir a questdo do estupro que ocorre na
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narrativa. Somente ap6s algumas releituras foi que os participantes conseguiram realizar seus
registros, mas de uma forma bastante sucinta, onde alguns se limitaram a realizar mais uma sintese
dos acontecimentos principais do conto.

Observamos tracos da interpretacdo pessoal dos participantes sobre o conto nos comentarios
do participante 02, quando este, por exemplo, emite uma avaliagdo negativa do conto afirmando que
“ndo gostou” e que lhe despertou “0dio” e “raiva” devido ao que aconteceu com Dind e com seu
irmao. Este participante ainda acrescenta ao trecho “[...] com uma bala nas costelas e um sorriso nos
labios [...]” (ROCHA, 1989, p. 13) que Inacio deve ter sonhado com todos os momentos que ele e
Dinéa passaram juntos, 0 que expressa sua visdo pessoal deste momento. Ja o participante 03, em
relagdo a0 momento do estupro de Dina, comenta que Inacio presenciou 0 momento, mas ndo pode
fazer nada, expressando um sentimento de compaixdo pelo personagem. O participante 04
compartilha deste mesmo sentimento quando questiona a si mesmo porque alguém faria aquilo
(referindo-se ao estupro) e completa que sentiu um pouco de paz por eles terem descansado em paz.

Ha também um comentario que expressa subjetividade por parte do participante 04 quando
ele afirma ndo gostar tanto desse conto por que ele trata de abuso sexual, pois para ele isso € igual a
morte e que odeia as duas coisas. Ele ainda acrescenta ao seu registro um relato de abuso que
ocorreu consigo mesmo, realizando um cruzamento entre a obra lida e suas experiéncias proprias. O
fato de ele ter relatado um caso que ocorreu com ele proprio demonstra, de alguma forma, que ele
se colocou no lugar da personagem Dina durante a leitura, uma vez que foi capaz de expor uma
situacdo bastante particular.

Como podemos observar tanto em relacdo ao conto Uma vela para Dario e Inacio da Dina,
especialmente em relacdo a este Ultimo, os participantes ndo registraram exatamente sua
interpretacéo pessoal da obra de forma global, mas foram capazes de expressar tal interpretacdo
diante momentos especificos da narrativa. Analisamos isso através daquilo que apontaram que lhes
chamou atencéo no conto, das reacdes pessoais que apresentaram, da relacdo entre a narrativa e suas
experiéncias e dos trechos da obra que consideraram como marcantes. As orientacGes foram dadas
como incentivo a producgdo escrita e para que se expressassem de maneira subjetiva diante da obra.

Com relacdo ao apontar caracteristicas dos textos literarios nos contos, percebemos que 0s
participantes também apresentaram dificuldades. Enquanto estudantes que estdo no final do ensino
fundamental, espera-se que 0s mesmos ja consigam reconhecer algumas figuras de linguagem,
como metéforas, metonimias, antiteses, entre outras; e que também ja consigam perceber o efeito de
sentido que uma repeticdo provoca em um texto bem como as inten¢Ges do autor em utilizar certas
palavras ou expressdes. Em um ou outro registro, alguns participantes chegam a apontar que havia

uma figura de linguagem em determinado trecho, mas o fazem de forma meramente classificatéria e
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artificial, sem conseguir explanar porque ha aquela figura. No entanto, consideramos relevante
quando alguns participantes destacaram um trecho do conto e perceberam que havia um uso
especial da linguagem. Mesmo que ndo tenham sido explicitos no reconhecimento de algum efeito
estilistico, alguns conseguiram destacar onde havia esse efeito e explicaram com suas proprias
palavras o sentido que aquelas palavras lhe transmitiram.

Por fim, levando-se em consideragdo que o publico participante da pesquisa sdo estudantes
de um nono de ensino fundamental e que ndo tem tantas experiéncia com a leitura de textos
literarios (isto €, ndo tem experiéncia com a leitura, discussdo e producdo escrita pessoal sobre
textos literarios) , ponderamos que as respostas dos mesmos diante da leitura destes quatro contos
literarios foram coerentes e condiz com o grau de letramento que possuem, bem como com a
maturidade deles para lidar com certos temas. Observamos um grande empenho dos mesmos em
realizar a atividade que Ihes foi proposta, mesmo diante de tantas situacdes adversas como o calor e
0 espaco limitado para muitas pessoas. O empenho dos participantes bem como da professora
pesquisadora foi fundamental para os resultados alcangados nesta pesquisa.

O que os participantes produziram em cada diario sao suas préprias interpretacdes a respeito
da leitura individual que realizaram dos contos e, de forma alguma, devem ser vistas como
“erradas” por um leitor mais proficiente na area, pelo contrario, estas respostas podem nos servir
como base para trabalharmos, enquanto professores de lingua materna, em prol da formacdo de
leitores de textos literarios na escola, bem como em prol da promogdo do letramento literario na

mesma.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo principal desta pesquisa foi analisar as respostas dos estudantes de um nono ano
do ensino fundamental face a leitura de quatro contos literarios diferentes e de autores diferentes. A
partir da leitura de tais contos, os estudantes expressaram sua compreensao pessoal, suas reagdes e
opinides diante do texto em um diario de leitura, um género que serve justamente para expressar a
visdo subjetiva do leitor diante da leitura de um texto.

Os estudantes ndo tiveram apenas que produzir didrios de leitura a partir do que
compreenderam do conto, mas vivenciaram momentos de leitura e discussdo de tais textos —
conforme descrito no capitulo da descricdo das oficinas - e finalizaram estes momentos com a
producdo escrita diarista. Os momentos de leitura literaria foram organizados tomando por base a
sequéncia expandida do letramento literario de Cosson (2014b) através de atividades sequenciadas
com objetivos especificos de fazer com que o leitor tenha 0 maximo possivel de aproveitamento na
leitura do texto.

Diante disso, todas as atividades realizadas nesta pesquisa tiveram como objetivo maior
proporcionar ao estudante a chance de ele se desenvolver enquanto leitor, especialmente enquanto
leitor do texto literario. A partir dos momentos de leitura, interpretacéo, discussdo e registro escrito,
0 estudante pode ampliar sua visdo do que € este tipo de texto, bem como adquirir mais maturidade
e experiéncia na leitura dele. Em outras palavras, foi possivel proporcionar a tais educandos que
vivenciassem um tipo de letramento muito importante: o letramento literario.

Conforme discutimos nos capitulos de fundamentacdo tedrica, h& muitos equivocos
relacionados ao trabalho do texto literario nas aulas de lingua materna. Vimos, a luz de alguns
autores como Lajolo (2000), Zilberman (2012) e Soares (2011), que hd um distanciamento entre o
estudante e a literatura na escola e isto se deve, em partes, a propria maneira que ele é abordado em
sala de aula. Muitas vezes essa abordagem mais afasta do que aproxima o estudante da leitura do
texto literario, e isto se da através de praticas como leitura para estudo de topicos gramaticais,
leitura para realizacdo de provas e trabalhos, leitura para apreensdo de questdes morais etc. Nao €
exatamente a atividade em si que é ruim ou errada, mas sim o0s objetivos dela, a intencdo que ha por
tras quando é exigida esse tipo de atividade, uma vez que transmite a ideia da obrigacdo e dever a
leitura do texto literario, retirando totalmente o lado da fruicdo, da emocéo, reflexdo e experiéncia.
E por isso que Soares (2011) afirma que a literatura, na verdade, é mal escolarizada, pois ao ser
trazida para o ambiente educativo, perde sua singularidade, esséncia e tudo mais que a torna uma

arte.
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Diante disso, buscamos através desta pesquisa-acao, fugir dessa imagem de imposicéo que o
texto literario possui dentro da escola e trabalhamos a leitura dos contos de forma participativa,
reflexiva, sem desprezar suas caracteristicas intrinsecas e valorizando o que a literatura pode
oferecer a qualquer leitor: novas experiéncias, reflexdo e conhecimento.

As oficinas de leitura em si foram bastante proveitosas pela leitura de forma partilhada,
pelas discussdes e reflexdes. O que torna o letramento literario Unico na escola é justamente esta
possibilidade, a de poder compartilhar com outros leitores sua leitura individual, conforme aponta
Colomer (2007). A socializacdo permite que possamos interpretar melhor determinado texto, ver
detalhes e sentidos que antes ndo tinhamos analisado e enriquecer nosso préprio entendimento a
partir do entendimento do outro.

Cosson (2014b), ao trazer a proposta da sequéncia didatica para a abordagem do texto
literario em sala de aula, nos mostra o quanto é importante a questdo da sistematizacéo. Ja que a
leitura do texto literario é uma atividade que ndo deve ser separada do prazer e da fruicdo, é
necessario, no ambito escolar, uma organizacdo que combine o carater fruitivo e artistico da
literatura como também o conhecimento que esta pode oferecer. A sistematizacdo é necessaria,
porque dentro da escola, a leitura do texto literario ndo deve ficar limitada a leituras livres ou
leituras como passatempo (ndo subestimando estas praticas pois, sem ddvida alguma, possui a sua
relevancia), mas deve proporcionar prazer, aprendizado e crescimento para o estudante, que € um
leitor de texto literario em formagé&o.

Com relacdo a producdo escrita nos diarios de leitura, podemos analisar aspectos
importantes referentes ao trabalho com o texto literario em sala de aula. O primeiro deles é que é
possivel realizar um trabalho produtivo com os estudantes que alie prazer e aprendizado.
Proporcionar atividades em que os estudantes se percebam como protagonistas os motivam a
participar com mais afinco. Foi proposto aos trinta participantes da pesquisa que ndo sentissem
receio ao registrar sua interpretacdo pessoal, experiéncias e reacdes nos seus diarios de leitura e
percebemos que isso foi um elemento motivador para a realizacdo da atividade, uma vez que
sentiram que 0 que expressassem sobre o conto seria importante e valorizado, desde que néo
fugissem do que este dizia. Falar de suas experiéncias pessoais atrelando-as ao conto também foi
um elemento motivador.

O segundo aspecto que podemos analisar a partir da realizacdo desta pesquisa € que 0s
estudantes sdo completamente capazes de ler e interpretar textos literarios. Obviamente que eles
realizam tal interpretacdo a partir de seus proprios conhecimentos e experiéncias, e por isso nao se
pode esperar que interpretem como leitores que tem um vasto conhecimento e experiéncia na area,

mas sim como leitores ainda em processo de formacéo.
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Diversas vezes julga-se que eles ndo sdo competentes o suficiente para compreender tais
textos ou necessitam de que alguém lhes diga o sentido ou lhes explique quais possiveis
interpretacdes o texto pode ter. O professor €, nesta situacdo, um mediador na atividade da leitura e
seu papel de esclarecer certos pontos que podem néo estar claros aos estudantes é fundamental. No
entanto, ele deve assumir uma postura mais colaborativa do que impositiva na constru¢do do
sentido, ou seja, necessita mais orientar o estudante do que oferecer ou impor uma interpretacéo
possivel. O professor atua, neste caso, como um leitor mais maduro que pode guiar o estudante para
que siga o préprio caminho na interpretacao.

Esta discussdo nos faz refletir sobre o processo do letramento literario na escola. Conforme
conceituamos, o letramento literario “¢ um processo de apropriagdo da literatura [...]” (PAULINO e
COSSON, 2009, p. 67). Sendo um processo, ocorre gradativamente, por meio de atividades em sala
de aula que promovam o gosto pela literatura, como também aprendizado e desenvolvimento. Néo é
um processo constituido por apenas uma Unica atividade, mas por varias tarefas onde os estudantes
terdo a chance de ler, interpretar, atribuir sentidos novos ao texto e viver uma experiéncia de leitura
ao longo dos seus anos de escolarizacgéo.

Diante disso, o objetivo desta pesquisa foi, de maneira alguma, solucionar o problema da
falta de leitura de textos literarios entre os estudantes ou trazer solucdes definitivas para a
inadequada escolarizacdo de tais textos na escola, mas apontar caminhos que podem ser trilnados
em direcdo a formacdo de leitores tendo como o processo de letramento literario um dos grandes
aliados para isso.

O terceiro e ultimo aspecto que podemos analisar a partir da realizacdo desta pesquisa é 0
quanto a subjetividade do leitor é essencial na leitura, especialmente na do texto literario. Conforme
discutimos, Langlade (2013) aponta que a exclusdo da subjetividade por parte do leitor &€ muitas
vezes vista como um “triunfo” na leitura e interpretacao deste, o que na verdade mostra-se COmo um
equivoco, uma vez que toda interpretacdo esta baseada em experiéncias pessoais e conhecimentos.
Dessa forma, podemos observar que os estudantes claramente tomaram por base suas experiéncias
pessoais de leitura e de vida para interpretar os contos e é uma atitude que deve ser estimulada
durante as leituras na sala de aula. A expressdo da subjetividade na interpretacdo de uma obra
literaria pode ser aproveitada como elemento motivador para que os estudantes possam interessar-se
por estas leituras e assim possam realizar ndo apenas uma leitura comum, mas uma experiéncia de
leitura.

No geral, tanto a realizacéo das oficinas de leitura quanto a producgéo escrita pessoal sobre os

contos Festa, Felicidade Clandestina, Uma vela para Dario e Inacio da Din& contribuiram
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intensamente para a formacao do leitor do texto literario nesta instituicdo, que ndo deixa de ser um

dos objetivos primordiais desta pesquisa-acdo. Os resultados mostraram-se positivos e elucidativos
no que se refere as possibilidades de trabalho na escola para a formacéao do leitor e concretizacéo do
letramento literério.

Por fim, retomamos Candido (2011) quando este afirma que a literatura tem o poder de nos
humanizar pelas experiéncias que podemos viver através das leituras, por isso acreditamos que o
processo de formacao de leitores do texto literario na escola € uma missdo que pode muito mais do
que transformar os estudantes em leitores proficientes e maduros, mas pode ir além: pode contribuir

para a humanizagdo das pessoas.
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ANEXO A - CONTO FESTA
Festa

Atras do balcéo, o rapaz de cabeca pelada e avental olha o criouldo de roupa limpa e
remendada, acompanhado de dois meninos de ténis branco, um mais velho e outro mais novo, mas
ambos com menos de dez anos.

Os trés atravessam o saldo, cuidadosa mas resolutamente, e se dirigem para o comodo dos
fundos, onde ha seis mesas desertas.

O rapaz de cabeca pelada vai ver o que eles querem. O homem pergunta em quanto fica uma
cerveja, dois guaranas e dois paezinhos.

— Duzentos e vinte.

O preto concentra-se, aritmético, e confirma o pedido.

— Que tal o pdo com molho? — sugere o rapaz.

— Como?

— Passar o pao no molho da alméndega. Fica muito mais gostoso.

O homem olha para 0s meninos.

— O prec¢o é o mesmo — informa o rapaz.

— Esta certo.

Os trés sentam-se numa das mesas, de forma canhestra, como se o estivessem fazendo pela
primeira vez na vida.

O rapaz de cabeca pelada traz as bebidas e os copos e em seguida, num pratinho, os dois paes
com meia almoéndega cada um. O homem e (mais do que ele) os meninos olham para dentro dos
paes, enquanto o rapaz cumplice se retira.

Os meninos aguardam que a mao adulta leve solene o copo de cerveja até a boca, depois cada
um prova o seu guarané e morde o primeiro bocado do péo.

O homem toma a cerveja em pequenos goles, observando criteriosamente 0 menino mais
velho e 0 menino mais novo absorvidos com o sanduiche e a bebida.

Eles ndo tém pressa. O grande homem e seus dois meninos. E permanecem para sempre,

humanos e indestrutiveis, sentados naquela mesa.
Wander Piroli
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ANEXO B — CONTO FELICIDADE CLANDESTINA

Felicidade clandestina

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio arruivados. Tinha
um busto enorme, enquanto nds todas ainda éramos achatadas. Como se ndo bastasse enchia os dois
bolsos da blusa, por cima do busto, com balas. Mas possuia 0 que qualquer crianca devoradora de
historias gostaria de ter: um pai dono de livraria.

Pouco aproveitava. E ndés menos ainda: até para aniversario, em vez de pelo menos um
livrinho barato, ela nos entregava em méaos um cartdo-postal da loja do pai. Ainda por cima era de
paisagem do Recife mesmo, onde moravamos, com suas pontes mais do que vistas. Atras escrevia
com letra bordadissima palavras como “data natalicia” e “saudade”.

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganca, chupando balas com
barulho. Como essa menina devia nos odiar, nds que éramos imperdoavelmente bonitinhas, esguias,
altinhas, de cabelos livres. Comigo exerceu com calma ferocidade o seu sadismo. Na minha ansia
de ler, eu nem notava as humilhacbes a que ela me submetia: continuava a implorar-lhe
emprestados os livros que ela néo lia.

Até que veio para ela 0 magno dia de comecar a exercer sobre mim uma tortura chinesa.
Como casualmente, informou-me que possuia As reina¢des de Narizinho, de Monteiro Lobato.

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-o,
dormindo-o. E completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu passasse pela sua casa no
dia seguinte e que ela 0 emprestaria.

Até o dia seguinte eu me transformei na propria esperanca da alegria: eu nao vivia, eu
nadava devagar num mar suave, as ondas me levavam e me traziam.

No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela ndo morava hum sobrado como eu, e sim
numa casa. Ndo me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos, disse-me que havia emprestado
o livro a outra menina, e que eu voltasse no dia seguinte para busca-lo. Boquiaberta, sai devagar,
mas em breve a esperanca de novo me tomava toda e eu

recomecgava na rua a andar pulando, que era 0 meu modo estranho de andar pelas ruas de
Recife. Dessa vez nem cai: guiava-me a promessa do livro, o dia seguinte viria, os dias seguintes
seriam mais tarde a minha vida inteira, o0 amor pelo mundo me esperava, andei pulando pelas ruas
como sempre e ndo cai henhuma vez.

Mas néo ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono de livraria era tranquilo
e diabolico. No dia seguinte la estava eu a porta de sua casa, com um sorriso e o coracdo batendo.
Para ouvir a resposta calma: o livro ainda ndo estava em seu poder, que eu voltasse no dia seguinte.
Mal sabia eu como mais tarde, no decorrer da vida, o drama do “dia seguinte” com ela ia se repetir
com meu coracdo batendo.

E assim continuou. Quanto tempo? N&o sei. Ela sabia que era tempo indefinido, enquanto o
fel ndo escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comecara a adivinhar que ela me escolhera para
eu sofrer, as vezes adivinho. Mas, adivinhando mesmo, as vezes aceito: como se quem quer me
fazer sofrer esteja precisando danadamente que eu sofra.
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Quanto tempo? Eu ia diariamente & sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes ela dizia:
pois o livro esteve comigo ontem de tarde, mas vocé so veio de manhd, de modo que o emprestei a
outra menina. E eu, que ndo era dada a olheiras, sentia as olheiras se cavando sob os meus olhos
espantados.

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e silenciosa a sua
recusa, apareceu sua mae. Ela devia estar estranhando a aparicdo muda e diaria daquela menina a
porta de sua casa. Pediu explicagdes a nds duas. Houve uma confuséo silenciosa, entrecortada de
palavras pouco elucidativas. A senhora achava cada vez mais estranho o fato de ndo estar
entendendo. Até que essa mae boa entendeu. Voltou-se para a filha e com enorme surpresa
exclamou: mas este livro nunca saiu daqui de casa e vocé nem quis ler!

E o pior para essa mulher ndo era a descoberta do que acontecia. Devia ser a descoberta
horrorizada da filha que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a poténcia de perversidade de sua filha
desconhecida e a menina loura em pé a porta, exausta, ao vento das ruas de Recife. Foi entdo que,
finalmente se refazendo, disse firme e calma para a filha: vocé vai emprestar o livro agora mesmo.
E para mim: “E vocé fica com o livro por quanto tempo quiser”. Entendem? Valia mais do que me
dar o livro: pelo tempo que eu quisesse ” ¢ tudo o que uma pessoa, grande ou pequena, pode ter a
ousadia de querer.

Como contar o que se seguiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o livro na mao. Acho que
eu ndo disse nada. Peguei o livro. N&o, ndo sai pulando como sempre. Sai andando bem devagar.
Sei que segurava o livro grosso com as duas maos, comprimindo-o contra o peito. Quanto tempo
levei até chegar em casa, também pouco importa. Meu peito estava quente, meu coragao pensativo.

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que ndo o tinha, sé para depois ter o susto de o
ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear pela casa,
adiei ainda mais indo comer pdo com manteiga, fingi que ndo sabia onde guardara o livro, achava-o,
abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa clandestina que era
a felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina para mim. Parece que eu ja pressentia. Como
demorei! Eu vivia no ar... havia orgulho e pudor em mim. Eu era uma rainha delicada.

As vezes sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto no colo, sem toca-lo, em
éxtase purissimo.

Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com 0 seu amante.

Clarice Lispector
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ANEXO C - CONTO UMA VELA PARA DARIO

Uma vela para Dario

Dario vem apressado, guarda-chuva no brago esquerdo. Assim que dobra a esquina, diminui
0 passo até parar, encosta-se a uma parede. Por ela escorrega, senta-se na calcada, ainda imida de
chuva. Descansa na pedra 0 cachimbo.

Dois ou trés passantes a sua volta indagam se ndo esta bem. Dario abre a boca, move os labios,
ndo se ouve resposta. O senhor gordo, de branco,diz que deve sofrer de ataque.

Ele reclina-se mais um pouco, estendido agora na calcada, e o cachimbo apagou. O rapaz de
bigode pede aos outros que se afastem e o deixem respirar. Abre-lhe o paleto, o colarinho, a gravata
e a cinta. Quando lhe tiram os sapatos, Dario ronqueja feio, bolhas de espuma surgem no canto da
boca.

Cada pessoa que chega ergue-se na ponta dos pés, ndo o pode ver. Os moradores da rua
conversam de uma porta a outra, as criancas de pijama acodem a janela. O senhor gordo repete que
Dario sentou-se na cal¢ada, soprando a fumaca do cachimbo, encostava o guarda-chuva na parede.
Mas nédo se vé guarda-chuva ou cachimbo ao seu lado.

A velhinha de cabeca grisalha grita que ele estd morrendo. Um grupo o arrasta para o taxi da
esquina. Ja no carro a metade do corpo, protesta 0 motorista: quem pagara a corrida? Concordam
chamar a ambulancia. Dario conduzido de volta e recostado a parede __ ndo tem o0s sapatos nem o
alfinete de pérola na gravata.

Alguém informa da farmécia na outra rua. Nao carregam Dario além da esquina; a farmacia no
fim do quarteirdo e, além do mais, muito peso. E largado na porta de uma peixaria. Enxame de
moscas lhe cobrem o rosto, sem que faca um gesto para espanta-las.

Ocupado o café préximo pelas pessoas que apreciam o incidente e, agora , comendo e bebendo,
gozam as delicias da noite. Dario em sossego e torto no degrau da peixaria, sem o reldgio de pulso.

Um terceiro sugere lhe examinem o0s papéis, retirados __ com varios objetos __ de seus bolsos e
alinhados sobre a camisa branca. Ficaram sabendo do nome, idade, sinal de nascenca. O endereco
na carteira € de outra cidade Registra-se correria de uns duzentos curiosos que, a essa hora, ocupam
toda a rua e as calcadas: € a policia. O carro negro investe a multiddo. Vrias pessoas tropegam no
corpo de Dario, pisoteado dezessete vezes.

O guarda aproxima-se do cadaver, ndo pode identifica-lo __ 0s bolsos vazios. Resta na méo
esquerda a alianca de ouro, que ele préprio __ quando vivo __ sé destacava molhando no sabonete.
A policia decide chamar 0 rabecdo.

A (ltima boca repete - Ele morreu, ele morreu. E a gente comeca a se dispersar. Dario levou
duas horas para morrer, ninguém acreditava estivesse no fim. Agora, aos que alcancam vé-lo, todo o
ar de um defunto.

Um senhor piedoso dobra o paletd de Dario para lhe apoiar a cabe¢a. Cruza as méos no peito.
N&o consegue fechar olho nem boca, onde a espuma sumiu. Apenas um homem morto e a multidao
se espalha, as mesas do cafe ficam vazias. Na janela alguns moradores com almofadas para
descansar 0S cotovelos.

Um menino de cor e descal¢co vem com uma vela, que acende ao lado do cadaver, Parece morto
ha muitos anos, quase o0 retrato de um morto desbotado pela chuva.

Fecham-se uma a uma as janelas. Trés horas depois, 14 estd Dario a espera do rabecdo. A cabeca
agora na pedra, sem o palet6. E o dedo sem a alianca. O toco de vela apaga-se as primeiras gotas da
chuva, que volta a cair.

Dalton Trevisan
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ANEXO D - CONTO INACIO DA DINA
Inacio da Dina

Uma casa (?) de madeira caindo aos pedacos em alguma das margens do rio Capibaribe.
Numa das margens? Coisa de grande monta escrever assim. Talvez alguma area de lama em algum
braco morto do rio. Um pedago de mangue ainda nédo aterrado em nome do progresso. E, sobre o
progresso, nestes espagos, para que falar? O mau cheiro das aguas parecia vasculhar o perfil do
casebre e dos outros casebres alinhados em torno. Qualquer olhar a se nortear pelo espaco afora,
conseguiria ver ao longe os grandes edificios quase envoltos pela penumbra do entardecer.

Um bulicio de gente. Ordens. Militares fardados. Mulheres. Umas em prantos. Outras
falando coisas por falar. Homens maltrapilhos, descal¢os. Criangas de barrigas inchadas, nuas,
magras. Na realidade, tudo em olhos de espanto. Olhos de comiseracdo. Olhos de fome e, por que
ndo dizer, olhos de miséria e desconfianga? Policiais militares. Policiais civis. Homens de branco
saindo do casebre. Um corpo envolto num lencol sujo. Um rosto de menina. Olhos arregalados
injetados de sangue.

E sangue. Tudo sangue nessa periferia cidada. E o rio sujo. O braco morto do rio
apresentando o tragico: a vida zumbi de homens e mulheres e meninos e meninas. Contraste com 0s
homens fardados, os homens de branco, Contraste com o fumo hollywood, carlton em mistura com
o fumo barato e as cachimbadas dos velhos mais distantes, acocorados, catando coisas invisiveis na
lama marginal.

E aos olhos de Inécio, o corpo ensanguentado de Dina envolto no lengol sujo. Os cabelos de
Dina: as trancas caidas e se balancando ao vento. E aos olhos de Inacio, as imagens do homem: nu e
bestificado em cima do corpo da irma, subindo e descendo, subindo e descendo, fazendo o sangue
escorrer no chdo de lama. Subindo e descendo, sem ligar aos gritos, sem ligar aos movimentos
asperos de fuga do pequeno corpo de treze anos.

E, aos olhos de Inacio, o olhar do homem. A faca nas maos, gestos rapidos de fuga,
vestindo-se, ameacgando-o, batendo-lhe no rosto com a palma da mdo direita, suada, sangrando de
alguma mordida da Dina. Dina se escondendo como um pequeno animal assustado. Um céozinho
que houvesse sofrido uma grande surra e, depois, 0 grito, o pulo sobre 0 homem, a mordida na
garganta e Inacio vendo a faca subindo e descendo, subindo e descendo, subindo e descendo e o
corpo da menina no mole, mole, caindo sobre a lama. Que fazer com o garoto? Leva-lo. Para onde?
Nada de perguntas idiotas! O menino ndo tem ninguém por ele. E 6rfdo. E de menor idade. Para a
Fundacdo? N&o. Juizado primeiro. Vamos ver se ele nos diz alguma coisa.

Dizer o qué? N&o conhecia 0 homem. Se era dali do meio deles? N&o. Nunca o tinha visto.
Vocé estd mentindo garoto. Ndo, ndo senhor, nunca vi ele. Primeira vez hoje. Nunca o vi. Nunca vi
ele.

Vocé vai para a escola, falou a mulher toda cheirosa de perfume. VVocé vai aprender a ler,
escrever, trabalhar. Vai ser um homem. Vai esquecer tudo isso. Aprendera tudo na escola.

A escola? Que seria aquela escola para os seus onze anos? Muitos meninos. Meninos maus.
Meninos tristes. O Carola, que fumava cigarros cheirosos encarrapitado no imenso pé de jaca? O
Bonifacio, que metera um canivete nas nadegas do vigilante? O Enildo, que dormia na cama de todo
mundo e tinha um jeito de menina? O Espiridido, muito alto, negro como carvado e de quem todos
tinham medo e diziam que ja “despachara” dois caras da policia 1a pelas bandas do bairro dos
Afogados? A escola? Ele ndo podia esquecer a escola. A mulher cheirosa de perfume ele lembrava
pouco. SO a vira uma vez. Mas a escola ensinara muita coisa. Ensinara a andar macio como um
gato. Ensinara a fumar aqueles cigarros cheirosos. Ensinara a usar um canivete. E o Bonifacio fora
0 melhor dos professores. Aprendera com ele a lidar com as ruas da cidade do Recife, com o0s
edificios, com as pontes, com 0s homens, com as mulheres, com os soldados, com os carros. ..

E com o rio?...
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O rio ndo. Do rio ele tinha medo. O rio lembrava Dind. O sangue de Dina na lama. O rio
lembrava a morte. Ele ndo sabia fazer nada contra o rio. Lidar com homens e mulheres, com 0s
tiras, era muito facil. Uma vez, um policial civil quase o prendera. Usou de todas as artimanhas,
sabedorias do mestre Bonifacio, ofereceu metade do apurado do roubo recente e ficou livre. Os
homens sdo faceis. As mulheres sdo faceis. Mas o rio ndo é facil. Nunca o rio, nunca aquele tiro e
esse medo de morrer.

Correu pelo calcaddo da Rua da Aurora. Escutava atras dele as fortes pisadas dos policiais e
gritos de raiva. Uma sirene aberta fez doer os seus ouvidos. O sangue molhava sua camisa e
pingava sobre o calcaddo. Se fossem s6 os homens! Mas agora era tudo! Os edificios pareciam rir
dentro da noite. As ruas metiam medo. Pareciam repletas de fantasmas. Como se apiedando de sua
situacdo a noite escondeu a lua por trds de uma imensa nuvem. Tinha de se esconder logo. Néao
aguentava mais. Com um salto felino se jogou nas aguas escuras. O corpo caiu na lama. Arrastou-se
sofregamente e conseguiu se esconder sob a ponte de ferro, deitando o corpo cansado num dos vaos
abertos entre duas colunas.

Dormiu e sonhou com Din&. Sonhou com Dina e com a cidade. Os edificios voando sobre
sua cabega, transformando-se em imagens de demdnios. Sonhou com Dina e com o rio. A maré
baixa. A maré alta. A maré subindo e nunca descendo. Subindo e nunca descendo. A agua tocando
seus pés descalgos. O frio. O frio. O frio...

Com o corpo meio roido pelos siris ou caranguejos, num dos véos abertos entre duas
colunas, sob a ponte da Boa Vista, com uma bala nas costelas € um sorriso nos labios, foi
encontrado morto as onze horas do dia seguinte, o corpo de Inacio da Dina.

Rafael Rocha Neto



ANEXO E - ORIENTACOES SOBRE O CONCEITO DE DIARIO DE LEITURAS
(12 OFICINA)

) O DIARIO DE LEITURAS
v E um texto em que o leitor registra suas impressoes,

suas reacoes, sua visdo pessoal do texto lido.

v A linguagem € mais leve e informal

v" O leitor também relaciona a leitura que fez do texto com
suas experiéncias de vida e de leitura.

E IMPORTANTE MENCIONAR QUE:
v'O que vocé pode achar interessante em um texto pode

n&ao ser interessante para seu colega. E vice-versa.

v'Cada leitor |é e interpreta o texto de acordo com suas
experiéncias de vida e de leitura.

v'Todos nés, enquanto leitores, reagimos ao texto de
forma positiva ou negativa. E vocé vai expressar isso em
seu diario.

v"NGs, até mesmo de forma inconsciente, relacionamos o
gue lemos com nossas experiéncias.

v'Nao tenha medo de errar! A escrita € um aprendizado
continuo!
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ANEXO F - TEXTO UTILIZADO NA 12 OFICINA
(ORIENTACOES PARA A PRODUCAO DO DIARIO DE LEITURA)

Agora, leia o texto abaixo:




ANEXO G - ORIENTACOES PARA A PRODUCAO DO DIARIO DE LEITURAS

1° Registro

-Quais foram as primeiras impressdes que
vocé teve deste conto? O que mais chamou

sua atencao nele?

2° Registro

- O que, de fato, vocé compreendeu deste
conto?

-Que sentimentos ele despertou em vocé?
-Relacione o conto lido com suas proéprias
experiéncias e com suas experiéncias de
leitura.

- Ha algum trecho em especial que chamou
sua atencdo? Qual? Por qué?

- Que caracteristicas do texto literario vocé

conseguiu perceber neste conto?
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ANEXO H - CRONICA TRABALHADA NA CONTEXTUALIZACAO TEMATICA

NA 12 OFICINA

A ULTIMA CRONICA
Fernando Sabino

A caminho de casa, entro num botequim da Gavea para tomar um café junto ao
balcdo. Na realidade estou adiando 0 momento de escrever. A perspectiva me assusta.
Gostaria de estar inspirado, de coroar com éxito mais um ano nesta busca do pitoresco
ou do irrisorio no cotidiano de cada um. Eu pretendia apenas recolher da vida diaria
algo de seu disperso conteudo humano, fruto da convivéncia, que a faz mais digna de
ser vivida. Visava ao circunstancial, ao episédico. Nesta perseguicdo do acidental, quer
num flagrante de esquina, quer nas palavras de uma crianga ou num acidente
domeéstico, torno-me simples espectador e perco a nogdo do essencial. Sem mais nada
para contar, curvo a cabeca e tomo meu café, enquanto o verso do poeta se repete na
lembranga: “assim eu quereria o meu ultimo poema”. Nao sou poeta e estou sem
assunto. Lanco entdo um ultimo olhar fora de mim, onde vivem 0s assuntos que
merecem uma cronica.

Ao fundo do botequim um casal de pretos acaba de sentar-se, numa das ultimas
mesas de marmore ao longo da parede de espelhos. A compostura da humildade, na
contencdo de gestos e palavras, deixa-se acrescentar pela presenga de uma negrinha de
seus trés anos, lago na cabeca, toda arrumadinha no vestido pobre, que se instalou
também a mesa: mal ousa balancar as perninhas curtas ou correr os olhos grandes de
curiosidade ao redor. Trés seres esquivos que compdem em torno a mesa a instituicao
tradicional da familia, célula da sociedade. Vejo, porém, que se preparam para algo
mais que matar a fome.

Passo a observa-los. O pai, depois de contar o dinheiro que discretamente
retirou do bolso, aborda o garcom, inclinando-se para tras na cadeira, e aponta no
balcdo um pedaco de bolo sob a redoma. A mae limita-se a ficar olhando imdvel,
vagamente ansiosa, como se aguardasse a aprovacdo do gargom. Este ouve,
concentrado, o pedido do homem e depois se afasta para atendé-lo. A mulher suspira,
olhando para os lados, a reassegurar-se da naturalidade de sua presenca ali. A meu lado
0 garcom encaminha a ordem do fregués.

O homem atrds do balcdo apanha a por¢do do bolo com a mao, larga-o no
pratinho — um bolo simples, amarelo-escuro, apenas uma pequena fatia triangular. A
negrinha, contida na sua expectativa, olha a garrafa de Coca-Cola e o pratinho que o
garcom deixou a sua frente. Por que ndo comeca a comer? Vejo que 0s trés, pai, mae e
filha, obedecem em torno a mesa um discreto ritual. A mae remexe na bolsa de plastico
preto e brilhante, retira qualquer coisa. O pai se mune de uma caixa de fdsforos, e
espera. A filha aguarda também, atenta como um animalzinho. Ninguém mais 0s
observa além de mim.
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Sdo trés velinhas brancas, minudsculas, que a mae espeta caprichosamente na fatia
do bolo. E enquanto ela serve a Coca-Cola, o pai risca o fésforo e acende as velas. Como
a um gesto ensaiado, a menininha repousa 0 queixo no marmore e sopra com forca,
apagando as chamas. Imediatamente pde-se a bater palmas, muito compenetrada,
cantando num balbucio, a que os pais se juntam, discretos: “Parabéns pra vocé€, parabéns
pra vocé...” Depois a mae recolhe as velas, torna a guarda-las na bolsa. A negrinha
agarra finalmente o bolo com as duas méos sofregas e pde-se a comé-lo. A mulher esta
olhando para ela com ternura — ajeita-lhe a fitinha no cabelo crespo, limpa o farelo de
bolo que Ihe cai ao colo. O pai corre os olhos pelo botequim, satisfeito, como a se
convencer intimamente do sucesso da celebragdo. D& comigo de subito, a observa-lo,
nossos olhos se encontram, ele se perturba, constrangido — vacila, ameaca abaixar a
cabeca, mas acaba sustentando o olhar e enfim se abre num sorriso.

Assim eu quereria minha ultima crénica: que fosse pura como esse Sorriso.
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ANEXO I - TEXTO TRABALHADO NA MOTIVACAO DA 42 OFICINA

Dendncia/ Indignacdo

Estou horrorizada, chateada com o descaso que ocorreu no Shopping Fiesta na
tarde de hoje! Por isso resolvi fazer esse post, com o intuito de chamar a atengédo dos
responsaveis, e para os frequentadores, repensarem e procurarem um local melhor, mais
humano e mais seguro para passear.

Antes de mais nada tirei a foto com a ciéncia e apoio de todos, apds termos feito
todos os procedimentos possiveis para socorrer 0 Senhor Pedro.

Na tarde de hoje apds almocgar, ia embora quando vi um senhor caido logo na
saida para pedestres. Ele estava deitado e algumas pessoas ao redor.

Né&o consigo passar e fingir que nada esta acontecendo, parei e perguntei se ja
tinham ligado para a emergéncia, e o que tinha acontecido.

Me contaram que ele comegou a passar mal na calgada (onde fica o ponto das
peruas) e pediu para sentar. Foi quando ao entrar no estacionamento desmaiou.

Nesse mesma hora em que me contavam isso, chegaram dois policiais de moto.
Logo pensei do que iria adiantar, pois ndo iam leva-lo. Mas fiquei aliviada pg no minimo
iriam prestar primeiros Socorros.

N&o. Nao mediram a pressdo dele, ndo verificaram batimentos, nao ligaram na
empresa que ele trabalha (o mesmo estava de crachd) e nem procuraram algum telefone
nos bolsos. Nao fizeram nada e disseram para aguardar o resgate!

Perguntei sobre 0 mesmo estar deitado sobre uma placa de ferro, em um calor de
30°C, se ndo podiam tiram ele de la.

O policial colocou a m&o na placa e disse que ndo estava quente.

E sim estava!

Mas eles foram embora.

Nesse meio tempo o Senhor Pedro continuava desacordado.

Sai correndo para falar com os segurancas, que observavam de longe, de bragos
cruzados.

Ao perguntar se 0 Shopping ndo tinha um ambulatério, me informaram que sim,
mas era de uso particular, e 0 mesmo havia desmaiado FORA do Shopping. (???)

Nesse momento fiquei chocada, pois 0 mesmo estava DENTRO do
estacionamento, tendo ou ndo entrado depois de passar mal, isso € o de menos!

Um homem daquele porte, duvido que conseguiram o levar para dentro! Até
porque todos estavam com receio de mexer nele!

Perguntei se iriam ficar de bragos cruzados, sabendo que ao menos a pressédo dele
poderiam medir, ou alguém do ambulatério poderia ajudar caso 0 mesmo comegasse a
convulsionar.

Me mandaram ir a Administracdo do Shopping.

Fui.
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Ao chegar 14, uma moca me atendeu e disse ndo estar sabendo do ocorrido. Chamou
outra moca que também disse ndo saber de nada, e chamou um seguranca. No minimo
ndo devem ter cameras 0 que ja é preocupante, ndo passaram o ocorrido para a
administragdo ou 0s mesmos fingiram n&o saber.

Enquanto eu discutia com o seguranca que me disse ndo poder fazer NADA,
sequer ir ao local acompanhar, ou ficar junto ao senhor como acompanhante, a senhora
da administracdo se esquivou e foi embora. Virou as costas e NADA resolveu.

No fim, o seguranca disse que iria ver se poderia fazer algo.

E néo fizeram, ficaram de longe observando! Sequer estavam ocupados com
algo!

E se fosse um assalto? Também ndo iriam fazer nada?

Uma vida vale menos???

E se fosse um cliente? N&o tinha UMA ambuléncia no local!

Me irritei e desci novamente para ver se 0 resgate havia chegado.

N&o tinha. 30 minutos tinham se passado.

Pagamos agua e passamos no rosto dele, pois estava muito calor.

No cracha ndo tinha o numero do telefone da empresa que ele trabalhava, mas
tive a ideia de olhar no Google, e por coincidéncia ele prestava servigos a um Hospital
proximo.

Liguei e consegui avisar a empresa, que provavelmente avisou a familia. E apos
um tempo mandaram outra ambulancia para busca-lo.

Ele chegou no hospital, mas ao ligar novamente ndo me informaram o estado de
salde dele.

Espero que a demora e descaso, ndo tenham o prejudicado, e que ele esteja bem!

Todos do local ficaram chocados! A vida daquele senhor ficou nas nossas méaos,
todos sem conhecimento e suporte algum!

Somos humanos e nesse caso quebrar protocolos faz parte sim! Seria 0 MINIMO

a se fazer!
https://www.facebook.com/PiraporinhaNoFace/posts/97161903630490
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https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1156564084462333&set=p.1156564084462333&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1156564084462333&set=p.1156564084462333&type=3
https://www.facebook.com/ufi/reaction/profile/browser/?ft_ent_identifier=971619036304905_971727419627400&av=100000894475949
https://www.facebook.com/ufi/reaction/profile/browser/?ft_ent_identifier=971619036304905_971727419627400&av=100000894475949
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ANEXO J - MUSICA TRABALHADA NA CONTEXTUALIZACAO TEMATICA DA 42
OFICINA

De Frente pro crime
(Jodo Bosco)

Ta la o corpo estendido no chao

Em vez de rosto, uma foto de um gol
Em vez de reza, uma praga de alguém
E um siléncio servindo de amém

O bar mais perto depressa lotou
Malandro junto com trabalhador
Um homem subiu na mesa do bar
E fez discurso pra vereador

Veio o camel6 vender!

Anel, cordéo, perfume barato
Baiana pra fazer

Pastel e um bom churrasco de gato

Quatro horas da manha

Baixou o0 santo na porta bandeira
E a mogada resolveu

Parar, e entdo

Ta la o corpo estendido no chao

Em vez de rosto uma foto de um gol
Em vez de reza uma praga de alguém
E um siléncio servindo de amém

Sem pressa, foi cada um pro seu lado
Pensando numa mulher ou no time
Olhei o corpo no chao e fechei

Minha janela de frente pro crime

Veio o camel0 vender!

Anel, cordéo, perfume barato
Baiana pra fazer

Pastel e um bom churrasco de gato

Quatro horas da manha

Baixou o santo na porta bandeira
E a mocgada resolveu

Parar, e entdo

Ta 14 o corpo
Estendido no chdo




ANEXO K - TEXTO TRABALHADO NO MOMENTO DA CONTEXTUALIZACAO

PRESENTIFICADORA DA 52 OFICINA

Conheca o perfil do jovem infrator em
Pernambuco

Adolescentes negros, pobres, sem estrutura familiar, de baixa escolaridade, envolvidos com drogas, € que
cotneleran, principalinenie, aios infacionais analogos a 1oubo, homicidio e trafico de entorpecentes. Esses
dados fazem parte da primeira reportagem da série Jovens e Infratores, exibida pela TV Jornal nesta
segunda-feira (28), e que traga um perfil da maioria dos adolescentes que passam pela Fundagéo de
Atendimento Socioeducativo (Funase) de Pernambuco.

“A gente pode constatar no Brasil inteiro esse perfil, mas ndo necessariamente porque ha uma vocagao a
criminalidade. Mas efetivamente porque hia uma vulnerabilidade social maior dessas pessoas™, explica a
professora de Direito Penal, Marilia Montenegro.

Francisco*, de 15 anos, ¢ um dos 1.576 adolescentes atendidos pela Funase e tem esse perfil. O garoto, que
ainda apresenta tragos de crianga, foi abandonado pela mie assim que nasceu € sO teve a companhia da avo e
da irmd. O pai chegou a fazer algumas raras visitas, mas morreu na enchente que devastou a Mata Sul de
Pernambuco, em 2010. Quando a irm casou, Francisco se sentiu ainda mais sozinho. Comegou a deixar a
escola de lado e a usar drogas. Resolveu roubar para manter o vicio da maconha. "Eu roubei um celular e R$
100 s6", conta.

Assim como Francisco, a historia de Jodo* tem um roteiro parecido. Criado pela avo, ele também entrou no
mundo da criminalidade por meio da droga. O adolescenie néo lembra exatamente a idade em que comeleu 0
primeiro ato infracional. Hoje, aos 18 anos, interno da Funase do Cabo de Santo Agostinho, ele relata com a
maior naturalidade que por muitas vezes entrou em conflito com a lei. “Eu ja cometi assalto, morte, trafico,
formagdo de quadrilha, vérios artigos. Me arrependo do assalto, trafico, mas do homicidio ndo. Porque era
inimigo e queria me matar”.

Matias* também esta cumprindo medida socioeducativa pelo crime de homicidio. Ele cresceu em uma
comunidade pobre do Recife e contou que o bairro sempre foi esquecido pelo Estado. L4, o trafico € o unico
exemplo de poder. “Quando eles (os traficantes) comegavam a fazer as coisas deles, davam dinheiro para
entrar em casa. Tinha toque de recolher. T ai cu fui aprendendo com eles. Os 1105508 herdis, o n0sso baiiro,
eram essas pessoas”, lembra

Em um nitmero bem menor, estdo as adolescentes do sexo feminino atendidas pela Funase: s3o 53 garotas.
Uma delas ¢ Cristina*. A jovem cresceu no interior do Estado. Muito timida, ela conta que sempre foi uma
crianga tranquila. Mas com o passar dos anos, a interna diz que “virou a cabega”. Se deixou levar pela
conversa de amigos que ndo gostavam de estudar. Comegou a beber e a cheirar cola. Ela lembra que cheirava
tanta cola que um dia ficou jogada na calgada, parada no tempo. Enquanto a mde ndo parava de chama-la.
Sem ouvir os conselhos, comecou a roubar. Um dia, ela e a turma de amigos resolveram roubar uma moto
que estava na frente de uma delegacia. E acabou apreendida. “Nesse dia, eu tomei uns comprimidos € bebi
alcool — eu e uns amigos meus. Quando penso que ndo, os meninos dizem:” Bora roubar? E eu: bora!®
Quando chegamos na delegacia, pegamos a moto. E quando chegou na outra rua, os homens (policiais)
disseram: volta! Ai nos voltou”, relata.

O especial Jovens ¢ Infratores sera exibido durante toda esta semana. Nesta terga-feira (29), a reportagem
traz uma radiografia sobre as unidades da Funase de Pernambuco.

*Os nomes sdo ficticios para preservar a identidade dos jovens
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PERFIL 0O SEXO: Negros = pardos representan

> 3 i“ Masculino 1.023 £4,0% ou 798 jovens
el Feninino 63

Bumero de Rdolesoentes que cometerfim crimes
hediondos: 14.2€ ou 174 Jovens

Ave de pador incidencit:
Roubo: 40,0% Trafico: 18,7%
Homicriio: 169¥% Outros: 236%
Fonte Funase
ESOOLARIDALDE: :
1118 Concluirtm o Ens Fundamensl 47 Conclurtanm o Ens Medio 43 Nio foram alfabetizados
21 Fortum spenss Alfaletizados 1 Concluiu o Ens Superior 1 Nao informou
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http.lIlVJUI Hdl.lEeLU.UUL.LUITLUI/TIVULId/ UIUtIasS/ £V Lo/l cojuuliieva-v-per li-uu-juvelnti=ii rator-em-

pernambuco-23529.php



