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RESUMO

O objetivo deste estudo € compreender como as imagens constroem significados em Tiras
e promove a interpretacdo da tematica social a partir de atividades desenvolvidas em um
projeto didatico. Mais especificamente, buscamos analisar o0s significados
representacionais, interativos e composicionais de Tiras contempladas nas atividades e o
dialogo entre o texto verbal e ndo verbal e sua contribuicdo para a formacéo do leitor. Nessa
perspectiva, trazemos a leitura de imagens em Tiras, considerando a interpretacdo e a
compreensdo da tematica social a partir dos significados interativos, composicionais e
representacionais, no ambito da GDV (KRESS E VAN LEEUWEN, 2006). Para
fundamentar tal estudo, baseamo-nos nos estudos da multimodalidade e dos
multiletramentos, em especial, da Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen
(2006) para a analise do texto visual na perspectiva da Semidtica Social, destacando as
metafuncdes da GDV em dialogo com a Linguistica Sisttmico-Funcional de Halliday e
Matthiessen (2004); além de enfatizar os estudos de Almeida (2008); Rojo (2012); Barbosa
(2012); Marcuschi (2002); Nicolau (2010); Ramos (2011); Lewin (1997); Carvalho (2006);
Silva (2001), Menezes (2001) dentre outros. Apresentamos, neste estudo, uma proposta
didatica de letramento visual baseada nos estudos de Stokes (2002) em didlogo com uma
pesquisa realizada por Almeida (2011) e inspirada, principalmente, na Pedagogia
Colaborativa (VYGOTSKY, 1998). Os resultados mostram que o letramento visual
possibilita uma leitura competente de imagens nas praticas sociais e a capacidade de ver,
compreender e, finalmente, interpretar e comunicar pode ser permitida por meio da leitura
de imagens. Acreditamos que esta pesquisa contribui significativamente na formacao de
um leitor critico e atuante diante das adversidades que surgem em nosso cotidiano. A Tira
Humoristica, por ser um género multimodal, € um suporte muito promissor neste sentido
de despertar o interesse dos discentes de forma dindmica e consciente. Neste sentido,
apresentamos o LEVET-Letramento Visual na Escola por Meio de Tiras com o propdésito
de se tornar um suporte pedagdgico a ser trabalhado devidamente pelos educadores no
ambiente escolar, a partir da analise dos textos semioticos presentes em algumas Tiras

Humoristicas.

Palavras chaves: Tiras. Muldimodalidade. Letramento Visual. Gramatica do Design

Visual.



ABSTRACT

The aim of this study is to understand how images build meanings in Tiras and promote
the interpretation of the social theme from activities developed in a didactic project. More
specifically, we seek to analyze the representational, interactive and compositional
meanings of Tiras contemplated in the activities and the dialogue between the verbal and
non-verbal text and its contribution to the reader's formation. In this perspective, we bring
the reading of images in Tiras, considering the interpretation and understanding of the
social theme from the interactive, compositional and representational meanings, within the
GDV (KRESS & VAN LEEUWEN, 2006). To support this study, we base ourselves on
studies of multimodality and multiliteracies, in particular, the Grammar of Visual Design
by Kress and van Leeuwen (2006) for the analysis of visual text from the perspective of
Social Semiotics, highlighting the metafunctions of GDV in dialogue with the Systemic-
Functional Linguistics of Halliday and Matthiessen (2004); in addition to emphasizing the
studies by Almeida (2008); Rojo (2012); Barbosa (2012); Marcuschi (2002); Nicolau
(2010); Ramos (2011); Lewin (1997); Carvalho (2006); Silva (2001), Menezes (2001)
among others. In this study, we present a didactic proposal for visual literacy based on the
studies by Stokes (2002) in dialogue with a research carried out by Almeida (2011) and
mainly inspired by Collaborative Pedagogy (VYGOTSKY, 1998). The results show that
visual literacy enables competent image reading in social practices and the ability to see,
understand and, finally, interpret and communicate can be enabled through image reading.
We believe that this research significantly contributes to the formation of a critical and
active reader in the face of adversities that arise in our daily lives. The Humor Strip, being
a multimodal genre, is a very promising support in this sense of awakening the interest of
students in a dynamic and conscious way. In this sense, we present the LEVET-Visual
Literacy at School through Strips with the purpose of becoming a pedagogical support to
be properly worked by educators in the school environment, from the analysis of semiotic

texts present in some Humorous Strips.

Keywords: Strips. Multimodality. Visual Literacy. Grammar Visual Design.
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1. INTRODUCAO

Esta Dissertacdo — intitulada de DIALOGO ENTRE O LETRAMENTO E A
GRAMATICA DO DESIGN VISUAL: UMA PROPOSTA DE OFICINAS
DIDATICAS A FAVOR DA LEITURA DE TIRAS - articula-se ao Programa de
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) oferecido em rede Nacional. Esse
Programa conta com a participagdo de Instituicbes de Ensino Superior no contexto da
Universidade Aberta do Brasil (UAB), cuja sede esta localizada na Universidade Federal
do Rio Grande do Norte e seu principal objetivo é capacitar professores de Lingua
Portuguesa para o exercicio da docéncia no Ensino Fundamental com o intuito de contribuir

para a melhoria da qualidade do ensino.

Insere-se, na linha de pesquisa Estudos da Linguagem e Praticas Sociais
contemplada pelo curso do PROFLETRAS, e traz uma proposta didatica de ensino da
leitura para o 8° ano do Ensino Fundamental, incorporada a Base Nacional Comum
Curricular (2018) e aos Parametros Curriculares do Estado de Pernambuco (2018). Nesses
referenciais de ensino, percebemos expectativas de aprendizagem no que tange a leitura e
a producédo de diferentes géneros de textos que circulam nas diferentes esferas da vida

social para formar o leitor no Ensino Fundamental.

O PROFLETRAS objetiva qualificar a formacdo do professor de Lingua
Portuguesa, ampliando a qualidade do ensino dos alunos do nivel fundamental, com vistas
a efetivar a desejada curva ascendente quanto a proficiéncia desses alunos no que se refere
as habilidades de leitura e de escrita, garantindo o declinio das atuais taxas de evasdo dos
alunos durante o ensino fundamental e proporcionando estudos de multiletramentos no
ambito da formacédo leitora e escritura. Para tanto, proporciona formacao de professores

em exercicio no Ensino Fundamental.

Em uma pesquisa piloto realizada no ano letivo de 2019, notamos dificuldades no
processo de leitura de Tiras! Humoristicas, publicadas no Livro Didatico - Portugués
Linguagens (CEREJA E MAGALHAES, 2015) e distribuido pelo Plano Nacional do Livro
Didatico (PNLD, 2017). O que nos motivou a desenvolver uma pesquisa que pudesse
contribuir para mitigar tal evidéncia através de um projeto didatico: LEVET - Letramento

Visual na Escola por meio de Tiras

1- A palavra “Tiras” sera grafada no decorrer do texto em letra mailscula, como forma de destaque, por ser
0 objeto de estudo desta pesquisa.
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Na ocasido, notamos que grande parte dos alunos do 8° ano de uma escola publica
estadual, apresentava dificuldade na interpretacdo de Tiras por ser um texto multimodal e
por contemplar uma tematica social. Os resultados mostraram que a maioria dos estudantes
se resume a fazer um breve comentario dos fatos explicitos e ndo consegue detectar a critica
social das Tiras, considerando as imagens. Esse fato parece ocorrer na escola com
frequéncia, por ndo existir projetos didaticos com texto multimodal, destacando o dialogo
entre a leitura do texto verbal (escrita) com o texto ndo verbal (imagem) e a formagéo do

leitor.

Além disso, os resultados do Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica (SAEB)
(2017, 2019), também ndo foram satisfatorios no que tange a leitura de texto verbal e ndo
verbal, indicando que a maioria dos alunos do 8° ano do Ensino Fundamental que
participaram da pesquisa piloto parece ainda nao ser capaz de fazer leitura de texto
multimodal, considerando a leitura do texto ndo verbal (texto imagético); e, muitas vezes,

nem percebem uma critica social explicita em Tiras.

Diante dos estudos da pesquisa piloto e dos resultados do SAEB, notamos a
necessidade de contemplar em projetos didaticos na escola didlogos entre Linguistica
Sistémico-Funcional (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004), o Letramento visual e a
Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996), no que tange a construcao
dos significados das imagens em Tiras por ser um Género de Texto tanto publicado no
PNLD adotado, quanto por ser contemplado nas propostas pedagdgicas da escola para o 8°

ano do Ensino Fundamental.

Dessa forma, este estudo se justifica, potencialmente, por trés razdes: (1) pouca
existéncia na escola de estratégias didaticas inovadoras que viabilizam a formacao do leitor
critico, considerando o texto imagético a favor da formacdo leitora critica; (2) escassa
familiaridade dos docentes de Lingua Portuguesa com propostas didaticas que promova a
leitura, dialogando o texto verbal com o ndo verbal; (3) falta valorizacao nas aulas de leitura
e de escrita de textos imagéticos de carater social e humoristico, tanto em projetos de leitura

quanto no Livro Didatico.

Inicialmente, notamos, mediante minha pratica docente, que o professor
desenvolve estratégias didaticas de leitura na sala de aula ainda distante do
amadurecimento critico do aluno, e que, grande parte dos docentes ndo utiliza praticas
pedagdgicas criativas que aproximem o0 uso da lingua com o interesse e o contexto dos

educandos. Esse fato, cada vez mais, vem se tornando um indicador para mostrar a
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necessidade de estudos com textos multimodais em contextos escolares - envolvendo o ndo

verbal e verbal.

O uso de Tiras em estudos de leitura, por exemplo, é pouco usado. Muitas vezes,
esse género € utilizado no Livro Didatico, apenas, como pretexto, isto &, sua funcao se
restringe a servir de suporte para a aplicabilidade dos conteldos gramaticais. Nessa
pesquisa, o enfoque voltado para as Tiras é o entendimento da tematica social que os alunos
podem inferir na juncdo dos textos verbais e ndo verbais e se eles sdo capazes de
compreender a critica presente nas Tiras Humoristicas. E, nesse sentido, que o género Tiras

se inter-relaciona com a presente pesquisa.

A escolha desse género para este estudo deve-se, sobretudo, ao seu carater
multimodal e por despertar, de certa fora, uma curiosidade por parte dos alunos por ser um
texto ndo composto, apenas pelo signo verbal (escrito). Além disso, a grande dificuldade
que eles apresentam em desenvolver a leitura e a interpretacdo adequada de género
multimodal ainda € precaria no ambiente escolar, e, em consequéncia disso, arriscamos
concordar com Boruchovitch (2001, p.24), quando lembra que “muitas das dificuldades
escolares desses alunos podem estar associadas a deficiéncias na compreensdo dos

conteudos lidos”.

Outros dois fatores, também, nos chamam atengéo na escola: a insercao de textos,
apenas escritos e longos, nos Livros Didaticos para ampliar a leitura dos alunos e pouca
existéncia de textos multimodais em projetos didaticos com o intuito de formar o leitor
critico. A maioria dos textos escolhidos pelos autores desses relevantes recursos
metodoldgicos contempla leituras que séo consideradas pelos alunos como enfadonhas e
cansativas, fazendo com que os mesmos ndo demonstrem interacdo com as tematicas
estudadas, distanciando-os assim, da pratica de leitura e de escrita. Algumas estratégias
didaticas adotadas por professores priorizam convencdes ortograficas e gramaticais e ndo

conseguem efetivar tais aprendizagens trabalhadas em sala de aula.

Nessa perspectiva, notamos que alguns Livros Didaticos de Lingua Portuguesa
enfatizam uma pratica docente puramente gramatical, mesmo que algumas editoras tentem
inovar, mas sempre utilizam recursos diversificados com o género Tiras, como pretexto,

voltando a destinar um enfoque mais centralizado nas nomenclaturas gramaticais.

Infelizmente, a percepcéo critica de tematica social por parte dos estudantes do
8° ano parece ser deficiente. Esse fato aponta a necessidade do trabalho realizado com Tiras

humoristicas atreladas ao contexto social. Muitos alunos se limitam a externar, através da
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escrita e/ou fala uma avaliacdo superficial das Tiras, ou seja, eles ndo conseguem
estabelecer um comentério que venha a corroborar para um olhar minucioso do que esta
implicito. O humor das Tiras ndo esta condicionado, apenas, a esta visdo, mas sim, através
dela, levar o aluno a perceber qual a verdadeira intencionalidade e a que tematica social ela
estd implicitamente se referindo e espera que o leitor seja capaz de absolver a critica

presente na mesma.

Diante dessas manifestagdes, consideramos problematicas as praticas didaticas
adotadas pelos docentes do 8° ano do EF, uma vez que parece ndo possibilitar a formacéo
critica dos alunos. A principio, observamos que € fundamental que sejam levadas para a
sala de aula teméaticas com as quais a sociedade esteja vivenciando e, a partir delas,
despertar um posicionamento pessoal sobre tais problematicas abordadas no género Tiras.
Dessa forma, os alunos do EF poderao se apropriar cada vez mais da pretensao das Tiras

Humoristicas.

A minha experiéncia, também, indica que esse problema néo se restringe, apenas,
ao 8° ano de Ensino Fundamental, ano para o qual sera indicada a proposta didatica de
leitura multimodal. Por meio de conversas informais com demais docentes que fazem parte
do EF do Municipio de Macaparana, percebemos que nos outros anos do EF — do 6° ao 9°
ano - os estudantes, também se deparam com esses entraves no que se refere a competéncia
critica dos alunos. Logo, apresentamos neste trabalho uma proposta didatica que possa ser
contemplada no 8° ano do EF, mas que também, com algumas modificacGes, podera ser

aplicada do 6° ao 9° ano.

Através de especulacdo em escolas estaduais, verificamos que a incidéncia de
projeto didatico que contemple o género Tiras como um suporte de aprendizagem de leitura
e de escrita, ainda é muito pouco evidenciada. Parece ndo existir um trabalho com Tiras
que subsidie o professor a trabalhar a leitura e a producéo textual que possa colaborar para

o desenvolvimento da criticidade.

Outra situacédo evidenciada na préatica escolar do EF ¢ a frequéncia de Tiras para
estudos meramente gramaticais descontextualizados. Desse modo, observamos que, em
atividades externas como a aplicagdo das avaliacdes do SAEPE e SAEB, também néo é
diferente a importancia que se atribuem a trabalhar o género Tiras e outros textos
multimodais. Muitas questbes sdo totalmente utilizadas para a aquisicdo de um
conhecimento gramatical. Mais uma vez, as Tiras aparecem com a intengao de servir como

mais um suporte para desenvolver a habilidade do aluno em outros segmentos que néo seja
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a compreensdo critica dos alunos. Os descritores que sdo analisados em tais avaliacdes
valorizam algumas habilidades que restringem a percepcao dos alunos em descobrir o teor

critico implicito no referido género textual.

Vale salientar que a Base Nacional Comum Curricular (BNCC /2018), em sua
atual versdo, também direciona uma abordagem que contempla o uso do género Tiras,
enfatizando a utilizagdo de textos multimodais, porém, assim como nas avalia¢0es externas
citadas anteriormente, parece ndo comtemplar a visao critica que os alunos poderiam vir a
desenvolver, caso fossem questionados/direcionados a analisa-las. Nessa perspectiva, a
BNCC (2018) aponta a necessidade de “ler, escutar e produzir textos orais, escritos e
multissemidticos que circulam em diferentes campos de atuagdo e midias (...), de modo a
se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos”. Parece-nos que
os Livros Didaticos, na realidade, distanciam-se desta perspectiva que a BNCC oferece.
Assim, consideramos que a BNCC (2018) precisa estar associada ao livro didatico e aos
projetos didaticos inseridos nas escolas, uma vez que € esse 0 maior recurso pedagogico
com o qual os professores lidam diretamente em sala de aula. Nao adianta fazer uma teoria

muito bem definida que, na realidade, ndo se aplica.

Como investigacdo de pesquisa, pretendemos nos deter a trés questionamentos
sobre 0s quais estardo voltados os resultados deste estudo: como uma proposta didatica
pode contribuir para formacao do aluno-leitor, a partir da leitura de Tiras? De que forma
a imagem das Tiras constroem significados? De que forma o texto imagético proporciona

uma interpretacdo da tematica social em Tiras?

Para tanto, o objetivo principal deste estudo é compreender como os significados
construidos por imagens em Tiras pode promover a interpretacdo da tematica social,
considerando atividades de um projeto didatico. Mais especificamente, buscamos analisar
os significados representacionais, interativos e composicionais de Tiras contempladas nas
atividades; e analisar o dialogo entre o texto verbal e ndo verbal, considerando os

significados apresentados nas imagens das Tiras.

Para fundamentar este estudo, utilizamos, prioritariamente, no ambito dos estudos
da linguagem, a Linguistica Sistémico-Funcional (HALLIDAY,1994; HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004), a Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006)
e 0 Letramento Visual (STOKES, 2002). E, para dialogar com a proposta didatico-
pedagogica, trazemos uma discussdo da Pedagogia Colaborativa a luz dos estudos da
Pesquisa-acdo (THIOLEENT, 2011).
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Além disso, destacamos, dentre alguns estudiosos que trabalham nessa perspectiva
da multimodalidade e sua relagdo com o Ensino Fundamental, as pesquisas de Almeida
(2009), Rojo (2012); Barbosa (2012); Vergueiro (2012), Marcuschi (2002); Nicolau
(2010); Ramos (2011); Lewin (1997); Carvalho (2006) etc.; no @mbito da pesquisa-acao,
priorizamos os estudos de Thioleent (2011) e seus seguidores.

Quanto a disposic¢do da fundamentacéo tedrica desta dissertacdo, organizamos em
seis capitulos: Iniciamos no capitulo 1 enfatizando a importancia da multimodalidade para
o letramento visual, destacando a relacdo do texto verbal com o nédo verbal. Destacamos a
presenca dos textos imageéticos e toda a evolucdo destes no contexto escolar e social,
priorizando a comunicacao que se efetiva através dos recursos semioticos advindos da
evolucdo tecnoldgica pela qual passa a sociedade na atualidade. Salientamos ainda a
necessidade de o leitor ndo ser apenas eficaz na leitura escrita centrada no texto verbal, mas
sim ser capaz de interpretar e dialogar efetivamente com o texto visual que se faz presente
em nosso cotidiano, e que o processo da escrita e leitura precisa ser evidenciado através da
interligacdo entre essas duas modalidades da linguagem;

Ja no capitulo 2, reservamos um espago para apresentar um pouco sobre a origem e
evolucdo do género textual das Tiras, que € 0 objeto de estudo e analise desta pesquisa.
Entdo apresentamos um breve histdrico sobre o primordio deste género textual, o processo
de construcdo, o humor que é a marca evidente, bem como a constante relacdo do texto

verbal com o imagético que se faz presente na Tiras;

Ainda sobre essa analise do texto imagetico, destacamos no capitulo 3 uma
abordagem sobre os postulados teéricos adotados para nortear a pesquisa, enfatizando a
contribuicdo da Gramética do Design Visual para a formagéo do leitor critico e reflexivo
gue podemos aprimorar no ambiente escolar. Para tal obtencdo, apresentamos um pouco
sobre a concepcdo da Gramatica do Design Visual, suas metafuncdes (representacional,

interativa e composicional) e como estas se materializam na anélise do texto imagético;

No capitulo 4 apresentamos a contribuicdo para a proposta didatica e para a
concretizacdo desta proposta, levantamos alguns pontos fundamentais relacionados ao
processo da Pesquisa-Acdo, sobre a Investigacdo-Acdo e também sobre a Pedagogia
Colaborativa. Esses elementos sdo fundamentais para tecermos um olhar mais detalhado e

minucioso de como se organiza os estudos no campo académico;

Partindo para o capitulo seguinte, mencionamos a metodologia utilizada para o

desenvolvimento do estudo, iniciando pela natureza da pesquisa, seguida pelo contexto e
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apresentacdo do corpus analisado, bem como sua especificacdo do projeto e a forma de
como se procedera o percurso metodologico desta pesquisa, isto €, os caminhos da proposta
didatica, desde o contexto que esta centrado no Ensino Fundamental, bem como a
abordagem se evidenciard na proposta didatica. Todos as fases serdo gradativamente

apresentadas para obtermos um panorama do produto desta pesquisa;

No capitulo 6 destacamos a proposta didatica com foco no letramento visual,
destacando algumas reflexdes e contribuicBes para a leitura de Tiras sob o viés da GDV.
Neste capitulo apresentamos o LEVET que € 0 nosso projeto didatico: Letramento Visual
na Escola por Meio de Tiras. Abordamos também a relacdo entre as instancias que
compdem o Letramento Visual que sdo: Ver, Compreender, Interpretar e Comunicar. Todas
essas etapas se materializam na analise das Tiras propostas para estudo com os resultados

obtidos e com a andlise do corpus e discussao diante das analises desenvolvidas.

Em sintese, a presente pesquisa encontra-se voltada para a presenca das Tiras
humoristicas contidas nos Livros Didaticos dos alunos do 8° ano do ensino fundamental e

sua relacdo para a formacao do leitor critico.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Alguns autores foram fundamentais para embasar essa referida pesquisa, no ambito
dos estudos da linguagem, a Linguistica Sistémico-Funcional (HALLIDAY,1994;
HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004), a Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006) e o Letramento Visual (STOKES, 2002). No que tange a proposta
didatico-pedagdgica, dialogamos com a Pedagogia Colaborativa a luz dos estudos da
Pesquisa-acdo (THIOLEENT, 2011). Quanto a perspectiva da multimodalidade e sua
relacdo com o Ensino Fundamental, sobressaem as pesquisas de Almeida (2009), Rojo
(2012); Barbosa (2012); Vergueiro (2012), Marcuschi (2002); Nicolau (2010); Ramos
(2011); Lewin (1997); Carvalho (2006) etc., dentre outros pesquisadores.

2.1 CONTRIBUICOES DA MULTIMODALIDADE PARA O LETRAMENTO
VISUAL E O ENSINO DA LEITURA E DA ESCRITA

Neste capitulo, apresentamos uma reflexdo a respeito da multimodalidade,
dialogando com as concepcOes de letramento e do letramento visual; além de destacar o
ensino da leitura e da escrita. Nessa perspectiva, relacionamos o termo letramento visual
as novas modalidades de préticas de leitura e escrita, que impulsionadas pela tecnologia,

solicita uma visdao multimodal.
2.1.1 Sobre Multimodalidade e Letramento

Hodiernamente, percebemos que as informacgdes, com o advento da tecnologia e
todos os aparatos digitais disponiveis, se propagam com uma velocidade cada vez mais
intensa. O que nos chama a atencdo é o enfoque dado aos recursos com 0s quais estas
informagbes chegam até nds. A comunicacdo estd atrelada a novas modalidades que
possibilitam um maior envolvimento do leitor com o conteddo a ser codificado, ndo esta

mais restrita apenas aos signos verbais.

Dentre esses recursos destacamos a multimodalidade, ou seja, 0 aspecto visual que
se faz primordial para que tenhamos um acesso mais dindmico no meio da comunicagao
gue se realiza em diversos aspectos da sociedade e que denominamos de letramento visual.
Portanto, é imprescindivel que estejamos atentos ao direcionamento do trabalho executado

com 0s textos imageticos e como esta realizando o processo comunicativo, ja que
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€ muito fécil perceber na comunicacdo contemporénea que as imagens tém
disputado cenérios antes ocupados predominantemente por construcdes verbais,
constatacdo que tem incentivado estudos para investigar tanto as caracteristicas
comuns como as diferengas da integracao entre os varios modos semioticos nos
eventos de comunicagdo (CANI, 2019).

A definicdo de letramento que, segundo Soares (2002), é o desenvolvimento de
comportamentos e habilidades de uso competente da leitura e da escrita em praticas sociais
e precisa ser evidenciada nas atividades pedagdgicas para que os alunos e professores
possam fazer uso de forma coerente no &mbito escolar. Dessa forma, essa autora propde o
uso do plural — letramentos — para enfatizar a ideia de que diferentes tecnologias de escrita
geram diferentes estados ou condic¢des naqueles que fazem uso dessas em suas préaticas de
leitura e de escrita. Diferentes espacos e mecanismos de producdo, reproducéo e difusao

da escrita resultam em diferentes letramentos (SOARES, 2002).

Desse modo, compreendemos que o leitor ndo deve ter apenas a habilidade de ler e
escrever, ele precisa desenvolver a habilidade de trabalhar com a informacéo visual,
atribuindo os significados que esta informacao fornece, até porque a relacdo com os textos
imagéticos esta muito intrinseca em nosso cotidiano, como no proprio aparelho de celular
que é um recurso com o qual fazemos uso diariamente e que € provido de muitos aspectos

visuais.

Se pensarmos na pluralidade e riqueza de textos multimodais/visuais que se
configuram na vida cotidiana, certamente alguns passariam despercebidos, dada
a naturalidade em lidar com muitos recursos que se valem de imagem. Em
aplicativos para celulares, por exemplo, os icones sdo muito mais representativos
para a busca de servigos que a propria escrita. Fonte e Caiado (2014), analisando
fragmentos de praticas discursivas extraidas do aplicativo WhatsApp a fim de
observar 0s usos de aspectos multimodais na relagdo entre texto verbal e visual,
apontam que a imagem se destaca de diversas formas: substitui o texto verbal,
da énfase, antecipa, ilustra e sintetiza as praticas discursivas. (CANI, 2019).

Essa multimodalidade vem direcionar uma nova perspectiva no processo do ensino
aprendizagem que ndo se faz mais restrito ao texto oral e escrito, ela ultrapassa estes
campos abrangendo agora 0s recursos necessarios e imprescindiveis para a aquisicao de
um conhecimento significativo baseado no olhar direcionado as imagens. E, para isto, as
cores, o formato das letras, o som, as imagens, movimentos e gestos, contribuem
significativamente e sdo responsaveis por proporcionar uma nova dimensao no que diz
respeito a analise de um texto que procura transmitir um conhecimento que vai além da

decodificacdo das palavras. Este é o objetivo da multimodalidade afirmar que a construcéo
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de um sentido se realiza por esses diversos mecanismos visuais que corroboram para a

realizacdo de uma jungao que se entrelaca no decorrer da interpretacdo textual.

Portanto, faz-se necessario que estejamos preparados para lidar com a pratica desses
recursos da multimodalidade presente em nossa vivéncia. Além de ler e escrever é
necessario que tenhamos a habilidade de lidar com o letramento visual que possui uma
carga interpretativa muito agucada, ou seja, o letramento visual nédo se limita a uma mera
observacdo da imagem apenas para compor uma ilustracdo isolada do texto verbal, pelo
contrario, o letramento visual requer uma aprendizagem que € realizada a partir de uma

construcdo detalhada de cada item que o compde.

2.1.2 Habilidades do Letramento Visual

Para Stokes (2002), o letramento visual é definido como a habilidade de ler,
interpretar e entender a informacdo apresentada em imagens pictéricas ou graficas, e
também de transforma-la em imagens, graficos ou formas que ajudem a comunicagdo. E
justamente essa habilidade que precisa ser trabalhada no ambiente escolar. Como
educadores, precisamos utilizar esses recursos para gradativamente poder propiciar um
entendimento das imagens de forma mais eficaz com nosso alunado. As Tiras se inserem
nesse contexto por possuirem estes recursos multimodais e que, na maioria das vezes, sdo
erroneamente utilizadas nas escolas, percebemos que boa parte das atividades contidas no
livro didatico faz um trabalho superficial com esse género textual, deixando de aprimorar

essa possibilidade de conhecimento.

Nessa perspectiva, o letramento visual requer do leitor/produtor muito mais que
uma mera leitura. Faz-se necessario que seja ativado um olhar minucioso para esse
processo comunicativo. E alguns elementos sdo essenciais para a adequada observacao do

texto imagetico:

E preciso (a) atribuir sentido dentro do contexto cultural em que a imagem foi
criada; (b) entender a sintaxe, como seu estilo e composicdo; (c) analisar as
técnicas utilizadas em sua producdo; (d) avaliar o mérito estético do trabalho; ()
avaliar sua finalidade e audiéncia; e (f) compreender a sinergia, a interacdo, a
inovagdo, o impacto afetivo e/ou a “sensa¢do” de uma imagem. A ativacdo
dessas diversas capacidades de leitura visual ndo pode servir a uma imagem que
se coloque apenas como um complemento da linguagem verbal, mas sim como
um significativo veiculo de comunicacdo e informacdo. (BAMBFORD, 2003,

p.1)
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Desse modo, entendemos que o letramento visual pode possibilitar aos alunos uma
aproximacdo com o mundo on-line e para todos 0s espacos que envolvem o processo de

ensino aprendizagem. Oliveira (2008) afirma:

[...] de coadjuvante nos textos escritos, a representacdo visual comeca a tomar
ares de ator principal. O que antes era apenas um adendo ao texto verbal, hoje se
mostra um formato instrucional com possibilidades pedagdgicas téo eficazes
guanto o texto linear, dotado de vida prépria e capaz de recriar, representar,
reproduzir e transformar a realidade por si, segundo pardmetros comunicativos
especificos.

Dialogando com Stokes (2002), Oliveira (2006) aponta que a construgdo de
sentido, que antes era construida de forma monomodal, agora abrange outras modalidades
comunicativas, dentro de uma concepcdo multimidia de texto, a qual trabalha o linear, mas
também o ndo linear; a sentenca, mas também a imagem. Esses fatores sao primordiais no

processo de leitura considerando a composi¢édo visual de um texto.

Assim, Kress e van Leeuwen (2006 [1996]) esclarecem que as composicoes
visuais, assim como as linguisticas, veiculam significados e, em funcéo disso, necessitam
de interpretacdes especificas quando integradas aos textos multimodais. Seguindo essa
concepc¢do, Fernandes e Almeida (2008, p. 11) apontam, também, que “as imagens
produzem e reproduzem relagOes sociais, comunicam fatos, divulgam eventos e interagem

com seus leitores com forca semelhante & de um texto formado por palavras”.

Neste sentido, lembra Cani (2019) que a leitura de textos multimodais sem o

reconhecimento de seus recursos semioticos
pode desvalorizar seu potencial comunicacional, desviando a expressividade
dialégica e deixando de instigar reflexdes e discusses em torno da representacao
desses textos. Acreditamos que a internet e a multiplicidade de linguagens, que
requerem diferentes modos de leitura, devem ser contempladas nos curriculos das
escolas e jamais antagonizadas como praticas de cultura inapropriadas a aquisi¢do
do conhecimento. (CANI. 2019, p.03)

Dionisio (2006), também, relata que a leitura na sociedade contemporanea demanda
uma pratica voltada para a multimodalidade, e essa realidade faz parte dos interesses reais
dos jovens em relacdo as suas praticas sociais. E preciso incorporar as aulas de lingua
portuguesa quaisquer modos de comunicagédo presentes no mundo contemporaneo, sejam
sites, blogs, pinturas, grafites, HQs, infogréficos, etc. Por este motivo, estamos analisando
criteriosamente a multimodalidade presente em Tiras Humoristicas, buscando desenvolver

mecanismos que facilitem a interpretacdo do letramento visual contido nas mesmas.
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Assim, faz-se necessario que o ambiente académico amplie suas abordagens
educacionais e ndo mais foque um trabalho apenas moldado no texto monomodal (escrito
e linear), hoje ha outras modalidades comunicativas que precisam ser analisadas
considerando uma concepg¢do multimidia de texto. A imagem deve ser estudada em sua
plenitude e ndo mais de forma superficial, deve-se considerar as marcas tipograficas,
topoldgicas e pictoricas, fazendo uso também do som e movimento, das cores e dos gestos,
dos graficos, diagramas e desenhos e da simulacéo visual dentro de estruturas hipertextuais.

2.1.3 Sobre o0 ensino de leitura e escrita na escola

Ao longo dos anos, ocorreram inevitavelmente mudancas significativas em todos
0s aspectos da sociedade e com a forma de comunicacao, nao foi diferente. Diante destas
novas perspectivas no campo da linguagem, surge um termo essencial a ser analisado o seu
recurso de forma contextualizada, € o que se denomina de um género multimodal, ou
multimodalidade. Na verdade, ndo é recente, mas a dimensdo no campo da linguistica
merece um destaque especial, uma vez que é essencial verificar os constituintes de um
determinado género multimodal, em especial, as Tiras, que possuem variados recursos a
serem observados e que sdo imprescindiveis para possibilitar uma perfeita acéo
comunicativa. Assim, € relevante que nds, educadores, possamos levar para 0 espaco
escolar atividades que explorem essa multimodalidade para a partir delas direcionar
atividades que corroborem para a formacao de leitores proficientes. Nesse sentido,

O ensino da leitura, (...) figura como centralidade no ensino de lingua. Desta
forma, a necessidade de propor atividades que explorem os textos multimodais
no espaco escolar é crucial para o desenvolvimento de leitores proficientes, uma
vez que todo texto agrega e expde ideologias pretendidas por seu produtor, as

quais sdo mobilizadas pelas escolhas linguisticas, em seus variados modos,
assim como pela disposicéo que ele faz destas escolhas. (LINS 2018, p. 48)

O trabalho com textos multimodais ainda precisa ser melhor direcionado nas
escolas pelos educadores, 0 uso indevido dos textos imagéticos precisa aos poucos serem
sanados. A linguagem multimodal necessita de um redimensionamento que aborde de
forma eficaz o uso sistematizado dessas linguagens no ambiente académico. Assim,

(...) resta-nos salientar a necessidade de a escola se dispor a considerar os estudos
da multimodalidade como possibilidade de desenvolver a produgdo de sentidos
possibilitada pela leitura das diversas linguagens empregadas nos textos. 1sso é
possivel por meio do ensino sistematizado dos géneros multimodais,

considerando as linguagens neles apresentadas, assim como a interconexao entre
elas. (LINS 2018, p.25)
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Na maioria das escolas, infelizmente, o estudo da lingua portuguesa ainda se
restringe ao uso das regras gramaticais voltadas para seu uso desconectado dos aspectos
discursivos da lingua. Com o avango das pesquisas nesta area surge a multimodalidade
atrelando a gramatica aos recursos imagéticos. Varios estudiosos ainda estdo
desenvolvendo pesquisas neste sentido, dentre eles sobressaem Almeida (2009, p. 9)

trazendo a tona o estudo dos precursores Kress e van Leeuwen quando defendem que a
conscientizacdo das imagens ndo sdo como veiculos neutros desprovidos de seu
contexto social, politico e cultural, mas enquanto cddigo dotados de significado
potencial, imbuidos de estruturas sintaticas proprias. Partem do pressuposto que
assim como a linguagem verbal, a linguagem visual é dotada de uma sintaxe
prépria, na qual elementos se organizam em estruturas visuais para comunicar
um todo coerente, até entdo associado exclusivamente a analise critica de textos
verbais. Estas estruturas podem incluir pessoas, lugares ou objetos inanimados

na forma de participantes representados e estarem organizadas em diferentes
niveis de complexidade.

A multimodalidade se faz presente nos textos ndo apenas com o texto verbal, mas
sim, com a relacdo entre a palavra e a imagem, dai surge esse termo que é bastante relevante
para a compreensdo da interpretacédo eficaz contida pelas Tiras. Nesse sentido, Vergueiro
(2012, p. 31) enfatiza a importancia de uma “alfabetiza¢do necessaria” para a linguagem
especifica dos quadrinhos. Para o autor, com o passar dos tempos, 0s produtores de
histérias em quadrinhos desenvolveram e aplicaram elementos que tornaram especifica a
linguagem do género, de forma que, alguns elementos da mensagem sdo passados pelo
texto verbal, outros tém no desenho a sua fonte de transmissdo, porém, a grande maioria
das mensagens dos quadrinhos é percebida através da interacdo entre a linguagem escrita

e visual.

Assim, considerando 0 homem como um ser altamente criativo e ativo, depreende-
se langar um olhar plurissemidtico sobre essa nova forma de comunicacdo e,
consequentemente, analisar 0s aspectos sociais em que esta inserido. Neste sentido, Rojo
(2012) defende que:

O género multimodal ndo corresponde apenas ao somatério das linguagens, mas,
sobretudo, a interacdo entre essas linguagens em um mesmo texto. Ao fazer uso
de diferentes linguagens, segundo Kress (2004) o produtor devera conhecer
suficientemente o poder de cada linguagem na producdo de sentido e saber em
que medida cada uma delas contribui com seu objetivo de comunicagdo.

E fundamental que as transformagdes significativas ocorridas em decorréncia dos
avancos tecnoldgicos e cientificos também afetem no &mbito académico, propiciando uma

ressignificacdo na materializacao dos textos que circulam na esfera social atual. Assim, é
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basilar trazer para a sala de aula, textos que fazem parte do universo social em que estdo
inseridos nossos alunos para que estes se aproximem das abordagens que estdo em
evidéncia e as Tiras podem sim, ser um 6timo recurso metodoldgico que desperte nao

apenas a criticidade como também o crescimento como ser social.

Portanto, vale ressaltar as considerag0es de Lovato (2010), quando argumenta que:

Os PCN de Lingua Portuguesa estdo fundamentados basicamente na teoria dos
géneros textuais, sugerindo que o trabalho com a lingua materna, no que se refere
ao ensino de recursos expressivos da linguagem, tanto oral quanto escrita,
desenvolva o conhecimento necessario para que os participantes envolvidos nos
processos de ensino e aprendizagem saibam adaptar suas atividades linguisticas,
COm sucesso, aos eventos sociais comunicativos de que ja participam e para
participar de novos.

Por isso, 0 género multimodal é constituido de diversos recursos semiéticos que
ultrapassam a linguagem verbal e ndo mais se limita ao campo das palavras, mas sim aos
varios elementos que compdem a modalidade semiotica comunicativa. E esta atividade
enriquecedora deve estar sendo utilizada da forma correta para corroborar com 0 processo
da leitura e escrita na escola. Os alunos se apropriando deste recurso semiotico irdo
aprender a agucar seu lado critico ao analisar uma determinada imagem, eles irdo perceber
que em textos como as Tiras Humoristicas, 0 propdsito comunicativo vai muito alem da

leitura superficial do texto verbal e do visual.

Seguindo este novo olhar para a analise minuciosa do género multimodal, Kress
(1998), afirma que as tecnologias contemporaneas tornam facil a combinagéo de diferentes
linguagens — imagens podem se combinar com escritas ou até mesmo se tornarem

animadas.

Ent&o, a interpretagdo dos contetdos inseridos em Tiras Humoristicas é um recurso
relevante para que se possa atrelar um conhecimento do aluno a essa nova abordagem
comunicativa que é a multimodalidade a servico dos trabalhos realizados em sala de aula.
Vale destacar que o género multimodal contidos em Tiras Humoristicas desperta um
interesse nos alunos por sua composicao de recursos com 0s quais os alunos se sentem
atraidos em observar e, justamente, por ndo serem repletos de textos verbais. Essa
associacdo vai gradativamente fazendo com que eles, se bem direcionados pelos
educadores, possam desenvolver muito mais do que uma leitura mecanica e centrada no
texto, eles vao assim, tornando-se seres criticos a partir das analises feitas no ambiente

escolar, trabalhando com textos multimodais que podem contribuir significativamente para
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seu crescimento cognitivo, sendo capaz de desenvolver sua criticidade acerca dos

problemas socio educacionais com os quais se deparam. No entanto,

para que haja uma sociedade essencialmente critica, politicamente instaurada e
consciente de seus direitos e deveres é crucial que os seus membros saibam fazer
leituras sobre seu entorno, e isso se torna possivel quando existe o conhecimento
da pluralidade semi6tica presente nos textos atuais. Ou seja, posicionar-se exige
conhecimento e esse, por sua vez, s se instaura, atualmente, quando existe a
consciéncia da multimodalidade presente nos textos pelos quais nos
comunicamos diariamente. (LINS 2018, p. 24)

Ainda segundo a autora,

A multimodalidade inerente ao género tira de humor nos permite pensar no
desenvolvimento de leitores de textos multimodais, tendo em vista que além de
carregar o humor e maltiplas semioses, esse género é rico em posicionamento
ideoldgico. (LINS 2018, p. 49)

Portanto, é preciso que noés, educadores, possamos levar para a sala de aula o
conceito de que a concepcao do ato de ler ndo deve se centralizar apenas na escrita, ja que
esta modalidade se constitui como um elemento representacional que coexiste com a
presenca de imagens e de diferentes tipos de informacédo. Delphino (2005), baseando-se em

Kress & van Leeuwen (1996), socializa que:

i.  Um ndmero variado de modos semidticos estd sempre envolvido em uma
determinada producéo textual ou leitura, pois todos os signos sdo multimodais
ou signos complexos, existindo num nimero de modos semioticos diferentes;

ii.  Cada modo tem sua representacdo especifica, produzida culturalmente, além,
de seu potencial comunicacional,

iii.  E necessario um entendimento sobre como ler estes textos.

Assim, depreendemos que a multimodalidade faz parte do cotidiano
comunicacional e também na interagcdo entre os diversos textos produzidos oralmente ou
escritos. Podemos considerar um texto escrito também com recurso multimodal uma vez
que ele possui caracteristicas diferentes como, por exemplo, o tamanho da letra, a cor, 0
formato dentre outras e esta mesma associacdo tambem se verifica na fala, essa diversidade
de recurso seja na tonicidade da voz, seja na intensidade ou até mesmo na sutileza no

discurso oral, apresentam sinais da multimodalidade.

Desse modo, Van Leeuwen (2004) defende que os géneros da fala e da escrita séo,

de fato, multimodais: os géneros da fala combinam a linguagem oral e a agdo, num conjunto
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integrado. Os géneros da escrita combinam a linguagem escrita, imagens e graficos,
também compondo um conjunto integrado. O autor defende que os géneros da fala podem
ser chamados de “performed” e 0s géneros da escrita de “inscribed”. Nas Tiras
humoristicas, portanto, podemos salientar que se constitui em um género inscribed
“Inscrito”, isto €, que suas significagcdes se constituem a partir do ‘entalhe’ dos elementos

verbais e ndo verbais presentes em sua construcao.

Muitos estudiosos ndo aceitam as Tiras como um texto que ofereca um suporte a
ser mencionado no espaco escolar. Isto se deve pelo fato de haver ainda uma predominancia
arcaica de que o texto deve conter apenas o signo verbal e a partir deste é que devem ser
trabalhados os conhecimentos a serem adquiridos. Porém, é bom ressaltar que a
multimodalidade presente nas Tiras € sim um bom e valioso suporte a ser trabalhado pelos
professores na sala de aula por estar voltado para o texto. Esta juncdo entre o0 imagetico e
0 escrito possibilita um aprofundamento a ser direcionado pelos educadores. Hoje nédo se
concebe mais um trabalho de lingua portuguesa adotando apenas o texto repleto do signo

verbal, mas que se estabeleca um sentido nessas palavras que formam o texto.

Neste sentido, Koch (1997, p.69) explica que o texto vai além do conjunto de frases
porque s6 pode

ser produzido ou compreendido através de uma capacidade especifica dos

falantes — a competéncia textual — que lhes permite, por exemplo, distinguir um

texto coerente de um aglomerado aleatério de palavras e/ou sentengas, bem

como parafrasear um texto, perceber se estd completo ou ndo, resumi-lo, atribuir-
lhe um titulo ou produzir um texto a partir de um titulo dado.

E a partir desta nova perspectiva de ensino que deve estar pautado o trabalho do
professor analisando mais detalhadamente a linguagem. As Tiras Humoristicas ndo podem
se limitar a serem analisadas como pretextos para uso da gramatica normativa, assim como
acontece em boa parte dos livros didaticos, mas sim trazer para o espaco escolar a discussdo

acerca dos problemas sociais que estdo ocorrendo em nossa sociedade.

Como produtos sociais, responsaveis pelo funcionamento da lingua, os géneros
textuais possibilitam variadas constru¢des comunicativas, passando a ser um “lugar de
destaque nas pesquisas sobre o texto, revelando-se um terreno bastante promissor” (KOCH,
1997, p.75).

Portanto, a partir da explanacéo realizada acerca da multimodalidade, é basilar que
haja um redirecionamento na forma de se trabalhar na escola. Precisamos nos apropriar das

imensas possibilidades de aquisicdo de conhecimento que os textos multimodais podem
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nos oferecer. Oportunizando assim um trabalho voltado com mais énfase para os textos
multimodais no ambiente escolar. Faz-se necessario que a importancia atribuida apenas ao
texto verbal por grande parte dos educadores, seja repensada para que em consonancia ao
imagético, também haja essa valorizacdo como uma ferramenta capaz de auxiliar no

processo de ensino aprendizagem.

A seguir, apresentamos um estudo que abrange o género Tiras, partindo dos
primordios de sua origem, bem como todo o processo que perpassa pela evolucgdo até os
dias atuais, enfatizando desde a composicao, a tematica, estilo e alguns dos quadrinistas
responsaveis pela implantacéo deste género textual, que se originou nos Estados Unidos e,
atualmente ganhou espagco em muitos outros paises. Destacaremos também a contribuicéo
dos quadrinistas brasileiros, iniciando por Mauricio de Sousa e muitos outros como Jean
Galvdo, Addo lturrasgarai, dentre outros, tdo relevantes para estudo nesta area de textos

semiéticos.
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2.2 GENERO TIRAS: ORIGEM, EVOLUCAO E ORGANIZACAO

Neste capitulo, apresentamos uma breve explanacao referente ao surgimento deste
género textual que é tdo relevante para os estudos académicos. Esta pesquisa, baseia-se
desde a nomenclatura, composicao e organizacao do referido género, bem como o contexto
social em que as mesmas estdo inseridas. Destacamos também o objetivo de teor critico
que, na maioria das vezes, apresenta-se de forma implicita em tematicas que conectam
temaéticas diversas como a politica, sexo, educacdo, dentre outras e que se fazem presentes

nas Tiras Humoristicas.

2.2.1 Sobre o surgimento da Tira

O surgimento das “tirinhas” ou “tira de jornal” surgiu nos Estados Unidos. E
considerado um género textual bastante utilizado nos dias atuais por contemplar diversas
tematicas sociais. O formato das Tiras se originou devido a falta de espago nos jornais
impressos e nos remete a um “recorte” de jornal. Bud Fisher, autor americano da Tira Mutt

e Jeff, foi o pioneiro na criagdo deste novo formato de género textual.

T T, ol e I‘_'l.-.--.-'_ [ T -
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el i el "= Thim R oS S SA B B R L o aglead, BasT

e L T IO T T SU R -

A

Tira 01 -Tirinha Mutt e Jeff

No inicio, as Tiras possuiam uma diagramacao padrao de 30 cm de largura por 10
cm de altura. Porém, com o tempo, muitos desenhistas ousaram bastante e produziram Tiras
muito criativas com diagramacdo diversificada. Hoje € comum encontrarmos Tiras na
vertical, bem como com um ndmero de quadros superior a seis (06), ou mesmo

desalinhadas.
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UM GRANDE DE URSO.
€ ESTOU PRONTO PARA
B ENCA DIAI

Tira 02 - Alinhamento diferenciado

Como podemos perceber na Tira acima, alguns quadrinistas, optaram por apresentar
este género de uma forma mais inusitada que € no alinhamento diferenciado e ndo mais
com a estrutura inicial que se restringe a forma horizontal com dois ou trés quadrinhos.
Com esta disposicdo, percebemos que o objetivo do referido género em estudo ndo é
comprometido, ou seja, ele consegue despertar ainda mais interesse nos leitores a partir

desta inovacdo no formato de apresentacédo das Tiras.
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Mamae, eu tenho um
problema com bebidas

£

L,

OH MEU DEUS!! TIMMY
VOCE SO TEM SEIS ANOS

Isso & culpa sua. Bob!

Minha culpa? Talvez
se voce tivesse
passado mais tempo
com ele!

T

NOSSO FILHO DE SEIS
ANOS TEM UM PROBLEMA
COM BEBIDAS!

23

$

Com certeza ele
nao precisa de um
modelo como vocé!

Eu n3o fiz nada além
de me dedicar a essa
familia, e recebo isso
em troca?

EU VOU EMBORA!

NAO PRECISO DE
VOCE E TIMMY CO

NAO PREC

?ﬂ<

Oh Timmy. nao chore
Tudo vai dar certo
Nos ficaremos bem
sem o papai

Timmy. eu quero que
voce me conte mais

sobre seu problema

com bebidas

Se Joe bebe um litro de
suco e Tom bebe dois,
quantos Iitros bebem
os dois juntos?

Fale comigo. Timmy

Fale sobre seu

problema com bebidas
C

Cyamde and Happiness © Explosm.net

Tira 03 - Tirinha com 15 quadros.

Assim como o alinhamento apresentado, outra inovagédo para o género Tiras, foi 0
quantitativo de quadrinhos que tem sido uma das opg¢des dos quadrinistas no sentido de
ousar, publicando Tiras com um ndmero superior ao proposto anteriormente. Essa
dinamicidade permite que o leitor se depare com alguns detalhes que, gradativamente, 0s
estimulam a debrucarem-se em uma leitura ainda mais minuciosa. Podemos perceber que
a Tira apresentada acima, possui 15 quadrinhos, algo que por muito tempo ndo era visto,
devido ao propésito inicial da criagdo das Tiras, que foi justamente pelo motivo de reducéo
de espaco nos jornais impressos. Mas com a evolucdo das midias digitais e impressas essa

possibilidade de ampliacdo no quantitativo de quadrinhos, tornou-se possivel.
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Tira 04 -Tirinha do cdozinho Bidu.

Um dos pioneiros na criacdo e publicacdo de Tiras aqui no Brasil foi Mauricio de
Sousa, que comecou publicando a Tira do cdozinho Bidu, no fim da década de 1950, no
jornal Folha de Sdo Paulo. Mauricio de Sousa criou uma série de outros personagens que
ficaram famosissimos, como a Médnica, o Cascdo, o Cebolinha, dentre outros, e que
ganharam, posteriormente, suas proprias revistas de historias em quadrinhos.

Este género textual apresenta geralmente uma tematica humoristica, contudo nédo
raro encontramos tirinhas satiricas, de cunho social ou politico, metafisicas ou até mesmo

eréticas.

{ DO QUE VOCES ESTAO || |/BOM, NADA DE BAGUNCA

\ A0 SE PREOCUP! S
BRINCANDO? /| & HEIN? NAG: SE PREQCOEE. NN

VAMOS FAZER ABSOLUTAMENTE ’
NADA | SRes

PE GOVERNO

Tira 05 - Tirinha de cunho social.

As Tiras de cunho politico sdo bastante utilizadas no meio jornalistico como um
suporte para as tematicas abordadas neste setor. Os assuntos vivenciados neste meio sdo
bem utilizados pelos quadrinistas como uma forma de critica as atitudes advindas dos
politicos e suas respectivas acdes. Através deste género textual, o leitor se depara com a
possibilidade de ficar ciente de alguns assuntos neste ramo de uma forma mais suave que
€ o humor atrelado a préatica social, apresentado sutilmente e com um humor bem
irreverente.

O conteldo erotico, temética que desperta muito interesse nos leitores, dentre eles
as pessoas mais jovens, também é apresentado nas Tiras como um dos suportes a serem

analisados. Alguns quadrinistas sabiamente utilizam esta tematica para atrair esse publico
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que frequentemente se deparam com assuntos com os quais se identificam, devido a faixa
etaria e também por ser um tema bem curioso a ser analisado e discutido de uma forma
mais humoristica. Podemos visualizar na Tira que segue a tematica erética em um dos
quadrinhos de Mauricio de Souza com a turma da Monica que ¢ um dos maiores Sucessos

do referido autor e de conhecimento do grande publico.

E COMPRIDO,
NOJENTO E
GOSMENTO!

Tira 06 - Tirinha com conotagao erotica.

Muitas Tiras centram-se em um personagem principal, estabelecendo uma relagéo
com outros personagens “menores”, e que podem representar uma época remota, um pais,
um estere6tipo de alguma cultura etc.

Hagar é um desses personagens que possui uma legido de fas que se identificam e
acompanham a evolugcdo deste personagem e ja sabem que esperam alguns
posicionamentos de suas atitudes. Hagar, O Horrivel, € uma Tira de quadrinhos
desenvolvida por Dick Browne, em 1973, que narra as peripécias de um Viking, sua familia
e o cotidiano do mesmo como saqueador, de paises europeus entre eles, a Inglaterra. Helga
é a esposa mandona e controladora de Hagar, sendo também, uma mae superprotetora. Com
frequéncia, discute sobre os habitos grosseiros de Hagar, como ndo lavar as méaos, nao
limpar os pés ao chegar em casa; ir muito a taverna e chegar bébado. Eddie Sortudo: é o
melhor amigo de Hagar e também tenente de seu grupo de invasdes.
Ao contrério, do estere6tipo de um Viking, alto e robusto Eddie é fraco, ingénuo, baixo e
magro. Hamlet é o filho de Hagar e Helga, um tanto antitético para ser membro desta

familia.
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HAaGAr CHRIS BROWNE

POR QUE NAO PODE A PAZ PODE SER
HAVER PAZ E HARMONIA POSSIVEL, HAMLET...
NC MUNDO, PAPAI?

MAS NUNCA
HAVERA HARMONIA...

.. E MUITA
GENTE PARA
CANTAR UMA
MESMA

BROWNE, Chris. Folha de S.Paulo, 27 jan. 2013

Tira 07 - Tirinha do Hagar.

Calvin e Haroldo é uma Tira criada pelo cartunista Bill Watterson, que foi veiculada
entre os dias 18 de novembro de 1985 até 31 de dezembro de 1995. Considerada uma das
grandes Tiras de jornal de todos os tempos, a série se mantém atual justamente por tratar
de temas extemporaneos, como o amor, a familia, a amizade e também assuntos de interesse

geral, como ambientalismo, educacdo publica, filosofia e opinido publica.

EU SOU UM
HOMEM SIMPLES

VOCE?? MAS ONTEM
VOCE QUERTA UM
CARRO MOVIDO A

EU SOU UM
HOMEM SIMPLES,
HAROLDO.

UM AVIAO COM
MISSETS
RASTREADORES
DE CALOR

Tira 08 — Tirinha de Calvin.

Mafalda é uma criagdo de Joaquin Slvador Lavado, que também € conhecido com
0 Quino. Ela se tornou famosa por fazer parte de tirinhas muito divertidas na década de 60.
A personagem virou célebre entre os diversos tipos de leitores, atingindo adultos e criancas.
Mafalda é uma menina rebelde e inconformada com a situacdo mundial atual, ela vive
questionando tudo e a todos ao seu redor, sempre buscando repostas com Seu pai e seus
melhores amigos da escola. Os questionamentos e ideias de Mafalda parecem prever o
futuro, pois mesmo nas tirinhas mais antigas podemos ver assuntos abordados nos dias de

hoje.
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Tira 09 — Tirinha de Mafalda

Atualmente percebemos que este género multimodal tem uma presenca muito forte
em diversas areas e, frequentemente, o encontramos em jornais, em revistas, nos livros
didaticos e de forma geral nas redes sociais, além de blogs especializados neste género. No
ambiente académico também encontramos varios trabalhos desenvolvidos acerca deste

género textual como objeto de estudos em diversas areas do conhecimento.

2.2.2 Sobre a construcéo do género

Visualmente, as Tiras sdo facilmente identificaveis devido a sua estrutura e algumas
caracteristicas peculiares. Muitos autores ja tém desenvolvidos trabalhos minuciosos sobre
esse género multimodal. Dentre eles, sobressai o estudo de Ramos (2016, p.19) destacando

algumas caracteristicas das Historias em quadrinhos:

I.  diferentes géneros utilizam a linguagem dos quadrinhos;

Il.  predomina nas historias em quadrinhos a sequéncia ou tipo textual narrativo;

I1l.  as histdrias podem ter personagens fixos ou nao;

IV. a narrativa pode ocorrer em um ou mais quadrinhos, conforme o formato do
género;

V. em muitos casos, o rétulo, o formato, o suporte e o veiculo de publicacdo
constituem elementos que agregam informacgdes ao leitor, de modo a orientar a
percepcao do género em questao;

VI.  atendéncia nos quadrinhos € a de uso de imagens desenhadas, mas ocorrem

casos de utilizacdo de fotografias para compor as historias.

O género Tiras sera abordado no decorrer desta pesquisa, enfatizando as Tiras
Humoristicas com teor critico social presente em livros didaticos, instigando o alunado a

produzir uma interpretacéo do contetdo inserido nas mesmas, isto &, serd investigado como
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os alunos conseguem (ou ndo) compreender o proposito comunicativo das Tiras
Humoristicas presentes em seus respectivos livros. Vale salientar que essa denominagéo:
“Tiras Humoristicas”, podem assumir outras como bem destaca Ramos (2007), dentre as
quais: tirinhas, tiras de jornal, tiras de quadrinho, tiras comicas (comic strips) ou apenas
tiras. Ainda de acordo com Mendonca (2010), é importante ressaltar que as historias em
quadrinhos comportam géneros que se assemelham, mas ndo se equivalem, a saber:

caricatura, charge, cartum, HQs e tiras.

A justificativa de se utilizar cada vez mais as Tiras e esses géneros similares na
atualidade estd no fato de que através deles, a populacdo tem acesso a informacdes
pertinentes da sociedade de uma forma mais “suave”, uma vez que esseS Qgéneros
apresentam caracteristicas peculiares e agradam através do teor critico os problemas pelos
quais nos deparamos em nosso dia a dia. Além de possuirem um recurso riquissimo de

intertextualidade que permite um conhecimento sobre as diversas &reas do conhecimento.

Nesse sentido, Lessa (2007) destaca que:

uma forma de criticar os acontecimentos da atualidade é por intermédio do riso
advindo da satira, da ironia e do deboche empregados como mecanismos para
interagir com o leitor e persuadi-lo a aceitar as ideias representadas. Para tanto,
é crescente 0 nimero de jornais, revistas e emissoras de televisdo que exploram
a satira politica por meio do riso e do escarnio, mediante utilizacdo da caricatura
e da charge.

Por apresentarem uma estrutura praticamente fixa, torna-se facil identificar e/ou
reconhecer este género textual apenas pela simples visualizacdo estética. Para Ramos
(2017), ndo ha dificuldade de identificacdo de uma Tira, pois, pelas suas especificidades,

facilmente o leitor reconhece o conteddo narrativo desse género. Na definicdo do autor:

Tira é um formato utilizado para veiculagdo de historia em quadrinhos em
suportes e midias impressos e digitais. Esse molde pode ser apresentado de
variadas maneiras: no tradicional, o0 mais comum, composto de uma faixa
retangular horizontal ou vertical; no equivalente a duas, trés ou mais tiras;
guadrado; adaptado. O nimero de quadrinhos também é variavel: a histéria pode
ser condensada em um quadro s6 ou entdo ser narrada em varias cenas, de forma
mais longa. Pode vir acompanhada ou ndo de elementos paratextuais (como
titulo, nome do autor etc.). (RAMOS, 2017, p. 31).

Por ser um género discursivo muito frequente em nosso cotidiano e que se fazem
presentes em blogs, livros didaticos, textos de jornais, avaliagdes, dentre outros meios com
0s quais os alunos encontram com facilidade, as Tiras Humoristicas possibilitam um
contato imediato e que merece ser estudado no espago académico com mais intensidade e

ndo mais apenas como suporte para analise de conteudos gramaticais como acontece em
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muitos livros didaticos, infelizmente. Entretanto, o trabalho voltado para a leitura e
interpretacdo dos enunciados contidos nesse género possibilita que, em qualquer contexto
de ensino, seja uma habilidade desenvolvida pelos alunos, em diversas circunstancias de

aprendizagem do cotidiano escolar.

As Tiras podem ser divididas em partes significativas e, ao se fazer esta diviséo,
denominamos de vinheta ou quadro e cada uma dessas partes, referem-se a cada
enguadramento da cena em que se passa a historia (EISNER, 1999). Para Vergueiro (2006),
cada vinheta permite captar um instante especifico da histdria, ou seja, dentro desse espaco,
esta a unidade de significacdo minima e, para Tiras que possuem mais de um quadro, cada
um deles deve ser compreendido como parte de uma sequéncia que forma a narrativa. Cabe

ao leitor, em sua leitura/andlise delimitar seu olhar para essa percepcao.

2.2.3 Sobre o humor

Sobre a denominacdo do género Tira de humor, Ramos (2015) afirma que é o
género dos quadrinhos que mais apresenta rotulos diferentes, por falta de familiaridade
teorica, podendo ser chamados de tiras comicas, tira diaria, tira de jornal, tira de humor,
tira humoristica, tira jornalistica, tirinha, tirinha de jornal. Portanto, para o autor,

As tiras cdmicas — ou somente tiras — sdo um texto de humor e necessariamente
curto, consequéncia das limitages do formato. A narrativa pode ser apresentada
com ou sem personagens fixos, mas precisa ter um final inesperado, de modo a
surpreender o leitor. E esse desfecho inusitado, provocado por elementos verbais

escritos, visuais ou verbo-visuais, que quebra a expectativa na narrativa e
provoca o efeito de humor (RAMOS, 2015, p.198).

As Tiras Humoristicas estdo inseridas em um conjunto que comporta as Histérias
em Quadrinhos (HQs) que, por sua vez, engloba outros géneros como: cartoons, charge,
graphic novel, etc., isto ocorre devido ao fato de ambos apresentarem em suas estruturas,

caracteristicas semelhantes quanto a sua composi¢do (RAMOS, 2012).

Muitas pessoas possuem afinidade com este género textual, por apresentarem uma
linguagem “simples” e “facil” e, muitas vezes, infelizmente, se limitam a uma leitura
superficial. Mas, vale destacar que as HQs, em especial as Tiras humoristicas, possuem um
valor social em que nem todos os leitores conseguem estabelecer uma relacao do conteddo

abordado. Na verdade, as Tiras Humoristicas trazem uma carga interpretativa muito
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relevante e que ultrapassa a mera decodificacdo superficial do texto verbal e visual, elas

dialogam com questdes sociais com as quais vivenciamos.

Para Travaglia (1990, p.55) o humor é “uma espécie de arma de denlncia, de
instrumento de manutencdo do equilibrio social e psicoldgico; uma forma de revelar e de
flagrar outras possibilidades de visdo do mundo e das realidades naturais ou culturais que

nos cercam e, assim, de desmontar falsos equilibrios”.

A interpretacdo que estad por trds do humor apenas sera compreendida se o leitor
estiver atento aos aspectos sociais da atualidade, pois as mesmas sdo utilizadas por seus
respectivos autores, com esse proposito de instigar os leitores a desenvolverem seu senso
critico através do humor. Elas possuem um cunho narrativo de forma bem objetiva que faz
a juncdo dos textos verbais e imagéticos. De acordo com as pesquisas desenvolvidas por
Cagnin ([1975], 2014), um conceito viédvel para considerar a linguagem dos quadrinhos de
maneira especifica ¢ “A historia em quadrinhos ¢ um sistema narrativo formado de dois
codigos graficos — a imagem, obtida pelos desenhos e a linguagem escrita”. (CAGNIN,
2014, p. 13).

E relevante destacar que as Tiras humoristicas possuem uma boa aceitacio do meio
midiatico e sdo amplamente divulgadas com o intuito de adquirir cada vez mais leitores
que se identificam com esse género textual. Atraves delas, assuntos pertinentes de cunho
social, politico, religioso e/ou filosofico sdo debatidos com certa leveza, capaz de fazer
com que as pessoas agucem o seu lado critico e estabelecam uma relagdo com a sociedade

da qual fazem parte.

Para Nicolau (2010) durante a sua existéncia de mais de cem anos,

as tirinhas humoristicas mantém uma participacdo ativa na imprensa tanto com
tematicas banais quanto com questdes sociais, politicas e filosdficas mais sérias,
mesmo que para fazer rir. E, assim como o artigo, a crénica, o0 editorial e a
charge, com seu carater opinativo, a tira de jornal apresenta ainda uma
linguagem estética verbal e nao verbal capaz de burlar censuras e servir de
bandeiras ideol6gicas em momentos de crises sociais, como aconteceu em
diversos paises.

Embora ja se reconheca a cronica, a charge e mesmo as cartas dos leitores como

géneros jornalisticos, ainda falta a tirinha essa condi¢éo:

Nascida da necessidade dos jornais de diversificar seu contetido dirio junto ao
publico leitor, esse género ganhou expressividade nos Estados Unidos e se
espalhou pelo mundo revelando quadrinistas e conquistando legifes de fas, dado
esse seu carater bem humorado de abordar suas tematicas. (NICOLAU, 2010,

p.1)
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Para nos, educadores, é fundamental que possamos associar o contetdo trabalhado
em sala de aula a construgcdo adequada do teor abordado em Tiras humoristicas para que o
aluno perceba que por tras desse texto curto e “engracado” ha um proposito maior do autor
que é justamente fazer uma critica a algum aspecto abordado na sociedade. Segundo
Mendonga (2010, p.210), “visualmente, as HQs sdo facilmente identificiveis, dada a
peculiaridade dos quadros, dos desenhos e dos baldes. Entretanto, as HQs revelam-se um

género tdo complexo quanto os outros no que tange a seu funcionamento discursivo”.

2.2.4 Sobre os elementos verbais e ndo verbais

As Tiras humoristicas apresentam uma estrutura em que a juncao dos elementos
verbais e ndo verbais sdo essenciais em sua construcdo. Na narrativa em que se processam
as HQs, em especial as Tiras humoristicas, ocorre algumas vezes o fato de haver um
quadrinho em que haja apenas o signo verbal e outras em que o imagético também se faz
presente, mas na composicao geral das Tiras, na maioria das vezes, essa interacdo entre 0s
signos verbais e ndo verbais estdo presentes. As historias em quadrinhos apresentam
semioses envolvidas, texto verbal e visual, que em comunh&o produzem sentidos. Portanto,
“Desvendar como funciona tal parceria ¢ uma das atividades linguistico-cognitivas

realizadas continuamente pelos leitores de HQs” (MENDONCA, 2010, p.212).

As HQs, em especial as Tiras humoristicas, tornam-se assim, um grande aliado para
que nds, educadores de lingua portuguesa, possamos trazer para a sala de aula e explorar
as percepcdes interpretativas dos alunos abordadas entre o texto verbal e imagético. Como
afirma Carvalho:

Justamente por serem historias, € que as histdrias em quadrinhos representam
um rico material para se trabalhar em aulas de portugués, na verdade, é nessa
disciplina que podemos trabalhar com as criangas desde a mais tenra infancia,
antes mesmo que saibam escrever. Como as HQs misturam textos e imagem, sao
extremamente atraentes para 0s pequenos, e, como texto e imagem se completam

em uma histéria, é possivel tentar interpretar o que esta acontecendo sem saber
ler o texto. (CARVALHO, 2006, p.90)

O uso dos codigos verbais e ndo verbais estdo presentes nas HQs e, portanto,
presentes em Varios géneros que pertencem ao grande grupo que compdem as HQs como
as charges, o cartoon e as diversas Tiras existentes. Além da presenca desses codigos

(verbais e ndo verbais) ha também algumas caracteristicas semelhantes a estes géneros
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como a sequéncia narrativa, composta com personagens, tempo e espaco; e a presenga dos
baldes; Para Ramos (2017) nenhum desses géneros, embora autdnomos, deixa de ser

histéria em quadrinhos.

Tentando minimizar essas semelhancas para poder caracterizar individualmente
cada um desses géneros textuais que estdo inseridos nas HQs, o autor Ramos se remete a
definicdo de Maingueneau (2013) que utiliza o termo hiper género para conceituar géneros
que enquadram outros que se constroem por semelhanca mais ou menos acentuada

contendo uma organizacao textual que serve de modelo.

Apoiado nesta definicdo, Ramos (2009, p. 63) usa a metafora do “guarda-chuva”
que agrega varios géneros, para se referir aos quadrinhos. Seguindo essas observacdes,
pode-se dizer que a Tira, o cartum e a charge tiveram origem nas HQs, e que essas
caracteristicas, relativamente estaveis, levam o leitor a reconhecer uma histéria em
quadrinhos em todos eles. Vale destacar que a Tira, € 0 género textual que mais se
assemelha com as HQs por serem apresentadas em quadrinhos especificos e conterem uma

sequéncia narrativa. E o que afirma Marinho:

As historias em quadrinhos sdo enredos narrados, quadro a quadro, por meio de
imagens e textos que utilizam o discurso direto, caracteristico da lingua falada.
A construgdo da histéria em quadrinhos possui em seu texto escrito,
caracteristicas proximas a uma conversacdo face a face, além de apresentar
elementos visuais (imagens) complementadores & compreensdo, tornando-a
bastante prazerosa, pois a sua leitura causa no leitor um determinado fascinio
devido a combinagéo de todos esses elementos (MARINHO, 2003, p. 1).

A juncéo dos textos verbais e imagéticos foi bastante utilizada durante o século XX
e obtiveram um grande reconhecimento por circularem em jornais impressos, chegando
assim a um nimero cada vez maior de leitores que se identificavam com este género textual

que apresenta uma estética atrativa e que desperta a leitura das mesmas.

Hoje, com a disseminacdo dos meios digitais, as Tiras ganharam uma nova versao
e, consequentemente, continuam agregando cada vez mais adeptos para a leitura e analise
das mesmas. Seus formatos também adotaram dimens@es inovadoras que estes recursos
digitais possibilitam, diferenciando-se de sua composi¢éo inicial que eram restritas aos
formatos em horizontal e vertical como eram produzidas em jornais impressos. “O molde
utilizado para a Tira varia muito em razao do suporte ¢ da midia na qual ela for veiculada”
(RAMOS, 2017. p. 12). Com o intuito de sistematizar os formatos, o autor agrupa as Tiras

em seis categorias: tiras tradicionais ou simplesmente tiras; tiras duplas ou de dois andares;

44



tiras triplas ou de trés andares; tiras longas; tiras adaptadas; tiras experimentais. Vale
salientar que as Tiras tradicionais s&o as mais recorrentes entre os leitores e produtores.

Para Vergueiro (2012), a menor unidade narrativa € o quadrinho ou vinheta. Embora
ja sejam comuns Tiras verticais, ainda prevalece, nas producdes brasileiras, a disposi¢céo
na faixa horizontal, onde se 1&é sempre da esquerda para direita, de cima para baixo quando
composta por mais de um andar. Sempre é notorio por mais diversificadas que sejam 0s
recursos utilizados a presenca dos textos verbais e imagéticos. Ndo ha, porém, uma regra
para a quantidade de quadrinhos necessarios a fim de se configurar uma Tira.

Os planos e os angulos de visdo representam a forma como as disposi¢des das
palavras e das imagens sdo apresentadas, cabe ao autor utilizar a disposi¢do que considerar
mais relevante para caracterizar a cena. Assim, € possivel aproximar a imagem e/ou o texto
verbal, possibilitando um foco maior do personagem ou de determinado objeto que se
pretenda realcar, ou distanciar, a fim de abranger tanto a figura humana como o cenario
que a envolve, conforme acontece na fotografia e no cinema. Vergueiro (2012) aponta os
diversos planos utilizados nos quadrinhos:

« plano geral, que abrange todo o cenario;

» plano de conjunto, onde se representa a figura humana, mas néo se pode observar

tantos detalhes do espaco;
« plano aproximado, que representa apenas a parte superior da figura humana;
» plano americano, que retrata a figura humana a partir da altura dos joelhos;
« primeiro plano, cujo enquadramento limita-se a altura dos ombros;

« plano de detalhe que centraliza parte da figura humana ou de um objeto, a fim de
realca-los.

Essas denominacdes apresentadas pelo autor ndo apresentam uma uniformidade, ou
seja, a utilizacdo dos planos e angulos atendera a intencdo do produtor que destacara
aqueles elementos (verbais ou imageéticos) que tornardo sua Tira mais atrativa e dinamica
para que o leitor se identifiqgue com as mesmas.

Conforme observamos, este capitulo trouxe uma breve explanacgdo sobre a origem,
construcdo, humor e contexto em que as Tiras sdo utilizadas. Percebemos também que seu
formato € varidvel e que dependendo do pretexto e objetivo a serem utilizadas elas podem

exercer diversos formatos. Vimos que a critica social € uma das marcas existentes neste
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género textual que, na maioria das vezes, apresenta um desfecho inusitado, levando o leitor
a pensar e compreender a satira que se apresenta de forma sutil.

No capitulo seguinte, iremos fazer uma abordagem sobre a contribuicdo da
Gramatica do Design Visual e toda sua estrutura que se apresenta em metafuncdes para
melhor compreenséo das Tiras e, consequentemente, visando a formacgéo de um leitor mais
critico a partir das leituras e analises deste género textual. Abordaremos os resultados de
pesquisas desenvolvidas nesta area por alguns estudiosos e que trazem uma referéncia a ser

analisada e ampliada no campo dos textos semioticos.
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2.3 CONTRIBUICAO DA GRAMATICA DO DESIGN VISUAL? (GDV) PARA A
FORMACAO DO LEITOR

Neste capitulo destacamos um estudo voltado para mostrar a contribuicdo que a
Gramatica do Design Visual apresenta para o contexto de estudos voltados para a analise
do texto imagético e o didlogo estabelecido com a Linguistica Sistémico- Funcional, bem
como as metafungdes (interativas, composicionais e representacionais) desempenhadas

pela GDV e sua minuciosa analise presente nos textos imagéticos.

2.3.1 Sobre concepcao de Gramatica Visual

A0 mencionar 0 home “gramatica” automaticamente nos remetemos a nog¢ao que
vem a ser 0 conjunto de regras e que exaustivamente, trabalhamos na sala de aula para que
os alunos se apropriem destas para poderem usufruir de um uso “adequado” e “correto” da
lingua materna. Kress e van Leeuwen (1996, 2006), em sua Gramatica do Design Visual
(doravante GDV), conseguem nos transmitir um sentido diferente. Combinando conceitos
funcionais e métodos da teoria linguistica de Halliday (1994), eles assumiram que, assim
como a lingua, a comunicagdo visual pode realizar as metafuncdes apresentadas nos
estudos de Halliday (1994).

As imagens estdo presentes com muita frequéncia e intensidade nos meios
midiaticos, académicos e em diversas instancias sociais. Nao faz sentido adotar apenas o
texto verbal como instrumento de analise e estudo, € importante que essas novas
possibilidades sejam adotadas cada vez mais por todos que buscam se atualizar no contexto
advindo de novas formas de aprendizagem. Assim, de acordo com Antunes (2018, p. 26)
“A sociedade na qual estamos inseridos a todo instante mostra que a comunicacao nédo se
da& somente através da linguagem verbal, acontece também por meio da ndo verbal, mais

especificamente, por meio de uma linguagem visual”.

2 - A Gramatica do Design Visual foi elaborada em 1996, pelos professores doutores Gunther Kress, do
Departamento de Aprendizagem, Curriculo e Comunicacdo da Universidade de Londres, Inglaterra, e Theo
van Leeuwen, decano da Faculdade de Humanidades e Ciéncias Sociais, da Universidade de Tecnologia, em
Sydney, na Austrélia (ALMEIDA, 2009, p. 174).
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E notdrio que diante das anélises no campo da linguagem, uma nova forma tem sido
recentemente, bastante enfatizada, abrangendo o aspecto visual dos textos. A circulagéo de
textos imagéticos em diversas fontes com as quais 0s educadores se deparam € imensa,
porém, o uso desses é que precisa realmente de uma abordagem mais minuciosa, uma vez
que, pode-se considerar como um relevante material de suporte pedagdgico a ser explorado
nas escolas e que muitas vezes ndo vém sendo explorados com o potencial que poderia ser

executado.

O que se percebe é uma mera utilizacdo de textos imagéticos sendo utilizados como
pretextos para o prosseguimento de situacGes didaticas vivenciadas nas escolas. E a énfase
aos textos verbais sendo enaltecida, atribuindo as imagens uma menor importancia quanto

objeto de pesquisa. Neste sentido,

Tristemente, concluimos que as imagens vdo perdendo o seu “valor” a medida
gue avangamos em nivel de instru¢do, como se aquilo que nos estivesse sendo

comunicado através delas tivesse menor ‘valor’ quando comparado ao que nos é
comunicado em termos verbais. (ALMEIDA, 2011, p. 44)

Vale destacar que dentre essas diversas fontes que utilizam o uso dos textos
imagéticos, o meio midiatico passou a intensificar esses recursos atribuindo uma nova
dinamicidade e que tem atraindo varios seguidores. Por exemplo, Mauricio de Souza, um
dos pioneiros da criacdo de HQs no Brasil, suas personagens mais famosas e conhecidas:
A turma da Monica, que ganharam uma legido de fas em todo territorio brasileiro em forma
de Gibis, atualmente ganharam uma animagdo em que essas imagens passam a ter uma
nova forma de interagdo com seu publico, isto é, para as pessoas que consideram a leitura
desses livros cansativa, a forma animada facilita essa aproximacao.

Nos livros didaticos, que é considerado o maior recurso metodoldgico nas salas de
aula, percebemos uma quantidade enorme de insercdo desses géneros que abordam a
imagem como subsidio para ampliacdo dos contetidos a serem transmitidos, porém, o que
falta é justamente uma andlise na forma de se estudar essas imagens. O seu significado,
propdsito, disposicao das personagens, cores, formato dos quadrados dentre outros recursos
deve ser explorados com mais afinco nas HQs, principalmente nas Tiras Humoristicas,
objeto de estudo desta pesquisa. Este vem a ser o objetivo da GDV, estudar com mais
precisdo os detalhes dos textos semidticos, considerando toda a sua composicdo e
atribuindo a importancia que merecem como objeto de estudo tao significativo no campo
académico.

Considerando os requisitos essenciais para se estabelecer a devida comunicacéo, o

modo semiotico funciona como um sistema completo de comunicacéo ja que contempla a
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juncdo do texto verbal e visual. O estudo minucioso para tentar explanar essas analises da
interpretacdo visual, bem como os desafios de como proceder com essa pesquisa pouco
explorada no campo semidtico, tem sido o alvo de estudo de pesquisadores e que levam 0s
autores Kress e van Leeuwen a introduzir no campo da linguagem, a GDV que passa a ser
uma das grandes contribui¢Ges para analise de textos visuais. Assim,
O trabalho de Kress e van Leeuwen (1996) em Semiética Visual parte do
pressuposto de que, assim como a linguagem verbal, a linguagem visual é dotada
de uma sintaxe prépria, na qual elementos se organizam em estruturas visuais
para comunicar um todo coerente. Essas estruturas podem incluir pessoas,
lugares ou objetos inanimados na forma de participantes representados, e podem

estar organizadas em diferentes niveis de complexidade (ALMEIDA, 2009, p.
176).

Por isso, essa perspectiva que engloba todos os elementos do texto visual, é
fundamental para a obtencdo de uma devida interpretacdo contida em géneros diversos que
a associam, dentre eles, a Tira. Assim como nos textos que s&0 compostos apenas com
signo verbal, vale salientar que as imagens possuem estruturas gramaticais que “codificam
interpretacdes da realidade e relagdes socio interacionais” (ALMEIDA, 2009, p. 174). Os
autores Kress e van Leeuwen (2006) destacam que essa area do campo da comunicagdo
visual se desenvolveu mais livre do que o da linguagem verbal, por abordar mais
amplamente as tendéncias da midia global. Para os autores, ndo ha um sistema normativo
para a producdo e leitura das imagens, o que contribuiu para a auséncia de ferramentas mais
precisas para uma analise de textos visuais.

Por muito tempo, tem-se trabalhado nas aulas de lingua portuguesa apenas com um
tipo de gramatica nas escolas: a Gramatica Normativa, esta repleta de regras/normas de
como se efetiva o processo de nossa lingua e composta de muitas nomenclaturas a serem
memorizadas acompanhadas de suas respectivas regras e excec¢des. Muitos livros didaticos
ainda se detém a transmitir diversas nomenclaturas sem, no entanto, contextualiza-las. Isto
contribui para o desinteresse do aluno em querer aprender 0 processo de
construcdo/formacdo de nossa lingua materna. A didatica ministrada nas escolas com 0s
textos imagéticos ainda € bastante precaria. Destacando que a abordagem critica dos alunos
ndo é trabalhada como deveria ser, principalmente no que tange a forma de se relacionar

com as Tiras Humoristicas. Assim,

(...) inferimos, entdo, que é justamente no ambiente escolar que surge a
necessidade de desenvolvermos um olhar mais cuidadoso em relagdo aos
recursos imageéticos trazidos para sala de aula, a fim de formarmos desde cedo,
aprendizes autbnomos, capazes de se posicionar criticamente diante do texto
visual e questionar aquilo que é comunicado nas “entrelinhas” de uma dada
imagem. (ALMEIDA 2011.p, 44)
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A GDV surge entdo como um recurso mais atrativo para o nosso alunado, ela traz
para 0 ambiente escolar, uma nova forma de analise do desenvolvimento da lingua. As
Tiras Humoristicas proporcionam um suporte metodoldgico bastante atraente por
possibilitar o contato com o texto multimodal, isto €, o aluno se deparara ndo mais com
uma infinidade de regras, mas a partir de um contetdo que combina a linguagem visual
com a verbal para a partir desta ir criando uma interpretacdo critica, relacionada ao contexto
social e, consequentemente, contribuindo para a formagdo de um leitor mais eficaz e
preparado para interagir com os problemas que surgem em nosso cotidiano.

A GDV propde uma analise sdcio semidtica, visando um estudo mais aprofundado
dos géneros textuais. Através da Metafuncdo interativa, presente no texto até chegar ao
observador, espera-se a construcdo significativa de sentidos que ndo estad mais restrita ao
texto verbal e sim a relacdo do texto imagético com o verbal. A contribuicdo da GDV ¢é
fundamental para a formacgédo do leitor no ambiente escolar, se ele aprender a analisar o
texto imagético com um olhar mais detalhado seré capaz de ser uma pessoa mais critica e
atuante perante os textos multimodais.

A contribuicdo mais significativa e que diferencia a GDV das demais gramaticas é
por ela abarcar um estudo mais centrado nas imagens, analisando os significados presentes
nos géneros que fazem uso desta modalidade, em especial, as Tiras. Analisa também o
modo de producdo das imagens por seus respectivos autores. Ressalta-se que a Gramatica

Visual
ajuda a desmistificar uma percepcao generalizada das imagens enquanto meios
de entretenimento desprovidos de significados ideoldgicos, ao propor investiga-
las a partir da perspectiva critico-social, na qual os elementos composicionais de
uma determinada estrutura visual se correlacionam para comunicar significados
politica e socialmente embasados (ALMEIDA, 2009, p. 178).

Por fazer parte de uma conviccao ideoldgica, é conveniente conhecer um
pouco dos autores que produzem esses textos semioticos, uma vez que, a percepcao deles
impregnada em seus respectivos textos vai direcionar para uma explanacdo de seus
interesses pessoais. Nas Tiras, por exemplo, quando se conhece mais o perfil de seu autor,
a interpretacdo, bem como a composi¢do das mesmas fica mais evidente de se relacionar
por se tratar de uma representacdo de interesses que dialogardo com o assunto a ser
abordado, visando externar uma critica social.

Essa observacdo minuciosa acerca da importancia e relagdo com os interesses
socioculturais presentes em textos imagéticos como as Tiras Humoristicas, ganham reforgo

apos as pesquisas apresentadas por estudiosos nesta area, cujo trabalho vem justamente
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orientar para que os educadores e demais pessoas que facam uso desses textos multimodais

possam desenvolver uma compreensao mais profunda, destacando a relagéo entre o texto

verbal e o imagético. Assim,
A Gramatica do Design Visual (Kress & van Leeuwen, 2006) surge como forma
de estender a compreensdo e leitura das imagens sistematizando seu estudo, ja
que ambos 0s autores encontram pontos consonantes entre o texto visual e o
texto escrito. Para tanto, eles se apoiam na teoria do linguista inglés Michael
Halliday, denominada Linguistica Sistémico-Funcional (LSF) cujo foco é
estudar a lingua enquanto escolha, com énfase em seu uso como forma de

interacdo entre os falantes (CUNHA E SOUZA, 2007). (ALMEIDA, 2011. p.
46)

A partir desse conhecimento mais agucado das imagens e através de uma pesquisa
dos textos imagéticos, com certeza os educadores estardo mais bem preparados para
trabalhar com seus alunos em outra perspectiva, ou seja, um trabalho que néo seja a
utilizacdo das imagens apenas como pretexto e sim com um olhar mais direcionado para a
verdadeira intencionalidade de seus respectivos autores. Nas Tiras Humoristicas, em
especial, sabemos que muitos livros didaticos as utilizam apenas como fonte para

intensificar os conte(ldos gramaticais.

Quando houver um trabalho realmente aprofundado por parte dos educadores com
a leitura/compreenséo das imagens contidas em diversas fontes de estudo, principalmente
no campo académico (escolas), teremos alunos capazes de realizarem uma leitura que os
capacitem a perceberem a esséncia implicita nos textos imagéticos. Tornando-0s, portanto,
seres mais ativos e criticos, aptos a relacionarem os problemas sociais impregnados de
forma sutil em textos multimodais com as imagens com as quais eles se deparam nos livros
didaticos. Assim, eles também comecardo a perceber que além de servir como ilustracdo
para 0 ensino de itens de conteldo linguistico (verbal), as imagens também incorporam
significados especificos em termos de ideologias, relacdes interpessoais e aspectos
composicionais (KRESS & VAN LEEUWEN, 2006).

Partindo desse trabalho com um olhar diferenciado para com as imagens contidas
em diversas fontes, mais em especial nas Tiras Humoristicas, inseridas no livro didatico de
lingua portuguesa do 8° ano do ensino fundamental, aos poucos iremos notar que as
imagens possuem sim uma relevancia muito significativa na construcdo do processo de
aquisicdo de conhecimentos na escola e que as imagens ndo merecem e nem podem ser
consideradas meramente como um suporte para aprofundamento dos conhecimentos
lexicais apenas. A percepcao de que as imagens estéo relacionadas ao meio cultural, social

e politico € nitido e deve sim ser trabalhado com esse valor que elas merecem por serem
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um riquissimo material didatico que se encontra em varias disciplinas escolares. Nesse

sentido,

Como postula Almeida (2008, p.09) “o que a Gramatica Visual de Kress e van
Leeuwen (2006) advoga é a conscientizacdo das imagens ndo como veiculos
neutros desprovidos de seu contexto social, politico e cultural, mas enquanto
cédigos dotados de significado potencial, imbuidos de estruturas sintaticas
proprias” (ALMEIDA 2011, p. 60)

O trabalho da GDV vem gradativamente sendo reconhecido como um instrumento muito
relevante no papel das instituigdes de ensino, colaborando significativamente como um
suporte para os educadores se debrucarem em uma analise mais consistente acerca do
trabalho voltado para o texto imagético. Por muito tempo, e ainda hoje com menor
intensidade, tem-se a concepgdo de que a imagem serve apenas para “enfeitar” os textos

verbais contidos nos livros didaticos adotados nas escolas.

Essa concepcdo errdnea de que o texto imagético serve apenas de adorno para o
verbal, vem sendo desconstruida com os direcionamentos da GDV e esta, por sua vez,
também tem se apoiado nos estudos da Linguistica Sistémico Funcional (LSF) em que o
olhar voltado para o texto visual é bastante minucioso. Essas duas teorias possuem alguns

pontos que merecem serem observados:

Figura 01- Gramatica Sistémico-Funcional X Gramatica do Design Visual

-~ GRAMATICA . GRAMATICADO .
(" SISTEMICO-FUNCIONAL (1978) { DESIGN VISUAL (1996)
S~ HALLIDAY >~ KRESSevanLEFUWEN

CODIEGO SEMIOTICO DA LINGUAGEM CODKGO SENIOTICO Dy IMAGENM

METAFUNCOES

IDEACIOMALY INTERPESSOALS TEXTUALS
REPRESENTACHONAL INTERATIVO COMPOSICHOMAL

RELACAD ENTRE RELACAD ENTRE RELACAD ENTRE

PARTICIFANTES IMAGEM E OESERVADOR ELEMENTOS DA IMAGEM
MARRATIVA  COMCEITUAL CONTATO VALOR IMFORMATIVO
ACAD CLASSIFICACIONAL DISTANCIA SOCIAL ENQUADRAMENTO
REACAC  SIMBOUICO PERPSECTIVA SALIENCIA
WERSAL AMNALMICO

FAERIEAL MODALIDADE

Fonte: Fernandes & Almeida, 2008, apud Dionisio, Vasconcelos & Souza, 2014, p.53.

Os pesquisadores sécio semioticos, Kress e van Leeuwen, fundamentaram-se

primordialmente na Gramatica Sistémico Funcional (GSF) de M.A. K. Halliday para
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estruturar a GDV. O propdsito desses autores foi o de correlacionar as nogdes tedricas das
metafuncdes linguisticas com a anélise de Design Visual (DV).

2.3.2 Sobre as metafungoes

A Gramatica do Design Visual apresenta trés metafungdes que séo apresentadas a
seguir e, posteriormente, estudadas detalhadamente para melhor compreensdo sobre a

importancia que cada uma desempenha no que tange a andlise de imagens, mais
especificamente, em Tiras Humoristicas.

Segundo Kress e van Leeuwen (2006), o objetivo da gramética é sistematizar as
principais estruturas composicionais, representacionais e interativas que tém se tornado
convencdes ao longo da historia da semidtica visual e analisar como elas sdo usadas pelos

produtores contemporaneos de imagem para produzir sentido.
metafuncbes da GDV no esquema a seguir.

Podemos visualizar as

Figura 02 — As Metafuncdes da GDV
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| METAFUNGAO [ INTERATIVA ‘

[~

~~{ Perspectiva
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{ COMPOSICIONAL <3 —
'*{ Saliéncia

Estrutura

|
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|

| | Valor de informago|
| |

|

Fonte: Kress e van Leeuwen (2006).

Podemos perceber que as metafungGes ndo se realizam isoladamente, mas sim
relacionadas a outras func¢des, mantendo assim uma interdependéncia de funcbes que se
evidenciam na apresentacdo dos textos imageéticos, construindo um todo significativo.

A Linguistica Sistémico funcional (LSF) também é composta por trés metafuncdes

e que sdo adequadas para o processo da linguagem comunicativa. Sdo elas: metafungéo
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ideacional (objetiva representar as experiéncias do mundo interno e externo), metafuncao
interpessoal (expressa as interagdes sociais) e metafuncdo textual (analisa a estrutura e a
forma do texto). Ambas se materializam no uso da lingua.

Essas metafuncbes da LSF passaram a serem adaptadas por Kress e van Leeuwen
(2006), conforme verificamos na figura ilustrada acima, na observacdo minuciosa das
imagens, e esses autores se inspiraram nelas para adequéa-las na perspectiva da GDV, sendo
classificadas como: representacional (construcdo visual da natureza dos eventos e sistema
de transitividade), interativa (relacdo entre os participantes envolvendo o que se Vé e 0 que
é visto) e composicional (distribuicdo do valor da informacéo). Em Kress e van Leeuwen

(1996), tem-se definido que a:

1. Metafuncdo ideacional (grifo nosso: em correlacio a Metafuncéo
representacional): qualquer sistema semiético deve ser capaz de representar, em
um sentido referencial ou pseudo-referencial, aspectos do mundo experenciado
em sua exterioridade. Em outras palavras, os sistemas semidticos devem ser
capazes de representarem visualmente os objetos, o0s participantes que
envolvem a representacdo e as circunstancias do ocorrido;

2. Metafuncgéo interpessoal (grifo nosso: em correlacdo a Metafuncéo interativa):
qualquer sistema semidtico deve ser capaz de projetar as relagcdes entre 0s
produtores dos sinais ou complexo de sinais e 0s receptores/reprodutores desse
sinal;

3. Metafuncéo textual (grifo nosso: em correlagcdo a metafuncdo composicional):
qualquer sistema semiético deve ter a capacidade de formar textos, complexos
de sinais que se conectam ambos internamente em e com aqueles para os quais

séo produzidos.

Seguindo a percep¢do dos referidos autores, percebemos que a imagem a ser
analisada ndo se limita a ser uma representacdo do mundo, mas também de interagir com
ele independente de conter ou ndo um texto escrito, pois ela possui um conjunto que ao ser

analisado transmite uma sequéncia ordenada.

Ainda podemos representar essas metafun¢des de acordo com a perspectiva da
Linguistica Sistémico Funcional (LSF) defendida por (HALLYDAY, 1995) analisando a
lingua como um sistema sécio semiotico que oferece opgdes de escolha para os falantes. A
partir da base tedrica Hallidayana, Martin (1992; 1997) e Martin e Eggins (1997) associam
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0 contexto de cultura a nocao de género textual, e Martin e Rose (2007) associam o discurso

a semantica.

Figura 03 — Linguagem organizada em estratos
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Fonte: MARTIN, 1997

Os estratos mostrados na Figura 03 sdo organizados de acordo com o nivel de
abstracdo de suas redes de sistemas. Cada estrato € modelado por trés grandes significados
denominados por Halliday (1985a) como metafuncBes: ideacional (concernente a
representacdo das experiéncias), interpessoal (concernente a interacdo de participantes) e
textual (concernente a organizagdo da mensagem).

No estrato da fonologia e da grafologia, estdo os sistemas de sons e escrita
(HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014). No estrato da léxico-gramatica, estdo
concentrados os sistemas de construcdo de significados em ora¢des ou unidades menores:
os sistemas de Transitividade e Ergatividade na metafuncéo ideacional; MODO, polaridade
e modalidade na metafuncéo interpessoal, e Estrutura tematica e Estrutura da informacéo
na metafuncdo textual (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014). Na construcdo de
significados para alem da orac&o, no estrato da seméntica do discurso, estdo os sistemas de
Ideacdo e Conjuncdo (metafuncéo ideacional), Avaliatividade e Negociagdo (metafuncao
interpessoal) e Periodicidade e Identificagdo (metafuncédo textual) (MARTIN; ROSE,
2007).

Esta nova forma de representacao possibilita uma comunicacao que esta atrelada ao
contexto social e que gradativamente vai construindo um senso critico dos alunos. A forma
de conducdo da didatica aplicada em sala de aula pelos educadores em relacdo ao texto
imagético ganhara uma nova dimensao se aplicada e estudada em relacdo aos pressupostos
da GDV e também com a contribui¢éo da LSF.

Apresentaremos a seguir algumas carateristicas das metafuncdes da GDV,
destacando a sua interdependéncia com outras fun¢des e como se materializam no uso e

analise da imagem.
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2.3.3 Metafuncao Representacional

A metafuncdo representacional estd associada aos participantes que sdo
representados e podem ser apresentados sob a dtica da GDV seguindo as estruturas
narrativa e conceitual. Cabe a essas estruturas a responsabilidade pela construcgdo visual da
natureza dos eventos, objetos e participantes envolvidos e inclui também as circunstancias
em que ocorrem. Halliday (1994:106) argumenta que “a impressdo mais poderosa que
temos da experiéncia é a que consiste em goings-on — acontecer, fazer, sentir, significar,

ser e tornar-se”.

Para Kress e van Leeuwen (1996) a nivel visual, existem estruturas que corroboram
para a construcdo das experiéncias dos individuos e a essa experiéncia no campo das
imagens € o que eles denominam como campo representacional, que sdo obtidas nas
imagens através dos participantes e que podem ser representados por pessoas, objetos ou
lugares. Enquanto na linguagem a sintaxe é obtida através da ordem sequencial dos
elementos, materializados pelas palavras, nas imagens essa sintaxe depende da relacéo
espacial entre a representacéo desses elementos visuais. Os individuos, no entanto, podem
recorrer ao uso do poder que as imagens conseguem transmitir para expressar sua visao de
mundo, ou seja, atraves das imagens, assim como as palavras, o individuo pode representar
uma sequéncia narrativa de forma sequenciada e organizada. Assim, se efetiva o papel da

funcao representacional.

O homem é capaz de recriar e figurar o mundo por meio das coisas (pessoas,
objetos e lugares), dos eventos (a¢fes) e das circunstancias. Assim como a
sintaxe da palavra exige uma ordem sequencial dos elementos-palavras, a sintaxe
da imagem exige uma ordem sequencial da relacdo espacial entre os elementos
representados, a qual pode vir a se tornar uma representagdo narrativa entre
coisas, eventos e circunstancias (CUNHA, 2017, p.51).

Ainda de acordo com Kress e van Leeuwen (1996, p.56) a funcdo representacional
pode ser dividida em narrativa e conceitual. Conforme essa analise os autores apresentam
um quadro que melhor sintetiza essas subdivisdes que preenchem o campo referente a

funcdo representacional.
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Figura 04 - Metafuncéo Representacional
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Fonte: Kress e van Leeuwen (2006)
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Conforme apresenta a figura 04, podemos perceber que a Estrutura
Representacional é dividida em narrativa, que por sua vez compreende a acao, a reacao, o
processo mental, 0 processo verbal e a circunstancia, enquanto a conceitual, se subdivide
em classificatoria, analitica e simbolica. Para estudo e analise desta pesquisa focaremos
na estrutura narrativa por ser o foco deste trabalho, mais especificamente na construcdo das

Tiras Humoristicas. Analisaremos melhor essas subdivisoes.

Processo Narrativo

Os participantes apresentados visualmente podem estabelecer uma relagéo entre si
€ 0 que Kress e van Leeuwen denominam de representacdo narrativa. Esses participantes
podem se envolver em agdes e eventos e podem ser mostrados de maneira mais geral, nesse
caso eles ndo sdo representados “executando ag¢des, mas como sendo algo, significando
alguma coisa ou fazendo parte de uma categoria ou apresentando certas caracteristicas ou

componentes’.

Podemos encontrar algumas caracteristicas proprias da representacao narrativa:

presenca de participantes (humanos ou ndo) envolvidos em um evento; [...]
presenca de vetores indicando acdo ou reacdo (setas propriamente ditas ou
vetores formados pela linha do olhar, bragos, orientacdo corporal ou ainda
instrumentos sugerindo movimento e/ou dire¢8o; e inserc¢do dos participantes em
um pano de fundo que indique as circunstancias de tempo e espago nas quais o
evento se desenvolve (NASCIMENTO; BEZERRA& HEBERLE, 2011, p.534).

A estrutura narrativa pode ocorrer pela acéo, reacdo, processos mentais e verbais e
de circunstancia. Na estrutura conceitual, hd uma descri¢do de “quem ¢ o participante

representado em termos de classe, estrutura e significagdo” (ALMEIDA, 2008, p. 16).
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Demonstrando como se materializa o significado representacional, apresentamos
em seguida, uma Tira em que podemos perceber um processo narrativo. No 1° quadrinho
0 participante faz uso do processo verbal, podemos denomina-lo como Ator, apresentando
através do baldo, o inicio de uma narrativa e que ndo podemos identificar a quem ela
direciona esse processo é 0 que podemos classificar como um processo ndo transacional,
uma vez que ndo ha indicios imagéticos que sinalizem a quem o participante esta se
referindo. No 2° quadrinho, o participante 1 (a anta) direciona o seu olhar (vetor —
denominacdo para as linhas de acOes apresentadas pelos participantes nos textos
imagéticos), fazendo uso do processo de reacdo para o participante 2 (o elefante) que
efetivou o processo da reacdo em relagdo a acdo apresentada anteriormente, no 1°
guadrinho. Ainda no 2° quadrinho, o participante 3 (o outro elefante), por sua vez, realiza

também o processo de reacdo em relacdo ao participante 2 através do processo verbal.

Tira01 Fernando Gonsales
i TeomBA V
™ ||
LEGANTE !

Fonte: Cereja, William Roberto, Thereza Cochar Magalhées — 9. ed. Reform. S&o Paulo. Saraiva. 2015.

O vetor (—>) no texto visual representa a direcdo da acdo exercida pelo
participante (Ator), a ponta da seta sinaliza a quem esta sendo dirigida esta acdo, por sua
vez, 0 Meta é a denominacéo do participante a quem se dirige a a¢do, para quem esta sendo
feita esta acéo (Kress e van Leeuwen, 2006, p.62). Toda estrutura visual verificada na Tira,

chamamos de transacional.

O processo de acdo descreve o que esta acontecendo ou sendo feito no mundo
externo material. Na anélise da imagem, o processo de acao é indicado por “linhas de a¢ao”
— action lines, ou por vetores (Unsworth, 2004, p.73). As linhas das flechas indicam a

direcdo do movimento dos participantes, podendo ser representados da seguinte maneira:

ou

llustracéo 01 - Linha/vetor
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Figura 05 — Fragmento de Tira

Na andlise de um quadrinho com apenas um participante, visualmente o diagrama

sera apresentado por ele, o Ator (caixa) e a representacdo poderia ser a seguinte:

—>

llustracdo 02 - Caixa/vetor unidirecional

Partindo para uma analise visual, seria possivel representar os participantes desta
Tira por um vetor, onde a sua direcdo determina aquele que faz e aquele a quem a acéo é

dirigida. Representando a estrutura visual seria a seguinte forma:

—>

lustracdo 03 — Duas caixas/ um vetor unidirecional

Outra possibilidade de apresentacdo de uma acdo sendo executada seria a seguinte:

—>

lustracdo 04 — Vetor unidirecional / Caixa

Nesta representacdo acima, no primeiro quadrinho da Tira, o participante (Meta)

sofre uma acdo, pois ele ndo é visivel nessa imagem.

Podemos afirmar que no 2° quadrinho ocorre uma estrutura bidirecional, ou seja, 0s
participantes (os dois elefantes) assumem tanto o papel de Ator quanto de Meta. Para essa

simultaneidade de acOes, representamos por uma seta com duas pontas.

lHustracdo 05 — Vetor bidirecional
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lustracdo 06 — Duas caixas/Vetor bidirecional

Quando ocorrem situacGes em que 0s participantes apresentam acdes sequenciais,
duas setas apontando em direcGes diferentes, conforme a ilustracdo a seguir, nessas
estruturas 0s participantes sdo denominados por Kress e van Leeuwen (2000) de
Interactors. Esses participantes desempenham papel duplo, pois ao mesmo tempo em que
um participante é Ator, e executa uma acao, ele pode ser Meta, recebendo a acdo executada

por outro participante.

lustracdo 07 — Duas caixas / dois vetores unidirecionais

O processo reacional se realiza através do vetor “formado por uma linha de olhar,
pela dire¢do do olhar fixo de um ou mais participantes” (Kress e van Leeuwen 2000, p.64).
O participante é percebido como que reagindo ao que olha mais do que executando uma

acao, ele reage aquilo que Vvé.

O Fenbmeno pode ser formado por outro participante para quem o Reactor olha. O
Processo pode ser transacional, o qual apresenta um segundo participante, o Fenémeno, ou

ndo-transacional, onde ha apenas um participante, que olha.

Analisando o texto imagético ainda podemos nos deparar com a sequéncia narrativa
ocorrendo entre participantes que apenas acompanham (participantes secundarios), cenario
e meio (objetos utilizados na acdo). Kress e van Leeuwen (2006) designam essas
representacfes narrativas por circunstancia. Quanto a circunstancia de acompanhamento
ndo ha a presenca de vetores, uma vez que eles ndo agem na cena. O cenario representa a
mudanca de um plano para outro para mostrar a dinamicidade da narrativa. A saliéncia
acontece quando os participantes sobrepdem sobre o cenario, isto é, ha uma saliéncia dos
participantes em que estes encobrem todo o cenario. E, quanto a circunstancia de meio,
configura-se pelos objetos destacados na cena e que possui relevancia para a sequéncia

narrativa.
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Processo Conceitual

No processo conceitual a presenca de vetores ndo é percebida, pois ndo ha a
presenca de participantes executando acdes. As estruturas visuais conceituais definem ou
analisam ou classificam pessoas, lugares e coisas (van Leeuwen 2004, p.143) Kress e van
Leeuwen propdem que essas representacdes conceituais ocorrem em um pProcesso

classificacional ou em um processo analitico.

As representacdes conceituais se preocupam com os atributos fisicos e psicolégicos
dos participantes. Assim, ha a necessidade de identificarmos algumas caracteristicas

essenciais a serem analisadas:

a) disposicdo dos participantes em taxonomias, ou seja, agrupamentos por
categoria; b) apresentacdo dos participantes em uma relacdo parte/todo; c)
auséncia de vetores; d) auséncia ou menor detalhamento do pano de fundo, o que
direciona o foco para os participantes e seus atributos (NASCIMENTO;
BEZERRA & HEBERLE, 2011, p.536-537).

Destacamos que essas caracteristicas se apresentam através dos processos

classificatorios, analiticos ou simbolicos.

Os processos classificatorios — representam participantes com caracteristicas
comuns/semelhantes, o que permite que eles componham um grupo ou pertencam a uma
categoria. Estas caracteristicas podem se apresentar de maneira explicita ou implicita, neste
caso, € necessario que haja inferéncias para identificar o grupo/categoria. (NASCIMENTO;
BEZERRA & HEBERLE, 2011).

Quanto aos processos analiticos representam elementos numa relacdo parte/todo.
Isso indica que o autor faz escolhas com o intuito de evidenciar sentidos, 0s quais podem
ser melhores compreendidos quando conhecemos o contexto em que o texto foi produzido
e consumido. (NASCIMENTO; BEZERRA & HEBERLE, 2011).

Ja os processos simbélicos dispdem da presenca de efeitos simbolicos, os quais ndo
sdo inerentes ao texto, mas sdo utilizados para salientar alguma caracteristica que o
produtor quer enfatizar no texto. “E um efeito de imagem que acrescenta simbolismo &
representacdo, de modo semelhante ao efeito do uso de metéforas e analogias na linguagem
verbal”. (NASCIMENTO; BEZERRA & HEBERLE, 2011, p.539).
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2.3.4 Metafuncao Interativa

O texto imagético além de desempenhar um papel de consonancia com as imagens
que coexistem para atribuir um significado, pode também estabelecer relacdo entre os
participantes que a produzem e os que o0 veem. Portanto, esses participantes podem ser
denominados de interativos porque dialogam com o texto imagético através do olhar, da

distancia e do ponto de vista.

Segundo Kress e van Leeuwen (1996, p.54), a metafungéo interacional trata do
didlogo entre imagem e interlocutor, através do olhar (contato), afinidade social
(distanciamento social) e atitude (ponto de vista), podendo permitir uma relagdo intima,
social ou impessoal, promovendo envolvimento ou distanciamento, estabelecendo reacéo

de igualdade, empoderamento do leitor ou do participante representado.

Figura 06 - Metafuncéo Interativa
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Fonte: Kress e van Leeuwen (2006)

O olhar dos participantes representados através do texto visual e o leitor é o que
determina o contato na funcdo interativa. Quando o participante olha diretamente para 0s
olhos do leitor, podemos dizer que ha um contato por demanda. Portanto, nessa estratégia
interativa, ao reconhecer os leitores explicitamente “o autor usa a imagem para provocar
uma reacao ao leitor”, ou seja, configura-se como um “ato de imagem” (KRESS; VAN

LEEUWEN, 2006, p. 118). Por outro lado, quando o participante ndo olha para o leitor da
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imagem, o contato é por oferta. Nesse caso, 0 leitor ndo estad no campo de observacédo

projetado pelo participante da imagem.

Quanto a distancia social, segundo Kress e van Leeuwen (2006), se efetiva pelo

tamanho do enquadramento que se configura em rela¢do ao corpo humano.

O enquadramento esta relacionado a distancia e a afinidade social, quanto mais
fechado for o tamanho do enquadramento, mais intimo sera a distancia social ou
guanto mais aberto for o enquadramento, menor seré a afinidade entre o leitor e
0s participantes retratados. O enquadramento se da em trés planos: aberto, médio
e fechado. No plano aberto, aparece todo o corpo do participante representado.
A distancia estabelecida é de afastamento. Semelhante a perspectiva que temos
ao encontrar estranhos na rua. Ja no plano médio o participante é mostrado até o
joelho. A distancia estabelecida é intermediéria. Ndo ha nem intimidade nem
alheamento social. O terceiro, o plano fechado recorta a imagem dos ombros e
0 rosto do participante. Esse é o plano mais proximo e, portanto, o mais intimo.
(BALBINO, 2018, p. 37)

Além do enquadramento, merece destaque a perspectiva que se refere ao angulo ou
ponto de vista como o0s participantes sdo apresentados “e isso implica a possibilidade de
expressar ‘atitudes subjetivas’ em direcdo aos participantes representados, humanos ou
nio” (KRESS; VAN LEEUWEN, 20086, p. 129).

Quanto as angulag¢bes no campo visual pode ocorrer de forma frontal, obliqua e
vertical. No angulo frontal, uma fotografia, por exemplo, de uma modelo que esta cara a
cara com o fotografo sugere um envolvimento direto do leitor. Por outro lado, no angulo
obliquo, em que a fotografia mostra uma modelo de lado indica distanciamento do
observador em relacdo a imagem. Por Gltimo, o angulo vertical que, “assim como no
cinema, a camera (sic) alta capta o objeto de cima para baixo. O produtor da imagem e o
participante interativo exercem poder sobre esse objeto. Na camera baixa ocorre uma
inversao de poder.” (ALMEIDA, 2008, p. 21).

Kress e van Leeuwen ([1996]2006) apresentam a categoria de modalidade como
valor de realidade, ou seja, 0 mecanismo responsavel por estabelecer a escala de
aproximacao entre o participante representado e o contexto real em que ele esta inserido:
naturalista: nessa categoria, trabalha-se com a relacdo existente entre como o objeto esta
representado na estrutura imagética e como é visto a olho nu; sensorial: nessa categoria, a
relacdo ocorre de forma afetiva, emocional; cientifica ou tecnoldgica: essa categoria esta
relacionada ao que pode ser conhecido por meio dos métodos cientificos; abstrata: nessa
categoria, a medida que “uma imagem reduz o individual para o geral e o concreto para
suas qualidades essenciais” (ALMEIDA; SILVA, 2011, p. 155), o grau de modalidade

aumenta.
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2.3.5 Metafuncdo Composicional

O somatorio da analise das duas metafungdes anteriormente estudadas em uma Tira
definiria bem o que vem a ser a metafun¢do composicional. Ela seria o conjunto de tudo o
que esta intrinsecamente relacionado a essa Tira. Kress e van Leeuwen (2006, p.176)
explicam que ¢ “a composi¢ao do todo, a maneira pela qual os elementos representacionais
e interativos sdo construidos para relacionarem-se entre si, a maneira que eles se integram
dentro do todo do significado”. Os significados composicionais encontram-se divididos
em trés sistemas que mantém uma interdependéncia: valor de informacéo, saliéncia e

moldura.

Figura 07 - Metafuncdo Composicional

- |deal/Real
J Valor de informagéo F/: { o
\- ado/Novo

Metafuncio ] / P UTEE— W J
& — ’Sallenua }

Composicional | —]
\ A Conexdo forte

Conexdo fraca

x“{ Minima

Fonte: Kress e van Leeuwen (2006)

Destacando o valor da informacéo, podemos elencar as trés principais regides da
imagem pela localizagdo dos elementos (pessoas, objetos, balbes, textos, etc):

superior/inferior, esquerda/direita, centro/margem.
Na linha horizontal, se estabelece a relacdo entre dado e novo. Para que o
significado seja dado, ele precisa ser familiar ao leitor. Em contrapartida, a
informac&o nova significa o desconhecido ou chama a atengéo do leitor. Na linha
vertical, pode ocorrer a relacdo entre ideal e real. A parte superior da imagem

aponta para “o que deveria ser” (um desejo, um sonho, uma ideia, um objetivo).
(BALBINO 2018, p. 40)

O significado ideal pode ser representado como “a esséncia ideal ou geral da
informagdo, portanto, também como sua parte ostensivamente mais saliente” (KRESS;

VAN LEEUWEN, 2006, p. 186)
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Por outro lado, a parte inferior ¢ oposto ao ideal, pois indica “o que esta
acontecendo” ou “o que ¢” na realidade. A terceira relagdo de valor de
informacdo se estabelece entre o centro e as margens da imagem. No centro,
encontramos o nlcleo da informacdo da imagem que rege os demais elementos
marginais. Dessa forma, o centro € o pivd da construcdo imagética. (BALBINO
2018, p. 40)

Ao analisarmos um texto escrito (verbal) ha alguns recursos que possibilitam um
destaque de uma palavra sobre as demais como por exemplo, o negrito, italico, o tamanho
e etc., em uma imagem também sempre ha algo em destaque que sobressai sobre os demais,
atribuindo assim uma relevancia maior e que geralmente chama a atencdo do leitor para
este destaque na imagem. Para esse destaque na imagem, denominamos de saliéncia, cuja
composigdo € organizada “pelos fatores de localizagdo em primeiro plano ou segundo
plano, relativo ao tamanho, diferencas de tonalidade (cor), diferencas de nitidez etc.”

(KRESS: VAN LEEUWEN, 2006, p. 177).

A disposicdo da saliéncia pode atribuir um maior ou menor destaque as imagens
apresentadas, induzindo assim um direcionamento de informacao para o leitor. Em uma
propaganda, por exemplo, de um determinado produto, o tamanho da letra, o contraste das
cores e 0 brilho podem induzir o leitor de acordo com o propoésito de quem veicula este
produto. Assim, afirmamos que a saliéncia esta em destaque e que as demais informacoes

presentes na divulgacao deste produto possuem uma saliéncia com menor destaque.

A moldura do texto imagético delimita a relacdo entre os elementos visuais que 0
compde. Cabe ao autor separa-los por linhas divisorias ou ndo, vai depender de seu
propdsito. Segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 177), “a presenga ou auséncia de
dispositivos de moldura (realizados por elementos que criam linhas divisérias ou por linhas
de quadros reais), desconecta ou conecta elementos da imagem, significando que eles

podem estar unidos ou separados em torno de algum significado”.

Assim, percebemos que a GDV desempenha um papel fundamental na analise dos
textos imagéticos, suas metafungdes apresentam também uma funcgéo primordial ao serem
evidenciadas como um todo na construcdo do sentido. E importante que nos, educadores,
tenhamos o conhecimento basico de cada uma dessas metafuncGes ao realizarmos

atividades que explorem as Tiras Humoristicas na sala de aula.

A seguir, apresentamos um capitulo destinado a verificar os processos de
construcdo da proposta didatica, e para isto, analisaremos 0 método de pesquisa a ser
executado que serd a Pesquisa-Acdo, a Investigacdo-Acéo e a contribuicdo também da

Pedagogia Colaborativa.
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24 9ONTRIBUICAO PARA PROPOSTA DIDATICA: O OLHAR DA PESQUISA-
ACAO, DA INVESTIGACAO-ACAO E DA PEDAGOGIA COLABORATIVA

Neste capitulo, discutimos a concepcdo de pesquisa-acdo e sua relagdo com a
proposta didatica que sugerimos para 8° ano do Ensino Fundamental, indicando a
necessidade de interacdo entre o educador (pesquisador) e os alunos (pesquisados) sera
fundamental para oportunizar uma abordagem significativa que revele o senso critico dos
alunos em relagdo aos conteudos inseridos nas Tiras Humoristicas. Destacamos a pesquisa-
acdo por ser um tipo de estudo em que se revela na pratica o objetivo almejado, néo se
resume a mostrar dados, mas sim sua relacdo na pratica que a insere no contexto social; a
investigacdo-acao por possuir um ciclo que contempla etapas relevantes para a obtencéo
de uma pesquisa bem sucedida que abarca o ciclo de planejar, agir, descrever e avaliar todo
0 percurso a ser investigado; e a pedagogia colaborativa por tratar de uma parceria que visa

a aquisicdo do conhecimento entre o pesquisador (professor) e o objeto pesquisado (aluno).

2.4.1 Sobre a Pesquisa-Acao

Para nosso referido trabalho sera adotada a pesquisa-acdo por considerarmos
relevante a interacdo entre pesquisador e o publico pesquisado, considerando 0 meio social
em que ambos estdo inseridos. N&o se trata de uma pesquisa apenas baseada em dados
fornecidos através de observagdes e estudos, mas sim, pela atuacédo e 0 modo de como se
processa 0s dados em sua pratica, ou seja, em que circunstancias as Tiras Humoristicas
podem estar associadas ao contexto social do qual os alunos fazem parte. Assim, nos

baseamos em uma das defini¢cdes do que vem a ser a pesquisa-acao:

€ um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em
estreita associagdo com uma agdo ou com a resolucdo de um problema coletivo
e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da situacdo ou do
problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo (THIOLEENT,
2011. p. 20).

Esse tipo de pesquisa vem ganhando cada vez mais espagco em diversos campos de
estudo e, principalmente, no meio académico. Poder atrelar os contetidos vivenciados ao
contexto social, torna-se assim uma experiéncia bastante significativa. E um estudo
interessante porque o aluno passa a demonstrar um interesse maior, ja que 0s assuntos

podem ser revisitados e analisados com uma perspectiva mais atrativa e em que durante o
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processo ele, o aluno, pode contribuir significativamente com o0 andamento da pesquisa sob

a orientacdo do professor.

Kurt Lewin é o responsavel pela insercdo desta linha de pesquisa, na década de 40,
nos Estados Unidos, para o desenvolvimento da mesma, ele inseriu disciplinas das Ciéncias
Sociais. Lewin, a partir de uma abordagem integrada, define um programa de pesquisa
capaz de fornecer critérios objetivos e precisos para avaliar cada situacdo e analisar as a¢des
voltadas para a solucéo de problemas grupais e intergrupais. Utiliza, como ponto de partida,
a pesquisa do tipo experimental. (EDEN; HUXHAM, 2001, MACIEL, 1999,
VERGARA,2005).

Vale salientar que a pesquisa-acdo tem como origem a psicologia social e as
limitaces da pesquisa tradicional, dentre as quais se evidencia o distanciamento entre o
sujeito e 0 objeto de pesquisa, fator que ressalta a necessidade de inser¢do do pesquisador
no meio e a participacdo efetiva da populacdo investigada no processo de geracdo de
conhecimento (HAGUETE, 1999).

Toda pesquisa-acdo possui um carater participativo, pelo fato de promover
interacdo entre pesquisador e membros representativos da situacdo investigada. A pesquisa
participante induz a discussdes entre pesquisador e membros da situacao investigada, mas
ndo implica uma acdo planejada, enquanto a pesquisa-acdo € centrada na intervencédo
planejada dos sujeitos em uma dada realidade (THIOLLENT, 1997; VERGARA, 2005).

Thiollent (1997) define a pesquisa-acdo como um tipo de investigagéo social com
base empirica, que consiste essencialmente em relacionar pesquisa e agdo em um processo
no qual os atores e pesquisadores se envolvem, participando de modo cooperativo na
elucidacdo da realidade em que estdo inseridos, ndo s6 identificando os problemas coletivos
como também buscando e experimentando solu¢fes em situacdo real. A dimenséo ativa do
método manifesta-se no planejamento de acBes e na avaliacdo de seus resultados
(THIOLLENT, 1997, p. 14)

A pesquisa-acdo objetiva, simultaneamente, o trabalho com a intervencéo,
elaboracdo de conhecimento e seu desenvolvimento (VERGARA, 2005). Na pratica,
podemos perceber que a pesquisa-acdo adota uma nova perspectiva envolvendo a

investigacao social em diversos setores e, principalmente, na area organizacional.

Como pretendemos analisar o processo interpretativo dos conteidos inseridos em
Tiras Humoristicas pelos alunos do 8° ano do ensino fundamental, a pesquisa-acédo

contribuird significativamente, buscando subsidios que norteiem os direcionamentos para
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uma aquisicao de conhecimento que evidencie o teor critico a ser desenvolvido no decorrer
da pesquisa. A interacdo entre o educador e as metodologias a serem investigadas,
principalmente as atividades contidas nos livros didaticos, evidenciardo quais 0s
encaminhamentos para um trabalho mais pautado no uso social e ndo restrito apenas a
aspectos gramaticais como tem sido enfocado uma boa parte do material didatico

implantado nas escolas brasileiras.

Por apresentar um carater dindmico e flexivel, a pesquisa-acdo possibilita um
planejamento que pode ser dividido em algumas fases, ndo necessariamente seguidas na
ordem em que aparecem, mas que norteiam um trabalho mais organizado e que, no
decorrer, da execuc¢do da pesquisa, o pesquisador ira analisando como proceder e que fases
merecem ser aplicadas. Os autores (MACKE, 2002; THIOLLENT, 1997; VERGARA,
2005) que desenvolveram este trabalho da pesquisa-acdo, apresentam a utilizacdo nas

organizacOes e que podem aparecer nas seguintes fases:

a) FASE 01- Preparatoria, na qual se desenvolvem atividades relacionadas ao
delineamento inicial da pesquisa - defini¢cdo do tema e da proposta; constituicdo da
equipe de pesquisadores (se for o caso) e revisdo da bibliografia pertinente ao tema;
b) FASE 02 - Exploratoria, na qual se realiza o diagndstico organizacional - contato
inicial com a organizacdo; identificacdo dos participantes; estudo da viabilidade de
aplicacdo do método; discussdo dos problemas da organizagéo e as possibilidades
de acéo; coleta dos dados para se realizar o diagndstico; formulacdo do problema
de pesquisa; escolha do pressuposto tedrico que dara suporte a investigacdo e
elaboracdo do diagndstico;

c) FASE 03 - Ac¢éo, na qual se desenvolvem atividades relativas ao planejamento
da acéo, considerando alternativas para se resolver o problema - intensificacdo da
coleta de dados para o planejamento e a implementagéo de agdes; selecdo das agdes
de implementacdo imediata e implementacdo futura; elaboracdo de um plano de
acdo, identificagdo dos responsaveis e prazos e implementacdo das acoes;

d) FASE 04 - Avaliacéo, na qual se desenvolvem atividades relativas aos resultados
da acdo — avaliagdo dos resultados de cada uma das acdes implementadas;
redirecionamento das acdes, se pertinente; planejamento de ac¢des futuras; resgate
do problema que suscitou a investigacdo; comparagdo do resultado obtido com a
teoria que deu suporte a pesquisa;

e) FASE 05 - Conclusiva, na qual se desenvolvem atividades referentes ao
aprendizado ocorrido no processo: identificacdo do conhecimento gerado;
formulacdo da conclusdo; elaboracdo do relatério de pesquisa; divulgacdo dos
resultados do trabalho aos participantes.

Essas etapas, bem como todo 0 contexto apresentado da pesquisa-agéo,
desenvolvidas pelos autores que iniciaram este trabalho serviram de referéncia para outros
autores em varios paises. Aqui no Brasil, sobressai Gatti (2002) que afirma que a
propagacdo da pesquisa-acdo aconteceu em 1980, juntamente com a valorizacdo dos

estudos qualitativos tipo pesquisa participante, etnografica, estudo de casos, narrativas,
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histérias de vida entre outros que centram o olhar do pesquisador “de dentro” da escola e
da sala de aula.

Estas manifestagdes estdo atreladas a uma grande discussdo que teve inicio na
década de 1980 e teve como palco os paradigmas quantitativo e qualitativo. A hegemonia
do primeiro e a emergéncia do segundo trouxeram para a pesquisa social e, em especial,
para a pesquisa em Educacdo um embate que ainda hoje se mantém (RIBEIRO, 2000).

O professor, assim, passa a adotar uma concepcdo mais reflexiva sobre suas praticas
metodoldgicas, ndo mais assumindo uma teorizagdo pronta e acabada, mas sim interagindo
com o seu alunado a medida que aplica uma determinada metodologia. N&o se restringe
mais aos conceitos pesquisados, pelo contrario, coloca em pratica 0 que pode ser
desenvolvido no ambiente escolar.

E na sala de aula que ele, através da pesquisa-acdo constroi com seus discentes 0s
encaminhamentos a serem seguidos para a obtencdo de um resultado. Com as analises de
Tiras Humoristicas, cabe ao educador coletar informacdes suficientes para ter a convicgao
de que os alunos estdo realmente se apropriando das devidas interpretacGes ou ndo. Com a
vivéncia dessa metodologia o aluno vai se tornando um ser critico e livre para expressar
seu ponto de vista, uma vez que ele esta se apropriando de um conhecimento significativo,
ndo mais restrito as concepgdes tradicionais voltadas para a memorizacdo de nomenclaturas
isoladas. E esta préatica deve se iniciar no ensino fundamental, estendendo-se até o ensino
médio e perpassando para 0 ensino superior para a obtencdo de um ensino de qualidade. A
continuidade dessa pratica do ensino fundamental a universidade é um dos objetivos mais

relevantes da pesquisa-acdo. Conforme Garcia (1997):

A colaboracdo mais importante que é preciso estimular diz respeito a
participagdo das Universidades no desenvolvimento de atividades de formacéo
centrada na escola, em colaboracdo com os centros de professores ou com as
préprias instituicoes escolares. (p. 74)

Ribeiro (2000, p.113) expressa essa problematica em tom de desabafo:

O que ocorre é que a pesquisa-a¢do incomoda um grupo. Incomoda ao grupo que
monopoliza o saber, que ndo tem interesse em dividir o conhecimento com os
atores. Incomoda aqueles que s6 entendem como ciéncia o que é feito em um
laboratdrio, isolando e quantificando ao sabor de sua ideologia.

Se pensarmos a educacdo como um processo que promove a mudanca de
mentalidade compreenderemos a necessidade de participarmos como sujeitos
dessa mudanga, ndo como um ndmero tabulado, mas como agente de
transformac&o, pois nada se faz entre os homens sem a consciéncia e o trabalho
dos homens, e tudo o que tem o poder de alterar a qualidade da consciéncia e do
trabalho, tem o poder de participar de sua praxis e de ser parte dela.
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Seguindo esta concepcdo Gajardo (1986) e Sacristan (1987), afirmam que a
pesquisa-acao constitui um importante e inusitada forma de metodologia pedagdgica e que
Serve para renovar nossas perspectivas como pensadores e atores do ensino. A ciéncia
desempenhava apenas o papel de descrever e prever os fenémenos, de certa forma
limitando o pesquisador a ser um mero observador dos fatos. A pesquisa-acao inicia uma
postura diferente, ela coloca o professor como protagonista de seu trabalho, exercendo com
independéncia o norte de seu trabalho, com o fito de trazer para a sala de aula temas de
visdo politica, social, filosofica e ideoldgica, incitando a participacdo efetiva de seus
alunos.

Cada vez mais autores brasileiros adotam esse sistema de pesquisa e a partir do ano
2000 ganha apoio de um grupo muito significativo de aliados que defendem essa linha por
perceberem que o contexto social deve sim estar atrelado as tematicas pesquisadas. Neste
nosso trabalho, que busca instigar a interpretacdo de Tiras Humoristicas, a pesquisa-acao
sera bastante relevante por ajustar o relacionamento do contetdo trabalhado em sala de

aula com o contexto social em que os alunos e professores estdo inseridos.

2.4.2 Sobre a Investigacdo-Ac¢ao

Vale salientar que o processo desenvolvido na pesquisa-a¢do envolve um trabalho
de acompanhamento do pesquisador em todas as fases a serem analisadas. Sdo justamente
nestes momentos de estudo e analise que podemos afirmar que hd um procedimento
metodoldgico atrelado a investigacdo-acdo que se realiza no decorrer da pesquisa realizada.

Seguindo esta linha de estudo, podemos destacar David Tripp3em que o mesmo
procura definir relacionando melhor essas linhas de pesquisa e que estdo atreladas ao

contexto social e académico, como demonstra a figura 08.

3 - David Tripp é professor associado da Faculdade de Educagdo da Universidade de Murdoch, na Australia.
Tem realizado, em diversos paises, trabalhos com a pratica reflexiva e com a pesquisa-acdo em programas
de educag&o continuada de docentes. E editor associado do Educational Action Research Journal e membro
do comité gestor da Action Learning, Action Research, and Process Management Association.
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Figura 08 - Representagao em quatro fases do ciclo basico da investigagdo-acao.

AGAO
AGIR para implantar a
melhora planejada %
PLANEJAR uma Monitorar e DESCREVER os
melhora da pratica efeitos da agao

AVALIAR os resultados da acao

INVESTIGAGAQ

Fonte: Educacdo e Pesquisa, Sao Paulo, v. 31, n. 3, p. 443-466, set./dez. 2005.

Este ciclo de investigacdo esta presente no decorrer de toda pesquisa realizada e até
mesmo em outros aspectos sociais, ja que € um dos tipos da investigacdo-acdo, como

esclarece DAVID TRIPP (1992):

E importante que se reconhega a pesquisa- agdo como um dos intimeros tipos de
investigacdo-acdo, que é um termo genérico para qualquer processo que siga um
ciclo no qual se aprimora a prética pela oscilacio sistematica entre agir no campo
da prética e investigar a respeito dela. Planeja-se, implementa-se, descreve-se e
avalia-se uma mudanca para a melhora de sua pratica, aprendendo mais, no
correr do processo, tanto a respeito da pratica quanto da propria investigacao.
(DAVID TRIPP, 1992)

Por exemplo, podemos afirmar analogamente que o tratamento médico segue esta
metodologia: monitoramento de sintomas, diagndstico da doenca, prescricdo do remédio,
tratamento, monitoramento e avaliacdo do resultado. A maioria do processo de
desenvolvimento de pesquisas segue esta linha, este ciclo serve de embasamento para
direcionar os procedimentos que podem levar a um estudo eficaz, visando a solucdo de um

determinado problema existente seja no &mbito social ou académico.

E fundamental que o professor seja também um investigador para solucionar ou
amenizar as inimeras dificuldades que surgem na sala de aula, tornando o sistema
educativo mais propicio para se trabalhar e, consequentemente, sanar os obstaculos que
surgem rotineiramente nas escolas. E necessario, portanto, que esta atividade investigativa
do professor seja monitorada, fazendo uma reflexdo sobre suas metodologias relacionando
0s sujeitos envolvidos no processo investigativo. Neste sentido, Kemmis e Mc Tagaggart
(1988) referido por Matos (2004) relatam que
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A investigacdo-agao constitui uma forma de questionamento reflexivo e coletivo
de situacBes sociais, realizado pelos participantes, com vista a melhorar a
racionalidade e a justica das suas proprias praticas sociais ou educacionais bem
como a compreensdo dessas praticas e as situagdes nas quais aquelas praticas
desenvolvidas; trata-se de investigagdo-acdo quando a investigagdo €
desenvolvida através da acdo (analisada criticamente) dos membros do grupo.

Assim, podemos constatar que o trabalho em sala de aula do professor é bastante
complexo, exige um olhar reflexivo sobre os problemas/dificuldades que os alunos
apresentam para poder agir e tentar solucionar da melhor maneira possivel. E nesta
observacdo investigativa, cabe a ele ir tracando metodologias pertinentes que venham a

suprir a resolucéo para tais problemas apresentados.

2.4.3 Sobre a Pedagogia Colaborativa

A Pedagogia Colaborativa é uma préatica pedagdgica que surgiu nos anos setenta e,
lentamente, vem se desenvolvendo, ganhando destaque e cada vez mais passa a fazer parte
do ambiente académico como um valioso e inovador suporte metodolégico a ser posto em
pratica nas escolas. O empecilho para que esse procedimento seja adotado efetivamente
pelos educadores € por apresentar uma metodologia inovadora e ndo mais aquela centrada
apenas na transmissao pronta e acabada em que o professor oferece a seus alunos.

A inovacdo da pedagogia colaborativa estd no fato dela oferecer um trabalho, que
como o proprio nome diz, é realizada em parceria da aquisicdo do conhecimento adquirido
através do aluno com o aluno; do aluno com o professor e vice-versa. E ela passa a ter sua
relevancia porque ultrapassa os limites da escola e envolve a Psicologia social e a
Psicologia Educacional.

Alguns estudiosos comegam a investigar esta area com mais afinco, passam a
reconhecerem a relevancia desta metodologia para a contribuicdo no processo de ensino
aprendizagem a ser divulgado no espago académico. Entdo passam a apresentar para a
comunidade cientifica, através de estudos e pesquisas a sua importancia para a obtencao
do sucesso escolar.

A insercdo da Pedagogia Colaborativa é uma perspectiva decorrente de uma anélise
baseada na abordagem histdrico-cultural da psicologia, cujo expoente é Vygotsky (1982),
um grande colaborador nas areas da Educacdo e da Psicologia.

As Tiras Humoristicas passam a ser um dos estudos em que a Pedagogia
Colaborativa pode ser uma grande ferramenta para a obtencdo do conhecimento, em que a
troca das experiéncias adquiridas entre aluno / aluno e aluno/professor ganham novo

reforco. E esta troca de experiéncia possibilita um crescimento cognitivo, uma vez que o
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aluno percebe claramente no “outro” uma possibilidade de verificar e comparar o

conhecimento acerca do contetdo inserido nas Tiras e em outras areas de estudo.

O outro &, portanto, imprescindivel tanto para Bakhtin como para Vygotsky. Sem
ele o homem ndo mergulha no mundo signico, ndo penetra na corrente da
linguagem, ndo se desenvolve, ndo realiza aprendizagens, ndo ascendem as
funcdes psiquicas superiores, ndo forma a sua consciéncia, enfim ndo se constitui
como sujeito. O outro é pega importante e indispensavel de todo o processo
dialdgico que permeia ambas as teorias. (FREITAS, 1997, p.320)

Portanto, é através dessa troca de conhecimento que o processo de aprendizagem se
efetiva de forma significativa. Infelizmente, esta pratica precisa ser mais bem aceita pelos
professores para que possam usa-la no ambiente escolar e realmente perceberem que com
tal procedimento, a aula além de se tornar mais atrativa, podera sim ser executada com
mais dinamicidade, proporcionando uma aquisi¢do de conhecimento. Se essa pratica for
bem conduzida na sala de aula, mediada pelos educadores de forma bem direcionada,
consequentemente, o ensino se evidenciard a medida em que forem desenvolvendo
atividades que abranjam esta técnica pedagdgica.

A aprendizagem colaborativa com certeza, alem de possibilitar essa troca de
conhecimento entre os alunos e com o professor, também permite uma interacdo na
construcdo do saber mais bem aceita do que no trabalho individual em que os alunos néo
tém a possibilidade de constatar uma semelhanca e/ou diferenga com seus colegas sobre os
direcionamentos adquiridos de sua aprendizagem. Como propde Vygotsky (1982), é
através das interacGes grupais que os individuos podem superar o que ndo sdo capazes de
realizar sozinhos. O colega € visto como um elemento fundamental no processo de ensino
aprendizagem, pois se parte do pressuposto de que o conhecimento é construido
coletivamente, e ndo isoladamente (VYGOTSKY, 1998).

Outro aspecto a ser destacado, como algo nitidamente positivo, é a possibilidade de
que aqueles alunos que apresentam certa dificuldade de aprendizagem eles podem
progredir melhor quando um colega esta mais préoximo a eles orientando-os e,
consequentemente, sanando as davidas que surgem no decorrer das atividades escolares de
todas as disciplinas. O professor além de ndo poder estar presente observando quais sdo as
dificuldades apresentadas por cada aluno, ele também de certa forma inibe aqueles alunos
que apresentam um grau de timidez que impossibilite esse contato dos alunos para
expressarem suas davidas. A pedagogia colaborativa intervém neste sentido, pois o0 aluno

que sente dificuldade cognitiva e que também é timido se sentira mais confiante se, estiver
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um colega por perto para ajuda-lo a compreender melhor o assunto abordado em sala de
aula.

Além da significativa contribuicdo que a pedagogia colaborativa pode oferecer em
todas as areas e, em especial, na educacéo, vale ressaltar também o aspecto pessoal, pois
aquela pessoa que se mostra disponivel para ajudar o préximo esta desenvolvendo um valor
muito importante que é o crescimento como pessoa e a solidariedade precisa cada vez mais
ser estimulada em todos os setores da sociedade. A escola fazendo uso desta metodologia
estara desempenhando um papel social muito relevante para a inser¢do de pessoas mais
conscientes e aptas a atuar como seres mais humanizados, uma vez que percebemos
claramente que o sentimento egoista e individualista além de trazer consequéncias
negativas so atrapalha e desumana as pessoas cada vez mais.

E necessario que haja formacdo destinada a educadores, que sdo os grandes
responsaveis pela conducdo dessa pratica pedagogica no ambiente escolar, para que
realmente ela possa se efetivar e ser colocada em prética. Sabemos que h& alguns
empecilhos, mas com um direcionamento de toda equipe gestora, professores e alunos,
trabalhando juntos com certeza os resultados positivos surtirdo efeitos.

Nas aulas de lingua portuguesa, em especial, o trabalho com Tiras Humoristicas,
em que o objetivo seja a compreensdo adequada dos contetdos inseridos nas mesmas, o
trabalho da pedagogia colaborativa, pode sim ser uma metodologia eficaz no sentido de
poder fazer com que os alunos, juntamente com os professores, compartilhem suas
percepcdes sobre esse género textual e possam relacionar os problemas sociais, que muitas
vezes estdo contidos nas Tiras de forma implicita, com mais facilidade. O trabalho que é
desenvolvido em parceria tende a ser cada vez mais coerente e a construcdo do
conhecimento serd mais significativa com a pratica da colaboragdo em qualquer &rea,
principalmente no ambiente académico.

Vimos um pouco do processo a ser implantado nas escolas utilizando as ferramentas
da pesquisa-a¢do, da investigacdo-acao e da pedagogia colaborativa de forma eficaz.

Em seguida, destacaremos o percurso metodoldgico e os caminhos que serdo

responsaveis pela execugdo da proposta didatica.
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3. PERCURSO METODOLOGICO: ESTABELECENDO OS CAMINHOS DA
PROPOSTA DIDATICA

Neste capitulo, destacaremos o contexto pedagdgico, a abordagem adotada pela
pesquisa, 0 corpus e a proposicao didatica, seguindo as diretrizes do PROFLETRAS. O
papel da escola como instituicdo responsavel pela transmissdo eficaz do saber sera
abordado, tentaremos relacionar os encaminhamentos da proposta didatica dialogando com
as metafuncdes da GDV e suas implicagGes nas Tiras Humoristicas, enfatizando assim, o
percurso para a formacdo de um aluno mais apto a desenvolver 0s mecanismos essenciais

como leitor atuante e critico diante das proposi¢des imagéticas sugeridas.

3.1 Sobre o Contexto: Proposta Pedagodgica do Ensino Fundamental

A escola é aqui entendida como uma das instancias de “didatizagdo das imagens
ou do olhar” Lins (2014, p. 246), um locus privilegiado onde se legitima imagens
representativas, se estabelece conceitos e se define estéticas. Dessa forma, a escola
contribui para a formacdo dos sujeitos visuais, que esta inserida na cultura visual. A escola
bésica € um veiculo de transmissdo de conhecimentos estéticos e técnicos, € uma das
poucas instituices que se preocupam com a relacdo entre a cultura e a sociedade e como

estas produzem os sujeitos.

Seguindo esse viés, buscamos compreender a proposta pedagdgica do Ensino
Fundamental a ser executada com os alunos cujo objetivo é apresentar os encaminhamentos
essenciais em forma de oficinas pedagdgicas que dialogam com os direcionamentos para
que o professor obtenha subsidios pertinentes em suas respectivas aulas de lingua
portuguesa, focando sempre na construcédo individual e/ou coletiva de estratégias centradas

na observacdo do texto imagético.

3.2 Sobre a Abordagem

Para a referida pesquisa, utilizamos os principios tedricos e metodologicos da
pesquisa quali-quantitativa de carater interpretativo e de base sistémico — funcional. Vale
ressaltar que, de acordo com Knechtel (2014, p.28) tanto a pesquisa qualitativa quanto a
quantitativa “tém por preocupagdo o ponto de vista do individuo: a primeira considera a
proximidade do sujeito, por exemplo, por meio da entrevista; na segunda, essa proximidade

é medida por meio de materiais e métodos empiricos”.
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A pesquisa qualitativa que pretendemos adotar, neste estudo, refere-se mais a
descricdo do objeto em estudo do que a quantificacdo, ha uma énfase mais voltada para a
qualidade das informacdes obtidas do que a mera preocupacao com a quantidade dos dados
obtidos, seguindo os principios teoricos e metodologicos de Knechtel (2014), a pesquisa
qualitativa € complexa, permite diversidade e flexibilidade, abrigando tendéncias diversas

apoiadas em raizes filosoficas.

Como esse trabalho esta voltado para a anélise da interpretagdo da critica social
presente em Tiras Humoristicas, tanto a pesquisa qualitativa quanto a quantitativa serdo
importantes para a obtencdo dos resultados. Nessa perspectiva, adotaremos a pesquisa
quali-quantitativa, uma vez que “interpreta as informagdes quantitativas por meio de
simbolos numéricos e os dados qualitativos mediante a observacdo, a interagdo
participativa e a interpretacdo do discurso dos sujeitos (semanticos)” Knechtel (2014,

p.106).
3.3 Sobre o Corpus

O Corpus desta pesquisa sera composto por sete Tiras publicadas no Livro Didatico
de Lingua Portuguesa para o 8% ano do Ensino Fundamental (PNLD, 2017, 2018, 2019),

por seis escritores, publicadas entre 2013 e 2015, como demostra o quadro abaixo:

Quadro 01: Distribuicdo das Tiras que compdem o Corpus da Pesquisa

TIRAS AUTOR ANO DE _ VEICULO _
PUBLICACAO DE PUBLICACAO
TIRA-01 Jean Galvdo 2015 Livro didatico
TIRA-02 Jean Galvéo 2015 Livro didatico
TIRA-03 Adao lturrusgarai 2015 Livro didatico
TIRA-04 Dik Browne 2014 Folha de Sdo Paulo
TIRA-05 Jim Davis 2013 Folha de S&o Paulo
TIRA-06 Fernando Gonsales 2014 http://www?2.uol.com.br
TIRA-07 Lucas Lima 2014 Livro didatico

Fonte: organizado pelos pesquisadores

Para selecdo das Tiras que formam o corpus, utilizamos dois critérios: (1) Tiras que
apontam uma critica social e traz humor que chamam atencdo dos estudantes; e (2) Tiras
que fazem partem da proposta didatica de leitura e de escrita, apresentada pelo Livro
Didatico de Cereja e Magalhaes (2015) para o 8° ano do Ensino Fundamental.
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Com o objetivo de responder aos questionamentos de pesquisa e subsidiar a
proposta didatica, priorizamos as seguintes categorias no &mbito da interacdo da linguagem
para apresentar uma analise da composicdo visual — o texto verbal e o ndo verbal — das
Tiras que compdem o corpus: (1) analise dos significados construidos pelas Tiras propostas
durantes as atividades; e (2) analise das Tiras conforme as habilidades do letramento

multimodal: ver, interpretar, compreender e comunicar.

Dessa forma, trazemos para discussao, conforme as discussdes tedricas apresentadas,
nos capitulos anteriores uma proposta de letramento multimodal, destacando a relacdo entre
as duas linguagens (a verbal e a imagética), assim como todos 0s componentes das Tiras
Humoristicas, dentre 0s quais se destacam: os baldes, as cores, a disposi¢ao do espaco, 0
formato, as expressdes faciais dos personagens e o dialogo estabelecido representado pela

linguagem verbal e a ndo verbal.
3.4 Sobre a Proposta Didatica

Organizamos um projeto didatico, denominado: Letramento Visual na Escola Por
Meio de Tiras (LEVET) para ser vivenciado no Ensino Fundamental, especificamente no

8° ano do Ensino Fundamental, como aponta o Quadro 02 a seguir.

Quadro 02: Letramento Visual na Escola por Meio de Tiras (LEVET) - Propdsito didatico

LETRAMENTO VISUAL Propésito Didatico
Fases Etapas
Etapa 01 Apresentacdo das Tiras aos alunos,
FASE 01 Socializacéo considerando o contexto social.
Vendo - . .
Etapa 02 Exploracdo das Tiras que serdo estudadas
Exposi¢éo durante o projeto: uma leitura da imagem

Proposi¢do de estratégias didaticas com a
FASE 02 Etapa 03 leitura e a producdo de textos, ap6s o
Interpretando Estratégias Diagnostico.
Realizacdo de atividades de leitura de Tiras e
caracterizacdo da critica social.

Fase 03 Etapa 04
Compreendendo Observagao Analise da agao.
Fase 04 Etapa 05
Comunicando Interacdo Abordagem do teor tematico contido em Tiras.

Fonte: Elaborado pelos autores e inspirado em estudos
da Pesquisa-acéo e na Pedagogia Colaborativa

Com esta proposta didatica, abordaremos a leitura de imagens apresentadas nas
Tiras contempladas nas atividades e postadas no item 4.1.1, considerando a interpretacao

e a compreensao da tematica social. Para tanto, consideramos a construcao de significados
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interativos, composicionais e representacionais do texto imagético no ambito da GVD
(KRESS E VAN LEEWEN, 2006), conforme discutimos nos capitulos teoricos.

Trazemos para esta proposta didatica o termo letramento visual (STOKES, 2002)
que faz parte desse conjunto de novos letramentos, a habilidade de ler, interpretar e
entender a informacdo através de imagens. Consideramos nas oficinas que serdo
apresentadas posteriormente a préatica de leitura vinculada aquilo que é visto e como se
pode interpretar o que é visto, compreendido a partir de praticas sociais e culturais de

leitura, 0 modo de experimentar as praticas culturais/sociais por meio da visao.

Escolhemos as Tiras citadas por trazer diversas imagens presentes no cotidiano da
sociedade. Entendemos que as imagens ndo se constituem apenas enquanto suportes para
textos verbais, mas que sdo tdo carregadas de sentido quanto o texto escrito (ALMEIDA,
2008). Logo, a capacidade de ler imagens passa a ser inerente as praticas sociais e exige a
aquisicdo de codigos especificos, por isso a escola conceitual de se trabalhar na perspectiva
dos multiletramentos (ROJO, 2009). E, neste sentido, que este trabalho pretende se voltar
para a obtencdo de um estudo de Tiras no ambiente escolar.

Enfim, neste capitulo pudemos obter uma visao de todo o percurso metodoldgico
a ser vivenciado passando pelo contexto, a abordagem, o corpus e uma breve introducéo

sobre a proposta didatica a ser executada.

No capitulo seguinte, teremos a oportunidade de acompanhar todos os passos da
execucdo da proposta didatica, obtendo uma visdo detalhada de cada proposicéo
desenvolvida nas oficinas que contemplam esta pesquisa. Poderemos também apreciar as
divisdes das fases, etapas e demais subdivisbes que compdem este estudo de Tiras

Humoristicas.
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4. PROPOSTA DIDATICA COM FOCO NO LETRAMENTO VISUAL:
REFELEXOES E CONTRIBUICOES PARA LEITURA DE TIRAS

Apresentamos, neste capitulo, uma discussao da proposta didatica sugerida para o
Ensino Fundamental (mais especificamente para o 8° ano). Apoiamos este estudo, na
Pedagogia Colaborativa de Vygotsky (1998) e, prioritariamente, no letramento visual,
inspirado nos estudos de Stokes (2002) e de Almeida (2011); e na abordagem teérica da
GVD de Kress e van Leeuwen (2006) em dialogo com a Linguistica Sistémico-Funcional
de Halliday (1994).

4.1 Do Projeto Didatico LEVET- Letramento Visual na Escola por Meio de Tiras

Este Projeto Didéatico (PD), intitulado de Letramento Visual na escola por meio
de Tiras (LEVET), como mencionamos no capitulo anterior, tem o intuito de formar
leitores criticos e reflexivos no 8° ano do EF, bem como apresentar atividades pedagogicas
que tenham como base o desenvolvimento de uma nova forma de se trabalhar com a lingua,
priorizando, assim, o dialogo construido no decorrer da execucgéo das oficinas cujas etapas
propiciam instigar os discentes a se apropriarem de recursos visuais (imagens) mais
convincentes e capazes de relacionarem os problemas/situacdes com as quais se deparam
em seu cotidiano, relacionando-as aos conteudos tematicos abordadas em Tiras diversas.
Fernandes e Almeida (2008, p. 11), por sua vez, apontam que “as imagens produzem e
reproduzem relagdes sociais, comunicam fatos, divulgam eventos e interagem com seus

leitores com a forca semelhante a de um texto formado por palavras”

O projeto € realizado em algumas etapas que buscam implicitamente trabalhar
com a perspectiva da Gramatica do Design Visual e suas respectivas metafuncées atreladas
ao estudo e andlise do Letramento Visual ja que sabemos que os textos fazem uso das
imagens com o objetivo de alcancar cada vez mais um quantitativo maior de leitores, em
um espaco curto de tempo, visto que a percepcao visual é mais veloz para ser lida do que
0 texto escrito. Assim, para que haja uma proposta integrada de letramento visual e verbal,
é preciso desenvolver pesquisas que relatem o processo de formacdo do professor e do
ensino aprendizagem de textos visuais, que envolvam a aplicacdo de uma metodologia
sistematica e teoricamente embasada, que contemple a natureza dos textos multimodais
(ALMEIDA, 2011).
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Para Buzato (2007), o verbal e o visual se conectam para criar sentido, uma vez
que, isoladamente, ndo teriam como fazer isso. Ha, portanto, a necessidade de que o
letramento visual faga parte dos curriculos educacionais, exigido pela sociedade para a
formacéo do aluno como cidadéo critico, capaz de interpretar as representacdes do mundo
que o cerca. Ainda Segundo Rocha (2008), o letramento visual é a leitura adequada de
imagens no contexto das praticas sociais; é a capacidade de ver, compreender e, finalmente,

interpretar e comunicar o que foi entendido pela visualizacéo.

Figura 09: Letramento Visual por meio de Tiras (LEVET)

Ver

Interpretar LETRAMENTO
VISUAL

Compreender

Comunicar

Fonte: LEVET (2021) - Elaborado pelos pesquisadores

Nesta perspectiva, como ilustramos na figura 09, o Letramento Visual em aulas de
Lingua Portuguesa, especialmente, quando se pretende formar um leitor e um escritor
competente, parecer ser, ainda, reduzido, no Ensino Fundamental, a habilidade, apenas,
linguistica. H& pouca insercdo de habilidade de ler, interpretar e entender a informagéo
apresentada em imagens como manifesta Stokes (2002). Assim, podemos dizer que, ao
visualizar imagens em um texto, o Letramento Visual como leitura competente de imagens
nas praticas sociais (ROCHA, 2008) contempla a capacidade de ver, de compreender e,
finalmente, de interpretar e de comunicar.

Percebemos que a multimodalidade pode auxiliar os docentes em suas praticas de
leitura e escrita mediadas pelas tecnologias ao mostrar que o sentido € construido,
interpretado e propagado nao somente pela linguagem falada ou escrita, assim como nos
deparamos com uma boa parte dos livros didaticos que buscam voltar o ensino baseado,
em sua maioria, por textos escritos. Podemos sim nos deter em diferentes recursos

disponiveis na composicdo dos textos, como imagens, sons, cores, movimentos,
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diagramacéo, entre outros. Apesar da profusdo desses elementos em textos multimodais,

como outdoors, panfletos, catalogos, revistas, jornais e videos, seu uso em ambientes

educacionais ainda é precario. As imagens, quando utilizadas em textos didaticos, até

mesmo na universidade, servem tipicamente de suporte ilustrativo do texto escrito, sem

interpretacdo ou questionamentos que levem os discentes a debrucarem um olhar mais

minucioso para a composic¢ao/interpretacdo do real significado que as imagens podem nos

oferecer.

Dessa forma, organizamos o nosso projeto em quatro fases: (01) Lendo, (02)

Interpretando, (03) Compreendendo e (04) Comunicando, demonstrado no Quadro 03.

QUADRO 03: LETRAMENTO VISUAL NA ESCOLA POR MEIO DE TIRAS (LEVET)

LETRAMENTO VISUAL

Fases Etapas Propdsito Didatico Oficinas H%?S&%TA
Apresentacdo das Tiras OFICINA 01 - Leitura das Tiras
Etapa 01 aos alunos, considerando publicadas: foco no contexto de 4h
Socializagao 0 contexto social. cultura e de situacdo
(Tiras 01, 02, 03, 04 e 05)
FASE 01 OFICINA 02- Construcéo dos
Vendo Exploracéo das Tiras que significados interativos da 3h
Etapa 02 | serdo estudadas durante o imagem
Exposicao projeto: uma leitura da (Tiras 01, 02, 03, 04 e 05)
imagem OFICINA 03- Construcdo dos 3h
significados composicionais da
imagem
(Tiras 01, 02, 03, 04 e 05)
OFICINA 04- Construgéo dos 3h
significados representacionais
da imagem
(Tiras 01, 02, 03, 04 e 05)
Proposicdo de estratégias
didaticas com a leiturae | OFICINA 05: Dialogo entre 0 2h
a producdo de textos, texto escrito e a imagem.
FASE 02 Etapa 03 apos o Diagnostico. (Tiras 01, 02, 03, 04 e 05)
Interpretando Estratégias | Realizagéo de atividades | OFICINA 06: Critica social de
de leitura de Tiras e Tiras: foco no contexto e na 2h
caracterizacao da critica | linguagem (Tiras 01, 02, 03, 04,
social 05, 06 e 07)
FASE 03 Etapa 04 OFICINA 07 — Observacdo do 4h
Compreendendo Observacao Anélise da acdo Contexto e dos Significados
(Tiras 01, 02, 03, 04, 05, 06 e
07)
FASE 04 Etapa 05 Abordagem do teor OFICINA 08 — Socializacéo e
Comunicando Interacdo tematico contido em Reflexdo da Critica Social. 4h
Tiras (Tiras 01, 02, 03, 04, 05, 06 e
07)
CARGA HORARIA DO LEVET 25h

Fonte: Elaborado pelos autores e inspirado em estudos da Pesquisa-acdo

Como apresentamos, no Quadro 03, o LEVET é composto por quatro fases. A

primeira é direcionada ao contato inicial do aluno com Tiras para que eles possam, a partir
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de atividades propostas focar no “Vendo”, ou seja, as referidas Tiras serdo trabalhadas com
0 objetivo de aproximar os discentes a se familiarizarem minuciosamente com o género em
guestdo; a segunda fase procura apresentar atividades que busquem atribuir um significado,
muitas vezes de forma implicita, aos textos imagéticos e verbais. A proxima fase tem como
finalidade analisar o nivel de compreensdo assimilado pelas fases anteriores. E neste
momento que pretendemos verificar o nivel de compreensdo dos alunos sobre as Tiras
sendo trabalhadas de forma mais minuciosa; e na quarta fase trabalharemos com a
comunicacdo onde pretendemos que os alunos demonstrem uma interacdo através da
comunicacdo estabelecida entre as Tiras e o direcionamento ofertado pelo LEVET. Em
seguida, tais fases sdo subdivididas em etapas explorando alguns aspetos de
desenvolvimento esperado nas respetivas atividades propostas que s&o: a socializacéo,
exposicdo, estratégias, observacdo e interacdo. Prosseguimos entdo com o proposito

didatico e finalizando assim, com a pratica das oficinas.

A seguir, explicamos como cada fase deve ser vivenciada em sua prética,
lembramos que por se tratar de uma atividade didatica cuja finalidade € aprofundar o olhar
do aluno de forma minuciosa para a exploracgéo eficiente do texto multimodal, destacamos
que outras possibilidades podem surgir no decorrer da execucdo destas atividades
sugeridas. Evidenciamos uma exploracdo das Tiras que serdo estudadas durante o projeto
LEVET.

Nas fases propostas, priorizamos sete Tiras publicadas no PNLD (2017) com
tematicas sociais distintas (Quadro 03). O objetivo € apresentar aos alunos do 8°ano de uma
escola estadual de Macaparana/PE possibilidades didaticas de leitura do género Tira,
destacando atividades que busquem incentivar a compreensao de um texto multimodal com
foco em duas linguagens: a verbal (escrita) e ndo verbal (imagem). Nessa perspectiva,
optamos em discutir a GDV por considerarmos uma ferramenta de andlise critico-analitica
que tanto serve para analisar sistematicamente estruturas visuais, como também codigos
semioticos do género (ALMEIDA, 2008).

Para garantir a leitura de Tiras nas diferentes fases do projeto, priorizamos cinco

Tiras, conforme apresentamos no quadro 04 a seguir:
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Quadro 04 - Tiras da Fase 01

Tiras

Autor/Data de
Publicacéo

[[escrevam NOMA

MEDO PE AMNAO?
MEDO 1O ESCURD?

L TeNVRO MeDo
DE COMASMENTOS
NOMINALS 2?

01

Jean Galvéo
2015

02

Jean Galvéo
2015

£ o KipDLE, UM
LEiTOR pE £-BOOKS!

ELee’capPAZ DE
aArmAZENVAR
3.600 LiVRos!

NoSsalle

QUANTOS

NENHUM!COMPRE | PRA
EicaR EXiBinDO

03

Adéo
Iturrusgarai
2015

04

Dik Browne
2014

TUDO BEM, EU REVISO A SUA
CARTA PRO PAPAT NOEL.

05

Jim Davis
2013

Fonte: Cereja, William Roberto, Thereza Cochar Magalhaes — 9. ed. Reform. Sao Paulo. Saraiva. 2015.

Prosseguiremos, apresentando uma discussédo de cada uma das fases do projeto

que sera proposto para o Ensino Fundamental — especificamente o 8° ano.
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4.1.1 FASE 01 — Vendo Tiras

Esta Fase 01, encontra-se dividida em 02 etapas, abordando duas vertentes didaticas:
(01) Socializacdo e (02) Exposicdo. A Etapa 01 contempla a tematica relacionada ao
contexto social: o de Cultura e de Situacdo e prioriza uma oficina. Ja, na Etapa 02,
apresentamos 03 oficinas, contemplando possibilidades de leitura que garantam a
construcdo dos significados composicionais, interativos e representacionais, seguindo

estudos da Gramatica do Design Visual.

Conforme demonstra o Quadro 04, nas referidas Tiras, ha tematicas sociais distintas:
métodos de ensino, tecnologia, comodismo e objetividade. Nas Tiras 01 e 02, notamos que
é possivel que os alunos do 8° ano do Ensino Fundamental percebam a critica ao método
tradicional de ensino; na Tira 03, o processo de tecnologia na educagdo; na Tira 04, o
comodismo; e na Tira 05, a objetividade. Todas essas temaéticas apresentam carater social
e estdo presentes no contexto social dos estudantes. Fato que justifica, mais uma vez, a

escolha da insercdo dessas Tiras neste projeto didatico.

Dessa forma, organizamos a Fase 01 em duas Etapas com suas respectivas oficinas

e com propositos didaticos, como apontamos no quadro 05.

Quadro 05: FASE 01 - Distribuicdo das Oficinas (Etapa 01 e 02)

Etapas Oficinas Propésito didatico
01 Oficina 01 Promover a leitura das Tiras 01, 02, 03, 04 e 05,
Socializacao considerando o contexto social.

Oficina 02 Promover a leitura das Tiras 01, 02, 03, 04 e 05,

02 considerando a construcdo do significado interativo.
Exposicdo | Oficina 03 Promover a leitura das Tiras 01, 02, 03, 04 e 05,

considerando a construcédo do significado composicional.
Oficina 04 Promover a leitura das Tiras 01, 02, 03, 04 e 05,
considerando a construcdo do significado representacional.

Fonte: LEVET (2021)
Como demonstramos no quadro 05, o proposito didatico das oficinas contempla

discusséo sobre o contexto social das Tiras e a constru¢do dos significados do texto néo
verbal (imagético). As atividades serdo reflexivas, cuja finalidade é fazer com que 0s
alunos possam observar as Tiras, atribuindo significado a cada uma delas e enfatizando
assim, o contexto. Nesta discussao, apontamos concepc¢do de contexto social de Halliday
(1994), leitura multimodal de Kress e van Leeuwen, (2001) e reflexdes da pedagogia

colaborativa de Vygotsky (1998).
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4.1.1.1 Oficina 01 — Contexto de Cultura e de Situacéo

Para realizagdo da Oficina 01, priorizamos as Tiras 01, 02, 03,04 e 05* (quadro 04),
por trazer uma tematica do contexto dos alunos do EF. Primeiro, apontamos a necessidade
de uma reflexdo sobre o contexto social da Tira: o de cultura e 0 de situacdo. Nessa
perspectiva, enfatizamos o Contexto de Cultura das Tiras estudadas por representar um
género de texto, cujo proposito social é deflagrar o humor e por ser contemplado na
proposta pedagdgica do 8° ano do Ensino Fundamental; e o Contexto de Situacdo por

explicitar a tematica/assunto, as relacdes (interacdo) e modo, demonstrado na figura 10:

Figura 10 — Atividade 01 (Exemplo Tira 01)

Tira 01

MEDD PE ANAC?
MEDO 10 ESCWRO?

Jean Galvao (2015)

Fonte: Cereja, William Roberto, Thereza Cochar Magalhaes — 9. ed. Reform. Sao Paulo. Saraiva. 2015.

Pessoal! Vamos pensar!
1. Qual o propésito social da Tira 01? Este género de texto traz humor?
- —) 2. ATira 01 é uma histéria? Como ela se apresenta? Onde acontece a histéria?
3. Quem sio as personagens? As personagens estio inseridas em um contexto.
Como vocé o caracteriza e por qué?
4. O que aconteceu? Qual o fato? Qual o final da histéria?

Fonte: LEVET (2021)

A atividade 01, apresentada na figura 10, traz questionamentos que contemplam
carateristicas do género Tira, comumente conhecida como Histéria em Quadrinhos (HQs).
E, para exemplificar nesta discussdo, explicitamos com a Tira 01 de Jean Galvéo (2015).

Com esta atividade, atrelamos a concepcdo de contexto de cultura & nocéo de
género, sendo esse ultimo compreendido na LSF como “processo social organizado por
estagios e orientado para objetivos” (Martin ¢ Rose, 2007: 8).

Dessa forma, entendemos que esta atividade possa proporcionar um entendimento

do contexto de culturas das Tiras estudadas. A resposta para a pergunta 01 requer uma

4 - Todas as Tiras estudadas estardo nos anexos.
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abordagem acerca do prop6sito desta Tira que € uma analise do sistema educacional. Neste
momento, o professor pode proporcionar discussdo para verificar qual a concepgdo que 0s
alunos tém sobre a educacdo no Brasil. Ainda, na pergunta 01, o segundo topico, sé serad
respondido, se o aluno tiver o entendimento do que seja 0 complemento nominal, caso
contrério, eles ndo perceberdo o humor; mais uma vez, lembramos que cabe ao professor
intervir neste sentido. Dando continuidade, na pergunta 02, observamos que 0s alunos
podem indicar aspectos do género por se tratar de uma historia e por contemplar uma
sequéncia narrativa. E que se apresenta em um ambiente escolar, conforme a ilustracéo da
professora e dos alunos que se encontram em uma sala de aula.

As personagens da Tira 01 representam a figura de uma professora que,
aparentemente, € tipica de um ensino tradicional, evidenciado pelos trajes e postura da
personagem professora (P1) e pelo aluno (P2) que se encontra na escola. Esperamos que
os alunos facam uma reflexdo do ensino e, talvez, possam estar representados nesta Tira
por fazer parte do universo em que eles estdo inseridos ou nao.

Na resposta a questdo 04 - O que aconteceu? Qual o fato? Qual o final da historia?
os alunos poderao entender o fato da histéria e indicar o desfecho; e, por fim, chegar a
concluséo de que uma professora esta passando uma atividade para a turma e que dentre
eles um se destaca por realizar a atividade e conseguir, no final, surpreender a professora
com a resposta inusitada. Mais uma vez, os estudantes poderdo compreender o contetdo
gramatical da aula: os complementos nominais; e, dessa forma, atribuir um teor
humoristico a Tira, ja que esta € uma das caracteristicas do género Tiras como lembra
Ramos (2012) ao salientar que Tiras Humoristicas dialogam com questfes sociais.

E, também, relacionamos o Contexto de Situagdo, conforme figura 11,

considerando o assunto, as relacdes e 0 modo.
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Figura 11 - Atividade 02 (Exemplo -Tira 01)

Tira 01
Jean Galvao (2015)

Fonte: Cereja, William Roberto, Thereza Cochar Magalhie9. ed. Reform. Sao Paulo. Saraiva. 2015.

Pessoal! Vamos pensar!

1. Qual é o assunto discutido na Tira? Qual tematica social é contemplada na Tira 01?

Relagdes ;2. Quais as pessoas sociais caracterizadas na Tira 01?
3

. Como a Tira 1 esta organizada? Ha texto verbal e ndeverbal? Ha quantos quadrinhos?
- Como cada quadrinho esta organizado?

Fonte: LEVET (2021)

Pensando nas perguntas 01, 02, 03 — figura 11, notamos que € possivel o professor
levar o aluno a discutir o assunto/tematica da Tira. Provavelmente, respostas distintas
surgirdo para dialogar com o contexto dos estudantes. Percebemos, desse modo, que 0
assunto discutido na Tira 01 é dar continuidade a pergunta apresentada pela personagem
da professora e que requer a imaginacdo dos alunos para completar a pergunta respondendo
de que os alunos tém medo. A temaética social apresentada, nesta Tira, € uma analogia entre
0 ensino tradicional e a receptividade que este ensino causa nos alunos. E as personagens
caracterizadas nesta Tira sdo representadas por uma professora e dois alunos. A referida
Tira est4 organizada em quatro quadrinhos na horizontal e é composta pela utilizacdo da
linguagem verbal e ndo verbal nos quadrinhos 01, 02 e 04 e apenas pela linguagem néo
verbal no quadrinho 03.

Como demonstram as figuras 10 e 11, o foco dessas Atividades (exemplificado
com a Tira 01) é apresentar um didlogo entre o contexto de cultura e de situacéo,
considerando o texto verbal e ndo verbal (jungdo do texto escrito com a imagem). Esse
processo pode ser feito pelo professor, apds mediacao em sala de aula, propondo aos alunos

um estudo dirigido escrito no quadro abaixo.
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Quadro 06 - ESTUDO DIRIGIDO (Atividade 01 — Tira 01)
INDAGACOES RESPOSTA
ESPERADA

Qual o propésito social da Tira 01? Este género de texto
traz humor?

Contexto | A Tira 01 é uma histéria? Como ela se apresenta? Onde
de Cultura |.acontece a histdria?
Quem sdo as personagens? As personagens representam
o cotidiano escolar?
O que aconteceu? Qual o fato? Qual o final da histéria?

Qual é o assunto discutido na Tira? Qual a tematica social
Contexto | contemplada na Tira 01?
de Situacéo | Quais as pessoas sociais caracterizadas na Tira 01?

Como a Tira 01 est4 organizada? Ha texto verbal e ndo-
(verbal? Ha& quantos quadrinhos? Como cada quadrinho
esta organizado?

Fonte: LEVET (2021)

Tira 01

Neste Estudo Dirigido (quadro 06), esperamos que, apos a mediacao do professor,
o aluno responda as indagacgfes das atividades 01 e 02, associando o texto escrito e a
imagem, e ndo mais centrada, apenas, no texto escrito, uma vez que elas podem corroborar
para o crescimento critico, bem como despertar, nos discentes, 0 conhecimento necessario
para compreensdo das situacGes mais diversas apresentadas em nossa sociedade através de
textos imagéticos. Percebemos que, atualmente, conforme afirma Cani (2019) é muito facil
observar que as imagens tém disputado cenarios antes usados pelas construcdes verbais e
que a integracdo € muito mais evidente nos varios modos semidticos nos eventos de

comunicagéo.

O dialogo a ser construido, na oficina 01 —atividades 01 e 02, é capaz de conduzir
uma reflexdo do contexto, levando o professor a mediar o debate sobre uma tematica
bastante relevante para a nossa sociedade que € justamente a forma como se encontra o
nosso sistema educacional, para isto, as Tiras s&o um suporte extremamente eficaz por se
tratar de um género textual com o qual os alunos se identificam por apresentarem uma
estrutura objetiva, curta, mas também carregada de significados criticos que permeiam
nosso cotidiano. O importante é fazer com que os alunos tenham a oportunidade de
socializar todos as suas indagacOes e analises que eles puderem obter a partir da atividade

do “Vendo” relacionadas as Tiras em destaque.

Nessa primeira etapa da Fase 01, notamos que é importante que os alunos passem
a atribuir sentido as Tiras e que eles consigam relacionar estas aos aspectos da sociedade
em que vivem e que percebam nas imagens uma forma de expressdo para transmitir

informac@es pertinentes a nossa cultura. Neste sentido, representagdo e imagem “nao sdo
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meramente formas de expressao para divulgacédo de informacdes (...), mas sdo, acima de
tudo, textos especialmente construidos que revelam as nossas relagfes com a sociedade e

com o que a sociedade representa, como destaca Dionisio (2006, p.01).

Partindo para a Etapa 02 - Exploracéo das Tiras, que ainda faz parte da Fase 01
— “Vendo”, sugerimos ao professor trabalhar com questdes que estimulem a Exploracéo
das Tiras, considerando aspectos tedricos das metafuncdes que compdem a Gramatica do
Design Visual. Nesta fase, iniciaremos uma abordagem que explore os significados da
imagem. O foco, agora, € didatizar para o0 8° ano do EF uma proposta de leitura baseada
em categorias da GVD, como desmontamos nas Oficinas 02, 03 e 04 a seguir (Fase 01 -
Vendo).

4.1.1.2 Oficina 02 — Construcao do Significado Interativo da Imagem

Nesta oficina, priorizamos possibilidades de leitura inspiradas na metafuncéo
interpessoal, no &mbito da Gramética do Design Visual. Inicialmente, sugerimos ao
professor do EF que priorize uma atividade que aponte aspectos de significados interativos,
composicionais e representacionais, considerando a proposta tedrica da GDV (KRESS;
VAN LEEUWEN, 1996, 2001).

Para iniciar a oficina 02, consideramos relevante sugerir ao professor uma discussao
da construcdo do significado interativo das Tiras. Como exemplo, sugerimos explorar
alguns questionamentos referentes a observacdo das personagens da Tira 03 e,
implicitamente, relacionando a algumas caracteristicas da GDV. No primeiro
guestionamento, centra-se na interacdo das personagens com o leitor (contato por
demanda/oferta); no segundo, como se apresentam as personagens (Distancia social: plano
fechado/médio/aberto) e no terceiro questionamento, uma relagcdo do fato apresentado com
nosso cotidiano (Modalidade naturalista/sensorial/cientifica/abstrata). Observemos a

sugestdo da atividade 03 (figura 12) abaixo:
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Figura 12- Atividade 03 (Exemplo -Tira 04)

Tira 04
Dik Browne
(2014)
Pessoal! Vamos pensar!
Demanda/Oferta 1)Observando as personagens envolvidas nesta Tira, podemos afirmar que
eles dialogam com vocé, leitor? Justifique ?
Plano
Fechado/Médio 2)Ainda observando as personagens, como eles se apresentam: com o
/ Aberto corpo inteiro, com a metade do corpo ou apenas com o rosto?
Modalidade 3)Continuando a andlise sobre as personagens, podemos afirmar que eles
/ Naturalista representam uma cena de nosso cotidiano? Justifique com elementos da
cena.

Fonte: LEVET (2021)

Apos essa breve discussdo envolvendo a atividade 03, prosseguimos apresentando
as atividades da Oficina 02, sugerimos outra atividade — figura 13 para iniciar um estudo

referente a construcdo do significado interativo da imagem.

Figura 13 - Atividade 04 (Exemplo -Tira 01)

Tira 01
Jean Galvio (2015)

Fonte: Cereja, William Roberto, Thereza Cochar Magalhie9. ed. Reform. Sao Paulo. Saraiva. 2015.

- 1. Observem os quadrinhos acima que compdem a Tira acima e descreva o
direcionamento do olhar de cada personagem.

2. Nasua opinido, como estio se sentindo os personagens no quadrinho 02 a

- partir do direcionamento do olhar deles para a professora?

Ponto de Vista 3 5 A
Analisando os personagens apresentados nos quadrinhos, vocé poder

afirmar que ha um didlogo estabelecido entre eles e os leitores? Justifi

Fonte: LEVET (2021)

Como apontamos na Oficina 02 — Atividade 04, o professor pode apresentar as Tiras

(Exemplo - Tira 01) aos alunos e sugerir que eles percebam os significados interativos, a
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partir do olhar das personagens: a professora e o aluno. Nessa perspectiva, a construcdo
dos significados interativos pelos estudantes dialoga com o texto imagético atraves do
olhar, da distancia e do ponto de vista. Esses corroboram com Kress e van Leeuwen (1996)
quando categorizam os participantes (no caso as personagens) como interativos, pois sao
“aqueles que falam, ouvem, escrevem e leem, produzem imagens ou as visualizam”

(KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p. 44).

Vale destacar que, neste tipo de atividade, € nitida a relacdo existente entre o
observador e o elemento observado que compde a estrutura imagética e que define a
metafuncdo interativa, que por sua vez, divide-se em trés dimensdes: contato (olhar),
distancia social, perspectiva e a modalidade, conforme salienta Kress e van Leeuwen
(1996) chamam de participante interativo aquele participante real, humano que observa ou
produz a imagem. Enquanto nas representacfes narrativas e conceituais os participantes
representados podem ser tanto individuos quanto objetos e lugares. Na funcdo interativa,
0s participantes que observam a imagem e aqueles que a produzem devem ser humanos ou
apresentarem caracteristicas humanas. Os pesquisadores afirmam que o “sistema
interacional relativo ao olhar é o dominante: pois o participante representado tem seu olhar
dirigido para o observador diretamente, estabelecendo assim uma relagdo imaginaria com
ele. (KRESS E VAN LEEUWEN, 2006:90)

Na atividade 05 — figura 14 abaixo, indicamos mais um estudo
contemplando aspectos do significado interacional. E, mais uma vez mostrando as
possibilidades de perguntas relacionadas a algumas das caracteristicas da GDV (Contato:
Demanda/Oferta; Distancia Social; Perspectiva: Angulo Frontal, Obliquo, Vertical), estas
se apresentam de forma implicita aos alunos. E pertinente que o educador trabalhe com
essas atividades sempre focando na interacdo das Tiras com os detalhes imagéticos que as

mesmas possuem.
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Figura 14 - Atividade 05 (Exemplo -Tira 01)

Tira 01
Jean Galvio (2015

Pessoal! Vamos pensar!

1) Na tira acima, os participantes, ao invés de manter um contato com o observador, servem de elemento de
informagdo. Como vocé os caracterizam e quais aspectos da imagem merecem ser destacados ?

Contato Demanda
/Oferta

Distancia Social

Perspectiva/
Angulo obliquo

2) Qual dos personagens estabelece com vocé, o observador, uma relagiio imaginaria de maior intimidade? E de
menor? Através de qual participante representado podemos visualizar mais tensido? E mais espanto? Por qué?

3) Levando em consideragio o contexto acima, percebemos que os participantes(as personagens) sdo colocados de
perfil. Qual seria a intenc¢io de quem os produziu? E vocé, como os representariam ? Por qué?

tat

Perspectiva/
Angulo Frontal

4) Como o aluno repr tado estabel ia um c maior com vocé, leitor? Desenhe um quadrinho em
que ele mantém essa relagdo de forma mais interativa. O que ele poderia ter dito?

Fonte: LEVET (2021)

Com as atividades 04 e 05, esperamos que o aluno ao visualizar o 1°
quadrinho, destaque que o olhar da personagem representado por uma professora esta
direcionado para alguém que ainda néo foi identificado e que por estar com olhos fechados
e, de certa forma autoritaria com sua fala, ela demonstra ter um dominio geral sobre a
situacdo. Esta situacdo faz com gque tenhamos o conhecimento de que o olhar é muito forte,
ele pode exercer certos direcionamentos onde a escrita ou fala sdo dispensaveis. Por certo,
na fala oral ou escrita, “instintivamente tentamos organizar o que temos a dizer num modo
de facil compreensao pelo ouvinte ou leitor (exceto se o proposito for confundir)” (FUZER;

CABRAL, 2014, p. 128)

Ocorre aqui 0 contato por oferta, onde o participante representado se dirige ao leitor
de maneira indireta. Nessa situacgao, o participante representado, por ndo agir diretamente
por meio do olhar, deixa de ser 0 sujeito e passa a ser 0 objeto do olhar do leitor. O leitor

nédo € o objeto, mas o sujeito do olhar, ja que esse leitor ira observar o representado.

Quanto maior o distanciamento, ou seja, 0 engquadramento do participante
representado, menor o nivel de interacdo com o leitor, o observador da imagem. Assim, no
1° quadrinho percebemos que ha uma énfase na personagem da professora o que estabelece

uma relacdo mais intima (Plano Fechado) em que é possivel, por exemplo, perceber com

92



mais nitidez as emocdes do que esta representado. Por essa razdo, o enquadramento em um
plano mais fechado tende a diminuir a distancia social entre os participantes: o representado

e 0 interativo.

J&, no segundo quadrinho, sdo apresentados em duas instancias os dois alunos a
quem sdo direcionados a fala anterior da professora, mantendo um distanciamento do leitor.
Percebemos que ela ainda continua com a mesma autoridade que se reflete pela postura de
um olhar fechado, enquanto os dois alunos, que sdo o publico a quem ela direciona sua
fala, sdo apresentados de forma diferente tanto pela tonalidade das cores — ha um destaque
para um deles e o outro faz parte apenas como figurante. O aluno em destaque esta atento

e direcionando o olhar bidirecional para a professora.

No 3° quadrinho hd uma énfase na atitude deste personagem que € o aluno
correspondendo aos comandos da professora, ou seja, ele estd obedecendo as ordens da
professora e tenta responder a questdo solicitada que € justamente explicitar qual o maior
medo que eles tém. Nesse momento, percebemos que o aluno estd empolgado em executar
a referida atividade e debruca-se sobre uma carteira que contém uma folha de papel e com
o lapis inicia seu trabalho. Ha um destaque da empolgacdo do aluno ao realizar a atividade
que € explicitado pelo fato da lingua do garoto estd para fora da boca, o que designa que
ele realmente estd gostando do que esta fazendo, ele torna-se o protagonista da Tira, 0 que
deduzimos pelo fato do outro aluno bem como a propria professora ndo estarem mais

presentes neste 3° quadrinho.

Dessa forma, percebemos que a metafuncéo interpessoal manifesta-se na interacdo
entre os interlocutores. Nela, usa-se a linguagem como instrumento para agir mutuamente
com os outros, “para estabelecer ¢ manter relagdes com estes, influenciar o seu
comportamento, expressar 0 Nosso ponto de vista sobre 0 mundo, provoca-los ou muda-
las” (SILVESTRE; VIEIRA, 2015, p. 109)

Finalizando esta oficina, notamos que a Tira, como é de costume, uma informacao
inusitada € apresentada no desfecho. E notamos uma mudanca na postura facial da
professora, ela agora, estd de olhos bem abertos e espantada com o que esté lendo, isto é,
ela percebe que a resposta do aluno a surpreendeu e que ndo houve nenhuma relagdo com
a sequéncia que ela apresentou (medo de barata, medo de avido, medo do escuro...) ele
sabiamente e, j& explicitando uma critica, antecipa o que a professora jamais esperava que
era expor por escrito o que ela implicitamente estava almejando: trabalhar o conteudo de

complementos nominais. E, através do olhar apreensivo do aluno, deduzimos que ele esta
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realmente com medo de estudar um conteddo que provavelmente ele ja conhece e que
considera uma péssima ideia para ser trabalhado nas suas aulas de lingua portuguesa.
Podemos concluir que a professora estava bem intencionada em iniciar um contetdo de
forma mais leve partindo de uma questdo banal — ter medo de alguma coisa — mas que

jamais esperava obter um retorno tao rapido e critico vindo de um aluno.

Destacamos ainda que quanto maior o plano de enquadramento, ou seja, 0 plano
aberto, maior o distanciamento e menor o nivel de intimidade entre os participantes. E o
que ocorre nos quadrinhos 02 e 03, enquanto nos quadrinhos 01 e 04 ha um enquadramento
de plano fechado, o que os aproxima do leitor.

Temos ainda a categoria da metafuncdo interativa que é determinada pela
perspectiva, que faz referéncia ao angulo em que os participantes representados sao
mostrados na estrutura visual. Em todos os quadrinhos podemos afirmar que o produtor
utilizou o angulo obliquo, isto é, os participantes sdo apresentados de perfil.

Quanto a modalidade que faz referéncia a aproximacdo entre o participante
representado e o contexto real em que esté inserido, percebemos que o produtor se utiliza
da categoria naturalista por explorar a relacdo existente entre como o objeto esta

representado na estrutura imagética e como € visto a olho nu.

Nas atividades referentes a Tira em questdo, percebemos que os alunos
apresentados (tanto o protagonista quanto o aluno que aparece ao fundo) no 2° quadrinho
direcionam o olhar para a professora e podemos ainda deduzir que eles estdo amedrontados
com as instrugdes da professora. Uma possibilidade de interacdo pode ser mediada nesta
atividade pelo professor em sala de aula no sentido de questionar aos alunos se eles
concordam ou ndo se os alunos, na respectiva Tira, estdio com medo ou ndo. E bom que
haja um tempo para que os discentes analisem cuidadosamente a Tira e possa chegar a
concluséo de que eles (os personagens) realmente estdo com medo da atividade proposta.
E o olhar desses personagens claramente podem corroborar com essa afirmacgéo pois ambos

estdo atentos ao que a professora estd propondo.

Desse modo, o professor deve solicitar que os alunos prestem bem atencéo ao olhar
de cada quadrinho que compde a respectiva Tira para poder responder a essa questdo. Como
eles j& responderam a atividade 01 acreditamos que ndo sera complicado para eles também
chegarem a uma concluséo positiva sobre esse direcionamento da atividade 03, mas é bom

o professor socializar que o olhar dos personagens nao interage com os leitores eles estéo
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interagindo entre si, isto €, ndo ha nenhuma interacdo com os leitores uma vez que nenhum
dos personagens em nenhum dos quadrinhos dirige o olhar para “fora” dos quadrinhos. O

gue ndo ocorre na interagdo nessa respectiva Tira.

Tudo isso, leva-nos a entender que as imagens interagem com o leitor e sugerem
qual atitude eles devem ter em relacdo ao que é representado nas imagens, como lembram
Jewitt e Oyama (2004). Por fim, podemos afirmar que a mensagem se processa na interagao
entre quem fala e quem ouve/lé, sendo um instrumento por meio do qual se mantém e se

estabelecem relages sociais, consolidando a identidade dos participantes da interacéo.

4.1.1.3 Oficina 3: Construcao do significado Composicional da Imagem

Na oficina 03, sugerimos ao professor contemplar, nas questdes reflexivas,
categorias do significado composicional que compdem as Tiras estudadas indicadas por
Kress e van Leeuwen (2006), ao apontar critérios para analisar a sintaxe visual dos textos
multimodais, tais como: o valor da informacéo, a saliéncia e a moldura. Apresentamos a
seguir alguns questionamentos iniciais envolvendo os significados composicionais a serem

apresentados para 0s alunos.

Figura 15 — Atividade 06 (Exemplo — Tira 01).

Tira 01
Jean Galvio

Pessoal! Vamos pensar!
1. Qual o elemento que se destaca em cada quadrinho?

_ 2. Qual a disposi¢io dos elementos?

a 3. Qual o direcionamento do olhar de cada personage
4. Qual a informacio conhecida?

5. Qual ainformagio nova/inusitada apresentada?

Fonte: LEVET (2021)
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Desse modo, entendemos que essa atividade apontada na figura 15 traz,
superficialmente, uma reflexdo dos significados das imagens da Tira, destacando a
saliéncia (Qual o elemento que se destaca em cada quadrinho?); a informacéo ideal e a real
(qual a disposicdo dos elementos?); o vetor (Qual o direcionamento do olhar de cada
personagem?); a informacdo dada (Qual a informagéo ja conhecida?); a informacao nova

(Qual a informacéo nova/inusitada apresentada?).

Essas questdes podem levar o aluno do 8° ano do EF a direcionar um olhar mais
minucioso para as Tiras (exemplo Tira 01). Assim, na estrutura da informacéo dada e nova,
podemos considerar, como afirmam Fuzer e Cabral (2014, p. 128), que “a informagédo dada
se refere ao que j& é de conhecimento do falante e do locutor, sendo oportunizado pelo
contexto”. E,também, chamam atenc¢&o a informag&o nova de um texto, seja verbal ou ndo
verbal, esclarecendo que uma informagdo nova “consiste nao apenas no que ¢ desconhecido
para o ouvinte/leitor, no que é imprevisivel (aquilo que o falante/escritor quer que o seu
interlocutor passe a saber, mas também no que é recuperavel, a partir do discurso

precedente”

Pretendemos com as atividades 15, 16, 17, 18 e 19 (exemplo Tira 01) explicitar,
primeiramente, os valores informacionais especificos e que, considerando a relacéo entre
elementos no eixo horizontal (esquerda e direita) teremos o Dado (elemento conhecido) e
0 Novo (elemento recente); no eixo vertical (topo e base), teremos o valor do Ideal (sonho)
e do Real (realidade) respectivamente. Da mesma maneira, também, consideramos a
relacdo de sentidos expressos pela centralidade ou lateralidade do elemento, teremos um
valor para cada posicao: se a imagem se posicionar no Centro (centro de atengdo) ou na
Margem do enquadramento (desvio de atencdo), isso determinara sua centralidade ou

complementariedade no sentido que se constrai.

Em seguida, o professor pode refletir junto com a turma a respeito do valor da
informacdo, considerando a leitura visual das Tiras estudadas com base, primeiramente, no
contexto social, no mundo externo, para s6 depois se concentrar nos aspectos internos do
texto; a saliéncia, conforme Kress e van Leeuwen (2006), é o aspecto visivel ao primeiro
olhar do leitor para o texto; e a moldura (enquadramento) busca estudar o direcionamento
do foco da lente ao captar a imagem que pode tanto ser dado pela saliéncia quanto pelo

jogo de sombra e luz.
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Figura 16 - Atividade 07 (Exemplo -Tira 01)

Tira 01
Jean Galvio
(2015)

rmsoooeu\b‘.o?
MEDO 10 ESCWRO?

1) Relacionando o texto imagético ao escrito, explicite 0 ambiente em que acontece a referida Tira, caracterizando o contexto,
as personagens e o fato.

2) Vocé consegue perceber qual é a informagio apresentada em cada quadrinho? Dado/Novo

3) Analisando o contexto social em que a Tira se realiza, defina quais sfio as informacdes j4 conhecidas e as que sio

desconhecidas por vocé que estio presentes.
4) Dentre as imagens que compdem a referida Tira, quais sdo as que se destacam em relacfio as demais ?

5) Vocé consegue estabelecer uma relacéo entre todas as imagens contidas na referida Tira ou ha algo que néo se relaciona com
as demais imagens ?

Fonte: LEVET (2021)

Como demonstra a figura 16, para refletir sobre a composicéo visual da Tira 01,
organizamos cinco questdes reflexivas. Na questdo 01 (“Relacionando o texto imagético
ao escrito, explicite o ambiente em que acontece a historia, caracterizando o contexto, as
personagens e o fato”). Desse modo, sugerimos ao professor que, inicialmente, enfatize
situacdes de ensino que fazem parte do cenario social atual da escola e promova uma
discusséo sobre métodos de ensino no que tange ao ensino da sintaxe. E, na questdo 02
(“Vocé consegue perceber qual € a informagao apresentada nos quadrinhos™?), sugerimos
ao professor que faga uma reflexdo junto aos alunos a respeito do valor da informacdo e
como se apresenta nos quadrinhos. Desse modo, esperamos que o estudante perceba a

informacdo dada e a informacao nova, a informacao ideal (sonho) e a real (realidade).

Na questdo 03 (“Analisando o contexto social em que a Tira se realiza, defina
quais sdo as informacdes ja conhecidas e as que sdo desconhecidas por vocé que estdo

presentes”.), recomendamos ao professor uma discussao das informag¢des contidas no texto.

Nas questdes 04 e 05 (“04. Dentre as imagens que compdem a referida Tira, quais
sdo as que se destacam em relacdo as demais? / 05. Vocé consegue estabelecer uma relagao
entre todas as imagens contidas na referida Tira ou hé algo que ndo se relaciona com as
demais imagens?”’), sugerimos uma discussdo, mais uma vez, referente a leitura das
imagens. Assim, dialogando com as reflexdes, o professor em sala de aula pode considerar,
nas discussdes com as Tiras, como € organizada e qual seu propésito social, considerando

ndo s6 a materialidade do texto, mas a soma entre texto e contexto, como uma pratica social
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mediada pela linguagem, pois cada género esté situado “em um determinado contexto de
cultura, baseado em esquemas mentais das situacdes, que, por sua vez, sdo construidos a
partir da experiéncia social, em termos de linguagem pertinente, eventos e participantes”
(MOTTA-ROTH, 2006, p. 146).

Na Tira 01, notamos que ha duas personagens: a professora (P1) e o aluno (P2),
exemplificando um ensino tradicional de lingua. Todo o cenario nos remete a essa
concluséo bem como as personagens envolvidas que sdo uma professora e dois alunos. A
postura da professora, autoritaria como podemos detectar através de sua expressado facial,
0 giz de cera na mao e a maneira como utiliza o imperativo para se dirigir aos alunos,
remete-nos a esse espaco de aprendizagem. Os alunos estdo representados como seres

inferiores encontrando-se no ambiente apenas para cumprimento de ordem imposta.

P1 direciona uma atividade escolar, sugerindo que os alunos escrevam do que eles
tém medo (1° quadrinho) apontando uma informacéo. No caso, € uma instrucdo didatica
para que os alunos apontem numa folha de papel “o que tem mais medo” e explicita um
exemplo (“medo de barata). Vale salientar que, no 1° quadrinho, ndo ha nenhuma novidade,
isto é, o valor informativo é conhecido de todos e ela ainda prossegue apontando alguns
exemplos (medo de barata, medo de avido, medo do escuro...) para que realmente nenhum
aluno tenha dificuldade em realizar a atividade sugerida. Entdo fica a indagagdo: sera que
a professora poderia simplesmente solicitar que eles escrevessem na folha do que os alunos

tém medo?

Desse modo, compreendemos que, no momento em que a P1 estabelece, na Tira 01,
um dialogo com a turma (P1) se apoia em uma informacdo dada que se aproxima da
realidade do aluno sem causar nenhuma dificuldade de entendimento, j& possibilita uma
reflexdo entre a informacdo dada e a nova. Nos trés primeiros quadrinhos, ocorre essa
sequéncia sem problemas, porém no Gltimo quadrinho é apresentado uma informacao nova,
que surpreende a P1 e todo o leitor que ndo esteja familiarizado com o significado da
informacdo fornecida. Por isso, dizemos que a metafuncdo composicional traz o ideal

(aquilo que pretendemaos atingir).

Na leitura da Tira 01 em estudo pelos estudantes, esperamos que entendam o
posicionamento da professora (P1), pois parece que ela gostaria que os alunos
apresentassem outras informacgdes semelhantes as que ela iniciou exemplificando e o real
(aquilo que foi atingido) o aluno em destaque quebra essa expectativa em dar continuidade

aos exemplos da professora e, para surpresa dela (P1), o aluno (P2) escreve que tem medo
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de complementos nominais, que é justamente o objetivo implicito que a professora procura

atingir.

Quanto a disposicao das imagens apresentadas na Tira 01, o professor consegue
estabelecer uma relacdo entre as que estdo localizadas nos centros das Tiras com as que se
encontram nas margens. Assim o professor, no momento de reflexdo na escola, é possivel
enfatizar que as imagens centrais sdo essenciais para 0 destaque que sdo justamente o
participante apresentado pela professora (P1) e um dos alunos (P2) que é fundamental para
0 entendimento da Tira. Em contrapartida, deparamo-nos, também, com as imagens
localizadas nas margens, representado por um dos alunos (P2) que ndo é destaque no
decorrer da Tira 01, bem como o proéprio aluno que passa a configurar um papel menor no
altimo quadrinho pelo fato de a professora estd analisando o que ele escreveu e se
surpreendendo com a resposta apresentada.

Na atividade 08, a seguir, apontamos duas questdes (questdo 06 e 07). O proposito
destas atividades é refletir sobre a critica e o humor da Tira, conforme a ponta a figura 17

a sequir.

Figura 17 — Atividade 08 (Exemplo - Tira 01)

e | [

Jean Galvao (2015

6) A professora ao ler o texto do aluno no ultimo quadrinho demonstra esta
surpresa. Por qué?

7) Podemos destacar qual a critica adotada pelo autor da Tira? Justifique.

Fonte: LEVET (2021)

Considerando que a Tira 01 apresenta uma tematica social e aponta um diélogo
entre professor em um contexto de ensino tradicional, sugerimos que o professor enfatize
esta tematica a partir das questdes 06 e 07, considerando a informacdo dada e a nova, a

informacdo ideal e a real, a critica social e 0 humor.
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Na questdo 06, aparentemente, depreende-se que 0 objetivo da aula é trabalhar algo
mais subjetivo, apesar de sua metodologia tradicional, ela busca informacdes sobre a
perspectiva de seus alunos em sua vida pessoal, ou seja, quais s&o 0s medos que 0S
discentes possuem. Obedecendo a orientacdo direcionada, os alunos comegam a cumprir a
tarefa sugerida e realmente se dedicam a escrever, procurando devolver a professora a
tarefa, porém, percebemos que o objetivo da professora fica comprometido porque ela
utiliza uma metodologia de sondagem para embasar o conteido que ela estava planejada
em explanar para a turma. E nessa metodologia era esperado que o0s alunos comentassem
sobre algo pessoal de suas respectivas vivéncias: o medo de algo que eles tém em sua vida.
A partir dessas respostas a professora iria provavelmente elencar no quadro e relacionar ao

conteudo de sua aula “tradicional”.

No que diz respeito a énfase das imagens, é importante que o professor em sala de
aula destaque os participantes representados pela professora nos quadrinhos 01, 02 e 04, ja
no 3° quadrinho, o destaque € para o aluno que esta escrevendo a tarefa orientada pela

professora.

Figura 18 - Atividade 09 (Exemplo -Tira 01)

Jean Galvao (2014

Vamos pensar!!

Fonte: LEVET (2021)

A esses destaques de imagens, a GDV atribui a denominacao de saliéncia (primeiro
plano ou saliéncia maxima), que € justamente aquelas imagens que se sobrepdem sobre as

demais e que séo fundamentais para 0 bom entendimento da sequéncia narrativa da Tira,
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enguanto as demais imagens podemos atribuir a denominacéo de saliéncia em segundo
plano ou saliéncia minima. Quanto a moldura da composicéao, cabe a professora perceber
que o produtor da Tira 01 ndo utilizou linhas divisorias que venham a conectar ou
desconectar as imagens.

A atividade 09 (questdes 08 e 09) requer do aluno um olhar especial para o Gltimo
quadrinho, como € de praxe neste género textual, hA uma quebra de expectativa para a
professora ao se deparar com uma producgéo textual inusitada, pois o aluno que estava
debrucado sem sua cadeira, empolgado tentando realizar sua tarefa, o que se percebe no
quadrinho anterior, transcreveu o que estava sentindo e que, como podemos conferir, ele
relata que “tem medo de complementos nominais”. Para surpresa da professora, pois ela
ndo imaginaria que esse aluno fosse antecipar o contetdo que ela estava planejando
trabalhar naquele dia em sua aula e mais, esse contetido causa no aluno um “medo”. Assim,
percebemos que ha uma duplicidade de possibilidades que corroboraram para o fato da

professora se demonstrar tdo surpresa nesse ultimo quadrinho.

Para responder a questdo 08, o aluno precisa demonstrar uma habilidade que requer
perceber uma mensagem que se encontra implicita e que € justamente detectar a critica
apresentada pelo autor. Percebemos que o ensino tradicional esta sendo criticado e como
algo que na visdo dos alunos é aterrorizante. Ele deduz qual é o objetivo da professora ao
questiona-los sobre os medos que 0s mesmos possuem. O aluno através de sua resposta e
de sua expressao facial neste texto multimodal explicita o que realmente 0 amedronta que
é estudar um contetdo puramente gramatical e que, na verdade, ndo condiz com sua
realidade, mas sim com a realidade do ambiente académico onde muitas instituicbes
escolares trabalham de forma mecénica e descontextualizada com os conteddos a serem

vivenciados.

Provavelmente, a professora se impressionou com a capacidade do aluno de
antecipar o que ela viria a trabalhar em sua aula naquele dia. E deixa claro que o aluno
gostaria de discutir o assunto que para ele fosse mais “atraente” e ndo passar um bom
tempo, mais uma vez estudando um contetdo que ndo pode ser posto na pratica como algo
relevante para a sua aprendizagem. Essa critica a metodologia adotada por muitas escolas
que € limitar o ensino de lingua ao estudo tradicional voltado a nomenclatura gramatical
enfatizando conteldos que muitas vezes ndo possuem nenhuma funcionalidade para os
alunos, precisa ser revisto e as Tiras apresentadas sdo ferramentas fundamentais para a

mudanca de tais metodologias no espaco escolar.
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Quanto a questdo 09, entendemos que cabe ao aluno do EF ter a liberdade para
escrever o ponto de vista deles em rela¢do ao contetido discutido até o momento. Ele devera
se expressar de acordo com sua percepcao acerca da tematica abordada. Acreditamos que
se ele realmente tiver esse olhar de interesse para 0s assuntos escolares ird ter a

oportunidade de criticar o ensino voltado a nomenclatura gramatical.

Por fim, trazemos a atividade 10 com o objetivo de enfatizar o entendimento pelos
alunos do EF do significado composicional das Tiras (exemplo Tira 01), considerando o

texto imagético.

Figura 19 - Atividade 10 (Exemplo — Tira 01)

METO PE ANAc?_
MEDO 0O ESURD

Jean Galvao
(2015)

Pessoal! Vamos pensar!

Centro/Margem # 1)No segundo quadrinho, a professora esta localizada a nossa esquerda e os
alunos, a direita. Levante hipéteses: por que a professora assume a posi¢do de um
elemento ja informado?

m 2)Dentre as varias informagdes presentes na Tira, qual vocé observou primeiro?

Por qué?
3)No terceiro quadrinho, o estudante é colocado no centro da imagem. Qual foi a
intencao do produtor da tira em enfatizar esse momento vivido pelo garoto?

Fonte: LEVET (2021)

Considerando todas essas reflexdes, esta proposta sinaliza ao professor que é
possivel fazer um estudo do significado composicional de um texto multimodal, trazendo
para discussdo, em sala de aula, da leitura de texto verbal (escrita) e ndo-verbal (imagem)
de forma simultanea, corroborando com Kress e van Leeuwen (2006, p. 176) quando
esclarecem que o significado composicional ¢ “a composi¢ao do todo, a maneira pela qual
os elementos representacionais e interativos sdo construidos para relacionar-se entre si,

bem como a maneira que eles se integram dentro do todo significado”.

Desse modo, consideramos a leitura de Tiras no processo de formacéo leitora na
escola primordial, j& que é capaz de apontar critica, humor e ironia, exigindo, desse forma,

conhecimento prévio do contexto social para que o estudante possa interpretar, reafirmando
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assim com Vergueiro et al. (2012) quando esclarece que o género textual Tira estabelece
vantagens positivas para o estudo de linguas, pois sdo textos curtos, com uma linguagem
do cotidiano, compostos pelo modo verbal e pelo visual, o que facilita a compreensédo dos

alunos.
4.1.1.4 Oficina 04 — Construcao do Significado Representacional da Imagem

Nesta oficina, 0s questionamentos estardo mais direcionados a andlise das
personagens, para Kress e van Leeuwen (1996) na perspectiva a nivel visual, as estruturas
corroboram para a construcdo das experiéncias dos individuos e as experiéncias no campo
das imagens é o que eles denominam como campo representacional, que sao obtidas nas
imagens através dos participantes e que podem ser representados por pessoas, objetos ou
lugares.

Figura 20 — Atividade 11 (Exemplo - Tira 03)

- i PRA Tira 03
3 - ESSE? Eree’cAPAZ DEY noSsAl’E NENHUM!COMPRE |
oo s ¢ ARMAZENVAR | oUANTOS Eicar EXiBinDO Addo
£ o KinDLE, v™ 3.600 LiVRos! | vock 38° pPoR A7/ .
LETOR pE g-Books! LEV? [turrus garai
(2015)
Processo
Pessoal! Vamos Pensar! | Lo
1) Diante das falas apresentadas no 1° quadrinho, o que podemos comentar sobre os signos linguisticos “treco” u

e “kindle”, explicitado por eles?

trajados ?

armazenamento da quantidade de livros. Qual foi a expressao que comprova esse espanto e por qué? .

4) Areferida Tira finaliza atendendo a proposta desse género textual que é apresentar uma situacio inusitada no
final. Como vocé interpreta a resposta apresentada pelo dono do kindle?

2) Ainda em relagiio ao 1° quadrinho podemos relacionar a forma como eles se expressam a forma como estio
3) No 2° quadrinho apés a explicacfo do que seria o objeto desconhecido causou espanto pela capacidade de

Fonte: LEVET (2021)

Os alunos serdo direcionados a exercitar a interpretacdo que ultrapassa o sistema
verbal e visual, ou seja, a interpretacdo da fala das personagens sera essencial para que eles
possam gradativamente irem desenvolvendo a habilidade de acordo com as orientagdes
sugeridas pelas referidas atividades. Na referida Tira, 0 primeiro questionamento em
relacdo aos signos linguisticos apresentados “treco” e “kindle”, percebemos que ha uma
disparidade de contexto social que os direciona para lados opostos. Ao utilizar o termo
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“treco”, percebemos que esta personagem possui um grau de familiaridade pertencente a
classe de pessoas mais populares, provavelmente que ndo possuem um grau de estudo
elevado e que, constantemente, emprega expressdes que se aproximam mais da oralidade,
0 outro que vai responder utiliza por sua vez um outro termo: “kindle” que ¢ totalmente

diferente daquele apresentado inicialmente pelo personagem de amarelo.

Dessa forma, € interessante que o professor questione os alunos em relacédo a esses
aspectos no momento em que eles estiverem respondendo as questdes propostas, caso eles

apresentem possibilidades de respostas diversificadas.

Prosseguindo com a atividade 11, como demonstra a figura 20, esperamos que 0S
alunos se detenham ao texto imagético para responder o segundo questionamento e que
eles percebam que h&a uma incoeréncia na forma em que 0s personagens estdo trajados.
Podemos observar que o P1 esta trajando uma camisa de mangas compridas e usa gravata,
vestimenta que o distancia do contexto popular da maioria da populacdo. No entanto, esse
mesmo personagem deveria utilizar um vocabulario mais rebuscado e ndo um termo
“treco” que ¢ utilizado com mais frequéncia por pessoas que nunca tiveram a oportunidade
de estudar. Em contrapartida, o P2 dono do objeto em questdo, apresenta-se trajado de
forma mais descontraida e traz a tona um termo desconhecido e de pouca utilizacdo em
contextos mais informais. Ele, provavelmente, por ser mais jovem, e de conhecimento
dessas tecnologias apresenta coerentemente uma postura em sua forma de vestir com a

situacdo apresentada.

Acreditamos que esses levantamentos poderdo ser sinalizados na sala de aula e que
outros também poderdo surgir no decorrer da realizacdo desta atividade, o importante é
possibilitar a interpretagdo minuciosa dos fatos apresentados em cada Tira, observando o
desenvolvimento de questionamentos que explorem cada detalhe explicito e implicito

apresentados pelo autor.

Para responder o terceiro questionamento da atividade 11, acreditamos que 0s
alunos ndo apresentardo grandes dificuldades em perceber que a palavra “Nossa!!”,
proferida pelo personagem (P2) é a responsavel por causar espanto. Seria bom também
neste momento o professor reforcar o uso do sinal de pontuagdo que é a exclamagéao cujo
objetivo é justamente enaltecer palavras que exteriorizem através de vocabulos os seus
sentimentos. E importante também enaltecer que no decorrer da discussio desta atividade,
automaticamente o personagem responde e levanta um outro questionamento: “E quantos

(livros) vocé ja leu?” que pode sim ser debatido com muita cautela. O professor podera
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discutir sobre o pouco ou até mesmo nenhum habito que uma boa parte dos alunos tém de
ler livros. Seria interessante adicionar a importancia que é em exercitar e aos poucos irem
tentando se habituar a esta atividade tdo primordial na vida académica e pessoal de cada
pessoa, afinal, quem Ié desenvolve vérias possibilidade de crescimento que ultrapassam as
barreiras da sala de aula, € uma construcdo de conhecimento que podera fazer toda a
diferenca na vida pessoal e social de cada individuo até porque ndo ha outro meio de se
tornar uma pessoa bem sucedida na sociedade se ndo possuir o0 habito da leitura para torna-

la mais apta e preparada a lidar com as adversidades que a vida nos impde.

O dltimo questionamento da atividade 11 traz uma resposta inusitada, porém,
infelizmente, coerente com a maioria dos adolescentes que € a pouca importancia atribuida
a leitura de livros. No entanto, € um momento propicio para que sejam levantados
questionamentos pertinentes com o assunto a ser debatido. O fato de “exibi¢dao” entre os
adolescentes € comum e muitos, assim como demonstrado na resposta da personagem,
realmente ndo possuem compromisso com 0s estudos e se importam mais com as
aparéncias, em esta bem e diferente entre seus colegas por possuir um poder aquisitivo
maior do que se debrucar em uma oportunidade de crescimento cognitivo. Como o aparelho
“kindle” tem a capacidade de armazenamento de mais de 3.500 livros, entdo por que nao
se apropriar de tal artificio para incrementar sua possibilidade de aquisicdo de

conhecimento?

Neste momento, sera realizada uma discussdo em que alguns alunos podem até
concordar com a resposta apresentada, mas € fundamental que esse direcionamento para
um olhar mais atento a essa falta de compromisso com a escola e com a educagédo de uma
forma geral seja mais valorizada, que a exibicdo entre 0s colegas nao possibilitarda um
crescimento pessoal, pelo contrério, podera o distanciar do convivio do circulo de

amizades.

Para concluir a Oficina 04, seguindo esta reflexdo, apontamos mais um estudo do

significado representacional das Tiras (exemplo Tira 01).
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Figura 21 — Atividade 12 (Exemplo -Tira 01)

COM

rmsoo vE HNAc?
MEDO 1O ESCURD? Tira 01
i Jean Galvio
(2015)
Pessoal! Vamos Pensar!
Processo Verbal

Fonte: LEVET (2021)

Para responder & primeira pergunta, os alunos precisardo estar atentos aos
individuos envolvidos na referida Tira para observarem os objetos que estdo proximos a
eles. Acreditamos que os alunos nao apresentardo dificuldades por se tratar de elementos
com 0s quais os préprios alunos lidam diariamente no ambiente escolar. Dentre esses

elementos podemos destacar o giz, as carteiras, o lapis, o papel, a caneta e etc.

Quanto a segunda pergunta esperamos que 0s alunos apresentem alguns
direcionamentos de respostas enaltecendo a importancia do texto imagético presente na
Tira e que, se fosse composto apenas pelo signo verbal ndo teriamos condi¢des de associar

em sua plenitude os elementos essenciais e que se fazem presentes no texto visual.

Finalizando com a terceira pergunta, mais uma vez esperamos que o0s alunos sejam
unanimes em apontar que entre os dois participantes apresentados na Tira apenas um deles
manifesta mais acGes, tornando-se assim, 0 participante mais ativo aquele que reage as
indagacOes da participante representada por uma professora. E que as manifestacoes
originadas por este participante automaticamente fazem com que a personagem da

professora apresente reacdes diversas quanto a sua iniciativa.

4.1.2 FASE 02 - Interpretando Tiras

O objetivo da Fase 02 é sugerir estratégias metodoldgicas que estimulem o
estudante do 8° ano do EF a interpretar a critica social de Tiras, considerando o humor.

Essas estratégias trazem reflexGes que ultrapassam a mera decodificacdo do sistema
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linguistico, e a leitura, apenas, de imagens. No quadro 04 abaixo, detalhamos o proposito

didatico de cada oficina. Para exemplificar esse estudo, utilizamos duas Tiras — Tiras 05 e

06, apresentadas no quadro 06.

Quadro 07: FASE 02 - Distribuicdo das Oficinas 05 e 06 (Etapa 03))

Etapa | Oficinas

Propdsito didatico

Exemplo
Promover a leitura das Tiras 01, 02, 03, 04 e
Oficina 05 05, considerando o didlogo entre o texto Tira 05
03 escrito e a imagem
Promover a leitura das Tiras 01, 02, 03, 04 e
Oficina 06 05, considerando o didlogo entre o contexto Tira 06

e a linguagem

Fonte: LEVET (2021)

Para tanto, destacamos duas estratégias metodologicas: (01) caracterizacdo do

humor da Tira e (02) caracterizacdo da critica social. Ambas serdo contempladas nas

oficinas 05 e 06.

4.1.2.1 Oficina 05 — Dialogo entre o texto escrito e a imagem

A oficina 05 promove um diélogo entre o texto escrito e a imagem, priorizando duas

questdes reflexivas. A primeira contempla a critica social da Tira e a segunda, humor que

se apresenta de forma inusitada e, na maioria das vezes, irbnica, como apontamos no quadro

abaixo.

Figura 22- Atividade 13 (Exemplo — Tira 03)

OVE TRECO £ ESSE?

£ o KinDLE, UM
L£iTOR pE £-BoOKS!

!

ELee’caraz DEY noSsallE
ARMAZENAR QUANTOS
3.600 LiVRoS! | yocE 387

iturrusgarai.com.br

NENHUM!COMPRE | PRA
FicAR EXiBinDO
PoR A/

Foco no texto escrito e na

imagem!

1. A maioriadas Tiras humoristicasapresentam uma criticasocial que se apresenta de
forma sutil Vocé poderiacomentar qual foi a criticaapresentada aqui pelo autor?

2. Use sua imaginacao e dé continuidade ao texto. Qual seria a continuidade do dialogd
do colega diante da explicacio inusitada?

Fonte: LEVET (2021)

A primeira agdo metodoldgica é a caracteriza¢do da critica social em Tira durante

0 processo de Interpretacdo. Neste momento, é possivel sugerir aos alunos do 8° ano do EF
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(questdo 01 — figura 22, por exemplo) um comentario da critica social, ja que a Tira cria
uma narrativa com desfecho inesperado no final da histéria e apresenta uma critica social
atrelada ao humor e que, em sua grande maioria, transmite uma mensagem de carater
opinativo, como lembra Nicolau (2013).

Sugerimos ao professor que faca uma discussd@o de indagacdes para o aluno
perceber qual a critica social articulada ao contexto. Na Tira 03, por exemplo, notamos que
a critica social esta diretamente relacionada ao contexto em que se encontram o estudante
que ¢é a leitura de livros que os inserem no universo da escola, talvez eles consigam
direcionar o questionamento a sua propria vivéncia e sintam mais confortaveis a mencionar
algum comentario coerente com o assunto pretendido. Alguns poderdo se identificar até
como um bom leitor de livros ou ndo. A questdo em pauta é justamente uma contradigdo
que é apresentada e que merece ser discutida com muita cautela na escola. O fato de ser
levantado a discussdo para 0 compromisso ou ndo em relacdo a leitura poderd gerar
questionamentos controversos.

A critica apresentada pelo autor merece ser bem direcionada como € que a maioria
dos jovens se comporta com 0s aparatos tecnoldgicos com os quais eles mesmos possuem
e que, no entanto, ndo fazem uso adequado destes. Na Tira em questdo (Tira 03) a
personagem, dono do objeto, a0 mencionar que ele possui a capacidade de armazenar
inimeros livros, leva-nos a crer que ele gosta realmente de ler, que € uma pessoa
interessada em estar conectada com a leitura para provavelmente se tornar mais informado
e adquirir mais conhecimentos. Porém, assim como acontece na realidade de muitos
adolescentes, eles utilizam esses aparatos tecnoldgicos com diversos objetivos, menos o de
se apropriar de conhecimentos que sejam compartilhados de forma significativa e produtiva
no ambiente escolar.

O carater multimodal das Tiras (exemplificada pela Tira 03) apresenta uma
sequéncia narrativa distribuida em quatros quadrinhos com duas personagens e sinaliza que
as categorias das metafuncdes representacional, interativa e composicional , propostas
por Kress e van Leeuwen (2006) para analise de imagens sdo analogas as metafuncbes
ideacional, interpessoal e textual de Halliday (1994, 2004), utilizadas na analise linguistica
com o objetivo de compreender como palavra-imagem se relaciona na producdo de
sentidos e na critica social.

A segunda estratégia € a caracterizacdo e a descoberta do humor no processo de
interpretacdo de Tiras. Para tanto, trazemos uma discussdo da Tira 03 (como exemplo):
inicialmente, sugerimos ao professor reflexao, junto aos alunos, a respeito do uso do termo

“kindle” pela personagem (1° quadrinho), quando a personagem quis simplesmente se
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exibir para seus colegas para mostrar que ele ¢ “superior’ pelo fato de ter um poder
aquisitivo que a distancia dos demais. Esta Tira 03 enfatiza o humor de forma sutil, sendo
impregnado implicitamente, sendo necessario que os alunos percebam, também, a ironia,
corroborando com Magalhées (2010, p. 35) quando salienta que [...] 0 humor acontece
quando parece que as coisas estdo normais, enquanto, a0 mesmo tempo, algo de errado ou
estranho ocorre”.

Seguindo ainda este raciocinio de que o humor precisa ser evidenciado pelos alunos,
faz-se necessario apresentar tais definicdes de forma coerente e nitida para que os discentes
se apropriem do conceito do que é realmente o humor. Para tal acepcdo deste conceito,
corroboramos com Travaglia (1990, p.55) quando diz que o humor é um tipo de arma “de
denuncia, de instrumento de manuten¢do do equilibrio social e psicolégico; uma forma de
revelar e de flagrar outras possibilidades de visdo do mundo e das realidades naturais ou
culturais que nos cercam e, assim, de desmontar falsos equilibrios (TRAVAGLIA, 1990,
p. 55)

Na questdo 02 — Oficina 05, € 0 momento em que sera posta em pratica uma
habilidade que parece ser ainda muito deficiente entre os estudantes: a escrita. Para que se
obtenha sucesso nesta atividade, o direcionamento no sentido de motivacédo € importante,
uma vez que caso eles se sintam empolgados a escreverem, poderédo sim realizar com éxito
esta atividade. Neste momento, muitas possibilidades serdo construidas até porque a
imaginacdo para dar continuidade ao dialogo construido na Tira podera ser agora de acordo
com a imaginacdo do aluno, isto é, ele tera a oportunidade de ser o autor, de ser o
responsavel pelo encerramento de um dialogo iniciado anteriormente e que no decorrer da
realizacdo de todas atividades anteriores, construiu um debate bem caloroso acerca de

temaéticas relevantes e discutidas no espaco da sala de aula.

4.1.2.2 Oficina 06 — Critica social de Tiras: foco no contexto e na linguagem

Na Oficina 06, sugerimos, mais uma vez, uma reflexdo (exemplo - Tira 06) do
contexto e da linguagem, observando cada texto — seja verbal ou ndo verbal - apresentado

nos quadrinhos.
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Figura 23 — Atividade 14 (Exemplo Tira 06)

ESTE PASSARD FAZ O
NINHO PARA CONCUISTAR
OMa  FEMEA

{ meressi0-
NANTE *r

amos observar a

. x . . . Critica Social!
2. Qual a intenciio do passaro ao comparar o ninho feito por um outro com o que €I€|

pretende construir?

1. A quem sedireciona a fala do passaro que aparece na primeira Tira?

3. O que podemos compreender na fala presente no segundo quadrinho ao mencionar o
termo “impressionar”?

4. A referida Tira finaliza com a palavra “impressionante” qual o verdadeiro significado
destapalavra considerando o contextoem que ela estaempregada?

5. Vocé consegue perceber alguma critica com teor humoristico empregado nesta Tira?
Explique.

Fonte: LEVET (2021)

Como demonstramos na figura 23, as questdes reflexivas da oficina 06 levam os
alunos do 8°ano do EF a caracterizar a critica social e 0 humor. Para tanto, exemplificamos
com a Tira 06 apresentada na figura acima, com o objetivo de sugerir aos alunos que
interpretem cada quadrinho da Tira.

Na questdo 01, contemplamos uma reflexdo sobre a informagdo implicita. O
propdsito dessa questdo é fazer com que os estudantes percebam que, numa Tira, ha a
informacdo dada e a nova. Na Tira 06, por exemplo, quando questionamos a quem se dirige
a fala do passaro que aparece, os alunos poderdo compreender que ele esta interagindo com
um outro passaro que ndo aparece, mas que é fundamental para a mudanca do
comportamento dele. Nesse momento, é importante considerar um estudo da estrutura
composicional da Tira, além dos significados interativos e representacionais.

Desse modo, sugerimos ao professor uma analise do texto imagético — trazendo a
discusséo dos significados interativos, composicionais e representacionais com o intuito de
possibilitar a interpretacdo das Tiras. Assim, entendemos que, ao analisar a Tira 06, é
possivel compreender que ha um direcionamento do olhar para algo que desperta sua
atencdo, neste caso é o fato de haver um outro passaro que esta realizando a acao de
construcdo de um ninho que muitas vezes no mundo das aves é feito com a intencdo de
poder despertar interesse em uma fémea de sua espécie. Logo, ao construir o ninho ele esta
procurando se destacar em sua espécie, € uma forma de poder se sobressair entre 0s demais

e, consequentemente, ser o merecedor de ficar com a fémea desejada.
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A leitura multimodal é fundamental nesse processo. A compreensdo da Tira 06,
considerando o verbal e o ndo verbal, pode ser discutida, apenas, com a leitura e
compreensdo do texto verbal e imagético contido no 1° quadrinho. Dessa forma, sugerimos
ao professor que, ao iniciar esta atividade, possibilite 0 momento realmente de analise de
todos os elementos que compdem cada quadrinho da referida Tira.

Com esses questionamentos (questdes 01, 02, 03, 04 e 05), os alunos poderéo,
gradativamente, conhecer o propésito do género textual Tira que é a critica social e 0
humor, bem como desenvolver o seu olhar critico aos elementos discursivos implicitos
postos pelo autor em cada Tira. Na questdo 02, por exemplo, percebemos que ha a
possibilidade de agucar nos alunos para reconhecer qual seja a verdadeira “intengdo” do
passaro ao mencionar que ele pretende construir o seu ninho de tijolos. E um momento para
fazer com que a turma pare e analise o que ele estd realmente afirmando: “O meu eu vou
fazer de tijolo para impressionar”. Talvez alguns alunos, a principio ndo consigam
compreender o que h& de incomum nesta fala. Portanto, € 0 momento de levantarmos
alguns indicios para que os proprios alunos possam reconhecer o que ha de diferente nesta
fala, 0 que ha de incoeréncia com o que consideramos natural no mundo das aves. E
provavel também que entre os alunos surja alguém que compreenda gue 0s passaros ndo
possuem a habilidade de construir um ninho feito de tijolos, que todos os ninhos séo feitos
de galhos e folhas secas, até porque para que a construcdo de um ninho em cima de uma
arvore seja construido € necessario um certo esforco dele ao pegar pelo bico galho em galho
e que, segundo as ordens normais da natureza ndo ha possibilidade nenhuma de se construir
um ninho de tijolos, porque justamente ndo hd como um simples passaro possuir a
habilidade de construir um ninho de tijolos porque além de ser muito pesado para ele
transportar, também seria incoerente considerando as limitac6es das aves no mundo
animal.

Na questdo 03, notamos a necessidade de levantar uma discussdo para a palavra que
ele menciona que ¢ “impressionar”, € para que os alunos compreendam qual a verdadeira
intencdo dele que € a de se destacar entre os demais, e para tal concretizacdo de sua
intencionalidade, ele ndo mede esforcos quer realmente fazer um ninho diferente, um ninho
gue possa atrair o gosto das fémeas para se acasalar com ele. S6 que no direcionamento
desta realizagéo, 0 passaro € imprudente ao construir um ninho de tijolos no galho de uma
arvore pelo motivo de ndo ser comum e também por nao seguir as leis da natureza. Nesse
momento, o professor também poderia levantar um questionamento comparando o que esta
sendo abordado tentando relacionar este fato ficticio a realidade dos alunos, mostrando que

muitas vezes algumas pessoas para se destacar entre as demais ou quando querem se
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sobressair tomam atitudes impensadas e que podem ocasionar consequéncias negativas ou
desastrosas. O egoismo presente nessas atitudes deve ser substituido pelo bom senso e que
ndo devemos agir pelo impulso quando queremos nos apresentar como seres melhores que
os demais. Essa sera uma tematica que pode gerar muita discussdo na turma, mas que se
faz necessario para irmos desenvolvendo o sentimento de humildade nos alunos, e que
muitas vezes quando queremos ser melhores do que os outros, na verdade, estamos nos
distanciando dos outros.

Ao finalizar a Tira, podemos observar o resultado da construcdo do passaro que
afirmou sua intencionalidade em construir um ninho diferente, de tijolos, conforme
podemos visualizar e que para ele, seria a forma de atrair as fémeas, deixando para traz o
ninho de seu concorrente. Na verdade, ele consegue sim construir um ninho de tijolos e
que ficou muito bonito e que poderia até atingir seu objetivo, mas ao analisarmos
percebemos que o autor sabiamente utiliza o adjetivo “impressionante” fazendo uma
conexao com o0 mesmo termo sendo utilizado anteriormente sé que empregado como verbo
“impressionar”. Essa duplicidade de sentido deve ser abordada para que construam uma
perspectiva diferente da esperada e este € o objetivo do humor, fazer com que os leitores
descubram essas informagoes que se apresentam “escondidas”.

Os alunos precisam compreender esses detalhes bem aplicados e que séo essenciais
para a contextualizagdo do desenvolvimento da Tira. Ao empregar o termo impressionante
os alunos precisam compreender que a verdadeira intencdo, de acordo com toda anélise
feita até este momento é de que surtiu algo negativo, como € que um passaro nao percebe
que ele ndo pode construir um ninho de tijolos porque os galhos séo frageis e ndo suportam
0 peso, ou seja, toda aquela ambigdo em construir um ninho que despertasse o olhar das
fémeas de sua espécie foi inutil porque ele ndo parou para analisar conscientemente as
possiveis possibilidades de algo que ndo da certo em sua constru¢do, ficou sim um ninho
bonito e bem “diferente” mas que para a vivéncia no mundo das aves foi inviavel. E bom
gue haja um momento de conversa informal com a turma no sentido de que a partir desta
analise possamos aprender que muitas vezes quando queremos nos destacar entre 0s demais
precisamos ter cuidado com a nossa inten¢do e muitas vezes agimos por impulsividade e
que, na maioria das vezes, acarreta consequéncias negativas e desastrosas.

Na questdo 05, o aluno precisa expor a sua vivéncia com o que ele realmente
considera uma critica atrelada ao teor humoristico e, portanto, muitas respostas serdo
divergentes j& que a concepgdo acerca do que venha a ser critica e humor variam bastante,
vai depender muito do mundo cultural no qual eles estdo associados e que fazem parte do

seu circulo de amizade e de convivéncia.
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Nesta perspectiva, podemos assim perceber que trabalhar em uma sala de aula ndo
é nada facil até porque o professor vai se deparar com realidades diferentes e cabe a ele
saber associar essas diferengas em um mesmo ambiente. A cultura que cada aluno traz
consigo e que faz parte de seu conhecimento de mundo é importante e deve ser respeitada
pelos demais colegas no espaco escolar, sabemos que na faixa etaria dos adolescentes que
cursam o 8° ano do ensino fundamental € comum nos depararmos com atitudes que
busquem desqualificar um colega de classe por qualquer motivo que seja. Mais uma vez
surge a relevancia do professor mediar essas atividades de forma imparcial, mostrando que
cada ser é individual e tem o direito de expressar suas ideias.

Segundo Rojo (2009) “novos tempos pedem novos letramentos”, a perspectiva do
letramento entende a leitura e a escrita como uma pratica social, a autora defende a
multiplicidade de praticas de letramento, numa sociedade onde a diversidade de géneros e

praticas discursivas se ampliam.

4.1.3 FASE 03 - Compreendendo Tiras

O objetivo desta fase é observar como se da o processo de compreenséo da critica
social das Tiras e como sdo construidos os significados das imagens pelos discentes em
relacdo a tematica abordada nas referidas Tiras. Desse modo, nesta fase 03, denominada de
“Observa¢do”, encontra-se a etapa 04 (analise da acdo) do referido trabalho e abordaremos
atividades que norteiem os direcionamentos para ler Tiras e estas se apresentam na oficina
07.

Quadro 08: FASE 03 - Distribuicdo das Oficinas 07 (Etapa 04)

Etapa | Oficinas Propésito didatico Exemplo
03 Oficina 07 | Possibilitar reflexdo de ac¢bes didaticas para Tira 07
ampliar a leitura das Tiras 01, 02, 03, 04 e 05.

Fonte: LEVET (2021)

Para se chegar a compreensao das Tiras estudadas, sugerimos, inicialmente, ao
professor dialogar com o contexto de cultura, corroborando com Fuzer e Cabral (2014, p.
28), quando explicam que “o contexto de cultura se refere ndo so a praticas mais amplas
associadas a diferentes paises e grupos étnicos, mas também a praticas institucionalizadas
em grupos sociais, como a escola, a familia, a igreja, etc.” Desse modo, entendemos que o
contexto de cultura ¢ fundamental para compreender a critica social das Tiras, pois “[...]
relaciona-se [...] ao ambiente sociocultural mais amplo, que inclui ideologia, convencdes
sociais e instituicdes” (FUZER; CABRAL, 2014, p. 28).
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4.1.3.1 Oficina 07: Observacéo do Contexto e dos Significados

Além do contexto social, trazemos categorias semanticas para a observacao de
diferentes categorias inspiradas nos estudos da Gramatica do Design Visual (KRESS E
VAN LEEUWEN 2006).

Figura 24 — Atividade 15 (Exemplo Tira 07)

"icouu - Lucas Lima ) Tira 07
oy "%&W Lucas Lima
(2014)

1 - Observeas Tiras (deveserescolhidaaquela que mais chamou sua aten¢io)
2 - Observecomo é construida a informacao apresentada.

3 - Observecomo sio construidos o olhar, a distincia social e o ponto de vista.

4 - Observecomo é construido o processode aciio.

Fonte: LEVET (2021)

Incialmente, sugerimos que o professor possibilite a oportunidade para que o0s
alunos possam observar as sete Tiras selecionadas e dentre estas, eles deverdo escolher uma
delas para realizar a leitura em sala de aula. Ao se deparar com a Tira escolhida (exemplo
Tira 07) pelos alunos, o professor tem diante de si um material a ser trabalhado com o(s)

estudante(s).

Para contemplar a proposta de estudo da figura 23, sugerimos na leitura da Tira 07

(exemplo) os seguintes questionamentos:
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Desse modo, toda a realizacao desta oficina, acreditamos que os alunos, ou a grande
maioria, ndo encontrardo dificuldades em mencionar a tematica abordada que é justamente:
“O Dia dos Namorados”. Para os adolescentes sera um momento de muita discussao e
insinuacdes entre eles sobre a referida tematica. Provavelmente apontardo alguns colegas
que ja tenham iniciado em algum momento o namoro e outros que estdo se “paquerando”.
Entdo, esta atividade exigira do professor um certo dominio para que seja bem conduzida
para ndo perder o foco a que se pretende atingir. Sera também pertinente socializar a origem
e o significado desta data comemorativa em outros paises, estabelecendo uma analogia
presente em diversas culturas e que como cidaddo é importante que nos apropriemos destes
conhecimentos para respeitar e ficar ciente da variedade cultural existente em diversos

paises e no préprio pais de origem.

Seria pertinente socializar que em outros paises como os Estados Unidos da
América, por exemplo, esta data tem uma conotacdo um pouco diferente da adotada aqui
no Brasil. La, eles vivenciam o amor entre todas as pessoas, e ndo apenas de um homem
para uma mulher, assim como ocorre aqui no Brasil, ou seja, 0 amor compartilhado entre
0s amigos, entre 0s membros da propria familia, entre os colegas de trabalho e assim por
diante.

E também importante destacar a fisionomia das duas personagens que se
apresentam neste primeiro quadrinho. Podemos verificar que ambas estdo empolgadas em
suas respectivas falas: a cliente esta super animada porque ela afirma que tomou o
conhecimento de que aquele estabelecimento pode oferecer uma resposta para o que ela
procura. E quanto a vendedora, ela também se mostra bem entusiasmada porque realmente
afirma que ¢ verdade que eles possuem de tudo para o “Dia dos Namorados”. Os
adolescentes gostardo bastante de tratar desta tematica porque eles se identificam com essa
fase de “descobertas” ¢ o0 momento em que muitos provavelmente estdo iniciando essas
experiéncias e que fazem parte da puberdade em que se encontram. Mais uma vez
salientamos que o professor deve monitorar esse momento para que aqueles alunos mais
salientes ndo tirem o foco da reflexdo abordando o sexo de forma pornografica e sem
contextualizacdo com o ambiente escolar.

Nesta segunda atividade (item 02), é necessario que o aluno leia calmamente para
procurar identificar que a palavra que resume a ansiedade da cliente é a palavra TUDO.
Podemos também fazer neste momento uma breve reflexdo sobre a aparéncia da
personagem que estd extremamente feliz porque estd no local que vai resolver a sua

inquietude, que ela agora conseguird obter o que tanto deseja. O professor também pode
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fazer uma reflexdo sobre essa palavra que carrega um sentido muito amplo e que ela exige
um certo cuidado ao ser empregada porque a contextualizagdo mal interpretada e inserida
ocasionara um mal entendimento. E essas palavras que possuem essa abrangéncia deve ser
utilizada com muita cautela. No momento em que a vendedora afirma que é sim l& o local
em que vende de TUDO para o Dia dos Namorados, entende-se que ela encontrara o que
deseja. E isto ndo se confirma no desenrolar da conversa estabelecida entre ambas.

A vendedora, conforme podemos confirmar através de seu aspecto visual, esta sim
confirmando que eles possuem de tudo e comeca a detalhar um pouco utilizando os termos
“Grandes Marcas” e “Enorme Variedade”. Primeiro ¢ fundamental que o professor ao
trabalhar com essa atividade oportunize uma comunicagéo clara e procure socializar o que
os alunos entendem por “Grande Marcas”, faz-se necessario também que haja um certo
cuidado porque esse termo pode ser apresentado por alguns alunos no sentido de inibir um
aluno que possuir um poder aquisitivo inferior. Ao mencionar esse termo, a vendedora
deixa claro que eles possuem modelos de grande notoriedade na sociedade que € justamente
aquelas pessoas que possuem muito dinheiro e que nao poupam em “aparecer” usando uma
determinada “marca” apenas com o objetivo de se mostrar com um “status” superior aos
demais.

Sabemos que em uma determinada sala de aula, mesmo sendo em uma instituicdo
publica de ensino, podemos nos deparar com alunos de diferentes niveis socioecondémicos.
O mesmo acontece com o termo “Enorme Variedade”, muitos alunos, assim como
mencionado anteriormente, vivem em uma situacdo precaria que nao lhes permitem obter
essa variedade. E interessante também que o professor faga um breve comentario sobre o
significado do que € variedade, pois alguns por incrivel que pareca no 8° ano do ensino
fundamental pode ndo saber o verdadeiro significado desta palavra. Mais uma vez, todo o
cuidado deve ser tomado ao conduzir este trabalho porque sabemos que muitos alunos por
virem de uma familia humilde e sem muitos recursos financeiros podem se deparar com
algumas humilhacdes no sentido de quererem praticar o bullying, remetendo-se ao aspecto
do setor financeiro social. E, finalmente a vendedora langa um questionamento para saber
realmente o que a cliente busca na loja depois da explanagdo que a mesma realizou em

relacdo ao estabelecimento em que trabalha.

Nesta 42 Atividade (item 04), os alunos podem expor inimeras possibilidades de
respostas para o que eles acreditam que estejam relacionados ao questionamento solicitado,
porém, é bom que haja uma verificagdo das respostas apresentadas pelos alunos.

Acreditamos que a satisfacdo e entusiasmo sejam palavras pertinentes para a obtencao de
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respostas aqui esperadas pelos alunos. O fato de a cliente ndo aparecer, faz com que toda a
atencgdo seja voltada para a vendedora que se mostra extremamente eficaz em seu trabalho.
Lembramos que a participagdo das personagens nas referidas Tiras é essencial e que 0s
participantes representados, “aqueles que sdo os sujeitos da comunicagdo, ou seja, as
pessoas, lugares ou coisas” (ALMEIDA, 2008, p.1), precisam ser mais bem explorados no

sentido de estabelecer um olhar mais direcionados para eles.

Ao apresentar apenas a vendedora no segundo quadrinho o autor lanca toda a
atencdo para ela e percebemos que até o formato do quadrinho esta diferente. O autor
apresenta um circulo para destacar ainda mais a personagem gue esta muito satisfeita com
seu trabalho e para isto, ele utiliza o recurso da saliéncia, que segundo a GDV serve para
atrair a atencdo do leitor para o que esta sendo destacado.

Vale ressaltar que a saliéncia, segundo Fernandes (2011), se refere a énfase como
a importancia hierarquica que certos elementos recebem em relacdo a outros na imagem.
Isto acontece através da intensificagdo ou suavizacdo de cores, contraste, brilho,

superposicao entre outros elementos.

4.1.4 FASE 04 - Comunicando Através das Tiras

O objetivo nesta fase é possibilitar reflexdo e socializagéo da critica social das Tiras
estudadas e estimular o didlogo entre os alunos propiciando uma comunicacao eficaz por
meio de Tiras que abordam tematicas relevantes e de cunho social de forma sutil. Esta
Gltima fase, em que o estudo contempla a abordagem do teor tematico contido em Tiras e
que faz parte da etapa 05, desenvolveremos atividades na oficina 08 que permeiem a

comunicacao através de tematica social.

Quadro 09: FASE 04 - Distribuicdo das Oficina 08 (Etapa 05)

Etapa | Oficinas Proposito didatico Exemplo
03 Oficina 08 | Possibilitar reflex&o e socializacéo da critica Tira 07
social das Tiras 01, 02, 03, 04 e 05.
Fonte: LEVET (2021)

4.1.4.1 Oficina 08- Socializacéo e Reflex&o da Critica Social

Por fim, a ultima oficina — oficina 8 — apresentaremos uma retomada de toda a
discussdo da critica social das Tiras articuladas ao humor. Para tanto, consideramos a Tira

como o género multimodal — com duas linguagens: a escrita e a imagética e um género
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discursivo popular e do conhecimento dos estudantes. Sua popularidade se justifica devido
a sua composic¢éo visual - organizada em quadrinhos - 0s quais estdo em constante interacao
e garantem que a mensagem transmitida seja entendida.

Considerando todos esses aspectos, priorizaremos, nesta oficina, a socializacéo da
critica social das Tiras. Para tanto, o professor podera elaborar questées norteadoras da

discusséo (item 1 e 2 — exemplo) — Figura 25, abaixo.

Figura 25 — Atividade 16 (Exemplo Tira 07)

NiCOLAU - Lucas Lima Tira 07
( r(-t“"rhfi\ {Tgc«:sw'a; ‘.?.-:ml'gosk; Lucas Lima
a 7 N (2014)

)

Vamos agora socializar a critica de cada Tira!

1. A respostada cliente, no terceiro quadrinho, mais uma vez consegue atingir o objetivo
empregado pelo autor neste género textual que é apresentar algo inusitado no desfecho.
Comente sobre essaresposta considerando o aspecto visual das personagens e o teor
humoristico presente

2. A Tira apresentada conte mpla uma tematica bastante discutida e criticada na sociedade.
Vocé poderia explicitar qual a temética que vocé reconhece na presente Tira?

Fonte: LEVET (2021)

Na Atividade 16 proposta acima (itens 01 e 02), por exemplo, a resposta inusitada
pela cliente com certeza serd motivo de muitas risadas e comentarios referentes entre eles
no sentido de usar termos como “interesseira” e outros semelhantes que por ventura
aparecerdo. Diante de tais “risadas”, 0 professor pode salientar a importancia da
aprendizagem através de textos humoristicos e que nas aulas de Lingua Portuguesa, ha a
possibilidade de adquirir conhecimentos significativos e que a partir de textos que fazem
alusdo ao mundo cultural no qual estamos inseridos, podemos direcionar um planejamento
de forma mais dindmica, isto é, partindo do humor presente nas Tiras, o aluno também tem

a oportunidade de aprender. Nesta perspectiva,

Minha proposta de ensino com o0s textos de humor insere-se nesse
contexto mais amplo da linguagem e dos atores que a e nela se
constituem. Esse quadro possibilita o trabalho com a linguagem em sua
dimens&o discursiva, cultural, midiatica, viva e dindmica e ndo no stricto
sensu. A utilizagdo dos textos de humor salienta o carater constitutivo que
0 meio pode exercer na recepcdo dos enunciados e na construcao de seus
sentidos. O conhecimento mais aprofundado das peculiaridades de cada
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texto permite refletir os processos linguisticos-discursivos de producao
envolvidos, reflexdo/ refletividade, mais apuradamente (MAGALHAES,
2010, p. 134).

Parece-nos pertinente, também, que o professor possa analisar cada termo
mencionado e que a sociedade emprega com muita evidéncia em nosso cotidiano ao iniciar
com os adjetivos “sarado” e “bonitdo”, percebemos que ¢ desta mesma forma que a midia
muitas vezes induz os telespectadores a adotarem tal estética porque se a pessoa ndo estiver
nos padrdes estabelecidos pelos meios midiaticos, essa pessoa serd menosprezada.
Observem gue em nenhum momento ela deseja uma pessoa que tenha carater e virtudes
positivas. E como se tais virtudes ndo surtissem importancia, uma vez que ser “sarado” e
“bonitdo” atendesse aos pré-requisitos essenciais para ela. Outro adjetivo que merece ser
analisado ¢ ser “inteligente”, na concepc¢ao dela o que seria ser “inteligente”? esta pergunta
pode ser direcionada aos alunos para que eles tenham a oportunidade de apresentar suas
ideias e socializar com o grande grupo. Prosseguindo com as especificidades da cliente ela
ainda deseja que essa pessoa tenha grana e ndo seja fumante. Quanto ao aspecto de possuir
grana, é provavel que os alunos tentem generalizar essa questdo com as garotas, algo que
o0 professor mais uma vez pode interferir no sentido de mostrar a turma que o presente ideal
ndo pode se resumir a tais peculiaridades apresentadas.

E, por ultimo, ela deseja que seja uma pessoa ndo fumante, nesta dltima solicitacdo
percebemos que diferentemente, das anteriores agora ela acertou, ao selecionar uma pessoa
gue ndo seja fumante, ou seja, diante de tantas incoeréncias apresentadas ela finaliza com
algum aspecto positivo que é o fato de a pessoa nao fazer uso de algo que prejudica a saide
e que, infelizmente, ainda ha alguns jovens que fazem uso de tais atitudes. Vale enaltecer
que esta atitude tem diminuido drasticamente entre as geracfes atuais, mas que é necessario
que o alerta seja feito para que os adolescentes ndo facam uso de nenhum tipo de cigarros
ou similares.

Na segunda atividade (item 02) — Tira 07, o professor pode impulsionar para que 0s
alunos, mais uma vez, realizem uma leitura atenta da referida Tira e procurem destacar qual
a tematica abordada. Para isso os alunos precisam acionar sua percepcao referente aos
problemas em que a sociedade apresenta. Nesta atividade, provavelmente, havera algumas
sugestdes de tematicas e todas precisam ser discutidas e relacionadas a Tira em questdo.
Mas é relevante que o professor nesta atividade possa destacar, caso 0s alunos nado
apresentem, a influéncia que a midia exerce sobre a sociedade, em especial, sobre as

pessoas que almejam obter algo para si visando o seu bem estar. E nesta Tira, percebemos
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que a personagem pretende obter um namorado “perfeito” segundo os padrdes
estabelecidos pela propria midia, tratando-o como um objeto que estd a venda em uma loja.

Neste momento é crucial que o professor também oportunize a discussdo sobre 0s
valores que sdo esquecidos pela midia e por uma boa parte da sociedade. VValores esses que
ndo sdo apresentados aqui. O professor pode até solicitar para que os alunos apresentem
alguns valores que séo essenciais em uma pessoa para ser seu namorado(a) como:
carinhoso, educado, simpatico, cordial, humilde, e etc. Com isso o professor tera uma boa
oportunidade para fazer de sua aula um debate que envolve uma tematica bastante
enriquecedora para todas as pessoas que € justamente contrastar os valores materiais com
o0s valores pessoais que tornam as pessoas bem mais humanas e que, infelizmente, estéo
sendo deixados de lado.

Enfim, através destas Tiras, o professor podera desenvolver em sua sala de aula
atividades que oportunizem o momento propicio para que os alunos “comuniquem” entre
si a tematica abordada e, assim, poder ampliar o seu ponto de vista confrontando-o com o
dos demais colegas da turma. As Tiras podem sim ser um objeto de estudo bastante
relevante e que esse olhar minucioso em consonancia com as peculiaridades que a
Gramatica do Design Visual oferece podem estar associadas para tornar as aulas de Lingua

Portuguesa ainda mais dindmica e construtiva.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Apresentamos neste estudo quatro caminhos didaticos para se chegar ao letramento
visual de um género multimodal — o ver, o interpretar, o compreender e 0 comunicar. Esse
caminho nos mostrou que a utilizacdo de géneros multimodais no ensino potencializa a
producéo de significados por parte dos alunos, uma vez que o texto imagético em dialogo

com o escrito garante interagdes comunicativas significativas.

A organizacdo didatica exposta durante este trabalho, nos moldes dos estudos de
Stokes (2002) em didlogo com Almeida (2008) e na Gramatica do Design Visual de Kress
e van Leeuwen (2006), mostrou que pode ser capaz de potencializar uma prética de leitura
e producdo de texto, trazendo a tona o processo de compreensdo e interpretagdo, ja que o
cendrio contemporaneo € marcado pela multimodalidade dos textos e pelos

multiletramentos.

E crucial a importancia atribuida & aquisicio de forma eficaz aos discentes no
espaco escolar, muitos esforcos tém sido verificados para que essa obtencdo do
conhecimento seja realmente concretizada por todos que estdo inseridos no processo do
ensino aprendizagem. No que diz respeito a leitura/escrita nas escolas ha a necessidade de
se rever ou implementar metodologias que possam contribuir significativamente neste
sentido. E percebemos que muitos estudiosos tém dedicado muita atengdo para que essas

metodologias possam contribuir nesse aspecto.

Essa referida pesquisa possibilitou ampliar ainda mais essa necessidade de rever a
forma de como se trabalha na escola, visando a formacdo de um aluno(a) que seja capaz de
agucar seu olhar critico sobre temaéticas pertinentes com as quais se deparam em seu
cotidiano, através de estudos com textos que oferecem esse mecanismo de analise. As Tiras
Humoristicas enquadram-se como um excelente material a ser priorizado na escola, uma
vez que ha uma identificacao de afinidade que os alunos demonstram no mesmo, bem como
ser um material que merece ser direcionado a uma nova concepg¢do de recurso didatico

valioso a ser manuseado nas escolas.

Diante de tantas mudancgas em todos os setores da sociedade, seja em decorréncia
do avanco tecnoldgico ou na auséncia deste, no que tange a educacdo nédo foi diferente,
muitas mudancas sao necessarias para se adequar a essa nova realidade, isto é, ndo se faz
mais necessario, nem viavel, trabalhar com os alunos a decodificacéo de letras e palavras

porque essa metodologia ndo surte mais interesse nem motivacao para esse publico que
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tem diante de si enormes possiblidades de entretenimento. O que nos resta entéo, é fazer
com que a escola possa se tornar um ambiente prazeroso e agradavel onde os alunos sintam

essa necessidade de aprender algo que faca sentido para eles.

A contribuicdo da Gramatica do Design Visual atrelada ao Letramento Visual vem
trazendo uma possibilidade de amenizar esse desinteresse, possibilitando uma nova
abordagem no que diz respeito a maneira de aprender. O uso de textos multimodais, torna-
se assim, uma ferramenta imprescindivel para que sejam trabalhadas outras possibilidades
de interacdo. E dentre varios textos multimodais, sobressaem as Tiras Humoristicas, que
por si so, ja despertam um interesse em ser alvo de estudo. O que essa abordagem da GDV
vem mencionar ¢ justamente os direcionamentos que s&o atribuidos a forma de se trabalhar

com essas metodologias, priorizando o texto imagético.

Percebemos, infelizmente, que muitos livros didaticos ainda possuem um olhar
bastante centrado no texto como uma modalidade centrada na escrita, quando utilizam
essas Tiras, muitas vezes € apenas como pretexto, isto é, o texto imagético é sempre
considerado como segundo plano, o foco recai sobre a escrita, deixando de lado a grande

bagagem apreciativa que pode ser trabalhada com o texto visual.

Muitos trabalhos tém sido desenvolvidos para auxiliar nesta perspectiva de uma
nova abordagem que atribua a importancia que os textos multimodais merecem no campo
da educacdo. Esta pesquisa desenvolvida no ambito académico e inserida, nos pressupostos
da Linguistica Sistémico Funcional de Halliday (1994), na Gramatica do Design Visual de
Kress e van Leeuwen (2006), revelou o quédo é imprescindivel poder atrelar o estudo das
linguagens verbal e visual (imagético), simultaneamente, no processo de construcdo da
criticidade do educando. Percebemos assim que o estudo nesta perspectiva possibilita um
engajamento muito pertinente que amplia o conhecimento acerca do teor abordado em cada
texto imageético, e que podemos sim obter um olhar minucioso para cada detalhe contido
nesses textos multimodais e que, consequentemente, podem ser 0s responsaveis para a
obtencdo de um aluno/leitor mais apto a interagir com a critica sob os aspectos sociais no

qual estdo inseridos.

Apresentamos uma Proposta Didatica para ser vivenciada no Ensino Fundamental
— especificamente no 8° ano — pelo motivo do género Tira ser contemplado na proposta da
escola no intuito de poder auxiliar ainda mais os professores de Lingua Portuguesa a
planejarem e executarem um trabalho amparado na perspectiva da Gramaética do Design
Visual, tendo algumas Tiras como suporte de grande relevancia a ser levado para a sala de
aula contendo alguns direcionamentos a serem analisados e, assim, tornarem-se um
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material em que os alunos possam interagir de forma eficaz com essa abordagem

desenvolvida no &mbito da multimodalidade a servigo da educagéo.

Alguns questionamentos apresentados inicialmente foram essenciais para a
conducao desta pesquisa e que estdo inseridos no ambiente escolar: (01) pouca existéncia
na escola de estratégias didaticas inovadoras que viabilizam a formacéao do leitor critico,
considerando o texto imagético como suporte didatico; (02) ensino precario de lingua que
promova a leitura, dialogando o texto verbal com o ndo verbal; (03) pouca valorizagdo nas
aulas de leitura e de escrita de textos imagéticos de carater social e humoristico, tanto em
projetos de leitura quanto no Livro Didatico. Entdo, no decorrer deste trabalho tentamos
apresentar alguns encaminhamentos que venham mitigar tais questionamentos existentes e
gue podem ser analisados e estudados com um novo horizonte possibilitando uma

aprendizagem mais adequada ao sistema educacional.

Sabemos que, infelizmente, os recursos didaticos, sobretudo o livro didatico da
escola publica, tornam-se quase sempre a Unica ferramenta com a qual os professores
utilizam ao alcance dos alunos, e, portanto, faz-se necessario investir em metodologias
didaticas diversificadas que desenvolvam nos aprendizes, habilidades e estratégias de
entendimento dos significados que veiculam em imagens e que 0s conscientizem para a

percepcao das questdes ideologicas apropriadas aos seus interesses pessoais € cognitivos.

Diante de varios estudos e leituras sobre a tematica em questdo: O Letramento
multimodal inspirado em Tiras Humoristicas, esta pesquisa baseou-se no fundamento de
que a linguagem visual/multimodal, explorada sob o viés da multimodalidade, pode
contribuir significativamente para que alunos e professores obtenham um ensino
aprendizagem voltado para uma concepcdo contemporanea da linguagem, de forma a
habilitar o aluno a inserir-se nesse mundo global, tecnoldgico, de comunicacdo imediata e

visual que experienciamos.

Essa pesquisa também defende a concepcdo de que a fundamentacdo critica de
forma a poder conduzir os alunos a descobrirem o0s interesses sociais e politicos na
producdo da imagem, a desenvolverem a capacidade de refletir, de interpretar as
representagfes veiculadas em determinada imagem, s&o fundamentais para serem
implementadas na escola objetivando assim, a criacdo de sujeitos pensantes e atuantes

diante das adversidades com as quais nos deparamos em nosso cotidiano.

Esta pesquisa, infelizmente, devido a situacdo social em que estamos vivenciando

em decorréncia das consequéncias deixadas pela pandemia da Covid-19 é um estudo que
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ainda pode ser desenvolvido com mais pesquisas sobre multimodalidade e letramento
visual nos contextos educacionais. O nosso proposito, especificamente, é apenas o inicio
de um longo trabalho a ser executado por outros pesquisadores, dentro dessa area de
investigacdo. N&o foi possivel retornarmos a sala de aula para verificarmos as possiveis
mudancas mencionadas pela analise das Tiras em sua pratica. Assim, sugerimos que futuras
pesquisas possam dar continuidade a essa investigacdo para comparar a pratica docente
apos ter sido qualificado com conhecimentos em multimodalidade e letramento visual em
prol de um estudo mais direcionado para os discentes a se apropriarem de
encaminhamentos pertinentes para a aquisi¢cdo de um conhecimento significativo capaz de

poder contribuir para a ampliagdo da aquisi¢dao cognitiva do nosso alunado.

Com este trabalho, reafirmamos a necessidade, no ambito do PROFLETRAS, de
estudos mais significativos de texto multimodais, considerando o texto imagético, a
tematica social e 0 humor, pois 0s nossos estudantes vivem conectados e imersos em uma
quantidade significativa de informacdes e de textos multissemioticos que se transformam

continuamente.

Desse modo, é fundamental conhecer e explorar, em sala de aula, o género
discursivo multimodal Tiras, a fim de desenvolver no educando a competéncia leitora e
escritora e permitir que eles realizem uma leitura multimodal que os levem a reflex&o e ao

desenvolvimento de habilidades multiletradas.

Por fim, ressaltamos que, durante a proposta, nossa pretensdo € oportunizar
atividades que possam tornar os estudantes mais criticos e criativos, bem como, incentivar
o trabalho colaborativo do professor de Lingua Portuguesa com reflexdo, apoiado em

estudos da linguagem e da Linguistica Aplicada.
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Tira 01 -Tirinha Mutt e Jeff
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ENCARAR O DI
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E SEGUNDA-FEIRA

Tira 02 - Alinhamento diferenciado.
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Minha culpa? Talvez E SE
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passado mais tempo EM UM nao precisa de um_
com ele? BIDAS elo como voce!

Eu n3o Mz nada aléem
de me dedicar a essa
famiha. e recebo isso

Oh Timmy. nao chore
Tudo wvair dar certo
NOos ficaremos bem

Timmy. eu quero que
voce me conte mars

sobre seu problema

com bebidas

N Se joe bebe um litro de
Eg'g ggg}'gos»e':;'mm)' suco e Tom bebe dois.
problkema com bebidas g‘s‘aé‘é?ssj{ﬁ&ss?ebem

Explosm.nct

PO QUE VOCES ESTAO || |/BOM, NADA DE BAGUNCA 7~ NAO SE PREOCUPE, NAO
BRINCANDO? [ & HEIN? W ([ VAMOS FAZER ABSOLUTAMENTE |
= ' e |

2./

Tira 05 - Tirinha de cunho social.
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E COMPRIDO,
NOJENTO E
GOSMENTO !

Tira 06 - Tirinha com conotagao erotica.

HAGAR CHris BROWNE
POR QUE NAO PODE A PAZ PODE SER ¥ MAS NUNCA e
HAVER PAZ E HARMONIA POSSIVEL, HAMLET... i | HAVERA HARMONIA... &~
NC MUNDO, PAPAI?

\7/ .. E MUITA
GENTE PARA

CANTAR UMA

BROWNE, Chris. Folha de S.Paulo, 27 jan. 2013.

Tira 07 - Tirinha do Hagar.

Y A~ EU SOU UM VOCE?? MAS ONTEM EU SOU UM
HOMEM SIMPLES, VOCE QUERIA UM HOMEM SIMPLES
\ g;‘ HAROLDO. CARRO MOVIDO A DE 60STO
A f"’ﬁf ENERGIA NUCLEAR REQUINTADO.
%_ > = 3\ QUE PUDESSE SE
o~ =~ | TRANSFORMAR EM

UM AVIAO COM

SSEIS
RASTREADORES
'/E DE CALOR. (3\\,\;
+ Z )
== S 1, £ NS A\ .55
' SR &
Synacase

77 ACHi QUG m
1A PENEURAD £
FLAMANA
SOMANITADE
. —-/

Tira 09- Tirinha da Mafalda.
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Figura 01- Gramatica Sistémico-Funcional X Gramética do Design Visual

" GRAMATICA . GRAMATICADO

(__ SISTEMICO-FUNCIONAL (1978) ( DESIGN VISUAL (1996} |

HALLIDAY >~ KRESSevan LEEUWEN
N i

CODIGO SEMIOTICO DA LINCLUASEM CODKSO SEMIOTIOO DA IMAGSEN

METAFUNCOES
.

IDEACIOMALY INTERPESSDALS TEXTUALS
REPRESENTACHOMAL INTERATIVO COMPOSICIOMAL

RELACAD ENTRE RELACAD ENTRE RELAGAD ENTRE
PARTICIPANTES IMAGSEM E OBESERVADOR ELEMENTOS DA IMAGEM
MARRATIVA  COMCENTUAL COMTATD VALOR IMFORMATIVO
ACAD CLASSIFICACIONAL DISTANCIA SOCIAL ENOUADRAMENTO
REACAC  SIMBOUCO PERFSECTIVA SALIENCIA
VEREAL ARALITHCO
PAEMTAL MODALIDADE

Fonte: Fernandes & Almeida, 2008, apud Dionisio, Vasconcelos & Souza, 2014, p.53.

Figura 02 — As Metafuncdes da GDV

Processo narrativo

jREPRESENTACIONAL <
.“ Processo conceitual

f

/ ; Contato

. / 4 Distancia social
{ METAFUNCAO HINTERATIVA ~
'u

™ Perspectiva

\

Modalidade

\
\

\

\‘ COMPOSICIONAL 4

Valor de informacdo

LY

~—] Saliéncia

L

Estrutura

Fonte: Kress e van Leeuwen (2006).
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Tira 01 Fernando Gonsales

Fonte: Cereja, William Roberto, Thereza Cochar Magalhées — 9. ed. Reform. S&o Paulo. Saraiva. 2015.

Figura 03 — Linguagem organizada em estratos

Género

v

Contexto de cultura

A
Relacoes
» Contexto de situacio
%
& = » Semantica do discurso
b
e~ / » Léxico-gramitica
v » Fonologia e grafologia
Fonte: MARTIN, 1997
Figura 04 - Metafungéo Representacional
Acdo
Metafuncéo ' Circunstancia

Representacional \
Classificacional

\

\ Pmcessa Conceitual

_- Simbolico

Reacao
{ Pmcesso Narrativo —| Processo Mental
/ Processo Verbal

Analitico

B T e T e I

Fonte: Kress e van Leeuwen (2006)
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Figura 07 - Metafuncdo Composicional

Metafuncao
Composicional

/

4 |deal/Real
Valor de informacdo )< T
< Dado/Novo

Centro/Margem

Saliéncia

Minima

Conexao forte

Moldura KH

Conexdo fraca

Fonte: Kress e van Leeuwen (2006)

Figura 08 - Representagdo em quatro fases do ciclo basico da investigagdo-acéo.

ACAO

AGIR para implantar a

melhora planejada %

PLANEJAR uma
melhora da pratica

Monitorar e DESCREVER os
efeitos da agao

NS

AVALIAR os resultados da acao

INVESTIGACAO

Fonte: Educacéo e Pesquisa, Sdo Paulo, v. 31, n. 3, p. 443-466, set./dez. 2005.
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Quadro 01: Distribuicdo das Tiras que compdem o Corpus da Pesquisa

TIRAS AUTOR ANO DE _ VEICULO _
PUBLICACAO DE PUBLICACAO
TIRA-01 Jean Galvéo 2015 Livro didatico
TIRA-02 Jean Galvéo 2015 Livro didatico
TIRA-03 Addo lturrusgarai 2015 Livro didatico
TIRA-04 Dik Browne 2014 Folha de Sao Paulo
TIRA-05 Jim Davis 2013 Folha de Sdo Paulo
TIRA-06 Fernando Gonsales 2014 http://wwwz2.uol.com.br
TIRA-07 Lucas Lima 2014 Livro didatico

Fonte: organizado pelos pesquisadores

Quadro 02: Letramento Visual na Escola por Meio de Tiras (LEVET) - Propdsito didatico

LETRAMENTO VISUAL

Propdsito Didéatico

Fases Etapas
Etapa 01 Apresentacdo das Tiras aos alunos, considerando o
FASE 01 Socializagao contexto social.
Vendo .
Etapa 02 Exploracdo das Tiras que serdo estudadas durante o
Exposicédo projeto: uma leitura da imagem
Proposicdo de estratégias didaticas com a leitura e a
FASE 02 producdo de textos, apds o Diagndstico.
Interpretando Etapa 03
Estratégias
Realizacdo de atividades de leitura de Tiras e
caracterizacdo da critica social.
Fase 03 Etapa 04
Compreendendo Observacdo Anédlise da acéo.
Fase 04 Etapa 05 Abordagem do teor tematico contido em Tiras.
Comunicando Interagao

Fonte: Elaborado pelos autores e inspirado em estudos
da Pesquisa-agdo e na Pedagogia Colaborativa
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http://www2.uol.com.br/

Quadro 04 - Tiras da Fase 01

Tiras Autor/Data de
Publicacéo

e=ceevam noA | [mero e ando? i
MEDO 1O ESAWRe? | | ; 01

Jean Galvao
2015

02

Jean Galvéo
2015

Z i PRA
3 - ESSE? ELee’capazZ DEY noSsalle NENHUM!COMPRE | 03
- = T ARMAZENAR | ouANTOS Eicar EXiBinDO

iNDLE, VM 500 LiVRos! OCE JA’ ~ .
5;:;"05'_&-8001«! i ' - : Addo lturrusgarai
? 2015

04

Dik Browne
2014

TUDO BEM, EU REVISO A SUA 05
CARTA PRO PAPAT NOEL. < A

Jim Davis
2013

Fonte: Cereja, William Roberto, Thereza Cochar Magalhées — 9. ed. Reform. S&o Paulo. Saraiva. 2015.
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Figura 09: Letramento Visual por meio de Tiras (LEVET)

Interpretar

Ver

LETRAMENTO

VISUAL

Comunicar

Compreender

Fonte: LEVET (2021) - Elaborado pelos pesquisadores

QUADRO 03: LETRAMENTO VISUAL NA ESCOLA POR MEIO DE TIRAS (LEVET)

LETRAMENTO VISUAL

Fases Etapas | Proposito Didatico Oficinas HORAPIA
Etapa 01 Apresentacdo das Tiras | OFICINA 01 - Leitura das Tiras
Socializaca aos alunos, publicadas: foco no contexto de 4h
0 considerando o contexto cultura e de situagao
social. (Tiras 01, 02, 03, 04 e 05)
FASE 01 OFICINA 02- Construcéo dos
Vendo Exploragdo das Tiras significados interativos da 3h
Etapa 02 que serdo estudadas imagem (Tiras 01 e 04)
Exposicdo | durante o projeto: uma
leitura da imagem OFICINA 03- Construcéo dos 3h
significados composicionais da
imagem (Tira 01)
OFICINA 04- Construgdo dos 3h
significados representacionais
da imagem (Tiras 01 e 03)
Proposi¢do de
estratégias didaticas OFICINA 05: Diélogo entre o 2h
com a leiturae a texto escrito e a imagem.
FASE 02 Etapa 03 produgdo de textos, (Tira 03)
Interpretando Estratégias apos o Diagnostico.
Realizacdo de OFICINA 06: Critica social
atividades de leitura de | de Tiras: foco no contexto e na 2h
Tiras e caracterizacdo linguagem (Tira 06)
da critica social
FASE 03 Etapa 04 Andlise da acao OFICINA 07 — Observacéo 4h
Compreendendo Observaca do Contexto e dos Significados
0 (Tira 07)
FASE 04 Etapa 05 Abordagem do teor OFICINA 08 — Socializagéo e
Comunicando Interacéo tematico contido em Reflexdo da critica Social. 4h
Tiras (Tira 07)
CARGA HORARIA DO LEVET 25h

Fonte: Elaborado pelos autores e inspirado em estudos da Pesquisa-acdo
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Quadro 05: FASE 01 - Distribuicdo das Oficinas (Etapa 01 e 02)

Etapas Oficinas Proposito didatico
01 Oficina 01 Promover a leitura das Tiras 01, 02, 03, 04 e 05,
Socializacao considerando o contexto social.
Oficina 02 Promover a leitura das Tiras 01, 02, 03, 04 e 05,
02 considerando a construcdo do significado interativo.

Exposicdo | Oficina 03

Promover a leitura das Tiras 01, 02, 03, 04 e 05,
considerando a construcéo do significado composicional.

Oficina 04

Promover a leitura das Tiras 01, 02, 03, 04 e 05,
considerando a constru¢do do significado representacional.

Fonte: LEVET (2021)

Quadro 06 - ESTUDO DIRIGIDO (Atividade 01 — Tira 01)

INDAGACOES

RESPOSTA
ESPERADA

Qual o propésito social da Tira 01? Este género de texto
traz humor?

Contexto | A Tira 01 é uma histéria? Como ela se apresenta? Onde
de Cultura |.acontece a histdria?
Quem sdo as personagens? As personagens representam
Tira 01 o cotidiano escolar? _ .
O que aconteceu? Qual o fato? Qual o final da histdria?
Qual é o assunto discutido na Tira? Qual a tematica social
Contexto | contemplada na Tira 01?
de Situacdo | Quais as pessoas sociais caracterizadas na Tira 01?

Como a Tira 01 esta organizada? Ha texto verbal e néo-
(verbal? H& quantos quadrinhos? Como cada quadrinho
esta organizado?

Fonte: LEVET (2021)
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