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RESUMO

Esta pesquisa esta situada na linha de pesquisa Teorias da Linguagem e Ensino, do Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS), da Universidade de Pernambuco (UPE), Campus
Mata Norte, cuja area de concentragdo é Linguagens e Letramentos. E um estudo que parte da
necessidade de que estudantes, no ensino fundamental, leiam os sentidos de textos que
articulam mais de uma linguagem em sua composicao, neste caso a verbal e a visual. Objetiva
contribuir para o ensino de Lingua Portuguesa a partir da leitura dos elementos visuais em
harmonia com os verbais para a compreensdo dos sentidos emitidos pelo género tira de
humor, por meio da proposta didatica Ciclo de Ensino e Aprendizagem (CEA), no 9° ano do
ensino fundamental. E uma pesquisa quantiqualitativa interpretativista de carater interventivo.
Seu corpus é composto por atividades realizadas por 25 estudantes, com o intuito de
investigar possibilidades de leitura a partir da leitura do campo visual e da producdo do campo
verbal do género tira de humor. Tem por pressupostos tedricos a Linguistica Sistémico-
Funcional (Halliday, 1994); a Gramatica do Design Visual (Kress; van Leeuwen, 2006); o
género tira de humor (Ramos, 2013, 2015, 2016), Mendonca (2010) e o Ciclo de Ensino e
Aprendizagem (Rose; Martin, 2012). Os resultados de pesquisa demonstraram que quando
orientados por uma proposta didatica de sistematizacdo do ensino, como o CEA, o0s estudantes
apresentaram aprendizagem significativa. Considerando a mobilizagdo dos conhecimentos
obtidos a partir das metafuncGes da Gramatica do Design Visual, a integracdo entre
linguagem visual e verbal, bem como os posicionamentos assumidos diante da leitura dos
elementos visuais do género tira de humor, os participantes demonstraram possibilidades de
leitura coerentes com o campo visual que lhes foi apresentado. O género tira de humor é um
texto pertinente para a exploracdo do campo visual integrado ao verbal.

Palavras-Chave: Linguistica Sistémico-Funcional. Gramatica do Design Visual. Leitura.
Género Tira de Humor. Ciclo de Ensino e Aprendizagem.



ABSTRACT

This paper brings the result of a research in Language Theory and Teaching developed during
the Professional Master degree in the Languages (PROFLETRAS) at the University of
Pernambuco (UPE), Mata North Campus. In elementary school, students are required to
understand the meanings of texts that articulate more than one language in your composition,
in this case, the verbal and the visual languages. We aim to improve the teaching of
Portuguese Language stem from understanding the harmony between visual and verbal
elements in comic strip genre working through didactic proposal cycle of teaching and
learning (CEA in Portuguese) on the 9th grade of elementary school. The study corpus
consists of activities carried out by 25 students, with the purpose of investigating possible
interpretations from the visual and verbal languages in the comic strip genre. This research is
based on theories as Systemic-Functional Linguistics (Halliday, 1994); the grammar of Visual
Design (Kress; van Leeuwen, 2006); Comic strip Systemic-Functional Linguistics (Ramos,
2013, 2015, 2016), Mendonga (2010) and, the Teaching and Learning Cycle (Rose; Martin,
2012). The research revealed that the students have significant learning when oriented by
systematization of teaching didactics, such as CEA. Using the knowledge about
metafunctions from the grammar of visual design and the integration between visual and
verbal language, as well as students' different readings of the elements in the comics, students
have demonstrated consistent interpretations of the texts. In this way, a comic strip is a
relevant text to explore when the goal is to integrate visual and verbal fields.

Keywords: Systemic-Functional Linguistics. Grammar of Visual Design. Reading. Comic
Strip Genre. Teaching and learning cycle.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa esta situada na linha de pesquisa Teorias da Linguagem e Ensino, do
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), da Universidade de Pernambuco (UPE),
Campus Mata Norte, cuja area de concentracao é Linguagens e Letramentos.

E um estudo que parte da dificuldade de estudantes no ensino fundamental, em
especial no 9° de uma escola publica, em ler, compreender e interpretar os sentidos de textos
que articulam mais de uma linguagem em sua composi¢éo, neste caso a verbal e a visual.

Além disso, sdo diversos os demais motivos que ddo origem a esta pesquisa, 0s quais
podem ser explicitados em detalhes. Inicialmente, é cabivel afirmar os baixos indices de
aproveitamento em leitura na escola campo de estudo, no que diz respeito as avaliacdes
externas como Sistema de Avaliacdo da Educacdo Bésica (SAEB) e Sistema de Avaliagdo do
Estado de Pernambuco (SAEPE), como também nas avaliacbes internas aplicadas
bimestralmente e nas atividades didrias.

Com relacdo a escolha da turma pesquisada, € oportuno observar a dificuldade em
leitura, bem como o desinteresse por ler e a baixa autoestima em relacdo a aprendizagem.
Como também por ser uma das turmas que a pesquisadora deste estudo lecionou, e por estar
saindo do ensino fundamental para a ultima etapa da educacdo basica, o ensino médio.

Sobre a escolha do género explorado neste estudo, a sua natureza multimodal, visual e
verbal, foi uma das inspiracdes, assim como o fato de ser um género curto, ja que 0s
participantes ndo tém muito interesse pela leitura, e também por sua natureza critica, ao
propor reflexdes sobre fatos do cotidiano por meio do humor.

A exploracdo da leitura multimodal, neste caso, visual e verbal, tem respaldo na
necessidade de ler textos, em sua completude, para interpretar as intencdes de seu produtor, ja
que todo texto envolve mais de uma linguagem. Como também a escolha do tema das tiras
parte de uma inquietagdo da professora pesquisadora, tendo em vista que os participantes da
pesquisa tém atitudes agressivas no cotidiano escolar.

No que tange a proposta didatica Ciclo de Ensino e Aprendizagem (CEA), adotada
neste estudo, para explorar as possibilidades de leitura do texto tira de humor, a justificativa
parte da premissa de que sua metodologia permite uma preparagdo sistematizada dos
conhecimentos que os estudantes aplicam conjunta e autonomamente durante atividades de
leitura e de escrita.

Este estudo objetiva contribuir para o ensino de Lingua Portuguesa a partir da leitura

dos elementos visuais em harmonia com os verbais para a compreensdo dos sentidos emitidos
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pelo género tira de humor, através da proposta didatica Ciclo de Ensino e Aprendizagem
(CEA) no 9° ano do ensino fundamental.

Com base no objetivo geral, para a conducdo da pesquisa, foram definidos os
seguintes objetivos especificos: (i) analisar tiras de humor com base nos pressupostos da
Gramatica do Design Visual; (ii) explorar atividades de leitura que considerem o campo
visual e o campo verbal do género tira de humor por meio de um Ciclo de Ensino e
Aprendizagem; (iii) investigar as possibilidades de leitura advindas da exploracdo das
linguagens visual e verbal do género tira de humor, realizadas por estudantes do 9° ano do
ensino fundamental.

Diante dos objetivos propostos para este estudo, tecemos algumas indagagdes que
perseguimos no desenvolvimento desta pesquisa: Em que medida o estudante do 9° ano do
ensino fundamental integra as linguagens presentes no género tira em prol de produzir
sentido? Quais séo as possibilidades de leitura realizadas pelos estudantes a partir do estudo
do género tira de humor, com base nos pressupostos da GDV? Em que propor¢do o CEA
contribui para o desenvolvimento de leitores de textos verbais e visuais no ensino
fundamental?

Este trabalho esta estruturado em cinco capitulos. No primeiro capitulo apresentamos
esta introducdo, a qual orienta os caminhos de leitura deste estudo. No segundo, expomos a
fundamentacéo tedrica que embasa esta pesquisa, a qual faz uma discussdo sobre Linguistica
Sistémico-Funcional (Halliday, 1994); Gramatica do Design Visual (Kress; van Leeuwen,
2006); género tira de humor (Ramos, 2013, 2015, 2016), Mendonca (2010) e Ciclo de Ensino
e Aprendizagem (Rose; Martin, 2012).

No terceiro capitulo, concernente aos pressupostos metodoldgicos, abordamos a
caracterizacdo da pesquisa, 0 universo da pesquisa, os participantes da pesquisa e selecéo de
corpus, bem como os procedimentos de analise e a proposta didatica Ciclo de Ensino e
Aprendizagem.

No quarto capitulo, apresentamos as analises em trés momentos: inicialmente, as
analises das tiras selecionadas para este estudo com base nos pressupostos da GDV; em
seguida, a descricdo e andlise das atividades desenvolvidas durante o CEA; e, por fim, a
analise das producdes dos participantes na etapa de producdo individual. No quinto capitulo,
tecemos consideracdes acerca dos achados nesta pesquisa.

Este estudo traz contribui¢es para o ensino de lingua portuguesa no que diz respeito a
formacdo de leitores atentos as variadas linguagens que compdem os textos, em especial

linguagem visual e verbal, assim como a integracdo destas com o intuito de produzir sentido.
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Como também apresenta uma orientacdo metodoldgica que prioriza ler e escrever géneros,
intitulada Ciclo de Ensino e Aprendizagem (CEA), fruto dos estudos da Linguistica

Sistémico-Funcional, teoria que alicerca esta pesquisa.
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2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

A presente pesquisa tem por aporte tedrico a Linguistica Sistémico-Funcional
(Halliday, 1994); Gramatica do Design Visual (Kress; van Leeuwen, 2006); o género tira de
humor (Ramos, 2013, 2015, 2016), Mendonca (2010) e a proposta didatica Ciclo de Ensino e
Aprendizagem (Rose; Martin, 2012).

2.1 Linguistica Sistémico-Funcional: lingua em uso

Inicialmente, em observancia ao tratamento epistémico, podemos refletir sobre os
termos que compdem a Linguistica Sistémico-Funcional, doravante LSF. Por sistémico,
entendamos sua relacdo em “vé a lingua como redes de sistemas linguisticos interligados, das
quais nos servimos para construir significados, fazer coisas no mundo” (FUZER; CABRAL,
2014, p. 19), enquanto que o termo funcional tem fundamento na explicagdo das “estruturas
gramaticais em relacdo ao significado, as funcdes que a linguagem desempenha em textos”
(FUZER; CABRAL, 2014, p. 19).

Desta maneira, a LSF se preocupa com duas dimensdes em relagdo ao uso da lingua,
uma esta relacionada aos sistemas, enquanto escolhas linguisticas que as pessoas utilizam para
se colocar na vida em sociedade, produzindo significados, de modo a atender as suas
necessidades de convivéncia; e a outra, a funcional, concebe a importancia da compreenséo
dos significados linguisticos e da funcionalidade da linguagem nos textos.

Assim, a LSF advoga que todo uso que fazemos da linguagem implica em vérias
escolhas linguisticas para alcancarmos o prop6sito comunicativo pretendido; e isso exige
sabermos o que as escolhas linguisticas significam, como também suas combinacGes para que
de fato possamos nos posicionar adequadamente em contextos especificos de uso da lingua,
isto é, saibamos usar a linguagem com eficacia de modo a atender ao objetivo desejado.

De acordo com o objetivo da LSF, Fuzer e Cabral (2014, p. 19) afirmam que “A teoria
sistémico-funcional busca identificar as estruturas de linguagem especifica que contribuem
para o significado de um texto”. A teoria tem a preocupacdo de explicar como e por quais
razbes os significados se processam nos textos, ou seja, ela esclarece que os sentidos
produzidos nos textos séo fruto de escolhas realizadas por quem os produziu e influenciadas
pelo contexto social em que o produtor estd inserido, e estas escolhas, por sua vez, sdo

passiveis de explicagao.
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Preocupada com a lingua em uso nos mais variados contextos sociais, a Linguistica
Sistémico-Funcional compreende a linguagem como potencializadora das comunicagdes entre
as pessoas, as quais fazem escolhas funcionais em prol de atender as necessidades da vida em
sociedade. Assim, “Na perspectiva sistémico-funcional, a linguagem é um recurso para fazer e
trocar significados, utilizada no meio social de modo que o individuo possa desempenhar
papéis sociais” (FUZER; CABRAL, 2014, p. 21).

Deste modo, a partir do preceito de que “A linguagem como sistema se materializa em
textos” (FUZER; CABRAL, 2014, p. 22), e ancoradas na definicdo de texto proposta por
Halliday e Matthiessen (2004), as autoras acentuam que “texto é ‘qualquer instancia da
linguagem, em qualquer meio, que faz sentido a alguém que conhece a linguagem’” (grifo das
autoras).

Assim sendo, a partir dos pressupostos da LSF, a linguagem se materializa em textos
através dos usos que as pessoas fazem dela sempre com um propdsito comunicativo que
apresente significado para os interlocutores. Dito de outra maneira, 0 texto, como
materializacdo da linguagem, é um meio de producdo e troca de significados, usado pelas
pessoas que desejam desempenhar papéis na sociedade.

Para a LSF, o texto se realiza a partir dos contextos de situacdo e de cultura, dos quais
o individuo faz parte e das escolhas gramaticais realizadas por ele. Assim, ela considera as
contribuicbes tanto do contexto sociocultural quanto dos elementos linguisticos para a

efetivacdo da linguagem , que se materializa em textos, como podemos observar na figura 01.

Figura 01: Estratificacdo dos planos comunicativos (Linguistico e Contextual)

Discurso:
Ideologia

Género:
Contexto de Cultura

Registro:
Contexto de Situagio

Semdntica e Pragniiti

Léxico-gramatica
Fondlogia &
Graflogia

Fonte: Adaptada de Martin (1992, p. 496) por Motta-Roth (2006, p. 65).
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Como posto na figura 01, a producdo de um texto depende tanto dos elementos
linguisticos quanto dos elementos nédo linguisticos. Assim, as relacfes ideoldgicas perpassam
pelo contexto de cultura e de situacdo e se materializam por meio dos estratos linguisticos.
Assim sendo, para Almeida (2010, p. 18),

No nivel linguistico é possivel visualizar que os significados produzidos, remetem a
semantica; os elementos léxico-gramaticais a léxico-gramatica e 0s sons e 0sS
simbolos & fonologia e a grafologia. No nivel ndo linguistico, encontram-se o
contexto de situacéo e o contexto de cultura.

Como dito anteriormente, todo texto se realiza dentro de duas dimensdes de contexto,
denominadas contexto de situacdo e contexto de cultura, a primeira estd relacionada ao

registro e a segunda, ao género. Desta maneira,

0 contexto de cultura (macrocontexto) é mais estavel, ja que se constitui de praticas,
valores e crencas mais recorrentes que permanecem ao longo do tempo numa
comunidade e sdo compartilhados no grupo social. O contexto de situacdo
(microcontexto), por sua vez, apresenta variaveis e constitui-se do entorno mais
imediato em que o texto se insere. (FUZER; CABRAL, 2014, p. 29).

Para Halliday (1994), o género estd no nivel mais geral do contexto, enquanto que o
registro explica o contexto de situacdo (especifico) no qual o texto foi produzido. Desse
modo, Halliday (1985, 1994) apresenta trés varidveis que compdem o registro, a saber:
campo, relagdes e modo (ALMEIDA, 2010).

O campo ¢ a atividade que os participantes estdo realizando, a natureza dela enquanto
pratica social e a finalidade dessa atividade; as relacdes tratam do envolvimento dos
participantes, os papéis que estes desempenham na atividade social, envolvendo o grau de
controle que os participantes tém entre si, se hd uma relacdo hierarquica ou ndo, ou ainda o
grau de formalidade com que interagem, se € minima, média ou maxima, a depender da
frequéncia com que eles interagem.

Ja 0 modo remete a funcionalidade da linguagem e ao veiculo que os participantes
escolhem para interagir e conseguir o objetivo pretendido durante a interacdo. Esta variavel
refere-se ao papel da linguagem, constitutivo, auxiliar ou suplementar; ao compartilhamento
entre os participantes, monoldgico ou dialdgico; ao canal utilizado, grafico ou fénico; e ao
meio usado, oral com ou sem contato visual, escrito e/ou ndo verbal (FUZER; CABRAL,

2014). A figura 02 explica, de forma concisa e direta, cada variavel do contexto de situacao.
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Figura 02: Variaveis do contexto de situagdo

Variaveis do contexto de situacio

Campo

Relagdes

Modo

Atividade
Objetivo

Finalidade

Participantes na situacio
Quem fala ou escreve
Quem ouve ou lé

Participantes no texto

Distancia social

Linguagem constitutiva ou auxiliar

Meio oral. escrito e/ou nio verbal

Canal grafico ou fénico

Fonte: Fuzer e Cabral (2014, p. 30).

Dito de outra maneira, assumindo uma postura mais categérica e gramatical, por

assim dizer, as variaveis do contexto de situacdo podem ser explicadas da seguinte forma:

0 campo se associa aos significados ideacionais que se realizam por meio dos
padrfes de transitividade da gramatica; as relacfes se associam ao significado
interpessoal e se realizam através de padrdes de modo oracional e de modalidade; e
0 modo se associa aos significados textuais e remete-se aos padrdes de escolha do
Tema e na escolha da posi¢cdo do Rema (informacdo dada ou nova na sentenca).
(ALMEIDA, 2010, p. 20).

As varidveis expostas anteriormente estdo relacionadas, respectivamente, as trés

metafunc¢des da linguagem: ideacional, interpessoal e textual, como expde a figura 03.

Figura 03: Relagéo do contexto de situacdo com as metafuncdes da linguagem

Contexto de situacio

Campo
Relacdes

Modo

Metafuncoes da linguagem

v

L J

Ideacional
Interpessoal

Textual

Fonte: Almeida (2010, p. 19).

As metafuncées, segundo Halliday (1994) apud Almeida (2010, p. 20), “servem para

descrever a experiéncia de mundo dos falantes/escritores, para interagir com as outras pessoas
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e para organizar a mensagem”. Assim, as trés metafun¢des ocorrem de forma simultanea na
linguagem quando o interlocutor produz textos.

Apesar de ja termos exposto as relacdes que envolvem as metafuncdes da linguagem,
para melhor situa-las, daremos um tratamento individual a cada uma delas.

A metafuncéo ideacional se ocupa com o uso da lingua como representacdo, assim o
interlocutor expde suas manifestagdes sobre o mundo, “como ele ¢ percebido, sentido,
experienciado e representado” (Halliday, 1994 apud Almeida, 2010, p. 27). Esta metafuncéo
tem como componentes o experiencial, que corresponde ao contetdo e as ideias; e o ldgico,
que diz respeito as relacdes entre as ideias.

A metafuncdo interpessoal tem a funcdo de explicar “os papéis de fala, em que
oferecer implica receber e ordenar implica dar algo em resposta” (Halliday, 1994 apud
Almeida, 2010, p. 21). Assim, as relacGes de troca entre participantes em uma interacdo em
que os significados sdo produzidos estdo associados a esta metafuncéo.

A metafuncao textual possibilita & organizacdo da mensagem, é através dela que as
outras metafuncdes sdo concretizadas nos diversos textos produzidos pelos participantes
guando presentes em interagdes. Desse modo, Almeida (2010) faz uma sintese das

metafuncdes:

A interpessoal enfatiza as relagdes entre 0s participantes e seus posicionamentos; a
ideacional encontra-se voltada ao campo, abrangendo o conhecimento e experiéncias
de mundo dos falantes, e a textual refere-se a0 modo, a tessitura da mensagem. (p.
21).

Assim, a Linguistica Sistémico-Funcional tem contribuido para os estudos da
linguagem pela analise, leitura e producdo de textos dos mais variados tipos e géneros, o que
instaura suas potencialidades no processo de ensino-aprendizagem em sala de aula. Em vista

disso, também podemos observar suas contribuigdes:

pelos marcos tedricos que introduz nos estudos da linguagem, a) ao advogar uma
concepcao da natureza da linguagem como interagdo; b) ao voltar sua atencéo para a
dimensdo paradigmatica da linguagem; e c¢) ao considerar a linguagem como uma
semiotica social, com énfase na producdo de sentidos localizada na cultura e na
histéria (MEURER; BALOCCO, 2009, s.p.).
Conforme o exposto, de acordo com Fuzer e Cabral (2014), a LSF tem sido inspiragdo
para o surgimento de outras teorias preocupadas em estudar a lingua em uso, assim como o
contexto no qual se situa e a cultura que a envolve. Desta feita, a Gramatica do Design Visual

surge a partir dela com o proposito de inspirar a tomada de consciéncia de que o texto se
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materializa ndo apenas de maneira escrita ou oral, mas a partir de varios outros atributos

semidticos que produzem sentidos durante o desenvolvimento de sua producéo e leitura.

2.2 Multimodalidade na sociedade hodierna e no espaco escolar

Produto de um momento tecnoldgico acelerado, a sociedade contemporanea convive
com os mais elaborados arranjos textuais ja apresentados e consumidos no cenario mundial.
Isso significa afirmar a diversidade de linguagens usadas no cotidiano, a qual precisa ser
compreendida em seus sentidos mdaltiplos, diante das influéncias socioculturais que estdo
agregadas em cada ato comunicativo ou interativo. Esta compreensdo se faz relevante pela
necessidade de nos posicionarmos enquanto cidaddos que reagimos na sociedade em prol de
melhores condicbes de interpretacdo e comunicacdo do e no universo no qual estamos
inseridos.

No entanto, para que haja uma sociedade essencialmente critica, politicamente
instaurada e consciente de seus direitos e deveres é crucial que os seus membros saibam fazer
leituras sobre seu entorno, e isso se torna possivel quando existe o conhecimento da
pluralidade semiética presente nos textos atuais. Ou seja, posicionar-se exige conhecimento e
esse, por sua vez, so se instaura, atualmente, quando existe a consciéncia da multimodalidade
presente nos textos pelos quais nos comunicamos diariamente.

Para Dionisio (2011, p. 142), “todos os géneros textuais escritos ¢ falados sdo
multimodais”. Dessa maneira, a multimodalidade atravessa as diversas possibilidades de
textos, tendo em vista que, como situa a autora, “ndo estou atrelando os aspectos visuais
meramente a fotografias, telas de pintura, desenhos, caricaturas, por exemplo, mas também a
propria disposi¢do gréafica do texto no papel ou na tela do computador” (p. 141).

Dessa maneira, a multimodalidade textual sempre existiu, no entanto, seu estudo toma

proporcdes maiores nos dias hodiernos. Assim, deve-se levar em consideracéo que:

(i) as acdes sociais sdo fendbmenos multimodais; (ii) géneros textuais orais e escritos
sdo multimodais; (iii) o grau de informatividade visual dos géneros textuais da
escrita se processa num continuo; (iiii) ha novas formas de interacéo entre leitor e o
texto, resultantes da estreita relagdo entre o discurso e as inovacgdes tecnoldgicas
(DIONISIO, 2011, p. 139).

Conforme o dito, multimodalidade envolve o uso de mais de um codigo semidtico em
um texto com o proposito de produzir sentidos em contextos situados de uso. Por conseguinte,

essa producdo de sentidos sé acontece quando o leitor consegue interagir com as diversas
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linguagens presentes no texto, considerando o discurso e as mudangas das tecnologias nele

empreendidas. De igual maneira,

a multimodalidade considera a instauracdo do sentido tendo em vista o
imbricamento de diversos modos semidticos, enfatizando as relacdes estabelecidas
entre esses, como podem ser as imagens, gesto, olhar, postura corporal, musica,
som, fala e etc. Portanto, desde uma perspectiva multimodal, a imagem, a acéo, sao
referidas como modos, como conjuntos organizados de recursos semiéticos na
producdo de sentidos (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006; JEWITT, 2008 apud
NUNES; BAPTISTA, 2016, p. 145).
Outra questdo bastante pontual nos estudos sobre multimodalidade diz respeito ao
carater da imagem para os estudos de Kress e van Leeuwen (2006), as imagens sdao providas
de ideologias e pertencem a um contexto social, carregam consigo elementos da sociedade e

da cultura que influenciam os seus significados, assim como a linguagem verbal.

Isso implica dizer que as imagens, assim como a linguagem verbal, devem ser
entendidas enquanto um sistema semidtico, ou seja, um conjunto de signos
socialmente compartilhados e regidos por determinados principios e regularidades,
que utilizamos para representar nossas experiéncias e negociar nossa relacdo com os
outros (NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 532).

Salientamos a necessidade de a escola se dispor a considerar os estudos da
multimodalidade como possibilidade de desenvolver a producgédo de sentidos em decorréncia
da leitura das diversas linguagens empregadas nos textos. 1sso é possivel por meio do ensino
sistematizado dos géneros multimodais, considerando as linguagens neles apresentadas, assim

como a interconexao entre elas. Posto que,

A familiarizagcdo com essa teoria, no nosso ponto de vista, pode, em curto prazo,
enriquecer o trabalho com textos multimodais na sala de aula em vérias disciplinas
e, em longo prazo, contribuir para o desenvolvimento de uma consciéncia critica
sobre como imagens e linguagem verbal sdo ferramentas poderosas de significacdo e
de construcéo da realidade (NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 547).

Refletimos, pois, sobre a ideia de que a simples insercdo de géneros multimodais na
escola ndo garante o desenvolvimento de leituras qualitativas. Tendo em vista que, para se
apropriar da leitura destes textos é preciso que haja o ensino sistematizado deles, levando em
consideracdo uma concep¢do de leitura cujo produto seja o desenvolvimento de leitores
atentos as informacbes empregadas pelas linguagens situadas nos textos que circulam na

sociedade.



24

Por outro lado, conforme Ribeiro (2016, p. 56) “a escola tem forte papel no
analfabetismo dos jovens quanto a textos multimodais, muito embora isso ndo tenha sido
prioritariamente apontado em aulas de lingua materna”. A autora explica que isso se da
porque a cultura da leitura nas escolas ainda esta atrelada ao texto verbal. Isto €, pelo amplo
interesse com a leitura de textos verbais nas escolas, ainda ndo ha preocupacdo no que diz
respeito a exploracdo das mudltiplas linguagens em textos, o que a coloca em niveis
elementares, tanto em qualidade quanto em quantidade.

Desse modo, alimentamos o nosso interesse pelo tratamento do texto multimodal, mais
precisamente daquele que envolve palavras e imagens, por se tratar de modos semioticos
presentes na realidade social e cotidiana dos estudantes, e que precisam ser apreciados de
forma sistematica e consciente com o propoésito de desvendar as ideologias e o0s sentidos neles

presentes. Em corroboracao ao dito, € importante considerar que,

Ler e compreender os textos imagéticos é tdo importante quanto o texto verbal. A
relacdo entre o verbal e 0 ndo verbal é de (in)dependéncia, de modo que é necessario
que se compreenda as nuances de significado que os textos verbais difundem, ao
mesmo tempo em que as imagens, por ser texto, a sua maneira, também proliferam
seus significados, 0s quais consumimos sem muitas das vezes ter consciéncia e
critica do que estamos lendo (NUNES; BAPTISTA, 2016, p. 158).
Diante do exposto, corroboramos a indagacgéo e as ideias de (Ribeiro, 2016, p. 123) “O
que é importante entdo? Articular todos os modos de produzir textos. E isso pode ser muito
incrementado na sala de aula. Aula de portugués, frise-se”. Sem desconsiderar o trato desses

textos em outras areas do conhecimento, o que julgamos de suma relevancia.
2.2.1 Multimodalidade: pela compreenséo de conceitos

Diante da necessidade de reconhecermos os estudos sobre multimodalidade como
potencialidade para a compreensdo de textos e, consequentemente, do mundo no qual
estamos situados, ressaltamos alguns dos elementos que a compde e que sdo imprescindiveis
para a interacdo nas mais variadas situac6es do cotidiano.

Inicialmente, é importante lembrar que a multimodalidade implica no reconhecimento
de que varios modos de representacdo da linguagem coexistem em um mesmo texto, embora
haja a predominancia de um. Neste viés, Kress (2010), citado por Santos e Pimenta (2014, p.

302), afirma que:

Varios Modos Semiéticos (linguagem, imagem, musica, gestos, arquitetura, dentre
outros) que séo realizados a partir de varias modalidades sensoriais (visual, auditiva,
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tatil, olfativa, gustativa e cinética) passam a ser considerados como participantes do
denominado fenémeno multimodal.

O conceito de modo se torna essencial para que possamos situar nosso estudo na
dindmica da multimodalidade. Portanto, ainda nos respaldando em Kress (2010), pontuado em

Santos e Pimenta (2014, p. 303), temos que:

Modos séo recursos semidticos socialmente enquadrados e culturalmente dados para
produzir significado. Imagem, escrita, layout, musica, gestos, fala, imagem em
movimento, trilha sonora e objetos em 3D sdo exemplos de modos usados na
representacdo e na comunicacao.

Assim, como proposto pela LSF, teoria base deste estudo, acentuamos a pertinéncia de
ressaltar que os modos que envolvem a composi¢cdo textual sdo produto dos eventos
socioculturais experienciados por uma determinada forma de viver, de acordo com as
concepcdes ideologicas em comum. Isso indica que, em um evento interativo, os interagentes
precisam dominar modos em comum para que aconteca a interagéo.

N&o é por acaso que temos dificuldades em nos comunicarmos quando estamos fora
do nosso pais, e a questdo ndo € apenas linguistica, como muitos pensam, mas também
decorre de fatores sociocultural e ideoldgico, os quais muito interferem no processo de
comunicacdo e interacdo. Indo além, podemos pensar no nosso proprio pais, o Brasil, no qual
h& modos de comunicacdo de uma regido para a outra que ndo dominamos, e isso reflete, com
bastante énfase, na interacdo. Em suma, os modos sdo influenciados pelo contexto
sociocultural no qual somos inseridos para que de fato possam produzir sentido.

Outro conceito de relevancia para este estudo diz respeito a definicdo de texto que
fundamenta a nocdo de multimodalidade. Advinda dos preceitos da LSF, a percepc¢do aqui

situada afirma que texto é:

“Um ‘tecer’ junto, um objeto fabricado que é formado por fios ‘tecidos juntos’ — fios
constituidos de modos semidticos. Esses modos podem ser entendidos como formas
sistematicas e convencionais de comunicagdo. Um texto pode ser formado por varios
modos semidticos (palavras e imagens por exemplo) e portanto, podemos chegar a
no¢do de multimodalidade. Com o advento de materiais computadorizados,
multimidia e interacional, esta forma de conceituar a semiose se torna cada vez mais
pertinente” (KRESS, 1995 apud SANTOS, 2011, p. 18).

Este conceito agrega as varias possibilidades de modos semioticos em sua composi¢do
com o propdsito de fazer sentido, e novamente acentua a nogdo de sistematizacdo e convencao

das semioses utilizadas pelos participantes de uma determinada interacao.
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Um ponto bastante relevante nesse conceito € a nogdo de texto para além do fenémeno
linguistico, rompendo completamente a concepcdo tradicional de texto. Outro atributo
importante é o reconhecimento da pertinéncia dessa ampliacdo ou implementacdo conceitual,
tendo em vista a existéncia de atributos tecnoldgicos cada vez mais complexos presentes na
sociedade hodierna.

Neste contexto, e sabendo que os diversos modos semioticos sdo responsaveis pela
construcdo de diversos discursos, esclarecemos o0 que significa discurso para a
multimodalidade textual. Portanto, o termo discurso pode ser compreendido ‘“como
conhecimentos socialmente construidos de algum aspecto da realidade” (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2001 apud SANTOS, 2017, p. 160).

Assim, os discursos advém de uma realidade social, tomam por base algum aspecto
especifico dessa realidade e sé@o conhecimentos produzidos por quem participa dessa realidade
social. Dessa maneira, qualquer discurso pode se utilizar de modos variados para a sua
construcdo, cujo produto é o texto, carregado de significados. Nesse interim, a abordagem
multimodal se interessa nao apenas pelos significados advindos do produtor do texto, mas

também pelo leitor, tendo em vista que:

O discurso ndo € individual tanto pelo fato de que ele se estabelece entre, pelo
menos, dois interlocutores que, por sua vez, sdo seres sociais; como pelo fato de que
ele se constréi como um didlogo entre discursos, isto €, mantém relagGes com outros
discursos. (SANTOS, 2017, p. 160).

Destarte, por a multimodalidade ser um campo de estudos interessado em explorar as
diversas formas de representacdo e comunicacgdo, € importante também conhecer a definicéo
de textos multimodais. Embora ja tenhamos definido texto anteriormente, “os textos
multimodais sdo vistos como producdo de significado em multiplas articulagdes”. (KRESS;
VAN LEEUWEEN, 2001 apud SANTOS, 2017, p. 160).

Da necessidade de interpretar o sentido por meio das diversas conexdes do texto
multimodal, ha trés categorias de analise que devem ser levadas em consideracdo durante a
interpretacdo desses textos: design, producao e distribuicao.

O design define os recursos semioticos do texto e como eles sdo utilizados. Assim,
“Design é o uso do recurso semiotico em todos os modos semidticos e combinagdes de modos

semioticos, formas de expressdo dos discursos no contexto de uma dada comunicacao”.

(SANTOS; PIMENTA, 2014, p. 303, grifo das autoras).
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H4, portanto, uma relacdo coesa entre design e discurso, uma vez que 0s modos
semioticos expressos dao forma aos discursos e possuem a capacidade de significagdo deles.
(SANTOS; PIMENTA, 2014).

Na ideia de design, no que se refere a representacao e as interagdes, ha os participantes
representados e os participantes interativos. Os participantes representados na cena/imagem
podem ser pessoas reais ou virtuais, homens, mulheres, criancas e até animais. Os
participantes interativos sdo as pessoas reais que interpretam as imagens de acordo com o
contexto no qual estdo inseridas, isto &, as influéncias ideoldgicas do meio no qual estdo
situadas fazem com que as pessoas interpretem as imagens com algumas caracteristicas
especificas, fruto do meio que se situam (SANTOS, 2017).

No que tange a producéo, é relevante compreender que ela se constitui na organizacao
do meio de execucdo e dos recursos materiais para a comunicacdo. Ela é responsavel por
organizar o material elaborado no design. Assim, ela é um trabalho fisico de articulacdo de

textos feito por humanos ou maquinas.

O meio de producdo estd intimamente associado com os diferentes canais sensoriais,
porque cada meio estd caracterizado por uma configuracdo particular de qualidade
material, e cada uma destas qualidades materiais esta ligada por um conjunto
particular de 6rgdos sensoriais (SANTOS; PIMENTA, 2014, p. 304).

Ainda é importante lembrar que a forma de producdo do material interfere na
interpretacdo dele, ou seja, o processo de producao, afetado pelos 6rgaos sensoriais, contribui
para a leitura que se faz do/no ato comunicativo, tendo em vista que os significados, ao serem
produzidos, sofrem interferéncia dos variados canais sensoriais.

Em se tratando da distribuicdo, podemos afirmar que é a maneira como o produto é
inserido no mercado, por qual veiculo de comunicacdo. Dessa maneira, “E importante
considerar que o veiculo de comunicacdo forma sua comunidade interpretativa e € formado
por ela, em um movimento que garante sua manutencdo, uma estratégia de ‘sobrevivéncia’
desse veiculo de mercado” (SANTQOS, 2017, p. 161).

Outra coisa que é considerada por Santos (2017) se constitui na referéncia ao tipo de
leitor que interpreta os textos veiculados. Isso tem ligacdo com o fato de que todos os textos
podem ser lidos por todas as pessoas, entretanto, cada texto é produzido e distribuido com o
intuito de atingir um publico alvo, que é levado em consideragdo durante todo o processo de

design, producéo e distribuigéo de textos.



28

Em sintese, “Nesses termos, falar em distribuicdo é reconhecer o uso das tecnologias
no servigo da preservacgao e transmissao, além do servico de transformacéo e criagdo de novas
representacdes e interacdes” (SANTOS, 2017, p. 161).

Em relacdo as categorias de analise do texto multimodal, pode-se afirmar que elas
subsidiam a interpretacdo do significado do texto através da analise e investigacdo do proprio
processo de producdo do significado. Por isso, procura-se investigar “0 que, com qual modo
e como o significado foi processado, pois todos esses niveis contribuem para a sua articulacao
e interpretagdo” (SANTOS; PIMENTA, 2014, p. 304, grifos das autoras).

Dito de outra maneira, ainda referenciando Santos e Pimenta (2014, p. 304), “a
multimodalidade tematiza a forma como o significado se organiza, como pode ser expresso

por diferentes modos semioticos ¢ quais semidticas produz”.

2.2.2 Leitura de textos multimodais

Para Paes de Barros (2009), a leitura de textos multimodais requisita do leitor as
habilidades de observacdo e conjugacdo das informacBes que permeiam a materialidade
verbal e pictografica presentes nos textos, com o propdsito de produzir sentidos através das
relagdes e conexdes estabelecidas entre as linguagens verbal e ndo verbal. Portanto,

os leitores podem perceber o todo unificado de sentido que se compde através da
integracdo dos materiais verbais e ndo verbais, ou seja, a leitura dos textos
multimodais requer do leitor a ativagdo de diversas capacidades de leitura aliadas a
organizacdo e observacdo das informagdes, através das quais o leitor constréi um
todo de significagdo (p. 182).

De forma sistematizada, a autora apresenta quatro estratégias de observacdo da
multimodalidade, as quais podem ser utilizadas para a construcdo dos varios sentidos emitidos

pela conjugacgdo das materialidades visual e verbal do texto.

1. Selecdo e verificagdo das informacgBes verbais — refere-se a ativacdo das
capacidades de compreensdo e apreciacdo da leitura dos textos verbais, como parte
do processo de compreender a significacdo do texto como um todo.

2. Organizacdo das informagfes da sintaxe visual — trata-se da observacdo dos
elementos pictograficos de modo a selecionar e organizar as informacdes relevantes
a construcdo da significagéo.

3. Integracdo das informacfes verbais e ndo verbais — trata-se da capacidade de
observar e conjugar as informagdes da materialidade verbal a pictogréfica,
relacionando-as no ato de construcdo dos sentidos dos textos.

4. Percepcdo do todo unificado de sentido que se comp0e através da integracdo dos
materiais verbais e ndo verbais — trata-se da ativacdo de diversas capacidades
linguistico-discursivas e de leitura aliadas a organizagdo e observagdo das
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informagdes, através das quais o leitor constroi um todo de significagdo (PAES DE
BARRQOS, 2009, p. 166).

As estratégias apresentadas levam em consideracdo a linguagem verbal e a visual, as
quais precisam ser lidas individualmente, depois integradas com o propoésito da significagcdo
do texto.

Desta feita, em consideracdo aos recursos multimodais, em especial visuais, presentes
nos mais variados textos em circulagdo, Kress e van Leeuwen (2006) desenvolveram a
Gramética do Design Visual com o proposito de analisar os significados emitidos pelos textos

que integram as linguagens visual e verbal na sociedade ocidental.

2.3 Gramatica do Design Visual

Advinda dos pressupostos tedricos da LSF, a Gramatica do Design Visual (GDV),
proposta por Kress e van Leeuwen (2006), se apropria dos preceitos aplicados a linguagem
verbal por aquela teoria, como exposto anteriormente, com o propoésito de fazer um estudo da
linguagem multimodal, e mais precisamente, da linguagem visual com o objetivo de conhecer
e interpretar os sentidos do texto.

Por entender a linguagem como composta por recursos semiéticos diversos, a GDV
faz um estudo sistemético dos textos multimodais, mais precisamente das imagens enquanto
artefatos produtores de sentido.

Por textos multimodais, os autores da GDV compreendem aqueles que constroem
sentido por meio de varios recursos semioticos, como exemplo som, gesto e imagem. Nesse
interim, Oliveira (2013) acentua que Kress e van Leeuwen (2006) esclarecem que a

linguagem visual desfruta de caracteristicas como a linguagem verbal, sdo elas:

representa 0 mundo de maneira concreta e abstrata; constroi relagBes socio-
interacionais e constituem relacfes de significado a partir de sua composi¢ao;
produz conhecimento, formas de pensar e de agir no e com 0 mundo; é meio eficaz
para o convencimento e o controle do leitor-consumidor; é portadora de sentidos que
direcionam comportamentos; € ideologicamente construida; representa um
importante papel na construgdo de identidades, de valores, de crencas e da propria
realidade (p. 3-4).

Conforme exposto anteriormente, ha trés metafuncbes propostas pela LSF para a
linguagem, com o interesse de apresentar os objetivos e 0s propositos da comunicagdo, a

saber: metafuncéo ideacional, metafuncéo interpessoal e metafuncéo textual. A primeira tem a
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funcéo de representar as experiéncias do mundo interno e externo; a segunda, expressa as
interacOes sociais; e a terceira, cuida da estrutura e da forma do texto. E todas se realizam de
forma simultanea na lingua.

Essas trés metafuncGes foram adaptadas por Kress e van Leeuwen (2006) com a
finalidade de analisar imagens, passando a receber outras denominag6es que melhor atendem
as estruturas e regras do campo semiético das imagens, tais como: funcdo representacional,
funcdo interativa e funcdo composicional (NOVELLINO, 2007). Todas elas, respectivamente,
associadas as metafuncgdes apresentadas por Halliday (1994) na LSF.

Ao apresentar um didlogo entre a Gramaética Sistémico-Funcional (GSF) e a Gramética
do Design Visual, Gualberto (2016) explica, de forma sucinta, suas inter-rela¢cbes no que diz
respeito a imagem. No que tange a metafuncdo ideacional, na GDV, metafuncdo
representacional, “os enunciados sdo vistos como representagdes” (p. 61). Nesta categoria, as
imagens sdo analisadas pelas representacdes sugeridas ou reveladas no texto e pelas
interacOes entre os participantes. Esta metafungdo se ramifica em duas estruturas: a narrativa e
a conceitual.

Ja a metafun¢do interpessoal, na GDV, metafungdo interacional, analisa “rela¢des
entre produtor, produto e observador [..] o produtor constr6i a representacdo a ser
interpretada pelo observador”. Nessa dinamica constroem-se relagdes por meio de interagdes
visuais como contato, distancia social, perspectiva e modalidade ou valor de realidade
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006 apud ARAUJO, 2011, p. 75).

E, por fim, a metafuncdo textual, na GDV, metafuncdo composicional, a qual
apresenta “as implicagOes relativas a organizacao geral da imagem e a relagdo texto escrito X
imagem” e é composta pelos seguintes aspectos: valor da informagdo, moldura e saliéncia
(GUALBERTO, 2016, p. 67).

Essa relacdo entre a LSF e a GDV pode ser sintetizada por meio das tabelas a seguir:
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Tabela 01: As metafuncGes

Kress & van Leeuwen

REPRESENTACIONAL

INTERATIVA

COMPOSICIONAL

Responsavel pelas estruturas que
constroem visualmente a natureza
dos eventos, objetos e participantes
envolvidos, e as circunstancias em que
ocorrem. Indica, em outras palavras,
o que nos estd sendo mostrado, o que
se supGe que esteja “ali”, o que esta
acontecendo, ou quais relagdes estao
sendo construidas entre os elementos
apresentados.

Responsavel pela relagdo entre os
participantes, é analisada dentro da
funcdo denominada de fun¢do interativa
(Kress e van Leeuwen, 2006), onde
recursos visuais constroem “a natureza
das relagoes de quem vé e o que é visto”

Responsavel pela estrutura e formato

do texto, é realizada na funcao
composicional na proposi¢ao para andlise
de imagens de Kress & van Leeuwen, e se
refere aos significados obtidos através

da “distribui¢do do valor da informacao
ou énfase relativa entre os elementos da
imagem”

Fonte: Fernando e Almeida, 2008 apud Dionisio, Vasconcelos e Souza (2014, p.52).
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Tabela 02: A Gramética Visual

GRAMATICA

SISTEMICO-FUNCIONAL (1978)
HALLIDAY

GRAMATICA DO

DESIGN VISUAL (1996)
KRESS e van LEEUWEN

CODIGO SEMIOTICO DA LINGUAGEM  CODIGO SEMIOTICO DA IMAGEM

\/

METAFUNCOES
./N.

IDEACIONAL/ INTERPESSOAL/ TEXTUAL/
REPRESENTACIONAL INTERATIVO COMPOSICIONAL

RELACAO ENTRE RELACAO ENTRE RELACAO ENTRE
PARTICIPANTES IMAGEM E OBSERVADOR ELEMENTOS DA IMAGEM
NARRATIVA  CONCEITUAL CONTATO VALOR INFORMATIVO
/;g:& » gthBSgEESC'ONAL DISTANCIA SOCIAL ENQUADRAMENTO
o B PERPSECTIVA SALIENCIA
MENTAL MODALIDADE

Fonte: Fernandes e Almeida, 2008 apud Dionisio, Vasconcelos e Souza (2014, p. 53).

Para melhor explicar essas metafuncGes e suas categorias, faremos um estudo

individualizado de cada uma delas com o propdésito de melhor situa-las neste estudo.

2.3.1 Metafuncdo Representacional

A metafuncdo representacional representa as experiéncias do mundo através da
linguagem, nesse caso, a imagetica. Ela se subdivide em duas estruturas: as conceituais e as
narrativas.

As representacdes conceituais descrevem ou classificam os participantes de forma
individual ou como pertencente a um grupo, o que nos permite identificar suas caracteristicas

identitarias; ja as representacdes narrativas retratam participantes que realizam agdes sobre o
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outro, ou que estdo diretamente envolvidos em acontecimentos (NASCIMENTO; BEZERRA,;
HEBERLE, 2011).
As representacdes conceituais se preocupam com os atributos fisicos e psicolégicos
dos participantes. Dessa maneira, algumas caracteristicas sdo essenciais para identifica-las.
a) disposi¢do dos participantes em taxonomias, ou seja, agrupamentos por categoria;
b) apresentacdo dos participantes em uma relagdo parte/todo; c) auséncia de vetores;
d) auséncia ou menor detalhamento do pano de fundo, o que direciona o foco para os

participantes e seus atributos (NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p.
536-537).

Estas representagdes ocorrem por processos classificatorios, analiticos ou simbdlicos,
sobre 0s quais trataremos a seguir.

Os processos classificatorios representam participantes com caracteristicas
comuns/semelhantes, o que permite que eles componham um grupo ou pertengam a uma
categoria. Estas caracteristicas podem se apresentar de maneira explicita ou implicita, neste
caso, € necessario que haja inferéncias para identificar o grupo/categoria (NASCIMENTO,;
BEZERRA; HEBERLE, 2011).

J& os processos analiticos representam elementos numa relagdo parte/todo, ou seja, na
composigdo visual o seu produtor quis evidenciar algum ponto em detrimento de outro. 1sso
indica que o autor fez escolhas com o intuito de evidenciar sentidos, 0s quais podem ser
melhor compreendidos quando conhecemos o contexto em que o texto foi produzido e
consumido (NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011).

J& os processos simbolicos dispdem da presenca de efeitos simbdlicos, os quais ndo
sdo inerentes ao texto, mas sdo utilizados para salientar alguma caracteristica que o produtor
quer enfatizar no texto. “E um efeito de imagem que acrescenta simbolismo & representagio,
de modo semelhante ao efeito do uso de metaforas e analogias na linguagem verbal”
(NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 539).

As representacfes narrativas podem ser compostas por quatro tipos de processos:
processos de acdo; processos de reagdo; processos mentais e processos verbais. H4 algumas

caracteristicas proprias da representacao narrativa, sdo elas:

presenca de participantes (humanos ou néo) envolvidos em um evento; [...] presenca
de vetores indicando acdo ou reagdo (setas propriamente ditas ou vetores formados
pela linha do olhar, bragos, orientacdo corporal ou ainda instrumentos sugerindo
movimento e/ou direcdo; e insercdo dos participantes em um pano de fundo que
indique as circunstancias de tempo e espaco nas quais 0 evento se desenvolve
(NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 534).
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Os processos de agdo podem ser transacionais ou ndo-transacionais. OS processos
transacionais envolvem pelo menos dois participantes e um vetor; j& 0s processos de acao
ndo-transacionais ocorrem quando a acao € desempenhada por um participante e um vetor.

Os processos de reagdo “caracterizam-se por um vetor que corresponde sempre a linha
do olhar de um ou mais participantes humanos ou personificados” (NASCIMENTO;
BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 535). Esses processos também podem ser transacionais
(quando se pode ver o objeto do olhar dos participantes) ou ndo-transacionais (quando nédo se
pode ver o objeto do olhar dos participantes).

Ainda sobre os processos de acdo e reacdo, podemos classifica-los como processos de
acdo transacional unidirecional, o qual ocorre quando ha dois participantes, um vetor e um
alvo; processo de acdo transacional bidirecional, quando hd um vetor que conecta dois
interagentes; processo de reacdo transacional unidirecional, quando o vetor parte da linha do
olho de um participante reagente, sem fendmeno, ou seja, ndo direciona o olhar para nenhum
outro participante; e, por fim, processo de reacdo transacional bidirecional, quando o vetor na
linha dos olhos conecta dois participantes, um reagente e um fenédmeno (CUNHA, 2017).

Os processos mentais sdo identificados quando existe um baldo de pensamento ligado
a um participante humano ou ndo; e 0s processos verbais, a um baldo de fala. Podemos

sintetizar a metafuncao representacional conforme o quadro abaixo:

Quadro 01: Metafuncao Representacional

Classificatorio;
Conceituais Analitico;

Simbolico.

Acéo:

Transacional;
Metafuncéo Né&o-transacional;
Representacional Transacional bidirecional.
Narrativas

Reacéo:

Transacional;
Nao-transacional;
Transacional bidirecional.
Processo mental

Processo verbal

Fonte: Elaboragdo propria.

2.3.2 Metafuncéo Interativa
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A metafuncdo interativa estabelece as relacGes entre os participantes representados no

texto e o leitor. Isso pode acontecer por meio de diferentes componentes visuais, tais como:

a) através do contato do olhar entre o participante representado na imagem e o leitor
(contato); b) pela visualizacdo do participante representado como estando proximo
ou distante do leitor (distancia social); c) pelo angulo formado entre o corpo do
participante e o leitor no eixo vertical (atitude); e d) pelo angulo formado entre o
corpo do participante e o leitor no eixo horizontal (poder) (NASCIMENTO;
BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 539).

A interacdo de contato serve para expressar as relacbes pessoais e impessoais
estabelecidas entre o participante (humano ou personificado) do texto e o leitor.

Assim, na relacdo pessoal, o participante € representado com o olhar direcionado ao
leitor. Esse olhar indica uma relagdo de demanda que requisita do leitor algumas atitudes, tais
como: compaixao, apelo sexual ou medo, dentre outras.

Ja na relacdo impessoal, o participante ndo mantém contato direto com o leitor por
meio do olhar, ou seja, ndo ha interacdo entre participante e leitor. O participante fica a titulo
de apreciacdo para o leitor. Esse recurso é chamado de oferta (NASCIMENTO; BEZERRA,
HEBERLE, 2011).

No que tange a interacdo de distancia social, o participante pode parecer com maior
intimidade com o leitor, ser mediano nessa relacdo ou demonstrar um afastamento maior de
acordo com o tipo de plano que é escolhido para captar a imagem. Dessa forma, quando o
plano é fechado (close-up), ha demonstracdo de intimidade; o plano médio (medium short)
indica vinculo social; e o plano aberto (long short) demonstra impessoalidade.
(NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011).

Em se tratando da interagdo de atitude, o posicionamento do corpo do participante na
imagem pode demonstrar maior ou menor entrosamento com o leitor.

A atitude é expressa de acordo com o0 angulo em que o participante é representado na
imagem, indicando: envolvimento, quando o participante € apresentado por meio do angulo
frontal para o leitor, ou seja, participante e leitor se olham; ou distanciamento, a medida que o
participante € posicionado de lado em relacéo ao leitor, por meio de angulos obliquos, isto e,
ndo hé interacdo no olhar entre eles (NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011).

No que tange a interacdo de poder, de acordo com o angulo escolhido é possivel o
estabelecimento de poder entre o participante e o leitor. Assim, o angulo pode ser alto, baixo

ou igual, e isso define as relacdes estabelecidas entre participante e leitor.
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No que diz respeito ao angulo alto, o leitor consegue fazer a leitura de cima para
baixo, tem uma vis&o superior, o que lhe garante o maior poder em relacdo ao participante.
Em se tratando do angulo igual, ambos, leitor e participante, comungam do mesmo poder. E,
ao considerar o angulo baixo, ha o estabelecimento da relacdo de poder do participante para
com o leitor. Em sintese, a metafuncdo interativa pode ser apresentada de acordo com o

quadro que segue:

Quadro 02: Metafuncao Interativa

Oferta;
Contato Demanda.

Plano fechado;
Distancia social Plano médio;

Plano aberto.

Metafungéo Interativa

Atitude éngulo Frontal;
Angulo obliquo.
Angulo alto;

Poder Angulo igual;
Angulo baixo.

Fonte: Elaboragdo propria.

2.3.3 Metafuncdo Composicional

Por fim, a metafuncdo composicional corresponde a composicdo dos elementos
representados na imagem, de acordo com 0 espago que ocupam nela. Dessa maneira, trés
aspectos sdo observados no que diz respeito a combinacdo de elementos no texto e aos

sentidos que eles expressam.

a) o valor da informacdo (a disposicdo de um elemento que Ihe confere valores
particulares conforme a area da pagina que ocupa); b) enquadramento (presenca ou
auséncia de ‘molduras’ que expressam conexdo ou desconexdo entre os elementos
do texto); e c) saliéncia (recursos que atraem a atencdo do observador para
determinados pontos ou participantes na imagem — tamanho relativo, cor, contraste e
posicionamento em primeiro plano ou segundo plano) (NASCIMENTO;
BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 542).

O valor da informacéo trata da diagramac&o da pégina, em observancia a distribuigdo
dos elementos que compdem os textos visuais, 0s quais podem ser distribuidos a partir de trés
posicdes: dado e novo, ideal e real, centro e margem.

No que acomete ao critério dado e novo, os elementos da esquerda da imagem séo

conhecidos, por isso os chamamos de informacdo dada, enquanto que os elementos da direita
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sdo desconhecidos, os quais sdo denominados de informacdes novas. Isso é bastante
perceptivel nas capas de revista de beleza.

Em relacdo as categorias ideal e real, elas indicam que os elementos apresentados na
parte superior (topo) da imagem sdo considerados ideais, enquanto que os da parte inferior séo
considerados reais. Os anuncios publicitarios sdo exemplos claros disso.

E, no que tange as orientagBes centro e margem, os elementos do centro representam
maior importancia, informacdo principal, em relacdo aos distribuidos nas margens, que
emitem informacdes secundarias, complementares ou acessorias em relacdo a imagem central.

Vale a ressalva de que essas categorias apresentadas na metafungdo composicional
foram concebidas a partir de textos imagéticos do mundo ocidental, o que implica mudancas
quando inseridas em outras culturas.

Quanto ao enquadramento, podemos observar existéncia/auséncia de linhas divisérias
em relacdo aos elementos presentes no texto, podendo demonstrar interligagcdo, separacéo ou
segregamento. Essas linhas divisérias podem ser linhas de enquadramento, espagos vazios,
descontinuidade de cores e formas etc.

No que se refere a saliéncia, interessa as estratégias utilizadas nos textos visuais para
destacar determinados elementos em detrimento de outros. “Dentre essas estratégias, podemos
destacar o tamanho relativo dos elementos que compdem a imagem, a coordenacao entre as
cores utilizadas, bem como o posicionamento desses itens em primeiro ou segundo plano”
(NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 545). Em resumo, podemos apresentar as

categorias da metafuncdo composicional no quadro a seguir:

Quadro 03: Metafungdo composicional

Dado-novo;
Valor da informacéo Ideal-real;
Centro-imagem.
Interligacéo;
Metafungéo Composicional | Enquadramento Separacéo;
Segregamento.
Tamanho;
Saliéncia Cor;

Plano.

Fonte: Elaboragdo propria.

Como podemos visualizar, a Gramaética do Design Visual apresenta uma dimensao
bastante apreciativa no que diz respeito a leitura de textos multimodais e, mais precisamente,
dos que conjugam as linguagens verbal e visual. Portanto, apresenta-se como um caminho

analitico relevante para este estudo.
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2.4 Género dos quadrinhos

Os géneros discursivos sdao compostos por linguagens diversas capazes de produzir
sentidos em praticas sociocomunicativas situadas cotidianamente. Isso indica que a leitura
desses géneros precisa ser priorizada nas escolas, tendo em vista que para a compreensao da
realidade social € preciso conhecer as ideologias propagadas pelos textos diante dos variados
eventos interativos dos quais participamos.

Vale ressaltar que, todo texto, esteja ele circulando em qualquer contexto de uso, traz
consigo posicionamentos ideoldgicos, 0s quais correspondem as vivéncias/experiéncias
sociais e culturais do seu produtor. Dessa maneira, situamos o género multimodal tira de
humor como um caminho para o ensino de leitura que analisa a integracdo de linguagens,
neste caso, visual e verbal.

A escolha pelo género em questéo tem justificativa na gama de semiose nele presente,
no seu carater critico e humoristico, nas possibilidades argumentativas advindas de suas
tematicas, assim como do interesse das pessoas pela sua leitura como também por a escola té-
lo rejeitado por muitos anos.

Também é oportuno salientar que este género solicita uma leitura sofisticada, ou seja,
complexa, e os livros didaticos, em sua maioria, reduzem este género a atividades
metalinguisticas (MENDONCA, 2010). Ainda é relevante o estudo de tiras de humor na
escola por elas marcarem presenca nos sistemas de avaliacdo da educacdo basica de forma

geral.

2.4.1 Histéria em quadrinhos: por uma reflexéo

Por o género tira de humor figurar como um subgénero dos quadrinhos, apresentamos,
inicialmente, as historias em quadrinhos, e, em seguida, tratamos de suas especificidades.

Inicialmente, é preciso esclarecer que, segundo Mendongca (2010, p. 210),
“yisualmente, as HQs" séo facilmente identificaveis, dada a peculiaridade dos quadros, dos
desenhos e dos balGes. Entretanto, as HQs revelam-se um género tdo complexo quanto os
outros no que tange a seu funcionamento discursivo”. Isso faz cair por terra a ideia de que as
histérias em quadrinhos sdo textos simples ou que ndo merecem tratamento sistematizado na

escola.

! Hist6rias em quadrinhos.
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Mendoncga (2010, p. 211) citando Cirne (2000) afirma que “Quadrinhos s&0 uma
narrativa grafico-visual, impulsionada por sucessivos cortes, cortes estes que agenciam
imagens rabiscadas, desenhadas e/ou pintadas”. Além disso, a autora afirma a predominancia
do tipo narrativo nas HQs, as quais podem ser enquadradas no dominio discursivo jornalistico
e, por vezes, literario.

As historias em quadrinhos apresentam semioses envolvidas, texto verbal e visual, que
em comunhao produzem sentidos. Portanto, “Desvendar como funciona tal parceria ¢ uma das
atividades linguistico-cognitivas realizadas continuamente pelos leitores de HQs”
(MENDONCA, 2010, p. 212).

ApOs varias pesquisas sobre os quadrinhos, Ramos (2016, p. 19) acentua suas

caracteristicas:

o diferentes géneros utilizam a linguagem dos quadrinhos;

e predomina nas histdrias em quadrinhos a sequéncia ou tipo textual narrativo;

e as histérias podem ter personagens fixos ou ndo;

e anarrativa pode ocorrer em um ou mais quadrinhos, conforme o formato do género;

e em muitos casos, o rétulo, o formato, o suporte e o veiculo de publicagdo constituem
elementos que agregam informacfes ao leitor, de modo a orientar a percepc¢do do
género em quest&o;

e atendéncia nos quadrinhos é a de uso de imagens desenhadas, mas ocorrem casos de
utilizacdo de fotografias para compor as historias.

Ainda, de acordo com Mendonca (2010), é importante ressaltar que as histdrias em
quadrinhos comportam géneros que se assemelham, mas ndo se equivalem, a saber:

caricatura, charge, cartum, HQs e tiras. Sobre as ultimas discorremos na se¢édo seguinte.

2.4.2 Caracterizacao do género tira de humor

Embora ndo seja de nosso interesse tratarmos das especificidades do discurso
humoristico, por nosso foco estar direcionado aos elementos que compdem o género tira de
humor, faremos algumas consideracdes acerca do humor para melhor situarmos nosso estudo,
jaque as tiras pertencem ao campo dos géneros do humor, como posto por Ottoni (2007).

Para Travaglia (1990, p. 55) o humor ¢ “uma espécie de arma de denuncia, de
instrumento de manutencdo do equilibrio social e psicologico; uma forma de revelar e de
flagrar outras possibilidades de visdo do mundo e das realidades naturais ou culturais que nos

cercam e, assim, de desmontar falsos equilibrios”.
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No que tange a linguagem, Travaglia (1990) enfatiza que os textos humoristicos s&o
compostos ndo apenas por codigos linguisticos, mas também por outras linguagens.
Posicionamento acentuado por Ottoni (2007, p. 58), ao afirmar que “os géneros de humor
atualmente, em sua maioria, s&0 multimodais, ou seja, sdo constituidos pelos modos verbal,
gréafico-visual, sonoro, e ainda dispdem de animagdo em muitos casos”.

Ao situarem o género tira de humor, denominado por eles tirinha, Araudjo, Ribeiro e
Araujo (2012) afirmam ter sido ele trazido para o Brasil pelo jornalista Adolfo Aizen, em
1930, desfrutando de significativa popularidade, o que o coloca em varios veiculos de
circulacdo, tais como livros didaticos, jornais impressos e redes sociais.

Estes autores também acentuam o cardter multimodal das tiras de humor, assim como
afirmam que os professores confirmam sua ampla utilizacdo em sala de aula, como também
que ele é do gosto das criancas e desenvolvem a criatividade e reflexdo delas. Em
complemento ao dito, Ramos (2013, p. 107) assegura que “as historias em quadrinhos
continuam a fazer parte do rol de leituras do brasileiro na fase adulta”.

Por as tiras figurarem no grupo das histérias em quadrinhos, apresentam caracteristicas
semelhantes aos demais géneros deste grupo, no entanto, ha particularidades que as tornam

especificas. Dessa maneira, no que tange as tiras, podemos afirmar,

S840 um subtipo de HQs; mais curtas (até 4 quadrinhos) e, portanto, de carater
sintético, podem ser sequenciais (‘capitulos’ de narrativas maiores) ou fechadas (um
episédio por dia). Quanto as tematicas, algumas tiras também satirizam aspectos

econdmicos e politicos do pais, embora ndo sejam tdo ‘datadas’ quanto a charge
(MENDONCGCA, 2010, p. 214).

Para a autora, as tiras fechadas podem ser de dois tipos: tiras piada e tiras episodio.

Portanto,

(a) tiras piada, em que o humor é obtido por meio das estratégias discursivas
utilizadas nas piadas de um modo geral, como a possibilidade de dupla
interpretagdo, sendo selecionada pelo autor a menos provavel;

(b) tiras episodio, as quais 0 humor é baseado especificamente no desenvolvimento
da tematica numa determinada situacdo, de modo a realgar as caracteristicas das
personagens (MENDONGCA, 2010, p. 214).

O género tira pode ser construido apenas pela linguagem imagética ou pela
combinacdo da linguagem verbal e da ndo verbal. “Essa interacdo entre linguagem verbal e
ndo verbal, além da interpretacdo, requer um processo argumentativo, visto que esse arranjo
tende a interferir na apreensdo da mensagem, na interacdo entre texto e leitor, bem como
influencia a direcao do olhar” (ARAUJO; RIBEIRO; ARAUJO, 2012, p. 118).
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Assim, podemos dizer que tiras de humor séo textos curtos, de facil acesso em jornais,
livros e na internet; apresentam sentidos que sdo operados além do texto verbal, sdo produto
da interconexdo das linguagens verbal e ndo verbal, por sua caracteristica
multissemidtica/multimodal.

Além disso, estdo contidas no ambito da cidadania, na esfera de circulagdo/producéo
de textos de entretenimento (ROJO, 2010) e s&o reconhecidas como um dos géneros do
humor (OTTONI, 2007); como também sdo textos de interesse das criangas e dos adultos, e
podem ser de bastante relevancia para o desenvolvimento da leitura critica dos estudantes
(PREDEBON, 2015).

Outra informacdo pertinente em relagdo ao género tira ¢ a de que “mais do que entreter
por meio da sua natureza comica, as TQ? enunciam criticas sociais” (CATTO; HENDGES,
2010, p. 197). E, por isso, para que elas possam emitir graca e critica precisam ser
consideradas em seu contexto de uso.

Sobre a denominacdo do género tira de humor, Ramos (2015) afirma que é o género
dos quadrinhos que mais apresenta rotulos diferentes, por falta de familiaridade tedrica,
podendo ser chamados de tiras comicas, tira diaria, tira de jornal, tira de humor®, tira

humoristica, tira jornalistica, tirinha, tirinha de jornal. Portanto, para o autor

As tiras cdmicas — ou somente tiras — sdo0 um texto de humor e necessariamente
curto, consequéncia das limitacbes do formato. A narrativa pode ser apresentada
com ou sem personagens fixos, mas precisa ter um final inesperado, de modo a
surpreender o leitor. E esse desfecho inusitado, provocado por elementos verbais
escritos, visuais ou verbo-visuais, que quebra a expectativa na narrativa e provoca o
efeito de humor (RAMOS, 2015, p. 198).

Ramos (2015) assemelha as tiras ao género piada, ressalvando a sua estrutura em
quadrinhos. O autor afirma algumas caracteristicas em comum em relacdo aos géneros, a
saber: texto curto, inferéncias, conhecimentos prévios, quebra de expectativa no final, uso de
personagens conhecidos. Além disso, acentua que ambos os géneros “sdo Otimo0S exercicios
de interpretacao” (p. 199).

No que diz respeito a organizacdo da estrutura basica do género tira de humor, Catto e
Hendges (2010), a partir de pesquisas com tiras, identificaram trés elementos que sao fixos na

estrutura do género, a saber: situacdo, conflito e resposta inesperada comica, 0s quais Sao

? Tiras em quadrinho.
% A escolha pela nomenclatura tira de humor para este estudo parte da compreensio de que as tiras produzem
criticas sociais por meio do humor.
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caracterizados pelas autoras quanto a fungdo e aos elementos linguisticos verbais e néo
verbais que os efetivam.

Dessa forma, o movimento de situacdo, conforme apontado pelas autoras “identifica
guem sdo os participantes (personagens), onde e quando a historia acontece (cenario), o que
esta acontecendo (evento)” (CATTO; HENDGES, 2010, p. 202). As autoras afirmam que
outra caracteristica da situacdo é que ela ocorre com maior frequéncia no primeiro quadro,
além de ser identificada tanto por meio dos elementos verbais como visuais da tira; e as
inferéncias podem ajudar no processo de identificacdo dos elementos da situacéo.

No que diz respeito ao conflito, este “se caracteriza como uma Situagcdo curiosa, um
questionamento ou reclamacdo” (CATTO; HENDGES, 2010, p. 205). Assim como 0
movimento de situacdo, o movimento de conflito pode ser realizado tanto pela linguagem
verbal (presenca de onomatopeias, conotacdes negativas, uso do modo imperativo) quanto
pela visual (indignacéo, nervosismo, tristeza, observados por caracteristicas fisiondmicas dos
personagens ou posigdo do corpo), bem como normalmente se apresenta no segundo ou
terceiro quadro e, as vezes, juntamente com a situacdo no primeiro quadro.

Sobre a resposta inesperada comica, as autoras afirmam que este movimento pode ser
encontrado no ultimo quadrinho da tira de humor e apresenta uma quebra de expectativa do
leitor para assumir o papel da critica social e do humor. Assim, na tira de humor, “o desfecho
¢ desfavordvel a personagem, gerando uma desarmonia que causa graga” (CATTO;
HENDGES, 2010, p. 208).

Nesse interim, as autoras também acentuam que este movimento pode ser expresso
tanto pela linguagem verbal quanto ndo verbal como os demais; além de exporem que
algumas tiras apresentam mais critica social do que o préprio humor com a quebra de

expectativa, o que é visivel nas tiras exploradas neste estudo.

2.4.3 Tiras e ensino: possibilidades de leitura de texto multimodal

O ensino da leitura, como exposto anteriormente, figura como centralidade no ensino
de lingua. Desta forma, a necessidade de propor atividades que explorem o0s textos
multimodais no espaco escolar é crucial para o desenvolvimento de leitores proficientes, uma
vez que todo texto agrega e expOe ideologias pretendidas por seu produtor, as quais séo
mobilizadas pelas escolhas linguisticas, em seus variados modos, assim como pela disposi¢éo

que ele faz destas escolhas.
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Conforme pontua Ramos (2015), a leitura do género tira de humor exige a recuperagao
obrigatéria dos elementos verbais e nao verbais presentes no texto. Por isso, “O sentido ¢
construido por uma sucessdo de etapas, inferidas pelo estudante durante a leitura. [...] Mais
ainda. O estudante faz um trabalho de coeséo entre as informacgdes apresentadas entre 0s
quadrinhos” (p. 200).

Assim, para compreender um texto, a ponto de se posicionar frente as suas
informacdes, exige-se do leitor a apropriacdo do trato com as diversas semioses emitidas
nesse texto, além do conhecimento do contexto no qual ele se apresenta. Portanto, “Sé esse
exercicio de articulacdo entre diferentes signos justificaria o uso das tiras e dos demais
géneros dos quadrinhos na sala de aula. [...] E necessério acostumar e estimular os estudantes
a ler também imagens” (RAMOS, 2016, p. 200).

Em corroboracdo as ideias apresentadas, Mendonca (2010) instiga a escola a se

encorajar e a acolher os géneros dos quadrinhos no espaco da sala de aula, afirmando que:

reconhecer e utilizar o recurso da quadriniza¢do como ferramenta pedagogica parece
impor-se como necessidade, huma época em que a imagem e a palavra, cada vez
mais, associam-se para a producdo de sentido nos diversos contextos comunicativos
(p. 224).

A multimodalidade inerente ao género tira de humor nos permite pensar no
desenvolvimento de leitores de textos multimodais, tendo em vista que além de carregar o
humor e maltiplas semioses, esse género é rico em posicionamento ideolégico.

E, para ratificar as discussfes por hora realizadas, lancamos mé&o de um dos
documentos que regem o ensino de Lingua Portuguesa no Brasil, os Parametros Curriculares

Nacionais de Lingua Portuguesa, o qual faz a seguinte exposicao:

O ensino de lingua deve dar subsidio para que o aluno possa analisar, interpretar e
aplicar os recursos expressivos das linguagens, relacionando textos com seus
contextos, mediante a natureza, funcdo, organizacdo das manifestacGes, de acordo

com as condicBes de producdo e recepcdo (BRASIL, 1998, p. 8).
Assim, ressaltamos a necessidade de que o processo de ensino e aprendizagem de
Lingua Portuguesa seja provocador, a ponto de o estudante ndo apenas descobrir os sentidos
do texto verbal, mas que ele desvende os significados das diversas linguagens presentes nos

varios géneros textuais e se posicione frente ao dito.
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2.4.4 As tiras de Armandinho

Em linhas gerais, as tiras escolhidas para este estudo s&o producdes do cartunista
catarinense Alexandre Beck, as quais tétm como personagem principal Armandinho, o garoto
que sempre esta armando, dai a origem do seu nome. Para Santos, Arantes e Santos (2013, p.
355), “Além do humor, essa crianga, com comportamento travesso e questionador, tem tiradas
infantis e ingénuas, porém que questionam varios aspectos da sociedade, convidando o leitor a
reflexao”.

Vale ainda ressaltar que as tiras de Beck, de inicio, foram publicadas em jornais, entre
2009 e 2010 e, apds 2013, passaram a ter veiculagdo em uma Fanpage no Facebook. Além
disso, apesar do personagem principal ser uma crianga, cada tira “apresenta uma linguagem
bem estruturada, que privilegia a norma culta do portugués brasileiro” (SILVA; GOMES,
2014, p. 2451).

Sabendo que as tiras de Beck apresentam sempre temas atuais, questionadores e
criticos, que envolvem posturas dos cidaddos na sociedade e, por isso, inquietam os leitores e,
ao mesmo tempo, chamam a atencdo deles pela linguagem multimodal (visual) empregada e
pelo humor produzido, sdo textos relevantes para o desenvolvimento da leitura no espaco

escolar.

2.5 Ciclo de Ensino e Aprendizagem (CEA): Ler para aprender

Ancorada nos pressupostos da Linguistica Sistémico-Funcional, a Pedagogia de
Géneros teve origem na década de 1980, por um grupo de estudiosos da Escola de Sydney,
cuja pretensdo era dar subsidio aos professores da escola fundamental com o objetivo de que
0s estudantes produzissem textos.

Por conseguinte, o ensino de géneros teve fundamento nos usos da linguagem
enquanto propositos sociais, na organizacdo estrutural do género e na gramatica que 0s
envolvia. Assim, com a pretensdo de aprimorar o0 ensino de géneros, a referida proposta

passou por trés fases, a saber:

Na primeira fase, desenvolveram dois projetos: Writing Project (Projeto de Escrita)
e Language as Social Power (Linguagem como Poder Social). Esses projetos se
fundamentaram na perspectiva tedrica da linguistica funcional para a pratica em sala
de aula direcionado a criancas indigenas na Australia. Na segunda fase,
desenvolveram o projeto Write it Right (Escreva Certo), em que descreveram 0s
géneros que os estudantes precisam aprender a ler e a escrever ao longo do curriculo
da escola secundaria. E, na terceira fase, estdo desenvolvendo o projeto Reading to
Learn (Ler para Aprender), em que propdem uma metodologia que integra a
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aprendizagem da leitura e da escrita nos curriculos da educacdo primaria, secundaria
e ensino superior (MUNIZ DA SILVA, 2015, p. 21).

Desta maneira, conforme expde Muniz da Silva (2015), o objetivo maior destes
programas de letramento é conduzir de maneira explicita os estudantes & aprendizagem dos
géneros presentes no curriculo escolar.

Assim, em sua fase mais recente, intitulada Ler para Aprender, as atividades de leitura
e escrita sdo integradas ao curriculo escolar. Isto posto, o objetivo deste projeto de letramento
australiano versa sobre a importancia da leitura enquanto caminho para a aprendizagem
escolar, a qual visualiza a producéo de textos como produto de conhecimento apreendido nas
variadas disciplinas do curriculo.

Nesse interim, o professor tem a responsabilidade de indagar os estudantes sobre o
texto lido, com o intuito de saber o que os estudantes aprenderam, como também para
aprimorar as respostas dadas com informacGes mais detalhadas e elaboradas. Também ¢é
oportuno observar que se preza pelo conhecimento dos niveis de leitura por parte do professor
para que ele conduza a aprendizagem dos estudantes. Segundo Muniz da Silva (2015, p. 22),
“As estratégias de compreensdo textual referem-se & identificacdo dos significados literais,
inferenciais e interpretativos”.

Sobre o programa Ler para Aprender, proposta didatica deste estudo, observamos sua

composicdo em trés niveis, como exposto na figura seguinte:

Figura 04: Trés niveis de estratégias do Programa Ler para Aprender

Fonte: Adaptado de Rose e Martin (2012) apud Muniz da Silva (2015, p. 23).
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Diante do exposto, o nivel 01 é composto pelas etapas de preparacdo para a leitura,
construcgdo conjunta e construcdo individual. Durante a preparacdo para a leitura, o projeto de
trabalho é apresentado aos estudantes (com o intuito de motiva-los), como também ha selecéo

dos textos que serdo explorados. Deste modo,

A preparacdo para a leitura comeca com a interpretacdo, trazendo o conhecimento
prévio ou o assunto que os estudantes precisam saber para terem acesso ao texto. Em
seguida, o professor mostra a estrutura textual, ou seja, como o género textual se
estrutura em etapas e fases, e quais aspectos linguisticos sdo destacados no texto.
(MUNIZ DA SILVA, 2015, p. 24).

Ainda neste nivel, a etapa de constru¢do conjunta tem o objetivo de que professor e
estudantes produzam coletivamente a partir dos modelos dos textos selecionados. J& na etapa
de producdo individual, os estudantes produzem autonomamente a partir dos conhecimentos
obtidos durantes as duas etapas anteriores.

O nivel 02 é constituido pelas etapas de leitura detalhada, reescrita conjunta e reescrita
individual. Na primeira etapa, o professor retira uma parte do texto e a explora, levando em
consideracdo as etapas e fases do género, suas estruturas linguisticas complexas, bem como a
integracdo das linguagens nele presente. Assim, 0s estudantes, na etapa de reescrita, sao
direcionados a reescrever conjuntamente com o professor a passagem selecionada do texto, de
acordo com o modelo proposto. Na etapa de reescrita individual, o estudante faz a mesma
atividade individualmente.

No nivel 03, composto pelas etapas de construcdo do periodo, prondncia e escrita do
periodo, o direcionamento € voltado para os estudantes “desenvolverem habilidades na leitura
e na escrita com compreensdo, na ortografia e na escrita” (MUNIZ DA SILVA, 2015, p. 25).
A vista disso, pode ser selecionado um ou mais periodo da leitura detalhada para os

estudantes aprenderem a realizar a construcéo do periodo. Em suma,

A utilizacdo do ciclo de aprendizagem baseado em géneros na sala de aula requer
que o/a professor/a se certifique a respeito da compreensdo dos estudantes, engaje-0s
no processo de aprendizagem, estimule-os a pensar sobre 0 tema em questdo e
aplica-lo a propria experiéncia (MUNIZ DA SILVA, 2015, p. 26).
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3 PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS

Nesta secdo tratamos das dimensdes metodologicas que regem a nossa pesquisa, cujo
objetivo é contribuir para o ensino de Lingua Portuguesa a partir da leitura dos elementos
visuais em harmonia com o0s verbais para a compreensdo dos sentidos emitidos pelo género
tira de humor, por meio da proposta didatica Ciclo de Ensino e Aprendizagem, no 9° ano do
ensino fundamental.

Inicialmente, abordamos a caracterizacdo da pesquisa; em seguida, apresentamos a
delimitacdo do seu universo; mais adiante, tratamos dos participantes e da selecdo do corpus;
posteriormente, relatamos os procedimentos para analise dos dados; e, por fim, demonstramos

a proposta didatica que norteia esta pesquisa.

3.1 Caracterizagao da pesquisa

Primeiramente, é relevante salientar que este estudo é de base Sistémico-Funcional,
cujas categorias de analise se fundamentam na Gramatica do Design Visual, proposta por
Kress e van Leuween (2006). Para tanto, possui como orientacdo didatica a proposta de Ciclo
de Ensino e Aprendizagem, apresentada por Rose e Martin (2012), a qual foi experienciada
em uma turma do 9° ano do ensino fundamental de uma escola municipal de Bom Jardim-PE.

Esta pesquisa se configura como quantiqualitativa interpretativista, de carater
interventivo, uma vez que tem o proposito de quantificar e refletir sobre as informacdes e
materiais colhidos durante a investigacdo, tendo em vista que conforme Prodanov e Freitas
(2013, p. 71), as abordagens quantitativas e qualitativas “estdo interligadas e complementam-
se”. Isso indica que durante este estudo colhemos e analisamos dados quantitativos e
qualitativos.

O viés interpretativista, segundo Bortoni-Ricardo (2013), permite-nos observar o
mundo considerando as praticas sociais que nele se instauram. Assim, “as escolas e,
especialmente as salas de aula, provaram ser espagos privilegiados para a condugdo de
pesquisa que se constroi com base no interpretativismo” (p. 32). Dessa maneira, diante da
abordagem subjetiva que a pesquisa interpretativista exige, o pesquisador precisa colher
informac0es, aprecia-las para refletir e discutir os achados e assim apresentar os produtos de

sua pesquisa.
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3.2 Universo da pesquisa

O universo desta pesquisa € uma escola municipal localizada na cidade de Bom
Jardim-PE, em uma area distrital, convencionalmente rural, porém com caracteristicas
urbanas. A escola possui, em média, duzentos estudantes, distribuidos em oito turmas, entre
0s turnos matutino e vespertino, do 6° ao 9° ano do ensino fundamental, sendo ofertada uma
turma de cada ano tanto pela manha quanto a tarde.

O educandario supracitado esta inserido no programa Novo Mais Educacao, subsidio
disponibilizado pelo Ministério da Educacdo (MEC) para atender aos estudantes que
apresentam dificuldades em leitura e escrita e alfabetizacdo matematica. Isso se justifica pelo
baixo rendimento dos estudantes em provas de larga escala, tais como Sistema de Avaliacéo
da Educacdo Béasica (SAEB) e Sistema de Avaliacdo da Educacdo de Pernambuco (SAEPE).

Dessa forma, salienta-se a dificuldade da apropriacéo leitora nesse espaco, ja que estas
provas avaliam a leitura dos estudantes e, como exposto, afirmam os baixos rendimentos dos
educandos nesse eixo de ensino, em especial no que concerne a Lingua Portuguesa. Em
consequéncia disso, ha a necessidade de uma intervencdo no ensino de leitura, em especial, no
ensino de leitura que se preocupe com o desenvolvimento critico dos estudantes e amplie 0s
horizontes considerando a multiplicidade de linguagens em um sO texto, ou seja, a
multimodalidade textual.

Em consideracdo aos professores que atuam nesta escola, no tocante ao ensino de
Lingua Portuguesa, em numero de trés, dois deles sdo professores iniciantes, ainda
graduandos, até a metade do curso (concluidos terceiro e quinto periodos) e a outra € a
professora pesquisadora deste estudo.

Ainda é importante salientar que a escola participante da pesquisa recebe estudantes,
em sua maioria, beneficiarios do programa Bolsa Familia, o que caracteriza um publico
economicamente carente. Ainda cabe a ressalva de que, quase em sua totalidade, os
estudantes sdo oriundos da rede publica de ensino, mais precisamente das escolas municipais
que ofertam os anos iniciais do ensino fundamental localizadas nos sitios do entorno da
localizagéo distrital na qual se encontra a escola campo de estudo.

O publico da referida escola também apresenta um nimero consideravel de estudantes
que ainda estdo no nivel elementar de leitura, segundo dados divulgados pela secretaria de
educacdo do municipio, por meio da aplicacéo de testes diagnosticos. Em consequéncia disso,
dificuldades de leitura e de escrita que, em tese, poderiam ter sido sanados nos anos iniciais

do ensino fundamental ficam, tardiamente, a cargo dos anos finais desse nivel de ensino.
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3.3 Participantes da pesquisa e sele¢do do corpus

Os participantes desta pesquisa sao estudantes do 9° ano do ensino fundamental, turma
composta por 25 discentes, com idades entre 13 e 17 anos, do turno matutino.

A escolha pela turma se justifica pelo fato de ser o Gltimo ano do ensino fundamental,
0 que implica em conhecer mais de perto como os estudantes deste ano estdo lendo textos
multimodais, mais precisamente os que envolvem as linguagens verbal e visual, ja que é uma
das turmas que fara provas externas como SAEB e SAEPE, assim como passara para o ultimo
nivel da educagdo bésica, o ensino médio.

Além disso, foi uma das turmas em que a professora pesquisadora lecionou e que
apresenta baixos indices de aproveitamento no que diz respeito ao processo de ensino e
aprendizagem, como também por ser uma turma que apresenta comportamento agressivo. Dai
a intencdo de motivar os estudantes a aprendizagem por meio da experienciagdo do estudo
com as linguagens visual e verbal do género tira de humor e também com a proposta
metodologica do CEA, sem esquecer a tematica violéncia, que contribuiu para que eles
repensassem muitas de suas agoes.

A justificativa para o estudo dos textos multimodais, mais precisamente do que
integra as linguagens visual e verbal, tira de humor, tem respaldo no fato de ele agregar uma
critica social que implica na reflexdo sobre acfes praticadas no cotidiano. Além disso, a
escolha pela tematica violéncia é oriunda dos casos de agressdes que sdo praticados na escola
e, em especial, na sala de aula campo de estudo.

A diversidade de textos que agregam as linguagens visual e verbal que circulam na
sociedade e a compreensdo de que a imagem comunica e produz sentidos foi também
inspiracdo para este estudo. Dessa maneira, j& no 9° ano, despedida do ensino fundamental,
acredita-se que os estudantes ja tenham apreendido esse conhecimento e, por isso, a intencéo
de investigar os moldes desta apreensao.

Tambem é relevante afirmar a presenca do género tira de humor e a objecao da leitura
de textos que se constituem pelo verbal e ndo verbal na proposta educacional da rede
municipal de ensino em que a turma pesquisada esta inserida. 1sso mostra a nossa intencéo em
considerar a proposta curricular para a turma pesquisada, pautados na orientacdo
recomendada pelo CEA. Diante disso, foi possivel aplicar as atividades da pesquisa com
todos os estudantes da turma.

Dentre os estudantes alvo da pesquisa 12 (doze) sdo do sexo masculino e 13 (treze) do

sexo feminino; a maioria mora na zona rural; apenas 4 (quatro) foram reprovados em anos
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anteriores; 9 (nove) ja participaram de programa de reforgo, mais precisamente o Mais
Educacédo; somente 3 (trés) deles estudaram parte do ensino fundamental em escola particular
e parte em escola publica, os demais estudaram na rede publica desde a sua inser¢do na
educacdo formal.

Sobre o0 gosto pela leitura, apenas 13 (treze) estudantes se posicionaram positivamente,
como também esta mesma quantidade de discentes afirmou ter livros em casa. No que diz
respeito a livros lidos por ano, a turma apresentou informacgdes preocupantes, apenas 3 (trés)
estudantes afirmaram ler mais de 6 (seis) livros por ano, ao passo que 8 (oito) deles ndo leem
nenhum exemplar neste periodo, enquanto que os demais oscilam entre 1 (uma) e 4 (quatro)
obras lidas no decorrer de doze meses.

Sobre a leitura de tiras e de imagens, 11 (onze) estudantes afirmaram a leitura de tiras
e 17 (dezessete) declararam fazer apreciacdo de imagens. Ainda é importante afirmar que a
turma mencionada é considerada, pelos profissionais da escola, como imatura em relacdo ao

comportamento e pouco produtiva no que tange ao processo de ensino e aprendizagem.

3.4 Procedimentos de analise

Diante da necessidade de dividir as analises em trés partes, inicialmente, analisamos as
tiras do cartunista Alexandre Beck, usadas nesta pesquisa, cuja tematica envolve violéncia,
com base nas metafuncdes da Gramatica do Design Visual. Em seguida, descrevemos as aulas
realizadas durante o CEA e analisamos o desenvolvimento delas; e, por fim, exploramos as
atividades de leitura produzidas pelos estudantes na construcdo individual, Ultima etapa do
CEA.

No que diz respeito a anélise das tiras de humor, utilizamos as metafungdes da GDV
para compreender as informagdes visuais e verbais produzidas pelos textos. No quadro que

segue estdo dispostas as categorias utilizadas para a analise.

Quadro 04: Grade de analise textual de acordo com a Gramatica do Design Visual

Grade de andlise textual de acordo com a Gramatica do Design Visual

Classificatorio;
Conceituais Analitico;

Simbadlico.

Metafuncao Representacional Acio:

Transacional;
Nao-transacional,
Transacional bidirecional.
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Narrativas

Reacéo:
Transacional;
Nao-transacional;

Transacional bidirecional.

Processo mental.

Processo verbal.

Contato

Oferta;
Demanda.

Distancia social

Plano fechado;
Plano médio;
Plano aberto.

Metafuncdo Interativa

Atitude

Angulo Frontal;
Angulo obliquo.

Poder

Angulo alto;
Angulo igual;
Angulo baixo.

Valor da informagéo

Dado-novo;
Ideal-real;
Centro-margem.

Metafuncdo Composicional

Enquadramento

Interligagéo;
Separacdo;
Segregamento.

Saliéncia

Tamanho;
Cor;
Plano.

Fonte: Elaboracéo propria com base na GDV.

As tiras de humor propostas para este estudo trazem reflexdes sobre violéncia na
escola, e além de serem analisadas pela professora pesquisadora, serviram de base para o
desenvolvimento das atividades propostas no Ciclo de Ensino e Aprendizagem. Sobre elas, é

importante esclarecer que os seus titulos foram criados para esta pesquisa, tendo em vista a

necessidade de identifica-las neste estudo, sendo estes de responsabilidade da pesquisadora.

Segue uma breve apresentacdo destes textos.

Figura 05: Tira de humor 01: Bullying e superacao

ELE RiU DE MiM DE Mim POR
SO PORQUE CAUSA DAS

UsO OcULOsS! ORELHAS!
/ N\

Fonte: http://novafriurgogse2pedauerj.blogspot.com.br/2016/10/bullying-entre-alunos.html
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/
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http://novafriurgogse2pedauerj.blogspot.com.br/2016/10/bullying-entre-alunos.html
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A tira de humor 01 “Bullying e superag¢ao” aborda uma situa¢do vivenciada por quatro
criangas, em que uma delas comete um ato de violéncia com os colegas, isto é, zombar de
algumas caracteristicas especificas que estes apresentam, 0s quais se sobressaem da situacao
afirmando a posicéo de indiferenca diante da violéncia sofrida. A tira de humor em questao
acentua a necessidade de entendermos 0 agressor como a pessoa que apresentou postura
inadequada e que precisa se redimir diante da situacéo relatada.

Figura 06: Tira de humor 02: Agressédo verbal e dor emocional

CLARO QUE
MACHUCOU! ESTA og:gfggy
DOENDO MUITO! ;
/ /' mas”/
ACERTOU
ﬁ ﬁ D

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bYg0caEfiAY

BEM AQUI! NOS
SENTIMENTOS!

/

Dachaiy stias i armail oom

A tira de humor 02 “Agressao verbal e dor emocional” apresenta uma reflexo acerca
da violéncia gerada pelas palavras, tendo em vista que a maioria das pessoas atribui o
sentimento de dor apenas quando alguém sofre agressédo fisica. Entretanto, Alexandre Beck,
por meio de uma narrativa em que envolve uma conversa entre o pequeno Armandinho e seu
pai (informacdo obtida a partir da coleta de informacdes sobre a producdo das tiras de
Alexandre Beck), explicita o quanto é valorosa a discussdo sobre este tipo de violéncia, uma

vez que suas causas podem ser devastadoras na vida de uma pessoa.

Figura 07: Tira de humor 03: Violéncia Fisica e perdédo

SABE O jUCA, | HOjE DESCOBRI QUE
MAS O QUE JE DESC ! EU TE
ACONTECEU? Qz'-ghf“%g:w ELE € MUITO MAIS PERDOO!
/ A FORTE QUE EU...

\

Fonte: http://wikinet.pro/wiki/Armandinho


https://www.youtube.com/watch?v=bYg0caEfiAY
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A tira de humor 03 “Violéncia fisica e perddo” expde uma discussao sobre a violéncia
fisica e 0 perddo como um aliado para o fim ou a reducdo de atitudes violentas, por se
apresentar para 0 agressor como uma atitude de forca por parte da pessoa agredida, assim
como estimulo para que o ofensor reflita acerca de suas a¢fes e compreenda o seu ato falho.

ApoGs as andlises das tiras, as atividades desenvolvidas no CEA foram descritas e
analisadas com base na fundamentacéo teorica deste estudo. E, por fim, houve a investigacdo
das possibilidades de leitura apresentadas pelos participantes na etapa de producéo individual.
Para um maior detalhamento da analise, foram selecionadas cinco destas produc@es para uma
analise criteriosa dos resultados do trabalho realizado em sala de aula, com base nos
elementos da GDV.

Dito de outra maneira, esta andlise tem o intuito de investigar as possibilidades de
leitura advindas do CEA experienciado com os participantes, cujo contetdo envolveu a leitura
visual e verbal do género tira de humor e contemplou a tematica violéncia.

Destarte, a finalidade foi de reduzir o corpus para melhores condicGes de analise,
diante das condicdes de tempo e de espaco, com o propdésito de refletir sobre as possiveis
leituras realizadas pelos participantes. A escolha das producdes foi aleatoria para a
manutencdo da imparcialidade na pesquisa. A escolha aleatoria se deu pelo sorteio da ordem
dos estudantes, conforme sequéncia disposta no diario de classe.

3.5 Proposta didatica: Ciclo de Ensino e Aprendizagem (CEA)

A proposta didatica na qual nos respaldamos para este estudo, cuja denominagdo €
Ciclo de Ensino e Aprendizagem, é oriunda das pesquisas desenvolvidas pela Linguistica
Sistémico-Funcional, para o ensino de géneros na escola, a partir das investigagdes de Rose e
Martin (2012).

Deste modo, teve o propoésito de experienciar, com uma turma do 9° ano do ensino
fundamental, atividades que exploram as linguagens visual e verbal, bem como a integragédo
destas com o objetivo de produzir sentidos a partir dos elementos que constituem o género tira
de humor. A partir das atividades desenvolvidas também foi possivel refletir sobre a tematica
violéncia, a qual foi pertinente para a turma pesquisada, tendo em vista o historico de
agressoes por parte dos estudantes na propria sala de aula.

Desta maneira, a crenca de que o ensino de Lingua Portuguesa pode ser contemplado
positivamente por esta proposta didatica tem conduzido este estudo, uma vez que, nesta
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modalidade de orientacdo metodoldgica, os estudantes tém a oportunidade de vivenciar etapas
de ensino e aprendizagem que 0s capacita para a autonomia na producéo de textos.

O trabalho desenvolvido nesta proposta tem a preocupacdo de sistematizar 0s
conteddos de forma a dividir responsabilidades entre o professor e os estudantes. Os
estudantes passam por etapa de preparacdo para a leitura, produgdo conjunta e escrita
autdbnoma, tendo a presenca do professor para esclarecer davidas e conduzir os trabalhos com

sistematizacéo e clareza. Segue quadro com a proposta de CEA explorada neste estudo.

Quadro 05: Ciclo de Ensino e Aprendizagem baseado na leitura visual e verbal do género tira

de humor, experienciado no 9° ano do ensino fundamental

Ciclo de Ensino e Aprendizagem baseado na leitura visual e verbal do género tira de humor, experienciado no
9° ano do ensino fundamental

Nivel Etapas Atividades Instrumentos Carga

horéria

Orientacdo didatica Apresentagéo do | - Instrugdo. 1h/a
planejamento de atividades.

Nivel
01 i i _

Preparagdo  para a | Levantamento de | - Questionario tematico; 3h/a

leitura/Desconstrugéo conhecimento prévio sobre o | -  Exposicdo  oral  das
tema violéncia. respostas ao questionario.

Discussdo sobre tipos de | - Leitura de texto, cujo titulo | 3h/a
violéncia. ¢ “O que ¢ violéncia?;
- Definicdo de violéncia por
meio de comentarios;
- Exposicdo oral de exemplos
relacionados aos tipos de
violéncia.
Contextualizagcdo das tiras | - Manuseio de livros do | 2h/a
do cartunista Alexandre | cartunista Alexandre Beck;
Beck. - Leitura da biografia do
autor.
Construgdo conjunta Leitura e analise do género | - Exploragdo do contexto de | 5h/a
tira de humor e de seus | cultura e de situacdo do
elementos verbais e visuais. | género tira de humor;
- Estudo dos elementos
verbais e visuais presentes no
texto: Tira 01: Bullying e
superagdo, com apoio de
slides.

Leitura coletiva dos | - Leitura dos elementos | 3h/a

elementos visuais do género | visuais da Tira 02: Agressao

tira de humor e produgdo de | verbal e dor emocional;

sua composicao verbal. - Producdo dos elementos
verbais da tira citada;
- Andlise da relacdo entre
elementos visuais e verbais
do texto, no que diz respeito a
harmonia de sentido
estabelecida entre estas duas
linguagens;




- Comparagdo do dialogo
produzido com o da tira

tira a partir da leitura de
seus elementos visuais.

Violéncia fisica e perdao;

- Producdo individual dos
elementos verbais do texto;

- Andlise da relacdo entre
elementos visuais e verbais
do texto, no que diz respeito a
harmonia de sentido entre
estas duas linguagens.

original.
Produc&o individual Producdo individual dos | - Leitura dos elementos | 3h/a
elementos verbais do género | imagéticos da Tira 03:

Diante do exposto, é oportuno ressaltar que o CEA apresentado permite a exploracao
do género tira de humor, assim como das possibilidades de leitura para além da superficie do

texto, em consideracdo aos seus elementos visuais e verbais, além de considerar sua estrutura,

Fonte: Elaboragéo propria.

proposito sociocomunicativo e temética abordada, neste caso, a violéncia.
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4 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS E DOS RESULTADOS

Este capitulo apresenta trés momentos: o primeiro desenvolve a analise das trés tiras
de humor do cartunista Alexandre Beck; o segundo contempla a descricdo e a analise das
atividades realizadas durante o Ciclo de Ensino e Aprendizagem (CEA); e o terceiro exp0de 0s
resultados das produgdes dos participantes a partir da atividade de producéo individual.

A analise dos textos tem o foco da leitura imagética e se ancora nas trés metafuncdes
da Gramaética do Design Visual (GDV), a saber: representacional, interativa e composicional,
propostas por Kress e van Leeuwen (2006), base tedrica oriunda dos principios da Linguistica
Sistémico-Funcional (LSF), a qual se preocupa com os elementos linguisticos e culturais dos
textos produzidos nas relagdes sociais. Também é importante a ressalva de que estes textos
foram analisados inicialmente pela pesquisadora para serem utilizados durante o
desenvolvimento das atividades propostas no CEA.

A descrigdo e a andlise das atividades, realizadas durante o CEA, seguem 0s principios
da Pedagogia de Géneros, proposta por Rose e Martin (2012), que tem também por base a
Linguistica Sistémico-Funcional, Halliday (1994). Também tem respaldo nas leituras sobre o
género tira de humor, ancoradas em Ramos (2013, 2015, 2016), Mendonca (2010) e Catto e
Hendges (2010). A analise das producgdes dos estudantes também tem fundamento nas
metafuncbes da Gramatica do Design Visual.

4.1 Possibilidades de leitura de tiras de humor: foco na GDV

As tiras escolhidas para este estudo versam sobre a tematica violéncia, a partir de
situagdes tipicas do cotidiano, encenadas por uma crianga chamada Armandinho, nome
advindo da sua arte de armar por suscitar reflexdes acerca de suas atitudes inesperadas sobre
questdes do cotidiano.

Assim, 0 garoto e sua turma apresentam varias reflexdes sobre o tema supracitado, as
quais possibilitam, além do foco central do nosso estudo, que é fazer a leitura visual e verbal
de tiras de humor a partir da GDV, analisar o contexto da violéncia e algumas de suas formas
de apresentacdo na sociedade contemporanea.

Como posto anteriormente, tratamos de cada metafuncdo, em especifico, para fazer a
leitura visual e verbal, por meio dos recursos apresentados pela GDV, das tiras de humor que
escolhemos para este estudo, tendo em vista que a leitura integral do texto depende dos

recursos postulados pelas trés metafuncgdes.
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Desta maneira, utilizamos, de inicio, a metafuncdo representacional, a qual segundo
Cunha (2017, p. 57), a partir dela “o homem ¢ capaz de recriar e figurar o mundo por meio
das coisas (pessoas, objetos e lugares), dos eventos (agdes) ¢ das circunstancias”.

Em seguida, utilizamos os preceitos da metafuncdo interativa, cujo objetivo €
“demonstrar interagdes ocorridas ndo sé entre as figuras representadas nas imagens, mas
também os niveis interacionais que, evidentemente ocorrem entre os Pls* produtor e leitor”.
(CUNHA, 2017, p. 64).

E, por fim, tratamos da leitura da tira a partir dos pressupostos da metafungéo
composicional, a qual tem a fung¢do de “relacionar as metafungdes representacional e
interativa presentes na imagem de forma a agregar sistemas de valores” (CUNHA, 2017, p.
65).

E oportuno reafirmar, como posto no capitulo de metodologia, que 0s nomes
escolhidos para as tiras neste estudo tém justificativa na necessidade de identificacdo delas
neste trabalho, por isso, sdo exclusivamente utilizados com a finalidade indicada. Sendo

assim, sdo de responsabilidade da pesquisadora.

4.1.1 Tira de humor 01: Bullying e superacéo

Inicialmente, tratamos da tira “Bullying e supera¢do”, a qual aborda uma situagdo
vivenciada por quatro criancas, em que uma delas comete um ato de violéncia com os colegas,
isto é, zombar de algumas caracteristicas especificas que estes apresentam. Assim, as trés
criancas se sobressaem da situacdo afirmando a posicdo de indiferenca diante da violéncia
sofrida.

A tira de humor em questdo acentua a necessidade de entendermos o agressor como a
pessoa que apresentou postura inadequada e que precisa redimir-se diante da situacéo
abordada, e que as outras criancas ndo podem sofrer com este tipo de situagdo, como podemos

visualizar no texto que segue.

*Para Cunha (2017, p. 56) “o PI produtor/individuo/autor/sujeito comunicante eu e o Pl
leitor/receptor/espectador/real/sujeito interpretante tu” sdo os dois parceiros da troca linguistica que se
encontram no espago externo ao texto, ou seja, 0 espago extratextual. Assim, Pl produtor é o participante
interativo que produz os enunciados; e o PI leitor é o participante interativo leitor do enunciado produzido.



Figura 05: Tira de humor 01: Bullying e superacao
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Fonte: http://novafriurgogse2pedauerj.blogspot.com.br/2016/10/bullying-entre-alunos.html

4.1.1.1 Metafuncéo representacional: Tira de humor 01

Diante do esforgo de fazermos a leitura da tira de humor acima, iniciamos pelos
processos da metafuncgdo representacional. Assim, considerando seus elementos conceituais,
nos quais o foco estd voltado para os atributos e as identidades dos participantes
(NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011), iniciamos observando seus processos
classificatorios.

Podemos observar, no texto acima, trés personagens apresentados de maneira
explicita, uma garota cujo nome é Ana e dois meninos. Pela sequéncia em que se apresentam,
Theo € o primeiro da esquerda para a direita e Armandinho é o segundo. Também ¢é possivel
constatar a existéncia de outro participante, de acordo com as inferéncias que fazemos a partir
do texto, que, embora apresentado de maneira implicita, nos permite inferir algumas de suas
caracteristicas. Assim, supomos que € uma crianca em idade escolar, tal como as outras, do
sexo masculino, que praticou bullying contra as demais criangas expostas na narrativa.

A analise visual do texto revela que Ana é uma crianga gque estuda e parece voltar da
escola, suas vestimentas nos permitem pensar desta maneira, blusa branca e short azul, trajes
tipicos de estudantes expressos pela cultura do Brasil, assim como usa bolsa nas costas do
modelo usado corriqueiramente por criangas em idade escolar. J& os garotos, pelas roupas que
usam, infere-se que sdo criangas também em idade escolar, entretanto, ao contrario da garota,
estdo em momento de lazer.

Em observancia aos processos classificatérios, inferimos que 0s personagens
apresentados no texto fazem parte de duas categorias, pois todos sdo criancas e, embora
estejam em idade escolar, apenas Ana, neste texto, demonstra possuir as caracteristicas de

uma estudante. Dito de outra maneira, Ana estd trajando vestimenta escolar, enquanto as
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demais criancgas, ndo fazem uso desta vestimenta, por isso, a classificagdo de estudante apenas
para a garota, ja que, neste momento, apenas ela se apresenta como tal.

No que diz respeito aos processos analiticos, observa-se nesta tira que o angulo de
visdo, ou seja, as imagens das criancas sdo apresentadas de corpo inteiro e na lateral, como
também com imagem aproximada, o que nos permite inferir a preocupagdo do produtor em
evidenciar as caracteristicas dos personagens, em especial, suas caracteristicas fisionémicas, 0
que possibilita uma compreensao mais apurada da tematica apresentada no texto.

Em continuidade as analises, consideremos as representacdes narrativas, as quais sao
fundamentais para a compreensdo da existéncia de um evento que é constituido por um pano
de fundo, indicando tempo e espaco, além de participantes que agem como ponto de partida
(produtor) ou de chegada (meta ou fenbmeno) para vetores que indicam a¢éo ou reacéao.

No quadro um, hd uma participante, Ana, cujo vetor é indicado pela posicdo de seu
corpo e de seu olhar, realizando uma agdo posicionada com orientacdo para a direita,
expondo, por meio de processo verbal, o bullying sofrido por ela usar 6culos. A dimensdo da
abertura da boca de Ana nos conduz a perceber que ela esta falando alto, assim como o texto
expresso pelo processo verbal indicado no baldo eliptico e direcionado pelo apéndice, o que
demonstra irritabilidade por parte da garota em relagéo ao acontecido.

Também € oportuno afirmar que a participante expressa sua indignacdo em relacdo a
um participante que, embora ndo materializado, desencadeia 0s processos de ag&o e reagdo no
evento, uma vez que as reclamac@es das criancas partem de uma atitude expressa por ele.

A circunstancia em que a acdo ocorre é demonstrada pelas vestimentas e acessorios de
Ana (a participante), pois ela usa short azul e blusa branca, que evidenciam, neste caso, roupa
escolar, assim como carrega nas costas uma bolsa que também demonstra ser um acessorio
utilizado na escola. Isso nos permite pensar que ela estd indo ou voltando da escola e que a
acdo ocorre de dia, por volta do meio-dia, por conta da sombra reduzida, observada nos pés
das criancas. A sombra também nos permite supor que 0 evento acontece em um espaco
aberto, ou seja, ha presenca do sol sobre os corpos das criancas.

Podemos afirmar, ainda sobre o quadro um, que se trata de uma estrutura de acdo e
reacdo bidirecional, porque, embora haja apenas um participante representado, Ana, e um
vetor, o direcionamento do seu corpo e do seu olhar, inferimos, a partir da observacdo do
quadro dois, que Ana esté interagindo com Armandinho e com Theo, 0s quais exercem 0
papel de meta e de fendmeno, visto que a posi¢do dos corpos dos participantes e as linhas dos

seus olhares comprovam esta afirmacéo.
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H4 ainda, neste quadro, um processo verbal, apresentado pelo texto expresso no baldo
eliptico, peculiaridade das tiras de Alexandre Beck. Este processo verbal, finalizado por uma
exclamacdo, e a dimensdo da abertura da boca da garota demonstram que ela estd muito
chateada com o ocorrido, por conta da humilhacéo advinda do colega pelo uso dos Oculos, e,
por isso, expde sua insatisfacao.

No quadro dois, percebemos a presenca de trés participantes, envolvidos em um
evento que &€ uma conversa sobre bullying, continuando a tematica expressa no quadro
anterior. Os vetores sdo apresentados novamente pelo posicionamento do corpo da garota e de
seu olhar, a qual, desta vez, ndo mais emite a comunicacéo verbal, apenas participa ouvindo a
mensagem emitida pelos dois garotos, 0 que é exposto pela boca fechada dela e aberta por
parte dos meninos, o0s quais dividem momentos de fala.

Outros vetores apresentados sdo 0s posicionamentos dos corpos dos dois garotos, 0
primeiro, da esquerda para a direita, Theo, de short azul e blusa verde, e o segundo,
Armandinho, de short azul, blusa vermelha e cabelo azul. Os meninos parecem interagir com
a menina que, pelos processos de acdo e reagdo, passa a ser meta e fenébmeno, compartilhando
a situacdo vivenciada por ela, fato comprovado pelas acfes verbais e processos visuais
presentes no texto. Os vetores advindos deles, da orientagdo corporal dos dois meninos e de
seus olhares, demonstram que eles estdo interagindo com Ana, ambos estdo em posicdo
corporal e olhar direcionados ao corpo dela, 0 que expressa situacao de interagé@o entre as trés
criancas.

A circunstancia também evidencia, como exposto no quadro um, uma garota que
parece vir da escola e que encontra seus colegas, Theo e Armandinho, e juntos partilham do
mesmo assunto. O tema da conversa e o0 alvo dela, de acordo com a leitura visual e verbal,
demonstra ser de conhecimento de todos os participantes, assim como os depoimentos deles
parecem convergir. Todos reclamam de situacgdes de bullying sofridas por eles na escola, por
motivos diferentes: Ana, como exposto anteriormente, por usar 6culos; Theo por conta de
suas orelhas grandes; e Armandinho, porque ndo sabe jogar bola.

Um unico garoto, identificado pelo pronome “ELE”, especificado pelo processo verbal
exposto por Ana, é o responsavel pelos ataques; e as criangas demonstram irritagdo com o
ocorrido, pois as linguagens presentes no texto indicam isso, ou seja, boca muito aberta e
exclamacéo ao termino das falas. Os fatos parecem acontecer de dia e na rua, bem como a
posi¢do em que os participantes se encontram denota movimento também.

O processo de acdo, neste quadro, também é bidirecional, uma vez que a a¢do envolve

trés participantes. Os garotos séo os atores, dos quais partem os vetores, processo de interacdo
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entre os participantes, dado pela postura corporal e pelo olhar dos participantes; e a menina é
a meta, participante a quem os vetores se dirigem.

Quanto ao processo de reacdo, representado pelo olhar de um participante sobre
alguém ou algo, depreendemos que se trata de reacdo bidirecional, porque sabemos
exatamente para quem cada participante dirige o seu olhar. No caso da menina, para os
meninos; engquanto os meninos, ambos dirigem os olhares para a menina. Ainda podemos
afirmar que o quadro dois apresenta 0 processo verbal, expresso pela fala dos participantes,
assim como o quadro um, como exposto anteriormente.

Por fim, no quadro trés, percebemos a presenca dos mesmos participantes do quadro
dois, como também a continuidade do evento ja exposto, a conversa entre trés criancas sobre
as formas de bullying sofridas por eles e praticadas por outra pessoa, do género masculino,
ndo identificada na tira, porém, pelo contexto apresentado, trata-se de uma crianca que préatica
acOes preconceituosas.

Mais uma vez, os vetores apresentados sdo compostos pelo préprio corpo dos
participantes, 0s quais, neste quadro, ndo mais se olham de frente, parecem estar se
despedindo, uma vez que a garota emite um processo verbal, expondo seu posicionamento
acerca da pessoa da qual se fala, a0 mesmo tempo em que parece dirigir o olhar para o
agressor, tendo em vista que realiza uma curvatura no corpo, expressando seu olhar para tras e
ndo mais para 0s garotos como anteriormente.

Mantendo-se na mesma posicao, 0s garotos parecem permanecer na mesma direcéo de
antes, sem emitir mensagem alguma, o0 que evidencia que eles concordam com o
posicionamento de Ana ou refletem sobre o dito por ela.

O quadro em analise nos dé& indicios de que a fala da garota conclui o evento e que a
posi¢do amadurecida e a0 mesmo tempo inesperada dela, de entender que o garoto opressor €
guem precisa mudar, ou seja, o problema ndo estd com quem sofreu o bullying, mas com
guem o praticou, parece ser aceita pelos outros meninos que também foram vitimas de
preconceito.

Este fato nos permite uma reflexdo sobre a quebra de expectativa evidenciada pela
atitude das criancas, tendo em vista que normalmente as pessoas e, em especial, as criangas,
quando sofrem qualquer tipo de agressao, tendem a devolver o ato de violéncia ou até mesmo
ficarem chateadas ou com medo, sem externar qualquer acao, e, neste caso, 0 posicionamento
das criancas, fazendo jus a funcdo do género tira, traz uma quebra de expectativa para o leitor

e emite uma critica social.
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As circunstancias de tempo e de espaco seguem as mesmas dos quadros anteriores.
Embora o pano de fundo seja branco, pelas vestimentas e assunto debatido pelos participantes,
a tira nos da indicios de que é dia e 0 espacgo pode ser a rua, o percurso feito pela garota de
volta para casa ou de ida para a escola, ja que a garota caminha sozinha e, em um determinado
momento do caminho, encontra 0s meninos, o que nos faz pensar que o evento acontece em
um espaco aberto.

Por meio das linguagens visual e verbal presentes na tira estudada, pudemos
compreender a mensagem produzida no texto, isto é, as pessoas que cometem bullying
precisam resolver seus problemas para que ndo voltem mais a cometer violéncia para com 0s
outros, e a vitima ndo deve sofrer com tal atitude porque o problema ndo lhe pertence. As
criancas, apesar de pequenas e de demonstrarem irritacdo com o ocorrido, representaram de

forma esclarecedora esse posicionamento.

4.1.1.2 Metafuncdo interativa: Tira de humor 01

A partir das contribui¢cdes dos componentes da metafuncao interativa, podemos fazer a
leitura dos elementos visuais e verbais da tira em consideracdo as relacdes entre 0s
participantes representados no texto (advindas do produtor) e os participantes interativos, isto
é, 0s leitores ou consumidores deste género, com a finalidade de compreender e interpretar 0s
sentidos do texto, em analise as ideias nele expressas.

No primeiro quadro, a participante Ana apresenta contato impessoal com o
participante interativo, tendo em vista que a linha do seu olhar é de oferta. Desta maneira,
podemos visualizar a impessoalidade expressa entre participante representado e participante
interativo, sob a justificativa de que a participante representada foi posta pelo autor desta
forma com o intuito de que o leitor apenas a apreciasse, sem requisitar qualquer interagéo
advinda dele.

Sobre o0 segundo quadro, numa relag@o de reacéo bidirecional, em que dois reagentes,
Theo e Armandinho, se posicionam em direcdo ao fendbmeno Ana, o contato em relagcdo ao
participante interativo também é de impessoalidade. Isso se justifica pelo fato de as trés
criangas interagirem entre si, compartilhando da indignagdo em terem sofrido bullying por
condigdes/caracteristicas que Ihes séo atribuidas.

O terceiro quadro também confirma o expresso nos demais. Nesse, a relagdo € de
reacdo, em que a reagente Ana, numa relacdo bidirecional, emite a concluséo de seu

pensamento sobre o bullying sofrido por ela e por seus colegas, numa quebra de expectativa,
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em que dirige a posicdo de seu olhar, provavelmente para o agressor que é eliptico no texto.
Destarte, também observamos neste quadro uma relacdo de impessoalidade para com o
participante interativo.

No que diz respeito a distancia social, nos trés quadros constatamos igualmente a
presenca do plano médio para captar os participantes do evento. Desta maneira, observamos
que ha uma relacdo de sociabilidade entre os participantes representados e o participante
interativo, tendo em vista que este pode visualizar o corpo dos participantes por inteiro.
Assim, a intencdo do autor, neste contexto, é de permitir que o leitor compreenda o evento a
uma distancia média, sem ter a visdo intima tampouco impessoal do evento. Dito isto, é
possivel visualizar o conteldo, as expressdes dos participantes etc.

Em se tratando do processo de atitude, que € 0 mesmo nos trés quadros, observando a
postura dos participantes representados sobre o angulo em que estes sdo apresentados na tira,
constatamos uma postura de distanciamento entre participantes representados e o participante
interativo (leitor), tendo em vista que os primeiros estdo postos nas imagens em angulo
obliquo, isto &, de lado, o que confere certa distancia em relacdo ao participante interativo.

Isso indica que a intencdo do produtor do texto é expressar um posicionamento em
relacdo a um tema polémico por meio de um evento, o bullying sofrido por criancas em idade
escolar, e ndo necessariamente se direcionar ao participante interativo, mas deixa-lo a vontade
para fazer a leitura das ideias apresentadas a partir de sua observacao externa.

No que tange ao processo de poder entre participante e leitor, observa-se, também nos
trés quadros, que o angulo de visdo apresentado pelo produtor do texto confere a
superioridade do participante interativo em relacdo aos participantes representados. Logo, a
reflexdo cabe a ratificacdo de que a intencdo do produtor do texto, que evidencia um evento
cujo tema € bullying, é expressar o evento de forma a permitir o livre arbitrio do participante
interativo no que tange a analisar, refletir e se debrugar sobre as ideias apresentadas pelo
texto.

Outro fato, que € importante salientar, diz respeito a interacdo entre 0s participantes
representados. Em vista disso, observamos que Ana, Theo e Armandinho, apresentados em
plano médio e de perfil, ttm o mesmo poder no evento. Embora constatemos o espirito de
lideranca de Ana, tanto no que diz respeito a tomar a frente, ao expor seu descontentamento
em relacdo a atitude do colega quanto ao decidir ter postura de desprezo, ao posicionar-se
com 0 corpo para trés, provavelmente em direcdo ao garoto agressor e afirmar a necessidade
de ele superar suas atitudes cruéis de pratica de bullying. Atitude que, pelas expressdes

fisiondmicas dos colegas, parece ser aceita e apoiada.
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Diante do exposto, faz-se de salutar importéncia refletir sobre a necessidade que o
participante interativo tem de compreender os sentidos produzidos pelo texto para além do
que ele expressa em sua superficie. Portanto, analisar as dimensfes mais profundas do texto
que integra linguagem visual e verbal nos permite entendé-lo para além de sua
superficialidade.

Em vista disso, por meio dos participantes representados, em um determinado evento,
o0 produtor tem a oportunidade de suscitar crencas, ideologias e visdes de mundo no produtor
interativo. Situacdo apreciada na tira estudada, em que o produtor, numa discussao sobre
bullying, demonstra seu posicionamento de que o problema de este ato de violéncia existir
esta com as pessoas que o cometem. E que a pessoa que é acometida por este mal precisa ser

tratada para que haja superacdo, como colocado pela participante representada, Ana.

4.1.1.3 Metafungdo composicional: Tira de humor 01

Com o proposito de descrever a organizacdo dos elementos representados em uma
imagem, a metafuncdo composicional indica os sentidos produzidos por cada elemento
representado, considerando a posicdo na qual estes estdo inseridos. 1sso nos reporta ao
entendimento de que, junto as demais funcGes, esta metafuncdo nos permite fazer a leitura
visual e verbal de cada evento em sua amplitude.

Diante do exposto, na tira em estudo, consideremos o valor da informacdo como dado
e novo, tendo em vista que a esquerda, no primeiro quadro, temos um dado, algo que é de
pensamento comum, ja conhecido, isto é, a atitude de irritabilidade e de tristeza de Ana ao
sofrer bullying, postura evidenciada por sua fisionomia, por meio da qual demonstra esta
falando alto, ja que a sua boca estd muito aberta, além da sua enunciagdo verbal posta no
baldo eliptico. Atitude de igual maneira realizada pelos participantes representados Theo e
Armandinho, no segundo quadro.

No entanto, no ultimo quadro, ha o novo, que € evidenciado por meio da quebra de
expectativa proposta pelo produtor. Desta feita, apos 0s depoimentos de todos os que sofreram
agressdo, a participante representada, Ana, se coloca, em contraposicdo a postura que é
normalmente adotada por quem sofre bullying (temer, chorar, sofrer), sendo apoiada por seus
colegas, o que € comprovado pela fisionomia séria, atenciosa e de aparente afirmacao
apresentada por Theo e Armandinho.

Em vista disso, com a linha do olhar direcionada ao agressor, o fendbmeno, num

processo de reacdo bidirecional, em que faz uma curvatura no corpo ao olhar para tras, Ana,
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num tom de voz alto, declara sua indignacdo por meio de um processo verbal em que instaura
seu posicionamento de que espera a superacdo (cura) do agressor para que ele ndo volte a
cometer bullying.

No que confere ao enguadramento, apesar de a tira ser um género composto por
quadros e as cenas do evento serem separadas, podemos visualizar a conex@o entre 0s
elementos nela presente, uma vez que os participantes representados, dentro de uma narrativa
coerente, abordam a temaética bullying por meio de um processo interligado e continuo,
compreendido na inter-relacdo entre os participantes desde o inicio ao término do evento.

No que diz respeito a saliéncia, observamos que, embora o0s participantes
representados estejam colocados em um mesmo angulo de visdo, com a mesma intensidade de
cores, tamanho etc., a participante representada, Ana, desempenha um papel de destaque no
evento, tanto por abrir a narrativa com o seu posicionamento de indignacdo ao bullying
sofrido, 0 que atrai os participantes representados, Theo e Armandinho, para expor suas
angustias também, quanto por trazer a verbalizacdo que salienta a quebra de expectativa no
desfecho do evento.

Diante do exposto, ressaltamos a leitura visual e verbal, proposta pela GDV, como
potencialidade para o processo de compreensdo dos sentidos da tira estudada, a qual expde a
necessidade de tratarmos o bullying como um ato de violéncia que precisa de superacgéo por
parte do agressor, como bem afirma a participante representada Ana.

4.1.2 Tira de humor 02: Agresséo verbal e dor emocional

A tira a seguir apresenta uma reflexao acerca da violéncia gerada pelas palavras, tendo
em vista que a maioria das pessoas atribui o sentimento de dor apenas quando alguém sofre
agressdo fisica. Entretanto, Alexandre Beck, por meio de uma narrativa em que envolve uma
conversa entre 0 pequeno Armandinho e seu pai, explicita o quanto € valorosa a discussdo
sobre este tipo de violéncia, uma vez que suas causas podem ser devastadoras na vida de uma
pessoa. Desta maneira, usando os atributos da GDV, faremos a leitura dos elementos visuais e
verbais desta arte sequencial para extrair dela os multiplos sentidos possiveis, inclusive suas

interferéncias ideologicas e culturais.



66

Figura 06: Tira de humor 02: Agressédo verbal e dor emocional
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bYg0caEfiAY
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4.1.2.1 Metafuncéo representacional: Tira de humor 02

Por meio das representacfes conceituais, analisaremos as caracteristicas dos
participantes. A tira em estudo apresenta dois participantes representados, um é Armandinho,
uma crianc¢a de cabelo azul, de mais ou menos seis ou sete anos de idade, que usa vestimenta
escolar, short azul e blusa branca, e uma bolsa de costas com caracteristicas tradicionalmente
escolares. Este garoto, pelas suas caracteristicas fisiondmicas e processo verbal, demonstra
estar triste e decepcionado por algo que alguém tenha dito a ele que o machucou
profundamente. Podemos dizer que se trata de uma crianca em idade escolar, isto €, um
estudante.

Outro participante presente no evento em estudo ¢ um homem adulto que, embora nédo
tenha sua face revelada, conseguimos extrair algumas de suas caracteristicas. Desse modo,
pelo apresentado na tira e por informacgdes inferenciais, compreendemos que 0 homem de
apenas pernas expostas parece vestir roupa social, provavelmente terno, e também sapatos
sociais. Também aparenta atuar em alguma area profissional que exija dele esta vestimenta.

E importante ressaltar que ele é o pai do participante Armandinho, e por n3o ter seu
nome revelado, o referenciaremos de tal maneira “pai de Armandinho”. Sobre suas
caracteristicas comportamentais, 0 que podemos inferir é que se trata de um pai responsavel e
presente que se preocupa em conversar com seu filho e saber de suas preocupacdes, angustias,
pensamentos e sentimentos.

Observamos, pelo processo analitico, que o produtor da tira teve a intencdo de destacar
0 participante Armandinho e seus sentimentos por meio de suas fei¢Oes e posturas. Sendo
assim, ao se posicionar desta maneira, destacando a crianca a ponto de conseguirmos

visualizar suas expressdes fisiondmicas com nitidez, inferimos que o produtor da narrativa
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teve o objetivo de retratar, por meio das caracteristicas da crianga, o quanto a violéncia verbal
traz sofrimento para as pessoas.

Por meio dos processos simbolicos, a leitura dos elementos visuais e verbais nos
permite observar que as pernas do pai de Armandinho, recurso inusitado nesta tira, ja que a
tendéncia é que o corpo esteja representado por completo, em especial expressando as
caracteristicas fisiondbmicas de um participante, evidenciam o suspense para o participante
leitor, tendo em vista que este pode idealizar a figura do pai por meio das interacdes entre 0s
participantes.

Outra justificativa para o pai assim ser representado pode ser a necessidade de o
produtor exprimir sua intencdo de evidenciar as caracteristicas comportamentais do
participante pai em detrimento de suas caracteristicas fisicas, além de o destaque principal
estar focado na figura do participante representado Armandinho. Portanto, o processo
simbdlico representado neste evento sdo as pernas do pai de Armandinho, em tamanho
saliente, para expressar além do ja dito, o tamanho do adulto em relacdo a crianga.

Em se tratando das representacdes narrativas, observamos um dialogo entre pai e filho
sobre uma suposta agressado sofrida pela crianca. Pelas vestimentas do menino, caracterizando
vestuario escolar, a acdo que desencadeia a narrativa, ou seja, a agressao verbal sofrida por
Armandinho parece ter acontecido na escola. Em consequéncia da acdo sofrida, o garoto
chega triste e chateado perto do pai relatando o acontecido, o que gera 0 processo verbal entre
pai e filho.

A partir da leitura dos elementos visuais e verbais, observamos, no primeiro quadro,
por inferéncia, que Armandinho parece expor para 0 pai uma situacdo de agressdo verbal
vivenciada na escola, o que pode ter gerado um processo verbal advindo do adulto como, por
exemplo, “E iss0 machucou vocé?”. Diante disso, pela resposta do garoto, por meio de
processo verbal, e de suas caracteristicas fisiondbmicas e posi¢ao corporal, observamos que ele
ficou chateado e triste com a situacdo e expressa isso para 0 pai, em um processo de acédo
transacional, em que o vetor é a posi¢do de seu corpo, tendo como meta 0 seu genitor.

Desta maneira, Armandinho expressa a sua tristeza e indignacdo, o que pode ser
visualizado, além da posi¢éo do seu corpo, como exposto anteriormente, pelo tom de voz alto,
observado pela abertura larga de sua boca, expresso pelo baldo eliptico e direcionado pelo
apéndice. Outro elemento que comprova a tristeza e irritabilidade do garoto € o uso de
exclamacdo no término do processo verbal expresso por ele.

Observa-se também que, embora ndo consigamos visualizar a linha do olhar do pai de

Armandinho, por estarem evidentes apenas suas pernas vestidas e seus pés calcados,
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inferimos por meio da linha do olhar da criangca e do posicionamento de perfil, tanto da
crianga quanto do pai, ambos em posicao de frente de um para o outro, que ha um processo de
reacao. Nesse processo reacional, o garoto é o reagente, por partir dele o olhar em direcdo ao
pai (fendmeno), permitido pela elevacao do corpo da crianca, mais precisamente do pescoco.

No que diz respeito as circunstancias em que os fatos acontecem, podemos visualizar
que se trata de uma conversa entre pai e filho, em que a crianga exp6e seu sofrimento causado
por uma agressdo verbal, provavelmente ocorrida na escola. De acordo com as marcas de
sombra nos pés dos participantes, parece tratar-se de um acontecimento em um espaco aberto,
talvez a saida do menino da escola, em pleno sol do meio dia por a sombra se apresentar
reduzida.

Ainda sobre o evento apresentado e os participantes, infere-se, de acordo com a
integracdo das linguagens visual e verbal, tratar-se de uma relagdo amigavel entre pai e filho,
na qual ambos tém abertura para conversar. Como também que o0 pai demonstra, em seu
posicionamento, se preocupar em saber como o filho esta e o que acontece com ele na escola.

No gue tange ao segundo quadro, observamos a presenca de um processo de acdo
bidirecional, no qual os participantes, pai e filho, revezam momentos nas funcbes de ator e
meta. Isso € evidenciado, inicialmente, pelo posicionamento do corpo do participante
Armandinho, em posicéo de perfil, bragos sobre o tronco e cabeca elevada para atingir sua
meta (seu pai), que tem estatura maior que a dele por ser um adulto, e continua expondo seus
sentimentos em relacdo ao acontecido, ser vitima de violéncia verbal, por meio de expressao
corporal e processo verbal.

Tendo por vetor novamente o seu corpo, Armandinho se dirige ao pai, também pelo
recurso do processo verbal, como dito anteriormente, pelo uso da expressao “Me acertou em
cheio!”, a qual, junto aos seus movimentos faciais e corporais, expressa que a violéncia verbal
sofrida por ele o machucou profundamente. Esse sentimento também ¢é evidenciado pela
exclamacédo ao término do processo verbal emitido por ele, assim como pelo tamanho da
abertura de sua boca, e ainda pela saliéncia de sua postura corporal, a qual ratifica os
sentimentos de tristeza e indignagéo expostos pelo menino.

Em resposta a acdo praticada pelo filho, que agora passa a ser meta, vetorizada pelo
corpo do participante representado pai, 0 adulto passa a ser o ator do evento reagindo ao
exposto pelo garoto, ao se dirigir a ele, corporalmente, ¢ pelo processo verbal “Mas acertou
onde?”, pelo qual indaga ao filho onde foi 0 machucado, demonstrando sua preocupacdo com

0 ocorrido.
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Em observancia a leitura visual sobre o pai de Armandinho, € importante observar
que, embora sé tenha em evidéncia fisica suas pernas, inferimos sua presenca de corpo inteiro,
ja que a linha do olhar do garoto remete a esse pensamento, tendo em vista que ele dirige seu
olhar para a parte lateral superior em direcéo a face do pai.

Isso nos faz perceber que, assim como acontecem processos de acdo também ocorrem
processos de reacdo bidirecional, uma vez que, além dos movimentos corporais e dos
processos verbais, a linha do olhar dos participantes (de Armandinho, fisica e do pai,
imaginaria) contribuem para a comunicacdo entre os participantes e a producdo de sentidos
para o leitor. Também, no processo de reagdo, ora Armandinho aparece como reator ora como
fendmeno, igualmente acontece com o pai dele.

Em se tratando do quadro trés, ha uma quebra de expectativa por parte do leitor, ja que
este esperava que o menino fosse expor o local fisico no seu corpo da dor que o acomete, no
entanto, 0 que se observa é a demonstracdo da dor emocional. Assim, ao expor seu estado
emocional, causado por uma agressdo verbal, Armandinho encurva levemente o corpo, baixa
a cabeca e dirige o olhar para baixo (pés do pai) numa demonstracao de tristeza profunda.

Desta maneira, outra acdo realizada pelo garoto que ratifica a tristeza diz respeito a
mdo posicionada tocando o lado esquerdo do peito, ou seja, o local ao qual atribuimos a
presenca do corac¢do, indicando que a dor ndo era fisica, mas emocional. Ainda observamos
que a tristeza expressa pelo garoto vem carregada de irritagdo porque, assim como nos outros
quadros, Armandinho fala alto, sua boca com larga abertura demonstra isso.

Ha nesse quadro o processo de acdo transacional, no qual novamente o ator é o garoto,
e seu corpo € o vetor que estd posicionado de frente para o pai, 0 qual assume a funcdo de
meta. Além do processo de acdo transacional, o ator, por meio de processo verbal, realiza a
acdo de expor o seu sentimento de tristeza a partir da expressio “Bem aqui! Nos
sentimentos!” O “aqui”, exposto verbalmente, ndo seria compreensivel caso nao fizéssemos a
leitura da imagem para observar que a palavra trata do coracdo, que, por sua vez, implica na
ideia de sentimento, e, neste caso, de tristeza, sofrimento, pois a dor retratada € emocional.

O processo de reacdo, neste quadro, € transacional, mas o fenémeno deixa de ser o pai
e passa a ser o chdo ou os pés do pai, tendo em vista que o garoto, numa ac¢do de inclina¢éo do
corpo e da cabeca, olha para baixo, o que revela que, num momento de introspeccao, talvez
por vergonha ou timidez, Armandinho ndo olha para o pai como nos outros quadros.

Diante do exposto, ressaltamos a leitura dos elementos que compdem a narrativa da
tira de humor em estudo, porque, em atividade de co-producdo de sentidos, observa-se que a

intencdo do produtor do texto, a partir dos participantes representados, pai e filho, em um
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evento em que dialogam sobre uma situagédo de violéncia verbal sofrida pelo filho, expdem o
quanto esse tipo de violéncia pode deixar marcas profundas na vitima.

O fato de abordar uma crianca em idade escolar suscita a possibilidade de que
situacOes de violéncia verbal podem acontecer no espaco escolar. Outra discussdo bastante
oportuna que o produtor da tira também suscita, mesmo que numa dimensdo secundéria ou
talvez inconsciente, € a necessidade de os pais conversarem com os seus filhos para
conhecerem seus sentimentos e os ajudarem quando for necessario.

Como posto por Catto e Hendges (2010, p. 197), “Mais do que entreter por meio da
sua natureza comica, as TQ® enunciam criticas sociais”. E é justamente isso que a tira de Beck
enuncia sobre a violéncia verbal, a reflex&o sobre a necessidade de entendé-la como tal, bem
como a importancia de as pessoas a entenderem dessa maneira, um ato de violéncia tdo

prejudicial quanto qualquer outro de natureza fisica.

4.1.2.2 Metafuncéo interativa: Tira de humor 02

A partir das consideracfes ja apresentadas com base nos atributos da metafuncéo
representacional, observamos, a seguir, a leitura realizada com base nas relagdes que podem
ser atribuidas entre os participantes representados e 0s participantes interativos.

Assim, observamos que, no primeiro quadro, por meio de acédo e reacdo bidirecional
entre os participantes representados, Armandinho e seu pai, a relacdo de contato entre eles e 0
participante interativo é impessoal, j& que ambos participantes representados ndo sdo
posicionados pelo produtor da tira em contato com o leitor, 0s posicionamentos dos corpos
deles comprovam este fato.

Em se tratando do segundo quadro, novamente observamos a relagcdo de
impessoalidade entre participante interativo e participantes representados, pois a narrativa tem
continuidade com a mesma representacdo visual do quadro anterior, ou seja, pai e filho
dividem momentos de acdo e reacdo, por isso a denominagdo bidirecional. Assim, 0s
participantes representados ndo se dirigem ao participante interativo, podendo este apenas
fazer a leitura da narrativa e tirar suas conclusdes acerca dela.

No que diz respeito ao terceiro quadro, novamente observamos a impessoalidade do
contato entre os participantes representados e participante interativo. Neste caso, observamos

0 processo de acdo e reacdo transacional, em que o ator e o reator é o garoto Armandinho,

® Tiras em quadrinhos.
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tendo como meta e fenbmeno os pés do pai ou 0 chdo que os circunda. Diante disso, 0
produtor deixa claro para o leitor (PI) que as acOes da narrativa estdo expostas, cabendo a ele
analisar os fatos, numa dimensdo extratextual, isto €, sob o olhar de quem ndo participa das
acOes presentes na tira.

Sobre a distancia social, é oportuno afirmar que o plano médio se faz presente nos trés
quadros, tendo em vista que o participante interativo consegue visualizar o participante
representado protagonista por inteiro, o que corresponde afirmar certa sociabilidade
imaginaria entre personagem e leitor. Assim, observamos a legibilidade nos tracos faciais e
corporais do personagem Armandinho, os quais permitem ao leitor fazer a leitura de seu
estado emocional, suas vestimentas, idade aproximada, dentre outros.

Quanto a relacdo entre o participante interativo e o participante representado pai de
Armandinho, o que podemos depreender é que o leitor tem diante de seus olhos um
personagem que apresenta uma incégnita, ja que o plano priorizado pelo produtor, no que diz
respeito a este personagem, é de evidenciar suas pernas.

Assim sendo, acredita-se que o produtor quis, com esta atitude, que o leitor, por meio
do desenrolar da narrativa e dos processos de agdo e reacdo entre o pai de Armandinho e o
préprio garoto, ressaltar as caracteristicas comportamentais do personagem pai em detrimento
propriamente de seus atributos fisicos.

No que corresponde ao processo de atitude, observamos o uso do angulo vertical
obliquo para expor os participantes representados nos trés quadros. Por consequéncia, ha um
distanciamento entre participantes representados e participante interativo, tendo em vista que
0s personagens ndo olham para o leitor, o que implica na auséncia de didlogo entre eles.

Desta feita, infere-se que o produtor tem a intencdo de abordar a narrativa e discutir o
tema abordado, a agressao verbal e a dor emocional que ela causa, principalmente quando se
trata da pessoa afetada ser uma crianca.

Portanto, diante do exposto, cabe ao leitor, por meio da leitura visual e verbal, a partir
das acdes expostas pelos participantes representados, refletir sobre a tematica. Ndo sendo
necessaria sua intervencdo imediata para que o texto se apresente e cumpra a sua fungdo
social.

No que tange ao processo de poder, ha, nos trés quadros da tira, a presenca do angulo
de visdo horizontal alto, o qual, de acordo com os preceitos da metafuncéo interativa, indica
que o participante representado se apresenta numa dimensdo inferior em relacdo ao
participante interativo. Deste modo, infere-se que a inten¢do do produtor em relagdo ao leitor

é de que este tenha um olhar superior sobre as acdes da narrativa, para que tome
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conhecimento sobre a abordagem feita da violéncia verbal e das consequéncias psicoldgicas
que ela causa nas pessoas.

Em observancia a interatividade entre os participantes representados, pai e filho,
depreende-se que ha um didlogo saudavel entre eles, uma vez que a crianca relata o seu
sofrimento/tristeza em relacdo a agressdo verbal, sofrida provavelmente na escola, e 0 pai se
interessa por conhecer as causas e consequéncias advindas desta violéncia. Assim, por meio
das informacdes visuais e verbais entre pai e filho, o produtor expde a necessidade de discutir
e refletir sobre os maleficios causados pela violéncia verbal, que sdo tdo devastadores

emocionalmente quanto qualquer outro tipo de violéncia.

4.1.2.3 Metafuncdo composicional: Tira de humor 02

Apds as discussdes sobre as representacfes observadas na tira e as interacdes advindas
entre os participantes representados e o participante interativo, por meio da analise
composicional desta narrativa em quadros, observamos os elementos que compdem a
organizacdo textual, de acordo com os principios da GDV.

Desta maneira, em consideracdo ao valor da informacdo, temos o dado e 0 novo, ja
que a esquerda, ou seja, no inicio da tira a crianca expde para o pai uma dor por um
machucado provavelmente advindo de uma acgéo por parte de outra pessoa, 0 que indicia um
fato comum, alguém ser machucado por uma atitude de outrem.

Assim, diante da experiéncia demonstrada nos dois primeiros quadros, acredita-se que
se trata de uma dor fisica, por a crianga realizar o processo verbal afirmando ser dor,
machucado, que a acertou e também por expressar esses sentimentos, inclusive de
chateacdo/decepc¢do, por meio de suas caracteristicas fisiondmicas e corporais (exaltacdo ao
falar, boca muito aberta (grito), sobrancelhas arqueadas, bracos rentes ao corpo etc.).

Entretanto, o que se observa no ultimo quadro € justamente uma quebra de
expectativa, isto €, existe a dor, como exposta previamente, mas esta dor € emocional e ndo
fisica como se pensava anteriormente. Deste modo, 0 novo se instaura justamente na
discussdo de que a agressdo verbal machuca profundamente as pessoas, ou seja, a dor €
introduzida na memdria de quem sofre a violéncia verbal, memoria esta atribuida ao coracao,
sinbnimo de sentimentos.

O enredo da tira é todo conectado, tendo em vista que 0s seus participantes
representados, em trés cenas, exploram, através de acOes e reacles, a discussdo do tema

violéncia verbal e suas consequéncias, a dor emocional. Logo, observa-se que, embora a tira
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seja dividida em trés quadros, ndo h& quebra da conexdo entre as cenas, tampouco da
interacdo entre os personagens. Além disso, o cenario, pouco explorado, é 0 mesmo do inicio
ao término.

No que concerne aos elementos que expressam saliéncia no texto, podemos considerar
a expressdo dos sentimentos apresentados pelo garoto, ao falar alto, encurvar o corpo, apontar
0 coragdo como lugar da dor que sente. Outra saliéncia também apresentada pelo produtor
condiz a imagem do participante representado pai em tamanho consideravelmente maior que a
do filho, provavelmente para expor a diferenca entre as geracdes, adulta e crianca, bem como
para acentuar a hierarquia pai e filho.

Apo6s as reflexdes obtidas a partir da leitura proposta pelos atributos da GDV,
observamos a contribuicdo da leitura visual e verbal para o entendimento das diversas vozes
gue sdo instauradas neste texto, assim como, e, em especial, a necessidade de refletir sobre os
problemas advindos da violéncia verbal, tendo em vista que suas consequéncias s&o
devastadoras porque atingem negativamente o emocional das pessoas.

Assim, a tira lida, em sua totalidade, considerando seus elementos visuais e verbais e a
coproducdo de sentidos composta por eles, acentua uma critica social de relevante dimensao
para a sociedade atual: a necessidade de considerar a violéncia verbal como uma problemética

de graves consequéncias, principalmente para as criangas.

4.1.3 Tira de humor 03: Violéncia Fisica e perdéo

A tira que segue expde uma discussdo sobre o perddo como um aliado para o fim ou a
reducdo de atitudes violentas, por se apresentar para o agressor como uma atitude de forca por
parte da pessoa agredida, assim como estimulo para que o ofensor reflita acerca de suas agdes
e compreenda o seu ato falho.

Nesse sentido, Alexandre Beck utiliza-se de um campo de experiéncia escolar, em que
estudantes participam de acOes e reacOes de agredir, ser agredido e refletir sobre as agressoes
cometidas, considerando a critica social advinda do humor e da quebra de expectativa para
explorar o tema da violéncia fisica e a possibilidade de perddo enquanto elemento motivador

para a possivel reducéo desta pratica.
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Figura 07: Tira de humor 03: Violéncia Fisica e perddo

SABE O jUCA, HOjJE DESCOBRi QUE
MAS O QUE JE DESC : EU TE
ACONTECEU? QZL::JEAfi%g‘i?VO ELE £ MUITO MAIS PERDOO!
/ \ FORTE QUE EU... \

\

Fonte: http://wikinet.pro/wiki/Armandinho

4.1.3.1 Metafuncéo representacional: Tira de humor 03

Em consideracdo aos processos conceituais, podemos caracterizar os participantes
representados. Nesta tira ha a participacdo de trés personagens, todos sdo criancas em idade
escolar, e parecem participar de um evento provavelmente ocorrido na escola, ja que estdo
vestidos com trajes considerados, culturalmente no Brasil, como fardamento escolar, blusa
branca e short ou calga azul. Assim como usam bolsa também com caracteristicas escolares
(de costas) e ainda ha a presenca de livros na narrativa.

O primeiro participante que aparece na tira se chama Armandinho, garoto de cabelo
azul e trajes escolares. Suas caracteristicas fisiondmicas parecem indicar que é um garoto
preocupado com o colega e, por isso, 0 indaga calmamente sobre o que pode ter acontecido
com ele. Por meio de postura atenciosa, olhar direcionado para o colega, escuta-o com
paciéncia, indicios que nos possibilita inferir que se trata de um garoto paciente, sério e
tranquilo, que se importa com o estado emocional das pessoas.

O segundo participante representado é Pudim, garoto de cabelo marrom espetadinho,
gue esta sentado em cima de um livro e com a bolsa encostada em suas costas no chdo. Pelas
suas caracteristicas faciais e corporais, infere-se que se trata de um garoto preocupado,
pensativo, com remorso, pois tem a mao segurando o queixo, cabisbaixo.

Pudim, quando indagado pelo colega, demonstra nervosismo no processo verbal, fala
alto, sobrancelhas encurvadas, uma méo no queixo e a outra em posi¢do de gesticulagéo
explicativa sdo atributos que confirmam essa inquietacdo do personagem. Este participante é
um garoto agressivo que machucou o colega, no entanto, apds um posicionamento impactante
por parte do garoto afetado, passa a refletir sobre suas acdes.

O terceiro participante representado na narrativa € Juca, um garoto de aparente

resiliéncia, o perddo ao agressor demonstra isso. Somado a isso, parece ser um garoto
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estudioso, pois se infere que carregava um livro nas maos ao ser agredido, por a cena
demonstrar o objeto no chdo, provavelmente deve ter caido no momento da agdo violenta
realizada pelo colega Pudim. Os d6culos também s@o evidéncias ideologicas de garoto
estudioso, pelo menos numa abordagem cultural. Os indicios demonstram que € um garoto
estudioso sendo agredido por um colega violento.

A narrativa salienta as caracteristicas fisicas e psicolégicas dos estudantes, de modo a
explicitar a tematica da agressao fisica, em particular, e do bullying, numa dimensdo mais
ampla. Certamente, o produtor dessa tira quis evidenciar cada detalhe das acbes e reacdes
postas para que o leitor possa visualizar com nitidez os percalcos de ser agredido na escola,
assim como refletir sobre a existéncia continua dessas a¢Ges nos espagos de educacdo formal
e a importancia de retrair esse tipo de pratica.

Um processo simbolico bastante representativo nessa narrativa se constitui na criacdo
de um quadro para expressar o pensamento de Pudim, o que podemos visualizar na ultima
cena da tira. Diante da possibilidade de o produtor da tira expor na conversa entre Pudim e
Armandinho o que havia acontecido, contrariamente a isso, ele apresentou um quadro em que
mostra visual e verbalmente o que havia acontecido para que Pudim tivesse preocupado,
pensativo. Assim, nota-se que o produtor quis realmente demonstrar o ocorrido para realcar
para o leitor a problematica e tornar a acdo ou reflexdo mais evidente.

No que tange as representacBes narrativas, evidencia-se no primeiro quadro uma
conversa entre dois estudantes, provavelmente numa &rea escolar, aparentemente aberta, num
dia de sol, por volta do meio dia, ja que a sombra reduzida ao redor do corpo das criancas
aponta essa possibilidade.

Os participantes representados parecem ser amigos e dialogam. Assim, a esquerda,
em pé, com as maos apoiadas sobre o corpo, esta Armandinho, com o olhar e o corpo voltados
para o0 colega Pudim, que esta a direita, sentado sobre um livro, cotovelo esquerdo apoiado
sobre o joelho, m&o apoiando o queixo e olhar de preocupacdo. Os olhares dos garotos sdo
correspondidos entre si e, por meio de um processo verbal, Armandinho indaga o colega sobre
0 acontecido, ao percebé-lo cabisbaixo.

A partir de acdo e reacdo bidirecional, em que o vetor e o reator ¢ Armandinho,
porque ¢ ele quem realiza o processo verbal sobre a meta e fendbmeno, Pudim, ha o interesse
do garoto de cabelos azuis em saber o0 que se passa com o colega. Sua indagacao é realizada
com calma e seriedade, atitude de quem realmente tem interesse em, além de saber sobre o

colega, ter vontade de ajuda-lo a partir da consciéncia de seu problema.
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Assim, o garoto de cabelos azuis, bolsa vermelha sobre as costas e uniforme escolar,
numa atitude de calmaria, fato demarcado pela abertura sutil de sua boca e olhar agugado
sobre Pudim, expde o processo verbal “Mas o que aconteceu?”. A indagagao exposta no baldo
eliptico e apontada pelo apéndice em direcdo a Armandinho comprovam que O Processo
verbal parte dele.

Outra possibilidade de interpretacdo condiz a hipétese de que, por conhecer bem o
amigo, Armandinho, em sua pergunta, ja afirma a existéncia de um acontecimento que tenha
contribuido para que o colega estivesse triste, pensativo. Isso se justifica pela construcdo do
processo verbal que traz previamente a certeza de que aconteceu algo e ele s6 ndo sabia o que
era de fato, por isso procurou saber.

Diante da andlise dos personagens, também €é oportuno ressaltar que, a partir da
observacao do personagem Pudim, sobre o universo escolar, esse personagem ndo demonstra
ser um estudante que cuida dos materiais escolares, o fato de sentar em cima do livro e a bolsa
posta no chdo levantam essa hipotese.

Em se tratando do segundo quadro, observamos que ha continuidade da narrativa,
embora o participante representado Pudim aparentemente esteja s6. No entanto, o que se
analisa é que a posi¢do do garoto é a mesma, com poucas modificacGes, tais como boca aberta
com saliéncia, indicando que ele esta falando alto (indicio de seu nervosismo ou inquietacéo),
gesticulacdo com a méo direita, demonstrando expressividade ao explicitar o processo verbal,
enguanto o personagem Armandinho esté eliptico nesta cena.

A cena demonstra claramente, tanto pelas expressdes faciais e corporais de Pudim
quanto pelo processo verbal emitido por ele, “Sabe o Juca, que eu vivo zoando?..”, que ha
uma explicacdo introdutéria no quadro um para a resposta pedida pela indagacdo posta por
seu amigo Armandinho.

Assim, embora nédo haja explicitamente a presenca do garoto Armandinho, com o qual
Pudim se comunica, por meio de inferéncia, sabemos da existéncia dele, portanto temos um
processo de acédo e reacdo bidirecional como no quadro um, sendo agora Armandinho a meta
e o fendmeno, ao passo que Pudim passa a ser o ator e reator do evento, ou seja, houve uma
inversdo de papéis entre eles.

No que diz respeito ao terceiro quadro, o personagem representado, Armandinho, volta
a cena explicitamente, juntamente com o personagem Pudim, dando continuidade a conversa
iniciada no quadro um. Desta maneira, Armandinho mantém o olhar e o posicionamento do
corpo em direcdo ao colega, numa demonstracdo de interesse pelo processo verbal

apresentado por Pudim. A postura de escuta, observacéo atenta, seriedade, olhos fixos sobre o
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ator e reator da acdo atestam que, de fato, Armandinho quer escutar Pudim e possivelmente
ird ajuda-lo.

Neste interim, Pudim continua a resposta introduzida no quadro anterior, suas
caracteristicas ainda o definem como preocupado, angustiado, pois ainda fala com exaltacéo,
talvez numa dimens&o menor, ja que sua boca tem uma abertura menos saliente em relagdo ao
expresso no quadro anterior. Outra mudanca perceptivel nesse personagem € que, embora se
mantenha sentado sobre o livro, bolsa encostada as suas costas, como no inicio do didlogo, ja
consegue erguer a cabeca e olhar mais diretamente para o colega, num processo de acdo e
reacao bidirecional.

Assim, infere-se que ele ja adquire mais autonomia para falar sobre o ocorrido,
deixando para tras o olhar cabisbaixo. A méo que sustentava 0 seu queixo e a que o0 ajudava
na explicacdo do fato ja sdo recolhidas e se juntam postas sobre o joelho, e, embora a
constatacdo posta por ele seja dolorosa, Pudim a expGe sem rodeios para o colega, inclusive,
acentuando o corpo levemente para cima em prol de encontrar o olhar de Armandinho.

O processo verbal exposto pelo garoto Pudim “Hoje descobri que ele é mais forte que
eu...”, denuncia, juntamente com suas expressdes corporais, a constatacdo de que ele acredita
que o colega Juca, sobre quem ele afirma cometer atos de violéncia, é uma pessoa forte, ndo
no sentido de forga fisica, mas de humanizacéo, 0 que se comprova com a cena apresentada
no Gltimo quadro da tira.

A vista disso, no ultimo quadro da tira temos a imagem que comprova 0S
posicionamentos expressos por Pudim. Assim, podemos visualizar Juca, um garoto de éculos,
cabelos castanhos, trajando fardamento escolar, pendurado por Pudim, numa atitude de
agressao fisica, ja que o garoto demonstra estar numa postura de vulnerabilidade perante o
outro, que apresenta forca fisica superior a dele.

Nesta cena, Pudim, o garoto preocupado, que aparecia nas outras cenas sendo
indagado por Armandinho sobre o fato que o tinha deixado angustiado, aparece como o vildo
da estoria, ou seja, 0 agressor de Juca. Diante de uma postura corporal incisiva, corpo ereto,
postura séria, destemida, imponente e opressora, Pudim, com um olhar devastador, levanta
Juca apenas por um bracgo, demonstrando, como dito anteriormente, postura de superioridade
fisica.

Dessa maneira, Juca, aparentemente fragil fisicamente, estatura menor que Pudim,
corpo franzino, é levantado bruscamente pelo colega e, em consequéncia disso, seus 6culos
sdo abalados no rosto, inclusive uma de suas hastes sai do encosto das orelhas, e seu livro é

bruscamente arremessado ao chdo. Diante desse ato de violéncia, Pudim acreditava, talvez,
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que o colega ficasse com medo ou até mesmo revidasse a agressdo. No entanto, a postura
contréria a acdo de Pudim por Juca faz com que o agressor reflita sobre suas a¢des.

Assim, o produtor do texto fez questdo de materializar visualmente, no ultimo quadro,
0 processo mental em que Pudim relembra o acontecido enguanto conversa com Armandinho.
Dito de outra maneira, o enfoque sobre o ocorrido, apontado pela quebra de expectativa do
leitor, ao colocar Juca como um garoto realmente amadurecido ao ponto de perdoar os atos de
violéncia cometidos por Pudim, demonstra a critica social em relacdo a ideia de forca,
ressaltando que a forca fisica ndo €, nem de longe, a que importa em uma pessoa, haja vista a
atitude de coragem e resiliéncia de Juca perante o perddo quando a dor fisica e emocional
prevalecia.

Isto posto, dentro do processo mental, materializado pelas informacgdes visuais e
verbais do texto, ha o processo verbal, em que Juca afirma a sua benevoléncia em relacdo ao
seu agressor “Eu te perdoo!”, expressdo disparada em tom de voz saliente, isto €, aos gritos,
uma vez que a abertura saliente da boca do garoto e o sinal de exclamagéo posto no processo
verbal emitido por Juca indicam essa atitude. Ainda assim, ressaltamos o processo de acdo e
reacdo bidirecional, tendo em vista que os atores e reatores do evento se inter-relacionam

nitidamente.

4.1.3.2 Metafuncdo interativa: Tira de humor 03

Com base nas leituras realizadas por meio da metafuncdo representacional, pudemos
visualizar as representagdes de mundo presentes na tira de humor em estudo. Desta maneira,
dando continuidade as possibilidades de leitura encontradas neste texto, lancamos méo da
metafuncdo interativa com o proposito de analisar as ocorréncias de sentido advindas da
relagdo entre produtor, participante representado e participante interativo.

No primeiro quadro, em relagdo ao contato do olhar dos participantes representados,
Armandinho e Pudim, observa-se que a linha do olhar deles é de oferta, tendo em vista que
sua relacdo com o participante interativo € de impessoalidade. Em conformidade com o dito,
infere-se o0 desinteresse do produtor do texto em manter um didlogo direto com o leitor,
cabendo a este a apreciacdo das ideias nele apresentadas.

Em corroboracdo ao ja afirmado sobre o quadro anterior, agora o participante
representado Pudim, no segundo quadro, em continuidade a intera¢do introduzida no quadro

um, também demonstra desinteresse pelo leitor, ja que o tempo todo o seu olhar é dirigido,
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por inferéncia, ao seu amigo Armandinho. Assim, observamos a reiteragcdo do interesse do
produtor em apresentar a narrativa, sem se comunicar diretamente com o leitor.

No que diz respeito aos quadros trés e quatro, a relacdo de contato do olhar € a mesma,
ja que os participantes representados continuam em sintonia interativa entre eles. Portanto, em
nenhum momento, como dito anteriormente, o produtor tem o interesse em requisitar a
participacdo direta do participante interativo. Assim, é oportuno observar que o préprio
género textual ndo requisita este tipo de interacdo para com o leitor, tendo em vista que o
género tira tem a intencdo de provocar o humor e a reflexdo sobre atitudes cotidianas.

No que tange a distancia social, a tira como um todo apresenta participantes
representados num plano médio, ou seja, conseguimos visualiza-los de corpo inteiro, 0 que
configura sociabilidade entre participantes representados e participante interativo. Desta
maneira, a relacdo fica no meio termo, isto é, nem se configura como de intimidade tampouco
como de distanciamento total entre personagens e leitor.

Com base nestas consideragdes, inferimos que o produtor do texto, ao representar 0s
participantes da tira desta forma teve a intencdo de contribuir para que o leitor compreendesse
ndo apenas 0s personagens em si, mas a dindmica do evento no qual eles estdo inseridos.

Ao analisarmos o processo de atitude, percebemos o distanciamento médio entre o0s
participantes representados (PR) e o participante interativo, tendo em vista que 0s corpos dos
PR estdo posicionados de lado, isto €, no angulo obliquo. Isso implica afirmar que, assim
como na distancia social, o leitor pode contemplar os personagens numa dimensao mediana,
ndo sendo possivel chegar a um nivel de intimidade com os participantes representados. Em
consequéncia disso, deve se limitar a apreciar o evento, refletir sobre ele e tirar suas
conclusdes.

No que concerne a relacdo de poder entre os participantes representados e o
participante interativo, hd que se constatar a superioridade do leitor em relagdo aos
participantes representados, tendo em vista que aqueles conseguem observar estes numa
dimensdo do alto, no que diz respeito ao olhar na perspectiva da horizontalidade.

Diante do exposto, em consideragdo a relacdo de poder entre os proprios participantes
representados, ha que se constatar a postura de inferioridade de Pudim, diante de
Armandinho, ao passo que no que diz respeito a Juca, a postura é de superioridade. 1sso se
justifica pelo fato de Armandinho estar diante de Juca em um momento em que ele demonstra
fragilidade ao reconhecer que se comportou de maneira inadequada com o colega Juca. E, por

ISSO, Se apresenta triste, cabisbaixo e com remorso. Ao passo que, N0 momento em que agride
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Juca, Pudim estd diante um garoto aparentemente frégil fisicamente e, por isso, tomado por
raiva ou inveja o agride.

Desta feita, constatamos a necessidade de fazermos a leitura do texto para além de sua
aparéncia, tendo em vista que as entranhas da linguagem visual, diante de um estudo apurado,
muito tém a revelar no que tange aos sentidos produzidos em textos cuja materializacdo se

ancora na coproducéo das linguagens verbal e visual.

4.1.3.3 Metafuncéo composicional: Tira de humor 03

A partir das contribuicdes da GDV e das categorias da metafuncdo composicional
refletimos sobre os elementos que compdem a tira em estudo e suas significacBes, carregadas
de ideologias da cultura ocidental, dentro da leitura visual e verbal que estamos realizando.

No que diz respeito ao valor da informagéo, observamos que o dado, de conhecimento
comum, esta explorado no primeiro quadro da tira, que € apresentado justamente pelo
interesse de Armandinho em saber o que acontecia com Pudim, por ele parecer triste,
cabisbaixo. Dito de outra maneira, € comum um colega se preocupar com 0 outro quando
percebe que ele ndo esta bem.

No entanto, 0 novo, isto é, as situacdes que ndo sdo comuns ou ainda ndo sao
habitualmente exploradas nas relagdes humanas, se constitui no fato de Pudim estar
visivelmente preocupado com uma acdo realizada pelo colega que ele estd acostumado a
agredir. Essa acdo, exposta apenas no ultimo quadro, exibe o voto de perddo exclamado por
Juca ao ser agredido, o que gera o constrangimento em Pudim e, consequentemente, sua
reflexdo e a constatacdo de que seus atos sdo inadequados e que Juca é mais forte do que ele
porque, num momento de sofrimento, em que estava sendo agredido fisicamente, se defende
por meio do perdao.

Desta maneira, observamos que ha dois dados novos nessa tira, 0 primeiro é o perddo
posto por Juca e o segundo € a reflexdo de Pudim acerca do perddo concedido pelo colega.
Assim, o produtor da tira teve a intencdo de apresentar uma critica social em relacdo a atitudes
de violéncia na escola, demonstrando que a violéncia ndo pode ser combatida com violéncia,
mas com condutas contrarias a essa pratica como, por exemplo, o perdé&o.

No que diz respeito ao enquadramento, observamos que o0s participantes representados
gue compdem a tira em estudo estdo em conexdo continua, tendo em vista que os olhares sdo

mantidos na conversa de maneira bastante assidua, o que confirma notavel interacdo. Ainda €
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relevante afirmar a interligacdo do enredo, perante o evento apresentado, visto que, embora
ele esteja expresso por quadros (cenas), ndo ha perda de conexdo na narrativa exposta.

Em se tratando da saliéncia, observamos, primeiramente, a estrutura corporal de
Pudim bem mais robusta que a de Juca, o que indica que aquele € mais forte fisicamente que
este. Por outro lado, percebe-se o propdsito do produtor do texto em apresentar Juca como
mais forte emocionalmente, isto é, em desenvolvimento emocional no que diz respeito as
relacGes humanas, fato exposto pela afirmacao de Pudim de que havia descoberto que Juca era
muito mais forte que ele. Isso justifica o contraste proposital forca fisica versus forma
emocional apresentado pelo produtor do texto.

Outra saliéncia também encontrada na tira em estudo condiz a materializacdo do
ultimo quadro expondo, em uma cena especifica, a rememoracdo de Pudim sobre o ocorrido
entre ele e Juca. Essa cena, posta em evidéncia, no quadro de quebra de expectativa do leitor,
parece atender a intencdo do produtor em expor a a¢do acontecida, com o intuito de por em
evidéncia, e com riqueza de detalhes, o acontecido para que o expectador possa refletir sobre
a violéncia na escola e a acdo do perddo como alternativa para combaté-la.

A partir das analises realizadas, é oportuno mencionar que a Gramatica do Design
Visual, por meio de suas metafungdes, contribui qualitativamente para a compreensdo das
informagdes imagéticas presentes em textos multimodais. Desta maneira, sua aplicagdo nas
tiras de humor utilizadas neste estudo muito contribuiu para a clareza da compreensao dos
sentidos emitidos por tais textos.

Diante disso, tanto os pressupostos da GDV quanto o género tira de humor serviram
de base para o desenvolvimento do Ciclo de Ensino e Aprendizagem proposto nesse estudo, ja
que muito contribuiram para o ensino de leitura no 9° ano do ensino fundamental. Portanto,
na secdo seguinte descrevemos e analisamos as atividades desenvolvidas durante o referido
CEA.

4.2 Leitura do género tira de humor: descrigéo e analise das atividades realizadas

Diante da necessidade de explorar as informagdes visuais e verbais do género tira de
humor no 9° ano de uma escola municipal, foi experienciado um Ciclo de Ensino e
Aprendizagem, doravante CEA, oriundo das pesquisas de Rose e Martin (2012).

Para tanto, seguindo os principios da Pedagogia de Géneros no que se refere ao
Projeto Ler para Aprender, o qual integra atividades de leitura e de escrita em niveis,

lancamos méo desta orientacdo metodologica com o proposito especial de ler o género tira de
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humor considerando os seus elementos imagéticos, bem como a integragdo das linguagens
verbal e visual em prol da producgéo de sentidos.

Desta maneira, € relevante a ressalva de que dentro da referida proposta metodologica
“ensinar significa fornecer aos estudantes conhecimento explicito sobre os géneros
curriculares que precisam aprender ao longo da educagdo escolar” (MUNIZ DA SILVA,
2015, p. 21).

Diante méo, faz-se pertinente ressaltar que, por questdes de tempo e de espaco, como
também do foco do nosso estudo, a leitura imagética integrada a verbal, optamos por aplicar e
analisar apenas o primeiro nivel do ciclo, o qual da conta do nosso objetivo para este trabalho.

Com o intuito de apresentar os dados de maneira explicita, trazemos, na integra, as
atividades desenvolvidas com os 25 estudantes durante 20 aulas, durante as quais exploramos
o nivel 01 do CEA, composto por trés etapas, a saber: preparacao para a leitura/desconstrucéo,
construgdo conjunta e produgdo individual (Rose; Martin, 2012), com o intuito de estudar a
leitura visual e sua integracdo com a verbal, por meio do género tira de humor, com a

finalidade da producéo de sentidos, como podemaos visualizar no quadro a seguir.

Quadro 06: Distribuicdo das etapas do nivel 01 do CEA
Nivel Etapas Carga Horéria

01 - Orientacdo didatica; 20h/a
- Preparacéo para a leitura/Desconstrucéo;
- Construcdo conjunta;
- Producdo individual.

Fonte: Elaboragdo propria.

Inicialmente, € relevante o esclarecimento de que a etapa de orientacdo didatica,
composta por apenas uma hora aula (1h/a), serviu para apresentar aos participantes da
pesquisa a proposta de trabalho a ser desenvolvida com eles. Também € oportuno elucidar que
a aceitacdo por parte dos estudantes foi positiva, com recusas minimas, o que ja era esperado
por conta do histérico de dificuldades da turma. No entanto, as “desaprovagdes” foram
amenizadas no decorrer da proposta.

Durante o desenvolvimento destas etapas, 0s estudantes participantes da pesquisa
puderam se envolver em atividades de leitura e de escrita, as quais se fundamentaram
primordialmente no interesse em explorar a leitura de imagens a partir do género tira de
humor. Ndo com menos importancia, a tematica violéncia foi vivenciada no decorrer do ciclo,
tendo em vista a saliente incidéncia de atos de violéncia praticados pelos proprios estudantes

na escola campo de estudo.
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Assim, como proposto pela orientacdo didatica Ciclo de Ensino e Aprendizagem, foi
possivel contemplar a proposta curricular do municipio, e este foi um dos argumentos para o
desenvolvimento deste estudo, tanto no que diz respeito a escolha do género tira de humor
quanto no que confere a multimodalidade textual.

Isso tem respaldo no fato de, na proposta curricular do 9° ano do ensino fundamental
da Rede Municipal de Ensino de Bom Jardim, o género tira constar no eixo de leitura, bem
como a presenca de objetivos que mencionam a leitura de informagdes visuais e verbais em

texto que conjugam estas duas linguagens.

4.2.1 Preparacéo para a leitura

Nesta primeira etapa do nivel 01 do CEA, o objetivo se constituiu na reflexdo sobre a
tematica violéncia, a qual fundamenta as tiras de humor escolhidas para este estudo; e na
contextualizagdo das préprias tiras por meio de apresentacdo do cartunista Alexandre Beck e
de algumas de suas obras. No quadro 07 estdo elencadas as atividades experienciadas em sala

de aula.

Quadro 07: Etapa 01 — Distribuigéo das atividades da preparacao para a leitura/desconstrucéo

Etapa 01 Atividades Instrumentos Carga
horaria
Preparagdo para a | Levantamento de | - Questionario tematico; 3h/a
leitura/Desconstrucdo | conhecimento prévio sobre o | - Exposicdo oral das respostas ao
tema violéncia. questionario.

Discussdo sobre tipos de | - Leitura de texto, cujo titulo é “O que é 3h/a
violéncia. violéncia?”;

- Definicdo de violéncia por meio de
comentarios;

- Exposicdo oral de exemplos
relacionados aos tipos de violéncia.

Contextualizacio das tiras do | - Manuseio de livros do cartunista 2h/a
cartunista Alexandre Beck. Alexandre Beck;
- Leitura da biografia do autor.

Fonte: Elaboragdo propria.

Inicialmente, foi apresentado um questionario tematico composto por oito questfes
para os estudantes com a finalidade de que eles refletissem sobre praticas de violéncia, tanto
no que diz respeito ao agressor quanto no que tange a pessoa agredida, inclusive no que

concerne a identificacéo de tais praticas. Como posto anteriormente, o interesse pela tematica
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tem respaldo no acentuado numero de ocorréncias de praticas de violéncia no espago escolar,
em especial com a turma participante da pesquisa.

Diante desse conhecimento e do postulado da LSF, rememorado por Fuzer e Cabral
(2014, p. 21), o qual afirma que “a linguagem é um recurso para fazer e trocar significados,
utilizada no meio social de modo que o individuo possa desempenhar papéis sociais”,
reconhecemos a possibilidade de além de discutir os fendmenos linguisticos proprios da
lingua, também intervir socialmente na postura dos papéis sociais dos nossos estudantes

quando os instigamos a refletir sobre suas atitudes na sociedade.

Quadro 08: Atividade 01: Levantamento de conhecimento prévio sobre o tema violéncia

Atividade 01 Instrumentos Carga
horaria
Levantamento de conhecimento prévio - Questionario tematico; 3h/a
sobre o tema violéncia. - Exposicéo oral das respostas ao questionario.

Fonte: Elaborag8o propria.

Observemos 0 questionario apresentado aos estudantes no quadro 09, o qual se
configura como o primeiro instrumento explorado durante a atividade levantamento de

conhecimento prévio sobre a tematica violéncia.

Quadro 09: Questionario tematico

Questionario tematico
Relate uma situacéo de violéncia ja sofrida ou presenciada por vocé.
Por que as pessoas cometem atos de violéncia?
Vocé tem medo de sofrer violéncia?
Como se sentem tanto o agressor quanto a pessoa agredida diante de uma situacdo de violéncia?
Vocé acredita que devemos intervir em situacfes de violéncia? Por qué?
Como vocé se relaciona com pessoas que ja cometeram atos de violéncia?
Como deve se comportar uma pessoa que sofre algum tipo de violéncia?
Quais atitudes podem ser tomadas para evitar que soframos atos de violéncia?

N~ LNRE

Fonte: Elaboragdo propria.

As questdes foram respondidas por meio do registro escrito, tendo em vista que o
objetivo foi propor uma reflexdo sobre a tematica abordada, assim como preparar 0S
estudantes para lidar com o tema dos textos que foram lidos posteriormente. Esta decisao
parte da orientacdo de Muniz da Silva (2015, p. 24) de que “a preparagdo para a leitura
comecga com a interpretacdo, trazendo o conhecimento prévio ou o assunto que os estudantes

precisam saber para terem acesso ao texto”.
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Depois das respostas aos questionarios, houve a exposicao oral das respostas em sala
de aula, momento em que 0s estudantes puderam expor suas respostas e ouvir as dos colegas.
No quadro 10 apresentamos, na integra, as respostas fornecidas pelos estudantes

participantes da pesquisa a questdo 01 do questionario, agrupadas por eixo tematico.

Quadro 10: Respostas fornecidas pelos participantes da pesquisa a questdo 01 do questionario
tematico

Questao

Eixo tematico

Percentual

Respostas

1 Relate uma
situacdo  de
violéncia  ja
sofrida ou
presenciada
por voceé.

Ameaca sofrida
ou presenciada.

8%

“Ele (o agressor) e os amigos dele estava me esperando na
escola para me bater, ai eu fui na escola avisei a diretora e
fui para a delegacia.” [sic] (participantel);

“Uma violéncia doméstica contra uma mulher, o marido
ndo aceitava que a mulher bebesse, mas ela ndo deixava,
poisso ele ameagou de morte.” [sic] (participante 6).

Violéncia fisica
sofrida ou
presenciada.

44%

“Eu sofri uma agre¢do com o meu pai foi muito ruim
porque eu me senti muito mau aconteceu em casa 0 motivo
dele me agredir ele estava bébado.” [sic] (participante 2);
“Uma vez eu presenciei uma agressdo entre uma idosa e
um marmanjo que tentou assalta-la.” (participante 3);
“Eles estavam brigando em sua casa os dois irmdos porque
0 mais novo bateu na filha do mais velho, 0 mais novo
estava no sofd sentado e o mais velho pegou-lhe pelo
pescoco e jogou-lhe no chéo e ficou apertando até a mae
intervir.” [sic] (participante 4);

“Um casal se agredindo.” (participante 7);

“Uma vez estava na rua quando me deparei com uma
situacdo de agressdo, uma mée batendo no seu filho, o
motivo era por que a crianga queria um brinquedo.”
(participante 8);

“Eu presenciei que um homem bateu na mulher por causa
de outra.” (participante 13);

“Ja presenciei uma mulher batendo no seu filho em um dia
de festa por ela querer ir pra casa.” (participante 17);

“Com uma crianga que tava na missa com a mie, ¢ ali a
mée deu uma tapa na crianga, € ninguém gostou ndo.” [Sic]
(participante 18);

“O marido batendo na mulher porque ele bebe muito.”
(participante 21);

“Eu presenciei uma agressdo fisica ocorrida com meu
irmdo. Infelizmente aconteceu no carnaval, o motivo foi
porque ele é gay e tava vestido de mulher.” [sic]
(participante 22);

“Vizinhos que batem nas criangas.” [sic] (participante 25).

Racismo
sofrido.

4%

“Eu estava na escola e um cara veio de outra sala e
comecou a falar da minha cor e a passar gis de serra no
meu rosto e do meu irméo eu fiquei com tanta raiva que no
outro dia levei uma faca para a escola.” [sic] (participante
15).

Violéncia verbal
sofrida ou
presenciada.

24%

“Eu ja sofri violéncia na saida da escola, o motivo foi que
0s meninos mim achavam feia e me chamavam de palavras
que machucam.” [sic] (participante 16);

“Foi um apelido maldoso na frente da minha casa.”
(participante 5);

“O filho falando palavrdo com a mée.” (participante 11);
“Eles estavam na escola dai veio uns garotos e falou assim
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vocé é muito magro parece uma murigoca o menino ficou
triste e calado sem saber o que dizer abaixou a cabega e
saiu de perto dos garotos.” [sic] (participante 12);

“Uma mae sendo agredida com palavras pesadas por um
filho que usa drogas.” [sic] (participante 14);

“Foi um mal entendido entre duas pessoas na rua por causa

de apelido maldoso.” [sic] (participante 19).

Né&o sofreu nem 8% “Até agora ndo sofri nem presenciei.” (participante 9);
presenciou. “Nunca vi, também ndo fui violentado.” (participante 10).
N&o respondeu. 12% (Participante 20);

(Participante 23);
(Participante 24).

Fonte: Elaboracdo propria a partir de dados da pesquisa.

Diante do exposto no quadro 10, é possivel constatar que quando desafiados a
relatar uma situacdo de violéncia vivenciada ou presenciada, os estudantes apontaram a
violéncia fisica como a mais recorrente, com 44%. Dentre este resultado apenas um
participante assumiu ser a vitima da situacdo, tendo como causa o fato de o pai estar
alcoolizado.

Em menor proporc¢édo, e ndo menos preocupante, com 24% de frequéncia surgiram
os relatos dos casos de violéncia verbal sofrida ou presenciada, seguidos de ameaga sofrida
ou presenciada com 8% de frequéncia e o racismo sofrido com 4% de incidéncia. No
demais, 0s que ndo responderam ou nao presenciaram situacdo de violéncia compdem um
percentual de 20%.

Diante disso, é importante observar que, pelas respostas apresentadas, 0s
participantes demonstraram reconhecer atos de violéncia em situacbes diversas na
sociedade (na rua, na igreja, em eventos festivos, no seio familiar, na escola, nos
relacionamentos entre casais etc.), embora em nenhum momento tenham citado algo da
propria sala de aula. A ressalva se justifica pelo fato de os estudantes terem participado de
diversas situacdes em que houve a presenca de atos de violéncia.

Outra dimensdo que merece ser observada € que apenas quatro estudantes admitem
ja terem sido vitimas de atos de violéncia, 0 que parece demonstrar que 0s participantes,
em sua maioria, sentem-se mais confortaveis em relatar sobre os outros, talvez por optarem
pela ndo exposicdo da propria imagem, embora tenham tido consciéncia de que néo
apareceriam nominalmente nesta pesquisa.

Em face do exposto, é importante ressaltar a incidéncia de atos de violéncia e o
reconhecimento destes pela maioria dos participantes da pesquisa, embora estes nao

tenham admitido a ocorréncia destas situagdes no espaco de sala de aula, o que contradiz a
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realidade da turma. Também é oportuno observar o pensamento dos estudantes voltado
para a sociedade no geral e ndo necessariamente para 0 espaco escolar ou da sala de aula.

No quadro abaixo apresentamos, integralmente, as respostas fornecidas pelos
estudantes participantes da pesquisa a questdo 02 do questionario, agrupadas por eixo

tematico.

Quadro 11: Respostas fornecidas pelos participantes da pesquisa a questdo 02 do questionario
tematico

Questao

Eixo teméatico

Percentual

Respostas

2 Por que as
pessoas
cometem

Falta de afeto.

12%

“Por que tem muitas pessoas que ndo gosta ai espanca.”
[sic] (participante 1);
“Porque as pessoas sdo ruim.” [sic] (participante 9);

atos de
violéncia?

“Porque falta amor.” (participante 14).

48% “Pq se acham melhores que todo mundo.” [sic]
(participante 3);

“Uma forma de sentir superior.” [sic] (participante 7);
“Porque se acham melhores que as outras pessoas.”
(participante 10);

“Os possiveis motivos ¢ as pessoas se acharem melhor do
gue a outra pessoa s6 porque se acha rico ou tem a pele
branca.” [sic] (participante 12);

“Porque se acham superiores, querem bater em criangas e
idosos.” (participante 13);
“Para se centi superior as
(participante 15);

“Porque querem humilhar as pessoas, deixa-las pior que o
agressor.” [sic] (participante 16);

“As pessoas que ofendem as outras ¢ porque ele ou ela
nunca se lembra que todos nos somos iguais.”[SiC]
(participante 17);

“Pensam ser superiores as outras.” [sic] (participante 18);
“Porque eles pensam que sdo melhores que os outros, as
vezes eles fazem isso por prazer, pra se achar o cara, até
mesmo eles acham graca.”[sic] (participante 22);

“Porque se sentem superiores.” (participante 24);

“As vezes por se sentir superior ao outro.” [Sic]
(participante 25).

“As vezes porque se sentem ofendidos, as vezes ndo gosta
do que acontece, do que foi falado, mas na verdade eu
acho que é falta de carater. N&o se deve bater em ninguém
mesmo que esteja certo.” [sic] (participante 4);

“Por que elas ndo tem o que fazer, pelo simples fato de
ofender, de maltratar as pessoas e etc.” [sic] (participante
19);

“Porque nao tem bom carater.” (participante 21).

“Porque possivelmente tem um problema entre eles.”
(participante 5);

“Porque tem problema mental.” (participante 11);

“Por problema mal resolvido geralmente de familia, tem
pessoas que acham, normal por serem criados assim, as
vezes é sentimento guardado ai causa agressdo.” [Sic]
(participante 20).

“Porque so porque uma pessoa anda esquisito ja € motivo
do bulim e do bulim vem a agre¢ao.”[sic] (participante 2);

Superioridade.

outras pessoas.” [sic]

Falta de carater. 12%

Problemas. 12%

Intolerancia. 16%
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“Porque as pessoas ndo entendem a necessidade e a
dificuldade da outra, se eu ver que posso ajuda eu oferesso
ajuda.” [sic] (participante 6);

“Porque as pessoas estdo muito explosivas, por qualquer
motivo ja estdo brigando no transito, no 6nibus ou até na
escola.” (participante 8);

“Porque ndo aceitam as pessoas como elas sdo.
(participante 23).

Fonte: Elaboracdo propria a partir de dados da pesquisa.

2

Em face da segunda questdo do questionario tematico, constatamos a maior incidéncia
de estudantes que acreditam na possibilidade de as pessoas cometerem atos de violéncia por
se sentirem superiores as suas vitimas, o que confere um percentual de 48% dos participantes,
ou seja, quase metade dos estudantes da turma pesquisada apresentou esse posicionamento.
Em segundo lugar, a intolerancia é apontada por 16% das pessoas consultadas; ao passo que
motivacOes como falta de afeto, problemas e falta de bom carater foram apontados por 12%
de ocorréncias cada um.

Diante disso, podemos constatar que os participantes da pesquisa entendem o agressor
como uma pessoa problematica, ou seja, nutrida por sentimentos de negacdo ao proximo, o
que implica em afirmar que a incidéncia de atos de violéncia parte de atitudes que sdo
inicializadas e produzidas por quem os comete. Isso indica que, embora a maioria dos
estudantes tenha recorréncia em atos de violéncia no proprio espaco escolar, ha a consciéncia
de que o agressor é sempre o culpado pela violéncia cometida. Desta maneira, podemos
caracterizar o agressor, de acordo com o0s participantes da pesquisa, como arrogante,
desafetuoso, sem carater, problematico e intolerante.

No quadro a seguir apresentamos, em sua integralidade, as respostas fornecidas pelos

estudantes participantes da pesquisa a questdo 03 do questionario.

Quadro 12: Respostas fornecidas pelos participantes da pesquisa a questdo 03 do questionario

tematico
Questédo Sim ou néo Percentual Respostas
3 Vocé tem | Néo. 48% “Ndo.” (participante 1);
medo de “Nao.” (participante 9);
sofrer “Nio tenho porque onde eu vou tem pessoas que me
violéncia? agridem com palavras e ate violéncia corporal.” [sic]

(participante 2);

“Nao.” (participante 3);

“Medo eu ndo tenho, mas tenho receios de algumas
pessoas.” (participante 4);

“Nao. Porque ndo corro dos meus problemas.”
(participante 5);

“Nado porque se eu agredir os outros vai ser pior.”
(participante 13);

“Nao tenho porque ele vai pengar duas vezes antes de falar
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porque averia consequéncias.” [sic] (participante 15);
“Nao, porque se ele mim agride hoje, amanha vem outro e
agride ele.” [sic] (participante 16);

“Nao! Por que eu sei que se isso acontecer eu ndo vou dar
importancia.” [sic] (participante 19);

“Nao. Porque eu revido.” (participante 21);

“Nao. Penso assim: para que aconteca, eu tenho que
liberar/dar espago.” (participante 24).

Sim. 52% “Sim. Porque eu ja sofri uma violéncia e ja pedi ajuda as
autoridades e ¢ muito triste.” (participante 6);

“Sim.” (participante 7);

“Sim. Porque tem pessoas malmorada que sai agredindo as
pessoas.” [sic] (participante 8);

“Sim. A sociedade ta muito violenta.” [sic] (participante
10);

“Sim.” (participante 11);

“Sim. Porque nesse caso eu ndo saberia o que fazer tipo
ndo saberia como responder agressao porque eu queria da
uma resposta a pessoa que me agrediu de um modo a ndo
magoa-la s6 demonstrar que ndo to me importando com
que a pessoa falou.” [sic] (participante 12);

“Sim. Tem muita gente que gosta de brigar.” (participante
14);

“Sim, porque isso nunca foi bom.” (participante 17);

“Sim, porque traz sofrimento.” (participante 18);

“Sim, porque deixa lesdes, muitos traumas na vida.”
(participante 20);

“Meio que sim. Agressdo nunca ¢ bom né. Sou contra a
violéncia.” [sic] (participante 22);

“Sim, as pessoas estdo cruéis.” (participante 23);

“Sim. Porque nunca aconteceu comigo.” (participante 25).
Fonte: Elaborac&o propria a partir de dados da pesquisa.

A partir da leitura do quadro 12, observamos que o percentual entre pessoas que
temem sofrer violéncia e as que ndo temem é bem pequeno, ja que estas correspondem a 48%
dos participantes e aquelas a 52%.

Ante 0 exposto, constatamos que um terco dos que dizem n&do temer justifica este
posicionamento a partir da premissa de que se agredido as consequéncias para 0 ato serdo de
agressdo também, enquanto que um destes participantes afirma a permissdo para ser agredido,
ou seja, depende da suposta vitima permitir ou ndo. Ainda ha o caso mais intrigante de que
um dos participantes nega o medo de sofrer violéncia por ja estar acostumado a conviver com
estes atos no cotidiano.

Desta forma, constatamos, respectivamente, em relagdo as constatacdes feitas no que
concerne aos estudantes ndo temerosos a violéncia: a imaturidade em responder violéncia com
violéncia; a possibilidade de a vitima poder evitar ser violentada; bem como a convivéncia
diaria sendo vitima de violéncia, situacdo bastante penosa e que compromete o

desenvolvimento do participante na vida em sociedade.
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Sobre os participantes que dizem temer atos de violéncia, as justificativas recaem com
maior incidéncia sobre as consequéncias desastrosas do ato, assim como pelo fato de a
sociedade estar muito violenta. Desta feita, € possivel constatar que estes estudantes tém
consciéncia da sociedade violenta na qual estdo inseridos e sabem que um ato de violéncia
pode prejudicar de forma dramética uma pessoa.

No quadro que segue, apresentamos, na totalidade, as respostas fornecidas pelos
estudantes participantes da pesquisa a questdo 04 do questionario, agrupadas por eixo

tematico.

Quadro 13: Respostas fornecidas pelos participantes da pesquisa a questdo 04 do questionario

tematico
Questédo Eixo temético Percentual Respostas
4 Como se | Medo. 8% “Sentem desespero ¢ muito medo.” (participante 1);
sentem tanto “Os dois ficam com medo. A vitima por ter medo de
0 agressor acontecer de novo ¢ o violentador com medo da revanche.”
quanto a [sic] (participante 11).
pessoa Satisfacdo e 48% “O agressor acha bom agredir ¢ agente que sofre a agregéo
agredida sofrimento. fica constrangida.” [sic] (participante 2);
diante  de “O agressor se sente aliviado e a vitima é claro que ndo vai
uma gostar.” (participante 3);
situacdo de “A pessoa que agrediu eu acho que ela pensa que ela fez o
violéncia? certo, que tem que ser assim e se nao for assim nada muda,
sendo que nao é verdade, tem outras solucles; e a pessoa
agredida se sente um lixo, que s6 veio ao mundo pra
sofrer, que ndo é amado (a).” [sic] (participante 4);
“A pessoa agredida se sente muito mal depende da
agressao a outra eu acho que ela se sente bem porque foi
ela quem provocou a situagdo.” [sic] (participante 8);
“O agressor aliviado e a vitima desgostosa.” [SicC]
(participante 9);
“O agressor se diverti e a pessoa agredida fica humilhada.”
[sic] (participante 13);
“O agressor vai se centi superior, ja a pessoa vai se centi
ofendida constrangida pra baixo.” [sic] (participante 15);
“O agressor se diverte com a violéncia, j& a pessoa
agredida se sente humilhada.” (participante 16);
“O agressor se sente bem e a pessoa agredida se sente
muito triste.” (participante 17);
“Se sentem de formas diferentes, na maioria das vezes 0
agressor se sente bem e a pessoa agredida se sente muito
mal.” (participante 19);
“Tem agressor que acha que ¢ normal o que fez, mas pra
vitima é uma agdo que parece nao passar.” [Sic]
(participante 20);
“Assim, o agressor vai se sentir superior e a pessoa
agredida se sente pra baixo, triste.” (participante 25).
Néo sabe. 32% “Depende da pessoa pois a sentimento diferente pois ndo
somos iguais.” [sic] (participante 5);
“Nao sei.” (participante 10);
“Sdo muitos sentimentos.” (participante 12);
“Nem imagino.” (participante 14);
“Nao tenho a minima ideia.” [sic] (participante 18);
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“Nao sei dizer.” (participante 21);
“Nao sei como se sentem.” (participante 22);
“Néao sei.” (participante 23).

Arrependimento e 4% “O agressor as vezes se sente arrependido e depois tenta
Susto. contra a propria vida, e a vitima fica muito assustada.”
[sic] (participante 6).

Vinganca. 4% “A pessoa as vezes se vinga.” [sic] (participante 7).
N&o respondeu. 4% (Participante 24).

Fonte: Elaboracdo propria a partir de dados da pesquisa.

Sobre o questionamento que implica na constatacdo dos sentimentos que envolvem
agressor e agredido, 48% dos participantes afirmaram a satisfacdo do agressor e o sofrimento
por parte da pessoa violentada, o que afirma que os estudantes acreditam que quem violenta
alguém sente prazer em fazé-lo, ao passo que a pessoa agredida pode carregar muitos traumas
por toda a vida, além de se sentir muito mal e constrangida por se envolver em tal situacéo.

Em segundo lugar, com percentual de 32%, tem o grupo dos que afirmam néo saberem
a resposta para a pergunta, um deles afirma a diversidade de sentimentos por sermos
diferentes, outro diz da multiplicidade de sentimentos, enquanto os demais ficam apenas com
a negativa acerca do conhecimento destes sentimentos.

Ainda ha um percentual de 8% dos que afirmam que ambos, violentador e violentado,
ficam com medo; enquanto 4% falam sobre arrependimento por parte do agressor e medo por
parte da vitima; ainda tem 4% que acreditam na vinganca de ambas as partes; e também 4%
que ndo responderam a pergunta.

Diante disso, observamos que a maioria dos estudantes tem consciéncia do quanto é
sofrido o ato de violéncia, e que este ato pode gerar consequéncias negativas para todos 0s
envolvidos, porém ndao na mesma proporcao, ja que o agressor, em algumas situacdes, parece
ter experiéncias que o satisfazem de acordo com 0s participantes.

O percentual de participantes que se esquivou da resposta também é consideravel, o
gue nos conduz a pensar na possibilidade de que ndo é comum muitos dos estudantes
participantes desta pesquisa refletirem sobre os atos de violéncia e 0s sentimentos que 0s
envolvem.

No quadro a seguir apresentamos, de forma integral, as respostas fornecidas pelos

estudantes participantes da pesquisa a questdo 05 do questionario.

Quadro 14: Respostas fornecidas pelos participantes da pesquisa a questao 05 do questionario

tematico
Questéo Sim ou néo Percentual Respostas
5 Vocé | Sim. 68% “Sim. Na minha opinido eu vou a delegacia e fago um
acredita que boletinho de ocorréncia.” [sic] (participante 1);
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devemos
intervir em
situacdes de
violéncia?
Por qué?

“Sim. Porque pra tudo tem solugdo.” [sic] (participante 3);
“Dependendo da briga ¢ de quem esta envolvido sim!
Porgue ndo vamos deixa 0 agressor matar a vitima de tanto
bater, porque iremos ser culpado também de ver a pessoa
morrendo, podendo e ndo fazer nada pra ajudar.” [sic]
(participante 4);

“Sim, dependendo do caso se vocé vé que a pessoa esta
apanhando inocente sem culpa devemos nos intrometer
sim.” [sic] (participante 5);

“Sim, principalmente quando é da nossa familia, tentamos
acalmar ambas as parte.” [sic] (participante 6);

“Sim, sempre que pudermos sim.” [sic] (participante 7);
“Sim. Pra ndo deixar morrer.” [sic] (participante 11);

“Sim porque se agente ndo fizer nada ai ¢ pior.” [Sic]
(participante 13);

“Devemos sim por que na maioria das vezes a pessoa fica
com medo por que quem faz bulling também ameaga.”
[sic] (participante 15);

“Sim, porque se a gente ndo fazer nada eles fazem tudo de
novo.” [sic] (participante 16);

“Sim, porque o mundo hoje em dia estd com muita
violéncia.” (participante 17);

“Sim, porque o outro precisa de ajuda.” (participante 18);
“Na maioria das vezes sim! Por que eu ndo acho justo, ndo
acho agradavel, e se for com um amigo(a) ou pessoa
proxima a mim eu vou tentar de alguma forma ajudar.”
[sic] (participante 19);

“Sim pra ndo permanecer acontecendo essas situacdes.”
[sic] (participante 20);

“Sim.” (participante 21);

“As vezes € necessario ainda mais quando se trata de
alguém que gostamos.” [sic] (participante 22);

“Sim. Porque no mundo tem muita violéncia.”
(participante 25).

N&o. 28% “N&o porque ndo queria que pessoas se metessem na
violéncia onde eu estivesse.” [sic] (participante 2);
“Nao porque pode sobrar para a pessoa que ndo tem nada a
ver com a situagdo.” [sic] (participante 8);
“Nao, pra ndo sobra pra mim.” [sic] (participante 9);
“Nao. Nao tenho nada a ver com a briga dos outros.”
(participante 10);
“Nao porque ali a agressdo esta sendo contra outra pessoa
ndo contra vocé.” [sic] (participante 12);
“Nao. Tenho medo.” (participante 14);
“Nao. Nao é comigo.” (participante 23);

N&o respondeu. 4% (Participante 24).

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados da pesquisa.

A partir das informagdes expostas no quadro 14 foi possivel constatar que 68% dos

participantes afirmaram a necessidade de intervir em situagbes de violéncia, tendo por

justificativas mais expressivas: 0 combate a violéncia, a necessidade de ajuda por parte das

vitimas no momento em que sofrem a agresséo e a relacdo de contato que tem com a vitima,

se gosta dela, se é da familia, se a entende como inocente. Assim, é oportuno constatar que,

em sua maioria, 0s participantes desta pesquisa nao intervém em situacOes de violéncia
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porque é algo automatico, que fariam sem pensar, mas é preciso que haja um elemento
motivador para a existéncia de uma intervengéo nesse sentido.

Ainda ha um percentual de 28% que afirma ndo intervir em atos de violéncia, pautado,
em especial, no argumento de que “ndo ¢ comigo”. Isso demonstra a atitude egocéntrica de
muitos adolescentes, os quais preferem ficar alheios aos problemas dos outros para ndo se
comprometerem com qualquer dificuldade advinda destas situagoes.

Nesse interim, constatamos que ha restricbes postas por parte dos estudantes para que
eles intervenham em situacGes de violéncia, a0 passo gque muitos sequer pensam nessa
possibilidade, como uma forma de protegéo. Indiscutivelmente, essa postura nos conduz a crer
no cidadao egocéntrico, que ndo pensa no bem coletivo, apenas foca em seu bem estar.

No quadro abaixo apresentamos, na integra, as respostas fornecidas pelos estudantes

participantes da pesquisa a questdo 06 do questionario, agrupadas por eixo tematico.

Quadro 15: Respostas fornecidas pelos participantes da pesquisa a questdo 06 do questionério

tematico

Questédo Eixo temético Percentual Respostas
6 Como | N&o mantém boa 64% “Eu ndo falo com ele.” (participante 1);
vocé se | relacdo, distancia. “Eu me afasto.” [sic] (participante 6);
relaciona “Eu procuro manter a distadncia, poucas palavras com essa
com pessoas pessoa.” (participante 8);
que ja “Eu me afasto.” (participante 9);
cometeram “Fico distante.” (participante 10);
atos de “Me distancio.” [sic] (participante 11);
violéncia? “Agente fica com um pouco de medo e fica longe.” [sic]

(participante 13);

“Nao gosto de fica perto dessas pessoas por que se passa
auguem elas ja fica falando mal da pessoa e isso e coisa de
vacildo.” [sic] (participante 15);

“Me afasto porque ndao gosto disso.” [sic] (participante
18);

“Com cuidado, ndo tendo aproximagdo.” (participante 20);
“Fico bem longe.” (participante 21);

“Eu tenho receio, prefiro ficar no meu lugar e deixar essas
pessoas no lugar delas.” (participante 22);

“Eu ndo me relaciono ndo. Mantenho distincia.”
(participante 25).

“Nada bem.” (participante 3);

“Um pouco constrangida, porque se ele fez aquilo com
aquela pessoa pode fazer com qualquer um.” (participante
16);

“Assim pra mim eu ndo acho bom ndo porque eu nunca
gostei disso.” [sic] (participante 17).

Normal. 36% “Eu nao me importo.” (participante 2);

“Normal, ele ndo ta fazendo nada comigo e nem com
quem eu amo, agente conversa € convive normalmente.”
[sic] (participante 4);

“Normal. Porque a agressdo ndo sendo comigo ta de boa.”
[sic] (participante 5);
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“Normal, mas sem muita aproximagao.” (participante 7);
“Me relaciono de modo normal, mas com a consciencia
pesada lembrando que essa pessoa foi ou ainda é um
agressor.” [sic] (participante 12);

“Normal pra num sofrer agressdo.” [sic] (participante 14);
“Eu me relaciono bem até o momento que isso aconteca
comigo.” (participante 19);

“Normal. Nao me agrediu.” (participante 23);

“Normal. Sé acho errado as atitudes e néo a pessoa. Se ela
me trata bem, tratarei da mesma forma.” (participante 24).
Fonte: Elaboracdo propria a partir de dados da pesquisa.

Como foi possivel constatar, a partir da analise do quadro 15, 64% dos participantes
responderam que ndo mantém boa relagdo ou se distancia de pessoas que ja cometeram atos
de violéncia e a justificativa de algumas delas para o posicionamento assumido é o medo de
se tornarem vitimas de violéncia ou o fato de ndo concordarem com as atitudes ja cometidas
por elas.

Como podemos observar, os estudantes, em sua maioria, rejeitam pessoas que ja
cometeram violéncia, o que possibilita a reflexdo de que muitas vezes ndo ha oportunidade
para que as pessoas que cometeram atos de violéncia se redimam de suas culpas, o que é
extremamente prejudicial para a “reabilitacdo” delas, isto ¢, para que estas se arrependam de
seus atos e ndo voltem a cometé-los, simplesmente porque ndao ha condicBes para isso por
estarem, muitas vezes, a margem da companhia dos colegas.

Em segundo plano, com 36% de participacdo, estdo as pessoas que julgam se
relacionarem normalmente com as referidas pessoas, e novamente usam O recorrente
argumento de ndo serem afetados “Ndo me agrediu”, foram as palavras do participante 23.
No entanto, nenhum participante afirmou a possibilidade de conversar com o0 agressor sobre a
importancia de respeitar as pessoas.

Em sintese, constatamos a presenca de dois grupos, o primeiro, em maioria, prefere se
afastar do agressor e ndo dar a oportunidade de ele se redimir de seus erros, enquanto o outro,
apesar de ndo excluir a pessoa que ja cometeu algum ato de violéncia, mantém a convivéncia,
porém ndo o0 ajuda na mudanga de suas atitudes. Enfim, nenhum grupo pensou na
possibilidade de que o agressor precisa de ajuda para mudar suas atitudes.

No quadro abaixo apresentamos, integralmente, as respostas fornecidas pelos
estudantes participantes da pesquisa a questdo 07 do questionario, agrupadas por eixo

tematico.
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Quadro 16: Respostas fornecidas pelos participantes da pesquisa a questao 07 do questionario

tematico

Questao

Eixo tematico

Percentual

Respostas

7 Como
deve se
comportar
uma pessoa
que  sofre
algum tipo
de

violéncia?

Revidar e
denunciar.

4%

“Bater nele tabem e depois desser para a delegacia.” [Sic]
(participante 1).

Revidar.

12%

“Na minha opinido revidar.” [sic] (participante 3);
“Revidar.” (participante 9);
“Bater também.” (participante 21).

Ficar distante.

4%

“Eu ficaria distante dessa pessoa que fica agredindo.”
(participante 2).

Procurar solucgdes
legais.

32%

“Tomar as devidas providéncias, comunicar aos pais, a
justica, se afastar do agressor, procurar solugdes.”
(participante 4);

“Se comportar normal, mas ficar sempre atenta e se a
violéncia for muito séria, procurar as autoridades.”
(participante 8);

“Denunciar o que aconteceu.” (participante 12);

“Nao pode ficar calado porque vai sofre em cilencio e isso
acaba com a moral da pessoa deve contar para auguem
deve se defender.” [sic] (participante 15);

“Eu acho que primeiramente ndo deve se comportar da
mesma forma do agressor, deve relevar, ndo d& ouvidos e
depois procurar a justi¢a.” (participante 19);

“Presta queixa, assim como eu e meu irmdo fizemos.”
(participante 22);

“Contar pra quem pode ajudar.” [sic] (participante 23);
“Denunciar.” (participante 25).

Erguer a cabeca.

20%

“Ela deve manter a cabega erguida e seguir em frente.”
(participante 5);

“Cabeca erguida e intervir de alguma forma.” (participante
7);

“Resolver o problema e se mostrar forte.” (participante
11);

“Nao deve ficar com medo.” (participante 13);

“Nao deve ficar com medo do agressor se ndo ele vai fazer
de novo.” [sic] (participante 16).

Atencéo e
cuidado.

16%

“Ela deve ser muito atenta, ter bastante cuidado.”
(participante 6);

“Ficar atenta pra n3o acontecer
(participante 10);

“Ficar atenta pra num ter que passar por isso de novo.”
[sic] (participante 14);

“Ter cuidado para ndo sofrer novamente.” (participante
18).

de novo.” [sic]

Né&o respondeu.

12%

(Participantel?).
(Participante 20).
(Participante 24).

Fonte: Elaboracdo propria a partir de dados da pesquisa.

A partir das consideracfes apresentadas no quadro 16, constatamos que a vitima de

violéncia, segundo os participantes da pesquisa, com percentual de 32%, deve procurar

instancias legais para se defender do ato. Ao passo que 20% dos estudantes acreditam que a

vitima deve erguer a cabeca e ndo se deixar tomar pelo problema, e na mesma linha de
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pensamento, 16% acreditam que atengdo e cuidado devem ser as posturas tomadas pelas
pessoas agredidas.

Com percentual um tanto menor estdo 0s que ndo responderam e os que afirmam ser a
postura de revidar a melhor maneira de lidar com o problema com 12% de participacdo cada
um dos segmentos. Ainda h& os que julgam revidar e denunciar o caminho para intervir na
situacdo, com 4% e os que veem a saida no distanciamento do agressor, em igual proporcéao
percentual.

Diante do exposto, hd que considerar as possibilidades de intervencdo positivas
acentuadas pela maioria da turma, ao afirmar a necessidade de procurar solucbes legais,
erguer a cabeca e manter atencdo e cuidado. Isso indica que os participantes pensam na
resolucdo do problema de forma benéfica, ou seja, sem gerar mais violéncia.

No quadro que segue apresentamos, por completo, as respostas fornecidas pelos
estudantes participantes da pesquisa a questdo 08 do questionario, agrupadas por eixo

tematico.

Quadro 17: Respostas fornecidas pelos participantes da pesquisa a questdo 08 do questionario

tematico

Questédo Eixo temético Percentual Respostas
8 Quais | Evitar o agressor 28% “...ndo se bater com ele onde estiver corta vouta.” [SiC]
atitudes e ignorar algumas (participante 1);
podemos atitudes. “Falar menos e se distanciar do agressor.” (participante 4);
tomar para “Se afastar de pessoas violentas.” (participante 12);
evitar  que “Fugir de gente ignorante.” (participante 14);
soframos “Devemos se afastar mais de certas pessoas, concerteza
atos de devemos debater mais sobre esse assunto e ndo da ouvidos
violéncia? a besteiras.” [sic] (participante 19).

“Ignorar pessoas irritantes.” (participante 9);

“Fazer de conta que ndo ta vendo algumas coisas que as
pessoas violentas fazem.” [sic] (participante 18).
Denunciar. 20% “Nao deveremos ficar calada porque quanto mais vocé fica
calada eles pensam que vocé gosta e vai continuar
fasendo.” [sic] (participante 2);

“Procura ajuda a policia.” [sic] (participante 13);

“Nao ingulir ofensas de ninguem deve contar para outra
pessoa para tentar resolver aquilo.” [sic] (participante 15);
“Procurar ajuda na policia.” (participante 16);

“Conversar com a familia sempre se alguém estiver
falando de forma que agride vocé, ndo ficar calado sem
falar por medo.” [sic] (participante 20).

Evitar 36% “Levando pelo lado do bem.” (participante 3);

desavencas. “Devemos ver o modo de fala com alguém sobre algum
assunto para ndo aver mal entendido.” [sic] (participante
5);

“Muitas vezes devemos tirar por menos e ignora algumas
coisa.” [sic] (participante 6);

“Tem muitas situagdes, mas eu procuro evitar 0 maximo.”
(participante 8);
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“Ter paciéncia para ndo falar besteira.” (participante 10);
“Nao brigar por besteira.” (participante 21);

“Nao procurar brigas, ficar longe de pessoas que gostam
de agredir umas as outras.” (participante 22);

“Tratar as pessoas com respeito.” (participante 23);

“A palavra “evitar” ja define tudo...” (participante 24).
Valorizar-se. 8% “Valorizar a si mesmo, impor limites, buscar crescimento.”
(participante 7);

“Nao se juntar com pessoas violentas, se valorizar.’
(participante 11).

Né&o respondeu. 8% (Participante 17);

(Participante 25).

Fonte: Elaboracdo propria a partir de dados da pesquisa.

1)

A partir da leitura do quadro 17, constata-se que a maioria dos participantes acredita
qgue o caminho mais viadvel para livrar-se de sofrer violéncia € evitar desavencas, com
percentual de 36%; o segundo caminho para que isso aconteca é evitar 0 agressor e ignorar
algumas de suas atitudes, 28% dos estudantes afirmaram isso; ha4 também o grupo que
acredita na denlncia enquanto saida para evitar a violéncia, 20%, sem esquecer 0s que
afirmam a valorizacdo de si mesmo como blogqueio para atos violentos e 0s que ndo
responderam, ambos grupos com 8% de participacao cada um.

Perante 0 exposto, € oportuno observar que, dentre atitudes de evitar desavencas,
ignorar o agressor, denunciar e valorizar-se, 0s participantes entendem que atitudes positivas
ainda sdo eficazes para vencer situacdes negativas. Embora seja um dado que se distancie da
postura diaria dos estudantes no contexto escolar, tendo em vista que a turma é caracterizada
como conflituosa, ha que se pensar na positividade deste dado, uma vez que, quando
colocados em situacdes de reflexdo, os estudantes pensam em possibilidades apoiadas no bem
social. Isso demonstra indicios para a possibilidade de que pensamentos e acdes possam
caminhar em uma mesma direcdo posteriormente.

Apos a conclusdo das respostas ao questionario, os estudantes as expuseram oralmente
para os colegas; e, dando continuidade ao CEA, seguimos para a atividade 02, a qual pode ser

visualizada no quadro a seguir.

Quadro 18: Atividade 02: Discussédo sobre alguns tipos de violéncia

Atividade 02 Instrumentos Carga
horaria
Discussdo sobre alguns tipos de violéncia. | - Leitura de texto, cujo titulo é “O que é | 3h/a
violéncia?”;

- Definigdo de violéncia por meio de comentarios;

- Exposicdo oral de exemplos relacionados aos tipos
de violéncia.

Fonte: Elaboragdo propria.
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Com o intuito de que os estudantes pudessem conhecer melhor sobre as formas de

violéncia presentes na sociedade, foi apresentado a eles o texto que segue.

Quadro 19: Texto de apoio: O que é violéncia?

O que é violéncia?

No mundo existem varias formas de violéncia, por exemplo: o preconceito, as agressOes fisicas e verbais, o
bullying, a homofobia e a violéncia contra a mulher, entre outras. Elas acontecem quando alguém ou um grupo
de pessoas utiliza intencionalmente a forca fisica ou o poder para ameagcar, agredir e submeter outras pessoas,
privando-as de liberdade, causando algum dano psicol6gico, emocional, deficiéncia de desenvolvimento, leséo
fisica ou até a morte.

Vamos conhecer algumas formas de violéncia:

e Violéncia fisica- A¢do ou omissdo que coloque em risco ou cause dano a integridade fisica de uma
pessoa.

e Violéncia institucional- tipo de violéncia motivada por desigualdades (de género, étnico-raciais,
econdmicas etc.) predominantes em diferentes sociedades. Essas desigualdades se formalizam e
institucionalizam nas diferentes organizacdes privadas e aparelhos estatais, como também nos
diferentes grupos que constituem essas sociedades.

o Violéncia intrafamiliar- acontece dentro de casa ou unidade doméstica e geralmente é praticada por
um membro da familia que viva com a vitima. As agressdes domésticas incluem: abuso fisico, sexual e
psicoldgico, a negligéncia e o abandono.

e Violéncia moral- agdo destinada a caluniar, difamar ou injuriar a honra ou a reputacdo de uma pessoa.

¢ Violéncia patrimonial- ato de violéncia que implique dano, perda, subtragdo, destruicao ou retencéo de
objetos, documentos pessoais, bens e valores.

¢ Violéncia psicoldgica- acdo ou omissdo destinada a degradar ou controlar as agdes, comportamentos,
crengas e decisdes de outra pessoa por meio de intimidacdo, manipulacdo, ameaga direta ou indireta,
humilhagdo, isolamento ou qualquer outra conduta que implique prejuizo & salde psicoldgica, a
autodeterminagdo ou ao desenvolvimento pessoal.

e Violéncia sexual- acdo que obriga uma pessoa a manter contato sexual, fisico ou verbal, ou a participar
de outras relagdes sexuais com uso da forg¢a, intimidacdo, coercdo, chantagem, suborno, manipulacéo,
ameaca ou qualquer outro mecanismo que anule ou limite a vontade pessoal. Considera-se como
violéncia sexual também o fato de o agressor obrigar a vitima a realizar alguns desses atos com
terceiros.

Fonte: http://www.adolescencia.org.br/site-pt-br/tipos-de-violencias, com adaptacdes. Acesso em: 14/10/2017.

Inicialmente, foi solicitado que os participantes fizessem uma leitura silenciosa do
texto para que pudessem observar mais atentamente as informagdes por ele apresentada;
depois, os estudantes foram indagados sobre o que é violéncia; em seguida, a professora
pesquisadora propds que fosse realizada uma leitura coletiva com pausas para as
exemplificagbes dos tipos de violéncia apresentados pelo texto. Como o0s estudantes
receberam uma copia impressa do material explorado, todos puderam participar de maneira
produtiva.

Apols os estudantes concluirem a leitura silenciosa, a professora pesquisadora 0S
indagou sobre o que € violéncia, e foi anotando no quadro as respostas, as quais estdo

elencadas no quadro a seguir.


http://www.adolescencia.org.br/site-pt-br/tipos-de-violencias
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Quadro 20: Respostas dos estudantes a indagacao “O que ¢é violéncia?”

Respostas dos estudantes a indagacio “O que € violéncia?”

Eixo tematico | Percentual Respostas
Violéncia 16% “E bater nas pessoas.” (participante 01);
fisica. “E como acontece comigo, o meu pai me bate muito.” (participante 02);

“E quando alguém mete o cacete no outro.” (participante 11);
“Meter o pau.” (participante 21).

Violéncia 48% “E quando as pessoas ficam dizendo besteira com a gente.” (participante 03);
psicoldgica. “Brigas entre familias.” (participante 04);

“E quando alguém bate, maltrata, rir dos outros e a pessoa fica triste.”
(participante 06);

“E 0 que o meu marido fazia comigo quando bebia, dizia um monte de
palavrdes.” (participante 07);

“Bullying.” (participante 08);

“E 0 que 0 meu amigo faz com a namorada dele, manda nela.” (participante
09);

“Tem de muitos jeitos, um grito ja € violéncia.” (participante 12);

“E o que muitos homens fazem com muitas mulheres, gritam, batem...”
(participante 14);

“Racismo. Rir da cor dos outros.” (participante 15);

“Xingar e humilhar a pessoa porque ¢ gay.” (participante 17);

“Ah, ficar maltratando os outros e fazendo a pessoa sofrer.” (participante 20);
“Ameacar.” (participante 24).

Néo 36% (Participante 05);
respondeu. (Participante 10);
(Participante 13);
(Participante 16);
(Participante 18);
(Participante 19);
(Participante 22);
(Participante 23);
(Participante 25).

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados da pesquisa.

Diante do apresentado no quadro 20, observamos que, de acordo com as respostas dos
estudantes, apos a leitura do texto, a violéncia psicoldgica foi apontada com maior recorréncia
como definicdo de violéncia, cujo percentual foi de 48% dos dados no geral, e 75% se formos
considerar apenas 0 numero de participantes que responderam, desconsiderando as
abstinéncias. Isso é um dado relevante porque demonstra que 0s participantes estdo
compreendendo violéncia numa dimenséo para além da fisica. Assim, foram apresentadas por
meio das colocacOes dos participantes situagdes de homofobia, bullying, opressdo, ameaca,
humilhagé&o etc.

Sendo apontada com um percentual consideravel, embora aquém da violéncia
psicologica como definigéo de violéncia, a violéncia fisica foi mencionada com percentual de
16%, considerando a participacdo de todos os estudantes, e de 25%, levando em consideracéao
apenas as respostas validas.
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Também é importante considerar que, dentre as respostas apresentadas em relacéo a
violéncia psicologica, h4 duas que mencionam a violéncia intrafamiliar; e nas respostas
referentes a violéncia fisica hd um, o que indica que a violéncia esta presente no seio familiar,
dado ja esperado por conta das posturas agressivas de muitos estudantes.

E oportuno ainda observar que, para definir violéncia, os estudantes apresentaram
exemplos com relatos de situacdes que envolvem a temaética, a qual foi a segunda proposta de
trabalhno com o texto apresentado. Assim, a orientacdo para a leitura coletiva foi que
fizéssemos pausas para exemplificar os tipos de violéncia que se apresentavam no texto.
Como foram apontados muitos exemplos pelos estudantes na atividade anterior, a orientacao
passou a ser que, ao ser lido cada tipo de violéncia, um participante levantaria a méo e falaria
uma situacao correspondente.

Iniciada a leitura, os estudantes leram a parte introdutéria do texto e, em seguida,
chegaram a parte que aborda as formas de violéncia. Desse modo, o primeiro tipo foi a
violéncia fisica, dai um participante levantou o braco, como combinado, e expds o seguinte
exemplo: “Pelo que vi, ela pode acontecer quando uma pessoa vé a outra apanhando e ndo faz
nada. E criminoso quem bateu e quem viu e ndo fez nada.” E importante observar na
colocacgéo do participante que ele percebeu que violentador, de acordo com o texto explorado,
também é a pessoa que ndo intervém em situacdo de agressao.

Dando continuidade, agora com a leitura da definicdo da violéncia institucional,
nenhum estudante levantou o braco. Quando convidados a participar, uma estudante afirmou
ndo saber do que se tratava e pediu esclarecimentos a professora pesquisadora.

Apos a explicacdo da professora de que a violéncia institucional acontece dentro de
espaco de trabalho, religioso, de lazer, publicos ou privados e que envolve a intolerancia a
caracteristicas de comportamento, fisicas ou de origem, sendo cometida por uma pessoa que
trabalha em um desses locais, um participante levantou a mao e disse: “Entdo se a senhora
discriminar um de seus alunos, é violéncia institucional?” Logo a professora respondeu
afirmativamente e foram para o proximo tipo de violéncia.

Apos a leitura sobre violéncia intrafamiliar, um participante logo se pronunciou: “Ah,
essa ¢ facil, isso acontece quando o marido bate na mulher.” Em continuidade a leitura, nesse
momento, sobre violéncia moral, também de bastante acessibilidade para os estudantes no que
diz respeito a compreensdo, um participante logo deu o exemplo: “Ja sei, ¢ quando a minha
vizinha chama a outra de ladrona!”

Posteriormente, sobre a violéncia patrimonial, ap6s a leitura, os participantes

solicitaram a professora pesquisadora que explicasse um pouco mais sobre este tipo de
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violéncia. Depois da explicacdo, um participante se dispds a exemplificar: “Eu acho que ¢
quando o homem se separa da mulher e deixa ela (sic) sem nada.” A professora se posicionou
afirmativamente.

Logo os participantes continuaram a leitura, agora sobre a violéncia psicoldgica, a
mais apontada por eles quando indagados sobre a definicdo de violéncia. Assim, um
participante disse: “Essa eu sei, acontece com um aluno la do sétimo ano, todo mundo fica
dizendo coisa com ele porque ele é gay.” Depois da resposta acertada, os participantes
concluiram a atividade com a leitura sobre violéncia sexual. Nesse momento, um dos
estudantes levantou o brago e falou: “E o estupro, vejo direto passar na televisdo.” Apds a
confirmacéo assertiva por parte da professora pesquisadora sobre a resposta dada, a atividade
foi encerrada.

Durante o desenvolvimento destas atividades foi possivel constatar que os estudantes
se interessaram pelo tema, tendo em vista que, infelizmente, € um assunto que faz parte do
contexto social no qual estdo inseridos.

Em seguida, foi experienciada a terceira atividade da etapa de preparacdo para a
leitura/desconstrucdo. A atividade teve o objetivo de situar os estudantes em relacdo ao
contexto das tiras de Alexandre Beck, que tém como personagem principal Armandinho.
Tiras essas que foram fundamentais para o trabalho com a leitura verbal e visual, proposta
basilar deste estudo. Conforme o apresentado, esta proposta tem respaldo na afirmacdo de
Fuzer e Cabral (2014, p. 24), a qual assegura que “por ser essencialmente interativo, o texto
precisa ser analisado a partir do propdsito comunicativo e do processo de criagao”.

No guadro que segue estdo distribuidos os instrumentos utilizados para a realizacdo da

atividade proposta.

Quadro 21: Atividade 03: Contextualizagdo das tiras do cartunista Alexandre Beck

Atividade 03 Instrumentos Carga
horéria
Contextualizacdo das tiras do | - Manuseio de livros do cartunista Alexandre Beck; 2h/a
cartunista Alexandre Beck. - Leitura da biografia do autor.

Fonte: Elaboragdo propria.

Como apresentado no quadro 21, o primeiro passo foi 0 manuseio de trés livros do
cartunista Alexandre Beck. Neste momento, os participantes puderam manusear e folhear os
livros, ler algumas tiras, conversar entre eles sobre o que liam. Para isso, os estudantes

compuseram trés grupos, divididos, dentro das possibilidades, de igual maneira, e cada grupo
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teve vinte minutos para apreciar cada livro, os quais circularam por cada grupo para que todos
0s participantes tivessem acesso as trés obras.

Os participantes puderam fazer circulos no chdo na sala e leram da maneira em que
acharam melhor, porque o intuito da atividade era de que os estudantes conhecessem 0s
livros, os personagens, as tematicas abordadas, rissem também, assim como conversassem

entre si sobre o que viram ou leram. A seguir estdo as obras apreciadas.

Figura 08: Livros do cartunista Alexandre Beck

Alexandre Beck

Alexandre Beck

3]

ARMANDINHO

Zero

Apos a breve apreciacdo das trés obras, os participantes foram indagados sobre as
impressdes que tiveram sobre os livros. Assim, alguns deles se pronunciaram, em sua maioria
afirmando que gostaram dos livros, que o personagem principal é muito esperto, riram
bastante; outros indagaram sobre 0s nomes de alguns personagens, de onde era o cartunista,
falaram dos temas, da forma diferenciada como Armandinho lida com situag¢fes diversas.

Em confirmacdo ao interesse demonstrado pelos participantes, ainda teve o caso de dois
estudantes que quiseram levar os livros para casa, e assim o fizeram. A atividade foi bastante
produtiva porque mesmo com o tempo curto, os estudantes ficaram a vontade para executa-la
e apreciaram 0 momento de maneira positiva.

Posteriormente, os estudantes foram convidados a fazer a leitura da biografia do
cartunista, a qual constava na contracapa dos livros apreciados e também foi entregue
xerocopiada aos participantes. Segue abaixo a biografia lida pelos participantes.
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Figura 09: Biografia do cartunista Alexandre Beck

Alexandre Beck nasceu em Florianépolis, Santa
Catarina, em 1972. Em 1985 recebeu seu primeiro
prémio na Bienal Internacional de Kanagawa,
Japao. Fez graduagao em agronomia e
comunicacao social, participando do movimento
estudantil. Foi ilustrador do Diario Catarinense
de 2000 a 2005, quando comecgou a produzir as
tirinhas Republica. Nessa época iniciou seus
trabalhos com quadrinhos educativos.

Em 2009 fundou a Arte & Letras Comunicagao.
Produziu mais de 50 revistinhas educativas
completas, principalmente da area ambiental e
de seguranca.

As tiras do Armandinho sao

publicadas no Jornal de Santa

Catarina, Diario Catarinense,

Hora de Santa Catarina, A

Noticia, Pioneiro, Diario de

Santa Maria e Zero Hora.

Armandinho Nove é& o

décimo livro do personagem. r

Fonte: BECK, Alexandre. Armandinho nove. 1. ed. — Florianépolis: A. C. Beck, 2016.

Novamente, a solicitacdo foi de que fosse realizada uma leitura coletiva, tendo em vista
que era um texto curto e todos ficariam envolvidos diretamente na atividade proposta, como
de fato aconteceu. Esta atividade foi bastante pertinente porque respondeu a muitas das
indagacOes dos estudantes sobre o cartunista e a origem de suas tiras, além de que consolidou
a leitura realizada previamente por alguns participantes no momento em que manusearam 0S
livros.

Neste momento, a professora pesquisadora aproveitou para informar aos estudantes que
0 cartunista exp@e suas tiras nas redes sociais digitais como Instagram e Facebook. A partir
da informacéo, alguns estudantes afirmaram o interesse em pesquisar.

Em confirmacdo ao proposto nesta etapa de preparacdo para a leitura/desconstrucéo,
foram realizadas atividades que privilegiaram a exploracdo dos conhecimentos prévios dos
participantes, como também do assunto que eles precisariam conhecer para lidar com o0s
textos que serdo explorados na etapa seguinte. Como ratificado por Muniz da Silva (2015, p.
24) “A preparagdo para a leitura comega com a interpretagdo, trazendo o conhecimento previo

ou 0 assunto que os estudantes precisam saber para terem acesso ao texto”.
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4.2.2 Construgéo conjunta

Sob os pressupostos da orientacdo didatica Ciclo de Ensino e Aprendizagem, para que
0s estudantes obtenham sucesso na aprendizagem de um determinado género, € preciso que o
professor apresente, com clareza, as caracteristicas do texto a ser estudado. Isso indica que,
ap6s 0 momento de exploracdo dos conhecimentos prévios dos estudantes, segundo Muniz da
Silva (2015, p. 24), “o professor mostra a estrutura textual, ou seja, como o género textual se
estrutura em etapas e fases, e quais aspectos linguisticos sao destacados no texto”.

Desta forma, em consideragdo ao apresentado, durante a segunda etapa do nivel 01 do
CEA, a professora pesquisadora desenvolveu, junto aos estudantes, as atividades expostas no

quadro que segue.

Quadro 22: Etapa 02 — Construcao conjunta

Etapa 02 Atividades Instrumentos Carga
horéria
Construcdo | Leitura e andlise do género tira de | - Exploracdo do contexto de cultura e de 5h/a
conjunta humor e de seus elementos | situagdo do género tira de humor;
verbais e visuais. - Estudo dos elementos verbais e visuais
presentes no texto: Tira 01: Bullying e
superagéo, com apoio de slides.
Leitura coletiva dos elementos | - Leitura dos elementos visuais da Tira 02: 3h/a

visuais do género tira de humor e
producdo de sua composicao
verbal.

Agressao verbal e dor emocional;
- Producéo dos elementos verbais da tira citada;
- Andlise da relagdo entre elementos visuais e

verbais do texto, no que diz respeito & harmonia
de sentido estabelecida entre estas duas
linguagens.
- Comparacéo do diélogo produzido com o da
tira original.

Fonte: Elaboragdo propria.

Como exposto no quadro 22, durante a experienciacdo da construcdo conjunta, alguns
instrumentos foram utilizados para explorar as atividades de leitura e analise do género tira de
humor, assim como o estudo dos elementos verbais e visuais nele presente, o que culminou
com a producéo escrita deste género a partir da leitura de seus elementos visuais.

Inicialmente, fizemos a exploracdo da organizacéo estrutural e linguistica do género
tira de humor, que contempla o contexto de situacdo e o contexto de cultura do género, assim
como tratamos dos elementos verbais e visuais dele por meio da tira 01, utilizada neste

estudo. A atividade pode ser visualizada no quadro 23.
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Quadro 23: Atividade 01: Leitura e analise do género tira de humor e de seus elementos
verbais e visuais

Atividade 01 Instrumentos Carga
horaria
Leitura e analise do género tirade | - Exploracdo do contexto de cultura e de situacdo do 5h/a
humor e de seus elementos | género tira de humor;
verbais e visuais. - Estudo dos elementos verbais e visuais presentes no
texto: Tira 01: Bullying e superacdo

Fonte: Elaboracéo propria.

Destarte, contemplando o contexto de situacao e de cultura, propostos pela LSF, teoria
base deste estudo, desenvolvemos a exploracédo do contexto de cultura e de situacdo do género
tira de humor, como podemos visualizar no quadro seguinte. No entanto, essas nomenclaturas
ndo aparecem, embora as atividades tenham esta orientacdo, tendo em vista a necessidade de
didatizar o processo de ensino e aprendizagem.

Assim, segue exposto, no quadro 24, a apresentacdo do contexto de situacdo e o
contexto de cultura do género tira de humor, os quais evidenciam a organizagao estrutural e
linguistica deste género. Esta apresentacdo foi explorada com os participantes da pesquisa

pela professora pesquisadora por meio de slides, com o uso do datashow.

Quadro 24: Organizacdo estrutural e linguistica do género tira de humor

Organizacao estrutural e linguistica do género tira de humor

- Tema abordado: Assunto do texto.

- Propésito sociocomunicativo: Entretenimento e critica social.

- Contexto de producdo e circulacéo: Epoca e lugar em que o texto foi produzido.

- Propésito do texto: Quebrar a expectativa do leitor e causar graga.

- Estrutura da tira: - Situacgdo (evento, personagens e cenario, ou seja, O

que? Quem? Onde? Quando?);

- Conflito (situacéo curiosa, questionamento,
reclamacdo);

- Resposta inesperada comica (quebra da expectativa
do leitor que causa graga).

- Organizacdo linguistica: visual e verbal: - Baldo;

- Apéndice;

- Formato da letra;

- Representacgdo da fala e do pensamento;

- Linguagem formal/informal;

- Representacgdo da oralidade;

- Onomatopeia (sons);

- Cor;

- Narrativa: forma de apresentacdo do quadrinho,
contorno do quadrinho;

- Personagens e acdo: expressdes corporais;
- Espaco e tempo;

- Hiato e elipse.

- NUmero reduzido de quadros;

- Episddio especifico ou sequencial;

- Personagem principal;

- Presenca de humor e de critica social.

Fonte: Elaboracéo propria.
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Durante a apresentacdo, os participantes foram convidados a interferir sempre que
julgassem necessario, no entanto, a professora pesquisadora exp6s todo o material sem que
ninguém fizesse interferéncias.

Ainda sobre esta atividade, é oportuno expor que o quadro apresentado teve
fundamento na LSF, no que diz respeito ao contexto de cultura e contexto de situagdo, os

quais podem ser melhor esclarecidos por Silva (2016, p. 78), que afirma:

Compdem o contexto de cultura o contexto de producgdo e circulacdo do género,
assim como o propdsito sociocomunicativo. Comp8em as variaveis de contexto de
situagdo: campo, modo e relagBes, respectivamente, o assunto abordado, a estrutura
da narrativa e organizacdo linguistica do género e as relagdes estabelecidas entre os
participantes no interior do texto.

Também é relevante salientar que a estrutura do género tira proposta neste estudo e,
consequentemente, no quadro apresentado, tem respaldo nos estudos de Catto e Hendges
(2010). Enquanto a organizacdo linguistica do género sugerida neste trabalho tem o aparato
central dos estudos de Ramos (2013, 2015, 2016). Cabe ainda a ressalva de que o género tira
de humor, nesta pesquisa, € considerado um subgénero dos quadrinhos, e por isso, muitas de
suas caracteristicas tém respaldo nas histdrias em quadrinhos.

Sobre a disponibilidade de material para esta atividade, € oportuno observar que além
de visualizarem nos slides a apresentacdo do contetdo, 0s estudantes também receberam uma
copia do material exposto que serviu para a realizacao da atividade posterior.

Apbs a exposicdo do material da atividade anterior, a professora pesquisadora
apresentou a tira 01, intitulada neste trabalho, por questdes metodoldgicas, “Bullying e
superacao”, a qual teve a sua organizacgdo estrutural e linguistica construida coletivamente
pela professora pesquisadora e pelos estudantes participantes da pesquisa, conforme

apresentacdo no quadro 25.
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Quadro 25: Proposta de atividade sobre a organizacgdo estrutural e linguistica da tira de humor

01

Organizacao estrutural e linguistica da tira de humor 01

ELE RiU DE MiM DE MiM POR E DE MiM :
sO PORQUE CAUSA DAS  PORQUE NAO SEi Aoy
USO 6CULOS! ORELHAS!  JOGAR BOLA! ,
] \ \

beckilustras:® gmail com

Fonte: http://novafriurgogse2pedauerj.blogspot.com.br/2016/10/bullying-entre-alunos.html

- Tema abordado:

- Propésito sociocomunicativo:

- Contexto de producéo e circulacéo:

- Estrutura da tira: Situacao:
Conflito:
Resposta inesperada comica:

Organizagdo
linguistica:
verbal

visual e

Fonte: Elaboragdo propria.

Inicialmente, a professora pediu que os estudantes fizessem a leitura silenciosa do
texto para que eles pudessem ter um contato mais intimo com o lido. Apds este momento, a
professora foi estimulando os estudantes a complementarem o quadro 25, com as respostas
referentes ao texto apresentado.

Como a atividade estava exposta no quadro, em slides, os estudantes puderam
visualiza-la, o que facilitava a sua construcdo. Outro ponto positivo neste processo, é que 0s
participantes também tiveram o subsidio do material impresso disponibilizado durante a
atividade anterior, assim como puderam dispor do apoio da professora pesquisadora para
intervir, direcionar, complementar as respostas dadas.

Diante disso, vale a ressalva de que a intervencdo do professor é uma das orientagdes
propostas pelo CEA, conforme apresentada por Muniz da Silva (2015) no referencial tedrico

deste estudo.
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Quadro 26: Atividade respondida coletivamente sobre a organizagéo estrutural e linguistica da
tira de humor 01

Organizacao estrutural e linguistica da tira de humor 01

ELE RiU DE MiM DE MiM POR E DE MiM :
sO PORQUE CAUSA DAS  PORQUE NAO SEi Aoy
USO 6CULOS! ORELHAS!  JOGAR BOLA!

| \ \ /

beckilustras:® gmail com

Fonte: http://novafriurgogse2pedauerj.blogspot.com.br/2016/10/bullying-entre-alunos.html

- Tema abordado: Bullying na escola e entendimento de que o problema esta no agressor.

- Propésito sociocomunicativo: Propor uma discussao sobre bullying por meio de uma critica social.

- Contexto de produgdo e circulagdo: Produzida no século XXI, em Santa Catarina, regido sul do Brasil;
circula em jornais, livros e na internet.

- Estrutura da tira: Situacdo: Criangas reclamando sobre o bullying sofrido.

Conflito: O acontecimento do bullying e a necessidade de uma resposta para o
ocorrido.

Resposta inesperada comica: “Espero que um dia ele supere isso...”

- Inexisténcia de baldo de fala ou pensamento;

Organizac¢ao - Presenca de apéndice;
linguistica: visual e | - Letra maitscula;
verbal - Representacgdo da fala por meio de linguagem verbal e visual;

- Presenca da linguagem formal;

- Presenca de cor;

- Narrativa com trés quadros;

- Personagens: Ana, Armandinho, Theo, garoto que cometeu bullying;
- Espaco e tempo definidos;

- Episddio especifico;

- Presenca de humor e de critica social.

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados da pesquisa.

Durante a exploracdo desta atividade, os participantes demonstraram interesse em
participar. Por isso, eles conseguiram responder a maioria dos topicos, com clareza, ao passo
que em alguns a professora precisou fazer intervengdes e complementar com informagdes até
entdo desconhecidas pelos estudantes.

No tocante ao tema abordado, os participantes logo identificaram que se tratava de
bullying, dai a professora perguntou se era comum as pessoas Se comportarem como as
criancas do texto ao sofrerem este tipo de agressao. Alguns participantes logo se posicionaram
dizendo que o normal era revidar ou ficar triste.

Posto isto, a pesquisadora os indagou se o tema do texto entdo era s6 bullying ou se
precisava complementar com mais alguma coisa. Um participante disse “Tem a ver com a

pessoa ndo se culpar, né, professora?” Em seguida, a professora confirmou o dito e perguntou



http://novafriurgogse2pedauerj.blogspot.com.br/2016/10/bullying-entre-alunos.html

109

“Quem esta com o problema ao cometer bullying?”, entdo logo apontaram o agressor como o
problemaético e o tema foi construido como exposto no quadro anterior.

Quanto ao propdsito sociocomunicativo, 0s participantes afirmaram que o texto mais
tinha critica do que graca, por isso defenderam a ideia de que era uma critica social a quem
comete bullying.

No que diz respeito ao contexto de producéo e circulagcdo do texto, os participantes
pediram a intervencao da professora que logo os informou, afirmando que a tira foi produzida
no nosso seculo, neste caso, século XXI, por volta do ano de 2010, em Santa Catarina, regido
sul do Brasil e que circula em jornais, livros e na internet e tem por autor, Alexandre Beck,
como explorado na etapa de preparacao para a leitura.

Em relacdo a estrutura do texto, os participantes logo identificaram a situacdo e a
resposta inesperada comica, no entanto, para o conflito ser desvendado precisou da
intervencdo da professora, que os indagou sobre a situagdo curiosa, 0 guestionamento ou a
reclamacdo que envolvia aquela tira. A partir desta observacdo, um participante se
pronunciou, “Sera que €é o que vai acontecer depois que os meninos falaram sobre 0 bullying
que sofreram, professora?” Posto isto, a professora respondeu ao participante e complementou
a sua indagacéo, o que fez com que a turma chegasse a concluséo de que o conflito do texto
esta no acontecimento do bullying e na necessidade de uma resposta para o ocorrido.

No que se refere a organizacdo linguistica do texto, a professora pesquisadora sugeriu
gue os estudantes acompanhassem no material impresso as caracteristicas que poderiam ser
encontradas no texto. Desse modo, os participantes foram acompanhando e afirmando ou
negando cada caracteristica posta, até que o texto ficou todo caracterizado.

Quando questionados sobre se gostaram da atividade realizada, os participantes
afirmaram o gosto com a justificativa de que a professora fez com eles, o que facilitou muito a
conclusdo da atividade. 1sso comprova a necessidade da vivéncia desta etapa do ciclo, em que
0 estudante tem a oportunidade de construir com uma pessoa mais experiente, que € o
professor, para depois produzir autonomamente.

Como o objetivo central desta pesquisa esta direcionado a leitura visual e verbal do
género tira de humor, a atividade seguinte teve por base a Gramatica do Design Visual e suas
metafungdes, a saber: representacional, interativa e composicional, como explorado no
capitulo de fundamentacéo tedrica. No entanto, estas nomenclaturas ndo foram expostas para
maior didatizag&o do processo de ensino e aprendizagem.

A vista disso, a professora pesquisadora utilizou a mesma tira explorada na atividade

anterior e prop6s alguns questionamentos, embasados nas discussdes da GDV, proposta por
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Kress e van Leeuwen (2006), a qual fundamentou as anélises da tiras deste estudo, produzidas
pela professora pesquisadora, constantes na primeira parte deste capitulo de analises.

O intuito foi de que o maximo das categorias das metafuncdes pudesse ser explorado
no decorrer desta atividade, tendo em vista que para este estudo “Ler e compreender os textos
imagéticos € tdo importante quanto o texto verbal” (NUNES; BAPTISTA, 2016, p. 158).

Foi uma atividade projetada em Data show e também entregue aos estudantes
xerocopiada para que estes pudessem acompanha-la com mais precisdo e também guardar os
registros com a finalidade de consulta durante o desenvolvimento de atividades posteriores.
Assim, ao término da atividade, os estudantes anotaram as respostas em seus materiais.

Como a proposta era de que a atividade fosse realizada em conjunto, de acordo com a
etapa de construcdo conjunta do CEA, a professora conduziu os trabalhos e fez as

intervencdes devidas. Segue, no quadro 27, a atividade proposta.

Quadro 27: Atividade envolvendo a leitura verbal e visual da tira de humor 01

Com base na leitura da tira abaixo, considerando a linguagem verbal e a visual, responda:

ELE RiU DE MiM DE MiM POR E DE MiMm .
50 PORQUE CAUSA DAS  PORQUE NAO SEi R e o Dia
USO OCULOS! ORELHAS! JOGAR BOLAY

! \ 4

Fonte: http://novafriurgogse2pedauerj.blogspot.com.br/2016/10/bullying-entre-alunos.html

1. Indique, a partir da leitura verbal e visual, a qual grupo pertence os personagens do texto e explique o
porqué de sua resposta.

2. Apresente as caracteristicas fisicas e psicologicas dos personagens com base nos elementos verbais e
visuais presentes no texto, inclusive os sentimentos apresentados pelas expressdes faciais de cada um
deles em situacéo de interacéo.

a) Ana

b) Theo:

¢) Armandinho:

d) Garoto que comete bullying:

3. Observando tanto o texto imagético (imagem) quanto o verbal (escrito), responda.
A) Qual o evento (acontecimento) expresso pelo texto?
B) Qual o tempo e o espagco em que 0 evento acontece?
C) Qual ¢ a relagdo entre os personagens, inclusive no que diz respeito ao personagem que ndo
aparece visualmente no texto?

4. Observe o ultimo quadrinho e responda:
a) A quem a personagem Ana se dirige ao falar? Explique apresentando elementos visuais do texto.
b) De acordo com a expressdo facial e a posi¢cdo do corpo dos meninos, Theo e Armandinho, eles
parecem discordar ou concordar com o posicionamento de Ana? Explique.
c) Vocé esperava que a atitude de Ana seria a que ela expressou no ultimo quadrinho? Justifique a
sua resposta.
d) Vocé teria a mesma atitude de Ana? Por qué?
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5. De acordo com os elementos visuais do texto (posi¢do dos corpos, olhares e interacfes entre os
personagens, angulo de visdo que o leitor tem sobre os personagens), qual o objetivo do produtor da
tira em relacéo ao leitor?

6. Observando a composicdo verbal e visual do texto, exponha:
a) Uma atitude que ja era esperada pelo leitor.
b) Uma atitude que € nova, ou seja, que define a quebra de expectativa por parte do leitor em relacao
ao texto.

7. A partir dos elementos verbais e visuais presentes no texto, apresente, em resumo, a mensagem
expressa por ele.

Fonte: Elaboracdo propria com base nas metafunces da GDV.

Diante do exposto, é relevante reafirmar, com maior precisdo, que a atividade foi
produzida a partir das metafuncdes da Gramatica do Design Visual. Assim, as questfes um,
dois e trés tiveram fundamento na metafuncdo representacional; ao passo que as questdes
quatro e cinco sdo oriundas da metafuncdo interativa; enquanto a questdo seis partiu dos
principios da metafuncdo composicional; e, para concluir, a questdo sete se ancorou em todas
elas.

A professora pesquisadora comunicou aos participantes que o trabalho com a tira de
humor, neste momento, seria direcionado a leitura dos elementos verbais e visuais do texto,
como indicado no inicio da atividade. Assim, foi feita a leitura coletiva da tira e foi iniciada a
leitura das questdes, que logo seriam respondidas.

A leitura das questdes foi realizada pela professora que aproveitou o ensejo para
explicar detalhadamente cada acdo a ser realizada. Sempre que necessario, 0 texto era
consultado novamente, o que aconteceu por diversas vezes. Também é relevante observar que,
a medida que os estudantes se posicionaram, a professora foi fazendo intervengdes e digitando
as respostas, que eram projetadas simultaneamente no quadro.

Sobre a primeira questdo, “Indique, a partir da leitura verbal e visual, a qual grupo
pertence os personagens do texto e explique o porqué de sua resposta.” Os participantes se
colocaram observando que 0s personagens eram criangas, também citaram as roupas das
criangas, as cores destas roupas, 0s acessorios utilizados pela garota, e a conversa sobre
bullying.

A partir disso, chegaram & conclusdo de que se tratava de um grupo de criangas, em
idade escolar, que teria sido vitima de bullying. Justificaram a resposta afirmando, como
posto, o tamanho dos personagens; as roupas utilizadas; a cor da roupa da menina Ana e seus

acessorios, de estudante; e afirmaram o bullying pelo dialogo dos personagens.
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No que diz respeito a segunda questdo, que pedia para apresentar as caracteristicas
fisicas e psicoldgicas dos personagens do texto, os participantes afirmaram que Ana é uma
menina negra, de cabelos encaracolados, presos; com acessorios e roupa escolar, que estava
chateada, e por isso, falava alto porque sofreu bullying por usar 6culos.

J& Theo é 0o menino de camisa verde e short azul, ele também parece estar irritado, e
também fala alto, porque também sofreu bullying por causa de suas orelhas grandes.
Armandinho é o menino de camisa laranja, short e cabelo azul que, assim como os colegas,
demonstra a sua indignacéo por ter sofrido bullying porque ndo sabe jogar bola. Enquanto o
garoto que comete as agressdes é uma crianca malvada, que precisa aprender a ndo maltratar
as pessoas.

Em se tratando da terceira questdo, subdividida em trés indagacdes, 0s participantes se
posicionaram atentamente. No que tange ao evento expresso pelo texto, logo afirmaram que
se tratava de uma situacé@o de bullying sofrida por criangas, provavelmente na escola, em que
se reconhece que o agressor precisa superar estas atitudes de violéncia por ele cometidas. Esse
reconhecimento se deu por meio do posicionamento de Ana, uma das criancas que sofre a
agressao.

Sobre o tempo e 0 espaco em que 0 evento acontece, a resposta foi de que era um
espaco aberto, talvez a rua, e o tempo, provavelmente ao meio dia, por conta da sombra curta
nos pés das criancas, 0 que indica sol alto. No que concerne a relagdo entre os participantes
foi dito que Ana, Theo e Armandinho sdo amigos, enquanto a relacdo deles com o garoto que
cometeu bullying ndo era boa porque ele tinha ofendido as criancas.

No que toca a quarta questdo, subdividida em quatro questionamentos, que pede
atencdo sobre o ultimo quadrinho, indaga-se sobre a quem a personagem Ana se dirige ao
falar, o que pode ser respondido ao observarmos os elementos visuais do texto. Assim, depois
de varias observacdes sobre o posicionamento do corpo de Ana, foi consensual a resposta de
que ela fala com os meninos, mas, na verdade, ela queria atingir o garoto que cometeu
bullying por meio do processo verbal exposto “Espero que um dia ele supere isso...” e do
movimento de seu corpo contrario a Armandinho e Theo.

Sobre a situagdo de os meninos, Theo e Armandinho, concordarem ou ndo com 0
posicionamento de Ana, os participantes afirmaram que eles concordaram, tendo em vista que
ficaram parados, em siléncio, com comportamento de quem confirma a reacgdo da colega.

Quanto a pergunta se o0s participantes esperavam que a atitude de Ana fosse a
apresentada no texto, todos negaram a possibilidade, e argumentaram que o normal era ficar

triste ou revidar. Quando perguntados se teriam a mesma reacdo de Ana, diante do ocorrido,



113

0s participantes, em sua maioria, reafirmaram que o posicionamento seria contrario, que
normalmente as pessoas ficam tristes, com vergonha, ou entdo agem como 0 agressor,
devolvendo a ofensa, e seria este Ultimo posicionamento que teriam.

No tocante a quinta questdo, a professora pesquisadora, alem de fazer a leitura da
questdo, explicou um pouco mais sobre a relagdo entre leitor e produtor de textos, ou seja,
chamou a atengédo para a posi¢cdo e o tamanho dos corpos dos personagens em relagdo ao
leitor, assim como da maneira pela qual o cartunista direciona o olhar dos personagens,
sempre atentando para 0 que o cartunista queria do leitor com essa composicao.

Assim, mediados pela professora, os estudantes concluiram que o cartunista teve a
intencdo de que o leitor apreciasse o0 evento apresentado e refletisse sobre a problematica do
bullying, com a compreensdo de que 0 agressor precisa superar atitudes como as que 0
menino fez com os colegas.

No que corresponde a questdo seis, a qual trata sobre a composi¢do verbal e visual do
texto, indaga-se sobre uma atitude ja esperada no texto e uma atitude nova. Sobre isso, 0s
estudantes responderam que a atitude esperada era as criancas ficarem tristes e chateadas com
0 bullying sofrido; e a nova foi a resposta inesperada de Ana, “Espero que um dia ele supere
18s0...”.

No tocante a sétima questdo, a qual pede um resumo da mensagem expressa pelo
texto, considerando os seus elementos verbais e visuais, 0s participantes expuseram suas
considerac@es, e, em sintese, a resposta foi de que o texto apresenta uma discussao sobre
algumas formas de bullying entre criancas, assim como instiga uma reflexdo sobre a pessoa
que comete esta violéncia, a qual precisa superar suas atitudes, ou seja, parar de cometer
agressdo, o que foi surpreendentemente lembrado pela personagem Ana.

Segue, no quadro 28, a atividade concluida, a qual foi copiada (apenas as respostas)
pelos participantes no material disponibilizado pela professora pesquisadora com o objetivo

de utilidade posterior.

Quadro 28: Respostas da atividade envolvendo a leitura verbal e visual da tira de humor 01

Com base na leitura da tira abaixo, considerando a linguagem verbal e a visual, responda:

ELE RiUDE MiM | DE MiM POR E DE MiM .
56 PORQUE CAUSA DAS  PORQUE NAQ SEi iﬁg‘gﬂp‘g"i’s :’;ﬁ"c}"‘“
Uso GCuLOS! ORELHAS!  jOGAR BOLA!
!

/

N\ \

Fonte: http://novafriurgogse2pedauerj.blogspot.com.br/2016/10/bullying-entre-alunos.html
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1. Indique, a partir da leitura verbal e visual, a qual grupo pertence os personagens do texto e explique o porqué
de sua resposta.

Os personagens do texto sdo criangas, em idade escolar, que foram vitimas de bullying. A justificativa
para isso é o tamanho dos personagens, as roupas utilizadas, a cor da roupa da menina Ana e seus
acessorios, de estudante. A situacdo de bullying foi identificada pelo didlogo dos personagens.

2. Apresente as caracteristicas fisicas e psicoldgicas dos personagens com base nos elementos verbais e visuais
presentes no texto, inclusive os sentimentos apresentados pelas expressdes faciais de cada um deles em situacao
de interacdo.

a) Ana: é uma menina negra, de cabelos encaracolados, presos, usando acessorios e roupa escolar. Ela
estava chateada e, por isso, falava alto porque sofreu bullying por usar 6culos.

b) Theo: é 0 menino de camisa verde e short azul, que também parece irritado e fala alto, e sofreu bullying
porque suas orelhas sdo grandes.

¢) Armandinho: é o menino de camisa laranja, short e cabelo azul que, assim como os colegas, demonstra a
sua indignagéo por ter sofrido bullying porgue néo sabe jogar bola.

d) Garoto que comete bullying: é uma crianga malvada, que precisa aprender a ndo maltratar as pessoas.
3. Observando tanto o texto imagético (imagem) quanto o verbal (escrito), responda.

a) Qual o evento (acontecimento) expresso pelo texto?

Uma situacdo de bullying sofrida por criangas, provavelmente na escola, em que se reconhece que 0
agressor precisa superar estas atitudes de violéncia por ele cometidas. Esse reconhecimento se deu por
meio do posicionamento de Ana, uma das criancas que sofre a agressao.

b) Qual o tempo e o espago em que o evento acontece?
O espago € aberto, talvez a rua; e o tempo, provavelmente ao meio dia, por conta da sombra curta nos pés
das criancas, o que indica sol alto.

¢) Qual é a relagdo entre os personagens, inclusive no que diz respeito ao personagem que ndo aparece
visualmente no texto?

Ana, Theo e Armandinho sdo amigos, enquanto a relagdo deles com o garoto que cometeu bullying ndo
parece boa, porque ele cometeu bullying com as outras criancgas.

4. Observe o Gltimo quadrinho e responda:

a) A quem a personagem Ana se dirige ao falar? Explique apresentando elementos visuais do texto.

Ana fala com os meninos, mas, na verdade, ela queria atingir o garoto que cometeu bullying por meio do
processo verbal exposto: “Espero que um dia ele supere isso...”, e do movimento de seu corpo, contrario a
Armandinho e Theo.

b) De acordo com a expressdo facial e a posi¢do do corpo dos meninos, Theo e Armandinho, eles parecem
discordar ou concordar com o posicionamento de Ana? Explique.

Eles concordaram, tendo em vista que ficaram parados, em siléncio, com comportamento de quem
confirma a reagéo da colega.

c) Vocé esperava que a atitude de Ana seria a que ela expressou no ultimo quadrinho? Justifique a sua resposta.
Na&o, pois 0 normal era ficar triste ou revidar.

d) Vocé teria a mesma atitude de Ana? Por qué?
N&o. O nosso posicionamento seria contrario, normalmente as pessoas ficam tristes, com vergonha, ou
entao agem como o agressor, devolvendo a ofensa, e seria este Ultimo posicionamento que teriamos.

5. De acordo com os elementos visuais do texto (posi¢do dos corpos, olhares e interagdes entre 0s personagens,
angulo de visdo que o leitor tem sobre os personagens), qual o objetivo do produtor da tira em relacéo ao leitor?
O cartunista teve a intencdo de que o leitor apreciasse 0 evento apresentado e refletisse sobre a
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problematica do bullying, com a compreenséo de que 0 agressor precisa superar atitudes como as que o
menino fez com os colegas.

6. Observando a composicao verbal e visual do texto, exponha:
a) Uma atitude que ja era esperada pelo leitor.
A atitude esperada foi as criancas ficarem tristes e chateadas com o bullying sofrido.

b) Uma atitude que é nova, ou seja, que define a quebra de expectativa por parte do leitor em relagdo ao texto.
A atitude nova foi a resposta inesperada de Ana, “Espero que um dia ele supere isso...”.

7. A partir dos elementos verbais e visuais presentes no texto, apresente, em resumo, a mensagem expressa por
ele.

O texto apresenta uma discussdo sobre algumas formas de bullying entre criancas, assim como instiga
uma reflexdo sobre a pessoa que comete esta violéncia, a qual precisa superar suas atitudes, ou seja,
parar de cometer agressao, o que foi surpreendentemente lembrado pela personagem Ana.

Fonte: Elaborac&o propria a partir de dados de pesquisa.

ApOs a experienciacdo sistematizada do género tira e de suas linguagens, verbal e
visual, o proximo passo foi propriamente a constru¢do conjunta a partir da tira 02, intitulada,
para este estudo, Agressdo verbal e dor emocional. A atividade estd disposta no quadro a

sequir.

Quadro 29: Atividade 02: Leitura dos elementos visuais do género tira de humor e producao
de sua composicdo verbal
Atividade 02 Instrumentos Carga
horaria
Construgdo conjunta: leitura dos | - Leitura dos elementos visuais da tira 02: Agressdo verbal e 3h/a
elementos visuais do género tira | dor emocional;
de humor e produgdo de sua | - Producdo dos elementos verbais da tira citada;
composicao verbal. - Andlise da relacdo entre elementos visuais e verbais do
texto, no que diz respeito a harmonia de sentido estabelecida
entre estas duas linguagens;
- Comparacdo do dialogo produzido com o da tira original.
Fonte: Elaboragdo propria.

A principio, a professora pesquisadora sugeriu a leitura dos elementos visuais da tira
02; em seguida, convidou os participantes a produzir coletivamente os elementos verbais do
texto, considerando a necessidade de harmonizar as duas linguagens em prol de produzir os
sentidos pretendidos. Posteriormente, foi feita a comparacdo do texto verbal produzido com a
tira original, com o intuito de estabelecer semelhancas e diferencas entre as duas produgdes.

Diante da atividade proposta, € oportuno salientar que, inicialmente, a orientacdo de
trabalho para a construgdo do género era de que os participantes produzissem o texto por
inteiro, tendo em vista que eles precisariam articular toda a organizacdo estrutural e

linguistica do género.
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Entretanto, pela compreensdo da auséncia de habilidade por parte da maioria dos
participantes, inclusive da professora pesquisadora, para a producao visual do género, no que
diz repeito a registrar com exatiddo sentimentos expressos pela feicdo e postura dos
personagens, por exemplo, o que implicaria em prejuizo na funcdo sociocomunicativa dos
textos produzidos, foi feita a opgéo pela leitura dos elementos visuais do texto e producdo dos
verbais, decisdo esta que contempla o objetivo deste estudo.

Em corroboracao ao dito, também é relevante observar que a proposta deste estudo é a
leitura dos elementos visuais em harmonia com 0s verbais para a compreensdo de sentidos
emitida pelo género multimodal tira de humor. Desta maneira, embora tenhamos considerado
0 género como um todo, e tendo sistematizado seus aspectos estruturais e linguisticos,
orientados pela escolha metodoldgica da Pedagogia de Géneros, o CEA, 0 nosso interesse
maior para este estudo tem sido a leitura dos elementos visuais do género tira de humor, a

qual esta representada na atividade exposta no quadro 30.

Quadro 30: Atividade conjunta de leitura dos elementos visuais e producdo dos elementos
verbais a partir da tira de humor 02

A partir da analise dos elementos visuais:
- Faca a leitura da tira abaixo, conforme orientacéo para a leitura visual;
- Produza o diélogo entre os personagens que a compde, considerando as agdes emitidas por eles.

Deckit stras 7l gmaid oom

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bYg0caEfiAY, com adaptacdes.

Fonte: Elaboragdo propria.

Desta forma, ao iniciar a atividade, a professora pesquisadora pediu que o0s
participantes observassem cuidadosamente as imagens para fazer a leitura do texto,
considerando os elementos nelas presentes. Para isso, propés um quadro com as orientacdes
necessarias para a leitura visual, o qual foi explorado durante toda a leitura do texto. Segue o

quadro explorado com os participantes.

Quadro 31: OrientacOes para a leitura visual da construgdo conjunta

Orientac0es para a leitura visual

Fique atento!
1. Aos personagens, suas caracteristicas fisicas e psicoldgicas e a qual grupo pertencem;
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2. Ao possivel evento, tempo e espago em que 0s personagens estdo inseridos;
3. A relago/interacio entre 0s personagens;

4. Ao relacionamento dos personagens para com o leitor;

5. A composicéo do texto;

6. Ao tema;

7. A integracdo das informag@es visuais com a produco verbal.

Fonte: Elaboracéo propria.

Dando inicio a exploracdo da leitura da tira de humor, os participantes foram
indagados sobre os personagens do texto. A resposta foi de que era uma crian¢a e um homem.
Quando questionados sobre as caracteristicas destes personagens, os participantes disseram
que a crianca apresentava indicios de tristeza e a0 mesmo tempo de indignacéo.

A professora pesquisadora, entdo, perguntou novamente: “E o que mostra isso?”, um
participante logo respondeu, “Olhe a boca dele, como t& aberta”; outro disse, “Veja a cara de
agonia”; “E esses bragos esticados e depois a mao no cora¢ao?”. Ainda disseram que a roupa
e a bolsa demonstravam que a crianca esta fardada, isto é, com vestuario escolar, e por fim,
identificaram que era Armandinho.

Ao falarem sobre o homem, os participantes disseram que, pela roupa, podia ser o
diretor da escola ou o pai do menino. Mas logo lembraram que se 0 menino era Armandinho
logo 0 homem de pernas era o pai dele porque tinham visto nos livros do cartunista Alexandre
Beck em aula anterior.

Em seguida, considerando a segunda indicacdo de leitura, os participantes afirmaram
que 0 evento era uma conversa entre pai e filho e o0 espaco aparentava ser de dia, talvez meio
dia, por conta da sombra dos pés dos personagens e também parecia ser um espaco aberto, até
consideraram ser a rua.

No que diz respeito a terceira indicacdo, sobre a relacdo/interacdo entre o0s
personagens, foi constatado que se tratava de uma conversa em que o filho parecia pedir
desculpas ao pai por algo que tinha acontecido, ja que 0 menino estava triste e 0 pai parecia
escuta-lo com calma, porque parecia continuar no mesmo lugar, o que talvez indicasse sua
paciéncia em ouvir o filho.

Em relacdo a indicagdo quatro, sobre o relacionamento entre os personagens e o leitor,
fruto das intengdes do autor, a professora pesquisadora precisou intervir para explicar alguns
pontos que os participantes ainda apresentavam dificuldades.

Assim, foram expostos esclarecimentos sobre a posi¢cdo dos corpos dos personagens,
do olhar, do plano de visdo e 0 que estes elementos implicam na leitura do texto. Desta

maneira, 0s estudantes constataram que Alexandre Beck teve a intencdo de que o leitor
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pudesse visualizar, com clareza, os elementos do texto, com o intuito de refletir sobre a
temaética que nele é exposta, por isso a manutengdo de certo distanciamento entre personagens
e leitor.

No que condiz a indicacdo cinco, sobre a composicdo do texto, a professora
pesquisadora também explicou sobre valor da informagdo, enquadramento e saliéncia. Desta
forma, os estudantes, ao analisarem as informacGes visuais, perceberam que h& conexao entre
as informac0Oes imagéticas quadro a quadro e que a saliéncia encontrada nas pernas do pai de
Armandinho pode explicitar a necessidade de fazer pensar sobre as caracteristicas
psicoldgicas do personagem.

Sobre o0 tema, 0s participantes, apos varias discussdes, concluiram que poderia ser uma
conversa em que Armandinho falaria sobre uma situacdo de violéncia na escola, em que um
colega tinha batido nele e, por isso, aparentava triste, porque, desta forma, poderiam fazer a
integracdo das informagdes visuais e verbais, e produzir sentido coerente.

Dito isto, é importante observar que além do reconhecimento dos personagens, antes
apresentados, 0s participantes também mantiveram o tema violéncia como proposta de
producdo coletiva. Isso indica que as atividades realizadas anteriormente foram produtivas
para a realizacdo da producdo conjunta.

Sobre a estrutura linguistica e propdsito sociocomunicativo do género, a professora
pesquisadora relembrou as informacgdes postas nas atividades anteriores e reafirmou que 0s
participantes consultassem o material antes disponibilizado para dar inicio a producao
coletiva.

Apos as discussoes, foi iniciada a producdo, cujo tema ja havia sido definido durante a
fase de leitura visual dos elementos da tira, a violéncia sofrida por Armandinho na escola.
Como precisava ter uma situacdo, um conflito e uma resposta inesperada, os participantes
sugeriram iniciar com 0 menino pedindo perddo ao pai e dizendo que estava muito triste para
que o pai logo perguntasse o motivo e ele afirmasse que apanhou na escola.

Desta feita, os participantes também foram instigados a pensar na critica social e no
humor. A critica social teve prioridade em relagcdo ao humor, j& que se tratava sobre violéncia.
E a critica teve fundamento justamente no fato de 0 menino se entristecer por ter apanhado.
Pode-se dizer que o propoésito do texto foi mostrar como as pessoas se sentem ao sofrerem
violéncia, em especial, as criangas na escola.

Apo6s a construgdo conjunta, o texto foi revisado no que diz respeito aos seus
elementos estruturais, propdsito sociocomunicativo e integracdo das linguagens verbal e

visual, culminando com a producéo exposta no quadro 32.
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Quadro 32: Construcdo conjunta: leitura dos elementos visuais e producao dos elementos
verbais a partir da tira de humor 02
A partir da analise dos elementos visuais:

- Faca a leitura da tira abaixo;
- Produza o dialogo entre os personagens que a compde, considerando as agfes emitidas por eles.

MEBATERAM
NAESCOLA!

PAI, EU ESTOU MEPERDOA...

MUITO TRISTE...

/

beckisstras  gmadl oom

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bYg0caEfiAY, com adaptacdes.

Fonte: Elaborac&o propria a partir de dados de pesquisa.

Em seguida, os participantes, por saberem que a tira ja existia, tiveram a curiosidade
de visualizar a versdo completa e original da tira. Assim, a professora pesquisadora
apresentou a tira por meio de slides como todos os outros materiais utilizados nesta atividade.
Diante disso, dentre outras observacgdes, os participantes constataram que mantiveram o tema
do texto original, mas que o tipo de violéncia tinha sido diferente, uma vez que na tira original
a violéncia apresentada era a verbal enquanto dor emocional, psicolégica, ao passo que a
construcdo deles explorou a violéncia fisica.

Os participantes apresentaram muito entusiasmo ao comparar 0s textos, por
perceberem que a leitura dos elementos visuais realizada foi imprescindivel para a construcéo
do tema, que coincidiu com a tira original. Outro ponto importante nesta atividade foi o
cuidado em atender a critica social proposta pelo género.

Vale a ressalva de que a tira da producdo conjunta foi entregue aos participantes na
aula posterior, com o intuito de que eles utilizassem na construcdo individual e sempre que
precisassem.

Conforme o exposto, é importante salientar a importancia da leitura visual para a
compreensdo dos sentidos do género tira de humor, como também para a mediacdo desta
leitura, tendo em vista que o material sistematizado, de orientacdo para a leitura, teve forte
influéncia sobre os elementos que precisariam ser lidos no texto visual. Portanto, a influéncia
positiva da GDV para este estudo.

Durante o desenvolvimento das atividades propostas para a constru¢do conjunta, foi
possivel constatar o interesse dos participantes em responder, questionar, mostrar detalhes do

texto. Isso se justifica, dentre outras possibilidades, pela mediacdo da professora
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pesquisadora, a qual conduziu atentamente todo o processo de ensino e aprendizagem, como

proposto por Muniz da Silva (2015, p. 26):

A medida que os estudantes respondem as questdes de leitura, o/a professor/a pode
adicionar detalhes, explicar as razdes, construir generalizacdes, especificacbes e
exemplificacbes sobre o tema em estudo, parafrasear as respostas dos alunos
utilizando termos técnicos e abstratos, refletir sobre a experiéncia e conhecimento
dos estudantes.

De igual maneira, diante das atividades realizadas e das leituras apresentadas, €
possivel constatar que a linguagem visual que compGe 0s textos precisa ser explorada, tendo
em vista que, assim como a linguagem verbal, a linguagem visual precisa ser pensada como
“um conjunto de signos socialmente compartilhados e regidos por determinados principios e
regularidades, que utilizamos para representar nossas experiéncias e negociar nossa relacéo
com os outros” (NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 532).

E imprescindivel também observar que as atividades desenvolvidas nesta etapa do
ciclo, principalmente no que diz respeito a sistematizagdo da leitura, partem das estratégias de
observacao da multimodalidade propostas por Paes de Barros (2009), as quais contemplam a
necessidade de selecionar e verificar as informacdes verbais, organizar as informacdes da
sintaxe visual, integrar as informacOes verbais e ndo verbais e ter a percepcdo de sentido

proposta pela unificacdo das duas linguagens.

4.2.3 Producao individual

Apo6s todo o percurso advindo das etapas de preparacdo para a leitura e de producdo
conjunta, nas quais os participantes puderam experienciar momentos de reflexdo sobre a
temaética violéncia, elementos estruturais, linguisticos e funcdo sociocomunicativa do género
tira de humor, mais precisamente das tiras de Alexandre Beck, bem como toda a
sistematizacdo proposta para a leitura visual, sob os recursos da GDV e orienta¢fes de como
utilizd-los, os participantes foram conduzidos a ultima etapa do nivel 01 do CEA, a producao
individual, a qual encerra a nossa proposta de trabalho em sala de aula para este estudo.

E de grande valia observar que o percurso feito até este momento foi de preparacio
para que os participantes pudessem adquirir conhecimentos para a autonomia na producao.
Portanto, reiteramos a necessidade de oferecer aos estudantes informacdes explicitas para que

estes desenvolvam habilidades necessarias para a leitura dos textos utilizados no CEA
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(MUNIZ DA SILVA, 2015). Desta feita, segue a proposta para o desenvolvimento da

producdo individual, exposta no quadro 33.

Quadro 33: Etapa 03 — Producéo individual

Etapa 03 Atividades Instrumentos Carga
horéria
Producéo - Producdo individual dos | - Leitura dos elementos visuais do texto da tira 3h/a

individual | elementos verbais do género tira a | 03: Violéncia fisica e perdéo;

partir da leitura de seus elementos | - Producdo individual dos elementos verbais do
visuais. texto;

- Andlise da relagdo entre elementos visuais e
verbais do texto, no que diz respeito & harmonia
de sentido estabelecida entre estas duas
linguagens;

- Apresentacéo da tira original.

Fonte: Elaboragdo propria.

Como podemos observar, a partir do quadro 33, de inicio, os participantes foram
orientados a fazer a leitura das informacdes imagéticas apoiados nas orientacOes para a leitura
visual, proposta na etapa de construcao conjunta; em seguida, 0s participantes produziram as
informac@es verbais da tira de humor, seguindo o mesmo roteiro desenvolvido também na
construcdo conjunta, considerando sempre qual tema poderia ser desenvolvido a partir da
linguagem visual, assim como a necessidade de integracdo das duas linguagens para a
producdo de sentidos.

Durante 0 momento de producéo individual, os participantes puderam consultar todo o
material trabalhado durante as aulas anteriores, como também tirar dividas com a professora
pesquisadora sempre que julgassem necessario. Ao término da producdo, foi pedido que os
estudantes fizessem a revisdo do texto, considerando ortografia, adequacdo linguistica,
inclusive no que tange as duas linguagens (visual e verbal), estrutura do género e tema
abordado e o proposito do texto.

Ainda sobre os personagens da tira, os participantes tiveram a curiosidade de
perguntar os nomes, uma vez que ja conheciam Armandinho, mas ndo lembravam dos demais.
Em consequéncia disso, a professora pesquisadora informou a turma sobre os nomes dos
personagens, mas ndo explorou nenhuma caracteristica deles para ndo influenciar na leitura
que realizariam.

Apos todo o trabalho de producdo individual e entrega do material produzido, os
participantes novamente quiseram conhecer a tira original, a qual foi apresentada a turma por
meio de slides. Neste momento, os participantes puderam observar que, em sua maioria, as

informacdes do primeiro quadro coincidiam com o que eles haviam produzido. Por outro lado,
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a surpresa maior foi ao descobrirem a partir da tira original que Juca era vitima da situagéo e
n&o Pudim, como a maioria pensou.

Diante do exposto, é importante afirmar que ao socializar a tira original, exposta no
quadro 34, a intencdo nao foi de mostrar que eles tinham que produzir na mesma linha de
pensamento do cartunista Alexandre Beck, embora o texto visual os conduzisse a uma mesma
temética geral. A apresentacdo do texto original partiu da curiosidade dos participantes em
conhecé-lo.

O quadro que segue apresenta a proposta de atividade desenvolvida na etapa de

producéo individual pelos participantes da pesquisa.

Quadro 34: Atividade da etapa de producdo individual: leitura dos elementos visuais e
producdo dos elementos verbais a partir da tira de humor 03

A partir da analise dos elementos visuais:
- Faca a leitura da tira abaixo;
- Produza o diélogo entre os personagens que a compde, considerando as a¢des emitidas por eles.

Fonte: http://wikinet.pro/wiki/Armandinho, com adaptacdes.

Fonte: Elaboragdo propria.

Diante dos fatos apresentados, reiteramos a importancia dos caminhos percorridos
durante o CEA desenvolvido neste estudo, tendo em vista que os participantes se envolveram
nas atividades, uma vez que tiveram suporte para isso. Assim, a sistematizacdo das aulas
desenvolvidas foi fundamental para que professora e participantes pudessem construir o
conhecimento conjuntamente, dividindo responsabilidades durante todo o processo de ensino
e aprendizagem, como propbe a Pedagogia de Géneros, a qual fundamenta a escolha
metodoldgica deste estudo.

Desta feita, terminada a descricdo do CEA e das atividades realizadas, na secéo
seguinte ha o desenvolvimento das analises dos textos oriundos deste processo, com base na

Gramética do Design Visual.
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4.3 Andlise das producdes: etapa individual do CEA

Nesta secdo, exploramos as possibilidades de leitura apresentadas pelos participantes
da pesquisa quando fazem leitura do texto visual que comp&e o género tira de humor e sua
relacdo com o texto verbal. Para isso, utilizamos as producgdes individuais desenvolvidas na
terceira etapa do CEA experienciado com estudantes do 9° ano do ensino fundamental.

Diante do exposto, salientamos a fundamentacdo desta analise na Gramatica do Design
Visual, proposta por Kress e van Leeuwen (2006), por meio de suas metafuncdes, as quais
viabilizam a leitura do texto visual em sua amplitude e complexidade.

Inicialmente, organizamos em um quadro geral as possibilidades de leitura
apresentadas pelos participantes da pesquisa. E, em seguida, para maior demonstracdo dos

resultados, a andlise foi realizada com cinco producdes.

4.3.1 Possibilidades de leitura apresentadas na producéo individual

Diante da necessidade de categorizar as possibilidades de leitura realizadas pelos
participantes da pesquisa, a partir da leitura do campo visual e da producdo do campo verbal
de uma tira de humor, atividade realizada na Ultima etapa do CEA, experienciado por
estudantes do 9° ano do ensino fundamental, analisamos 0s posicionamentos dos participantes
no quadro 35.

Diante do exposto, é relevante ressaltar que ndo fazemos a andlise gquantitativa em
relacdo a mobilizacdo das categorias propostas pela GDV pelos participantes com todas as
producdes, tendo em vista que, em menor ou em maior proporcdo, todos os participantes
fizeram uso da GDV para ler o campo visual dos textos, o que é comprovado pela producéo
verbal por eles realizada.

Isso indica que ndo ha discrepancia de sentido entre o texto produzido e o texto lido, o
que ha sdo possibilidades de leitura pertinentes ao campo visual explorado. Outra observagéo
também pertinente condiz & manutencao do tema geral, a violéncia, como exposto no quadro

que segue.

Quadro 35: Possibilidades de leitura apresentadas na producéo individual

Possibilidades de leitura apresentadas na producdo individual

Eixo temético Leitura realizada Participante Quantidade
(%)
Violéncia Juca fala mal de Pudim e é agredido, o que o faz indagar | P. 01 32%

motivada por | sobre o que fez.
calunia. Armandinho afirma que Pudim fala mal dele para Juca, | P. 05




124

este é agredido e pede desculpas.

Pudim afirma que Juca levanta um falso contra ele e o | P. 06
agride. O garoto agredido nega o fato e promete
explicacdo.
Armandinho questiona Pudim sobre Juca calunia-lo, este, | P. 07
por sua vez, apanha e nega o ocorrido incisivamente.
Pudim se irrita por Juca falar mal dele e o agride, este, por | P. 10
sua vez, afirma o ocorrido e pede desculpas.
Armandinho informa a Pudim que Juca esta falando mal | P. 18
dele, o que gera a agressdo. Juca pede calma e que o
colega o solte.
Pudim afirma que Juca falou mal dele, este é agredido e | P. 19
pede desculpas.
Armandinho informa a Pudim que Juca esta falando mal | P. 22
dele para a escola inteira; Juca é agredido e afirma néo ser
culpado da acusacdo feita a ele.
Violéncia Pudim afirma ter um problema e agride Juca, que pede | P.02 20%
motivada por | com cleméncia para ndo ser agredido.
causa ndo | Pudim afirma precisar ter uma conversa com Juca, o bate e | P. 04
especificada. este, por sua vez, pede para ndo apanhar.
Pudim diz estar irritado e que vai conversar com Juca, logo | P. 08
0 agride e ouve de Juca o pedido de calma para que ele
possa dar explicacdes.
Pudim alega ter que tomar uma decisdo, pois afirma que a | P. 12
atitude de Juca ndo é digna de ser feita com ninguém.
Assim, logo bate em Juca que pede cleméncia para que ele
pare com a violéncia.
Pudim afirma ter ficado constrangido com algo que Juca | P. 21
tinha mandado que ele fizesse. Juca apanha, questiona o
porqué de esta apanhando e promete contar a diretora da
escola.
Violéncia Pudim afirma que Juca jogou uma bola nele, por isso o | P. 03 28%
motivada por | agride. Juca pede para ser solto com o argumento de que
violéncia. vai explicar o ocorrido.
Armandinho e Pudim afirmam terem apanhado de Juca, o | P. 09
que motiva a agressdao de Pudim sobre este. Juca pede
calma ao ser agredido e garante explicagoes.
Pudim afirma ter sido agredido verbalmente por Juca, e, | P. 16
por isso, 0 bate. Este, por sua vez, pede calma.
Pudim e Juca brigam, este pede para que aquele o solte em | P. 20
tom de insulto, ordenando que o deixe falar.
Pudim afirma ter apanhado de Juca e revida, este pede | P. 23
calma.
Pudim diz que a sua tristeza € fruto da briga com Juca. | P. 24
Este garoto pede para que Pudim o largue.
Juca ameacga Pudim de comer o lanche do garoto e bater | P. 25
nele. O menino ameagado reage com agressdo e logo o
outro pede perddo.
Violéncia Pudim ndo aceita o fato de Juca se recusar a ser seu amigo, | P. 11 16%
motivada por | agride o colega que cede a amizade e pede calma.
intolerancia. Pudim fica triste porque brigou com Juca por este ter | P. 13
esbarrado nele sem querer. O arrependimento aparece
depois que Juca menciona Deus e pede calma.
Pudim alimenta uma raiva gratuita por Juca por o entender | P. 14
como nerd. Ao ser agredido, Juca diz que nada fez e pede
explicagao.
Juca esbarra em Pudim por ndo enxergar bem e acaba | P. 15

derrubando o livro preferido do colega. Chateado, Pudim
bate em Juca e depois de constatar que o colega bateu por
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conta da limitacdo da visao, fica triste, com remorso.

Violéncia Pudim bate em Juca por o colega ndo querer fazer o seu | P. 17 4%
motivada por | trabalho, o que faz com que o menino agredido tenha
oportunismo. medo e ceda a chantagem do agressor.

Fonte: Elaboracdo propria a partir de dados de pesquisa.

A partir das possibilidades de leitura realizadas pelos participantes da pesquisa, €
oportuno afirmar que todas partem das leituras do campo visual, com apoio do subsidio dado
pela GDV, a partir das aulas experienciadas no CEA.

Também é importante ressaltar que embora os estudantes ndo tenham conseguido
marcar no Ultimo quadro a quebra de expectativa propria do género tira de humor, no final da
narrativa, o que garante a critica social, todas as produgdes permitem reflexdes sobre
violéncia, evidenciadas por cada leitura realizada a partir do campo visual.

Desta feita, observamos que 32% dos participantes compreenderam em suas leituras
que a motivacdo para a agressao fisica de Pudim para com Juca parte de calunia; 28%
entendeu que o ato de violéncia de Pudim para com o colega partiu de alguma atitude de
violéncia ja cometida por Juca, isto é, Pudim se defende atacando. Ao passo que 20% dos
participantes deixam a incognita de que aconteceu um problema que motiva Pudim a bater em
Juca, mas ndo deixam isso claro para o leitor, que, por inferéncia, pode fazer a leitura que
julgar oportuna a partir do contexto de cultura no qual esta inserido. J& 16% dos participantes
observaram a violéncia motivada pela intolerancia como possibilidade de leitura do campo
visual; e, por fim, 4% dos participantes acentuaram a possibilidade de leitura motivada pelo
oportunismo.

Diante do exposto, também podemos observar que os participantes mobilizaram seus
conhecimentos de mundo para fazer as interpretacfes a partir do texto visual, pois como
afirma Muniz da Silva (2015, p. 23) “O significado interpretativo exige que o leitor recorra a
sua propria experiéncias (sic) a seus valores e ao seu conhecimento prévio para interpretar o

texto”.

4.3.2 Anélise sistematizada das producoes

Para a analise sistematizada das producdes, é oportuno observar que, embora 0 CEA
tenha sido experienciado com 25 participantes, optamos por reduzir o corpus para esta
andlise, tendo em vista a necessidade de exemplificar, de forma mais detalhada, informacdes
sobre os achados da pesquisa. Desta maneira, foram analisadas 05 (cinco) produgfes da
ultima etapa do nivel 01 do CEA.
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Sobre o critério de escolha das produgdes, como posto no capitulo de metodologia, foi
aleatoria para manter a imparcialidade da pesquisa. Assim, as produgfes sdo identificadas
pela ordem dos participantes.

Desta forma, podemos observar a contemplacdo das metafuncdes da GDV aplicadas a
elementos que podem ser visualizados no texto. A justificativa para isso esta na necessidade
de expor, com maior clareza, as leituras realizadas pelos participantes a partir do texto visual,
bem como o posicionamento tomado e a integracdo das linguagens visual e verbal com a
finalidade da producdo de sentidos estabelecida pelo texto multimodal tira de humor.

Assim, foram critérios considerados durante as analises as metafuncGes da Gramaética
do Design Visual, a integragdo entre linguagem visual e verbal, assim como o0s
posicionamentos assumidos diante da leitura, que sdo visualizados a partir da producéo

verbal.

4.3.2.1 Producéo individual: Participante 02

No que diz respeito a leitura e a producéo realizada pelo participante 02, podemos
observar que este mobiliza os elementos da metafuncdo representacional ao identificar as
caracteristicas fisicas e psicoldgicas dos personagens, 0 evento e 0s processos de acdo e
reacao.

O estado emocional dos personagens como a tristeza e a angustia de Pudim e a
preocupacdo de Armandinho com o amigo, nos trés primeiros quadros, a arrogancia de Pudim
e 0 medo desesperado de Juca no ultimo quadro, todos por meio de processo de acdo e reacao
transacional bidirecional, sdo elementos observados pelo participante. Isso é indicado pela
producéo verbal desenvolvida pelo participante, como por exemplo, “ndo me bate Pudim por
favor”, em que o participante coloca Juca como temente a agao agressiva de Pudim.

No entanto, hd que se perceber, no primeiro quadro, que, apesar de entender que
Armandinho se preocupa com Pudim, o participante talvez ndo tenha lido atentamente as
caracteristicas fisicas do personagem, ja que Armandinho demonstra, por meio de suas
expressOes faciais, certa preocupacdo pelo estado emocional do colega. Todavia, 0
participante 02, no processo verbal da tira, enuncia, de forma genérica, 0 encontro entre
Armandinho e Pudim, “Oi como vai vocé€?”, quando poderia ter sido mais especifico,
indagando sobre o que teria acontecido com o colega. O que pode ser observado como certa

distancia entre texto visual e verbal.
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Em se tratando da metafuncdo interativa, o participante 02 compreende os elementos
do texto no sentido de que hd uma construcdo visual e verbal em que o0s personagens
interagem entre si para que o leitor faca a leitura do evento e tire suas proprias conclusdes,
que é sempre uma reflexdo sobre algo do cotidiano. Por este motivo, faz a coautoria na tira,
reafirmando a interagdo entre 0s personagens.

No que tange a metafuncdo composicional, hd compreenséo pelo participante 02 de
que ha um dado, que € a tristeza de Pudim, e uma informagdo nova que estd associada ao
motivo da tristeza do garoto. Também é observada a sequéncia do texto no que diz respeito ao
enguadramento, neste caso, a organizacao das informac6es no texto, e as saliéncias, cor das
roupas, estatura dos personagens etc., elementos que sdo considerados pelo participante 02 ao

compor o texto verbal, como visualizado no quadro a seguir.

Quadro 36: Producéo individual do participante 02

Atividade digitalizada
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Atividade digitada

oi como vai vocé? vou ficar bem Mas Estou tendo um N&do me bate pudim
por favor

Armandinho.

\

ploblema.

/ \

Fonte: Elaboracdo propria a partir de dados de pesquisa.

Sobre a integracdo entre linguagem visual e verbal, o participante demonstra
compreensdo, com ressalva no quadro um, como exposto anteriormente. Em se tratando do
posicionamento em relacdo a temética, observamos que o participante deixa em suspense 0

problema apresentado por meio da expressao referente a Pudim “Mas estou tendo um




128

ploblema”, uma vez que, em seguida, Juca pede para ndo apanhar. Dai a existéncia de duas
possibilidades de leitura advindas da colocacdo de Pudim: o problema estd no fato de ele,

Pudim, ter brigado com Juca, ou de que ele esta triste porque bateu em Juca.

4.3.2.2 Producéo individual: Participante 05

Sobre a leitura do campo visual e a producdo do campo verbal, observamos a
mobilizacdo dos elementos da metafungéo representacional, tendo em vista que o participante
05 apreende a informagdo do semblante de preocupacdo do personagem Armandinho, ja no
primeiro quadro, e atribui a ele o processo verbal que indicia a sua insatisfacdo pela
possibilidade de o colega ter falado mal dele.

Deste modo, as caracteristicas fisicas e psicoldgicas dos personagens sdo consideradas
pelo participante, o qual também evidencia o evento, a conversa entre um colega,
Armandinho, que vai tirar satisfagdo com o outro, Pudim, por conta da suposta possibilidade
de ter sido caluniado por ele, o que culmina com a agressao fisica direcionada ao garoto, Juca,
que supostamente teria levantado o falso contra Pudim.

Esta atitude de Pudim, agredir fisicamente Juca, e o pedido de desculpas posto pelo
garoto agredido demonstram que a leitura feita pelo participante é de que Juca contou fofocas
a Armandinho, o qual tirou satisfagdo com Pudim, que bateu em Juca, ou seja, acles que
geram reacOes e constroem a narrativa. Os processos de agdo e reacdo transacional
bidirecional também séo observados pelo participante durante a leitura do campo visual.

Em relacdo a metafuncdo interativa, o participante observa a situacdo de oferta entre
0s personagens do texto e o leitor, ja que ndo hd uma comunicacgdo direta entre eles, posto 0s
personagens estarem com o olhar direcionado entre si e ndo para o leitor, fato confirmado pela
producdo verbal apresentada.

Em se tratando da metafuncdo composicional, o participante 05 observa elementos
como valor da informagéo, enquadramento e saliéncia, os quais viabilizaram a leitura do
campo visual, ja que possibilitam a constatacdo de processos de acdo e reagdo dos
personagens, expressdes fisiondbmicas, cor das vestimentas, utensilios presentes na narrativa
que cooperaram para a compreensao da mensagem posta pelo texto. O quadro a seguir mostra

a atividade experienciada pelo participante 05.
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Quadro 37: Producdo individual do participante 05

Atividade digitalizada
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Atividade digitada

N&o acredito que vocé esta Eu n3o falei
falando mal de mim para Juca

~ . . |
Isso ndo vai ficar assim Descupal!
nada

\

/

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados de pesquisa.

Nesse interim, observamos que ha integracdo entre o campo visual e o campo verbal
de acordo com a coproducéo do participante 05, o qual talvez tenha tido a intencdo de mostrar
como a violéncia fisica ¢ um argumento usado pelas pessoas para “resolver” conflitos, ja que,
apos a informacdo que Pudim recebeu de Armandinho, logo foi a procura de Juca para bater

nele, sem ao menos ter tido uma conversa com o garoto.

4.3.2.3 Producéo individual: Participante 14

No tocante a metafuncdo representacional, observamos que o participante 14 mostra
sua percepcao sobre as caracteristicas fisicas e psicologicas dos personagens, ao ressaltar, em
sua producéo verbal, elementos como a inquietude de Pudim, a preocupacdo de Armandinho
para com o colega, no primeiro quadro; bem como a classificagdo de Juca enquanto nerd,
talvez pelo uso dos oculos, livro caido no chdo, como também o temperamento agressivo e
abusivo de Pudim, o qual é considerado na tira inteira, ja que o participante 14 deixa claro, em

sua leitura e producdo, a forma surpresa com que Juca recebe a agressdo advinda de Pudim.
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O evento também é compreendido e coproduzido pelo participante 14, ao tratar de
situacdo escolar, em que um garoto agressivo e talvez invejoso demonstra raiva gratuita do
colega por acreditar ser ele nerd. A tematica claramente parte do espaco escolar, o que
demonstra o reconhecimento de criancas trajando roupas e utensilios préprios de instituicdo
educacional. Os processos de agdo e de reacdo também sdo observados pelo participante 14,
tendo em vista o direcionamento do didlogo produzido, como podemos observar no quadro

que segue.

Quadro 38: Producéo individual do participante 14

Atividade digitalizada

m™m, ‘k\ PGl

Atividade digitada

Sim Armandinho

0i Pudim vocé esta téo y o que foi? o que eu fiz? Nio
ele fica dando um de
estouencabulado fiz nada mim solte mim

comum tal de espertinho aquele nerde explique o que esta avendo.
/ Juca. odeio nerdes. \

V \

inquieto hoje aconteceu algo?

Fonte: Elaboracdo propria a partir de dados de pesquisa.

No que tange a identificacdo dos elementos da metafuncéo interativa, o participante 14
logo consegue identificar o contato de oferta, ao considerar o diadlogo entre os personagens do
texto, desconsiderado qualquer possibilidade de contato direto com o leitor, ja que tem a
percepcao de que o texto deve ser apreciado pelo leitor, o que implica em nenhum dialogo
direto para com este por parte dos personagens, tendo em vista que os vetores postos pelos

corpos e linhas dos olhares dos personagens comprovam isso.
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No que concerne a metafuncdo composicional, o participante 14 mobiliza os
conhecimentos sobre valor da informacéo, observado pela curiosidade de Armandinho em
saber o problema do colega e a descoberta de que Pudim € agressivo e bateu gratuitamente em
Juca porque ndo gosta de nerd. Também é observada pelo participante 14 a interligacdo do
texto enquanto uma narrativa, como também as saliéncias, expressao facial dos personagens,
vestimentas, uso de acessorios.

Sobre a integracdo entre as linguagens, o participante o faz com presteza, pois sua
construcdo verbal inteiramente se integra e produz sentidos ao interagir com a producao
visual. No que corresponde ao posicionamento sobre o tema, tratado neste estudo como
possibilidade de leitura, observamos a intencdo do participante 14 em mostrar a violéncia
gratuita, fruto de um sentimento que surge da ndo acdo de quem € vitima.

Neste caso, 0 que se observa é a necessidade de mostrar a ocorréncia deste tipo de
violéncia na escola, o que corriqueiramente acontece, inclusive no que diz respeito a figura da
pessoa que é estudiosa, convencionalmente chamada de nerd.

Assim, o participante 14 acentua a ocorréncia deste tipo de situacdo no espaco escolar,
como também faz refletir sobre este tipo de atitude e o mal que ela causa nas pessoas. No

demais, também instiga a pensar sobre a tolerancia ao diferente.

4.3.2.4 Producéo individual: Participante 15

A leitura realizada pelo participante 15 nos permite observar a mobilizacdo dos
elementos propostos pela metafuncéo representacional, tendo em vista que ele identifica os
personagens e, desta maneira, atribui os processos verbais a cada um deles considerando suas
caracteristicas. Assim, logo no primeiro quadro, percebendo que Pudim demonstra estar
abalado, o participante ja propde um processo verbal direto, em que Armandinho pergunta,
“Porque (Sic) vocé esta tdo abalado? O que aconteceu?”, ratificando a compreensao de que
houve uma situacdo atipica com Pudim.

E oportuno observar ainda que o participante 15 considera em sua leitura, a partir do
campo visual, que o evento acontece no corredor da escola, quando Pudim estava lendo seu
livro favorito e seu colega Juca passa e sem querer bate em Pudim e derruba o livro por nédo
enxergar bem. Desta forma, Pudim demonstra chateacdo, porque agrediu o colega sem nem
procurar saber o motivo da acdo, e, por isso, agiu precipitadamente. Logo, o que o fez recuar

foi o pedido de desculpas de Juca e a sua mencéo a dificuldade em enxergar.
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Diante do exposto, é possivel observar que a leitura realizada pelo participante,
apresentada por sua coproducdo no texto, tem pertinéncia, tendo em vista que o campo visual
apresentado permite esta leitura. Assim, 0s processos de acdo e reacdo transacional
bidirecional também foram contemplados na leitura realizada, uma vez que 0S processos
verbais produzidos provam este fato.

Para mobilizar a produgdo do campo verbal da tira de humor, o participante também
observou os elementos com base na metafuncao interativa. Desta maneira, capta a mensagem
sobre 0 contato de oferta entre os personagens do texto e o leitor, ratificado pelo
distanciamento no que diz respeito a relacdo personagens e leitor, ja que 0s processos verbais
produzidos marcam o didlogo entre os personagens, que fica a titulo de leitura e reflexdo por
parte do leitor.

Nos ditames da metafuncdo composicional, também € oportuno observar a
consideracdo pelo participante 15 de sua compreensdo sobre enquadramento, valor da
informacdo e saliéncia, tendo em vista que, pela producdo verbal estabelecida, ha
discernimento sobre conexdo entre os quadros da narrativa, bem como a percepcdo das
saliéncias como cor da roupa dos personagens, definindo o espaco, personagens, expressoes
faciais, uso de éculos por Juca, dentre outras.

Sobre a integracdo entre o campo visual e o verbal, o participante 15 consegue
compreender com clareza os elementos visuais na leitura e integrar 0s processos verbais
produzidos de maneira a produzir uma reflexdo sobre a violéncia a partir de situacdes

precipitadas. No quadro, a seguir, encontramos a tira explorada.

Quadro 39: Producéo individual do participante 15

Atividade digitalizada

Atividade digitada
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Porque vocé estatdo abalado? O que Eu estavalendo no
aconteceu? corredoda escola e Juca
derrubou meulivro.

descupas Pudim quando tiro
meus oculos ndo inchergo de
perto ndo queria ter derrubado
seu livro.

Eu ndo queria ter pego ele pela beca
mas era o meu favorito, ele tava
arrumando os oculos na hora do
ocorrido.

\

X

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados de pesquisa.

Sobre o posicionamento do participante em relacdo ao tema, a partir da leitura do
campo visual, como posto anteriormente, o enfoque por hora colocado condiz ao
arrependimento de um garoto por ter agredido um colega antes de compreender as causas
pelas quais ele teria derrubado seu livro. O participante 15 aborda uma situacdo recorrente nas

escolas, a precipitacdo na hora de resolver situacdes de conflito.

4.3.2.5 Producéo individual: Participante 25

A partir da leitura do campo visual da tira de humor proposta pelo participante 25,
observamos que foram considerados elementos como caracteristicas fisicas e psicoldgicas dos
personagens, evento apresentado, além do pertencimento dos personagens a um determinado
grupo, neste caso, criangas que estudam.

Esta constatacdo pode ser confirmada ao considerarmos que ao produzir 0 processo
verbal no quadro um, por exemplo, o participante fez a leitura das expressdes faciais dos
personagens em que Armandinho demonstra preocupacgéo e, coerentemente com a expressao
visual, o participante langa o processo verbal “Por que vocé ndo foi pra aula hoje?”, o que se
repete nos demais quadros.

Desta maneira, também estd presente na leitura realizada pelo participante o
reconhecimento dos processos de acdo e reacao transacional bidirecional, tendo em vista que
o0 didlogo e construido mediado pela orientacdo dos olhares e posicionamento dos corpos dos
personagens.

No que tange ao evento, a leitura proposta pelo participante 25 é direcionada a
situacdo de que o garoto Pudim falta na escola e isso chama a atencéo do colega Armandinho,
que o indaga sobre o ocorrido, dai ha o relato de que Juca o ameagcou de comer o lanche e

bater nele, o que conduz Pudim a deciséo de resolver a situacdo por meio da violéncia fisica,
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situacdo que culmina com Juca pedindo desculpas e prometendo ndo mais cometer a violéncia
psicoldgica que vinha fazendo com o colega.

Sobre os elementos da metafuncdo interativa, ha compreensdo do contato de oferta
entre personagens e leitor, ratificado pelo distanciamento entre eles, tendo em vista que 0s
processos verbais produzidos consideram esta leitura. Também é possivel observar a
constatacdo de informacdes mobilizadas pelo participante 25 por meio dos elementos da
metafuncdo composicional, tais como integracdo do texto quadro a quadro, o valor das
informacdes nele presente, bem como elementos de saliéncia como cor das vestimentas dos
personagens, utensilios que carregam etc.

A tematica violéncia, proposta pela leitura do participante 25, situa a discussdo sobre a
possibilidade de revidar para resolver situacdes de conflito. E uma possibilidade de leitura ja
esperada porgue os participantes da pesquisa sinalizaram este tipo de atitude como caminho
para a resolucdo da violéncia, na etapa de preparacao para a leitura. No demais, o participante
25 considerou a integracdo das duas linguagens em sua leitura e producdo. A seguir, no

quadro 40, encontramos a atividade realizada pelo participante 25.

Quadro 40: Producéo individual do participante 25

Atividade digitalizada

Atividade digitada

Juca me falou que se

Por que vocé ndo foipra aula Me desculpa nunca mais

i eufosse hoje ele ia Mais um dia vou criar
oje? i a
P e P coragem e vou bater de faloaquilo com voce.
me bater. frente com ele.

\

\ \

Fonte: Elaboracdo propria a partir de dados de pesquisa.
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Diante das andlises realizadas, é oportuno considerar que o CEA aplicado e sua
sistematizacdo contribuiu positivamente para que 0s participantes da pesquisa pudessem
mobilizar os recursos da GDV, assim como informacdes sobre a estrutura do género tira de
humor e de seu propdsito comunicativo para fazer a leitura interpretativa do campo imagético
por meio deste género.

A partir disso, faz-se de fundamental importancia reconhecer que o0s textos
multimodais, como o género tira de humor, precisam ser lidos de maneira a considerar todas
as formas de manifestacao da linguagem nele presente, para que suas informacgdes possam ser
compreendidas, tendo em vista que “a multimodalidade tematiza a forma como o significado
se organiza, como pode ser expresso por diferentes modos semioticos e quais semidticas
produz” (SANTOS; PIMENTA, 2014, p. 304).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de Lingua Portuguesa na educacdo basica reivindica atencdo voltada a
leitura, ja que ainda despontamos os ultimos lugares quando o assunto € ler, compreender e
interpretar textos, situacdo bastante conflituosa porque limita uma atitude autdnoma do
cidad&o na sociedade vigente.

Desta maneira, compreender os sentidos do texto exige do leitor a compreensao de
suas diversas linguagens, as quais precisam ser lidas individualmente e logo integradas para a
identificacdo das informacGes que o autor/produtor do texto quer exprimir. Também é
oportuno observar que no ato da leitura deve-se considerar o contexto de cultura em que os
textos foram inseridos, uma vez que quem produz e quem |é sofre interferéncia deste contexto
ao produzir sentidos.

Assim, considerando os textos compostos por mais de uma linguagem e pensando no
ensino de lingua como necessidade de uso na sociedade, este estudo teve o intuito de
contribuir para o ensino de Lingua Portuguesa a partir da leitura dos elementos visuais em
harmonia com os verbais para a compreensdo dos sentidos emitidos pelo género tira de
humor, por meio da proposta didatica Ciclo de Ensino e Aprendizagem (CEA) no 9° ano do
ensino fundamental.

Deste modo, diante dos estudos sobre a influéncia da LSF no ensino de lingua, assim
como da GDV enquanto artefato que possibilita uma leitura sistematizada do campo
imagético em textos diversos, lancamos méo do género tira de humor e da leitura de suas
linguagens para explorar as informagdes dos campos visual e verbal em prol de compreender
os sentidos produzidos pelo texto, cuja funcdo € o humor e a critica social. Para isso, nos
apoiamos na orientagdo didatica CEA.

A partir disso, recobramos os achados deste estudo para melhor situa-los. Assim,
tratamos inicialmente das contribuicbes do CEA como proposta metodoldgica para o ensino
de lingua e depois abordamos os resultados no que tange as possibilidades de leitura
apresentadas pelos participantes da pesquisa.

Sobre o CEA, pudemos observar sua influéncia no processo de ensino e aprendizagem
de Lingua Portuguesa por priorizar o ensino de géneros de maneira sistematizada. Assim, a
etapa de preparacdo para a leitura, vivenciada neste estudo, conduziu os estudantes a
repensarem 0s seus conhecimentos prévios, 0 que 0s motivou a participar ativamente do
processo, ja que a proposta de trabalho foi apresentada e a primeira atividade partiu de

conhecimentos que ja eram de dominio dos estudantes.
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Em seguida, os estudantes puderam explorar juntamente com a professora
pesquisadora as atividades da construgdo conjunta, que permitiram trabalhar o género tira de
humor em sua funcdo sociocomunicativa, elementos linguisticos e mais precisamente no que
diz respeito as informagGes contidas na linguagem visual em harmonia com a verbal como
produtora de sentidos. Neste momento, os participantes se sentiram ainda mais motivados
porque tinham o apoio da professora pesquisadora durante a realizagéo das atividades.

Na etapa de producdo individual, os participantes pareciam tranquilos para realizar a
atividade porque ja tinham trabalhado com um modelo desta na producdo conjunta, o que
garantiu que eles soubessem realizar o que se pedia.

Desta feita, ha que se ressaltar a proposta didatica CEA como um caminho de
relevante progresso para o0 ensino de lingua, e especialmente de leitura, conforme
desenvolvido neste estudo. Dentre outros aspectos relevantes nesta metodologia de ensino,
ressaltamos a sua natureza de sistematizacdo do género, considerando o contexto de cultura e
de situacdo durante as atividades propostas e desenvolvidas.

No que diz respeito as leituras realizadas pelos estudantes, € oportuno afirmar que o
ensino sistematizado, considerando as orientacdes propostas pela GDV, conduziu-os a
identificacdo dos sentidos produzidos pelo texto. Assim, a leitura dos elementos visuais,
realizada a partir de uma tira de humor, na etapa de producdo individual, permitiu leituras
diversas, como o esperado, todas dentro da tematica proposta, a violéncia, como também
manteve harmonia de sentidos com o texto visual apresentado.

Desta maneira, em menor ou em maior proporcao, todos os participantes fizeram uso
da GDV para fazer a leitura dos textos, o que é comprovado pela producdo verbal por eles
realizada. Isso indica que ndo ha discrepancia de sentido entre o texto produzido e o texto
lido, 0 que ha sdo possibilidades de leitura pertinentes ao campo visual explorado.

Outra constatagdo também relevante condiz ao fato de que os participantes
mobilizaram seus conhecimentos de mundo para fazer as interpretacdes a partir do texto
visual, e isso fez com que eles tivessem posicionamentos diversos sobre o que leram.

As possibilidades de leitura realizadas pelos participantes tiveram cinco motivagoes
para a agressdo fisica de Pudim sobre Juca, evidenciada pelo texto visual, as quais foram
agrupadas em cinco categorias, a saber: calunia (32%); atitudes de violéncia ja cometida por
Juca, isto ¢, Pudim se defende atacando (28%); problema de natureza ndo informada (20%);
intolerancia (16%); e, por fim, violéncia motivada por oportunismo (4%).

Assim, considerando a mobilizacdo dos conhecimentos obtidos a partir das

metafungdes da Gramatica do Design Visual, a integracdo entre linguagem visual e verbal,
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bem como os posicionamentos assumidos diante da leitura, os participantes demonstraram
possibilidades de leitura coerentes com o campo visual que lhes foi apresentado. Também é
oportuno observar que eles mobilizaram reflexdes sobre as diversas formas de violéncia
presentes na escola e na sociedade em geral.

Diante do exposto, € importante ratificar a orientacdo didatica CEA como proposta
qualitativa para o ensino de Lingua Portuguesa na educagdo basica, e, em especial, no ensino
fundamental. Como também a consideracdo da imagem como texto que produz sentidos e, por
consequéncia, precisa ser lido na escola, com o intuito da apreensao de significados pelos
estudantes em contextos reais de interacdo. E, por fim, salienta-se a importancia de estudar o
género tira de humor por apresentar criticas sociais que partem da realidade social cotidiana

por meio do humor.
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