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RESUMO

Diante de tantas mudancas que vém ocorrendo na educacdo, ao longo dos
altimos anos, percebemos que o ensino de literatura se transformou em um
pretexto no qual os textos literarios servem de suporte para explorar os elementos
linguisticos. Essa preocupacdo em defender o ensino de literatura se faz presente
também nos estudos de Barthes (1978) e por isso esta dissertacdo tem como
objetivo analisar o tratamento dado pelo LDLP Projeto Telaris — 6° ano, ao
letramento literario; Discorrer sobre o letramento literario proposto por Cosson
(2014); Investigar se o LDP projeto Telaris apresenta propostas de leitura e
interpretacdo voltadas para o letramento literario e Propor atividades envolvendo
o letramento literario, aplicaveis no 6° ano do Ensino Fundamental. Além disso,
investigar os PCN (BRASIL, 1998) para verificar se ha letramento, analisar as
propostas de letramento literario a partir do LDP, elaborar uma proposta de
intervencao e aplicar a metodologia em sala de aula. Consideramos a definicdo
de letramento dada por Soares (2014) e Costa (2004), entre outros estudiosos,
como a capacidade em usar corretamente a leitura e a escrita, portanto a
definicdo desse termo € um critério fundamental para este estudo, pois sem ela
ndo compreenderiamos o sentido de Letramento Literario. As orientacbes de
leitura estdo fundamentadas na perspectiva de Martins (1989) que a denomina
tanto como sensorial, por definir os gostos do leitor, como racional ou reflexiva e
também de forma imprescindivel sdo as definicbes dadas por outros estudiosos
tais como Bordini e Aguiar (1988) e Lajolo (1988), por ser a leitura a etapa mais
importante do processo de letramento literario. Partindo de uma fundamentacao
tedrica e da andlise das propostas apresentadas no livro didatico de portugués
Projeto Telaris (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013), elaboramos uma
proposta de ensino do texto literario, seguindo as expectativas de aprendizagem
para o letramento literario sugeridas no Curriculo de Portugués para o Ensino
Fundamental (PERNAMBUCO, 2012a) que aplicamos em sala de aula. Embora
diante das falhas que o livro didatico apresenta e que vém sendo apontadas ao
longo dos anos por alguns estudiosos, entre eles Osman Lins (1977) e Rangel
(2012), afirmamos que o processo de letramento literario vivenciado com o0s
textos sugeridos no livro didatico alcancou um resultado positivo para a
experiéncia leitora dos alunos tendo em vista o bom resultado alcancado e
comprovado a partir da analise dos registros feitos nas interpretacfes
contextualizadas.

Palavras-chave: Ensino de Literatura; Letramento Literario; Livro didatico.



ABSTRACT

In the face of so many changes that have taken place in education over the last
few years, we have come to realize that literature teaching has become a pretext
in which literary texts support exploring the linguistic elements. This concern to
defend the teaching of literature is also present in the studies of Barthes (1978)
and therefore this dissertation aims to analyze the treatment given by the LDLP
Project Telaris - 6th year, literary literacy; To discuss the literary literacy proposed
by Cosson (2014); Investigate if the LDP project Telaris presents reading and
interpretation proposals aimed at literary literacy and Propose activities involving
the literary literacy applicable in the 6th year of Elementary School. In addition, to
investigate the NCPs (BRAZIL, 1998) to check for literacy, analyze literacy
proposals from the LDP and a proposal for intervention and apply the methodology
in the classroom. We consider the definition of literacy given by Soares (2014) and
Costa (2004), among other scholars, as the ability to correctly use reading and
writing, so the definition of this term is a fundamental criterion for this study,
because without it We would understand the meaning of literary literacy. The
reading guidelines are based on the perspective of Martins (1989), who calls it
both sensorial to define the tastes of the reader as rational or reflexive and also in
an indispensable way are the definitions given by other scholars such as Bordini
and Aguiar (1988) and Lajolo (1988) because reading is the most important stage
of the process of literary literacy. Based on a theoretical basis and the analysis of
the proposals presented in the Portuguese textbook Projeto Telaris (BORGATTO,
BERTIN and MARCHEZI, 2013), we elaborated a proposal for teaching the literary
text, following the expectations of learning for literary literacy suggested in the
Curriculum of Portuguese for Elementary School (PERNAMBUCO, 2012a) that we
apply in the classroom. Despite the failures that the textbook presents and that
have been pointed out over the years by some scholars, among them Osman Lins
(1977) and Rangel (2012), we affirm that the process of literary literacy
experienced with the texts suggested in the textbook achieved a positive result for
the students' reading experience in view of the good result achieved and proven
from the analysis of the records made in the contextualized interpretations.

Keywords: Literature Teaching; Literary Literature; Textbook.
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1. INTRODUCAO

Em uma sociedade na qual os cidadaos tém perdido a maioria dos direitos
conquistados, € importante que o direito a literatura ndo seja tirado do curriculo
escolar e que as aulas de lingua portuguesa possam ser vivenciadas com 0s
textos literarios para que se desenvolva um processo de letramento. O letramento
defendido em nosso objetivo de pesquisa esta voltado para a leitura significativa
da obra literaria na qual o leitor dialoga com o texto e se insere no contexto ali
sugerido, através de sua interpretacao.

O objetivo desta pesquisa foi elaborar uma proposta didatica que pudesse
diminuir as possiveis falhas apresentadas pelo livro didatico de portugués do 6°
ano: Projeto Telaris (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013), em relacdo a
leitura, andlise e interpretacdo do texto literario e aplica-la em sala de aula,
seguindo as propostas do Letramento Literario, sugeridas por Cosson (2014).
Essa necessidade partiu da observacdo de que muitos estudantes concluem a
etapa do Ensino Fundamental sem uma formagédo proficiente do letramento
literario. Diante disso, investigamos se essa deficiéncia ocorre devido as falhas
encontradas nas propostas de leitura, interpretacdo e producdo escrita,
apresentadas pelo livro didatico de portugués, adotado pela escola.

Para iniciar a pesquisa, partimos do seguinte questionamento: sera que 0s
texto inseridos no livro didatico de portugués sao acompanhados por orientacdes
de leitura e interpretacdo do texto literario, voltadas para o processo de letramento
literario, ou apenas complementam o ensino linguistico? Portanto, identificamos a
necessidade em aplicar uma proposta didatica fundamentada nos pressupostos
tedrico/metodologicos do Letramento Literario (COSSON, 2014), para formarmos
uma comunidade proficiente de leitores inseridos no processo de leitura e
interpretacdo da obra literaria.

Para desenvolver um estudo que envolve a valorizagédo da leitura do texto
literario, utilizamos uma metodologia que se iniciou com a leitura das obras dos
estudiosos que defendem a leitura literaria e a forma como esta deve acontecer.
Em um de seus ensaios, Barthes (1978) ja preconizava a importancia da
disciplina Literatura nas escolas e nas universidades e alertava para que 0 ensino

desta ndo fosse retirado do curriculo educacional. Essa preocupacédo se faz
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presente em Candido (2011) que defende ser a literatura um elemento que faz
parte dos direitos humanos, pois ndo se deve considerar como direito apenas o
alimento basico, mas também o acesso a literatura, uma vez que esta trabalha no
inconsciente de cada um de nés e nos permite a reflexdo sobre nés e sobre o
mundo que nos rodeia. Dentro desse viés, Cosson (2014) desenvolveu uma
teoria, com estratégias didaticas, para assegurar a presenca do texto literario, nas
aulas de lingua portuguesa, inserida na consciéncia do processo de letramento
literario.

O termo letramento tem abrangido vastas definicbes. Em principio, o0s
estudiosos se voltaram para a palavra literacy que faz parte da lingua inglesa e
gue denomina as pessoas que sabem ler e escrever. Outros estudiosos buscaram
uma definicdo de acordo com a realidade do Brasil. Dentre estes, destacamos
Soares (2014) que se debrucou sobre o termo letramento, disseminando a
importancia de o cidaddo conhecer, desde crianca, ndo apenas as letras do
alfabeto e suas combinagcbes, mas compreender o mundo dado pelo texto e
inserir esse mundo em seu contexto. A autora defende que uma pessoa que
possui letramento compreende o0 que se |Ié e domina as praticas da escrita.
Participando dessas praticas, ela atende a algumas necessidades sociais, tais
como escrever cartas ou bilhetes, compreender ou repassar uma informacéo e
principalmente participar dos discursos sociais de forma consciente. Enquanto
Soares (2014) defende que o letramento acontece no universo da escrita, Tfouni
(2005) afirma que uma pessoa pode ndo conhecer a escrita, mas pode
compreender textos orais e interpreta-los. Os pressupostos do letramento literario
envolvem a leitura e a interpretacdo do texto (COSSON, 2014a), portanto esta
inserido no universo da escrita.

A preocupacdo em utilizar o livro didatico, para trabalhar o processo de
letramento literario, se voltou para a quantidade de alunos que ocupam as salas
de aula nas escolas publicas e, diante dessa realidade, a quantidade de livros,
que compde a biblioteca da escola, ndo é suficiente para atender a todos os
alunos.

Esta pesquisa envolveu, também, uma investigagdo dos documentos
oficiais: Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998/1997); O Curriculo
de Portugués para o Ensino Fundamental (PERNAMBUCO, 2012a); O Programa
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Nacional do Livro Didatico — PNLD (BRASIL, 2014) e o Manual do Professor
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013).

Na analise dos PCN (BRASIL, 1998/1997), nos voltamos para as propostas
ali inseridas, em relacdo a valorizacdo do letramento literario no Ensino
Fundamental Il. Para a investigagcdo do Curriculo de Portugués para o Ensino
Fundamental (PERNAMBUCO, 2012a), selecionamos as expectativas de
aprendizagem, inseridas no eixo de Letramento Literario e as utilizamos na
elaboracdo da sequéncia didatica. No PNLD (BRASIL, 2014), investigamos 0s
critérios utilizados para avaliar o livro didatico, antes de ser adotado pelas
escolas. Na andlise do Manual do Professor, que estd anexado ao livro didatico
de portugués para o sexto ano Projeto Telaris (BORGATTO, BERTIN e
MARCHEZI, 2013), identificamos quais sdo as propostas, ali presentes, para
trabalhar o letramento literario, com os textos que compdem o livro didatico.

Os textos selecionados para aplicar o processo de letramento literario, na
sala de aula, estdo inseridos nos primeiro e segundo capitulos que compfem a
primeira unidade do livro didatico. A sele¢éo dos textos aconteceu de acordo com
0 seguinte critério: do primeiro capitulo, utilizamos o texto principal que é um
género conto/causo, intitulado “O bisavb e a dentadura”, de Sylvia Orthof. Neste,
trabalhamos a receptividade do texto denominada por Iser (2001, p. 83) de
“interacdo” e através da tematica desse texto, buscamos desenvolver o senso
critico em relacdo a forma como a sociedade trata os idosos.

O segundo texto escolhido faz conexdo com o texto principal do primeiro
capitulo “O bisavd e a dentadura”, de Sylvia Orthof, denominado “Desafio do
homem e da mulher”, de José Fortuna.”. Exploramos, neste texto, além da leitura,
que é o terceiro passo da sequéncia basica do letramento literario na escola, a
interpretacdo contextualizada poética (COSSON, 2014a). Essa interpretacdo
consiste na identificagdo dos recursos apresentados na estrutura do texto: recurso
sonoro (rima, aliteracdo e assonancia), recurso metaforico (o sentido figurado das
palavras e a utilizacdo de recursos graficos) e recurso tematico (valores

subjacentes a tessitura textual).
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Do segundo capitulo, selecionamos o poema “A panela...”, de Pedro

Bandeira e abordamos a compreensdo das narrativas orais que permeiam a
sociedade e fazem parte da realidade de muitos brasileiros.

O campo de atuacdo, onde a pesquisa aconteceu, foi uma escola
localizada na regido metropolitana de Recife e que apresenta a seguinte estrutura
fisica: dez salas de aula do ensino fundamental ao ensino médio; trés salas para
o ensino do Nucleo de Lingua Estrangeira - NEL; sala dos professores; secretaria;
diretoria; um laboratério de informéatica e outro de biologia. H& também a
biblioteca que, na maioria das vezes, é utilizada como sala de aula, uma vez que
a escola esta inserida no programa de Ensino Médio Inovador (semi-integral);
uma quadra para educacdo fisica; banheiros e cozinha. Qualquer evento
vivenciado pela escola acontece no patio que serve tanto de local de recreacéo
como refeitorio e também para outros eventos. A comunidade escolar apresenta
aproximadamente um terco de alunos que vieram de instituices privadas ou de
outras escolas publicas estaduais e municipais. A gestdo da escola administra as
acOes pedagdgicas voltadas para uma educacdo de qualidade seja através de
projetos cientificos — alguns destes ja percorreram alguns paises — ou
incentivando tanto docentes quanto discentes a conquistarem sempre uma boa
colocacao no ambito profissional e educativo.

Para aplicarmos a sequencia didatica, escolhnemos uma turma de sexto ano
do ensino fundamental, composta por um quantitativo de 45 (quarenta e cinco)
alunos. O critério para essa escolha foi o fato de acreditarmos que o ensino de
literatura, j& iniciado no ambiente familiar, continua na escola, se estende por toda
a modalidade do ensino fundamental e médio e acompanha o leitor por toda a sua
experiéncia leitora. De acordo com Paulino e Cosson (2009), o letramento literario
continua por toda a vida.

Mesmo sabendo que, com um gquantitativo menor de alunos, poderiamos
alcancar um resultado de maior proporgédo, partimos da concepcdo de que, se
esta pesquisa esta inserida na realidade de uma escola publica, a quantidade de

alunos néo pode interferir no desenvolvimento de um trabalho de qualidade.

1 O titulo original da obra é “A panela do diabo”. O registro no texto buscou seguir a forma como o
livro didatico de portugués para o 6° ano Projeto Telaris apresentou na obra didatica.
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Apés planejarmos a sequéncia didatica, iniciamos o0 processo de
letramento literario, somando 06 (seis) encontros. Esses encontros aconteceram
uma vez por semana, ocupando duas horas/aula de lingua portuguesa nos meses
de maio, junho e julho. N&o identificamos qualquer dificuldade na vivéncia
literaria, tendo em vista o professor de lingua portuguesa, que ministra as aulas,
na turma selecionada, ja desenvolver um trabalho de letramento com os alunos.
Por isso o processo de letramento literario ja foi iniciado, embora com
metodologia diferenciada daquela sugerida por Cosson (2014a), mas com
resultados positivos.

Separamos por blocos de quatro horas/aula para trabalharmos cada texto e
destinamos duas horas/aula para os trés primeiros passos da sequéncia basica
do letramento literario: motivacdo, introducao, leitura tanto individual quanto em
jogral e duas horas/aula para o quarto passo que é a interpretacao coletiva. A
interpretacdo também aconteceu de forma individual, com registro, para analisar o
avanco do processo do letramento literario, em cada aluno (COSSON, 2014a).

N&o fizemos a correcdo gramatical ou ortogréfica, nesses registros, tendo
em vista 0 nosso objetivo estar pautado no ensino da literatura e na leitura,
recepcao e interpretacdo do texto literario.

Este trabalho se trata de uma pesquisa documental, cuja natureza é
qualitativa, tendo em vista envolver o estudo voltado para a interpretacdo de

registros, pois:

A pesquisa qualitativa envolve o estudo do uso e a coleta de uma
variedade de materiais empiricos [...] que descrevem momentos e
significados rotineiros e problematicos na vida dos individuos.
Portanto, os pesquisadores dessa area utilizam uma ampla
variedade de praticas interpretativas interligadas, na esperanca de
sempre conseguirem compreender melhor o assunto que esta ao
seu alcance. Entende-se, contudo, que cada pratica garante uma
visibilidade diferente ao mundo. Logo, geralmente existe um
compromisso no sentido do emprego de mais de uma pratica
interpretativa em qualquer estudo (DENZIN e LINCOLN, 2006, p.
17).

A pratica interpretativa utilizada, nesta pesquisa, possibilitou a andlise das
producdes textuais dos alunos nas quais foram registradas as interpretacdes
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contextualizadas dos textos literarios com o objetivo de acompanhar o0 processo

de letramento literario depois de vivenciados os momentos de leitura.
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2. LETRAMENTO: DE ONDE VEM ESSA IDEIA?

Letramento é diversao,
E leitura a luz de vela
Ou la fora, a luz do sol.

[...]

E viajar para paises desconhecidos,

sem deixar sua cama,

€ rir e chorar

com personagens, herdis e grandes amigos.”

O termo letramento surgiu nos anos 80 na educacdo e nas ciéncias
linguisticas. A partir dai, de acordo com Soares (2014), passou a ser visto com
frequéncia no discurso de especialistas da area, assim como comegaram a surgir
publicagcbes com tais abordagens. A autora afirma que “Essa palavra aparece,
porém, num dicionario de lingua portuguesa editado ha mais de um século, o
Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa, de Caldas Aulete [...]”
(SOARES, 2014, p. 16). A definicdo abordada no referido dicionario se volta para
0 campo pedagdgico dando o significado para o termo letramento da seguinte
forma “incorporacao funcional das capacidades a que conduz o aprender a ler e
escrever.” (GEIGER, 2011, 851). Encontramos esta mesma definicAo no
dicionario Houaiss de lingua portuguesa (HOUAISS, VILLAR e FRANCO, 2009, p.
1172), acrescentando que é “a condicdo adquirida por quem o faz.”, ou seja, a
condicdo de quem Ié e escreve. Sdo as habilidades que um sujeito apresenta
para compreender 0s textos escritos. Mas esse significado, para o termo

letramento, esta antiquado, pois:

[...] Ihe atribui o significado de “escrita”; o verbete remete ainda
para o verbo “letrar” a que, como transitivo direto, atribui a
acepcao de “investigar, soletrando” e, como pronominal “letrar-se”,
a acepcao de “adquirir letras ou conhecimentos literarios” [...].
(SOARES, 2014, p. 17).

Apesar da definicdo dada pelo Dicionario Contemporaneo da Lingua
Portuguesa, os estudiosos brasileiros preferiram adotar a versao do termo em
inglés literacy. Esta palavra vem do latim “littera (letra), com o sufixo-cy, que
denota qualidade, condicdo, estado, fato de ser [...]” (SOARES, 2014, p. 17). A

? “Uma estudante norte-americana, de origem asiatica, Kate M. Chong, ao escrever sua histéria
pessoal de letramento [...]” (SOARES, 2014, p. 40).
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traducdo da palavra literacy do inglés para o portugués significa que a pessoa “é
capaz de ler e escrever’. No dicionario Aurélio (FERREIRA, 2013, p. 464),
encontramos a definicdo de letramento como sendo o “Estado ou condi¢do de
individuo ou grupo capaz de utilizar-se da leitura e da escrita, ou de exercé-las
como instrumentos de sua realizagcao e de seu desenvolvimento social e cultural.”.
Uma atribuicdo dada para tal definicdo, na area de literatura, se volta para uma
pessoa que possui 0 letramento literario, tendo em vista abordagem do
desenvolvimento cultural.

A pessoa que possui letramento literario € capaz de ler uma obra literaria e
compreendé-la em seu sentido, seja através do estilo no qual ele foi escrito ou
dentro do seu contexto. Se uma pessoa possui o letramento literario, significa
que, ao ler o texto que pertence a essa area, ela consegue questiona-lo e sair da
superficie, para adentrar em seu interior, naquilo que o texto propde “[...] porque o
texto literario € o que mais atividade exige de seu leitor. Ela ‘pesca’ o leitor pela
pele e pelo sentimento, além da inteligéncia.” (CHIAPPINI, 2005, p. 180). Além de
realizar uma leitura de fruicdo, o leitor se envolve no enredo textual, compreende
seu contexto, descortina as tramas ali presentes e constroi uma interpretacao que
dialoga com aquelas realizadas por tantos outros leitores.

O letramento literario, trabalhado na escola, deve apresentar como
resultado a capacidade do aluno em interpretar os textos lidos com uma
ascendéncia dos mais faceis — agqueles que envolvem tramas de facil
compreensdao — partindo de poemas, uma vez que esses apresentam uma
estrutura de rima e sonoridade que sédo percebidos no momento de sua leitura.
Em seguida, a interpretacdo ascende para 0s textos mais complexos — obras
narrativas, poemas ou teatro — que por abordarem questdes sociais e culturais,
requerem, de seu leitor, maior conhecimento. O Letramento Literario pode ser
definido, portanto, como “o processo de apropriagcdo da literatura enquanto
construcéo literaria de sentidos” e uma vez que € um processo, ele esta em “um
estado permanente de transformacdo, uma acao continuada”. Porém, ele “ndo
comeca nem termina na escola”, porque “nos acompanha por toda a vida e [...] se
renova a cada leitura de uma obra significativa” (PAULINO e COSSON, 2009, p.
67).
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Na leitura realizada, com o intuito de atingir tal processo, é importante que
o aluno atribua sentidos ao texto, porque tais sentidos sdo construidos e
emergem a partir dos conhecimentos de mundo do leitor. Por isso € preciso que
haja maturidade do leitor para percebé-los e interpreta-los, porque o ato de ler
nao é “decifrar, como num jogo de adivinhacdes, o0 sentido de um texto” porque o
leitor deve “a partir de um texto, ser capaz de atribuir-lhe significacdo, conseguir
relaciona-lo a todos os outros textos significativos” e “reconhecer nele o tipo de
leitura que seu autor pretendia” e uma vez consciente dessa leitura amadurecida,
o leitor pode “rebelar-se contra ela, propondo outra ndo prevista” (LAJOLO, 1988,
p. 59). O processo de leitura envolve uma relacdo entre texto e autor, porque o
autor da pistas dentro do texto e cabe ao leitor segui-las e desvenda-las (JOUVE,
2012). No momento em que acontece esse ‘desvendar de pistas, podemos
afirmar que o leitor estd amadurecido e que esse amadurecimento ocorre, porque
houve uma evolucao leitora do sujeito, tendo em vista que “[...] crescemos como
leitores quando somos desafiados por leituras progressivamente mais complexas”
(COSSON, 20144, p. 35).

Quanto as definicbes para o termo letramento, encontramos, em Soares
(2014), uma preocupacdo para conscientizar os profissionais envolvidos na
educacao infantil, porque para a autora, ndo se deve apenas oferecer ao aluno o
conhecimento alfabético, mas acrescentar a este a condicdo de letrado. Conforme
o dicionario Aurélio (FERREIRA, 2013, p. 464), o termo letrado significa “uma
pessoa versada em letras”, ou uma pessoa gque possui muita instrugcdo, mas no
dicionario Houaiss de lingua portuguesa (HOUAISS, VILLAR e FRANCO, 2009, p.
1172), o termo letrado apresenta um sentido pedagdgico e define o “que ou
aguele que é capaz de usar diferentes tipos de material escrito”. Esta definicdo
nao esclarece quais as capacidades atribuidas ao individuo que sabe usar os
“diferentes tipos de material escrito”, mas pode esta voltada para a decifracéo e a
interpretacdo de um texto. A condicdo de ser letrado se consegue através do

letramento, uma vez que:

[...] o individuo que vive em estado de letramento, é n&do s aquele
gue sabe ler e escrever, mas aquele que usa socialmente a leitura
e a escrita, responde adequadamente a demandas sociais de
leitura e de escrita (SOARES, 2014, p. 40).
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Mesmo que uma pessoa ndo saiba escrever, mas tenha consciéncia da
funcdo de determinados géneros textuais, necessarios para sua pratica do dia a
dia. Se essa pessoa solicitar que alguém escreva, ou leia para ela, um desses
géneros, caso surja uma determinada necessidade, significa que ela faz o uso
social, da leitura, de forma correta. Portanto ela estd inserida em um bom
processo de letramento, tendo em vista que, através da consciéncia do mundo da
escrita, se envolve em praticas sociais, através da leitura do contexto que esta a
sua volta e também participa dos eventos sociais que envolvem o0s géneros
textuais linguisticos e literarios. Isso porque o letramento acontece quando o
cidadao conhece a funcédo dos géneros textuais sociais e compreende 0 seu uso,
tais como identificar as intengdes de cunho propagandistico nas mensagens de
um outdoor, fazer um bolo, seguindo uma receita, ou compreender 0s objetivos
dos avisos pregados em paredes, entre outros.

As praticas de letramento sédo “[...] tarefas cotidianas que, supostamente,
exigem habilidades de leitura e escrita.” (RIBEIRO, 2004, p. 21). Portanto, o
letramento engloba a compreensédo de leitura através de seu registro escrito, seja
para falar a respeito de um texto lido ou para produzir um género linguistico, de
acordo com o que a situagdo social exigir. Letramento também compreende as
habilidades de leitura nos rétulos dos alimentos em supermercados ou as
orientagfes publicas — placas de restaurantes, banheiros, sinalizagdo de entrada
e saida de determinados ambientes etc. Letramento € a consciéncia voltada para

a funcéo dos géneros escritos e/ou orais que nos cercam, pois:

O que o letramento é depende essencialmente de como a leitura e
a escrita sdo concebidas e praticadas em determinado contexto
social; letramento € um conjunto de praticas de leitura e escrita
gue resultam de uma concepcdo de o qué, como, quando e por
gué ler e escrever (SOARES, 2014, 75-76).

A forma como se Ié uma bula de medicamentos, por exemplo, ndo € a
mesma exigida para a leitura de uma crénica ou de uma charge. Na leitura de
uma bula médica, o leitor encontrard apenas instrucdes de como administrar
determinados medicamentos e para entender uma crénica ou uma charge, €&
importante que o leitor esteja, no momento da leitura, a par de acontecimentos

sociais e politicos, assim como perceber o tom de ironia ali existente. Porque
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“Quem |é pode ir aos textos em busca de informacgdes sobre diferentes assuntos e
diferentes areas do saber.” (CHIAPPINI, 2005, p. 172). Ou seja, quem busca um
dicionario, deseja saber o significado de um léxico e quem |é um Atlas geografico
quer saber alguma localizacdo etc. A autora afirma, ainda, que “[...] para que o
acesso se efetive requerem-se conhecimentos e leituras prévias.” (CHIAPPINI,
2005, p. 172). A leitura prévia é o conhecimento que o leitor tem de mundo, sdo
as experiéncias e o saber que para cada informagdo que se busca, ha sempre
uma determinada leitura.

Fortalecer as praticas de leitura, na escola, e prioriza-las em seus objetivos
de ensino, € muito importante para que os alunos adquiram o letramento
defendido por Soares (2014) e por tantos outros tedéricos. Cavalcanti (2002) alerta
para o compromisso da escola — no sentido de instituicdo — em valorizar o ensino
do texto literario e trabalhar o processo do letramento literario. E uma vez que sao
os professores de lingua portuguesa quem estdo diretamente ligados a atividade
de leitura dos textos literarios, sdo eles quem devem arcar com esse
compromisso. Mas tanto escola quanto professores devem “ndo perder de vista o
objetivo de cada atividade, que € o de despertar 0 prazer e a consciéncia da
importancia da leitura na vida de cada pessoa.” (CAVALCANTI, 2002, p. 85). E
importante transformar o aluno em um leitor que possa interpretar a obra tanto no
plano interior, que é o texto em si, quanto no plano exterior, que é a forma
retratada da sociedade através do seu contexto.

N&o € apenas tornando as pessoas alfabetizadas que lhes sdo garantidas
uma pratica mais digna de seus direitos de cidadania. A alfabetizagdo precisa
transpor os muros da decodificagdo e acontecer em sala de aula como uma
pratica que dialoga com a realidade do aluno, pois o letramento é um “[...Jconjunto
de praticas sociais ligadas a leitura e a escrita em que os individuos se envolvem
em seu contexto social” (SOARES, 2014, p. 72). O o papel da escola, como
afirma Cavalcanti (2002), além de ensinar uma pessoa a ler, € permitir ao cidadéo
aprender a sua lingua, dando a ela significado de préaticas sociais. Tal significado
€ o resultado de uma leitura realizada de forma amadurecida e consciente,
permitindo ao leitor refletir a respeito do seu mundo e da sua histéria. Dessa
forma, o sujeito se sentird mais humano, pois a medida que desenvolve a sua

sensibilidade, comeca a dar sentido as coisas que o rodeia.
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A palavra letramento envolve o compromisso que tanto os profissionais de
educacao como a escola tém com a sociedade, esse compromisso nao € “apenas
ensinar a ler e a escrever, mas €&, também, e, sobretudo, levar os individuos —
criancas e adultos — a fazer uso da leitura e da escrita, envolver-se em préticas
sociais de leitura e de escrita.” (SOARES, 2014, p. 58). S&o as condicdes
oferecidas ao cidaddo para que ele participe do processo de letramento, sem que
apenas decodifique as palavras, portanto, esse compromisso, deve ser assumido
pela escola, oferecendo a oportunidade, ao aluno, para realizar uma leitura na
qual ele interprete e dé sentido ao objeto lido.

Para saber se uma pessoa possui letramento, ou ndo, sao utilizadas
estratégias que variam de acordo com as regides ou com 0s paises. Essa
variacdo também acontece nas formas empregadas para saber quem € mais ou
menos letrado e variamm também, de acordo com o 0rgao que esta avaliando. A
metodologia de avaliacdo utilizada na escola € através de uma compreensao
textual para analisar a evolugdo do letramento alcancado pelo estudante.
Enquanto o censo aplica questionarios com perguntas e respostas direcionadas,

para saber se uma pessoa possui ou hao determinado grau de escolaridade:

[...] sem qualquer referéncia a o qué a pessoa é capaz de ler e
escrever ou a compreensao do que é lido ou escrito; o resultado é
gue o significado da resposta “sim” ou “ndo” do informante é, na
melhor das hip6teses, dubio. (SOARES, 2014, p. 92).

De acordo com Tfouni® (2005), ndo ha sociedades sem pessoas
participando do processo de letramento, 0 que existe sdo graus de letramento
diferenciados em relacdo a realidade social e cultural. Soares (2004, p. 95)
acredita que “O processo de letramento jamais chega a um “produto final”, &
sempre e permanentemente um “processo”, e ndo ha como decidir em que ponto
do processo o iletrado se torna letrado.”

O letramento se efetiva, quando uma pessoa consegue analisar um texto e

questionar esse texto, realizando a sua compreensao, levantando pontos e

® A autora desenvolveu uma pesquisa analisando as narrativas da senhora “Madalena de Paula
Marques que é uma mulher negra, analfabeta, pobre (obviamente), de terceira idade. [...] Ela
frequentou a escola durante um curto periodo de tempo [...] ndo sabe ler nem escrever [...] A
caracteristica mais importante de dona Madalena, para o presente trabalho, é o fato de ela ser
uma contadora de historias, ndo no sentido de relato autobiografico, como é comum ocorrer na
idade dela, mas no sentido de narrativa de ficcdo.” (p. 50-51)



26

desenvolvendo seu préprio discurso em relagédo ao que foi lido ou escutado. Para
Tfouni (2005, p. 45), “[...] a dimensao historica do letramento s6 se dara se o
sujeito ocupar uma posi¢ao tal no interdiscurso que lhe possibilite organizar o
intradiscurso (oral ou escrito) que esta produzindo, de forma a produzir um texto.”.
Essa posicdo que 0 sujeito ocupa, no interdiscurso, acontece quando alguém |é
uma reportagem e consegue comentar 0s pontos positivos e/ou negativos ali
presentes, comprovando que alcangcou um dimenséao histérica do letramento.

A pratica escolarizada do letramento é criticada por Street (2014) tendo em
vista que, antes de surgir a variacdo “letramento escolarizado” ou “letramento
pedagogico”, ele ja era praticado, no meio familiar e no ambiente de trabalho,.
Para o autor “[...] o letramento ficou associado as no¢des educacionais de Ensino
e Aprendizagem e aquilo que professores e alunos fazem nas escolas”. (STREET,
2014, p. 122). Associar o letramento com a escola passou a inferiorizar as
praticas ocorridas fora do ambiente escolar.

As praticas de leitura deveriam estar presentes tanto no ambiente familiar
quanto nas atividades oferecidas pela/na sociedade, entre essas, 0 acesso a
biblioteca publica e a realizacdo de encontros de leitura para criancas, jovens e

adultos. Mas, principalmente, deveria ser oferecido pela/na escola, porque:

O acesso ao mundo da leitura e seus mais diversificados meios
deve ser um direito de todos, pois é funcdo do Estado garantir o
minimo de dignidade ao homem. Se ler é uma capacidade
inerente ao ser humano, entdo estimula-la e enriquecé-la deve ser
um dos objetivos principais tanto da escola quanto da familia e da
sociedade (CAVALCANTI, 2002, p. 80).

Kleiman (2012a, p. 18) afirma que “[...] em certas classes sociais, as
criangas sdo letradas, no sentido de possuirem estratégias orais letradas antes
mesmo de serem alfabetizadas”, essas criancas compreendem as histérias que
Ihes sdo contadas pelos adultos e, por isso, participam de praticas de letramento.
De acordo com a autora, em algumas dessas praticas, a interpretacdo do texto
nao esta ligada a escrita e sao definidas como “modelo autbhomo de letramento”.
Este conceito esta baseado naquele letramento em que a pessoa pode fazer suas
consideracOes, a respeito de qualquer texto, através do desenvolvimento

cognitivo, uma vez que:
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[...] a escrita seria, nesse modelo, um produto completo em si
mesmo, que ndo estaria preso ao contexto de sua producéo para
ser interpretado; o processo de interpretacdo estaria determinado
pelo funcionamento légico interno ao texto escrito, n&o
dependendo das [...] reformulacdes estratégicas que caracterizam
a oralidade. (KLEIMAN, 2012a, p. 21-22).

No processo de letramento literario, essa estratégia permite que o aluno
leia os textos de literatura dialogando tanto com a obra quanto com o seu mundo.
Essa forma contextualizada de interpretar o texto, € o resultado de uma boa
leitura, tendo em vista que “[...] é tdo importante a leitura do texto literario quanto
as respostas que construimos para ela.” (COSSON, 2014a, p. 47). A interacéo,
através da pratica da leitura ou da escrita, “é essencial para garantir a melhoria no
grau de letramento, ou seja, os efeitos diferenciados dessas praticas e eventos e
a consequente inser¢cao do cidadao no mundo letrado” (COSTA, 2004, p. 14).
Porgue o conceito de letramento “[...] se liga ao conjunto de praticas de leitura e
escrita que, resultam de uma concepcao de o qué, como, quando e por qué ler e
escrever.”. (COSTA, 2004, p. 25).

Para Tfouni (2005), uma pessoa pode possuir o letramento sem que iSso
perpasse, obrigatoriamente, pela pratica da escrita, uma vez que ela pode ter
consciéncia dos géneros textuais que a cerca e de sua importancia, sem saber
escrever ou ler. Uma pessoa estd inserida no processo de letramento porque
reconhece a existéncia dos géneros textuais* inseridos na sociedade, assim como
a funcdo para cada um deles, mesmo que nao saiba ler e escrever. Letramento
também pode ser definido como “[...] uma pratica que se manifesta nas mais
diferentes situacfes, nos diversos espacos e nas diferentes atividades de vida
das pessoas, permeado por condi¢des reais” (LEAL, 2004, p. 53).

Mesmo que nao tenha sido alfabetizada, na escola, algumas pessoas,
inclusive adultos, possuem o letramento, pois mesmo sem saber escrever, ela
domina as regras da escrita. Para Tfouni (1988, p. 16), “[...] o letramento focaliza
0S aspectos socio historicos de aquisicdo de um sistema escrito por uma
sociedade.” E de acordo com tais aspectos que acontece a recepgdo da obra

literaria, lida em sala de aula, tendo em vista que 0 sucesso para interpretar um

* Os textos utilizados pela autora na pesquisa, na perspectiva dos géneros literarios, sdo aqueles
pertencentes as narrativas orais populares.
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texto depende dos elementos que o leitor utiliza para atribuir sentidos a esse texto
e tais elementos sdo o resultado de sua experiéncia de mundo, dos fatores que
envolvem o seu contexto familiar e social.

O processo do letramento literario, quando bem trabalhado, pode
“possibilitar a construcdo de sujeitos mais sensiveis, leitores de si e do outro” e
esses leitores serdo “capazes de ressignificar sua realidade e produzir novas
complexidades”, permitindo-lhes perceber o seu mundo através da construcdo de
“uma nova visdo, cada vez que for provocado no seu universo simbolico.”
(CAVALCANTI, 2002, 44). Esse ‘universo simbolico’ € compartilhado e percebido,

pelo aluno, juntamente com a comunidade leitora que surge na sala de aula.

2.1 O Universo da Leitura: preludio do letramento literario na escola

Os PCN (BRASIL, 1998, p. 50-51) afirmam que a escola precisa despertar
no aluno a compreensao das dimensdes da leitura. Essas dimensdes envolvem a
necessidade, o dever e o prazer de ler. Atrelado a esses fatores, podemos incluir
o poder humanizador da literatura, defendido por Antonio Candido (2011). Para o
autor, a literatura humaniza, porque permite ao individuo vivenciar novas
emocdes e encontrar novos sentidos. A literatura transmite conhecimento ao
individuo e permite que, através dela, esse individuo incorpore conhecimentos e
encontre significados, uma vez que a leitura literaria manifesta emocdes. Ela
exerce poder sobre o ser humano, chegando a ser considerada um bem que nao
pode ser negado a ninguém e se faz tdo necessdaria quanto os elementos

responsaveis pela vida do ser humano (CANDIDO, 2011). O literario € aquilo que:

[...] ndo apenas diz do outro, mas do outro em nés. Entdo, o
processo de leitura acontece dentro de um sentido de busca e
reflexdo, no qual ler significa questionar o mundo e deixar-se
guestionar por ele.

Ler sempre significou uma relacao de troca com o universo, pois a
medida que nos tornamos leitor, também nos tornamos capazes
de ressignificar a realidade de maneira mais inteira, ampla e
reflexiva.

O literario tem o poder de captura por revelar intimamente o cerne
da alma humana. (CAVALCANTI, 2002, p. 36-37).
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E esse o poder que o texto literario exerce sobre o sujeito leitor, porque da
mesma forma que “ndo € possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante
0 sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura.” (CANDIDO, 2011, p.
177). Para o autor afirma, a literatura € considerada um instrumento poderoso
para instruir e educar, tendo em vista sua producao textual servir como uma voz
gue denuncia e equilibra os valores sociais. Seja através do teatro ou da ficcao,
as pessoas conseguem perceber os discursos sociais, pois “Os valores que a
sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo presentes nas
diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da acdo dramatica.” (CANDIDO,
2011, p. 177). Quando lemos, nos transportamos e damos asas a nossa
imaginagdo, buscamos o ludico, permitimos que nossos sentimentos se libertem.
Em seguida, soltamos o pranto e o riso, liberamos a raiva e o amor e também nos
identificamos com o sentimento do outro. Nesse momento, somos diferentes e
nos tornamos iguais, porque compartilhamos, através de nossas leituras, a nossa
visdo de mundo e dessa forma h& o equilibrio social.

Esse equilibrio pode ser alcancado no momemto em que as pessoas
participam das praticas do letramento inferindo sentido aos textos lidos. Através
dessas inferéncias, ela busca por novos elementos, e mesmo que tais elementos
nao estejam presentes, no texto, eles estardo ligados a um contexto que vai além
do texto. Definir uma pessoa envolvida com o letramento literario € acredita-lo
muito mais do que um “leitor de literatura na escola” ou alguém que consegue
“fruir um livro de ficcdo ou se deliciar com as palavras exatas da poesia.” Porque
possuir o letramento, através do processo dos textos literarios, “E também
posicionar-se diante da obra literaria, identificando e questionando protocolos de
leituras, afirmando ou retificando valores culturais, elaborando e expandindo
sentidos.” (COSSON, 2014a), p. 120).

O letramento literario esta voltado tanto para a leitura quanto para a
interpretagcdo das obras de literatura. A necessidade em desenvolvé-lo, nas aulas
de lingua portuguesa, esta fundamentada na inquietacdo de alguns estudiosos
qgue tém lancado um alerta para o distanciamento, cada vez mais perceptivel, em
relacdo ao que é ensinar lingua portuguesa e o que é ensinar literatura. O ensino

de lingua portuguesa envolve a abordagem de sua estrutura linguistica enquanto
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0 ensino de literatura envolve a interpretacdo de mundo através das obras
literarias.

As estratégias utilizadas para ler um género linguistico ndo sdo as mesmas
utilizadas para a leitura de um género literario. Quando se |&€ um artigo de opiniéo,
se encontram, ali, além da abordagem critica, as formas verbais multimodais que
servem para explicitar a posicdo do autor em relacdo a um determinado tema.
Mas o que implica a leitura de um texto literario ndo € a preocupacdo dos
elementos linguisticos que compdem o texto, tais como: classe de palavras,
tempos verbais etc. O que se procura € perceber quais sdo os sentidos atribuidos
ao texto, através de tal estrutura. Nao ha interesse em investigar qual o motivo de
0s pretéritos verbais fazerem parte das estruturas narrativas literarias, dentro de
sua funcionalidade linguistica, o que importa € perceber como o enredo é
construido, através do tempo da narrativa. O tempo verbal € um dos elementos
que permitem ao leitor entender o enredo, assim como situar as acdes dos
personagens dessa narrativa.

O ensino da literatura depende de um planejamento didatico que tenha
como foco principal a leitura dos textos literarios: poemas, contos, romances,
teatro etc, independentemente desses textos estarem presentes ou nao no livro
didatico de portugués®. O letramento literario ndo deve ser guiado com o intuito de
ensinar caracteristicas das escolas literarias, ele deve ser aplicado na perspectiva
de que “Um objeto artistico nos pede uma apreenséo inicial mais sensivel. Isto &,
a porta de entrada para apreciacdo de uma obra de arte € a sensibilidade e a
intuicdo.” (PINHEIRO, 2003, p. 24). Essa sensibilidade e intuicdo permitem que
algumas pessoas passem horas diante de uma tela, observando e captando os
sons, as cores, 0s movimentos e os sentidos ali sugeridos. E dessa forma que
deve ser feita a leitura dos textos literarios, despertando, no leitor, a sensibilidade
e a intuicdo. O processo de letramento literario, nos anos iniciais do ensino
fundamental, é importante, porque permite ao aluno uma tomada de consciéncia
de que, ao ler, o sujeito reconstréi o seu mundo e também se reconstroi nesse
mundo.

O momento de leitura, realizado em sala de aula, requer algumas

estratégias e com esse intuito, Cavalcanti (2002) sugere um quadro denominado

® Doravante denominado LDP ou LD de acordo com a escolha necessaria.
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“contas basicas” que devem ser levadas em consideracdo, quando o professor
estiver trabalhando com narrativas. As contas 1, 2 e 3, apresentam semelhanca
com o0s passos da sequéncia basica do letramento literario: motivacéo,

introducéo, leitura e interpretacdo (COSSON, 2014a), conforme descricdo abaixo:

Conhecer o texto com profundidade

Sensibilizar o grupo para o0 momento da escuta

Criar “ambiéncia”, convidando para entrar no mundo do “faz-
de-conta” [...] (CAVALCANTI, 2002, p. 73).

wh =

As contas numero dois e trés se assemelham ao primeiro passo da
sequéncia béasica que é a motivacdo. Nesse passo, sdo levantadas as
expectativas em relacédo ao objeto que sera lido.

Essas expectativas se voltam para quando selecionamos um livro e
tentamos identificar sua tematica, a partir do que sugere o titulo, nesse momento,
estamos despertando, em nds, 0s anseios e desejos que antecipam a leitura.
Esses anseios e desejos sdo as expectativas levantadas e séo varias as formas
como fazemos isso, elas podem ser em relacdo ao tema abordado no texto ou ao
desfecho da narrativa. Outra forma de levantar expectativas, em relacédo ao texto,
€ a estratégia adotada por alguns leitores que leem se deslocando, sempre, para
a ultima pagina, com o objetivo de conhecer o desfecho, antes de concluir a
leitura. No momento em que tenta identificar os sentidos do texto, o leitor participa
do enredo, criando expectativas em relacdo aos personagens e suas acoOes.
Essas expectativas podem ser confrontadas com novos rumos, que podem
divergir daquele esperado pelo leitor, o resultado disso € que o leitor pode se
sentir atraido pela obra ou pode perder o interesse pela leitura da mesma.

A literatura libera os sentimentos e 0s pensamentos do leitor por ser uma
“[...] expressédo artistica que serve como meio de catarse e sublimacdo para os
anseios, angustias, conflitos e buscas do homem” (CAVALCANTI, 2002, p. 12), é
por isso que ela pode ser considerada um direito inerente ao ser humano
(CANDIDO, 2011).

A visdo de mundo, do ser humano, é ampliada desde a infancia quando a
crianca € “iniciada no mundo da leitura”. A partir dai, ela “pode adentrar no
universo do simbdlico e construir para si uma realidade mais carregada de
sentido.” (CAVALCANTI, 2002, p. 31). Mas, nem toda crianca convive em um



32

ambiente de leitores, muitas vezes, o seu primeiro contato com o livro acontece
na sala de aula. Nesse ambiente, € importante que o processo de letramento
literario aconteca com a utilizagdo de uma metodologia que nem atrase os leitores
que ja estejam familiarizados com o texto e nem prejudique aqueles que nédo
consigam avancar. O acompanhamento do professor, possibilitara aos alunos, a
inferéncia de sentidos ao texto, diminuindo suas dificuldades.

Cada leitor tem sua propria experiéncia leitora e também suas préprias
escolhas, para preenchimento dos vazios encontrados no texto. A leitura de um
artigo de opinidao pode ser compartilhada por leitores que comunguem da mesma
opinido, ali defendida, enquanto o texto literario, independentemente de crencas
ou valores, permite que os leitores compartihem os mesmos sentidos. Os
sentidos atribuidos ao texto literario, depende da perspectiva de cada leitor e
“Quanto mais formas damos ao lido, mais capacidade de interpretacédo e
compreensao podem ser alcancadas pelo leitor.” (CAVALCANTI, 2002, p. 32). Os
sentidos atribuidos ao texto literario, acontece de acordo com a interagdo entre
texto e leitor, pois:

[...] @ cada observador em cada época um mesmo aspecto. Nao
se trata de um monumento a revelar monologicamente seu Ser
atemporal. Ela €&, antes, como uma partitura voltada para a
ressonéncia sempre renovada da leitura, libertando o texto da
matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual [...]
(JAUSS, 1994, p. 25).

Ao libertar o texto da matéria, o leitor identifica as mazelas sociais e
percebe verdades que apenas uma boa leitura pode revelar. Por isso, trabalhar
com o processo do letramento literario ndo significa aplicar um questionario com
perguntas e respostas a respeito do texto, € preciso desenvolver uma didatica
inserida em uma perspectiva que possa despertar no aluno a certeza de que ele
pode, na leitura dos textos literarios, viajar através da sua imaginacdo e também
se posicionar, de forma critica, em relagdo ao mundo que o rodeia. A leitura critica
€ como uma “[...] ponte para o processo educacional eficiente, proporcionando a
formacgéo integral do individuo” (MARTINS, 1989, p. 25). A eficiéncia desse
processo educacional depende da forma como nas orientacdes de leitura do texto

literario, o professor apreende “O horizonte de expectativa de seus alunos a fim
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de chegar a um dialogo enriquecedor na formacao do estudante e de conhecer
suas impressodes de leitura.” (FARIA, 1999, p. 30). O horizonte de expectativas do
aluno pode ser preenchido, nos momentos de interpretacdo, tanto de forma oral
quanto individual. Essas interpretacbes devem ser registradas, para que o
professor possa acompanhar a evolucdo do processo de letramento literario.
Conforme Candido (2011), quando a leitura literaria acontece através de um
“processo educacional eficiente”, permite a humanizacéo do leitor que passa a
perceber o mundo de uma forma critica e consciente, participando dos
acontecimentos do mundo e da sociedade. Rouxel (2013, p. 32) acredita que
“Pela leitura sensivel da literatura, o sujeito leitor se constréi e constréi sua
humanidade.”

O texto literario “[...] extrapola o universo” do discurso “para adentrar-se
nas construcbes do imaginario de cada leitor, realizado no poético que € da
61

ordem do ontolégico
de sentido que a escritura proporciona.” (CAVALCANTI, 2002, p. 13 ). A leitura da

e “o elo que estabelece com a realidade € a possibilidade

obra literaria, proporciona seu leitor, viagens através de mundos e verdades antes
desconhecidas e desvendadas, é repleta de imagens e movimento. O bom leitor
consegue dar voz aos personagens e dividir com eles emocfes, sentimentos e

ideais, por isso a funcéo do educador ndo é apenas a de ensinar a ler:

[...] mas a de criar condicbes para o educando realizar a sua
propria aprendizagem, conforme seus proprios interesses,
necessidades, fantasias, segundo as duvidas e as exigéncias que
a realidade lhe apresenta. (MARTINS, 1989, p. 34).

Os interesses, as necessidades e as fantasias do aluno devem ser
despertadas através do incentivo a leitura de obras que pertencam ou nao aos
classicos. Embora, nem sempre, os livros escolhidos para realizacdo dessas
leituras sejam condizentes com a quantidade disponivel na biblioteca da escola,
“[...] se o professor esta comprometido com uma proposta transformadora de

educacdo, ele encontra no material literArio o recurso mais favoravel a

® Ontologia, de acordo com o dicionario Aurélio (2013, p. 546), é a “Parte da filosofia que trata do
ser”.
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consecucao de seus objetivos.” (BORDINI e AGUIAR, 1998, p. 18), mesmo se

forem apenas aqueles que comp&em o LDP, porque:

[...] os bons livros correspondem as suas nhecessidades internas
de modelos e ideais, de amor, seguranca e convic¢do. Ajudam a
dominar os problemas éticos, morais e sociopoliticos da vida,
proporcionando-lhes casos exemplares, auxiliando na formulacéo
de perguntas e repostas correspondentes [...]. (BAMBERGER,
2010, p. 11).

Nem sempre uma obra atual significa ser contemporanea, tendo em vista
gue as as obras consideradas contemporaneas “sdo aquelas escritas e
publicadas em meu tempo e obras atuais sdo aquelas que tém significado para
mim em meu tempo, independentemente da época de sua escrita ou publicacéo”,
porém “muitas obras contemporaneas nada representam para o leitor e obras
vindas do passado sao plenas de sentido para a sua vida.” (COSSON, 2014a, p.
34). Tendo em vista o letramento literario trabalhar sempre o atual, seja ele
contemporaneo ou nao, é importante que a obra lida consiga despertar, nos
alunos, o interesse pela leitura e permita uma interpretacdo contextualizada com
0s valores éticos, morais, sociais e religiosos.

A interpretagdo contextualizada pode ser vivenciada através da
dramaturgia ou de outras atividades artisticas, porque “devemos ler e levar ao
espaco escolar toda manifestacdo artistica, de qualquer grupo ou classe social,
veiculada por diferentes suportes oral ou escrito”, tendo em vista que “toda
vivéncia artistica, de qualquer grupo, comunica uma experiéncia peculiar do
mundo.”. Por isso escola deve proporcionar, a seus alunos, eventos que possam
despertar a valorizacdo da arte, dentro da comunidade escolar e essa vivéncia
literaria deve ser orientada pelo professor para que o aluno enriqgueca sua
formacéo leitora.

De acordo com Jouve (2012, p. 116), a literatura resgata costumes e

marcos histéricos, permitindo-lhe renascer em cada leitor, isso acontece porque:

[...] uma obra pode nos dar prazer por razbes estritamente
subjetivas: basta que ela desperte nossa memoéria afetiva, que
evoque temas ou ambiente que nos sejam caros, ou ainda, mais
simplesmente, que esteja associada a uma situacdo positiva de
leitura. (JOUVE, 2012, p. 116).
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A leitura da obra de Monteiro Lobato’, que retrata as aventuras das
criangas, no sitio do picapau-amarelo, pode despertar a “memoria afetiva”, por
exemplo, em um leitor que pertenca a uma geracdo na qual as férias eram
passadas em casa dos av0s, que na maioria das vezes era situada no campo.
Essa memoria afetiva também esta voltada para a experiéncia de mundo do leitor
e pode ser definida como saberes prévios que se fazem presentes no momento
da leitura de uma obra literaria. A leitura de uma obra, nao preenchera os espacos
vazios de seu leitor por ser unica, pelo contréario, ela “desperta a lembranca do ja
lido” e “conduz o leitor a determinada postura emocional” (JAUSS, 1994, p. 28).
O leitor pode amar ou odiar o protagonista de uma histéria de acordo com a
identificagdo entre seu mundo e o contexto sugerido no texto. Se um adolescente
comeca a leitura de uma obra na qual o personagem, também adolescente, sofra
castigos por desrespeitar determinadas regras sociais. Se esse leitor nao
compreender que a obra faz uma critica a determinados comportamentos juvenis,
ou que naguele contexto o que se pretende é repassar ensinamentos que fazem
referéncia a valorizacdo do cumprimento das regras sociais, podera abandonar a
leitura. Essa reacéo se deve ao fato de que experiéncias de mundo de cada leitor
interferem em suas leituras.

A boa leitura, de uma obra literaria, resulta na “formacdo de um sujeito
leitor livre, responsavel e critico” (ROUXEL, 2013, p. 20), portanto o que se
espera é gue a leitura realizada na escola permita ao aluno, como leitor, atuar em
sua pratica de cidadania, tomando ciéncia de seus deveres e também de seus
direitos, partilhando e construindo conhecimentos. O ensino da literatura
vislumbra “a formacdo de uma personalidade sensivel e inteligente, aberta aos
outros e ao mundo [...]" (ROUXEL, 2013, p. 20). Para que isso aconteca, €
necessario que a leitura realizada na escola esteja pautada em objetivo, isso
porque a leitura dos textos literarios, na escola, tem o objetivo de transformar o
aluno de um simples leitor para um leitor que questiona o mundo a sua volta.

Todo leitor ja possui conhecimentos de mundo e sdo esses conhecimentos

que permitem uma compreensdo significativa que € o resultado de uma boa

” Autor brasileiro de grandes obras como: Urupés, As reinacdes de Narizinho (volume 1 e 2), Sitio
do Picapau Amarelo e do personagem Jeca Tatu.
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fruicdo da obra. Por isso, a boa recepcdo do texto literario dependera da
estratégia utilizada pelo professor, em sala de aula. Esse momento deve ser de
confiangca entre professor e aluno e essa confianca deve perdurar durante a
leitura e a interpretacdo do texto, pois o fato de alguns alunos apresentarem
resisténcia em expor a sua compreensao textual, muitas vezes se deve ao medo
de errar e ser ridicularizado pelos colegas de classe. Portanto, no momento da
interpretacdo contextualizada, se deve levar em consideragao o ponto de vista de
cada aluno, em relacéo a obra lida. Nenhuma interpretacao pode ser considerada
a mais correta, uma vez que os textos literarios sdo subjetivos e cada forma de
interpreta-lo depende da experiéncia de cada leitor. Para Freire (1996, p. 136), a
interacdo em sala de aula, no momento da compreensao textual, € importante,
porque “O sujeito que se abre ao mundo e aos outros inaugura com seu gesto a
relacdo dialégica em que se confirma como inquietacdo e curiosidade, como

inconclusdo em permanente movimento na Historia.”.

2.2 Leitura e Interpretacdo: seguindo as etapas e compartilhando os

sentidos

Uma pessoa que possui letramento consegue fazer a leitura do mundo que
esta a sua volta. Na leitura dos textos que compdem sua estrutura social, ela da
sentido a eles e, através desse sentido, consegue compreender qual a mensagem
gue cada texto lhe oferece. Dessa forma € o letramento literario. No processo do
letramento literario, o leitor conseguira, principalmente, apreender os sentidos dos
textos literarios. Ao ler um poema, serdo explorados o som dos fonemas ndo para
compreensao fonética, mas como elemento responsavel pela composicdo da
sonoridade ritmica, no final de cada verso. Esses recursos também seréo
percebidos através de outros elementos textuais, como paralelismos, aliteragdes,

assonancias ou hiperénimos®. Para que uma pessoa seja letrada, na perspectiva

® S0 efeitos estilisticos utilizados pelos poetas para dar musicalidade ou énfase ao texto. As
assonancias sao as repeticdes das mesmas vogais, muito utilizadas no Simbolismo e no
Parnasianismo, assim como as aliteracdes — as repeticbes da mesma sonoridade seja dada por
vogal ou consoante. O paralelismo consiste na repeticdo das palavras pertencentes a mesma
classe: pronomes, substantivos etc. ou de palavras inseridas no mesmo sentido, tais como 0s
hipénimos e hiperdnimos.
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do literario, as obras literarias ndo serao lidas apenas como entretenimento, mas
como fragmentos da sociedade, apresentados de forma poética.

Quando lemos um texto literario, em verso ou em prosa, nos identificamos
com ele e identificamos, nele, elementos que fazem parte do nosso mundo. Esses
elementos podem ser 0s sentimentos do eu lirico ou 0s acontecimentos sociais.
Isso acontece, porque, segundo Ostrower (apud CAVALCANTI, 2002, p. 40), “O
sentido fundamental da arte € ampliar o viver e torna-lo mais intenso, nunca
diminuir ou esvazia-lo”. O texto literario, permite que o leitor faca consideracfes a
respeito do objeto lido, realizando um dialogo entre texto e leitor. Nessa interacao,
gue acontece no momento da leitura, o leitor consegue extrair, da obra lida, as
repostas que possam preencher os vazios ali encontrados.

Para Cavalcanti (2002, p. 41):

A Literatura como toda forma de pensamento, de arte, de
expressao tem uma energia propria; essa energia emana e pulsa
por meio da palavra, que, antes de ser uma palavra qualquer, é a
expressao maxima da capacidade de representacdo, metafora da
vida e do homem que se constitui na relagdo autor-texto-leitor.

Essa relacdo entre o texto, o leitor e o autor, resulta em uma boa leitura do
texto literario que deve ser “exercida sem o abandono do prazer, mas com 0O
compromisso de conhecimento que todo saber exige.” Por isso “é fundamental
que seja organizada segundo o0s objetivos da formacdo do aluno”, pois “o
letramento literario € uma pratica social, e como tal, responsabilidade da escola.”
(COSSON, 2014a, p. 23). Uma das funcdes do processo de letramento literario na
escola é permitir ao aluno ampliar a sua “visao do outro” e isso acontece, porque
todo texto possui sentidos dados pelo autor que devem ser explorados pelo leitor.
E preciso ler os textos literarios, sejam estes liricos, dramaticos ou narrativos,
interpretando os sentidos dentro da realidade do préprio leitor, porque “[...]
adentrar no texto € seguir os diversos trajetos propostos numa cadeia de
significantes, tecidos a partir da palavra.” (COSSON, 2014a, p. 42). Quando a
interpretacdo acontece de forma bem sucedida, os sentidos que o autor atribuiu
ao texto serdo percebidos pelo leitor e passardo a ser a porta entre a sociedade e
o mundo oferecido, através da leitura. Cosson (2014a, p. 27) analisa esse

momento como quando “estou abrindo uma porta entre 0 meu mundo e o mundo
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do outro. O sentido do texto s6 se completa quando esse transito se efetiva [...]".
A literatura, para Cavalcanti (2002, p. 27-28), é também como uma porta aberta
“para a construcdo do sujeito mais feliz, ou pelo menos mais sensivel’. Essa
construcdo é possivel devido ao “universo pleno de metaforas, de simbolos e
jogos capazes de nos arremessar para o éxtase da fantasia, da criacdo, por
conseguinte do maravilhoso” (CAVALCANTI, 2002, p. 27) e uma vez
arremessados dentro de tais sentimentos, somos langcados “para o mundo
(re)criado dos desejos mais secretos, dos anseios sentidos e vividos plenamente,
apenas pelo estabelecido como poético e verdadeiro, tecidos pela palavra-
metafora.” (Idem, 2002, p. 28). Na construcdo metaférica do texto, o autor pode
dizer o mundo que é permitido ao leitor senti-lo, no ato de leitura.

Quando o leitor consegue atribuir sentido ao texto, esta lancando mao da
leitura denominada sensorial, que da “[...] a conhecer ao leitor o que ele gosta ou
ndo, mesmo inconscientemente, sem a necessidade de racionalizacées,
justificativas, apenas porque impressiona a vista, o olfato ou o paladar.”
(MARTINS, 1989, p. 42). Dentro dessa leitura, estd o prazer, o terror, as
impressdes de medo, entre outras sensacdes, e tudo isso porgue ninguém
permanece indiferente ao ler uma obra literaria. Ao dividirmos nossas impressoes,
sobre o texto, com outras pessoas, estamos socializando nossas interpretacoes.
Mas essas interpretacdes podem ser modificadas, pois, embora outros leitores
possam percebam os mesmos sentidos do texto, aquilo que o outro percebe, na
interpretacdo socializada, pode auxiliar outro leitor a encontrar as respostas para

0 que néo foi alcancado em sua leitura individual.

2.3As etapas de leitura

Quando realizamos uma leitura, no processo de letramento literario,
necessitamos vivenciar trés etapas: antecipacdo, decifracdo e interpretacao
(COSSON, 2014). A antecipacao consiste tanto nas expectativas voltadas para a
capa do livro quanto para a abordagem tematica, sugerida no titulo da obra. O
namero de paginas do livro também permite que o leitor antecipe suas
expectativas (COSSON, 2014). Nesse momento, ja se tracou um objetivo de

leitura, embora o objeto a ser lido ainda esteja na fase do reconhecimento, mas
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para que o texto seja bem aceito, pelo aluno, o professor deve usar varias
estratégias para motiva-lo.

A antecipacao de leitura pode ser comparada & motivagdo, que € o primeiro
passo para trabalhar o letramento literario na escola. A leitura vai além da
decifracdo, é preciso compreender o que se |é. De acordo com Jouve (2012, p.
91), “Entender uma obra de arte €, entdo, examinar as complexas relacdes entre
0 que € mostrado e 0 modo com que se 0 mostra.” portanto, se uma motivacao
de leitura for bem elaborada, facilitara a interpretacdo da obra, principalmente
para aqueles que apresentam dificuldades em compreender e interpretar textos.
No momento que se levantam as expectativas, se inicia um didlgo entre o leitor e

a obra que:

[...] é referenciado por um tempo e um espaco, uma situacao;
desenvolvido de acordo com os desafios e as respostas que o
objeto apresenta, em funcdo de expectativas e necessidades, do
prazer das descobertas e do reconhecimento de vivéncias do
leitor (MARTINS, 1989, p. 33).

A antecipacao e a motivacao também se equiparam a introducéo, que € o
segundo passo da sequéncia basica e através dela o professor permite que o
conhecimento do aluno, em relacéo a alguns fatores sociais, seja reconhecido no
contexto da obra a ser lida.

ApoOs a motivacao, a leitura € vivenciada em dois momentos: primeiro de
forma individual e silenciosa e em seguida, em forma de jogral. No momento da
leitura silenciosa, acontece a primeira interpretacdo e essa forma de leitura
“permite a comunicagcdo sem testemunhas entre o livro e o leitor” (MANGUEL,
1997, p. 68), € nesse momento que se inicia 0 preenchimento dos vazios ali
existentes. Rangel (2012, p. 20) enfatiza que “a leitura silenciosa favorece o
reconhecimento do aprendizado rapido da palavra, da adivinhacdo do material
periférico [...]” e a medida que o leitor vai avangcando na leitura, vao se
preenchendo os vazios do texto. Esses vazios “[...] permitem ao leitor adaptar o
texto e tornar sua a experiéncia de estranheza que este encerra: o0 texto nao
formula em si mesmo o seu sentido.” (VARGA, 1981, p. 152),. Os sentidos de um
texto, que sédo dados pelo leitor, sdo as suposi¢cdes que ele vai levantando a
medida que vai folheando as paginas e se aproximando do desfecho.
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E na leitura silenciosa, também denominada leitura individual, que
acontece a decifracdo do texto. Esse momento “permite que a apropriacdo do
texto se dé no ritmo de cada um e que, no dialogo-duelo com o texto, o leitor se
meca sem interferéncia de fora, pelo menos naquele instante que é todo seu [...]"
(CHIAPPINI, 2005, p.176). Porém, como nem todos os alunos, do ensino
fundamental, tém aptiddes de leitura, por estarem em um processo imaturo,
ainda, no letramento literario, a construcdo de sentidos do texto se torna
prejudicada. Isso acontece, porque dentre eles, ha alguns que ainda decifram as
palavras e quando conseguem construir o sentido de uma frase, o texto, como um
todo, ja perdeu o sentido para eles.

Através do processo do letramento literario, em sala de aula, a literatura
passa a fazer parte da vida do aluno e com a leitura do texto literario, ele
consegue preencher os vazios que existem dentro de si mesmo. Cavalcanti
(2002, p. 39) compara o literario a um “fio condutor para construcdo do sujeito
mais consciente da sua condi¢cdo lacunar”, ou seja, consciente dos vazios que
existem dentro de si, “por isso mais sensivel ao ser buscante que deseja dar
sentido a sua trajetéria, como também exercitar-se na contemplacdo de si e do
outro”. Por isso, para Candido (2011), a literatura é um direito para o ser humano
tdo importante quanto o ar que se respira ou 0s alimentos essenciais para a sua
sobrevivéncia. E importante que o trabalho em sala de aula ofereca “[..]
condicOes para que o encontro do aluno com a literatura seja uma busca plena de
sentido para o texto literario, para o préprio aluno e para a sociedade em que
todos estéo inseridos.” (COSSON, 2014a, p. 29).

Dentre as condi¢des positivas para realizacdo da leitura literaria, esta a
escolha da obra. Machado (2009, p. 20) acredita na importancia da leitura das
obras classicas, porque quando alguém |é um bom livro de literatura, este livro
“traz também ao leitor o outro lado dessa moeda: o contentamento de descobrir
em um pensamento alguns elementos em que ele se reconhece plenamente.”
Independentemente de qual livro deva ser adotado, se classico ou
contemporaneo, é importante compreender que ler ndo é apenas decodificar,
porque a leitura vai além da compreensdo de palavras. E necessario
compreender e interpretar aquilo a que o texto se propde, porque a leitura de um

texto literario constr6i um mundo que “[...] envolve lacunas que séo
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automaticamente preenchidas pelo leitor de acordo com sua experiéncia.”
(BORDINI e AGUIAR, 1988, p. 14-15) afirmam que os sentidos dado pelo leitor ao
texto sdo responsaveis para a interpretacdo deste, uma vez que sdo as
experiéncias que o leitor construiu, a partir de outras leituras realizadas por ele,
que facilitardo a interpretacédo de novas leituras.

Apés realizacdo da leitura silenciosa, se inicia a leitura de forma coletiva

para que haja:

[...] troca de sentidos ndo s6 entre o escritor e o leitor, mas
também com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois 0s
sentidos sdo resultados de compartiihamentos de visGes de
mundo entre os homens no tempo e no espaco (COSSON, 2014a,
p. 27).

Esse compartilhamento de sentidos faz da literatura uma manifestagcéo
universal “[...] de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo, ndo ha
homem que possa viver sem ela, [...]” (CANDIDO, 2011, p. 176). Mas para que o
aluno acredite nessa grandiosidade da leitura literaria, € importante que essa
leitura represente algo significativo para ele.

A leitura de um texto comeca antes mesmo da decodificacéo das letras, ela
se inicia com a analise das figuras que envolvem a capa do livro e com o
levantamento das expectativas que acompanham o titulo do texto. Ler € como

percorrer um caminho que:

[...] nos conduz a possibilidade de nos aproximar dos nossos
significantes, metaforicamente, sem que para iSSo precisemos
fazer do texto terreno de batalhas teédricas. Ler um texto € vivé-lo,
olhar-se, falar-se sem encontrar verdades absolutas ou
explicacoes suficientes (CAVALCANTI, 2002, p. 26).

Ler vai além de interpretar o texto, porque, quando lemos, imergimos em
um “[...] universo imaginario, gratuito, mas organizado, carregado de pistas as
quais o leitor vai assumir o compromisso de seguir [...]"” (BORDINI e AGUIAR,
1988, p. 27). Nesse compromisso entre o texto e o leitor, cabe a este a atribui¢cao
de sentidos e a interpretacdo do mesmo que deve acontecer de forma
compartilhada. Quando interpretamos um texto, “falamos sempre de algo que

preexiste a nossa interpretacdo e que nos € dado através do sentido literal”
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(JOUVE, 2012, p. 65). Por isso o mundo do leitor interfere na compreenséo de
suas leituras e no dialogo que acontece entre ele e a obra.

A interpretacdo contextualizada se volta tanto para a temética quanto para
a estrutura poética. Ao explorarmos o tema sobre o qual o texto discorre,
realizamos uma contextualizacdo tematica e nesta exploramos de que forma
aconteceu a repercussao desste tema dentro da obra.(COSSON, 2014a). Se
esse momento resultar de forma positiva, significa que o processo do letramento
literario esta transcorrendo de forma correta. A contextualizacdo poética acontece
quando exploramos os elementos poéticos do texto e conseguimos identificar as
caracteristicas da sua composicdo ritmica, suas metaforas, sua estrutura
(quantidade de estrofes e versos). Essas duas formas de interpretagéo textual
foram selecionadas para aplicacdo da sequéncia didatica, desta pesquisa.

2.4. O encontro do leitor com o texto literario

Tanto a histéria do leitor quanto a sua cultura interferem nos sentidos
atribuidos aos textos de literatura, uma vez que os estudos literarios “permitem
aumentar a cultura [...] mas a cultura ndo se limita a literatura” (JOUVE, 2012, p.
9), porque ela envolve a danca, a arte plastica, as religides, as crencas, os rituais
sagrados e também a histéria de um povo. A aprendizagem de mundo, através da
literatura, se deve a sua linguagem poética, porque esta “[...] € simbdlica, colorida,
metaforica. Querer toma-la ao pé da letra € dar um triste atestado de ignorancia
sobre como se passam as coisas no processo leitor.”. (MACHADO, 2009, p. 78),
tendo em vista que cabe ao leitor a funcdo de dar sentido ao texto, através das
palavras ali entretecidas, e interpreta-lo.

A interpretacdo de um texto se inicia a partir da leitura individual, no
momento em que o leitor decifra o texto e se envolve em algumas estratégias
que, de acordo com Silva (2011, p. 23), séo as referéncias feitas pelo leitor; as
implicacdes que ele encontra ao longo de sua leitura; os julgamentos quanto a
“validade, qualidade, eficiéncia ou adequacao as ideias representadas” na obra.
Ao concluir a leitura, o sujeito leitor pode comprovar suas expectativas, porque “E
proprio da literatura [...] satisfazer ao mesmo tempo uma expectativa estética e

uma exigéncia intelectual.” (JOUVE, 2012, p. 35), mas nem sempre as respostas
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que o leitor espera, ao levantar as expectativas em relacdo ao texto, sdo
encontradas. Um exemplo disso, € a obra de Fernando Sabino (2008) “Amor de
Capitu”. Nesta, o leitor busca respostas para saber se Bentinho estava certo ao
acusar Capitu de traicdo, mas ao final da narrativa, o autor afirma que apenas
Machado de Assis — o autor de “Dom Casmurro” — poderia dizer o que realmente
aconteceu. Esse desfecho contraria as expectativas do leitor.

Mesmo que o texto seja usado como pretexto, para explorar os elementos
linguisticos, é necessario vivenciar, em sala de aula, com os alunos, a leitura
desse texto valorizando os aspectos literarios. Os PCN (BRASIL, 1998, p. 27)

defendem que:

[...] o texto literario esta livre para romper os limites fonoldgicos,
lexicais, sintaticos e semanticos tragcados pela lingua.

E possivel afastar uma série de equivocos que costumam estar
presentes na escola em relacdo aos textos literarios, ou seja,
toma-los como pretexto para o tratamento de questfes outras [...]
gue ndo aquelas que contribuem para a formacdo de leitores
capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades, os
sentidos, a extensdo e a profundidade das construcdes literarias.

O leitor formado na sala de aula, deve ter capacidade para sentir prazer em
realizar a leitura dos textos literarios e perceber que os elementos fonolégicos ndo
sao elementos para abordagem apenas dos encontros vocalicos ou da pronuncia
correta de silabas atonas e tbnicas. Em um texto poético, esses elementos
representam a estrutura textual através das rimas e da sonoridade, resultado da
repeticdo de determinados fonemas. Sendo assim 0 momento da leitura literaria
deve ser vivenciado como sendo de deleite e troca de impressdes sobre o que foi
lido, porque é disso que resultara uma boa interpretacdo textual, como define
Pinheiro (2003, p.16-17):

Se 0 momento da leitura € o do deleite, do encantamento, da
descoberta, da perplexidade; 0 momento posterior € da tentativa
de compreensao e de explicacdo a partir do texto, da experiéncia
de leitura — que resulta numa interpretacao.

Nesse momento, os alunos tém a oportunidade de representar 0s

personagens (com a dramatizacao dos textos) e de extravasar os sentimentos do
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eu lirico (com a declamacdo de poemas), assim como de explorar a experiéncia

humana e também:

[...] extrair dela proveitos simbdlicos que o professor néo
consegue avaliar, pois decorrem da esfera intima. Enriquecimento
do imaginério, enriquecimento da sensibilidade por meio da
experiéncia ficticia, construcdo de um pensamento, todos esses
elementos que participam da transformacédo identitaria estdo em
ato na leitura (ROUXEL, 2013, p. 24).

Esse enriquecimento do imaginario transforma o cidaddo em um ser mais
humano, mais sensivel, mais atento ao que lhe rodeia e ao que faz parte do seu

contexto social.

2.5. A interpretacéo do texto literario e o seu registro

Entre os topicos utilizados para registrar a interpretacdo do texto literario,
de forma individual ou compartilhada, esta aquele que diz respeito ao contexto
social da comunidade leitora que permite ao leitor se identificar com o texto, uma

vez que:

[...] ao lermos um texto, qualquer texto, colocamos em acéo todo o
nosso sistema de valores, crencgas e atitudes que refletem o grupo
social em que se deu nossa sociabilizacdo primaria, isto é, o
grupo social em que fomos criados. (KLEIMAN, 2012b, p. 13).

Essa forma de leitura permite que questionemos 0 nosso proprio mundo,
pois os “valores, crencas e atitudes”, que permeiam 0 NOSSO grupo social, serdo
percebidos, no momento em que permitimos que nossos valores morais, sociais
ou religiosos interfiram em nossa leitura. Portanto, cabe ao professor verificar se a
tematica dos livros selecionados, para trabalhar o letramento literario, ndo corre o
risco de despertar a rejeicdo do aluno, tendo em vista que o ambiente escolar é
um universo onde prevalece a diversidade desses valores. A rejeicao do enredo
pode prejudicar a interpretacao texual, mas ela pode ser minimizada através da
interpretacdo dramatizada. Atuar € interpretar, e ao vivenciar a trama que envolve
cada personagem, a percepcdo da tematica, inserida no texto, acontecera com

maior facilidade, para aqueles que apresentarem dificuldades na interpretacéo da
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obra. E no momento da interpretacdo, que o leitor ativa o sentido racional e

acrescenta a leitura:

[...] sensorial e & emocional o fato de estabelecer uma ponte entre
o leitor e 0 conhecimento, a reflexdo, a reordenacdo do mundo
objetivo, possibilitando-lhe, no ato de ler, dar sentido ao texto e
guestionar tanto a prépria individualidade como o universo das
relacbes sociais. E ela ndo é importante por ser racional, mas por
aquilo que o seu processo permite, alargando os horizontes de
expectativa do leitor e ampliando as possibilidades de leitura do
texto e da proépria realidade social. (MARTINS, 1989, p. 66).

Os sentidos que fazem partem do cotidiano do leitor serdo sempre
percebidos por ele, no contexto textual. Esses sentidos se inserem em sua
realidade, no momento da leitura, por isso é importante que tanto autor quanto
leitor estejam voltados para a mesma compreensao, para o0 mesmo sentido e para

0 que a obra sugere, tendo em vista que o texto literario se constitui:

[...] por uma grande metafora, porque nos parece que o sentido
metafdrico é aquele que nos remete sempre ao sentido anterior;
portanto ao significante, entdo apreendemos a escritura como algo
que gera possibilidades; assim um texto € sempre outro texto e o
sujeito que |é torna-se capaz de viver uma vida simbdlica mais
rica, fazendo da realidade concreta um palco para vivéncias
significantes. (CAVALCANTI, 2002, p. 25).

O sentido metaforico do texto literario € o elemento essencial que permite
ao leitor perceber o mundo através dessa obra de arte. Candido (2011) acredita
gue 0s preconceitos sociais, em relacdo a determinados valores, sdo mostrados
através da obra de ficcdo e que “nas nossas sociedades a literatura tem sido um
instrumento poderoso de instrucdo e educacéo, entrando nos curriculos”. Embora
alguns estudiosos acreditem que ela esteja sendo retirada do curriculo
educacional, é importante que a literatura seja vivenciada em uma leitura de

realizada de forma consciente e prazerosa.
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3. LETRAMENTO LITERARIO: O PROCESSO ATRAVES DO LIVRO
DIDATICO DE PORTUGUES - LDP

O ensino da literatura em vigor na escola brasileira, seja por
intermédio ou ndo do livro didatico, costuma se dividir em
seguimentos alinhados sucessivamente, segundo uma ordem que
se estende do geral — 0 acesso a escrita como resultado do
processo de alfabetizagcdo — ao particular — o conhecimento do
patriménio literario, de preferéncia, nacional. (ZILBERMAN,
1988b, p. 94).

Este capitulo tem como objetivo analisar de que forma estd estruturado o
LDP Projeto Telaris (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013). Nessa analise,
buscamos identificar se as propostas, ali inseridas, promovem o letramento
literario e incentivam o aluno a realizar uma leitura produtiva ou se voltam apenas
para abordagem dos elementos linguisticos que compdem o texto.

Também analisamos os Parametros Curriculares Nacionais — PCN
(BRASIL, 1997/1998), no intuito de identificar as propostas para o letramento
literario no Ensino Fundamental Il e quais os critérios utilizados pelo Programa
Nacional do Livro Didatico — PNLD (BRASIL, 2014), para selecionar o LDP e
considera-lo apto a ser adotado pelas escolas.

O LDP Projeto Teléris foi adotado pela escola selecionada como universo

desta pesquisa, para o triénio 2014, 2015 e 2016, conforme fragmento abaixo:

i— - |
= oa Ana Trincont E{Jfgﬂt o

T'Elé fi,f Terezinha Bertin

Vera Marchezi

y ol 1.:1
Figura 1: Capa do livro didatico do 6° ano (BORGATTO, BERTIN
e MARCHEZI, 2013).



47

Em sua estrutura, o LDP Projeto Telaris se divide em quatro unidades.

Cada unidade estd estruturada em dois capitulos, como mostram os quadros

abaixo:
Quadro 1:

UNIDADE 1 (p. 16)

Contos da tradicao oral

CAPITULO 1

“Causo”/ Conto
(p. 18)

CONTO: O bisavd e a

dentadura, de  Sylvia
Orthof (p. 19);
POEMA: Desafio do

homem e da mulher, de
José Fortuna (p. 28);

LETRA DE MUSICA: O
casamento da Rosa, de
Luiz Gonzaga (p. 29);

LETRA DE MUSICA:
Cuitelinho, de Renato
Teixeira, Pena Branca e
Xavantinho (p. 32);

CONTO: Dois caboclos na
enfermaria, de Rolando
Boldrin (p. 42)

Perguntas em relagdo ao
texto (p. 21);

Faz conexdo com o texto
principal, mas ndo ha
proposta de atividades;

ldem;

Ler o texto e alterar a
variacdo informal da
linguagem para a variagao
formal;

Ndo hé& propostas de
atividades.

CAPITULO 2

Conto popular em
verso e conto
popular em prosa (p.
44)

POEMA: A panela..., de
Pedro Bandeira (p. 45);

POEMA: Zé Matraca, o
valentdo de Palmares, de
Jodo José da Silva (p. 51);

CONTO: Por que o
morcego sé voa de noite,
de Rogério  Andrade
Barbosa (p. 52);
POEMA: Severino, de
Socorro Acioli (p. 62);

CONTO:

(i) Era uma vez uma
velhinha, de Sérgio
Capparelli (p. 64);

Perguntas em relagcdo ao
texto (p. 47);

Pratica de oralidade;

Perguntas em relacdo ao
texto (p. 53);

Reescrita da narrativa em
Verso para a narrativa em
prosa (p. 62);

Ndo ha proposta
atividades;

de




48

(i) A gulosa disfarcada,
de Luis da Camara
Cascudo - Folclore
brasileiro (p. 65);

Idem.

Quadro 2:

UNIDADE 2 (p. 70)

CONTO: imaginacéo e realidade

CAPITULO 3

Conto em
poética (p. 72)

prosa

CONTO: O sabia e a
girafa, de Leo Cunha (p.
73);

LETRA DE MUSICA:
Sabi4, de Luiz Gonzaga

(p. 82);

CONTO: Fiapo de trapo,
de Ana Maria Machado (p.
95);

Perguntas em relagédo ao
texto e o tipo de narrador

(p. 21);

Faz conexdo com o texto
principal, mas ndo ha
proposta de atividades;

Ndo ha propostas de
atividades.

CAPITULO 4

Conto e realidade (p.
98)

CONTO: A menina e as
balas, de Georgina
Martins (p. 99);

POEMA: Relampiano, de
Lenine e Paulinho Moska
(p. 112);

CONTO: Té com fome, de
Lia Zatz (p. 129).

Perguntas em relagédo ao
texto (p. 101);

Faz conexdo com o texto
principal, mas ndo ha
proposta de atividades;
Ndao ha de
atividades.

proposta

Quadro 3

UNIDADE 3 (p. 134)

Relato pessoal e jornalistico

Reportagem (p.
162)

Bissau, de Mirella
Domenich  (Colaboracgéo
para a Folha, de Bissau)
(p. 165);

RELATO: Férias na | Perguntas em relacdo ao
Antartica, de Laura, | texto (p. 139);

CAPITULO 5 Tamara e Marininha Klink
(p. 137);

Relato pessoal (p.

136) Diario de uma viagem a | Nao ha propostas de
india, de Daniela Chindler | atividades.
(p. 159);

CAPITULO 6 REPORTAGEM: Dia a dia | Perguntas em relagdo ao

texto (p. 166);
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Diario da infancia, de
Mirella Domenich (p. 167).

Idem.

Quadro 4

UNIDADE 4 (p. 192)

Defender ideias

CAPITULO 7

CRONICA:
dormir, de
Sabino (p. 195);

Hora de
Fernando

LETRA DE MUSICA:

Perguntas em relagédo ao
texto (p. 197);

Faz conexdao com o texto

Propaganda (p. 216)

Andrade (p. 226);

Crbnica com dialogo | Racismo € burrice, de | principal, mas nao ha
argumentativo (p. | Gabriel, o Pensador (p. | proposta de atividades;
194) 204);

CRONICA: No | Ndo ha propostas de

restaurante, de Carlos | atividades.

Drummond de Andrade (p.

213)

POEMA: Eu, etiqueta, de | Faz conexdo com o texto
CAPITULO 8 Carlos Drummond de | principal, mas ndo ha

proposta de atividades;

Ndo ha de

atividades.

proposta

Quadro 5:

ANEXO: Projeto de
leitura (p. 270)

Narrativa de ficgao:
OPERACAOQO RISOTO, de Eva Furnari

Quadro 6
Principios tedricos e metodoldgicos (p. 3) e Estrutura
da colegao (p. 21).
MANUAL DO Orientacbes complementares para cada unidade (p.
PROFESSOR 36); Quadros de conteudos bimestrais — sugestdo de
aplicacdo (p. 43) e Proejto de leitura — Operacéo
Risoto, Eva Furnari (p. 47).

Os Parametros Curriculares do Estado de Pernambuco (PERNAMBUCO,

2012b, p. 51) afirmam que no contexto escolar, apesar da importancia do LD, “[...]

é fundamental que o professor ndo renuncie ao seu papel de sujeito que constroi

a pratica pedagdgica, juntamente com os estudantes.” e compartilhe em sala de

aula outros textos que fagcam conexdo com aqueles sugeridos no LDP para

trabalhar o processo de letramento literario.
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Antes de ser adotado pelas escolas publicas, o LD passa por uma selecéo
gue deve atender aos critérios exigidos pelo Programa Nacional do Livro Didatico
— PNLD (BRASIL, 2014). Dentre tais critérios, destacamos aquele que trata da
“Observancia das caracteristicas e finalidades especificas do manual do professor
[...]"). (BRASIL, 2014, p. 54), em relacdo a area de Lingua Portuguesa, através do
qual se exige que os “Principios e critérios de avaliagdo para o componente
curricular Lingua Portuguesa” aprofundem “o processo de insercdo qualificada do
aluno na cultura escrita.”. (BRASIL, 2014, p. 68). Apesar de tais exigéncias, em
relacdo ao aprofundamento da cultura escrita, o LD Projeto Telaris (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013) se volta para a leitura de varios textos literarios e
linguisticos, mas ndo apresenta estratégias que trabalhem o amadurecimento do
leitor, em relacdo a compreensédo textual. O que se percebeu como objetivo
principal foi a abordagem da variacdo linguistica no processo de insercao de
qualidade da cultura escrita.

Chiappini (1983 p. 103) define o LD como um “[...] instrumento concebido
para facilitar o trabalho de alunos e professores” e, além disso, “um instrumento
concebido” que serve para dirigir o trabalho do professor. Porém, a autora critica a
concepcao de ensino aprendizagem ali presente, uma vez que “trata-se de uma
concepcgao” bancéria “como diria Paulo Freire”. Para Chiappini (1983, p. 103), o
aluno é tratado pelo LD como um “cofre vazio” no qual o professor deposita 0os
conhecimentos, pois uma vez que ele também foi submetido a um processo de
aprendizagem inserido nesse mesmo modelo, se tornas um “simples intermediario
do “saber” alheio do autor do manual.”. (grifos da autora).

Em nossa analise, investigamos de que forma os textos que estdo no LDP
Projeto Telaris podem ser trabalhados, através da aplicabilidade de uma proposta
didatica, no processo de letramento literario. Portanto ndo pretendemos criticar a
didatica do professor em relacdo a forma como ele utiliza esse material, mas
apenas investigar de que forma os textos, sugeridos nos dois primeiros capitulos
do LDP, podem ser utilizados no intuito de valorizar a leitura literaria e permitir a
formacdo leitora do aluno.

Para formar uma sociedade letrada, € necessério oferecer o conhecimento

amplo das préaticas de escrita, leitura e interpretacdo textual e proporcionar a
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“fruicdo artistica”, porque os textos escolhidos para serem trabalhados na sala de

aula, devem:

[...] favorecer a reflexdo critica, o exercicio de formas de
pensamento mais elaboradas e abstratas, bem como a fruigdo
estética dos usos artisticos da linguagem, ou seja, 0s mais
vitais para a plena participacdo numa sociedade letrada.
(BRASIL, 1998, p. 24, grifo nosso)

Essa preocupacdo como o ensino do texto literario defende a fruigdo como
elemento de insercdo de um sujeito participante “numa sociedade letrada”,
portanto esperamos que o0 aluno, uma vez inserido nessa sociedade, possa tecer
criticas sociais e dialogar, com outros leitores, compartiihando os mesmos
sentimentos e se tornando membro da mesma comunidade leitora dos textos
literarios.

Alguns estudiosos da area de literatura apresentam ressalvas em relacdo a
forma como o livro didatico dispde os textos literarios, porque em épocas
anteriores, os livros didaticos “continham fragmentos de textos literarios”
(COSSON, 2014b, p. 13). Mas mesmo que atualmente, ele apresente textos
variados em sua tipologia e género, ndo se percebe a valorizacdo do trabalho
com a leitura e a interpretacdo do texto literario. O LD €& um “espaco
tradicionalmente destinado a literatura na escola” estruturado por “fragmentos
recortados, adaptados ou condensados de géneros, modalidades, contextos
culturais e temas que passam ao largo da literatura” (COSSON, 2014b, p. 13).
Embora o LD Projeto Telaris ndo apresente textos literarios fragmentados, os
textos sugeridos para leitura e compreensdo sa0 apenas pretextos para
exploracdo dos elementos linguisticos. Em relagdo ao uso do texto como pretexto,
Lajolo (2009) ressignificou o seu ponto de vista, apresentado em publicacdes

anteriores, reconsiderando que, antes, ela:

[...] apontava equivocos de praticas escolares que se valiam do
texto para outras coisas. Condenava atividades com textos que, a
partir deles, pretendessem, por exemplo, ensinar gramatica ou
inculcar valores morais e éticos. Radicalizando, o0 ensaio
postulava completa autonomia do texto, e construia imagens de
leitor e de escritor como figuras solitarias, cujo encontro por meio
do texto parecia dar-se fora de situacdes sociais e discursivas.
(LAJOLO, 2009, p. 103-104, grifos da autora)
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Dessa forma, mesmo que o texto seja apresentado, no LDP, como
pretexto, o que importa € o objetivo inserido na estratégia didatica desenvolvida
para as aulas de literatura, o LDP é apenas um material de apoio didatico e serve

ao professor como um meio, mas nao como um fim, pois:

Todo material é fonte de informacdo, mas nenhum deve ser
utilizado com exclusividade. E importante haver diversidade de
materiais para que os conteldos possam ser tratados da maneira
mais ampla possivel (BRASIL, 1997, p. 64).

Embora que os textos estejam fragmentados ou completos, eles devem
permitir uma boa realizacdo de leitura e interpretacéo do texto literario. Sem uma
proposta didatica eficiente, o texto sugerido no LD pode “ser diluido pela
perspectiva de leitura que a escola patrocina através das atividades que ela
circunda a leitura” (LAJOLO, 2005, p. 45). Portanto se o LDP for utilizado de
forma correta, ele pode ser um grande aliado no processo de letramento literério,

uma vez que:

[...] o aluno é, concomitantemente, elo transmissor e receptor em
uma cadeia significativa continua. Quando um texto se apresenta
ao aluno, ndo se apresenta diante de um receptor passivo e
isolado, nem esse texto €&, ele proprio, um elemento isolado: é
contextualizado, inserido em multiplos sistemas significativos.
(JOBIM, 2009, p. 123).

O texto existe porque existe um leitor para que ele seja lido, por isso nos
“multiplos sistemas significativos” se encontra um contrato entre texto e leitor e
cabe ao este preencher os vazios do texto através dos sentidos que lhe sdo
atrinbuidos, no momento da leitura, e que facilitardo a sua interpretacao.

No momento da abordagem textual, em sala de aula, é importante que os
conteudos e as atividades sejam apresentadas de tal forma que os alunos
possam compreender 0s objetivos de ensino e a finalidade da aprendizagem,
para que, dessa forma, “desenvolvam expectativas positivas em relacdo a
aprendizagem e sintam-se motivados para o trabalho escolar.” (BRASIL, 1997, p.
45).
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As propostas apresentadas pelo LDP Projeto Telaris (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013) para alunos do sexto ano, atenderam as exigéncias
dos PCN (BRASIL, 1998), em relagdo a abordagem de alguns géneros textuais.
Nesses documentos, ha uma preocupacédo voltada para a escolha dos “Géneros
privilegiados para a pratica da escuta e leitura de textos” e as orientacdes, ali
encontradas, estdo voltadas tanto para a linguagem oral quanto para a escrita.
Nas sugestbes para trabalhar a linguagem oral sdo apresentados o0s textos:
cordel, causos e similares, texto dramatico e cancdo e para trabalhar com a
linguagem escrita, 0os textos sdo: o conto, a novela, 0 romance, a crbnica, 0
poema e o texto dramatico. (BRASIL, 1998). As obras pertencentes a linguagem
oral apresentam controvérsia, tendo em vista o cordel ser um texto oral embora a
sua circulacdo aconteca na forma escrita. O cordel apresenta indice de oralidade
como os poemas Cancdo do Exilio, de Goncgalves Dias (1846) e Morte e Vida
Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto (2009). Quanto aos textos similares aos
causos, os PCN (BRASIL, 1998) nao esclarecem quais sao eles, podendo ser
contos populares orais ou anedotas e também podem estar relacionadom ao texto
dramatico como: pastoril, lapinha, fandango, a barca, mamulengo (que apesar de
existir como textos escritos, muitos mamulengueiros improvisam as falas dos
bonecos). Esses textos estdo relacionados com a prosa, que de acordo com
Luyten (2010, p. 21) “[...] engloba contos e lendas, de um lado, e teatro, do outro.
Ha também ditados e proveérbios, mas esses podem ser tanto em prosa como
ritmados.” e todos estes textos fazem parte da literatura popular.

Quanto ao género cangéo, D’Onofrio (2005) afirma ser “[...] toda poesia
relacionada com a musica e o canto.”. De acordo com o autor, existe a cancao
popular que € oriunda de cada pais e a cancdo erudita que “é produto de uma
escola literaria” e que tem sua origem na “lirica trovadoresca” na qual os
trovadores exaltavam a beleza da mulher amada, nas cortes medievais e
“professavam-lhe sua devocdo, seguindo um rigido coédigo de cortesia.”
(D’'ONOFRIO, 2005, p. 74).

A definicdo para “contos da tradicéo oral”, de acordo com a introducédo da

primeira unidade, é a seguinte:
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Contos 0o
tradicao oral

Figura 2: Introducé&o da primeira unidade (BORGATTO, BERTIN e
MARCHEZI, 2013, p. 16).

Essa proposta, apresentada pelas autoras, no LDP, condiz com as
propostas sugeridas nos PCN (BRASIL, 1998, 57), os quais afirmam que nas
leituras dos textos escritos, nos livros didaticos, os alunos devem reconhecer os
“[...] diferentes recursos expressivos utilizados na produgdo de um texto e seu
papel no estabelecimento do estilo do proprio texto ou de seu autor.”.

Mas o LDP Projeto Telaris ndo apresenta apenas o conto oral, como
sugestdo de leitura, ali também séo sugeridas as formas de leitura dos textos

literarios, voltadas para a tradi¢éo erudita popular, conforme fragmento abaixo:

Leitura expressiva e dramatizada

Yamos saborear esse conto o oubo mod o; dramatizando-o.
Umn cortn, 60w Edusa. Eambidm poiE Siinhver milllo Jusndo oonado orse-
meniE com Expressividade & até sendo dramatizao,
Figura 3: Pratica de oralidade (BORGATTO, BERTIN e
MARCHEZI, 2013, p. 26).

Essa expressao “VYamos saborear esse conto” (referente ao texto principal
do primeiro capitulo “O bisavd e a dentadura”, de Sylvia Orthof), utilizada pelas
autoras, se volta para o que Lins (1977, p. 127) chama de despertar a

“curiosidade” através do uso de algumas palavras que os autores utilizam no LD
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“[...] em geral dirigidos aos alunos. Tal introducdo parece, transformou-se em
norma; e o tom, ai, € sempre ameno e aliciador, sem perder de vista certos
recursos usuais dos técnicos de vendas.”. O termo saborear desperta no aluno
algo prazeroso, pois a vivéncia do texto literario através da dramatizacao teatral &
uma forma de interpretacdo que a maioria dos alunos sempre gostam desse tipo
de atividade e, como afirma Cosson (2014b, p. 139) “[...] a leitura em grupo
estreita os lagos sociais, reforca identidades e a solidariedade entre as pessoas.”.

A leitura oralizada aperfeicoa a fala do aluno e a maneira de se expressar,
talvez, por isso, o LD ja tenha sido confundido com “manual de retérica”, pelo fato
de que, através da leitura dos textos presentes nesse material didatico, os alunos
consigam desenvolver a eloqguéncia de seus discursos. De acordo com Zilberman
(2003, p. 245-246):

Durante muitos séculos, livro didatico e manual de retérica se
confundiram, e desde esses comecos a matéria predominante era
o conhecimento da lingua e da literatura, com o fito de aperfeicoar
a expressao pessoal — [...] Aos manuais de retdrica, somaram-se
as cartilhas [...].

Através do ensino de retdrica, se estudava a literatura, por isso a leitura do
texto literario requer eloquéncia. Retdrica na definicdo de Souza (1999, p. 6) “[...]
tem raizes mais fundas e anteriores ao século V a. C., como indicia, por exemplo,
a ja citada valorizacdo da palavra na poesia homérica [...]". A retdrica apresentava
como “um dos mais imediatos objetivos”, de acordo com o autor, “a formacéo de
escritores.” (SOUZA, 1999, p. 86).

As instrucdes que acompanham os textos, no LDP, orientam as atividades
de compreensdo textual e abordagem linguistica. No material anexado,
denominado “Manual do Professor”, se encontram algumas justificativas para a
escolha dos textos contemplados em cada capitulo, embora essas instrucées
sejam as atividades para trabalhar com os textos literarios, o que se percebe é
que esses textos sdo pretextos para o ensino dos elementos linguisticos, tais
como: variagcao, léxico, tempos verbais, argumentos verbais etc., mesmo que
sejam textos literarios. Em algumas secdes, ndo encontramos qualquer definicdo

do género textual ou propostas de atividade para serem trabalhadas. Como
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exemplo, apresentamos a letra de muasica de Luiz Gonzaga, “O casamento da

Rosa™

r |
2. Lelra oe musicao
'S
0 casamento da Rosa
Lubz Gorzag:

2 BATTOTTUE MOETE, .. . E
Ty Caroné Zeca maton Tes 26k
montz Mariguinha

rieita gallnha o o pera

ekt S F el

mata Sia fefinha Ceomitar dancs £on AL 5o ":I'I'..'I."-:T
manta hvena SHHL 3 :
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2 LS L : (jue 8 noite & 0'3gIa e nessa esirads
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Noe Cata A fin & P Teeiieg
e ' 5 1 nits sai cedo & 63 nas espom
Iz curvindando toda & wiTmhanca = - Y
: (Ol fis perde & hora de Rose casa

priz enchiera panca, belser edancer

GOMZAGA, Lidy DA i e 0 aomes oo i lored dis

Figura 4: Segao conexdes: segundo texto (BORGATTO, BERTIN
e MARCHEZI, 2013, p. 29).

Embora faca conexdo com o texto principal: O bisavd e a dentadura, de
Sylvia Orthof, tendo em vista apresentar a mesma escolha lexical na qual se
percebe uma variacdo regional da lingua, ndo h& nenhuma proposta para
trabalhar a compreenséao textual e nem sequer informacdes a respeito do género
poema e da sua tematica. Por isso Zilberman (2003, p. 258) afirma que “[...] a
literatura € miniaturizada na condi¢do de texto, e o livro, enquanto representacao
material daquela, desaparece, a ndo ser quando substituido pelo préprio livro
didatico, exemplar Unico a espelhar, na sua fragmentacéo, a categoria geral e
uma classe de produtos.”.

Kleiman (2012b, p. 25) também critica o LDP, afirmando que eles “estédo
cheios de exemplos em que o texto € apenas pretexto para o ensino de regras
sintéticas [...]". Quando o objetivo da unidade € ensinar os tipos de sujeito, sdo
selecionados géneros narrativos e quando a abordagem se volta para os
elementos vocalicos, é sugerido um poema como pretexto para o ensino fonético

e fonolégico. Como a proposta que acompanha o poema “Cuitelinho” que é uma
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sugestédo de leitura oralizada e nessa atividade, o aluno deve perceber a variacdo
linguistica através da escolha lexical que compfe o texto, conforme fragmento

abaixo:

Caritelinbo

g iar]l ChEn Driri sl O30 [nod T
cxmcle Wy oy el s=maE o e e

AuE gpomrch s el o - waldt e

NG e e rel cliee s
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Figura 5: Poema “Cuitelinho” (BOGATTO, BERTIN e MARCHEZI,
2013, p. 32).

Embora as autoras justifiguem, no “manual do professor”, que devam ser
trabalhadas as “especificidades artisticas [...] peculiaridade de estilo”, no texto
literario assim como as “escolhas de linguagem” (BOGATTO, BERTIN e MARCHEZI,
2013, p. 7), ndo se percebe esse objetivo, seja em relacdo ao poema “Cuitelinho”
ou a outros ali inseridos. Na proposta de atividades, que acompanha esse poema,
ndo se explora a musicalidade tampouco a estrutura textual, tais como a
guantidade de versos e de estrofes. Também néo é explorado o recurso sonoro
que pode ser percebido, no texto, através das aliteracdes. Na segunda estrofe as
aliteracbes sao percebidas através das repeticdes do fonema /d/ presente nas
palavras “Quando... / Despedi... / dei” e na repeticdo do fonema /t/ presente nas
palavras “terra/ parentaia/ entrei/ Mato/ terras/ tinha/ enfrentei fortes bataia...”.
Outro recurso percebido é a ocorréncia da assonancia com a repeticdo vocalica
do fonema /a/ em todo o texto. Essa repeticdo € enfatizada na palavra “ai, ai, ai”.
Portanto ndo ha qualquer atividade voltada para a exploracao do “estrato fénico”,

tendo em vista que a analise dos versos:
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[...] efetua-se em dois niveis: a procura das equivaléncias
posicionais (metro e acentos) e a procura das equivaléncias
sonoras (rima, aliteracdo, paronomasia, etc.) que constituem as
chamadas figuras de som. (grifos do autor). (D’ONOFRIO, 2005,

p. 9).

Voltado para a analise das rimas que apresentam a repeticdo do fonema
/al sdo identificadas, na primeira estrofe: “espaia/praia/caia”, que continuam
rimando com a segunda estrofe: “parentaia/paraguaia/bataia” e com a ultima
estrofe: “navaia/faia/atrapaia”’. A Unica atividade que se pede, é a observacdo da

variacao linguistica regional, conforme fragmento abaixo:

£ Regiao

Papiiler br it x L L
| S B0 prEs il sanciar P LT ] 1 rEglS i hnps Gi

mals Mo &g | THT-T 7 mELE Sl
Figura 6: Objetivo para Ileitura do poema “Cuitelinho”
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 32).

As autoras afirmam que para entender a “variedade regional”, o importante
€ gue o poema seja lido, primeiro, “[...] em voz alta, para que se percebam bem as
escolhas feitas”. Essas escolhas podem se referir as escolhas semanticas
percebidas através de algum léxico, ou, também, podem ser as escolhas sonoras
responsaveis pelas rimas que se encontram ao final dos versos ou ao longo do
poema.

Em relacdo a escolha semantica, tomamos como exemplo a palavra “bera”
que esta presente nos versos da primeira estrofe: “Cheguei na bera do
porto/[...]/senta na bera da praia”, mas para cada escolha, ela apresenta sentidos
diferenciados. No primeiro verso, ela se refere a proximidade entre o porto e o
mar, sugerindo um momento de soliddo no qual somente a presenca das gargas,
que ora estdo em bandos ora estdo sozinhas e essa referéncia pode aumentar a
soliddo do eu lirico. No segundo verso, o sentido atribuido a mesma palavra se
volta para uma maior proximidade entre as garcas e o mar, pelo fato de estarem

na areia da praia.
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Outro recurso que deveria ser explorado é a experiéncia estética que se da

a partir do efeito que a leitura do poema pode causar no leitor:

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensdo e
interpretacdo do significado de uma obra; menos ainda, pela
reconstrucdo da intencdo de seu autor. A experiéncia primaria de
uma obra de arte realiza-se na sintonia com [...] seu efeito
estético, i.e., na compreenséo fruidora e na fruicdo compreensiva.
(JAUSS, 2001, p. 46):

Se houvesse, no LDP, uma proposta de uma atividade que chamasse a
atencdo do aluno para a escolha das rimas que ocorrem com as palavras
terminadas em /aia/, sua fruicdo compreensiva, do aluno, poderia ser despertada.
Porgue esse som pode ser atribuido ao tema saudade, abordado no texto, uma
vez que quem sente saudade, na maioria das vezes, chora e esse choro pode ser
percebido na repeticdo vocalica /aia/ que faz eco com a repeticdo ao final de cada
estrofe da palavra “ai” e que também pode ser atribuida ao pranto do eu lirico que
chora a saudade da sua amada.

ApoOs a orientacdo da leitura oralizada e da abordagem voltada para a
variacao regional, o texto é utilizado como pretexto para explorar a pronancia de
algumas palavras. Mas explorar a linguagem utilizada no texto, em sua variacao,
ndo permite ao aluno inferir sentido, em relacdo aos sentimentos do eu lirico, aos
elementos ali presentes como garcas. Outro elemento que deveria se utilizado
para chamar a atencéo do aluno seria a escolha do vocébulo “cuitelinho” ao invés
de “beija-flor” ou “colibri”. As variacbes regionais ndo ocorrem apenas na forma
como se fala, mas também a escolha lexical realizada pelos falantes de
determinadas regides.

Os PCN (BRASIL, 1998, p. 55) sugerem gque, em relacdo a variacao
regional, seja trabalhada a escuta de textos orais para que o aluno identifique as
“[...] formas particulares dos géneros literarios do oral que se distinguem do falar
cotidiano.” e do formal/popular que apresenta uma variagdo menos acentuada.
Outra proposta para chamar a atencdo do aluno, no poema “Cuitelinho” seria as
falhas de concordancia presentes em sua contrugdo, como se vé nesse verso “As

garca da [...]", isso se deve a estilistica do autor, devido a liberdade que a
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literatura oferece para a constru¢do dos seus textos, com uma linguagem poética
de sentido figurado.

A atividade sugerida para trabalhar o poema é a seguinte:

PR L enas oralmente. Isia a letrs damusica. fazendo

=s alteracoes para tornar a linguagem mals pre-

xirma da linguagem formal. Observe o resultado
£ pense no efeito produzido: o que acorreu? E x-
pligue

£ Heleiaos VeErsos a segulr, Eles registram a fala re—
gional:
"onde as onda se espala

[l "Asgarca diameia-voltas senta na bera da praia'

Lela como eles serfamescritos na linguagem for
mal
I, Ornide as ondas s espalham
ll. Ag garcas dao meia-volta/ sentamna belra o
FlIala
Figura 7: Atividade para trabalhar o poema “Cuitelinho”
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 33).

Segundo Rangel (2012, p. 40), “A leitura vinculada ao livro didatico — a
leitura escolarizada — ndo promove o resgate das palavras do cotidiano do aluno
para que possa constituir-se um leitor critico [...]". Essa leitura critica poderia ser
explorada através das formas plurais de falar, presentes na linguagem do
brasileiro, como mostra o poema “Cuitelinho” e tanto a fala regional como os
estratos gréfico, pois, de acordo com D’Onofrio (2005, p. 7), “O primeiro contato
gue temos com um poema escrito € a visao de sua configuracao grafica.”

Outro elemento que deveria ser explorado, na introducédo da leitura, é o
titulo do texto. De acordo com D’Onofrio (2005, p. 7), € o titulo “que engloba
espacialmente as demais partes do poema, por estar por cima e numa posi¢cao de
destaque.”, mas, além do titulo, “é preciso observar a divisdo estrofica, pois
provavelmente, a cada estrofe correspondera um movimento ritmico e ideologico
do poema.”. (grifos do autor).

Devido ao fato de algumas informagdes n&do estarem presentes no LDP e
também pelo fato de as informacdes, algumas vezes, estarem equivocadas, nao

se pode desenvolver um planejamento, das aulas de lingua portuguesa, atrelado
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apenas a esse material. Lins (1977, p. 30) ressalta que “[...] um livro de
Portugués, mesmo que nao se destine ao ensino de literatura, também ndo é um
almanaque.”. Os PCN (BRASIL, 1998) defendem que o LD deve ser usado de tal
forma que possa permitir, ao aluno, uma leitura madura e consciente, definida
como ‘“leitura colaborativa” que seria aquela que possibilita ao sujeito leitor
“interrogar o texto” e perceber a diferenca entre “realidade e ficcao”, assim como
identificar “os elementos que veiculem preconceitos” e “recursos persuasivos”.
Através da leitura colaborativa, o aluno deve interpretar o “sentido figurado” do
texto, fazendo “inferéncias sobre a intencdo do autor” e compreender o texto em
sua totalidade. (BRASIL, 1998, p. 72-73).

A forma como o LDP Projeto Telaris (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI,
2013) apresenta o texto literario esta atrelado ao modelo criticado por Zilberman
(1988b, p. 111) de que “O livro didatico concebe o ensino de literatura apoiado no
tripé conceito de leitura-texto-exercicio.”, mas o poema “Cuitelinho” nem mesmo
se insere nesse conceito, pois a Unica atividade sugerida como exploracdo do
poema é a realizacdo da leitura oralizada. O objetivo dessa atividade € para que o
aluno perceba a pronuncia das palavras que estao escritas na variacao regional e,
em seguida, transcreva o texto para “uma linguagem mais proxima da linguagem
formal”. (ZILBERMAN, 1988b, p. 111).

No primeiro capitulo, do LDP Projeto Telaris (BORGATTO, BERTIN e
MARCHEZI, 2013), a tematica envolve a questdo do respeito em relacdo aos
idosos, abordada no texto principal do capitulo, denominado “O bisavé e a
dentadura”, de Sylvia Orthof. Nesse texto, muitos elementos poderiam ser
explorados a partir da leitura desse texto, entre eles, a exploragéo da imagem que

retrata a familia em um momento de refeicao.
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Figura 8: Primeira parte do conto “O hisavb e a dentadura”, de
Sylvia Orthof (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 19).

Nessa imagem, se percebe que todos estédo felizes, mas o semblante do
bisavo revela um sentimento de tristeza ou solid&o.

O levantamento de expectativa em relacdo a leitura desse texto,
trabalhando a sequéncia didética, foi perguntar, ao aluno, o que deixou o bisavd
tdo triste? Outro questionamentro foi em relacdo ao titulo do texto ter sido
construido a partir das palavras “bisavd” e “dentadura”.

Apesar de tantas possibilidades para motivar o aluno, no momento de
leitura, o que o LDP sugeriu como expectativa de leitura foi o conhecimento prévio
do aluno, estruturado da seguinte forma: “Vocé sabe o que € dentadura?”; “Vocé

conhece alguém que usa dentadura?” e “Vocé sabe onde as pessoas costumam
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guardar a dentadura quando ndo a estdo usando?”. (BORGATTO, BERTIN e
MARCHEZI, 2013, p. 18). Esses questionamentos ndo exigem muito do leitor e
nao desenvolvem a competéncia leitora do aluno, tendo em vista que “[...] a leitura
€ uma competéncia individual e social, um processo de producdo de sentido que
envolve quatro elementos: o leitor, o autor, o texto e o contexto.” (COSSON,
2014b, p. 36). A apresentacdo da obra e do seu autor é uma estratégia
motivadora que serve para introduzir o primeiro momento de leitura, que é a
leitura silenciosa, mas o LDP segue o0s passos de forma inversa e a sugestao de
leitura vem antes de apresentar o autor e a capa do livro onde o texto esta

inserido:

_*-

Sybula Orthof raseeunsBn ce Bnem AL em 193

Figura 9: Dados sobre Sylvia Orthof (BORGATTO, BERTIN e
MARCHEZI, 2013, p. 21).

Mostrar a capa do livro, falar do autor e falar um pouco sobre a obra s&o
estratégias que fazem parte da introducéo, que € o segundo passo da sequéncia
basica do letramento literario na escola (COSSON, 2014a) e prepara o aluno para
a leitura do texto.

Para a atividade de interpretacdo do texto, Borgatto, Bertin e Marchezi
(2013, p. 21) oferecem questdes apenas de compreensao que exploram algumas
informacBes a respeito das acfBes dos personagens, tais como: “Qual era a
chateacdo que as pessoas da familia faziam com o bisavé? Como ele reagia?”.
Ndo h& questionamentos que envolvam a denudncia contra 0s maus tratos que 0s
idosos sofrem, nem tampouco em relacdo ao desrespeito dos familiares mais
jovens para com as pessoas mais idosas.

Na secao de conexdes com o texto principal, as autoras sugerem, entre
outros textos, a leitura do poema “Desafio do homem e da mulher”, de José
Fortuna (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 28). Com a leitura desse



64

texto, é possivel levantar questdes a respeito da igualdade entre os géneros, mas
nao ha nem sugestdo de leitura nem de atividade para ser trabalhada com esse
poema.

Embora faca conexdo com o texto principal devido a variacao linguistica
regional, esta aparece de forma esporadica, ao longo do texto, porque a escolha
linguistica predominante é o uso da linguagem culta. Em alguns versos, h4 a
ocorréncia de algumas palavras com uma variacao informal e que serve como
recurso ritmico (para dar musicalidade) ou para nao fugir da métrica (qQuantidade

de silaba poética):

2. Derafio

Desafio do homem e da mulher

lo=e orbuno
HOTTIETY
Eu voll delfernuler o homens corm tods g satistsacio
[IUS HOmom 5 QUe ConStrilimss & grandeza da nachc
0% LOmeEns vad para a guerra derTamar FEangus no chio
2 B3 Wniiher hca mo es5pebo se pitands cam batfio
Pyl ey
Engquanto os hommens guett eia, as maulber faz muito mais
seomTends ps Teridos oo funda-dos hospl
POTguE 8 mudlheT & oS 20 QS & Oar = egroTiil e
= as homem. Quein Z2oa1a dels, e so estriba de bosdes
Homerm
=0 O NOITIETT Qe Traballisum pra poCer paniiar a pda
2 podar Cumprir direito 2 suas abyigsefe
laca ctnwsa ou taca frio kevanta de madripads

& a8 midber Bca dormindo &m cass sem fazer nada
Figura 10: Primeira parte do poema “Desafio do homem e da
mulher” (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 28).

Também ndo ha proposta para se explorar os elementos poéticos do

poema que por ser um género lirico, se pode perceber, no momento de leitura:

[...] emocéo, musicalidade, eliminacdo do distanciamento entre o
eu poético e o objeto cantado. Ao passar da forma somente
cantada para a escrita, nesta se conservariam recursos que
aproximariam musica e palavra: as repeticbes de estrofes, de
ritmos, de versos (refrdo), de palavras, de silabas, de fonemas,
responsaveis ndo s6 pela criacdo das rimas, mas de todas as
imagens que pdem em tensdo o som e o sentido das palavras.
(SOARES, 2007, p. 24).



65

Para trabalhar com o texto “Desafio do Homem e da mulher”, a didatica é a
exploracdo dos seguintes estratos: gréfico, no qual se percebe que o poema €&
composto por sete estrofes e cada estrofe é formada por quatro versos, portanto
sao estrofes em quartetos; fonico, no momento da leitura se percebem as rimas
“agudas (ou masculina)”, tendo em vista as palavras rimarem na ultima silaba
acentuada e pelo fato de as palavras serem oxitonas (D’'ONOFRIO, 2005) formam
0 seguinte esquema: primeira estrofe: “satisfacdo/ nacdo/ chéo/ batdo”; na
segunda estrofe percebemos que nos dois primeiros versos ha uma rima aguda
(ou masculina) com as palavras: “mais/ hospitais”. No terceiro e quarto versos as
rimas acontecem nas palavras “esconde/ bonde” e mudam de agudas para “grave
(ou feminina)”. Essa definicdo se deve ao fato de a palavra ser paroxitona
(D’ONOFRIO, 2005) que segue, a partir da segunda estrofe, alternando entre a
rima masculina e a feminina. Essa construcdo das rimas se deve ao fato de ser
um desafio entre os géneros: homem e mulher.

De acordo com Cosson (2014a, p. 64), “[...] a interpretacdo parte do
entretecimento dos enunciados, que constituem as inferéncias, para chegar a
construcdo do sentido do texto, dentro de um diadlogo que envolve autor, leitor e
comunidade.”. Esse percurso analitico € importante para construir as inferéncias
que se voltam para a questdo dos géneros feminino e masculino, que sao
retratados de forma diferenciada na sociedade e que € denunciada através da
escolha ritmica do texto.

Mesmo que, no “Manual do Professor”, Borgatto, Bertin e Marchezi (2013)
justifiquem a importancia em trabalhar com a literatura, conforme fragmento

abaixo:
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Enfase no género literario

& enfasenos generos literarios sejustifica pela1ato de a Literatra
eorstitulir—se num tipo de conhedmento especiico. Assim sendo, & um
ronmtelda a ser trabalhado a partr de suas especficidades arisicas, oe
fruicao estetica, de pecudaridades de estilo e de escothas de linguagem,
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de sua formacio anpda e de dominio de linguagens.
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Figura 11: Manual do Professor: énfase no género literario
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 7).

N&o ha qualquer orientacdo para trabalhar com atividades no processo do
letramento literario, mesmo que o poema “Desafio do Homem e da mulher”, de
José Fortuna, faca conexdo com o texto principal assim como ndo ha propostas
para vivenciar a experiéncia da leitura literaria. Conforme Cosson (2014b, p. 54),
“O que distingue a experiéncia da leitura literaria de outras leituras é o modo
como o leitor processa o texto.” Interpretar uma dendncia social através de um
texto literario ndo € o mesmo que compreender essa mesma dendncia quando
feita através de uma reportagem. Ao ler uma reportagem o leitor ndo precisa
inferir sentido ao texto, porque tudo que tem que ser dito ja esta dito, enquanto no
texto literario, o leitor, vai |he atribuindo sentido medida que se aproxima de seu
desfecho. Para Rojo e Cordeiro (2010, p. 8):

A leitura do texto é ocasido que pode propiciar aprendizado de
estratégias variadas a que o leitor recorre e, na producdo, sédo
agenciadas estratégias de planejamento, revisdo e editoracdo. O
texto ainda se constitui propriamente num objeto de estudo, mas
num suporte para o desenvolvimento de estratégias necessarias
ao seu processamento.

Mesmo que Zilberman (2003, p. 258) afirme que o LDP “n&o foge ao
modelo geral: compde-se de fragmentos de livros, que, reunidos, tomam a forma
de um livro integral.”, na composi¢cdo do LDP Projeto Telaris, apesar de os textos

ndo se apresentarem fragmentados, faltam propostas de leitura, interpretacao,
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vivéncia e valorizacdo do texto literario. Mas o LDP n&o pode ser utilizado como
anico recurso para trabalhar as obras literarias, tendo em vista que ele é apenas
um meio, ou um suporte, destinado a facilitar o trabalho do professor, em sala de
aula.

Os textos que compdem o segundo capitulo sdo definidos como: “Conto
popular em verso e conto popular em prosa”. O género conto, conforme Soares
(2007, p. 54-55), “[...] aparece como uma amostragem, como um flagrante ou
instantaneo, pelo que vemos registrado literariamente um episddio singular e
representativo.”, além disso, esse género “[...] delimita fortemente tempo e
espaco.”, mas “[...] ndo devemos confundir o conto literario com o popular,
folclérico ou fantastico [...] ainda caracterizados pela oralidade.”. O conto popular
é derivado do causo, que € um género oral, mas, quando passou para a escrita,
recebeu a denominacdo de conto. Cascudo (2004, p.13) define o conto popular
como aquele que “[...] revela informacdo historica, etnografica, sociologica,
juridica, social. E um documento vivo, denunciando costumes, ideias,
mentalidades, decisdes e julgamentos.”. Se uma obra narrativa € considerada
prosa e um texto em verso é um poema, 0 género textual sugerido, no capitulo
dois, € um poema em prosa.

Outra definicdo para conto € encontrada em Moisés (2006, p. 39) que

afirma ser:

[...] uma narrativa univoca, univalente: constitui uma unidade
dramética [...] Caracteriza-se, assim, por conter unidades de ac¢éo,
tomada esta como a sequéncia de atos praticados pelos
protagonistas, ou de acontecimentos que participam.

Mesmo que 0 poema apresente uma sequéncia narrativa, cComo 0s poemas
épicos: A lliada e A Odisseia, de Homero (2009), A Eneida, de Virgilio (2005), Os
Lusiadas, de Camdes (2014), ele pode apresentar um carater narrativo, como 0
poema “Morte e Vida Severina” de Jodo Cabral de Melo Neto (2009) ou “Morte do
Leiteiro” de Carlos Drummond de Andrade (1945), mas continua sendo um
poema. O que ocorre no capitulo dois é uma intergeneracidade: um poema com a

funcao de conto, conforme fragmento abaixo:
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=

Figura 12: Introducéo do segundo capitulo (BORGATTO, BERTIN
e MARCHEZIE, 2013, p. 44).

7

O conto popular® em verso, apresentado na introducdo, é o poema
sugeriod para leitura denominado “A panela...”, de Pedro Bandeira (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 45). Além desse texto, ha também um conto
popular em prosa denominado “Por que o0 morcego s6 voa de noite”, de Rogério
Andrade Barbosa (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 52), mas
selecionamos apenas o poema “A panela...”, para analise do corpus, uma vez que
o tema abordado nos textos ndo dialogam um com o outro.

Como motivagdo para a leitura, definimos texto em verso e em prosa,
também utilizamos a introducdo do capitulo dois, como mostra o fragmento

abaixo:

05 cortos da tradicho ord, ou contos populares, forsm narrados pelas pessozs 20
fongn do tempo, tomande-se conhecidns em diferentes regifes e &pocas. A maor par=
te deles ndo termn autoris definida. foram comtadas e recontados InGmerss vezes, peie
mials civersos confadores,

Para guardar as historlas namemiria, transmiti=lzs orlmente e prender a aten-
ca0 de seus ouvintes, algons contadores desenvolveram iecnicas, coma uso dé fra=
g5 urias, rimo, comblnaches de soas e mula expresslvidade, Esse motdo de com-
por apeoima algumas dessas narativas 4 poesi.

Figura 13: Definicdo de contos populares (BORGATTO, BERTIN
e MARCHEZIE, 2013, p. 44).

Além disso, abordamos a origem da cultura popular, que de acordo com
Luyten (2010, p. 20), “[...] se d4 em sociedades onde hé elite e povo, participando
de manifestacdes comuns como lingua, religido, composicao étnica, e assim por

diante.”. No poema “A panela...”, de Pedro Bandeira, esse elemento religioso,

° O conto popular ndo tem autoria, pois ele surge entre o povo e vai ganhando dimenséo através
dos tempos. O nome dos autores se refere ao nome de quem fez o registro. Por isso 0 mesmo
conto é publicado por diversas pessoas. O poema “A panela do diabo”, de Pedro Bandeira,
exaltando as peripécias de Pedro Malasarte, também foi publicado em prosa.
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gue se contrapde ao divino, é o vocabulo “diabo”, tendo em vista o titulo original
ser “A panela do diabo”, mas foi retirado quando apresentado na composicédo do
LDP Projeto Telaris (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013).

Além da definicdo do género conto popular, h4 também uma abordagem
tematica do texto que pode ser utilizada como motivacdo de leitura. Essa
abordagem é feita com a sugestdo de leitura de duas estrofes de um cordel,
autoria de Expedito Sebastido, nas quais € narrada algumas peripécias de Pedro

Malasartes, como veremos a seguir:

| alg ecte recho o autor Expedito Sebastiao da Siha, o Liear:

Sias e [hdEs as partes G

tahegs nfo hala NETITIETSS di @ ls a0 oo -5
rerics & cheliy e ArEs campeis das I[85
quse Chagu B 52 oA {od 1mm epiE absouin

;:.1-' .-‘--'i; y Malasarbes STl T TiRUEs

Figura 14: Texto de introducdo de Expedito Sebastido Silva
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 44).

Essa estratégia, de acordo com Cosson (2014a, p. 54), pode ser
considerada motivacdo, porque “[...] consiste exatamente em preparar o aluno
para entrar no texto. O sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende
da boa motivagéo.”

Outra motivacdo sugerida pelas autoras, sdo informacdes a respeito de

Pedro Malasartes, conforme fragmento abaixo:
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Figura 15: Informacbes sobre Pedro Malasartes (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZIE, 2013, p. 44).

Tendo em vista que no sexto ano os alunos ainda nao apresentam
maturidade em relacdo ao letramento literario, falar sobre o personagem principal
da narrativa, pode facilitar o preenchimento dos possiveis vazios que eles

encontrarem no texto. Esses vazios encontrados no texto:

[..] funcionam como um comutador central da interacdo do texto
com o leitor. Donde, os vazios regulam a atividade de
representacao [...] do leitor, que agora segue as condi¢des postas
pelo texto. [..] Os vazios possibilitam as relacbes entre as
perspectivas de representacdo do texto e incitam o leitor a
coordenar estas perspectivas (ISER, 2001, p. 91).

As informacdes a respeito de Pedro Malasartes e o fato de os alunos ja
conhecerem as suas facanhas e as caracteristicas de suas vitimas, serviu para
levantar expectativas em relacdo ao texto lido. Através das condi¢des postas pelo
texto, a inferéncia que o leitor pode fazer no texto “A panela...”, de Pedro
Bandeira, € que Zé Trabuco deve ter ficado bastante irritado, porque pensou que
havia enganado os tropeiros, mas ele é quem foi enganado por Pedro Malasartes.
Apdés trocar as mulas e 0s outros objetos, pela panela de Pedro Malasartes,
depois que este foi embora, a panela parou de cozinhar sem fogo e na
perspectiva do leitor, Zé Trabuco percebeu que foi enganado, porque a panela
nao era magica. Dessa forma, acontece a leitura em sala de aula, com o objetivo
de interpretar os sentidos propostos pelo texto. Por isso o PNLD (BRASIL, 2014,
53) exige, como critério de avalicdo, que no objetivo de ensino:
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[...] o livro didatico contribua com o trabalho do professor no
sentido de propiciar aos alunos oportunidades de desenvolver
ativamente as habilidades envolvidas no processo de ensino
aprendizagem, e, além disso, buscar a formacao dos alunos como
cidadaos [...]

O LDP precisa condizer com uma educacdo de qualidade, para quesejam
desenvolvidas, na escola, as habilidades de ensino e aprendizagem que poderao
transformar os alunos em verdadeiros cidad&os. Além das falhas encontradas nas
propostas para trabalhar a leitura e a interpretagdo dos textos inseridos nesse
material didatico, ha a dificuldade em administrar um quantitativo de quarenta e

cinco alunos, por isso:

[...] A dinAmica dos acontecimentos em uma sala de aula é tal que
mesmo uma aula planejada, detalhada e consistente dificilmente
ocorre conforme o imaginado: olhares, tons de voz, manifestacdes
de afeto ou desafeto e diversas outras variaveis interferem
diretamente na dindmica prevista. (BRASIL, 1997, p. 58).

E importante formar uma comunidade leitora, porque compartilhando as
leituras e as interpretacdes textuais, os alunos poderdo construir uma viséo de si
mesmo como igual. Esse sentimento de igualdade Ihes da a certeza de que
pertencem a um contexto social que também se iguala a realidade de outros
componentes dessa comunidade leitora.

No titulo do poema, “A panela...”, de Pedro Bandeira, ha a supressao de

um vocabulo, conforme fragmento abaixo:

m‘!

A panela...
Pedro Bandeira
Figura 16: Poema “A panela...” de Pedro Bandeira (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 45).

A reticéncia € um recurso grafico que representa uma “Omisséo

intencional duma coisa que se devia ou podia dizer.”, conforme dicionario Aurélio
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(FERREIRA, 2013, p. 664). O titulo original do poema € “A panela do diabo”,

como pode ser visto abaixo:

- S [ PANELA

B T [ SRS

| ;.5-::‘—_"_' : | DO DIRBO

Figura 17: ;I'l’tuI'(') completo: “A panela do diabo” (BANDEIRA,
2003, p.41).

O vocabulo “diabo” pode ter sido suprimido por representar, para o
contexto da sala de aula, um elemento nocivo ao leitor iniciante, mas ele também
esta presente na linguagem utilizada pelo aluno, seja em seu cotidiano através da
convivéncia familiar ou dentro da prépria escola. Essa palavra é usada, na maioria
das vezes, nao para atribuir o sentido de maldade, inveja, destruicéo, feiticaria ou
outro adjetivo, mas para representar apenas uma ofensa. Chamar alguém de
“diabo” é um artificio de provocacdo, pois quando uma pessoa recebe tal
denominagéo ou fica zangada ou se sente triste. A palavra diabo n&o foi utilizada
naquele contexto se referindo a inferno, coisa ruim, exaltacdo do mal ou do
pecado, ela esta representando poder, porgue € iSSO que as pessoas pensam
guando falam no diabo. Elas acreditam que ele tem o poder de fazer o mal, o
poder da inveja, o poder de enganar, o poder de mentir etc. A panela recebe essa
denominacéo, porque ela tem o poder de cozinhar sem fogo.

Esse poema esta inserido nas narrativas de autoria individual, e dessa
forma o ouvinte necessita criar uma imagem “real” do objeto narrado. Denominar
uma panela como sendo “do diabo”, representa, para os ouvintes, uma panela
muito poderosa, cheia de artimanhas. Os personagens inseridos na trama de
Pedro Malasartes sdo comerciantes e isso se deve a origem dos ouvintes, uma
vez que os contadores de histdrias “Eram geralmente criticos e irreverentes e, ao
longo dos anos, foram sendo apresentados em feiras e aglomeragbes humanas.”
(LUYTEN, 2010, p. 22). Por isso ha a necessidade de as caracteristicas dos
personagens condizerem com 0 publico ouvinte, porque Pedro Malasartes surgiu
na cultura do povo, através das contacdes de histérias. Os contadores de

histérias eram pessoas que muitas vezes nem sabiam ler ou escrever, e
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permitiram que toda essa riqueza da oralidade perpetuasse até nossos dias. E um
texto que, em sua autoria, utiliza elementos do popular, porgue nasceu no meio

do povo e deixa vir a tona a crenca popular. Luyten (2010, p. 23) afirma que:

Essas lendas e contos populares passam geralmente a fazer parte
de sistemas educativos oficiais — logicamente, depois de serem
tirados muitos elementos considerados nocivos, cruéis ou
simplesmente desnecessarios a narrativa. Alids, € o que sempre
acontece quando se “oficializam” as coisas inerentes do povo.

A locucéo adjetiva “do diabo” foi omitida por se considerar, talvez, uma
expresséo que se volta para algo nocivo ou cruel. E importante fortalecer a cultura
do aluno, através das informacfes culturais e histéricas, enriguecendo, desta
forma, o momento de leitura dos textos literarios, tendo em vista que a tarefa da
escola “[...] além de expandir os procedimentos basicos aprendidos nos ciclos
anteriores, explorar principalmente no que se refere ao texto literario, a
funcionalidade dos elementos constitutivos da obra e sua relacdo com seu
contexto de criagdo.” (BRASIL, 1998, p. 71).

Além da omissdo de um vocdabulo, no titulo, também foram omitidos alguns
versos. Abaixo, estdo as estrofes V a VIl (na coluna a esquerda) e Xl XIV (ha

coluna a direita).:

Pedm faF mid i v

L

Figura 18: Fragmento do poema “A panela...” (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 45).



74

A estrofe Xlll apresenta uma quebra em sua sequéncia que esta
representada pelas reticéncias entre o0s colchetes. Essa composicdo gréafica

representa a omissao do inicio da estrofe XV com os seguintes versos:

— Nelo sou Bobo, meu amige,
desse fato a mim en gabo,

A vasilba onde et cozinbo

& ai paviela do dicho!

e Hr_m."'.'m' 5l I.":'.r.:rgy.ff.r_
A

¥y € dsse foi mals do que sorte,

!!’ﬁ’ cle rem motdve! feltfceiro
e

s & quient en salived da morte.
AG

I_\__: :ik'.'.:l _1!:' ; g' i i i
L A feineda € infernal,
e

Figura 19: Fragmento do poema “A panela do diabo” (BANDEIRA,
2003, p. 44).

Os versos omitidos foram aqueles que apresentam “elementos
considerados nocivos” (LUYTEN, 2010), esses elementos sdo as palavras ‘diabo’
e ‘feiticeiro’.

Na pagina posterior, apos a leitura do poema “A panela...”, se encontram

algumas informacoes a respeito do autor do texto:

Peden Bandeta nasoe em 547 e Orade de Sames, 57 Trabakou R
EfFTE) ¥ Cle oM deteimisio, radatie & pdkir. Desoe A3, =
et ool vaente A esoever B i destinads soteido s 8
overs, Seuivin MaCsovenius; saboezas de Mabsortes

ET ek coiiEdss comihumor e rima -yl

FTH e A A

mimgE ik | I

Figura 20: Dados sobre Pedro Bandeira (BORGATTO, BERTIN e
MARCHEZI, 2013, p. 46).
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Essa informacéo foi utilizada como motivacdo da leitura do poema, uma
vez que apresentar o autor da obra, € uma estratégia para trabalhar o primeiro
passo da sequéncia basica do letramento literario.

Na proposta de interpretacdo do texto, as autoras exploraram apenas 0S
elementos linguisticos, tais como os recursos graficos que identificam o discurso

direto, representando a fala dos personagens:

0 nterpretaciodotexto %

Compreensdo

I-. W VS EE La BECTRO T VeSS DTRINELRoS an Calnis

b g S A i ] - vy o -
AT DE0STS AR AS12n S<rmias oo um o e

AT a0 T, RAPTaTente ICNE0 fera 3 (T

Pt TR TR o [ DS i1 e demnriE o 00 DR AT 30 BT 4% Pl
Figura 21: Interpretacdo do texto “A panela...” (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 47).

A compreensao textual aparece como um subitem da interpretacéo.

De acordo com o dicionario Aurélio (FERREIRA, 2013, p. 181),
compreender significa “Alcancar com a inteligéncia; perceber, entender. [...]”
enquanto interpretar é “Explicar ou declarar o sentido de (texto, lei, etc). [...]".
(FERREIRA, 2013, p. 435). Portanto, compreender, perceber e interpretar um
texto € dar sentido a ele, mas o que o LDP ofereceu como interpretacdo sao
algumas perguntas de compreensdo sem sugestdo para permitir que os alunos
percebessem o0 que esta no texto ou preenchessem os vazios ali encontrados, no
momento de leitura. De acordo com lIser (2001, p. 91-92), é “Através dos vazios
do texto e das negacOes nele contidas” que “a atividade de constituicdo

decorrente da assimetria entre texto e leitor adquire uma estrutura determinada,
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qgue controla o processo de interacdo.”. Portanto preencher os vazios do texto faz
parte de uma leitura permeada por sentidos que sdo dados pelo leitor.

A compreensdo textual, sugerida no segundo capitulo, séao
guestionamentos a respeito do texto que ndo exigem uma maturidade leitora, do
aluno, uma vez que se pede para que sejam retirados elementos do texto e, em
seguida, esses elementos devem ser copiados no caderno. Outra atividade é para
qgue o aluno explique o plano de Malasartes para enganar Zé Trabuco e como
pratica de oralidade, fazer a releitura da fala dos personagens.

Um dos critérios utilizados pelo PNLD, (BRASIL, 2014, p. 70) para nao
eliminar o livro didatico, em relgcdo ao item leitura, € a exigéncia de que “As
atividades de compreenséo e interpretacdo do texto” apresentem “como objetivo
final a formag&o do leitor (inclusive a do texto literario) e o desenvolvimento da
proficiéncia em leitura.”. Soares (2004, p. 91) defende que além das habilidades
de compreensdo e interpretacdo do texto literario, outras habilidades sao
despertadas pelo leitor, no momento da leitura, como “[...] interpretar e produzir
diferentes tipos e géneros de textos [...]". Portanto, quando uma pessoa esta
inserida no processo de letramento, além de compreender um texto, ela tanto

pode dominar a escrita em suas especificidades como:

[...] orientar-se pelos protocolos de leitura que marcam o texto ou
de lancar méo desses protocolos, ao escrever; atitudes de
insercéo efetiva no mundo da escrita, tendo interesse e prazer em
ler e escrever, sabendo utilizar a escrita para encontrar ou
fornecer informagfes e conhecimentos, escrevendo ou lendo de
forma diferenciada, segundo as circunstancias, os objetivos, o
interlocutor... (SOARES, 2004, p. 91).

Esses protocolos de leitura sdo habilidades que fazem parte do objetivo do
ensino de literatura e envolvem a compreensao e a producdo textual. Mas se o
aluno tiver apenas que realizar atividades preenchendo lacunas ou dando
significado a algumas expressdes encontradas no texto, o processo de letramento
literario ndo alcancara nenhum objetivo.

Na proposta de oralidade, do segundo capitulo, € apresentado um texto
que esta voltado para o género oral, o cordel. Borgatto, Bertin e Marchezi (2013)

sugerem a leitura expressiva do texto e apresentam a seguite defini¢cao:
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Orritmio préximo damisica e apoldo em imas &muito caracteristios das rarra-
tivas popllanes &m versos.

No Hrasi, € possivel encontrar esse ritmo em um mportante ginero discursive
02 tulturz nordesting: as namativas em versos da iterstura de cordel
Literstura de corded =30 remalives popelares bolcas do Nosteste Eergmerie Impressas
EATH [Pae =TTl FELTIDSS @M peguenas [ademms e olnmoes 4 venda panfirsdss em
aarbante ioamoel| nas fers e nos mersadas

Figura 22: Pratica de oralidade: leitura expressiva (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 50).

Em relacdo a origem do cordel, Luyten (2010, p. 39-40) afirma que:

[...] temos no Brasil, aproximadamente, entre 15.000 e 20.000
livrinhos impressos, a que damos 0 nome generalizado de
literatura de cordel. O nome vem de Portugal e Espanha, onde os
livretos, antigamente, como ja disse, eram expostos em barbante,
como roupa no varal.

Embora exista em todo o territério nacional, foi no Nordeste que a
literatura de cordel se desenvolveu de uma forma excepcional,
sobretudo nos ultimos cem anos [...].

A literatura de cordel ja existia na Europa antes de surgir no Brasil, mas foi
no Nordeste que ela se desenvolveu. Essa defini¢cdo foi utilizada como motivacao
de leitura do texto “A panela...”, de Pedro Bandeira.

O processo de letramento literario em sala de aula deve seguir alguns
passos, como: motivar o aluno, introduzir a obra através de algumas estratégias
tais como tematica, autoria e contextualizacdo com outras obras e iniciar a leitura
do texto (COSSON, 2014a). No LDP Projeto Telaris (BORGATTO, BERTIN e
MARCHEZI, 2013), os passos seguem a ordem inversa. Primeiro ha a sugestao
da leitura de outros textos com a mesma tematica, em seguida se apresenta o
texto a ser lido e depois da leitura estdo as informacdes a respeito da obra. Falar
sobre o autor, definir as especificidades do género ou sugerir a leitura de outros
textos antes de ler o texto principal, sdo atividades inseridas no segundo passo

que € a introducéo da leitura:

Chamamaos de introducdo a apresentagdo do autor e da obra. [...]
No momento da introducdo € suficiente que se fornegcam
informacfes basicas sobre o autor e, se possivel, ligadas aquele
texto. (COSSON, 2014a, p. 57).



78

Esses sdo passos despertam o interesse do aluno pelo texto.
A proposta para trabalhar a oralidade deveria estar inserida na

interpretacdo contextualizada poética, como vemos no fragmento abaixo:

A ter @ histaria de Pedro Malasartes, vocg natou nue a falz, quanth em versas
& Garacterizada nan sd pela entonacdo, mas ambém par um rtmo que 3 apaxima da

MUSICE. O que pode ajudar & dar ritma 530 asrimas

I Rewla as esirofes dando bastante 80350 35 fimas @ 20 ftma:

‘L3 na vila aparecsy

o sateio 24 Traknison

(e encomrands dels iropeiros
PICRIDS D0 |CRAL tnaco

e ITabied ers daneds,
ra 0 mestre dis menkiras,
Trapacect melo o jogn

U ETFAN00 of d6is |.'.'|..;|;|i:r.35

Uog fropelros enganadee,
Ioi-seEodo o dinhedrg

L

' capofo milas

ATepoL o rapaniiro

Malasartes fni & vila
ped comiprar fumo de rola

ENCONCrod o5 dms fripetnas

EITL I SRAre mesconsaln

Figura 23: Leitura expressiva do poema “A panela...”
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, P. 50).

A exploragdo das rimas e da musicalidade do texto, faz parte de uma
atividade na qual o aluno explora, além da tessitura textual, a sua estrutura
poética denominada por Cosson (2014a) “interpretacdo contextualizada poética”.

Outra estratégia para trabalhar com os textos sugeridos no LDP foi utilizar
0 poema de Zé Matraca no intuito de fazer uma interpretacdo compartilhada. Este
tipo de atividade deve ser vivenciada em grupo, porgue “o objetivo é levar a um
aprofundamento compartilhado da leitura.”. (COSSON, 2014a, p. 91). Nesse
compartilhamento se torna mais facil para o aluno expressar as suas
consideragbes em relacdo ao texto, tendo em vista a interpretacdo de outros

alunos facilitarem a sua compreenséao a respeito do texto lido.
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ok der urm frecho de uma narrative G2 condel Depois de ler em voz baixs prepa-
parg lerem voz a2 Treine 3 lelfura bern rimada. Aguerde sua vez deler

Zé Matraca, o valent3o de Palmares
Iodm Jose da Sikay
ji cantkei miiices casos Z& Mafracy era Vigh
e Varing Bgnes, Ancite ninguem enfravm
Edlii da valentdes o cibra era tha nalm
£7 abé pios millares fue quards um Vit avistaye
i nifa falel aindy dllzia: 1 vai besours,
valentan de Palmares 200 quevis atiram. ..
i SEVA, Mo eseda TeMsiraia
2 Caira NG temb o vl 30 e Fairares
20 paTs L el W ok s s segunch
B0 0ABLE Rk i ferisine
etz 3.;'TI ABLL, 2008, 2 AT

jul mesma em Permamboca,

Figura 24: Poema Z¢é Matraca, o valentdo de Palmares de Jodo
José da Silva (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 51).

Ao comparar esse texto com o texto original se percebe a omissdo da

terceira estrofe, como pode ser visto abaixo:
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Figura 25: Cordel “Zé Matraca: O Valentdo de Palmares” (SILVA,
s/d, p. 3).

Devido a essas falhas, se torna importante levar para a sala de aula a obra
original. Essa poderia ter sido uma estratégia de introducédo da leitura do texto que
através da comparacédo entre o texto original e o que esta no LDP, tais como, a

capa original do folheto no qual o poema estéa inserido, conforme exposto abaixo:.
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Figura 26: Capa do cordel “Zé Matraca: o valentdo de Palmares.”.

bY

Apesar das falhas apresentadas em relacdo a omissao de elementos
constitutivos do texto literario, sugeridos para os momentos de leitura e também
da organizacdo dos passos para trabalhar o letramento literario em sala de aula,
no LDP, “[..] se o professor estd comprometido com uma proposta
transformadora de educacdo, ele encontra no material literario o recurso mais
favoravel a consecucao de seus objetivos.”. (BORDINI e AGUIAR, 1988, p. 18).

Além da sugestao de leitura do poema de Zé Matraca, ha também uma

proposta de atividade para comparar o ritmo entre os textos:
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| g - - - - —_ - - {7 - " |
3. € ompare o ribmo dos tois echas lides em voz alz 0 gue vocd parcehey

WOCE lgw um Conto d2 Tradicda orad esCTifo am Verss em que LMa persanagem
f2nta Chnvencer 3 outra sobne uma panela magica,
Agara voce vailer um canto em prosa da frRdican orl afrcana, em que um mar-
Cego tamoém tenta convencer outnos animals 500ne 340
) que sera? Sera algo maglco tembem?
Figura 27: Atividade complementar do texto “A panela...”
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 51).

Essa orientacdo deveria antecipar a leitura dos textos, porque faz parte da
motivacdo de leitura, que € o primeiro passo do letramento literario na escola,
Mas o que deveria ser uma motivacéo esta sugerido como conclusao, porque vem

depois da leitura do texto, como pode ser visto abaixo:

Figura 28: Orientagdo do Manual do Professor (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 57).

O levantamento das suposi¢cOes a respeito do tema abordado no texto e
dos conhecimentos prévios a respeito de alguma palavra, de como deve ser o
personagem central, entre outros (COSSON, 2014b), sdo apresentados no LDP

apos a leitura do texto, na secéo que faz conexado com o texto principal:



83

Neste capitulo 03 seus onidos &8 sUR Biencao foram estimubados pelo Gimo do
comin em verso e pela imaginagio de pova de uma oufrs cultira pam explicar par que
0 motoegn 50 Ved d natte,

Apate vock val preciar agucar tambent os alhos pars fazer as conexbes com
mais algumas criacies poouleres: o coipirés € 8 xilgravarano cordel

1. Curicngace
& oripem da palavra cofpio € provaveliments, Coo-iro: "squele g COTLE 0
meito”. Ha também a explicacio de que o term & origingrio o2 Crpors ol CHrumir.
| A palayra cripirg comeqoy & Ser uiilizada principal mante na regiza SUdests, Bs-
P pecislmente em Sdo Paulo, & na regian Centro-este, pasm desizgnar os halitantes que.
b niip sando os propristarios de terra seguiam o5 deshyavadores e, para se instetarem,
portavam o s, Cotr o tempo, oafping passou a designar todo homem que vive for
s centms urbangs e panhow um sentido discriminstéeio, por se referir pearativa
mente aoindvidun de patica Instrigan e e habins nujes
Leig 2 sezur trechos de uma publicacio que traz exsmplas de caipirés, uma
Shrincadelra com a palavia copdra.

h
Figura 29: Conexdes com o texto “A panela...” (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 57).

O que se percebe é a valorizacdo da cultura do Sudeste e Centro-Oeste,
embora o Nordeste também seja uma regido na qual ocorre a manifestagéo
cultural literaria do cordel. O termo caipira serve para designar, conforme o
dicionério Aurélio, “Habitante do campo ou da ro¢a” (FERREIRA, 2013, p. 126).

Ha também outros elementos que fazem conexdo com o texto principal,

tais como a capa de um cordel de J. Borges e algumas informagdes a respeito do
cordelista:
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Figura 30: Informagdes sobre J. Borges e xilogravuras
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 58).

De acordo com Cosson (2014a, p. 61), uma boa introducdo acontece com
uma selegdo “criteriosa dos elementos que serdo explorados”. Partir dessa
selecdo é dar “énfase em determinados aspectos dos paratextos”, mas é
necessario, nesse momento, “deixar que o aluno faca por si préprio, até como
uma possivel demanda da leitura, outras incurs6es na materialidade da obra” e a
partir dai se d& inicio a leitura do texto, porém o aluno ja sabe quais as
particularidades daquele texto, a sua importancia, o seu papel cultural na
sociedade, entre outros. Seria apresentando 0s textos como motivacdo e
introducédo de leitura e ndo como conclusdo de leitura dos textos principais da
unidade que as secdes de conexao do LDP Projeto Telaris (BORGATTO, BERTIN

e MARCHEZI, 2013) deveriam ter sido organizadas.
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4. PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa é de natureza qualitativa, tendo em vista o envolvimento no
estudo do processo de letramento literario através da aplicabilidade de uma
proposta didatica, através da leitura dos textos sugeridos no livro didatico.

Desenvolvemos uma proposta didatica a partir dos pressupostos
tedrico/metodologicos de Cosson (2014a) que abrangem a leitura e a
interpretacdo dos textos literarios. Apds concluir o processo de leitura, analisamos
0 avango em relacdo ao letramento literario através da coleta dos registros de
interpretagdo dos textos lidos.

Como universo para aplicacdo da pesquisa, selecionamos uma escola que
funciona de forma semi-integral, abrangendo uma comunidade escolar dividida
entre as modalidades do ensino fundamental e médio — Escola Ministro Jarbas
Passarinho. Ela esta localizada no municipio de Camaragibe e um ter¢co dos
alunos matriculados é proveniente de entidades privadas.

Selecionamos uma turma do sexto ano, formada por um guantitativo de 45
(quarenta e cinco) alunos, para aplicar a proposta didatica. O critério para escolha
da turma se deu levando em consideragdo o horério da tarde, pois a professora,
que ministra aulas de lingua portuguesa, nessa turma, ja desenvolve projetos de
leitura com seus alunos. Portanto nado identificamos qualquer dificuldade em
relacdo as praticas de leitura, porque o0s alunos ja possuem alguns
conhecimentos em relagdo ao texto literario. Outro ponto importante para nossa
escolha foi o reconhecimento de que apesar de ja haver um projeto de leitura
desenvolvido por essa professora, ele ndo esta fundamentado nas estratégias de
letramento literario (COSSON, 2014a), mas apenas no letramento social
(SOARES, 2014).

Para elaboracdo da sequéncia didatica, utilizamos os textos literarios que
estdo no livro didatico Projeto Telaris (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013).
Do primeiro capitulo, selecionamos um texto em prosa e outro em verso e do
segundo capitulo, selecionamos um texto em verso que é derivado de uma prosa.
Em seguida, selecionamos algumas expectativas de aprendizagem que estao

inseridas no Curriculo de Portugués para o Ensino Fundamental e que se voltam
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para o eixo Letramento Literario (PERNAMBUCO, 2012). A aplicabilidade da
sequéncia didatica aconteceu em trés momentos. Para cada momento,
determinamos dois encontros semanais, que totalizaram quatro horas/aula e
foram vivenciados com a leitura e a interpretagcéo do texto.

No primeiro encontro, que ocupou duas horas/aula, aplicamos as etapas de
leitura. A leitura dos textos foi orientada de forma silenciosa e em jogral. No
segundo encontro, também ocupando duas horas/aula, realizamos a interpretacéo
coletiva e em seguida de forma individual. A interpretagéo foi feita com o registro
desta para analise do processo de letramento literario. Nesse encontro,
trabalhamos o texto principal do primeiro capitulo: “O bisavb e a dentadura”, de
Sylvia Orthof (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 19). Como
motivacdo, utilizamos a definicdo do género conto popular, que ja esta na
introduc&o do capitulo do LD e fizemos uma abordagem em relacdo a questéao de
quem tem bisavdé e como ele € tratado pela familia. Na introducédo da leitura,
analisamos as imagens sugeridas como ilustracdo do conto e levantamos
algumas expectativas em relacéo ao titulo. A interpretacao foi feita de acordo com
a teoria da estética da recepcao.

Para o segundo momento, selecionamos um poema que faz conexao com
o texto principal: “Desafio do Homem e da mulher’, de José Fortuna
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 28). A motivagao, para leitura do
texto, aconteceu a partir da definicdo do género selecionado. Como introducéo de
leitura, analisamos as imagens sugeridas na ilustracdo do poema, levantamos
expectativas em relagdo ao titulo e abordamos a questdo da igualdade entre
homens e mulheres, em relacdo as oportunidades de emprego e ao preconceito
comportamental. A leitura foi orientada, de forma individual e em jogral e, para
interpretar o texto, seguimos as orientacbes de Cosson (2014a) e sugerimos a
interpretacdo contextualizada poética que explora a compreensédo dos elementos
poéticos tais como 0S recursos sonoros, a tematica textual e a linguagem
figurada.

No terceiro momento, selecionamos o0 texto do segundo capitulo: “A
panela...”, de Pedro Bandeira (BORGATTO, BERTIN E MARCHEZI, 2013, p. 45)
e como motivacdo, definimos as narrativas em verso e em prosa e lemos duas

estrofes de um cordel (p. 44). Essas estrofes retratam a proezas de Pedro
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Malasartes, autoria de Expedito Sebastido da Silva. Lemos também um texto, em
prosa, de Sergio Ricardo: “Histérias de Pedro Malasarte: como Malasarte cozinha
sem fogo”. Como introducdo da leitura, analisamos as imagens sugeridas na
ilustracdo do poema e também levantamos expectativas em relacdo as reticéncias
presentes no titulo do poema. Em seguida, lemos as informacfes a respeito do
autor do texto e orientamos a leitura individual e em jogral. A interpretacdo se
voltou para o conceito “Contexto-Leitor”, dado por Cosson (2014b), em relacdo a
experiéncia do leitor ou de alguma pessoa que estad inserida em seu ambiente
familiar. Solicitamos o registro de uma narrativa oral, feita por algum membro da
familia ou da comunidade a qual o aluno pertence.

A andlise das producgdes textuais, dos alunos, esta voltada para a recepgao
do texto literario assim como de que forma aconteceu a catarse entre o aluno
(leitor) e o texto. Catarse é “[...] aquele prazer dos afetos provocados pelo
discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o ouvinte e o expectador tanto a
transformacdo de suas convic¢des, quanto a liberdade de sua psique.” (JAUSS,
2001, p. 80). Nessa analise, investigamos de que forma o aluno compreendeu o
texto literario e se ele conseguiu inferir sentidos a sua leitura.

O objetivo desta etapa ndo é fazer correcdes ortograficas — embora haja
muitas ocorréncias de desvios na escrita — nosso objeto de investigagdo é apenas
analisar os resultados, partindo dos principios do letramento literario: ler,
interpretar e compartilhar de forma significativa o texto de literatura.

A sequéncia didatica foi vivenciada no segundo e terceiro bimestre.
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5. LETRAMENTO LITERARIO: PROPONDO E VIVENCIANDO O
PROCESSO EM SALA DE AULA

Este capitulo tem como objetivo apresentar a analise dos registros das
interpretacbes feitas pelos alunos, apos aplicacdo da sequéncia didatica
vivenciada no processo de letramento literario.

As expectativas tematicas, que servem para facilitar tanto a leitura quanto a
interpretacdo do texto, no processo do letramento literario, foram realizadas
utilizando os textos inseridos na secao de conexao. Esses textos foram utilizados
para motivacao e introducédo da leitura.

O primeiro texto selecionado, para aplicar a sequéncia didatica, foi “O
bisavd e a dentadura”, de Sylvia Orthof, inserido no primeiro capitulo do livro
Projeto Telaris (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013). Como estratégia de
motivacdo levantamos um debate em relacdo ao contexto familiar e aos valores
sociais que envolvem o tratamento ao idoso, uma vez que o LDP introduziu o

texto de forma vaga, como pode ser visto abaixo:

Apora vooe val ler um conder em prosa baseado emnowm causoauee fol ouvido por
quem o escrevel Antes de ler 3 historla, converse com o5 colegas sobie as questtes;
o Wach sabe a que e centadura?
« Conhece alguém gue usa dentadura?
* Wore sebe onde 35 pessoas costuman guardar a dentadura quandonao a estao
usanoo?

Figura 31: Introducéo da leitura do texto “O bisavd e a dentadura”
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 18).

A motivacao da leitura, de acordo com Cosson (2014a, p. 56) “[...] prepara
o leitor para receber o texto, mas ndo silencia nem o texto nem o leitor. [...] a
motivacdo exerce uma influéncia sobre as expectativas do leitor, mas nao tem o
poder de determinar sua leitura.”. Para ndo silenciar o leitor, na andalise do texto,
abordamos vérios elementos voltados para a prevencao da saude bucal: por que
as pessoas de geracdes passadas usam dentaduras? Sera que atualmente ha
tantas pessoas que usam dentaduras quanto as que pertencem a geracdo do
bisavd? Outros elementos abordados se voltaram para a questdo das boas

maneiras: é correto conversar enquanto se faz a refeicdo? Também exploramos o
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tema em relacdo a higiene bucal, abordando alguns elementos de
conscientizacdo quanto a manutencdo de uma dentadura e a higienizacdo dos
recipientes nos quais elas devem ser mantidas, quando nao estiverem sendo
usadas.

No planejamento da sequéncia didatica, utilizamos as orientacoes
metodolégicas do Curriculo de Portugués para o Ensino Fundamental
(PERNAMBUCO, 2012a), disponibilizadas pela Secretaria de Educacao do
Estado de Pernambuco — SEE/PE — para o planejamento das aulas de lingua
portuguesa. Essas orientagdes abrangem quatro eixos: oralidade, leitura,
letramento literario e escrita. Para cada eixo, sdo sugeridas propostas de
conteudos e expectativas de aprendizagem. Portanto selecionamos as
expectativas que mais se aproximaram das sugestbes que o LDP apresenta.
Essas expectativas ndo seguem a ordem dos bimestres, e mesmo que tenhamos
utilizado os textos inseridos no primeiro capitulo do LDP, as que mais se
aproximaram do objetivo da aula de literatura foram aquelas sugeridas para
trabalhar no terceiro bimestre que € a seguinte “Interagir com narrativas ouvidas
(fabulas, contos de fadas, contos populares, contos maravilhos, comentando-as.”
(PERNAMBUCO, 2012a, p. 15).

Essa interagdo com as narrativas ouvidas pode ser em relagdo aos
comentarios, feitos pelos alunos, a respeito dos textos lidos. O dicionario Aurélio
(FERREIRA, 2013, p. 178) oferece trés significados para o verbo comentar.
Primeiro, como verbo transitivo direto, significa “Fazer comentario(s) sobre.”,
“Conversar acerca de.” e “Criticar, analisar.”. Portanto, além dos comentérios
feitos a respeito da obra literaria lida, esperavamos que o0 aluno pudesse
interpreta-la e que lhe fossem atribuido sentidos, mas que estes sentidos fossem
contextualizados, de acordo com 0 mundo do leitor.

O primeiro texto analisado foi “O bisavd e a dentadura”, de Sylvia Orthof,

conforme fragmento abaixo:

T Y

Cr Idmrwris o= o Clheeyatoaclvires

Figura 32: Texto principal do primeiro capitulo (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 19).
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A orientacdo de leitura do texto foi feita por etapas. A primeira etapa
consiste “[...] nas varias operacdes que o leitor realiza antes de penetrar no texto
propriamente dito.” (COSSON, 2014a, p. 40-41), por isso, além dos
guestionamentos que ja constavam na atividade do livro didatico, fizemos o
levantamento de expectativas em relacdo a imagem que ilustra o texto. Essa
imagem apresenta todos os membros da familia, em um momento de refei¢ao.
Todos estdo descontraidos, sorrindo, demonstrando felicidade, mas o bisavd
apresenta um aspecto solitario e triste. Ha varias formas de ler, que acontecem de
modos diferentes e devem seguir alguns protocolos de leitura, através dos quais,
o leitor infere sentido as imagens e realiza uma leitura ndo verbal antes de iniciar
a leitura verbal.

A imagem, abaixo, introduz a leitura do texto “O bisav0 e a dentadura”, de
Sylvia Orthof:

Figura 33: Imagem da primeira parte do texto (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 19).

Ao dialogar com todas as possibilidades que as ilustracdes textuais
oferecem, percebemos que “[...] a narrativa constitui uma das mais valiosas
formas de comunicac¢do do homem.” e que isso acontece porque “[...] ela estd em
tudo e em toda parte como transfiguragédo do real.”. (CAVALCANTI, 2002, p. 21).
Essa transfiguracdo do real para a obra literaria permite que aquilo que nao
percebemos no dia a dia, encontramos na leitura do texto literario. Dessa forma o
texto vai ganhando sentido, através de um paralelo construido entre o contexto da

narrativa € 0 nosso proprio contexto.
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Na introducdo da leitura desse texto, levantamos varios elementos voltados
para 0s comportamentos sociais e entre eles 0os costumes que algumas familias
preservam tais como fazer a refeicdo reunida, a forma de tratar as pessoas idosas
e também a cultura regional representada na fala dos personagens que aproxima
o leitor de outras culturas, entre elas, a cultura culinaria da regido, como pode ser

visto abaixo:

Afamilia ers enorme e comila reunida, e volta da toalha bardada: e,

Ve, 8 solteirona que era irma da vo da Mariquinha... e o bisavs Aruimedes
U hisavo Arquimedes usava dentadura .

Naturaimente cada integrante tinha 3 sua frente o sew sahomso prato
te tutu, cowve, tofresmo, fedjio-tropeirn, caminha de poreo, lingiica, et e
tal E todos mastigavam e repetiam porque a fartura, ali, em Montes Claros,
Naduele tempo, era umespanto, de tantal E cada um, evidentemente tinka
0 52l copo, Pois o8 copos e o bisavd Arquimedes, diariamente, sofriam a
seguinte brincadeira:

— [ominhag, oce vai beber desse copo al, na sua frente? Qlha que o bisa-
v delxou a dentadura dele de matho, bem no seu copo, Torninho, na noite
passadal

— Ivum fol ne meu, néo: foi no copo da Marocal O hisavd deikou a deq-
tadura dentro do copo da Maroguinhal

— U gente, num brinca assim que eu fice cum nojo, usi!

0 velho bisavd Arquimedes ouvia, sorrls, mostrands a dentadura,
Figura 34: Primeira parte do texto (BORGATTO, BERTIN E
MARCHEZI, 2013, p. 19).

No momento da leitura silenciosa, foi necessario fazer um intervalo de
leitura para que os alunos inferissem sentido a ultima fala do narrador em relacao
ao bisavd “sorria, mostrando a dentadura.”, para que fosse percebida a intencao
do autor, nessa construgcdo do enredo. Algumas pessoas idosas que usam
dentadura, mostram os dentes e a gengiva quando abrem a boca, portanto, se na
imagem o bisavd esta demonstrando tristeza, ele ndo estava sorrindo.

De acordo com Cavalcanti (2002, p. 44), quando o processo do letramento

literario é bem trabalhado, ele pode:

[...] possibilitar a construg@o de sujeitos mais sensiveis, leitores de
si e do outro, sendo, portanto, capazes de ressignificar sua
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realidade e produzir novas complexidades, emergindo com uma
nova visdo, cada vez que for provocado no seu universo
simbalico.

Essa sensibilidade é desenvolvida através da ressignificacdo do que esta
posto no proéprio texto.

Para que pudéssemos provocar com mais intensidade essa forma de
perceber o contexto do texto, solicitamos que os alunos realizassem uma leitura
dramatizada. Porque essa forma de compartilhar a leitura do texto, permite que
todos participem e vivenciem o texto, através da fala dos personagens ou do
narrador.

As vezes “a apresentacdo de uma situacao [...] é transformada por um fato
causador de tensdo.” (CAVALCANTI, 2014, p. 64). No inicio da histéria, houve
uma situagdo que causou tensdo, nos personagens. Essa situacdo foi a
perspectiva de que a dentadura do bisavé ficou guardada, durante a noite, dentro
de um dos copos nos quais todos bebem agua. A medida que v&o surgindo novos
fatos, a histdria vai se modificando “até que um acontecimento especifico conduza
ao desfecho.” (CAVALCANTI, 2014, p. 64). Esse acontecimento foi o bisavd

aparecer sem a dentadura, permanecendo assim por alguns dias:

Figura 35: Décimo segundo -parégrafo do texto (BORGATTO,

BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 20).
O comportamento do bisavd, causou nos personagens, uma mudanga de
atitude em relagéo as brincadeiras que os familiares tiravam, no momento das

refeicdes. E o0 que surpreendeu toda a familia foi a revelacéo feita pelo bisavo:
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mem, minhs dentadora ficon de motho, dencrodo filtro

ra 36: Ultimos paragrafos do texto (BORGATTO, BERTIN e
MARCHEZI, 2013, p. 20).

A expectativa dos alunos, diante desse desfecho, foi totalmente modificada,
mas foi esse estranhamento que favoreceu uma boa aprendizagem e apreenséao
da leitura literaria.

A aprendizagem escolar engloba varios fatores, seja o dominio da lingua,
em sua estrutura, ou as competéncias de compreensao e interpretacao de leitura.
Ao interpretar um texto, partimos “[...] do entretecimento dos enunciados, que
constituem as inferéncias, para chegar a construcdo do sentido” (COSSON,
2014a, p. 64). O compartilhamento desses sentidos acontece com o dialogo entre
o texto e a comunidade leitora, possibilitando a apreensdo daquilo que nao foi
alcancado por alguns membros a partir da compreenséo de outros.

A interpretagdo do texto foi realizada em dois momentos: de forma
compartilhada e individual. Na interpretacdo compartilhada, os alunos
participaram de um jogo no qual eles puderam partilhar suas ideias com
liberdade, sem responder perguntas ou dar informagdes sobre o texto. O objetivo
dessa etapa foi identificar se havia dificuldades, ainda, por parte de alguns alunos,
na compreensao textual. A interpretacao individual foi feita com o registro de um
paragrafo no qual o aluno relatou o que mais chamou a sua atencao, no enredo
textual, e justificou o porqué dessa escolha.

Nessa forma de interpretar, pudemos analisar como aconteceu a recepgao
do texto, pelo aluno, porque “[...] esse encontro, por mais que tenha sido mediado
pelo trabalho de motivacdo, introducdo e leitura, precisa de liberdade e
individualidade para se efetivar plenamente” (COSSON, 2014a, p. 85). A
individualidade de cada aluno foi respeitada, pois cada um tem a sua forma
propria de interpretar o texto lido e o registro dessa interpretacdo foi muito

importante, porque possibilitou que o aluno repensasse e revisasse “[...] seus
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pressupostos anteriores.”, pois dessa forma “[...] as primeiras impressdes de
leitura ganham densidade e o letramento literario se efetiva” (COSSON, 2014a, p.
105).

As orientacdes, para interpretacdo do texto, se fundamentaram nas
expectativas de aprendizagem do Curriculo de Portugués para o Ensino
Fundamental (PERNAMBUCO, 2012a, p. 12) que pede para o aluno
“Identificar/analisar imagens poéticas que contribuem para a construcdo de
sentidos no texto.” e “Interagir com narrativas lidas, comentando-as
(PERNAMBUCO, 2012a, p. 9), inseridas no eixo de letramento literario.

Os registros selecionados para analise, foram aqueles que mais se
aproximaram de uma interpretacao textual com atribuicdo de sentidos. Alguns
alunos ndo conseguiram compreender os sentidos do texto e extrairam
fragmentos da narrativa. 1sso mostrou como o0 processo do letramento literario
estava avancando, ainda, de forma lenta, uma vez que foi o primeiro momento
vivenciado em sala de aula. Os textos foram identificados pela sequéncia
numérica, de acordo com a lista de chamada, para identificar o aluno, ficando
resguardado o nome de cada componente, ali inserido. Com esses registros,
percebemos que as discussdes realizadas, apds o segundo momento de leitura,
de forma oralizada, facilitou o processo da interpretacdo compartilhada.

No registro abaixo, a aluna 04 afirmou que as brincadeiras de desrespeito
sofridas pelo bisavé no momento das refeicdes néo ficaram impunes, porque ele

se vingou:
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Figura 37: Interpretagéo “O bisavd e a dentadura” — Aluna 04.

Essa interpretacao foi o resultado de uma leitura voltada para o emocional,

pois quando ela afirmou que “foi bastante engrasado e nogento” (sic), abordou os
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fatores que fazem parte do emocional. De acordo com Martins (1989, p. 48), a
leitura emocional “[...] lida com os sentimentos, 0 que necessariamente implicaria
falta de objetividade, subjetivismo.” Esse tipo de leitura permeia o “terreno das
emocgdes” e por isso “[...] as coisas ficam ininteligiveis, escapam ao controle do
leitor, que se vé envolvido por verdadeiras armadilhas trancadas no seu
inconsciente.” (MARTINS, 1989, p. 48). No registro abaixo, o aluno também

explorou o emocional:

T } '
Q. O "y T ,“fﬂ';"-..i-h. Ay 5 W fFan T&’.
:.[/j_‘-l_ (W '-'_.{_ "-__{1_-"'| C _.-_‘l_“'|_ .:'!_ﬁ :I-_,-.'*'l! A Mm-
| -"'—':'--':_:‘--.f- - .I"'w—' |. __.l._A.l ’ AL T :IJ\_" _-"3‘ 1| Th 'JI:
J. .I"I B B s -.-'l! '\-"r:l-\-' ] {:ﬁ . ] _".-J-\.h.‘:ll-\_ *I .L Ell'q_'\-'..-""-"q_-ll- '\_l =

e i T J I
J-_Ill LA dl_'.; : |-!"‘n.,;:-1.-a,_.. LB _/uL- L8

e Qet Al Mo AG dabhnl me Tl
-'11-1.::':'1_":_?“'!'_ Ny ] -_.l'| _J:l-'-p T Jl,l’g&_
Figura 38: Interpretacéo “O bisavd e a dentadura” — Aluna 03.

Essas interpretacfes foram inseridas em um tipo de leitura, que de acordo
com Cosson (2014b, p. 48-49), se realiza quando este momento “[...] consiste em
toda reflexdo que se faz do processo de leitura no proprio momento da leitura.”.
Quando o aluno Refletiu a respeito do que leu, questionou e inferiu sentido,
realizou uma leitura de aprendizagem. Se na interpretacdo dos textos, os alunos
além de acharem engracado o fato de o bisavd fazer brincadeiras também
percebessem que essa atitude foi um “basta, ndo aguento mais, tenho que
reagir”, teriam realizado uma leitura de aprendizagem.

Também, no registro abaixo, a aluna se voltou para o emocional:
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Figura 39: Interpretacéo “O bisavd e a dentadura” — Aluna 06.

Para essa aluna, houve apenas a percepcdo de que aconteceu uma
brincadeira entre o bisavd e os membros da familia, no momento da refei¢cdo, mas
ela ndo demonstrou aprofundamento na temética do texto que aborda a falta de
respeito sofrida pelo bisavé. Ainda ha imaturidade nesse processo de
interpretacdo, mas esse resultado se deu devido a forma como os textos foram
apresentados no LDP. O PNLD (BRASIL, 2014, p. 69) afirma, nos critérios
eliminatorios, voltados para o eixo de leitura, em relagdo a natureza do material
textual, que o “desenvolvimento da proficiéncia em leitura” se constitui na medida
em que os textos presentes no livro didatico propiciarem aos seus leitores “[...] a
leitura como uma situacdo de interlocucéo leitor/autor/texto socialmente
contextualizada.”. Por isso ndo esperavamos apenas que o aluno achasse
engracado o fato de o bisavd revidar as brincadeiras sofridas, mas que, além
disso, ele desse sentido a atitude do bisavé, justificando os motivos que o fizeram
agir dessa forma.

Os registros abaixo, apresentaram essa mesma interpretagéo, voltada para

o0 emocional:
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Figura 40: Interpretagéo “O bisavd e a dentadura” — Aluna 14.

A aluna 14 compreendeu que O personagem pregou uma peca nos
familiares, colocando sua dentadura dentro do filtro de agua, porque, dessa
forma, independentemente do copo no qual a dentadura foi guardada, todos
tomariam a agua do filtro. Para ela, a melhor forma que o bisavé encontrou para
revidar as brincadeiras, foi deixando a dentadura guardada dentro do filtro de
agua.

Na figura 41, mesmo compreendendo que a dentadura foi colocada dentro
do filtro de agua, e ndo dentro de um dos copos, 0 aluno nao conseguiu

diferenciar uma agéo da outra:

el L

Figura 41: Interpretacdo “O bisavo e a dentadura” — Aluno 22.

Por isso ele registrou que o tempo em que o bisavd esteve sem a “chapa”
(sic) foi porque ela estava dentro do copo. Logo, o sentido da brincadeira feita
pelo bisavd néo foi alcangado. Ele ndo compreendeu que ndo importava em qual
copo a dentadura estivesse, a partir daquele momento, todos beberiam a agua

com residuos desse objeto. Esse aluno se prendeu as informacdes explicitas do
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texto, ndo atribuindo sentido as acdes dos personagens. Esperamos que, em
seus proXimos registros, ele possa demonstrar avanco em suas interpretacoes.
No registro abaixo, a aluna além de n&o inferir sentido a narrativa

analisada, repete o verbo gostar duas vezes:
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Figura 42: Interpretagéo “O bisavé e a dentadura” — Aluna 29.

Houve, nesse registro, uma limitacdo na escrita, porque a aluna nao
conseguiu abranger as estratégias de producao textual que se voltam para o que
dizer, como dizer e para quem dizer. A vivéncia da leitura do texto literario, em
sala de aula, possibilita ao aluno, desenvolver essas estratégias de escrita, pois 0
letramento literario tem o poder de nos formar “[...] como leitores e como sujeitos
da nossa leitura” (COSSON, 2014b, p. 51). A formacdo do sujeito acontece no
sentido de falar a respeito do que se leu, de trocar ideias e de inferir sentidos ao
texto lido.

A aluna abaixo, alegou que o bisavé era uma pessoa traquina, porque

interagia com as brincadeiras feitas pelos outros componentes da familia:
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Flgura 43: Interpretacédo “O bisav0 e a dentadura” — Aluna 36.
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Houve a comunicacdo entre o aluno e o texto, a partir de uma leitura
emocional, uma vez que para que haja as possibilidades de comunicacdo entre
texto e leitor e para que essas possibilidades “[...] possam se realizar, devem
existir no texto complexos de controle, pois a comunicagao entre texto e leitor s6
tem éxito quando ela se submete a certas condicdes.”. (ISER, 2001, p. 89). Essas
condicbes sdo as capacidades que o leitor tem de subentender o que o texto
propde e perceber o que nado foi dito, por isso essa aluna achou engracada a

atitude do bisavé e realizou uma leitura emocional que é a:

[...] tendéncia de sentir o que sentiria caso estivéssemos na
situacao e circunstancias experimentadas por outro, isto €, na pele
de outra pessoa, ou mesmo de um animal, de um objeto, de uma
personagem de ficcdo.(MARTINS, 1989, p. 50).

O fato de a aluna 20 caracterizar o bisavé como uma pessoa que faz
traquinagens significa que ha uma inter-relacdo entre a realidade dela e o
comportamento do bisavd. O texto é um produto cheio de perspectivas e “Como
produto perspectivistico, 0 texto exige que suas perspectivas de representacao

sejam constantemente inter-relacionadas.”. (ISER, 2001, p. 108).
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Figura 44: Interpretagéo “O bisavd e a dentadura” — Aluna 20.
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A relacdo entre o mundo infantii da aluna, que € permeado por
traguinagens, e as “traquinagens” do avd se entrecruzaram em sua experiéncia
leitora.

No fragmento abaixo, nédo ficou esclarecido quais foram os elementos que
permitiram ao aluno achar engracado quando o bisavé disse “que havia deixado a

sua dentadura de molho dentro do filtro”:
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Figura 45: Interpretagéo “O bisavd e a dentadura” — Aluno 40.

Ser engracado, nesse registro, pode estar se referindo ao fato de a
dentadura ter ficado de molho no filtro ou que a intencdo do bisav6 foi engracada,
tendo em vista que até aquele paragrafo, ele ndo apresentava qualquer reacédo de
defesa.

Alguns alunos fizeram a interpretacdo voltada para a leitura emocional e
racional. Isso aconteceu, porque “A arte ja ndo é somente, para nés, 0 que visa
ao belo; é também aquilo que pode emocionar ou fazer pensar.” (JOUVE, 2012, p.
18). Além disso, a leitura do texto permitiu ao aluno questionar a respeito das
injusticas sociais e a aluna 04 afirmou que “[...] era para todos aprender que um
dia vocé vai ter uma vinganca e [...] no final vocé ganha o troco” (sic). Conforme

registro abaixo:
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Figura 46: Interpretacéo “O bisavd e a dentadura” — Aluno 15.

O aluno 15 confessou ter gostado do texto porque “[...] 0 avd Arquemedes
de tanto ser chateado com a Brincadeira armou outra pra eles colocano a
dentadura de molho o tempo que ele ficou banguelo” (sic). Candido (1985, p. 4)
afirma que s6 podemos entender uma obra literaria quando fundimos “[...] texto e
contexto numa interpretacdo dialeticamente integra’, quando se consegue
comparar o contexto da obra e o contexto do leitor e dialogar com os elementos
sugeridos pelo texto tais como personagens, espacgo, acao entre outros.

O semblante de tristeza do bisavd, quieto, durante as refei¢cbes,

desencadeou a interpretacao do aluno 09:

Figura 47: Interpretagéo “O bisavd e a dentadura” — Aluno 09.

As préprias experiéncias do aluno linterferiram na sua interpretacéo,
portanto esse é o resultado de uma leitura realizada por um leitor maduro que
“[...] em contato com o texto novo, faz convergir para o significado deste o
significado de todos os textos que leu.”. (LAJOLO, 2005, p. 106-107). As leituras
de mundo envolvem cada leitor assim como a comunidade na qual ele esteja

inserido. O Leitor 09 permitiu que sua experiéncia leitora interferisse em sua
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leitura e através da expressdo “como uma porta”, ele deixou transparecer as
marcas do seu proprio mundo.
O leitor abaixo, também fez essa transferéncia do seu contexto real para o

contexto da narrativa, através da expresséao “ele deu o troco”:
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Figura 48: Interpretacdo “O bisavd e a dentadura” — Aluno 24.

Quando ele afirmou “que toda acdo tem uma reacdo”, dialogou com a
afirmativa de Lajolo (2005, p. 15) de que “Ou o texto da um sentido ao mundo, ou
ele ndo tem sentido nenhum.”, por isso o aluno percebeu o sentido de justica,
sugerido pelo texto.

A aluna 05 definiu a atitude do bisavd como uma ac¢do de ensinamento que

a familia recebeu:
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Figura 49: — Interpretacéo “O bisavd e a dentadura” — Aluna 05.

A expectativa dessa aluna era que, no desfecho da narrativa, o bisavo
reagisse e acabasse com toda aquela chateac&o sofrida por ele, nos momentos
de refeicdo. Portanto, a reacdo do bisavd despertou o sentimento de justica,

conforme os registros abaixo:
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Figura 50: Interpretacdo “O bisavo e a dentadura” — Aluno 26.

O aluno 26 acreditou que foi justo o bisavé ter dado uma licAo nos
familiares, uma vez que ele foi vitima “direto” (sic) das brincadeiras que
denotavam falta de respeito. Portanto, se os familiares faziam brincadeiras com o
bisavé deveriam esperar que o bisavo fizesse, também, brincadeiras com eles.

No registro abaixo, o aluno interpretou que o bisavd deu um basta nas
brincadeiras:
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Figura 51: Interpretacéo “O bisavd e a dentadura” — Aluno 31.

Nenhum membro da familia defendia o bisavé, portanto cabia a ele
constituir sua propria defesa. Essa € a mesma interpretacdo feita no registro
abaixo:
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Figura 52: Interpretagéo “O bisavé e a dentadura” — Aluno 33.
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A aluna 28 acreditou que a reacdo do bisavd foi desencadeada, porque

ninguém da familia o respeitava:
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Figura 53: Interpretacéo “O bisavd e a dentadura” — Aluna 28.

Quando a aluna afirmou que “[...] devemos ter respeito pelos mais velhos”,
ela demonstrou o seu amadurecimento como leitora, porque a leitura de uma
narrativa “[...] E um transporte para outro universo onde o leitor se transforma em
parte da vida de um outro, e passa a ser alguém que ele ndo € no mundo
cotidiano.” (MACHADO, 2009, p. 77). A aluna percebeu que é dever de cada
pessoa respeitar os “mais velhos”.

No registro, abaixo, a aluna conseguiu atender a expectativa de
aprendizagem sugerida no Curriculo de Portugués para o Ensino Fundamental
(PERNAMBUCO, 2012a, p. 11), ao “Identificar efeitos de humor ou ironia em

diferentes géneros textuais:
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Figura 54: Interpretacdo “O bisavd e a dentadura” — Aluna 32.

As marcas de humor desse registro se deve ao fato de aluna achar

engracada a acao do bisavo.
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Em cada registro, cada leitor, mesmo que tenha interpretado o texto igual a
outros leitores, teve sua individualidade preservada, pois ndo ha leitores nem
criangas iguais e “Uma das maravilhas da leitura € dar a cada um seu espaco
individual. Em qualquer idade.” (MACHADO, 2009, p. 134),. As formas de leitura
podem ser orientadas, mas a interpretacdo depende da experiéncia leitora de
cada um, porque cada leitor tem a sua propria forma de interpretar. Para
acontecer uma boa interpretagdo, ndo importa quantos livros, ou textos, o aluno ja
leu, mas a forma como eles foram lidos. Por isso “Uma rica interacao dialogal na
sala de aula [...] € uma excelente estratégia de contrucdo de conhecimento, pois
permite a troca de informacdes, o confronto de opinies, a negociacdo dos
sentidos” (BRASIL, 1998, p. 24) e a avaliagédo do planejamento de aula.

No registro abaixo, houve uma compreenséo do enredo, mas faltou a aluna

dar sentido ao que ela percebeu:
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Figura 55: Interpretacéo “O biéavé e a dentadura” — Aluna 08.

A dificuldade em decifrar o texto prejudica “[...] a rapidez para o
reconhecimento dos itens de leitura” (SILVA, 2011, p. 19), porgue esses itens
dependem da experiéncia leitora do aluno. Se o aluno n&o tiver maturidade, em
sua leitura, demonstrara dificuldades na sua interpretagao textual.

No texto abaixo, percebemos que além de informar quais os elementos que

mais gostou no texto, o aluno acrescentou outras inferéncias:
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Figura 56: Interpretagéo “O bisavé e a dentadura” — Aluno 10.

Esse aluno gostou do trecho em que o bisavo revelou que havia guardado
a sua dentadura no filtro de agua, porque, na sua percepcéo, isso foi engracado.
Pois todos sentiam nojo dos copos, por acreditarem que a dentadura do bisavd
havia sido guardada em um deles, mas no final da narrativa, todos beberam a
agua do filtro com residuos da dentadura. Uma vez que a dentadura ficou dentro
do filtro de agua, ninguém poderia mais rir um do outro e desse momento em
diante, apenas o bisavo teria motivos para sorrir.

Se o0 aluno nédo consegue compreender um texto ele ndo consegue
interpreta-lo, porque “Uma interpretacdo nunca podera ser algo sem
antecedentes, sem ter sido precedida uma compreensao.” (SILVA, 2011, p. 33).

Essa dificuldade é percebida no aluno 11, conforme registro abaixo:
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Figura 57: Interpretacéo “O bisavd e a dentadura” — Aluno 11.

Ele ainda esta muito distante da compreensao textual, pois ndo percebeu
que o copo néo era elemento sobre o qual se voltou todo o enredo, ele apenas
servia como base para as brincadeiras que aconteciam no momento das
refeicbes. O elemento principal da teméatica do texto era a dentadura, porque ela
desencadeou todos os conflitos presentes no texto. E ao final da narrativa, o

bisavé a havia guardado no filtro de agua e todos beberam dessa agua.
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O titulo do texto foi primordial para essa compreensdo. D’Onofrio (2005, p.
7) explica que “A funcéo do titulo é semelhante a da etiqueta: serve para chamar
a atencdo do publico, fazendo do texto uma mercadoria.”. Portanto, se esse leitor
estivesse atento ao titulo, “O bisavd e a dentadura”, conseguiria interpretar o texto
e teria inferido sentidos ao texto, tentnaod compreender o que aconteceu com a
dentadura do bisavo.

A aluna 16 também nao atribui sentido a brincadeira do bisavo:
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Figura 58: Interpretacéo “O bisavd e a dentadura” — Aluna 16.

A compreensao, nesse registro, € de que um dia o bisavd decidiu ndo usar
mais a dentadura e isso causou preocupacao na familia e quando decidiu coloca-
la, novamente, todos perceberam e comegaram a cutucar uns aos outros, entdo o
bisavo explicou que a dentadura estava guardada dentro do filtro. O leitor achou
engracado o bisavo ter deixado de usar a dentadura e ter passado um tempo sem
usa-la. Ele ndo percebeu que “Toda obra artistica é a simbolizacdo de uma
experiéncia humana e esté ligada [...] a um contexto histérico.” (PINHEIRO, 2003,
p. 23). As criangas sempre acham tudo engracado e essa “experiéncia humana”
foi transferida, pelo aluno, para a compreensao do texto “O bisavd e a dentadura”,
de Sylvia Orthof (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013).

A aluna 27 também n&o percebeu o porqué de o bisavd ter guardado a

dentadura no filtro de agua:
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Figura 59: Interpretacéo “O bisavd e a dentadura” — Aluna 27.

Nesse registro, a aluna inferiu ao texto que as pessoas faziam brincadeiras
com o bisavd, mas um dia prometeram parar com a brincadeira e prometeram que
nao ficariam perguntando no copo de quem havia ficado a dentadura. O bisavd
nao acreditou que eles cumpririam o prometido, por isso guardou a dentadura
dentro do filtro. Ele ndo se importava se os familiares continuariam brincando ou
nao, por isso também fez uma brincadeira de mau gosto para que todos
bebessem a agua na qual sua dentadura esteve guardada durante todo o tempo
em que ele ficou sem usa-la.

O texto “O bisavd e a dentadura”, de Sylvia Orhof, fala sobre uma familia
mineira que morava em uma casa com varios membros: filhos, primos, tios, netos,
bisnetos, avd, bisavé etc. Em toda refeicdo havia muito riso, porque o bisavd
usava dentadura e retirava a noite, antes de dormir. Mas a questdo era: onde a
dentadura ficava guardada? Sera que ela ficava dentro de um dos copos que
eram levados a mesa para tomarem agua ap0s a sobremesa? Um dia, cansado
das brincadeiras, o bisavd ndo colocou mais a dentadura dentro de um copo, mas
dentro do filtro de agua. Mas em todos os registros analisados, percebemos que o
gue mais chamou a atencao do aluno foi 0 momento em que as pessoas pararam
de chatear o bisavd, mas foram vitimas da brincadeira feita por ele, inclusive nos

dois registros abaixo:
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Figura 60: Interpretacédo “O bisavd e a dentadura” — Aluna 35.

Nessa interpretacdo, foi registrada uma marca da experiéncia do leitor
“ficaram tirando onda com a cara do seu bisav®”, porque houve a troca de
sentidos entre o texto e o leitor, uma vez que “Ler implica troca de sentidos ndo sé
entre o escritor e o leitor, mas também com a sociedade onde ambos estdo
localizados [...]” (COSSON, 2014a, p. 27). Ao compartilhas a sua visdo de mundo,
o leitor deixa transparecer as marcas de sua comunidade.

No registro abaixo, o melhor momento, foi, também, quando o bisavd fez
uma brincadeira com os familiares, colocando a sua dentadura dentro do filtro de
agua, pois sabia que todos comeriam doce de goiaba na sobremesa, sentiriam

sede e beberiam da 4gua lavou a dentadura:

Figura 61: Interpretacéo “O bisavd e a dentadura” — Aluno 45.

A aluna 34 desenvolveu outra linha de percepcdo e ndo se prendeu as

brincadeiras dos membros da familia:
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Figura 62: Interpretacdo “O bisavd e a dentadura” — Aluna 34.

O gue mais chamou a atenc¢éo dessa aluna foi a cultura culinaria mineira e
essa compreensao € o resultado da leitura denominada sensorial, uma vez que 0s
sentidos atribuidos ao texto estdo ligados ao emocional e racional que “[...] as
vezes pregam pecas, surpreendendo, perturbando, mudando o percurso de nossa
leitura.” (MARTINS, 1989, p. 47). A tematica do texto “O bisavé e a dentadura”, de
Sylvia Orthof, ndo convida o leitor para a questao da culinaria mineira, mas para o
tratamento dado ao bisavo, por seus familiares.

Para vivenciar o segundo momento, do processo de letramento literario,
selecionamos o poema “Desafio do Homem e da Mulher”, de José Fortuna
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 28-29). Esse poema esta inserido
como sugestao de leitura na se¢édo de conexao que, de acordo com o “manual do

professor”, tem a seguinte defini¢ao:

h 5L espetielment dedicada s relacies de infertertualioce
Conexies XD 0ue dialogam n*mw*.*ssm s da Lnidade

tormacses de annic. curicsidades.

Figura 63: Manual do Professor: estrutura dos capitulos
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 28).

Apesar desse poema fazer conexdo com o texto principal “O bisavd e a
dentadura”, de Sylvia Orthof, o Unico elemento que dialoga entre um texto e outro
€ a variacao linguistica regional. Embora o objetivo da primeira unidade, na qual
0s textos estao inseridos, de acordo com Borgatto, Bertin e Marchezi (2013), seja

“Reconhecer o género conto popular em prosa e verso, contexto, circunstancia
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comunicativa, conteddo tematico, construcdo composicional e recursos

linguisticos.”, como pode ser visto no fragmento abaixo:

Figura 64: Conteddo bimestral (BORGATTO, BERTIN e
MARCHEZI, 2013, p. 43).

Entre os textos sugeridos na secdo conexdo, selecionamos 0 poema
desafio porque ele se aproxima da literatura oral, como se pode ver na primeira

estrofe abaixo:

Desafio do homem e da mulher

lose Fartuna

Homeam:

nes homem & gue construimes a grandeza da nacio
o5 homens vio para a guetre derramar o sangue no chio
e ds mulher fica no espeio se pintando com batdo

Figura 65: “Desafio do homem e da mulher” — Primeira estrofe
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 28-29).

A sequéncia didatica foi planejada, utilizando a expectativa de
aprendizagem do Curriculo de Portugués para o Ensino Fundamental
(PERNAMBUCO, 2012a, p. 12) que mais se aproximou do letramento literario e
pede para o aluno “ldentificar elementos que caracterizam o discurso poético
quanto a forma e contedado (versos, estrofes, rimas, ritmo, aliteracoes,
assonancias, figuras de linguagem etc.).”. Esses elementos sao definidos por
D’Onofrio (2005, p. 9) como estratos fonicos e estédo relacionados ao estudo da

versificacdo que:

[...] deve ressaltar o ritmo da repeticdo, caracteristico do texto
poético em versos. A andlise do verso efetua-se em dois niveis: a
procura das equivaléncias posicionais (metro e acentos) e a
procura das equivaléncias sonoras (rima, aliteracdo, paronomasia,
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etc), que constituem as chamadas figuras de som. (Grifos do
autor)

A exploracdo desses elementos estdo inseridos na contextualizagéo
poética que “[...] responde pela estruturacdo ou composi¢cao da obra.” (COSSON,
2014a, p. 87).

Como motivacdo da leitura, levantamos questionamentos a respeito da
diferenga social entre os géneros feminino e masculino. Esses questionamentos
se voltaram para a expectativa de aprendizagem que pede para o aluno
“Reconhecer as possiveis intencdes do eu lirico, subjacentes ao texto poético.”
(PERNAMBUCO, 2012a, p. 12). A intencdo do eu lirico, através de um didlogo
entre o homem e a mulher, nesse poema, é justificar quem é o mais forte (no
sentido de trabalhar, suportar as agruras da vida, enfrentar o perigo) ou quem
possui as melhores qualidades.

Para andlise das rimas do texto, selecionamos a expectativa de
aprendizagem que pede para o aluno identificar as “imagens poéticas que
contribuem para a construcdo de sentidos” no texto. Uma vez que o texto
apresenta uma tematica que envolve a diferenca entre o homem e a mulher, as
rimas selecionadas para compor as estrofes sdo consideradas femininas e
masculinas. (D’ONOFRIO, 2005).

Rima € uma homofonia, ou seja, apresenta sons iguais ou semelhantes
gue é uma “constante da repeticdo da ultima vogal ténica do verso e dos fonemas
gue eventualmente a seguem.” (D’ONOFRIO, 2005, p. 14). As rimas que
predominam no poema acontece “Quanto a acentuacao” e se “chama aguda (ou
masculina), se as palavras que rimam sdo oxitonas”. (grifos do autor), conforme

pode ser visto abaixo:

Homerm:

=40 o5 homem que trabalham pra poder ganhar o pao
2 poder CLUITIEAT direito a sSuas obrigacan

faca chuva ou [aca frio levanta de madrugada

2 asmkher [ea dormindo em casa sem fazer nada

Figura 66: “Desafio do homem e da mulher” — Terceira estrofe
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 28).
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Nessa estrofe, o eu lirico fala pela voz de um homem, portanto todos os
versos terminam em palavras oxitonas: “satisfacdo/nacao/chao/batdo”. Da mesma

forma, se estruturaram os elementos ritmicos, na quinta estrofe:

Homerm:

A primeira mulher Deus fez, com uma costela de Adao
gue de do nds emprestemo e recebemo ingratidac

Eva, mal agradecida ja fez logo traicdo

obrigando ele comer amaca da perdicio
Figura 67: “Desafio do homem e da mulher” — Quinta estrofe
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 29).

As rimas das estrofes nas quais o eu lirico se expressa através de uma voz
feminina sé@o “grave (ou feminina), se os vocabulos sao paroxitonos.” (grifos do

autor). (D'ONOFRIO, 2005, p. 14):

Mulher:

Engquanto os homens guerrela,/as mulher faz multo mais
sotarrento ps feridos no fundo dos hospitais

porgue amulher é ﬂ;'ﬂ"urigc:- onde ador se esconde

e 0s homem, quem gosta dele, e st estribo de bonde

Figura 68: “Desafio do homem e da mulher” — Segunda estrofe
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 28).

Nos dois primeiros versos, as palavras “mais e hospitais” apresentam uma
rima masculina, porque sdo oxitonas, enquanto nos dois Ultimos versos as rimas
sdo femininas através das palavras “esconde e bonde” que sdo paroxitonas. Na
quarta estrofe, a voz da mulher surge através do eu lirico, porém a rima das

palavras “faz; capaz; abafd e mama” € masculina:

Mulhert:

Todo servico dos homens hoje em dia a mulher faz
e o servigo dasmulher os homens nfio séio capaz
existe mulher doutora que 580 mesmo de abafa
Ag0ra eu quero Ve 0s omem dar de maima

Figura 69: “Desafio do homem e da mulher” — Quarta estrofe
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 28).
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Esse recurso se repete também na sexta estrofe:

Mulher

Ele comeu a maca por ser um morto de fome

guem mandou ele ser guloso coma s8o todos os homem
S0 querla ver voces derreter igual pamonha

se recebesse uma vez a visita da cegonha
Figura 70: “Desafio do homem e da mulher” — Sexta estrofe
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 29).

Na quinta estrofe, as palavras “Adao; ingratiddo; traicdo e perdicdo” séo
representadas na fala do homem e na sexta estrofe, as palavras “fome; homem,;
pamonha e cegonha” sao representadas na fala da mulher. Mas as rimas, tanto
na fala da mulher quanto na fala do homem, sdo masculinas.

Na ultima estrofe, a fala do eu lirico é representada tanto pelo homem

guanto pela mulher:

05 dois

MNOS vamos [azer as paz, pois a verdade e que e

miilher nao vive sem homern, e nem homem semm mtilher
na hora que 0s dols se apartarm, @ uma choradeira danaca
8 como diz o ditado, homem sem mulher ndo e nada.

FORTUMA, losd, Dispariee] em; «hbtpos Aeesaeee. | osefortuna.com . br s
ietras/ decafio_do_homerm_e_a_mulbar b

Acesso e Seat 2011

Figura 71: “Desafio do homem e da mulher” — Ultima estrofe
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 29).

A rima dos dois primeiros versos € masculina e a dos dois ultimos versos é
feminina. O que se percebe é que “A criatividade posta em funcionamento na
producdo do texto exige articulacdo entre situacao, relacdo entre interlocutores,
tematica, estilo do género e estilo préprio” e principalmente “o querer dizer do
locutor” (GERALDI, 2010, p.141). Portanto a escolha das rimas pode estar
inserida no “querer dizer do poeta” para que o leitor perceba que 0s géneros

masculino e feminino estdo presentes, também, na escolha das rimas. Essa
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informac&do, no momento da leitura, € muito importante, para que o sentido do
poema seja alcangado pelo aluno.

Selecionamos outra expectativa de aprendizagem na qual se pede para o
aluno “Perceber e apreciar a sonoridade de rimas, aliteragbes e outros recursos
gréficos linguisticos-estilistico utilizados no poema.”. (PERNAMBUCO, 2012a, p.
12).

A leitura do poema foi realizada de forma silenciosa e em forma de jogral,
pois “se o leitor conseguir dar, em voz alta, o tom justo ao poema, ele ja tera feito
uma boa interpretacdo, isto €, uma leitura ‘afinada’ com o espirito do texto”.
(BOSI, 2003, p. 469). Essa leitura afinada pressupde repetidas leituras
observando as disposi¢Oes das palavras, do ritmo, metro e da rima (se for poema
metrificado e rimado), das frases da narrativa ou do texto draméatico como um
todo. Para Candido (1986, p. 6) “Ler infatigavelmente o texto analisado é a regra
de ouro do analista [...]. A multiplicacdo das leituras suscita intuicdes, que sao o
combustivel neste oficio.” O professor pode proporcionar, aos alunos, uma

participacéo prazerosa que:

[...] ocorre no momento em que, ao se preparar a leitura coral, as
énfases em determinados trechos, ritmo da fala e a distribuicédo
dos versos fazem com que o texto ganhe um sentido comum e
seja incorporado ao grupo.” (COSSON, 2014b, p. 110).

ApdOs a leitura oralizada, demos inicio a primeira interpretacdo que
acontece com o compartilhamento dos sentidos construidos para o texto por
todos os participantes.

Para o poema “Desafio do homem e da mulher’, de José Fortuna,
orientamos a interpretacdo tanto contextualizada temdética e quanto
contextualizada poética. Para facilitar o registro da interpretacdo tematica,
levantamos o seguinte topico: O texto apresenta duas vozes falando sobre que
tipo de sentimento? Para a contextualizacdo poética, pedimos que eles
identificassem alguns recursos do poema através dos seguites topicos: Quais as
rimas presentes no texto? O texto apresenta palavras com sentido figurado?

Analisamos o0s registros e seus comentarios serdo expostos de acordo com
os sentimentos identificados pelo aluno, na seguinte ordem: o primeiro sentimento

€ amor; o segundo € amor e paz; o terceiro € amor e orgulho; o quarto é amor,
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tristeza e saudade; o quinto € orgulho; o sexto € saudade e orgulho; o sétimo é
saudade, raiva e tristeza; o oitavo € raiva; 0 nono € ingratidao e raiva. H4 também
outros sentimentos que ndo foram esclarecidos e ficaram sem identificagao.

O livro atua sobre algumas necessidades do ser humano e “Uma das
necessidades fundamentais do homem é dar sentido ao mundo e a si mesmo e o
livro, seja informativo ou ficcional, permanece como veiculo primordial para esse
dialogo” (BORDINI e AGUIAR, 1988, p. 13). Na interpretacdo do poema “Desafio
do homem e da mulher”, de José Fortuna, o aluno deu sentido ao dialgo presente
no texto, no qual o eu lirico apresenta as vozes do homem e da mulher,
identificando qual o sentimento predominante entre os dois. Nesse texto, tanto o
homem quanto a mulher querem provar quem € o melhor e as falas, de cada um,
sao alternadas por estrofes. Na ultima estrofe, os versos apresentam tanto a fala
do homem quanto a fala da mulher, porque os dois concluem que ambos
possuem as mesmas qualidadese que um néo pode viver sem o outro.

A aluna 32 acreditou que o poema fala de amor, mas nédo apontou em qual
estrofe esse sentimento foi identificado:

E}'I\i I:.--L-\\I}.-'._T'I"ﬁ | ;Ia* He n .

Figura 72: Contextualizacdo poética — Aluna 32.

O mesmo sentimento foi identicado pelo aluno 22 que justifica ser o amor

um sentimento tanto masculino quanto feminino:

Pt Sl : Lo L Eerin md

Figura 73: Contextualizacdo poética — Aluno 22.

Esses alunos conseguiram inferir sentido ao dialogo entre o0 homem e a
mulher, embora n&o tenham justificado em qual estrofe eles identificaram o
sentimento de amor.

O texto literario nos permite assumir o papel de “leitores-sujeito” e também

nos tornar a “um soO tempo criticos e criativos.” (CHIAPPINI, 1988, p. 40). Essa
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criticidade vai sendo construida ao longo do processo de letramento literario,

como pode ser visto no registro abaixo:

Figura 74: Contextualizagéo poética — Aluno 23.

O aluno 23 identificou o sentimento de amor entre 0 homem e a mulher,
porque acreditou que mesmo que eles briguem, no final sempre se abragcam.

O registro, também apresenta o sentimento amor:

L2
1

Figura 75: Contextualizacao poética — Aluno 38.

Essa interpretacdo se voltou para a ultima estrofe do poema, porque o
homem e a mulher afirmam que os dois devem fazer as pazes, pois um nao vive
sem o outro. Se pessoa ndo consegue viver longe da outra, se deve ao fato de os
dois se amarem.

Além do sentimento de amor, também foram encontrados o sentimento de

paz:
o ;
) e 0
Figura 76: Contextualizagéo poética — Aluno 18.

Esse aluno justificou que a paz inserida no poema se deve ao fato de haver

amor entre 0 homem e a mulher. Segundo Cavalcanti (2002, p. 12), “A literatura é
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uma grande metafora da vida e do homem”, porque representa a vida do homem
através de sentidos figurados e permite que cada leitor se identifique com o objeto
lido, de acordo com as suas crengas, seus valores e principalmente com 0s seus
contextos.

O sentimento de orgulho também foi identificado, mas n&o ha justificativa:

Figura 77: Contextualizacdo poética — Aluna 03.

Embora a aluna tenha percebido, ao final do texto, os sentimentos de amor
e de orgulho, ndo ha nada que denote tal sentimento. A compreensdo desse
sentimento demonstrou que houve uma interacao entre o poema e o aluno, pois
“Como atividade comandada pelo texto, a leitura une o processamento do texto
ao efeito sobre o leitor. Esta influéncia reciproca € descrita como interacdo.”.
(ISER, 2001, p. 83). A interacdo aconteceu na compreensdo do aluno de que
chorar na despedida, como aparece na ultima estrofe do poema, significa que a
pessoa sente amor pela outra que vai embora.

No fragmento abaixo, a aluna identificou tanto o sentimento de amor

guanto o de orgulho, mas néo justificou essa interpretacao:
L"*.}
Figura 78: Contextualizacdo poética — Aluna 19.

A mesma interpretacao foi feita pelo aluno abaixo:

i 5 A O ") 7
= WL o Ay - o et

Figura 79: Contextualizagéo poética — Aluno 31.

O aluno 33 também identificou os sentimentos de amor e de orgulho:
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Figura 80: Contextualizacao poética — _ Aluno 33.

Apesar de afirmarem que o homem e a mulher falavam de amor e o
sentimento de orgulho também constava nas vozes do eu lirico, ndo ha
justificativa para isso. O que percebeu foi que esses alunos apenas realizaram a
atividade que lhes foi solicitada e mesmo sabendo que “Todos os homens e
mulheres sao capazes de desenvolver pensamento e acdo num alto grau de
competéncia.” (CHIAPPINI, 2005, p. 52), essa competéncia nao foi percebida no
registro desses alunos.

A aluna abaixo, ndo justificou de que forma ela identificou o sentimento de

orgulho e saudade:

]

Figura 81: Contextualizacdo poética — Aluna 16.

No registro abaixo, a aluna afirmou haver amor, tristeza e saudade, sem

justificar em qual estrofe ou versos, ela identificou tais sentimentos:

" L ;
'-k'] } i"[‘ I Aliani o PALRERGS 2 St sla il .

Figura 82: Contextualizacao poética — Aluna 07.

A tristeza pode estar inserida na ultima estrofe, porque o eu lirico fala de
pranto. O amor pode ter sido atribuido ao fato de que também, no segundo verso,
dessa mesma estrofe, o eu lirico afirme que “mulher ndo vive sem homem, e nem
homem sem mulher”. O sentimento de saudade se deve ao fato de eles choram
na despedida, fazem isso porque sentem saudade um do outro. (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 29).
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A tristeza identificada no registro abaixo, pode ter sido percebida no

julgamento que cada um faz do outro, no poema:

_-q,_ll i - \
a!. 1 A 1N L s . ..:l\_ir_' o ..|_I.I.._ ¥ '_'I '-.1 FH
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Figura 83: Contextualizacdo poética — Aluna 14.

Essa tristeza pode ser pelo fato de o homem e a mulher estarem sempre
buscando argumentos para se defender “um ou outro” (sic), por iSso se sintam
tristes.

O processo do letramento literario foi evoluindo a medida que os alunos
realizaram novas leituras e interpretacoes textuais. Ferreiro e Teberosky (1999, p.
17) compreendem que processo € o “[...] caminho que a crianca devera percorrer
para compreender as caracteristicas, o valor e a funcdo da escrita, desde que
esta se constitui no objeto de sua atencao (portanto, do seu conhecimento).”. O
caminho percorrido por esses alunos, no processo do letramento literario, foi a
leitura e a interpretacdo dos textos que estdo no LDP.

No registro abaixo, a aluna justificou a presenca do sentimento saudade,
no poema:

AL A
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Figura 84: Contextualizacdo poética —Aluna 25.

O leitor precisa perceber e reconhecer os elementos de linguagem do
texto, para vivenciar a experiéncia poética, como afirma Lajolo (2005, p. 45), pois:
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Na medida em que os elementos de que se constitui a
especificidade do poema estdo na linguagem e na medida em que
a linguagem é uma constru¢cdo da cultura, para que ocorra a
interacdo entre o leitor e o texto, e para que essa interacdo
constitua o que se costuma considerar uma experiéncia poética
[...] (grifos da autora).

Y

Esses elementos constituidos na linguagem do poema se referem a
sonoridade que sera percebida a partir de uma leitura na qual o leitor também
perceba as metaforas e os elementos graficos.

O aluno abaixo, também afirmou que o fato de os dois chorarem, na

despedida, significou sentimento de saudade:

Figura 85: Contextualizacdo poética — Aluno 02.

Se o leitor toma posicdo diante do que leu, significa que ele realizou uma
leitura de fruicdo ou de prazer. Esse tipo de leitura “[...] € uma das possibilidades
da leitura tomada na sua dimensdo mais abrangente e profunda” e apds a sua
realizacdo, se pode “tomar posicOes face ao que se percebe, se sente e se
compreende, a partir da leitura dos livros e do mundo.” (BRAGATTO FILHO,
1995, p. 54-55).

O aluno 26 destacou que o sentimento de amor, presente no texto, se

referiu ao fato de que “0 homem precisa da mulher e vice versa’:

l'r-"' 3 R a1 ad_ .|
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Figura 86: Contextualizagédo poética — Aluno 26.
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Mas néao foi justificado em que parte do texto ele identificou o sentimento
de saudade ou a acédo que desencadeou tal sentimento no eu lirico.

O aluno 40 também identificou esse mesmo sentimento, sem justifica-lo:

ol my : 1} / i '] f

- . 5 il = i
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Figura 87: Contextualizacdo poética — Aluno 40.

Os sentimentos de raiva e tristeza, identificados nesses registros, foram
percebidos no momento em que foi realizada a leitura oralizada, devido a
entonacao oral. Quando alguém precisa se defender ou mostrar que néo é inferior
em relacao a outra pessoa, pode desencadear tais sentimentos e essa construcéo
de sentido, se deve ao fato de que “E preciso ultrapassar o ja sabido e
reconhecido para construir uma compreensao do que se |é” (GERALDI, 2010, p.
103). O ja sabido e reconhecido podem estar explicitos no poema através das
palavras que compdem o texto, mas dar sentido a essas palavras, é construir a
compreensao do objeto lido, inferindo sentido a ele.

O aluno 43 apresentou, em sua interpretacdo, o sentimento de tristeza e

justificou que esse sentimento esta presente na estrofe cinco:

Figura 88: Contextualizacdo poética — Aluno 43.

Na estrofe cinco, o eu lirico masculino abordou a questédo da ingratiddo de
Eva que, tendo sido gerada da costela de Adao, ndo demonstrou nenhum
sentimento de gratiddo e Ihe ofereceu a “maca da perdicdo”, sendo esta a causa

da expulséo dos dois, do paraiso:
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Homem:

A primeira mulher Deus fez, comuma costela de Adao

que de do nds emprestemo e recebemo ingratidao

Eva, mal agradecida |a fez logo traicdo

obrigando ele comer amacé da perdicdo

Figura 89: Quinta estrofe — rimas (BORGATTO, BERTIN e
MARCHEZI, 2013, p. 29).

Jouve (2012, p. 49) afirma que “Mesmo quando um texto ndo tem
realmente sentido, ele exprime algo mediante sua enunciacao.”. A atitude de Eva,
em ter influenciado Adao a comer a magéao da perdi¢ao, nunca foi vista como um
sentimento de traicdo ou de raiva. Portanto essa analise feita, pelo aluno, significa
que ele deu sentido aquilo que nédo tinha sentido.

No registro abaixo, a aluna também justificou o sentimento de raiva:

B

& g

Figura 90: Contextualizagéo poética — Aluna 27.

O fato de os homens trabalharem e as mulheres ficarem em casa, como se
viu na terceira estrofe: “fagca chuva ou faca frio levanta de madrugada/ e as mulher
fica dormindo em casa sem fazer nada” (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI,
2013, p. 28), no contexto da aluna, desencadeou o sentimento de raiva, por iSso
foi essa compreensao que ela inferiu ao poema.

A aluna 39 atribui o sentimento de ingratidao e raiva:
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Figura 91: Contextualizacdo poética — Aluna 39.
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Essa raiva desencada € o resultado dos sentimentos inferiores gerados nas
pessoas que estdo envolvidas em alguma competicéo, por isso o aluno inferiu, em
sua leitura, esses sentimentos que podem fazer parte tanto do seu convivio
familiar quanto do escolar, porque “[...] toda leitura € inevitavelmente marcada
pelos habitos, expectativas e hipéteses da “comunidade interpretativa” da qual o
leitor € membro.” (JOUVE, 2012, p. 61). (grifos do autor).

Nem todos os alunos conseguiram definir os sentimentos presentes no
texto, como no registro abaixo no qual o aluno identificou o sentimento de alguém
que vai para a guerra derramar sangue, mas ndo conseguiu inferir sentido a
esses sentimentos. Ele deveria definir o que um homem sente ao saber que esta

indo para a guerra tanto para matar quanto para morrer:

Figura 92: Contextualizacdo poética — Aluno 13.

A aluna 35 afirmou que o texto fala dos sentimentos que envolvem o casal,
mas nao justificou quais séo eles. Ela poderia defini-los como companheirismo,

amor, compreensdo, mas 0s casais também sentem ciimes e, as vezes, brigam:

Figura 93: Contextualizacdo poética — Aluna 35.

Os registros que serdo apresentados, em seguida, estdo voltados para a
interpretacdo contextualizada poética. Para analisarmos a contextualizagédo
poética, distribuimos a vivéncia do texto em dois momentos. No primeiro
momento, solicitamos que os alunos registrasse a compreensao das rimas. Para
auxiliar os alunos, elaboramos o seguinte enunciado: Ha rimas no texto? Porque o
nosso objetivo era que eles percebessem todas as rimas consoantes. Através

dessa rima, “[...] podemos verificar a repeticio de fonemas vocalicos e/ou
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consonanticos que ampliam ou restringem esse conceito de rima.” (D’ONOFRIO,
2005, p. 14).

Mesmo identificando todas as rimas, os alunos apresentaram apenas
algumas, como no registro abaixo no qual constam apenas as rimas dos dois

ultimos versos de cada estrofe:

1
Figura 94: Contextualizagéo poética: rimas — Aluna 03.

A rima é um recurso poético e pode ser percebida ao final de cada verso,
todo leitor consegue identifica-la, pois “N&o existe nada de inefavel em uma obra
literaria, apenas contetdos a espera de identificacdo.” (JOUVE, 2012, p. p. 137).

No registro abaixo, embora o aluno tenha apontado somente algumas

rimas, ndo significa que ele ndo tenha conseguido perceber as outras:

ommm o m— — == Pl s B

Figura 95: Contextualizacao poética: rimas — Aluno 02.

No enunciado que elaboramos para auxiliar a interpretacdo ha apenas o
questionamento para que seja respondido se ha rimas no texto, portanto o aluno
respondeu que havia rimas e apontos apenas algumas delas.

Percebemos que nos registros, sempre que as rimas acontecem com as
palavras acompanhadas por uma preposi¢cdo, o aluno ndo destaca apenas a

palavra, mas a locucédo, tais como: “sangue no chao”; “fundos dos hospitais”;
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“estribo de bonde”. Essa forma de interpretar se volta para a compreensao de que
“Ler € construir uma compreensdo no presente com significacdes que,
entranhadas nas palavras, sédo dissolvidas pelo seu novo contexto.” (GERALDI,
2010, p. 103).

No final de cada verso, aparecem as rimas homofénicas (D’Onofrio, 2005),
elas sdo percebidas pelos fonemas que apresentam o som semelhante a outras

palavras, como pode ser visto abaixo:

Figura 96: Contextualizacdo poética: rimas — Aluna 07.

Porém, na estrofe sete, os dois primeiros versos apresentam uma rima
vocalica “é” e “mulher”: “N6s vamos fazer as paz, pois a verdade € que é / mulher
nao vive sem homem, e nem homem sem mulher” (BORGATTO, BERTIN e
MARCHEZI, 2013, p. 29), e ndo foram registradas pela aluna.

No registro abaixo, foram destacadas todas as rimas da quinta estrofe, mas

apenas os dois primeiros versos, da primeira e da segunda estrofe:

Figura 97: Contextualizagéo poética: rimas — Aluno 09.

As formas de leitura realizadas em sala de aula, “[...] impde um modelo,

cuja resposta nem sempre é a esperada pelo professor” (RANGEL, 2012, p. 56).
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No registro abaixo, 0 aluno apenas apontou algumas rimas para justificar que

havia esse recurso sonoro, no texto:
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Figura 98: Contextualizagéo poética: rimas — Aluna 16.

Ao apontar as rimas, identificando os fonemas semelhantes, os alunos
atenderam a expectativa de aprendizagem do Curriculo de Portugués para o
Ensino Fundamental (PERNAMBUCO, 2012a, p. 12) que pede para “Identificar
elementos que caracterizam o discurso poético quanto a forma e contetudo”. Os
elementos identificados se referem as “estrofes, rimas, ritmo, aliteracdes,
assonancias, figuras de linguagem etc.”. O fendbmeno predominante na
sonoridade do poema acontece através da aliteracdo que “é uma homofonia
intraversical ou intrafrasica, constituida pela repeticdo de vogais e/ou
consoantes.” (D’ONOFRIO, 2005, p. 16). E a ocorréncia dos sons iguais, ao longo
do poema, entre versos ou frases e se deve a repeticdo da mesma vogal ou da
mesma consoante. Mesmo que apenas duas rimas tenham sido registradas, os

alunos atenderam a expectativa de aprendizagem:

Figura 100: Contextualizacdo poética: rimas — Aluno 43.

No registro abaixo, a aluna comprovou estd amadurecida em sua formacéao

leitora e apontou a homofonia das palavras:
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Figura 101: Contextualizacdo poética: rimas — Aluna 32.

Essa forma de aprendizagem ja é apontada no Curriculo de Portugués para
o Ensino Fundamental (PERNAMBUCO, 2012a, p. 12), pois espera que o aluno
perceba “a sonoridade de rimas, aliteracbes e outros recurso [...]°, no texto
literario. Essa expectativa ndo foi atendida pelo aluno abaixo, uma vez que as

palavras destacadas ndo apresentaram seus pares, N0 processo ritmico:

L .:III'. |

Figura 102: Contextualizacdo poética: rimas — Aluna 35.

Podemos perceber que ha dificuldades na percepcao da rima homofénica
por parte de algunss alunos, porque eles ndo conseguiram identificar a rima em
palavras que apresentam apenas semelhanca em sonoridade, mas com fonemas

diferenga nos vocabulos. Como nos versos abaixo:

MNos vamos 1azZer as paz, pois averdade e que e

miulher ndo vive setm hoimem, e rierm homem serm mulher
Figura 103: primeiro e segundo verso: Ultima estrofe
(BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 29).

Essas rimas néo foram identificadas, por alguns alunos, como se vé no

registro abaixo:
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Figura 104: Contextualizacdo poética: rimas — Aluno 10.

Os elementos que compdem a estrutura de um poema, S80 necessarios
para a sua interpretacdo, tendo em vista que “A literatura ndo apenas tem a
palavra em sua constituicdo material, como também a escrita € seu veiculo
predominante.”. (COSSON, 2014a, p. 16), A predominancia da escrita nesse
género vai além da palavra, ela envolve a sonoridade, o ritmo a composicdo
estrofica e a disponibilidade dos versos como 0s recursos responsaveis pela sua
beleza poética. Esses recurso sonoros foram percebidos pela aluna 14 que

identificou todas as rimas do poema:

Figura 105: Contextualizacdo poética: rimas — Aluna 14.

Enquanto identificamos uma maturidade interpretativa, no registro dessa

aluna, algumas rimas nao foram registradas pela aluna abaixo:
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Figura 106: Contextualizacdo poética: rimas — Aluna 16.

Figura 107: Contextualizacdo poética: rimas — Aluna 19.

Muitos alunos, no ensino fundamental, apresentam dificuldade em
considerar que um fonema vocalico é uma palavra. Foi 0 que aconteceu com o
fonema /e/ que esta no primeiro verso da ultima estrofe. Por isso, para identificar

a rima, o aluno registrou a frase “verdade é que €

Figura 108: Contextualizacdo poética: rimas — Aluno 45.

A leitura de um texto vai além da percepcdo das palavras e para que um
texto seja bem interpretado, no processo do letramento literdrio na escola, é
necessario que o professor faca uma “pré-leitura” dos elementos que auxiliam na
compreensao textual. Essa estratégia facilitara a identificacdo e articulacdo de
informacdes. A interpretacdo do texto resultard de uma metodologia que envolva
a “validacdo de inferéncia e antecipacdes” assim como a “apropriacdo das
caracteristicas do género.” (BRASIL, 1998, p. 38). Tendo em vista j& conhecerem

0s elementos responsaveis pela composicdo de um poema, 0S Versos e as
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estrofes, os alunos demonstraram maturidade leitora na identificacdo das rimas,

conforme registro abaixo:

L 24

Figura 109: Contextualiza¢éo poética: rimas — Aluna 39

A expressao “entre outros” comprova que ha outras rimas no texto, como a

expressao “etc” que o aluno utilizou no registro abaixo:

Figura 110: Contextualizagdo poética: rimas — Aluno 40.

Embora tenha apresentado as rimas com o0s versos alternados,
percebemos que essa € apenas a escolha, do aluno para registrar a sua

interpretacao:
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Figura 111: 'Coniéxtualizagéo poética: rimas — Aluna 25.

No registro abaixo, também ha uma alternancia dos versos, ha

apresentacao das rimas:
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Figura 112: Contextualizag&o poética: rimas — Aluna 27.

No registro abaixo, o aluno também apresentou as rimas de forma

alternada entre versos e estrofes:

-

Figura 113: Contextualizacdo poética: rimas — Aluno 38.

Nesse registro, as palavras “mulher” e “nada”, identificadas na ultima
estrofe, ndo apresentam pares ritmicos, mas no registro seguinte a aluna
identificou uma rima interna. Rima interna € aquela “que pode ser intraversical
elou interversical” (D’ONOFRIO, 2005, p. 16) e ocorre quando as palavras que
estdo no meio do verso apresentam a mesma sonoridade das que estao no final
do verso, tais como “Séo belas — bem o sei, essas estrelas.” (D’ONOFRIO, 2005,

p. 16). (grifos do autor):
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Figura 114: Contextualizacdo poética: rimas — Aluna 42.

Nos registros, se percebe a caracteristica individual de cada aluno, pois
“Nao se |é sempre do mesmo jeito e precisamos exercitar diversos modos de ler
para desenvolver a nossa competéncia de leitor.” (COSSON, 2014b, p. 46). Essa

marca individual, também pode ser vista na analise abaixo:
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Figura 115: Contextualizagdo poética: rimas — Aluna 20.

Os PCN (BRASIL, 1998, p. 51) defendem que o aluno deve trocar
impressdes “[...] com outros leitores a respeito dos textos lidos, posicionando-se
diante da critica, tanto a partir do préprio texto como de sua pratica enquanto
leitor.”. Essa expectativa de aprendizagem foi atendida nos dois registros
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representados pelas figuras 116 e 117, mas cada um deles foi feito de acordo

com a marca individual de cada aluno:

Figura 116: Contextualizacdo poética: rimas — Aluno 22.

Figura 117: Contextualizacdo poética: rimas — Aluno 31.

Consideramos que 0 processo de letramento apresentou um grande
progresso a partir das interpretacdes analisadas e tal resultado se deve ao fato de
nos “[...] acreditamos que a literatura enquanto objeto artistico deva gerar mais do
gue conceitos, pois deve provocar, remexer e desconstruir o ja estabelecido para
criar novas ordens.” (CAVALCANTI, 2002, p. 76). Para alcancar esse progresso,
foi necessario desconstruir as propostas inseridas no LDP e realizar a leitura e a
interpretacdo dos textos, ali sugeridos, partindo de uma nova metodologia.
Embora o PNLD (BRASIL, 2014, p. 70) exija que para o LDP ser aprovado, deve
apresentar propostas que possam desenvolver “[...] estratégias e capacidades de
leitura, tanto as relacionadas aos géneros propostos, quanto as inerentes ao nivel
de proficiéncia que se pretende levar o aluno a atingir.”.

O segundo momento para a interpretacdo contextualizada poética do texto
“Desafio do homem e da mulher”, de José Fortuna, apresentou como objetivo a
expectativa de o aluno identificar se no poema havia alguma palavra com sentido
figurado. De acordo com Brito (2004, p. 53), o “Letramento sugere uma
multiplicidade de niveis e graus, em funcdo do quanto o individuo realiza com
seus conhecimentos de escrita.”. Nessa atividade, foi permitido ao aluno
preencher os vazios encontrados no texto, ao compreender que as palavras, ali

encontradas, tinham muito mais sentido do que o esperado.
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Para planejar o terceiro momento da interpretacdo contextualizada poética,
nos fundamentamos na perspectiva de aprendizagem do Curriculo de Portugués
para o Ensino Fundamental (PERNAMBUCO, 2012a) que pede para o aluno
“Identificar elementos que caracterizam o discurso poético quanto a forma e
conteudo ([...] figuras de linguagem etc.)”. Para auxiliar o aluno, elaboramos o
seguinte enunciado: O texto poético sempre apresenta uma construcdo de
palavras que tenham um sentido diferente do que aquele que esta no texto: ha
palavras dentro do texto com sentidos diferentes do seu uso cotidiano?
Analisamos o0s registro com as respostas que mais se aproximaram da nossa
expectativa de aprendizagem, embora a identificacdo de informacdes implicitas
ainda seja um desafio para que o aluno realize uma boa interpretacdo, conforme

registro abaixo:

Figura 118: Contextualizagdo poética: sentido figurado — Aluna
03.

Os sentidos atribuidos pelo leitor, ja estdo explicitos no texto e podem ser
compreendidos por todos os leitores. Embora no terceiro verso, da segunda
estrofe, “porque a mulher é o abrigo onde a dor se esconde” (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 28), o aluno tenha atribuido o sentido de que a
mulher abriga em si o “carinho”.

O sentido que o aluno atribuiu aos dois Ultimos versos, da sexta estrofe,

“S6 queria ver vocé derreter igual pamonha/ se recebesse uma vez a visita da
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cegonha”, foi que para o homem se derreter feito pamonha, significou que ele
sofreria com a dor do parto.

Na producéao textual abaixo, se percebe que a aluna 14 realizou a leitura do
texto decifrando as palavras, por isso ndo atribuiu sentido ao texto:

i

Figura 119: Contextualizacdo poética: sentido figurado — Aluna
14.

Os textos sao formados por palavras que muitas vezes apresentam outro
sentido , mas a maioria dos alunos ndo desenvolveu essa habilidade, como no

registro abaixo:

Figura 120: Contextualizacdo poética: sentido figurado — Aluno
09.

Essa resposta se adequou mais & uma atividade para encontrar o sinébnimo

das palavras, por isso ndo atendeu a nossa expectativa de aprendizagem, pois
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ndo houve interpretacdo do texto, conforme pressuposto do processo de
letramento literario.

N6s assumimos a condicdo de leitor, quando liberamos “[...] em nos
mesmos a capacidade de atribuir sentido aos textos, como aos gestos e a vida.”
(CHIAPPINI, 1988, 40). Ao assumir a condicdo de leitor e construirmos sentidos
para o textos, estamos realizando uma leitura racional, pois “[...] nada é gratuito
num texto, tudo tem sentido, € fruto de uma intencdo consciente ou inconsciente”,
por isso é importante que o leitor capte “como se constréi esse sentido ou
sentidos.” (MARTINS, 1989, p. 74). Mas como observamos em outros registros, o

aluno 23 nao conseguiu, identificar as metaforas do texto:

Figura 121: Contextualizagéo poética: sentido figurado — aluno 23

Um dos aspectos mais significativos da leitura racional, € reconhecer os

“indicios textuais” que sao:

[...] verdadeiras pistas para o leitor compreender o objeto lido em
seu todo, mesmo que muitas vezes passem despercebidas ou que
0 autor as disponha de modo mais ou menos explicito,
estabelecendo-se, assim, uma espécie de jogo; (MARTINS, 1989,
p. 74, grifos da autora).

O poema “Desafio do homem e da mulher” foi construido dentro desse
jogo. Na sua tessitura, as palavras se apresentam no sentido denotativo, o
sentido conotativo deve ser dado pelo leitor. Como vemos na interpretacéo

abaixo:
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Figura 122: Contextualizacdo poética: sentido figurado — Aluna 28

Na terceira estrofe, o eu lirico afirmou que as mulheres executam as
atribuicdes dos homens, mas que eles ndo executam as atividades das mulheres,
tais como dar de mama. Entédo a aluna 28 atribuiu a essa afirmativa o fato de que

o0 homem né&o tem “a capacidade da mulher”, conforme registro abaixo:

Figura 123: Contextualizacdo poética: sentido figurado — Aluna 32

As outras inferéncias feitas pela aluna, se referem as palavras que ja estéao
explicitas no texto.

Para se perceber os indicios dispostos no texto, € necessario que o leitor
apresente muita experiéncia leitora, pois dessa forma comecamos a perceber
como esses indicios “[...] sdo construidos e dispostos no texto, qual a intencédo do
autor ao criad-los. No entanto, mesmo sabendo como e porque sao armados 0S
indicios, ndo quer dizer que o texto se torne transparente para ndés.”. (grifos da

autora). Por isso ndo podemos avaliar, se, nessa atividade, o processo do
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letramento literario apresentou uma evolucdo, uma vez que poucos conseguiram
atribuir sentido as palavras do texto.

Uma vez que o processo de letramento literario aconteceu com um numero
limitado de encontros, ndo pudemos persistir na evolucdo dos alunos que
apresentaram dificuldades nesse terceiro momento da interpretacdo
contextualizada poética.

Para vivenciarmos o terceiro momento da sequéncia didatica, nos
fundamentamos nas expectativas de aprendizagem do Curriculo de Portugués
para o Ensino Fundamental, que se volta para a leitura de poemas e sugere que
os alunos possam “Recitar poesias com entonacdo e emotividade”
(PERNAMBUCO, 2012a, p. 12). O texto selecionado, para este momento, foi o
poema “A Panela...”, de Pedro Bandeira, e a sua leitura foi realizada de forma
dramatizada.

Outra expectativa selecionada foi a sugestdo para que além da leitura do
texto, os alunos pudessem “Interagir com narrativas ouvidas ([...] contos
populares [...]), comentando-as” e “Recontar oralmente narrativas ouvidas em
prosa ou em versos”. (PERNAMBUCO, 2012a, p. 15). Esta expectativa foi
utilizada na interpretacéo do texto.

Como motivagdo de leitura, definimos as narrativas em verso e as
narrativas em prosa. Também orientamos a leitura das duas estrofes do cordel
que retrata as proezas de Pedro Malasartes, com autoria de Expedito Sebastido
da Silva (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, p. 44). Em seguida, distribuimos
um texto em prosa de Sergio Ricardo, “Histérias de Pedro Malasarte: como
Malasarte cozinha sem fogo™

[...]

Chegando, certa vez, Pedro Malasarte a cidade, logo se
meteu em divertimentos e gastou todo o dinheiro. Mas antes que
ficasse de todo limpo comprou uma panelinha de ferro, com trés
pés para apoiar sobre o fogo, uma matula e seguiu viagem.

Ja era por umas onze da manha, quando avistou um rancho
desocupado. Apertado de fome, resolveu descansar ali. Fez fogo,
pds a panela de trés pés com a matula a aquecer.

Mal acabara de aquecer a matula, vem chegando uns
tropeiros. Pedro Malasarte mais que depressa pés um monte de
terra sobre o fogo, de modo que ndo ficou um graveto a vista, e
ficou muito quieto diante da panelinha que fumegava.
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Os tropeiros vendo aquilo ficaram muito espantados e
perguntaram:

— Que moda é essa, caboclo, de cozinhar sem fogo?

Pedro respondeu logo:

— Isto ndo é para todos. Pois ndo veem que minha panela é
magica?

— Ent&o, ela cozinha sem fogo?

[...]
Os tropeiros viram na panela um verdadeiro achado;
provaram da comida e acharam tudo muito bom.

Compraram a panela, pagando por ela o preco que Pedro
Malasarte Ihes pediu.

Vinha caindo a noite, quando os tropeiros foram cozinhar sem
fogo e deram com a trapaca de Malasarte, que ja tinha sumido
nesse mundo de Deus.

Disponivel em: <http://www.recantodasletras.com.br/contos

A motivacao “[...] prepara o leitor para receber o texto, mas nao silencia
nem o texto nem o leitor.” (COSSON, 2014a, p. 56), portanto o texto de Sergio
Ricardo motivou o aluno tendo em vista apresentar 0 mesmo contexto, em prosa,
do poema de Pedro Bandeira. O resultado dessa abordagem foi muito positiva,
tendo em vista que “[...] a motivacao exerce uma influéncia sobre as expectativas
do leitor, mas ndo tem o poder de determinar sua leitura.” (COSSON, 2014a, p.
56). Por isso, ap6s o0 momento de motivagao, iniciamos a introducdo (COSSON,
2014a) analisando as imagens que ilustram o poema tais como: panela, tropeiros
e Pedro Malasarte. Em seguida, levantamos expectativas em relacéo ao titulo que
€ pausado por reticéncia. Também antecipamos a leitura das informacdes a
respeito do autor do texto (BORGATTO, BERTIN e MARCHEZI, p. 46).
Orientamos a leitura de forma silenciosa e em jogral.

A interpretacdo do poema “A panela...”, de Pedro Bandeira, se voltou para
“O contexto com-o-texto” que “esta centrado nas caracteristicas do texto em um
evento de letramento, quer sejam elementos graficos, como ilustracdes, ou
informacdes inferenciais que precisam ser processadas pelo leitor.” (COSSON,
2014b, p. 58). Vejamos os elementos na sexta estrofe do poema de Pedro

Bandeira “A panela...”
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Figura 124: “A panela...” — sexta estrofe (BORGATTO, BERTIN e
MARCHEZI, 2013, p. 45).

O personagem “Pedro Malasartes” e a “panelinha”, que estao presentes no

primeiro paragrafo do texto, também estdo presentes no quarto paragrafo da

narrativa:

Cuando ouviu tropel de mulas

Fedro o plano comecon

Pos o chao a panelinha

e 0 hraseiro ele apagou
Figura 125: “A panela...” — Oitava estrofe (BORGATTO, BERTIN
e MARCHEZI, 2013, p. 45).

A chegada dos tropeiros vai desencadear todo o plano de Pedro Malasarte,
através do questionamento feito pelo tropeiro: “— Que moda é essa, caboclo, de

cozinhar sem fogo?”. Essa pergunta é feita, no poema, da seguinte forma:

— LUrooipirn, o que 8 que disso7?
E burrice ou é um jogo?
Como pode cozinhar

N panela serm o fogo?
Figura 126: “A panela...” — Décima segunda estrofe (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 45).

No oitavo paragrafo da narrativa, a resposta do personagem € a seguinte:

“— Isto ndo é para todos. Pois ndo veem que minha panela € magica?”. A palavra

“magica” foi trocada por “infernal”:
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— A panela éinfernal,
das vasilhas é a rainha
pois és pedir o eln

€ 5em [ogo ela cozinha!

Meu [elido estd quase pronto

e € hora do jantar

Figura 127: “A panela...” — Décima quarta estrofe (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 45).

A cobica dos tropeiros — que no poema é representada apenas por Zé
Trabuco — a aparece na narrativa como “um verdadeiro achado”, ou seja, ficariam
ricos com aquela panela. No poema, esse sentimento é revelado através do

pensamento de Zé Trabuco:

e Traburo la pensou;
piIiras mulas e dinhetro
naveria de ganhar

ge qualquer tolo rocelro,
Figura 128: “A panela..” — Vigésima estrofe (BORGATTO,
BERTIN e MARCHEZI, 2013, p. 45).

Apoés analisadas as semelhancas e diferencas entre os textos, os alunos
fizeram suas consideracdes a respeito tanto do poema quanto da narrativa,
comentaram determinados elementos ali representados na perspicacia de Pedro
Malasartes, os sentimentos de ganancia e poder que estdo presentes em VAarios
setores sociais, principalmente naqueles que envolvem a realidade dos sujeitos
da comunidade escolar. Com a motivacao e a introducdo da leitura, os alunos
perceberam como a literatura pode representar, no contexto sugerido através do
texto, os elementos da realidade, porque “[...] a literatura € categoricamente
realista, na medida em que ela sempre tem o real por objeto de desejo: [...] ela &
também obstinadamente: irrealista; ela acredita sensato o desejo do impossivel.”
(BARTHES, 1978, p. 23). Essa esperteza de Pedro Malasartes € representada no
“desejo do impossivel” que é também a representacdo de um objeto real:

trapacas, ganancias, mentiras etc.
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Com a interpretacdo dos textos voltada para “contexto-leitor”, os alunos
identificaram o que eles conheciam “da experiéncia da sua familia” com as
histérias contadas pelos pais, avls ou vizinhos. Sugerimos que eles registrassem
um narrativa oral, feita por algum membro da familia, ou da comunidade a qual
pertencem. No encontro seguinte foi compartilhado o registro dessa narrativa.

O compromisso da escola para com 0s sujeitos de sua comunidade,
permite que o estudo da literatura se transforme “[...] em um pacto entre professor
e aluno, em que ambos dividem responsabilidades e méritos.” A responsabilidade
de uma estratégia didatica bem planejada pode construir aprendizagens leitora e
interpretativa, na comunidade escolar, assim como fazer a diferenca e transformar
as visdes de um mundo individual em visbes compartilhadas de mundos e
contextos sociais.

Os registros analisados foram apenas 0s que atenderam ao objetivo da
atividade. No texto abaixo, a histdria apresenta caracteristicas da lenda do
lobisomem. Essa lenda originou filmes que apresentam como cenario a velha

Inglaterra:

Figura 129: Registro de uma narrativa oral — Aluno 01.

Esse tipo de narrativa era utilizado como elemento para repassar valores
morais, sociais e religiosos, da mesma forma que “No inicio da colonizacdo
portuguesa no Brasil, os jesuitas utilizaram-se dos autos com finalidade de
conversdo dos indios e, ao que tudo indica, com bastante sucesso.” (LUYTEN,
2010, p. 22). O texto retratado na producao do aluno 01 pode ter sido criado com
a finalidade de evitar que os filhos batessem nos pais, pois caso iSso acontecesse

poderiam virar lobo. Esses valores também foram repassados através das fabulas
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que sempre apresentam uma moral em seu final. Por isso a leitura € tdo
importante na vida do ser humano, como afirma Cavalcanti (2002, p. 13) “Lendo
reflete-se e presentifica-se na histéria. [...] ler € engajamento existencial. Quando
dizemos ler, nos referimos a todas as formas de leitura. Lendo, nos tornamos
mais humanos e sensiveis.”. Lendo aprendemos sobre nds e sobre 0s outros.
Algumas producdes se voltaram para a historia de Comadre Florzinha,

como no texto abaixo:

Figura 130: Registro de uma narrativa oral — Aluno 09.

Sao as crencas representadas na literatura popular ou erudita, permitindo
que as culturas permanecam vivas. Essa representatividade do real através da
literatura € definida por Bordini e Aguiar (1988, p. 31) da seguinte forma “A
literatura ndo copia os fatos singulares da Histéria, mas procura neles o que é
representativo para todos os homens e cria um novo fato que veicule essa
esséncia.”. Como analisamos no texto de Pedro Malasarte, embora se trate de
uma panela que cozinha sem o auxilio do fogo ha sempre um novo fato a ser
narrado ou cantado em versos. A historia de Comadre Florzinha também vai
ganhando um fato novo aqui outro ali, mas nunca perdendo seu “ciclo” e
“enraizamento”, conforme comenta Bosi (1987, p. 11) sobre a tradicdo e

permanéncia das artes erudita e/ou popular na histéria da cultura brasileira, pois
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esses dois elementos “faltam, em geral, a industria e ao comércio cultural. Os
meios de comunicacao nutrem-se da aparéncia do novo, que é pura serialidade.”.

A producédo textual do aluno 09 apresenta o personagem inserida na
crenca de que Comadre Florzinha fica na mata assustando os cagadores e
lenhadores. E para nao ficarem perdidos na mata, eles tém que levar papa para
ela, mas para se livrarem da perseguicdo desse ser sobrenatural, suas vitimas
colocam pimenta na papa dela. A pimenta é um dos ingredientes que faz parte da
culinaria africana, como registra Silva (2005, p. 52) em relacdo ao choque entre a

cultura europeia — herdada dos franceses — e a heranca dos costumes africanos:

Ao importar o modelo europeu de vida, combatia-se a heranca
africana em nossa cultura, vista como exemplo de primitivismo e
atraso. Os valores da ordem, da higiene, da moda, dos habitos
comedidos se chocavam com os da africanidade expressos em
suas dancas, em sua moda de cores vivas, em sua comida
apimentada enchendo de fumaca as ruas [...].

No texto da aluna 12, o cenario descrito ndo € mais a mata, 0 que se
retrata € a paisagem na qual os personagens sao os agricultores. Nesse contexto,
as vitimas de Comadre Florzinha sdo os cavalos que tém suas crinas

embaracadas por trancas dadas por ela:



146

Figura 131: Registro de uma narrativa oral — Aluna 12.

No texto acima, também se atribui que Comadre Florzinha é uma bruxa,
porém nao € tdo ma, pois da a opcdo a sua vitima de correr para que ndo seja
prejudicada. No texto abaixo, a exigéncia para deixar sua vitima em paz ndo € a
papa, apresentada na producdo do aluno 09, dessa vez é o fumo de rolo. Este

elemento também faz parte da heranga africana:

O pequeno comércio foi outra atividade dos negros na cidade.
Povoando as ruas, dedicaram-se a venda itinerante de vassouras,
cestos e outros produtos artesanais. Ou ainda, instalados em
humildes quiosques ou portinhas dos velhos sobrados coloniais,
comercializavam o0s mais variados produtos como comidas,
bebidas, fumo [...]. (SILVA, 2005, p. 52).

Portanto, nas narrativas orais, estdo presentes 0s elementos que
representam tanto a cultura indigena, representadas nos longos cabelos de

Comadre Florzinha, quanto a cultura africana, representada pelo “fumo de rolo”
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que enchia o cachimbo dos pretos velhos e que se tornou presente na pratica

fumante dos camponeses:

Figura 132: Registro de uma narrativa oral — Aluno 26.

A literatura esta sempre representando a realidade, pois é através dela:

[...] como linguagem e como instituicdo, que se confiram os
diferentes imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores e
comportamentos através dos quais uma sociedade expressa e
discute, simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas
utopias. Por isso a literatura é importante no curriculo escolar: o
cidadao, para exercer plenamente sua cidadania, precisa apossar-
se da linguagem literaria, alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuario
competente, mesmo que nunca va escrever um livro: mas porque
precisa ler muitos.
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Foi baseado no imaginario do povo, que se construiram as narrativas e
estas serviram para educar e para amedrontar, para enaltecer e para denegrir,
como se vé na producédo do leitor abaixo. Imaginar que alguém pelo fato de haver
se vestido com a representacdao de uma cultura, que foi tdo perseguida na época
da colonizacao, porque estava centrada tanto na religiosidade africana quanto na
indigena, foi engolido por um buraco que se abriu no chdo. Essa crenca
representa uma proibicdo metaférica, para impedir a manifestagdo cultural dos

caboclos africanos e indigenas:

Figura 133: Registro de uma narrativa oral — Leitor 20.

A literatura na sala de aula e na vida, pode combater as formas de

preconceito, ndo apenas como objeto de leitura, mas de interpretacdo da arte
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literaria e por extensdo da propria existéncia humana. Por isso a interpretacao
textual precisa ser compartilhada e dessa forma o mundo pode se revelar para

agueles gue ainda ndo conseguiram ultrapassar os muros da ignorancia cultural.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Desenvolver uma pesquisa com o intuito de fomentar a prética leitora de
textos literarios teria sido uma experiéncia facil se esses textos ndo fossem
aqueles que o LDP dispbe sem o objetivo de trabalhar a obra literaria e sem
orientacBes de leitura que despertem o prazer por essa pratica e nem permitam
que além de uma compreensdo superficial seja feita uma interpretacdo
contextualizada e compartilhada.

No primeiro momento de andlise do LDP Projeto Telaris, acreditAvamos
que os textos ali dispostos, devido a grande quantidade tanto em prosa quanto
em verso, atendessem as perspectivas do processo de letramento literario e que
viessem acompanhados por sugestdes de leitura e interpretacdo, mas néo foi isso
0 que comprovamos.

Embora os textos presentes no LD e selecionados para trabalhar a
sequéncia didatica sirvam apenas de pretexto para abordar a variagao linguistica,
eles ndo aparecem fragmentados. Por isso € possivel desenvolver uma boa
estratégia de leitura e interpretacdo do texto literario, embora ndo seja esta a
proposta ali presente.

As falhas apresentadas pelos livros didaticos, deveriam ser percebidas,
pelo PNLD (BRASIL, 2014), antes de indicar os livros para serem adotados pelas
escolas, uma vez que, em seu critério de avaliacdo, € exigida a presenca de
textos da literatura de lingua portuguesa, principalmente a literatura brasileira,
mas nao exige que esses textos estejam acompanhados por propostas para
trabalhar o processo de letramento literario.

Embora nos PCN (BRASIL, 1998), os textos ndo estejam apresentados
com clareza de objetivos, o0 ensino da literatura, nas aulas de lingua portuguesa, €
uma das exigéncias desses desses documentos.

No Curriculo de Portugués para o Ensino Fundamental (PERNAMBUCO,
2012a), sao disponibilizadas expectativas de aprendizagens, voltadas para o eixo
do letramento literario, necessarias para elaboracdo de propostas didaticas,
portanto, apoiados nas orientacdes tedrico-metodolégica do Letramernto Literario
(COSSON, 2014a), conseguimos desenvolver uma proposta didatica que

apresentou resultados positivos, embora para realizagdo desta pesquisa, 0 tempo
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para aplicacdo da proposta didatica tenha sido vivenciado em apenas duas
horas/aula para cada passo do letramento literario e apenas quatro horas/aula
para trabalhar cada texto. Mesmo n&o apresentando maturidade na leitura e
interpretacdo do texto literario, acreditamos que, por se tratar de uma turma do
sexto ano, haja bastante tempo para que eles desenvolvam, de forma positiva, 0
processo de letramento literario, nas aulas de lingua portuguesa.

Portanto, esperamos que esta pesquisa possa ampliar as muitas
possibilidades de trabalhar nas aulas de lingua portuguesa a préatica da leitura,
principalmente a literaria. Porque atraves dessa leitura, o ser humano pode “[...]
ficar mais tolerante e mais humilde, aceitar a diversidade, dispor-se a tolerar a
diferenca e a divergéncia.” (MACHADO, 2009, p. 100). Mas isso nao se consegue
com a leitura de qualquer género linguistico, o que esperamos é que os alunos

comecem a ler as obras literarias, sejam classicas ou contemporaneas.
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ANEXO I: Histérias de Pedro Malasarte: como Malasarte cozinha sem fogo

Ai vai uma histdria de Pedro Malasarte; historia tdo certa como ela se passou,
gue nem contada em letra de forma, ou pregada de pulpito, seria tdo verdadeira.

Chegando, certa vez, Pedro Malasarte a cidade, logo se meteu em
divertimentos e gastou todo o dinheiro. Mas antes que ficasse de todo limpo
comprou uma panelinha de ferro, com trés pés para apoiar sobre o fogo, uma
matula e seguiu viagem.

Ja era por umas onze da manha, quando avistou um rancho desocupado.
Apertado de fome, resolveu descansar ali. Fez fogo, pds a panela de trés pés com
a matula a aguecer.

Mal acabara de aquecer a matula, vem chegando uns tropeiros. Pedro
Malasarte mais que depressa p6s um monte de terra sobre o fogo, de modo que
nao ficou um graveto a vista, e ficou muito quieto diante da panelinha que
fumegava.

Os tropeiros vendo aquilo ficaram muito espantados e perguntaram:

— Que moda é essa, caboclo, de cozinhar sem fogo?

Pedro respondeu logo:

— Isto ndo é para todos. Pois ndo véem que minha panela é magica?

— Entéo, ela cozinha sem fogo?

— E como estdo vendo, e a qualquer hora. Mas como o médico me disse que
estou por poucos dias e precisando de dinheiro para encomendar 0 corpo, posso
negocia-la.

Os tropeiros viram na panela um verdadeiro achado; provaram da comida e
acharam tudo muito bom.

Compraram a panela, pagando por ela o preco que Pedro Malasarte lhes
pediu.

Vinha caindo a noite, quando os tropeiros foram cozinhar sem fogo e deram
com a trapaca de Malasarte, que ja tinha sumido nesse mundo de Deus.

Pois foi assim que aconteceu e ja la vao quarenta e cinco anos ou talvez
cinquienta, que nisto de contagem de anos ndo sou nenhum sabio da Grécia.

Sérgio Ricardo

Disponivel em: <http://www.recantodasletras.com.br/contos>. Acesso em: 25 abr.
2016.
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SEQUENCIA DIDATICA — PRIMEIRO MOMENTO

MATERIAL:

Livro Didatico de portugués Projeto Telaris

PUBLICO:

6° Ano do Ensino Fundamental

TEMPO:

04 (quatro) horas/aula

EXPECTATIVAS DE APRENDIZAGEM:
1. Reconhecer as possiveis inten¢des do eu lirico subjacentes ao texto
poético.
2. ldentificar/ analisar imagens poéticas que contribuem para a construcéo

de sentidos no texto.

METODOLOGIA:
Leitura e interpretacdo do texto principal do primeiro capitulo — “O bisavo e a

dentadura”, de Sylvia Orthof.

PRIMEIRO ENCONTRO: 02 (duas) horas/aula

10 minutos: MOTIVACAO DA LEITURA
e Definicdo do género conto popular e abordagem sobre quem tem

bisavd e como ele é tratado pela familia.

20 minutos: INTRODU(;AO DA LEITURA

e Pedir que todos abram o livro na pagina 19;

e Analisar as imagens sugeridas como ilustracédo do conto;

e Levantar expectativas em relacdo ao titulo do conto;

e Abordar a questdo de pessoas que usam dentadura e levantar
guestionamentos em relacdo a saude bucal e ao fato de pessoas da
geracdo do bisavo usarem dentadura. Neste momento se chama a
atencao para a questdo da saude publica e da prevencao odontolégica
assim como a questao de higiene bucal que se deve fazer quando se

levanta e pela manha e apds as refeicdes.
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20 minutos: LEITURA SILENCIOSA
e Questionar se ha alguma dificuldade em relagdo ao significado de

algumas palavras.

30 minutos: LEITURA EM JOGRAL
e Distribuir a fala dos personagens e do narrador;
¢ Orientar para a leitura das falas dos personagens com énfase para que
o sentido do texto seja percebido com maior facilidade;

e Alternar os leitores até que todos tenham participado deste momento.

20 minutos: INTERPRETA(;AO COMPARTILHADA

e Investigar a respeito da compreensdo do texto se as expectativas que
foram levantadas antes das leituras foram atendidas ou se houve
surpresa ao final da leitura do texto;

e Questionar a respeito da forma como o bisavOo era tratado pelos
familiares;

e Chamar a atencdo para a questdo do respeito que se deve ter pelas
pessoas idosas;

e Permitir que todos participem desse primeiro momento de interpretacéo
sem esquecer que os que nao desejarem falar ndo devem ser

pressionados.

SEGUNDO ENCONTRO: 02 (duas) horas/aula

10 minutos: ABORDAGEM O TEXTO LIDO NA AULA ANTERIOR
e Fazer questionamentos a respeito do texto “O bisavo e a dentadura”, de
Sylvia Orthof.

10 minutos: LEITURA INDIVIDUAL
e Fazer a releitura do texto para que nao haja dificuldades no momento

de interpretacéao.
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30 minutos: PRODUCAO DO REGISTRO DA INTERPRETACAO
e Para que haja um direcionamento neste primeiro encontro, a
interpretacdo deve ser direcionada atraves de tépicos que o professor
acredite serem relevantes: O que vocé gostou mais nesta leitura, por
qué? Ha algo que vocé discorde em relacdo ao relacionamento entre o
bisavo e a sua familia?

e Recolher as producdes textuais

SEQUENCIA DIDATICA — SEGUNDO MOMENTO

TEMPO:

04 (quatro) horas/aula

EXPECTATIVASDE APRENDIZAGEM:

1. Identificar elementos que caracterizam o discurso poeético quanto a
forma e conteddo (versos, estrofes, rimas, ritmo, aliteracoes,
assonancias, figuras de linguagem etc.).

2. Reconhecer as possiveis intencfes do eu lirico subjacentes ao texto
poético.

3. Perceber e apreciar a sonoridade de rimas, aliteracbes e outros
recursos graficos linguistico-estilisticos utilizados em poemas.

METODOLOGIA:
Leitura e interpretacdo do texto que faz conexdo com o texto principal do

primeiro capitulo — “Desafio do homem e da mulher”, de José Fortuna.

PRIMEIRO ENCONTRO

10 minutos: MOTIVACAO DA LEITURA

e Definicdo do género poema e do que significa um desafio.

20 minutos: INTRODUQAO DA LEITURA
e Pedir que todos abram o livro na pagina 29;
¢ Analisar as imagens sugeridas como ilustracdo do poema;
e Levantar expectativas em relacdo ao titulo do poema,;
e Abordar a questdo da igualdade entre homens e mulheres em relagcéo

as oportunidades de emprego e ao preconceito comportamental.
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20 minutos: LEITURA SILENCIOSA
e Questionar se ha alguma dificuldade em relacdo ao significado de

algumas palavras.

30 minutos: LEITURA EM JOGRAL
e Distribuir as falas do eu lirico: homem e mulher;
e Orientar para a realizacdo de uma leitura com énfase nas rimas;

e Alternar os leitores até que todos tenham participado deste momento.

20 minutos: INTERPRETACAO COMPARTILHADA

e Questionar a respeito da compreensao do texto se as expectativas que
foram levantadas em relacao ao titulo foram atendidas ou n&o;

e Chamar a atencdo para algumas questdes preconceituosas colocadas
pela sociedade:
Quem é mais forte se 0 homem ou a mulher?
Se uma menina chorar quer dizer que ela ndo é tao forte quanto um
menino?
Se um menino se destacar em alguma disciplina escolar significa que
ele seja mais inteligente que as meninas?

e Permitir que todos participem desse primeiro momento de interpretacéo
sem esquecer que o0s que nao desejarem falar ndo devem ser

pressionados.

SEGUNDO ENCONTRO: 02 (duas) horas/aula

10 minutos: ABORDAGEM O TEXTO LIDO NA AULA ANTERIOR
e Fazer questionamentos a respeito da igualdade entre homens e

mulheres.

40 minutos: LEITURA INDIVIDUAL
e Fazer a releitura do texto para que nado haja dificuldades no momento

de interpretacéao.




164

e Solicitar o registro da contextualizacdo poética e nesta devem ser
identificados no texto e registrados os seguintes elementos:
Rimas; palavras com sentido figurado; sentimento(s) do eu lirico etc.

e Recolher as producdes textuais

SEQUENCIA DIDATICA — TERCEIRO MOMENTO

TEMPO:

04 (quatro) horas/aula

EXPECTATIVAS DE APRENDIZAGEM:
1. Interagir com narrativas ouvidas (fdbulas, contos de fadas, contos
populares, contos maravilhosos), comentando-as.

2. Recontar oralmente narrativas ouvidas em prosa ou em versos.

METODOLOGIA:
Leitura e interpretacéo do texto principal da primeira leitura do segundo
capitulo “A panela...”, de Pedro Bandeira.

PRIMEIRO ENCONTRO

10 minutos: MOTIVACAO DA LEITURA

e Definicdo da diferenca entre as narrativas em versos e as narrativas em

prosa.

e Leitura do texto da pagina 44 de Expedito Sebastido da Silva.

20 minutos: INTRODUCAO DA LEITURA
e Pedir que todos abram o livro na pagina 45;
e Analisar as imagens sugeridas como ilustracdo do poema;
e Levantar expectativas em relacéo ao titulo do poema,

e Fazer a leitura das informacdes a respeito do autor do texto: Pedro

Bandeira.

e Falar sobre as apostas que estédo presente no dia a dia tais como 0s jogos
da Loteria Federal.

20 minutos: LEITURA SILENCIOSA

e Questionar se ha alguma dificuldade em relacdo ao significado de
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algumas palavras.
e Solicitar que tragam na proxima aula o registro de algum conto popular

narrado por pessoas conhecidas ou familiares

SEGUNDO ENCONTRO: 02 (duas) horas/aula

10 minutos: Leitura do conto “Como Malasartes cozinha sem fogo”.
Disponivel em: <http://www.recantodasletras.com.br/contos>. Acesso em: 25
abr. 2016.

10 minutos: Fazer um debate para comparar o conto lido com o poema “A

panela...”, de Pedro Bandeira.

25 minutos: Solicitar que sejam lidos os registros trazidos com as narrativas

contadas pelos familiares ou conhecidos.

05 minutos: Recolher os registros

REFERENCIAS

BORGATTO, Ana Maria Trinconi, BERTIN, Terezinha Costa Hashimoto e
MARCHEZI, Vera Lucia de Carvalho. Projeto Telaris: portugués. 6° ano. Séo
Paulo: Atica, 2013.

Como Malasartes cozinha sem fogo. Disponivel em:
<http://www.recantodasletras.com.br/contos>. Acesso em: 25 abr. 2016.
CURRICULO DE PORTUGUES PARA O ENSINO FUNDAMENTAL com base

nos Parametros Curriculares do Estado de Pernambuco.
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APENDICE I: CARTA DE ANUENCIA

Escola Ministro Jarbas Passarinho

ENSING FUNBAMENTAL (3° 2 8 Sérics) - ENSING MEDID — EXSTNO RORMAL MEDID
liserigio Cadasienl n® EAG2001

CARTA DE ANUENCIA
(Elaboradn de scordo com a Resolugio 4662002 — CNSICONER)

Actilo & pesquisadorn Aldenice de Sowen Aradjo, sob responsabifidade dn mesma eamo pesquisador
principal, da Universidade de Permambuco para dessnvolver sua pesquisa imitulada Estedo do Hvre
diditice de Lingua Portuguess do 8 ano amalisando as proposias para o letramenso [ierdrin, soh
orentagio do professor Dr Joshvaldo Custidio da Silva
Ciete dos objetivos da metodologia da pesquisa acima citede, concedo o anpéncis para seu
desemmlvimento, desde que me sejam assegurados os reguisitos abaixo:
-0 cumpriments com determinagies dicas dn Resoluglo o 4662012 CNSICONEP,
A garanti de solicitar e receber esclarecimentos antes, dursnte e depois do desenvolvimenta da
Pesquisa;
it haverd nenhuma despesa park e32a lnstiligdo que scia decorrende da participacio dessa pesquisa:
Mo caso do nio cumprimenta dos iens acimn, @ liberdade de retimr minha anuéncia a qualquer
maenerto da pesquisa sem pennlizaglio alguma.
Camaragibe, [ de %;]my,j;. de 2016

Asuinaturs ¢ canmby do dirctor gu vice-d da institwicino

Ruas o Jasmibss — N™ 20— Bairre Move — Centre - Camarsgibe
Permambiuco - CEF 54, 759-150P0NE: (#1) J458-5024 — E-maik: gualidsirnmsiicig o hypmallaom




APENDICE Il: TERMO DE ASSENTIMENTO

TERMO DE ASSENTIMENTO
{ Elaborads de acorde com a Resolugdo 46612012 — CNS/CONEP)

Voo eata sende convidedo a pamicipar da pesquisa intitulada Estudo do livro didatico
de Lingua Portuguesa do 6% ano: analisandn as propostas para o letramento literario. sob
minha responsabilidade ¢ do orientador Professor Dr Josivaldo Custodio da Silva CUp
objetivo € encontrar propostas de leituras e anilises para diminuir 4 possiveis falhas
apresentadas pelo hvro diditico do 6° ano, em relagiio ac letramento literirio

Para realizagio deste trabalho wsaremos os seguintes métodos. aplicacio de atividades
para analise da compreensiio dos géneros lilerarios: conto ¢ poema que estio presentes
no livio diditico para investigar s¢ a sugestSio de leitura ¢ compreensio literiria
presentes nmas atividades de leitura atendem as cxpeciativas sugeridas na 1eora de
Cosson (2014) Letramento Literanio; teoria e pratica

Seu nome assm como todos os dados que The identifiquem serio mantidos sob sigilo
absoluto, antes, durante e apos o términe do estudo,

Ouanto 80z riscos & desconfortos: (a realizagio do projeto com & turma solicitads estd
dificultando & avaliagio dos alunos e o planejamento de aula do bimestre para a referida
turmm),

Caso vock venha a sentir algo deniro desses padries, ComLigque a0 pesquisador para
que sejam omadas as devidas providencias: o pesquisador repensard a metodologia que
est sendo utilizada par desenvolvimento da pesquisa. Os beneficios esperados com o
resultado desta pesquisa sho despertar no alune do 6 ano o inferesse pela leitura do
Lexto literério de forma consciente ¢ sua participacio prazerosa nas aulas de literatura.
No curso da pesquisa vocé tem os seguintes dircitos: a) parantia de esclarecimentn e
Tesposia a qualquer pergunta; b) liberdade de abandonar 4 pesquisa @ qualquer
MOMENo, Mesmo que seu pai oo responsivel tenha consentido sua panicipagio, sem
prejuizo para si; ¢) garantia de que caso haja algum dano & sus pessos, os prejulzos
serao assumidos pelos pesquisadores ou pela instiuiclo responsivel.

Nos casos de dividas ¢ esclarecimentos ofa) senhor(a) deve procurar o pesquisador
Aldenice de Souza Araijo, Rua Emiliano Braga, n. 615, ap, 1006, Virzea — Recife/PE
Telefone (81) 3083-1657 e o Dr, Josivaldo Custadio da Silva - UPE/ Campus Mata
Maorte

Caso suss ddvidas ndo sejam resolvidas pelos pesquisadores ou seus direitos eqam
negados, favor recomer ao Comité de Etica em Pesguisa da Universidade de
Pernambuco, localizado & Av. Agamenon Mapathies, S/N, Santo Amaro, Recife-PE,
teletone B1-3183-3775 ou ainda stravés do e-mail comitd etica@upe. br
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APENDICE Ill: TERMO DE CONCESSAO

Escola Ministro Jarbas Passarinho

ERSING FUMDAMENTAL (7 a B Sérics) — ENSING MEDID — ENSING MOREMAL MEDD
Imsericio Cadastrsl n® EL10L011

TERMO DE CONCESSAQ
{Elaborada de scords com o Resolugho 46002012 - CHNS/CONER

Concedo o wso desta escoly ao pesquizsdor Aldenice de Souea Araaje, da Universsdade de Pernambuco
para desenvulver sua pesguisa intitulada Estede do lives diddtics de Lingna Portuguesa do 6° ano:

analisando a5 propostas para o letramento literdria, sob orientagio do Professor Dr. Josivalde
Cuostdelin da Sibva,

Toda equipe deveri cumprir com as determinagtes éeas do Resolpcio n® 46672017 CNS/CONEDR,
garantindo esciarecimentos andes, durante ¢ depois do desenvolvimento da pesquisa & que ndo haverd
menknmma desposn pam el csoia que rdio scn decomrente da participagio dessa pesquisa

Mo caso do nio comprimento das parantiag acima, teret o liberdade de revogar meu consentimento a
qgueakjuer momento da pesguisa sem penalizagfio alguma

Camaragibe: !h_d: de 2 L[F-_

L)

= .

Assinaturn ¢ carimba do umw loecal da pesquisa
¥ R-.ln_-:ﬂ‘?.-'ﬁ

LY

But s Jasmins — N° 18 ~ Baires Nowes — Centre — Camarzgibe
Perngmbicn — CEP 54, T50-150P0NE: (21) 34585024 - K-mail: gualiladenssssmiis i bmailoom

Sk




APENDICE IV: TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

TERMO DE CONFIDENCIALIDADE
(Elaborado de acordo com a Resolugio 4662012 — CNS/CONER)

Em referéncia & pesquisa intitulada “Estudo do livro diddtico de Lingua Portuguesa do
6° ano: analisando as propostas para o letramento literario”, en Aldenice de Souza
Araljo e minha equipe composta por Josivaldo Custodio da Silva, comprometemo-nos a
manter em anonimato, sob sigilo gbsoluto, durante ¢ apos o término do estudo, todos os
dados que identifiquem o sujeito da pesquisa, usando apenas para divulgacio os dados
ingrentes a0 desenvolvimenio do estudo  Comprometemo-nos lambém com a
destruigio, aps o término da pesquisa, de todo e qualguer tipo de midia que possa vir a
identifica-lo tais como filmagens, fotos, gravaches, questiondrios, formularios e outros
Camaragibe: 4.4 de tlauwbx de 2076

J

Memcade o Lingus orgonsa

e i Ay
Pesquisador Responsdvel

Assimatura & carimba

Eﬁ:ﬁmamm de todos o5 membros da eguipe
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APENDICE V: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Elaborado de acordo com a Resolugio 466/2012 — CNS/CONEP)

Comvidamos V.8 a participar da pesquisa Estudo do livio diditico de Lingua
Poruguesa do 6" ano: analisando as propostas para o letramento literdrio, sob
responsabilidade da pesquisadora Aldenice de Souza Araljo, orentada pelo Professor
Dr. Josivalde Custodio da Silva tendo por objetivo encontrar propostas de leiuras ¢
analises para diminuir as possiveis falhas apresentadas pelo liveo didatico do 6° ano, em
relacio ao letramento litetdrio

Para realizagiio deste trabalho usaremos os seguintes métodos: aplicagio de atividades
para andlise da compreensfio dos géneros literarios: conto e poema que estio presenies
no livro didatico para investigar se a sugestio de leflura e compreensio literdria
presentes nas atividades de leitura dos capitulos 1 e 11 atendem as expectativas sugeridas
na teona de Cosson (2014) Letramento Literario: teoria e pritica.

Esclarecemos que manteremos o anonimato, sob sigilo absoluto, durante e apds o
térming do estudo, todos os dados que identifiquem o sujeito da pesquisa usando
apendas, para divulgagdo, os dados inerentes ao deservolvimento do estudo. Informamos
tambem que apos o terming da pesquisa, serio destruidos de todo € qualquer tipo de
midia que possa vir a identifici-lo tsis como filmagens, fotos, gravagbes, ete., nlo
restando nada que venha a comprometer o ancnimato de sua participagdo agora ou
futuramente,

Quanto aos riscos e desconfortos: (a realizagio do projeto com a turma solicitada esth
dificultando a avaliagho dos alunos e o planejamento de aula do bimestre para a referida
furma)

Caso voo€ venha & sentir algo dentro desses padries, comunique ao pesquisador para
que sejam tomadas as devidas providencias: o pesquisador repensard a metodologia que
esta sendo utilizada para desenvolvimento da pesquisa

Os beneficios esperados com o resultado desta pesquisa sfio despertar no aluno do &°
and o interesse pela leitura do texto literanio de forma consciente e sua participagio
prazerosa nas aulas de Iteratura

O{A) senhor(a) terd o5 seguinies direitos: a parantia de esclarecimento e resposta a
qualquer pergunta; a liberdade de abandonar s pesquisa a gualquer momento sem
prefuizo para si; 8 garantia de que em caso haja algum dano a sua pessos, os prejuizos
serio assumidos pelos pesquisadores ou pela instituigio responsivel,

Nos casos de dividas e esclarecimentos ofa) senhor(a) deve procurar o pesquisador
Aldenice de Souza Arabjo, Rua Emiliano Braga, n. 635, ap. 1006, Varzea — Recife/PE
Telefone (81) 3083-1657 e o Dr. Josivaldo Custodio da Silva — UPE/ Campus Mata
Marte.

Caso suas dirvidas ndo sejam resolvidas pelos pesquisadores ou seus direitos sejam
negados. favor recomer a0 Comité de Etica em Pesguisa da Umniversidade de
Pernambuce, localizado & Av. Agamenon Magalhdes, S/N, Santo Amaro, Recife-PE,
telefone 81-3183-3775 ou ainda através do e-mail comité eticaiupe. br
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