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Se eu conversasse com Deus
Iria lhe perguntar:

Por que é que sofremos tanto
Quando viemos pra ca?

Que divida é essa

Que a gente tem que morrer pra pagar?
Perguntaria também

Como é que Ele é feito

Que nédo dorme, que ndo come
E assim vive satisfeito.

Por que foi que Ele néo fez

A gente do mesmo jeito?

Por que existem uns felizes

E outros que sofrem tanto?
Nascemos do mesmo jeito,
Moramos no mesmo canto.
Quem foi temperar o choro

E acabou salgando o pranto?
Leandro Gomes de Barros

Quando se descobre o mundo e a si...
De ontem ou de hoje,

A vida nos encontra em ansia ou calma.
Porque com a leitura em presenca

N&o se tira apenas sentido da palavra
Saboreia-se o porvir e o ndo-dito em flor.
Quando vocé absorve o néctar de cada momento...
Doce ou amargo,

A vida nos fornece aclcar a alma.
Porque com ardor e confianga

N&o se tira apenas sementes de pedra,
Saliva-se dogura da mais amarga dor.
Duci Medeiros



RESUMO

Esta pesquisa tem por tematica a leitura semittica da peca teatral: “O Santo e a Porca”, de
Ariano Suassuna, a luz da teoria semiética de Charles Sanders Peirce, por meio de oficinas
em um caderno didatico. Sob a concepc¢ao de leitura como espacgo de construcéo de sentido
e observando a natureza humanizadora da literatura, estamos assentados numa proposta
didatica libertadora e dialégica do ensino de leitura literaria que possa levar o leitor a adotar
uma atitude responsiva em face do texto. Temos por objetivo geral: propor um caderno de
atividades didéticas de leitura com base na semiética a partir de imagens literarias da obra “O
Santo e a Porca”, de Ariano Suassuna, como contributo para formacao do leitor e, por
objetivos especificos: refletir, & luz da semidtica, sobre a formacgéo do leitor literario; explorar,
a luz da semidtica, imagens literarias da obra em estudo; refletir sobre o género dramatico na
sala de aula; e explorar o potencial imagético e identitario da obra. Este trabalho de pesquisa
estd vinculado ao Programa de Mestrado Profissional em Letras da Universidade de
Pernambuco, Campus Mata Norte, na linha de pesquisa: Estudos Literarios. Devido a época
atipica, com o advento da Pandemia Covid 19, realizamos uma pesquisa propositiva, com
abordagem metodolégica de pesquisa béasica estratégica e de natureza
qualitativa, perpassando quatro fases procedimentais que colaboraram com as reflexdes
apresentadas: pesquisa bibliografica a fim de ter e oferecer suporte teérico ao professor
aplicador no Caderno Pedagdgico; analise e busca de imagens semidticas na peca teatral;
busca de textos de aporte as semioses possiveis da pec¢a para o Caderno do Aluno e,
confeccdo de atividades que possam favorecer a producdo de semioses. Como suporte
tedrico, seguimos algumas linhas tedricas: Sobre o autor: além do corpus a obra O Santo e a
Porca, aulas espetaculos, entrevistas e alguns teéricos que abordam sua estética, como
Vassalo (1993); no percurso da Semiética: Santaella (2003), N6th (2017), Pignatari (2004),
Fontanille (2019) e Fiorin (2021). Na aventura do texto teatral: Magaldi (1998) e Grazioli
(2019); sobre leitura literaria passamos por alguns estudos teéricos conhecidos como: Freire
(1993), Rojo (2012,2017), Cosson (2014), Lajolo (1988), Solé (1998), Zilberman (2009),
Colomer (2003) que também alimentam a crenca de promover o leitor do texto literario
competente e prazeroso. Os resultados obtidos demonstram que o procedimento tedrico-
metodolégico adotado, a teoria semiotica de Peirce, pode ser aplicada ao texto literario com
promocdo de compreensdo das imagens sugeridas pelo texto, com alargamento das
semioses vivenciadas pelo leitor e pode favorecer um ensino mais significativo, transformando
os leitores em sujeitos de sua prépria leitura.

Palavras-chave: Leitura literaria. Ensino de literatura. Semiotica. Teatro Ariano Suassuna.



ABSTRACT

The theme of this research is the semiotic reading of the play " O Santo e a Porca ", by Ariano Suassuna,
in light of Charles Sanders Peirce's semiotic theory, through workshops in a didactic notebook. Under
the conception of reading as a space for the construction of meaning and observing the humanizing
nature of literature, the research is based on a liberating and dialogical didactic proposal for the teaching
of literary reading that can lead the reader to adopt a responsive attitude towards the text. Our general
objective is to propose a book of didactic reading activities based on semiotics, using literary images of
the work " O Santo e a Porca, by Ariano Suassuna, as a contribution to the formation of readers. Our
specific objectives are: to reflect, in the light of semiotics, on the formation of literary readers; to explore,
in the light of semiotics, literary images of the work under study; to reflect on the dramatic genre in the
classroom; and to explore the imagery and identity potential of the work. This research work is linked to
the Professional Master's Degree Program in Literature at the University of Pernambuco, Mata Norte
Campus, in the Literary Studies research line. Due to the atypical time, with the advent of the pandemic
Covid-19, we conducted a propositional research, with a methodological approach of strategic basic
research and of a qualitative nature, going through four procedural phases that collaborated with the
reflections presented: bibliographic research in order to have and offer theoretical support to the
applying teacher in the Pedagogical Notebook; analysis and search for semiotic images in the theatrical
play; search for texts to support the possible semeiosis of the play for the Student's Notebook and,
creation of activities that may favor the production of semeiosis. As theoretical support, we followed
some theoretical lines: 1. About the author: besides the corpus of the play O Santo e a Porca classes,
plays, interviews and some theorists that approach his aesthetics, like Vassalo (1993); 2. in the path of
Semiotics: Santaella (2003), Néth (2017), Pignatari (2004), Fontanille (2019) and Fiorin (2021); 3. On
the adventure of the theatrical text: Magaldi (1998) and Grazioli (2019); 4. on literary reading we went
through some known theoretical studies such as: Freire (1993), Rojo (2012,2017), Cosson (2014),
Lajolo (1988), Solé (1998), Zilberman (2009), Colomer (2003) that also support the belief of promoting
the competent and pleasurable reader of the literary text. The results obtained show that the theoretical-
methodological procedure adopted, Peirce's semiotic theory, can be applied to the literary text with
promotion of understanding of the images suggested by the text, with enlargement of the semioses
experienced by the reader and can favor a more meaningful teaching, transforming readers into subjects
of their own reading.

Keywords: Literary reading. Literary teaching. Semiotics. Ariano Suassuna’s Theater.
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1 PRIMEIRO ATO — UMA INTRODUCAO

“Eu jamais iria para a fogueira por uma
opinido minha. Afinal, ndo tenho certeza
alguma. Porém, eu iria pelo direito de ter e
mudar de opinido, quantas vezes eu
quisesse’.

Friedrich Nietzsche

O caminho desta pesquisa comega com varias possibilidades de leituras de
autores e teoricos foram chegando e partindo, mas a leitura literaria foi se mantendo
e confirmando. Muitas foram as mudancas de direcdo da perspectiva de analisar a
obra, mas o autor Ariano Suassuna se presentificou pela reflexdo sobre a pratica de
leitura na sala de aula e sentimento de pertencimento cultural e linguistico.

Ao analisar o caminho académico, o aspecto do signo imagético presente ou
vislumbrado a partir da leitura literaria foi sendo reconhecido como prética de leitura
académica e de sala de aula. Inicialmente, imagindvamos viagens as artes: cores e
formas - t&o recorrentes no cenario nordestino, representadas nas imagens literarias
(pinturas, esculturas e arquitetura na arte Armorial e Xxilogravuras) que tdo bem
caracterizam 0s personagens e cenarios das aventuras contadas por Suassuna,
musica armorial - influenciadas pelo Maracatu rural, cavalo marinho e literatura de
cordel, que, como os artesaos das formas, valoraram e valorizam a cultura brasileira
desta regido; as letras de Plauto, Gil Vicente, Moliere, Shakespeare, cordelistas e
contadores de causo como Leandro Gomes de Barros e tantos outros de onde
Suassuna bebeu e mergulhou, criando a dicotomia entre o local e o universal, depois
fomos sendo guiados para a leitura semiotica de uma peca teatral dele.

Ao definirmos Suassuna, qual dentre sua vasta producao, iriamos nos deter?
com as pesquisas e estudos que encaminhavam duvidas e limitagcdes para
esclarecimentos e decisbes, através de orientacdes vislumbradas durante as
disciplinas do Mestrado Profissional em Letras, fomos nos direcionando a uma sé obra
“O santo e a porca”, de Suassuna, por possuir linguagem e tematicas apropriadas ao
publico alvo.

Delimitado o curso, mergulhando na literatura, percebemos que, nas veredas
da Semidtica, havia trés grandes correntes da semiética, de tracos comuns e

fundantes que permeiam essas linhas de pensamentos diferentes, sejam pelas
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peculiaridades do objeto de pesquisa eleito, seja pela necessidade de afirmacéo e
delimitacao de fronteiras de usar atividades e dos objetivos a que elas se propdem.

Ao tecermos consideracOes sobre as trés principais correntes da semidtica:
americana, francesa e russa, observamos que as semelhancas e diferencas estéo
margeadas pelas possibilidades de confronto ou encontro entre signo, narrativa e
texto cultural. A semidtica de Peirce (2017), americana, esta alicercada no principio
de que o0 homem jamais tera acesso a realidade tal como ela €, visto que tudo o que
existe ndo se apresenta, apenas se representa por meio de sinais. S&o os sinais que
Suassuna apresenta ao leitor, signos de elementos religiosos e materiais, de raizes e
concepcBes humanas das mais variadas manifestaces emocionais e simbdlicas. Ja
a semidtica de Greimas (2008), francesa, estd mais preocupada em descrever 0s
processos de construcdo de sentidos do que em entender os mecanismos de
representacao da realidade e, € nessa busca que os personagens da mitica Ariana
estdo engajados, pois eles se enraizam no imaginario popular e séo reflexos dos mais
profundos discursos de sobrevivéncia e manipulacdo. Muito mais ligada aos avangos
da sociologia e da antropologia, a semidtica russa contempla as descobertas da teoria
dos sistemas, ndo mais contrapfem cultura a natureza e tem sua preocupacao
centrada no estudo da comunicacdo, da interatividade social e do comportamento
humano, entendidos como fendmenos da natureza. Nesta perspectiva, 0s
personagens de Suassuna comprovam que a cultura esta calcada na natureza e dela
se alimenta, dando suporte as interacdes sociais e a identificacdo simbdlica com o
mundo que 0s cerca.

Nessas intersecdes de teorias, encontramos a tricotomia peirceana, onde a
Primeiridade ou qualidade, refere-se ao texto, marco da originalidade livre que chega
ao leitor de forma visceral, com variagdes espontaneas e infinitas a cada leitor. A
Secundidade ou razdo/agao sao os impactos do texto junto ao vivido do autor/leitor,
criando experiéncias, ou conexdes de experiéncias ao conhecimento de mundo e de
texto do leitor. E, por fim, a Terceiridade ou mediacdo, processo que se forma na
construcdo de sentidos, no crescimento de conexdes e ressignificacbes que podem
ser ad infinitum, mas que dependem das reacgdes do leitor e do contato do texto com
o lido. Entdo, delimitamos o viés Semidtico para leitura da obra de Suassuna e a
continuidade desta pesquisa a teoria de Peirce.

Nossa tentativa, em relacdo a teoria Semiotica de Peirce, nessa pesquisa

propositiva para conclusdo do curso de mestrado profissional em Letras



13

(PROFLETRAS), sera direciona-la a uma linha mais didatica, propondo aproximar as
ideias tedricas do ldgico/fildsofo/cientista/matematico Charles Sanders Peirce dos
bancos das salas de aula, das aventuras comicas, criticas e inusitadas de Suassuna
e das mentes férteis de alunos do ensino fundamental (especialmente 9° anos) através
de uma proposta de leitura semiética de “O Santo e a Porca”, de Ariano Suassuna,
corpus, por meio de oficinas em um caderno didatico, produto da pesquisa.

Deve-se considerar que, nesta pesquisa, o texto literario € visto como fonte de
incentivo pratico para desenvolver a competéncia leitora e o gosto pela leitura,
sobretudo no ensino fundamental. Essa necessidade de promogé&o da leitura literaria
surgiu sob duas realidades diferentes e complementares: ao longo dos anos de pratica
no ensino fundamental e médio em escolas publicas em Pernambuco, onde
observamos a necessidade de nos preocuparmos com a relevancia de se considerar
0 aluno um participante ativo no levantamento de hipoteses e na escolha de
estratégias para construir sentidos nas praticas de leitura; e, durante os estudos
académicos (graduacéo, especializacdo e mestrado), quando observamos alguns
fatores importantissimos para praticas de leitura: valorizar a identidade cultural e
simbdlica dos alunos; promover espacos de ressignificacdo de valores; favorecer o
aprimoramento da criticidade; oferecer textos socialmente presentificados; requisitar
novas formas de conhecimento; promover diferentes efeitos cognitivos, linguisticos,
culturais e sociais em praticas leitoras. A partir dessas observacdes, uma das
preocupacdes mais prementes desse trabalho pedagdégico é o ensino de leitura. E,
partindo-se dessa realidade, buscou-se entrever uma proposta de pesquisa com a
leitura semidtica do texto literario que fosse Util, pratica e eficaz. Entdo, o problema
surge: como a obra “O Santo e a Porca” de Ariano Suassuna pode contribuir para a
formacao do leitor do texto literario?

E para tentar encontrar algumas sugestdes de caminhos para esta
problematica, vamos ter por objetivo principal: propor um caderno de atividades
didaticas de leitura com base na semiotica a partir de imagens literarias da obra “O
Santo e a Porca” (1957), de Ariano Suassuna (1927/2014), como contributo para
formacao do leitor. E, especificamente: refletir, a luz da semidtica, sobre a formacéao
do leitor literario; explorar, a luz da semidtica, imagens literarias da obra em estudo;
refletir sobre o género dramatico na sala de aula; e explorar o potencial imagético e
identitario da obra O Santo e a Porca, de Ariano Suassuna em oficinas de leitura

através de um caderno didatico.
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Vale destacar que em uma época atipica como a nossa, 2021/2022, em meio
a uma pandemia de Covid 19, ndo foi possivel a realizacdo de uma pesquisa
interventiva para conclusdo do curso de Mestrado no PROFLETRAS, entdo, a
proposta didatica que foi desenvolvida é propositiva, a qual trata de possibilidade de
uma leitura semidtica da obra a fim de criar e propor praticas didaticas através de
oficinas em um caderno de leitura literaria. A escolha desta pesquisa, vinculada a linha
de pesquisa Estudos Literarios, como proposta propositiva justifica-se pela Resolucéo
N° 03/2021 do Conselho Gestor do Profletras, que modificou as regras de elaboragao
do Trabalho de Concluséo de Curso que versa sobre a inser¢do do método propositivo
além do interventivo?.

O ensino brasileiro, sob todos os aspectos e, considerando todas as areas de
conhecimento, vem demonstrando ao longo das Ultimas décadas a necessidade
urgente de se trabalhar mais efetivamente com a competéncia leitora. Em todos estes
guase vinte anos de vida de professora, observamos as mais diversas “desculpas’
para 0 que muitos consideram a falta de prazer/desejo/vontade das criancas e
adolescentes para com o texto e, principalmente o texto literario. Em contramao aos
muitos discursos de alunos e professores, buscamos promover o gosto pela leitura
literaria. Pois, em toda nossa carreira académica e profissional, encontramos a
necessidade de ler, como sustento para o conhecimento ou como calor e acalento nos
momentos de prazer. No entanto, mesmo com o espelho nas praticas individuais de
vida e de trabalho do valor e riqueza da leitura literaria, ainda persiste o problema do
como promover competéncia e prazer na leitura e, nesta pesquisa em particular,
seguimos buscando fontes de alimento nos préprios escritores literarios e foi em
Ariano Suassuna que encontramos ressonancia para a aventura que iniciamos.

Em contextos académicos, desde a graduac&o, com a especializacdo e agora
com o mestrado, buscamos respaldo tedrico para essa aventura que vivenciamos
diariamente no chdo da escola: promover a aproximacgdo intima, desafiadora e
competente dos discentes com o texto literario. Nessa busca, passamos por alguns
estudos tedricos de nomes conhecidos como: Freire (1993), Rojo (2012,2017),
Cosson (2014), Lajolo (1988), Solé (1998), Zilberman (2009), Colomer (2003) e outros

L Art. 1° Os trabalhos de conclusdo da sétima turma poderao ter carater propositivo sem, necessariamente, serem aplicados em
sala de aula presencial. Art. 2° O trabalho de conclus&o devera, necessariamente, apresentar um produto (proposta de sequéncia
didatica, criagdo de material didatico, desenvolvimento de software etc. a ser sistematizado a partir, por exemplo, da anélise de
livros e materiais didaticos, da reflexdo advinda de trabalhos de conclusédo no ambito do PROFLETRAS e da intervencéo na
modalidade remota.
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gue alimentam a crenca no que parece impossivel - promover a formacgéo do leitor do
texto literario competente e prazeroso.

Depois de definida a leitura literaria, havia a necessidade de buscar um género
textual para a pesquisa, o interesse foi direcionado ao texto dramético, pela
linguagem, tematicas e multiplas vozes (autor, diretor, atores e espectadores) que
podem possibilitar muitas semioses, prazer pela leitura e formacao critico/reflexiva dos
leitores. A escolha desse género justifica-se pela percepcao mais ampla dos conceitos
de texto, ndo mais caracterizado apenas pelo escopo verbal, ja que o texto passa a
ser visto como um objeto cultural, histérico e social em que esta explicito o exercicio
de semioses, através de signos e linguagens socialmente reconheciveis, com uma
completude, intencional e ideologica presentes. Justifica-se também pela
possibilidade de trabalhar com as duas modalidades da linguagem escrita e oral.
Nesta aventura do texto teatral Jean-Pierre Ryngaert (1996), Magaldi (1998) e Grazioli
(2019) foram nossos principais guias.

A escolha da obra de Ariano Suassuna se deu pela proposta de interacdo com
a linguagem, melhor empatia e identificagcdo com personagens, cenarios e variacao
da linguagem, e também por ele fazer parte de uma literatura que favorece o
sentimento de pertencimento e maior intimidade entre alunos pela cultura, vocabulario
e personagens presentificados nas obras. Além do fato de ele ser presenca constante
em vestibulares e concursos. Essas justificativas fazem parte das orientacdes
enfatizadas nas diretrizes da BNCC (2017), que atencao para a importancia da oferta
para leitura de textos multissemio6ticos, a fim de corroborar com a formagédo de um
leitor mais competente na leitura de textos com linguagens diversas, autores e estilos
diversos e tematicas que facam ressonancia tanto com o mundo do aluno quanto com
suas expectativas académicas.

Essa historia de Suassuna, conhecida mundialmente, € um roteiro teatral em
trés atos que aborda a religiosidade e a avareza de uma forma bem caricatural. Essa
comédia do autor une inspiracdes universais com a cor local, personaliza o espirito
brasileiro e nordestino através de personagens, cenarios, linguagem e narrativa que
favorecem a identidade cultura dos educandos, pois estes se reconhecem nessas
aventuras e encontram referéncias em seus pares, familiares e vizinhos nesses
dramas. Essa peca teatral, bem ao estilo das tramas de Vicente, Shakespeare,
Moliére e principalmente da obra Aulularia (conhecida como A Marmita) de Plauto e,

nacionalmente, se aproxima do cordel e dos folguedos populares.
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Um dos grandes desafios colocados aos professores da educacdo basica é
tanto a selecdo diversificada dos textos a serem lidos quanto, e sobretudo, 0 modo
como eles serao trabalhados. Entdo, como olhar o texto literario para caminhar pela
aventura do ensino e da aprendizagem da construcdo do leitor literério competente?
Tomamos entdo como alicerce para o dialogo com o texto dramatico de Suassuna 0s
estudos da semidtica, pois sob a perspectiva semiotica, a leitura constitui-se em
estratégia de significacdo mais elaborada na construcdo de semioses. Justifica-se
pela constatacdo das dificuldades na formacgdo de leitores criticos e competentes e
busca de novas estratégias de leitura literaria. Essa escolha justifica-se também pelo
fato de que a teoria geral da significacao (semiética) se ocupa da andlise de qualquer
texto: verbal, imagético, gestual, multimodal em busca da construcdo de significados.

Definir Semidtica depende da linha tedrica, pois embora o nucleo das ideias
semibticas seja idéntico, muitos teodricos acrescentaram, digamos, caracteristicas
particulares, de acordo com sua visdo de signo e de discurso. Entretanto, podemos
dizer, inicialmente, que semidtica é a teoria geral das representacdes, que leva em
conta os signos sob todas as formas e manifestagcfes que assumem, mas esse
conceito ird ser melhor desenvolvido no capitulo trés. Como guias, no percurso da
Semibtica, teremos o aporte tedrico de Santaella (2003), N6th (2017), Pignatari
(2004), Fontanille (2019) e Fiorin (2021) e alguns artigos produzidos e divulgados por
dois grandes grupos de pesquisa semiotica: SeDi (Grupo de pesquisa em Semidtica
e Discurso) e Gesto (Grupo de Estudos do Sentido).

A leitura é mais do que se vestir da cultura do passado, é também construir
uma cultura para o futuro. Nesta perspectiva, o professor € como um mediador entre
0 conhecimento que se formou e o que estd em construcdo, possibilitando um
ambiente propicio para a construcdo do leitor critico e atuante em variados textos.
Acreditamos que toda didatica de promocéo de leitura precisa pautar-se por trés
fatores importantissimos: valorizar a identidade cultural e simbdlica dos alunos;
promover espacos de ressignificacdo de valores e favorecer o aprimoramento da
criticidade. E € nessa busca que proponho a criacdo de um caderno de leitura
semibtica de um texto literario. Mas, por que uma pesquisa propositiva através de um
caderno de atividades? A escolha do caderno deu-se pelo fato de que o uso destes
em sala de aula favorece a integracdo de géneros com a pratica pedagogica,
desenvolvendo a formacéao continuada do professor, ja que, além de se tratar de uma

nova estratégia de ensino, oferece novos recursos didaticos. O caderno didatico tera
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como publico-alvo alunos(as) do 9° ano do ensino fundamental, mas se espera que,
ressalvadas algumas caracteristicas e certas atividades especificas posteriormente
detalhadas, podera ser adaptado a outras obras literarias, autores ou anos escolares.

Assim, considerando a realidade atual das escolas, em que os professores
necessitam de novos métodos para dinamizar suas aulas, especialmente as de Lingua
Portuguesa, € que optamos nesta pesquisa por trabalhar o texto de Suassuna a partir
de oficinas em um caderno didatico. A escola necessita inovar as formas de ensinar e
aprender, pois é impossivel fechar os olhos para a multiplicidade de linguagens e
midias que se apresentam no contexto vivenciado pelos alunos, j& considerados
nativos tecnologicos. Dessa forma, inserir nas aulas maior diversidade textual e
linguagens verbais, imagéticas e sincrética, através de oficinas de leitura pode
favorecer mais a construcao da interpretacao do lido e possibilitar que o alunado use
linguagens diversas para validar suas vozes. O uso de oficinas em um caderno
didatico de leitura justifica-se entdo, pelo fato de a leitura ficar cada vez menos
alfabética, pois os textos estdo cada vez mais visuais e sincréticos, e por trabalhar
com as duas modalidades: oral e escrita.

No primeiro ato, assim chamaremos os capitulos, delimitamos tema,
problematica, objetivos gerais e especificos e os caminhos da pesquisa. No segundo
ato, falamos sobre o texto literario, trazendo como suporte teorico as linhas de
concepcOes de ensino de leitura, texto e ensino de literatura que melhor nos define
como educador.

No terceiro ato, abordamos a Semidtica, teoria base a qual nos guiamos para
0 ensino da literatura. Optamos por explicar e trabalhar com a Semiética de Charles
Sanders Peirce, também conhecida como semiética americana, no intuito de utilizar
sua teoria na pratica de sala de aula com a pretenséo de alcancar nosso objetivo geral.

No quarto ato, discutimos a importancia do género dramatico em sala de aula,
afinal trabalhar com o texto teatral em sala, além de ser proposto por todos o0s
documentos orientadores curriculares, como BNCC, PCN e Curriculos Estaduais, por
suas especificidades, pode favorecer a criticidade, o gosto pela literatura e contribuir
para o desenvolvimento da competéncia leitora, alguns dos objetivos especificos
desta pesquisa.

No quinto ato, dividido em trés cenas, trazemos discussdes sobre o
protagonista da pesquisa, Ariano Suassuna. Na primeira cena, caminhamos pelas

influéncias do teatrdlogo, mostrando sua grande proficiéncia em leitura de autores
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teatrais, bem como sua vivéncia e leitura de textos “ditos” populares como cordéis,
circo, teatro de mamulengos. A fim de demonstrar a diversidade e, ao mesmo tempo,
grandiosidade do aporte tedrico, estético e linguistico do autor da peca teatral O Santo
e a Porca, texto base da nossa pesquisa. Na segunda cena, abordamos a teméatica
da identidade cultural e estética do autor a fim de corroborar para a tese de que o
trabalho pedagogico com seus textos pode contribuir com a construcao da identidade
cultural de nossos alunos, um dos objetivos especificos da pesquisa. Na cena trés,
falamos sobre a linguagem do autor e, principalmente da peca de Suassuna, a fim de
demonstrar a variedade linguistica, a rigueza de semioses presentes e possiveis e as
imagens semiodticas plasmadas em seu texto.

No sexto ato, também dividido em trés cenas, onde na cena um, percorremos
o caminho metodolégico da pesquisa, abordando o percurso realizado, explicando
métodos de investigacdo. Na cena dois, falamos sobre os processos das Oficinas e,
na cena trés, sobre elaboracédo do caderno pedagdgico, produto da pesquisa.

No sétimo ato, consideracfes finais, abordamos os objetivos pretendidos e
alcancados, justificamos os parcialmente alcancados e encaminhamos sugestdes de
algumas pesquisas futuras. Ndo ha como concluir um tema tdo vasto e rico em um
campo de estudo tdo subjetivo e mutavel como o ensino. Podemos supor apenas que
corroboramos com sua compreensdo e com a construcdo de uma educacado mais

critica e com metodologias participativas e ativas no ensino de leitura literaria.



19

2 SEGUNDO ATO - TEXTO LITERARIO

“Yocé ndo pode mudar o vento, mas pode
ajustar as velas do barco para chegar onde

quer’.
Conflcio
Nesta pesquisa, adotamos a definicdo de leitura como um processo de
producao de sentidos que acontece a partir das interacdes sociais e dialégicas entre
o leitor e o texto, onde o leitor se torna coautor do texto, pois produz sentido, esta
dialogando com o autor, com outros textos lidos, com o contexto de producéo, de

leitura e com os intertextos.

Ler € fundamental, mas ler o qué? Esta € a pergunta que Zilberman (2009) nos
faz, a nos professores(as). A autora nos diz que a escola, com a incumbéncia de
ensinar a ler, tem interpretado essa tarefa de um modo mecéanico e, através de

exercicios, automatizam o uso da leitura. Dessa maneira

O sentido da leitura nem sempre se esclarece para o aluno que é
beneficiario dela. Por conseguinte, mesmo aprendendo a ler e
conservando essa habilidade, a crianga ndo se converte
necessariamente em um leitor, ja que este se define, em principio, pela
assiduidade a uma entidade determinada, - a literatura. (ZILBERMAN,
2009, p. 30).

O cerne de nossa proposta gira em torno da busca em auxiliar a formacéao dos
alunos no processo ensino e aprendizagem, tornando-os leitores proficientes como
disse Zilberman (2009), ndo apenas leitores capazes de habilidades decodificadoras,
mas sim, leitores capazes de multissemioses em diversos textos, inclusive e,
principalmente literarios. Nessa proposta, cabe ao professor de Lingua Portuguesa
contemplar em suas aulas a leitura e a escrita de géneros literarios diversificados,
pois, acredita-se ser esse 0 seu papel, ja que ele costuma ser visto como mediador
do conhecimento.

A leitura literaria tem se tornado alvo de discussdes nos meios académicos e
entre professores, quanto as praticas realizadas em sala de aula e no contexto de
documentos oficiais. O espaco da literatura tem sido diminuido paulatinamente nos
documentos oficiais. Nas “Competéncias especificas de Lingua Portuguesa para o
Ensino Fundamental’, apenas o item 9 trata exclusivamente do texto literario, ao

propor que os estudantes devam:
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Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a
literatura e outras manifestacdes artistico-culturais como formas de
acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura. (BRASIL, 2018, p.85).

Essas praticas de leitura podem corroborar ndo apenas com O

amadurecimento do leitor, mas também sua criticidade e capacidade de produzir

semioses cada vez mais complexas.

Dentre as competéncias a serem desenvolvidas em conjunto pelos

componentes da Area de Linguagens, citamos a primeira e a segunda por estarem

em consonancia com a proposta de leitura literaria aplicada nesta pesquisa.

1. Compreender as linguagens como construcdo humana, histérica,
social e cultural, de natureza dinamica, reconhecendo-as e
valorizando-as como formas de significacdo da realidade e expressao
de subjetividades e identidades sociais e culturais.

2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas,
corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade humana
para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de
participacdo na vida social e colaborar para a construgcdo de uma
sociedade mais justa, democratica e inclusiva. (BRASIL, 2018, p. 63).

Nas praticas de sala de aula, as atividades de leitura, muitas vezes

desestimulam e afastam o prazer de ler, pois acabam ocorrendo como “desculpa” para

ensino de gramatica ou géneros textuais. Em préaticas cada vez mais distantes da

ludicidade dentro das escolas, a leitura vem sendo usada mais com o objetivo de

aprender outros conhecimentos. Em contradicdo, no mundo fora dos muros escolares,

a literatura vem ganhando espacos e dialogando com outros suportes e linguagens.

Ha que se promover mudancas, pois a literatura precisa fazer parte do curriculo do

ensino da lingua, dentro e fora da sala de aula. Zilberman sugere que o professor

possa utilizar de metodologias e praticas que ajudem a concretizar o letramento

literario.

A primeira delas é o estabelecimento de uma comunidade de leitores
na qual se respeitem a circulacdo dos textos e as possiveis
dificuldades de respostas as leituras deles. Essa medida simples é
importante, porque assegura a participacdo ativa do aluno na vida
literaria e, por meio dela, a sua condicao de sujeito. Para efetivar essa
comunidade, o professor pode lancar méo de estratégias como grupos
de estudo, clubes de leitura e outras formas de associacdo entre os
alunos que permitam o compartihamento de leituras e outras
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atividades coletivas relacionadas ao universo da literatura.
(ZILBERMAN, 2009, p.74-75).

Em consonancia com essas ideias, Cosson (2014) destaca que o texto literario
vem perdendo espaco na escola, em sala de aula. Outros géneros sao privilegiados
em nome da formacao do leitor. Porém, o autor ressalta que essa percepcdo de
desaparecimento ou deslocamento da literatura talvez se explique pelo fato de
estarmos sempre a associando a escrita e ao livro, ndo abrindo tanto espaco para
outros espacos de leitura literaria. Faz-se necessario o resgate da leitura do texto
literario, levando em consideracdo a nova forma de que esta vem sendo difundida em
diferentes formatos e veiculos, usualmente em composi¢do com outras manifestacées
artisticas, através do filme, série, jogos, HQ, mangas, géneros e linguagens
imagéticos, multimodais que, segundo o autor, podem ser considerados como
avatares da literatura, mas que podem néo favorecer a formacéo do leitor, visto que

essas linguagens trazem novas estruturas e carateristicas proprias. Para Cosson

O mais recente desses avatares é a chamada literatura eletrdnica
compreendendo obras que se valem dos recursos digitais para compor
textos [...]. Nessa nova literatura, as marcas mais evidentes sdo o
fragmento ou a fragmentacao tal como possibilitada pelo hipertexto; a
interacdo, que aproxima o texto literario do jogo e da criagédo conjunta,
apagando ou tornando menos nitidas as posi¢des de leitor e autor; a
construcdo textual em camadas superpostas e multimodais, como
resultado da exploragdo dos muitos recursos disponibilizados pelo
meio digital. (COSSON, 2014 p.18).

Essa literatura eletronica esta presente nas adaptacdes de obras literarias para
a televisdo ou para o cinema, na internet e em sua facilidade de acesso, como as
bibliotecas virtuais e obras em dominio publico, no cenario de jogo de computador,
com romances adaptados para filmes e/ou minisséries. Cosson (2014) chama atencéo

para o fato de que

O transito de uma obra a outra, a passagem de um veiculo a outro,
acontece justamente porque o terreno em que eles se movem €
comum: o espaco literario. Com isso, ao surpreender o literario em
outras formas e veiculos, ndo se busca mais levar determinado objeto
a categoria de literario por sua qualidade estética ou artistica, mas sim
ver como a palavra feita literaria participa daquele objeto, ou seja,
essas manifestacbes e produtos culturais sao literarios nao
simplesmente porque assumem as fungdes anteriores de proporcionar
ficcdo, entretenimento ou qualquer outra fungéo atribuida aos livros
literarios no passado [...] mas sim porque é assim que a literatura se
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apresenta atualmente/se configura em nossos dias. (COSSON, 2014
p.19).

Assim, a literatura utilizada como pretexto para o trabalho com aspectos formais
da lingua néo proporciona o didlogo sobre o texto, o partilhar do que esta escrito com
0 que se vive, o compartilhar de experiéncias culturais ao longo da histéria da
humanidade, o didlogo entre o passado e o presente, a reflexdo, a formacéo de
sentidos, o desenvolvimento da competéncia individual e social. Ha de se considerar
o leitor, o autor, o texto e o contexto.

De acordo com Machado (2002), a escola é uma das instituicdes que reforgcam
e legitimam os bens culturais. Trata-se de um desafio diante das atuais concepg¢des
de leitura no contexto escolar, promover a iniciacdo e o0 desenvolvimento do

letramento literario, porém, como nos afirma a autora,

[...] isto é tAo importante quanto a oportunidade e responsabilidade de
se criarem condicdes para que os alunos estejam aptos a ler e
escrever cartas, bilhetes, oficios, abaixo-assinados, discursos, guias,
manifestos e demais géneros discursivos sociais. (MACHADO, 2002,
p.71).

Assim, Machado coloca a leitura literaria no mesmo patamar de relevancia que

os demais géneros que sao privilegiados na escola.

A leitura literaria convive com inimeros outros tipos de leitura, entre
elas aquelas voltadas para as necessidades praticas da vida cotidiana
[...] mas ela instaura um tipo de pacto com o leitor que a distancia das
outras praticas sociais “letradas”. (...) Esse pacto se da — quando se
da - via experiéncia estética, uma experiéncia na linguagem da
invencdo, do jogo simbdlico que busca representar realidades néo
percebidas pela linguagem da comunicacao usual, corriqueira. A sua
natureza € ficcional e o conhecimento na leitura literaria chega-nos
através do envolvimento emocional, sensivel, de participacao e fruicdo
no ato de ler. (MACHADO, 2002, p.71).

Cosson (2014) nos diz que, por meio da leitura da literatura, temos acesso a
uma diversidade de textos, com multiplicidade de formas e pluralidade de temas. A
literatura incorpora de maneira Unica os diversos discursos e estruturas textuais de
uma sociedade. E parte integrante do aprendizado permanente da leitura.

Embora os PCN (Parametros Curriculares Nacionais) ndo sejam mais o Unico
documento norteador da educagédo brasileira, eles ja traziam a preocupagdo com a

pratica de leitura — no caso, a literaria — deixando claro que a leitura literaria € uma
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atividade importante para a formacao cultural e social do aluno. Eis o que dizem os
PCN:

Tomando como ponto de partida as obras apreciadas pelo aluno, a
escola deve construir pontes entre textos de entretenimento e textos
mais complexos, estabelecendo as conexdes necessarias para
ascender a outras formas culturais. Trata-se de uma educacao
literaria, ndo com uma finalidade de desenvolver uma historiografia,
mas de desenvolver propostas que relacionem a recepcao e a criacao
literaria as formas culturais da sociedade. Para ampliar os modos de
ler, o trabalho com a literatura deve permitir que progressivamente
ocorra a passagem gradual da leitura esporadica de titulos de um
determinado género, época, autor para a leitura mais extensiva, de
modo que o aluno possa estabelecer vinculos cada vez mais estreitos
entre 0 texto e outros textos, construindo referéncias sobre o
funcionamento da literatura e entre esta e o conjunto cultural; da leitura
circunscrita a experiéncia possivel ao aluno naquele momento, para a
leitura mais histérica por meio da incorporagédo de outros elementos,
gue o aluno venha a descobrir ou perceber com a mediacdo do
professor ou de outro leitor; da leitura mais ingénua que trate o texto
como mera transposicao do mundo natural para a leitura mais cultural
e estética, que reconheca o carater ficcional e a natureza cultural da
literatura. (BRASIL, 1998, p. 71).

Como se pode observar no discurso dos PCN, leitura e literatura sdo conceitos
bem préoximos no que diz respeito ao letramento literario em sala de aula. Isto quer
dizer que o texto literario pode/deve servir como base para se propor atividades de
leitura capazes de desenvolver nos alunos as competéncias basicas de leitura em
geral, de letramento ndo somente ligado ao literario. Aléem disso, atividades ligadas ao
desenvolvimento da compreensdo, interpretacdo, inferéncia textual entre outras,
devem fazer parte dos trabalhos diérios.

Contudo, antes mesmo de chegar a escola e realizar os primeiros contatos com
0S géneros textuais escritos, muitas criancas ja tém a capacidade de fazer inUmeras
“leituras”. Elas ja usam da lingua para se comunicar, expressar-se, interagir e entrar
em contato com o0 mundo e algumas experiéncias com textos orais, escritos ou
cinematograficos ja a fazem vivenciar a literatura. Essas leituras iniciais do mundo ndo
estdo atreladas diretamente aos conhecimentos que se adquirem nas instituicdes
escolares, do texto escrito, por exemplo, e sim as préticas cotidianas de uso da lingua.
Dessa forma, pode-se dizer que tanto a leitura quanto a literatura ndo chegam as
criancas apenas apods o ingresso na escola, mas precisamos destacar que, muitas

delas sO tém acesso ao texto literario escrito na escola, entdo este, precisa estar
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presente no cotidiano da sala de aula a fim de corroborar com a formacéo leitora,
critica, estética e cultural que o texto literario tdo bem favorece.

Entdo, consideramos que o letramento literario pode favorecer a formacao do
leitor e temos por letramento literario a ampliacdo dos modos de ler, de conhecer e
relacionar culturas e estéticas, bem como obras literarias aos acontecimentos da vida
real de forma critica e analitica, vem a ser também, o conhecimento, reconhecimento,
internalizacdo e utilizacdo dos possiveis saberes obtidos através da leitura e das
demais manifestacfes consideradas literarias.

Mas qual conceituacdo do que vem a ser esta literatura que estd sendo
promovida em sala de aula? Ela parece estar ligada aos valores de cada época, assim,
0 que importa, € compreender e perceber a multiplicidade de significacbes que a
literatura pode proporcionar ao leitor. Literatura € também um corpus de obras. No
entanto € também um conjunto de atores envolvidos no fazer literario e um conjunto
de valores artistico-estéticos ou ainda, uma ponte entre a vida e o fazer artistico. O
conhecimento literario, suas manifestacfes, autores e obras possibilitam o individuo
dialogar com seus pensamentos mais intimos, ao mesmo tempo em que se aproxima
também do coletivo e se reconhece como parte dele. Dessa forma, a literatura € uma
fonte de formulacdo de hipéteses, mesmo metaféricas, da prépria vida. A literatura
propicia uma abordagem de conhecimento multiplo, critico e pratico, tal como se pode

ver na fala de Cosson:

Na leitura e na escrita do texto literario encontramos o senso de nés
mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o
gue somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por nés
mesmos. E isso se d& porque a literatura € uma experiéncia a ser
realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a
incorporacdo do outro em mim sem rendncia da minha propria
identidade. (COSSON, 2012, p. 17).

O letramento literério esté ligado diretamente a apropriacdo dos conhecimentos
advindos da obra literaria, seja essa obra canénica, popular, escrita, oral, adaptacao
em suportes varios, como o cinema, o teatro etc. Em referéncia a natureza das obras

literérias, vale lembrar o que diz Jouvre (2012, p. 9-10):

Sem duvida, as obras literarias sdo, antes de tudo, textos. Mas a
linguagem néo se limita a literatura. Embora frequentemente seja mais
agradavel estudar a literatura, ela da provas de um funcionamento
particular, que ndo cobre a totalidade do campo da linguagem. A
andlise das obras literarias precisa, assim, ser completada pelo exame
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de outros fatos linguisticos, que remetem mais explicitamente a certos
mecanismos de linguagem.

Assume-se aqui que a concepcao de literaria € a obra artistica que, através da
linguagem, representa e manifesta as dimensdes do humano, de forma especial e ndo
atrelada essencialmente as questdes relativas a funcionalidade pratica ou utilitaria.
Cosson (2012, p. 27) enfatiza que o leitor considerado bom é aquele que faz
negociatas de sentido entre sua leitura e o texto, “compreendendo que a leitura é um
concerto de muitas vozes e nunca um monologo. Por isso, o ato fisico de ler pode até
ser solitario, mas nunca deixa de ser solidario”.

Para Cosson (2012), o agenciamento dos sentidos do mundo através dos
textos efetua-se quando os leitores se encontram capacitados para a leitura. Isto quer
dizer que para dar sentido ao objeto lido, o leitor deve encarar a literatura como fonte
de conhecimento e ndo apenas como fonte de diverséo, fruicdo. Reconhecer o
potencial de letramento presente na literatura € concebé-la muito além de um simples
passatempo. E que, como conhecimento, ela precisa ser aprendida (apreendida) e
ensinada.

Segundo Lajolo (1982, p.16) “a obra literaria € um objeto social”, que pressupde
um escritor e um leitor e requer um objetivo de leitura, um contexto, um didlogo com
o histdrico de leituras anteriores do leitor. Ha que se ressaltar que o texto literario é ao
mesmo tempo uma construcdo individual de significacdes deste leitor. Entdo a
presenca do texto literario em sala de aula nédo pode se limitar a pretexto de ensino
de qualquer outra coisa (gramatica, caracteristicas de géneros literarios), mas a leitura
de um texto literario € um fim em si mesmo. Como afirma Lajolo (1984, p.52), “o texto
nao é pretexto para nada”. Faz-se necessario perceber a real importancia do texto
literario nas praticas docentes, procurando entender as especificidades do trabalho
com o literario nas salas de aula. A diversidade do texto literario, sua riqueza e
profundidade precisa ser trabalhada com estratégias de leitura e debates sobre seu
processo, reflexdo e analise do apreendido, relacdes de conhecimentos e ideias
suscitados pelo texto, ou seja, o texto literario em si, precisa ser aprendido e ensinado,
vivenciado em sala de aula.

Lajolo (2001) destaca o caréater arenoso e provisério do conceito de literatura;
a autora lembra que a obra literaria é objeto social muito especifico, que prescinde

dos processos econémicos de producéo e circulacao, tanto como da interacao estética
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entre leitor e autor. A literariedade de um texto costuma ser definida e proclamada
pelos canais competentes: a critica, os editores, a escola (definidora de “classicos”).
Esses canais vao selecionando, fixando e ajustando o canone e, a0 mesmo tempo,
as teorias que o sustentam.

A leitura literaria tem seus suportes ampliados e novas linguagens alimentadas
pelas novas tecnologias que se desenvolvem velozmente e competem com o livro
didatico. Dentre estas linguagens estdo a musica, a televisdo, o cinema, o teatro, a
rede mundial de computadores etc., criando novas formas de ler o texto literario. Para
Brito (apud FNLIJ, 2008, p. 100), a literatura representa — uma forma de (re) conhecer-
se no mundo, na vida:

A literatura constitui a possibilidade, pela convivéncia com a continua
producéo e com a circulacdo de percepcdes e indagacdes inusitadas,
de uma pessoa ou de um coletivo de pessoas de pensar a vida delas,
0s modos de ser e estar no mundo; enfim, de viver e fazer a condig&o
humana. (BRITO apud FNLIJ, 2008, p. 100),

Esse posicionamento critico diante do texto literario, reconhecendo-o como
uma forma de linguagem para repensar o mundo, pode ser trabalhado na escola de
diversas maneiras. Além disso, € importante que, na sala de aula, outras midias sejam
relacionadas ao livro, numa perspectiva intertextual e interdisciplinar. Com a ajuda da
internet, é possivel encontrar sites referentes a obra lida, resenhas, entrevistas,
materiais complementares, cenas de filmes, clipes e letras de musica. Numa busca
simples, encontramos dramatizagfes, animacdes, resenhas, pastiches e outros
géneros intertextuais. Quando o leitor em formacéo tem acesso a esses outros textos
relacionados ao livro lido, pode interessar-se em também incluir na internet imagens
e textos semelhantes ao que leu, encontrando um canal e leitores para o seu discurso
sobre o lido.

Segundo Chartier (2009, p. 59), atualmente ha "novas modalidades de

construcéo, publicacéo e recepgéo dos discursos”, por iSso

A textualidade eletr6nica de fato transforma a maneira de organizar as
argumentacdes, histéricas ou ndo, e os critérios que podem mobilizar
um leitor a aceitd-las ou rejeitd-las. [...] Permite uma articulacédo
aberta, fragmentada, relacional do raciocinio, tornada possivel pela
multiplicacdo das ligacdes hipertextuais.

Assim, é essa multiplicidade de sentidos e semioses que 0s textos literarios

podem promover nas varias linguagens e midias onde circulam que esta fazendo com
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gue repensemos nosso proprio contato com o texto. Segundo Hunt (2010, p. 275), "As
midias eletrdnicas ndo estdo alterando apenas o modo como contamos historias:
estdo alterando a prépria natureza da histéria, do que entendemos (ou nao) por
narrativa". Mas precisamos analisar qual o papel destas linguagens e midias no
distanciamento de nossas criancas do texto literario escrito? A percep¢do das
relacdes textuais define o nivel de leitura do leitor, propiciando um contato mais
profundo com o texto, a interacdo. Entdo, como podemos trabalhar o texto literario
escrito e a literatura em suas diversas manifestagdes e linguagens a fim de contribuir
com a formacéao do leitor literario?

A formacao de leitores mediada pela escola constitui um processo que envolve
duas figuras distintas, citadas por Résing (2005), sobre as quais recai 0 protagonismo
de todo o processo: os professores (formadores), e os alunos (leitores em formacao).
Nessa perspectiva 0 gosto e a importancia da leitura na vida dos segundos sao
construidos pelos primeiros, na medida em que esses tém a possibilidade de escolher
0s textos e as metodologias com as quais empreenderdo tarefa tdo importante. Frente
a possibilidade de lancar médo de diversos géneros textuais e de metodologias
distintas em suas salas de aula, a realidade que se desenha é a quase exclusiva
preferéncia por um Unico género textual, o narrativo, cabendo um pequeno espaco
para a utilizacdo do texto lirico e uma total escassez de atividades e metodologias em
torno do género dramatico. Dessa forma, os leitores em formagdo nao tém
possibilidades de conhecer, apreciar e se relacionar com o texto teatral. Para Ricardo

Azevedo, essa privacao é um dos impasses na formacgdao de leitores:

[...] vai ser dificil formar leitores insistindo em idealiza¢Bes a respeito
da leitura, aceitando passivamente a divisdo indiscriminada de
pessoas em abstratas faixas etérias, ignorando a existéncia de
diferentes tipos de livros e textos e, ainda, sem levar em consideragéo
certas caracteristicas e especificidades da Literatura, entre elas, seu
compromisso profundo e essencial com a existéncia humana.
(AZEVEDO, 2004, p.46).

A partir destas reflexdes, fica claro o viés do letramento literario que esta
pesquisa promove. Pensando nas concepcoes de leitura e de literatura aqui expostas,
esta pesquisa busca promover a leitura literaria do texto teatral como forma de
estimular a formacao do leitor critico, consciente e atuante no processo de construcao

de semioses possiveis.
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3 TERCEIRO ATO - SEMIOTICA DO TEXTO LITERARIO

“A ideia nao pertence a alma, a alma é que
pertence a ideia”.
Charles Peirce

Neste ato, iremos percorrer um pouco sobre as correntes teéricas da Semidtica.
Estudar semidtica estd sendo um desafio ndo apenas pela forma diferente de ver a
lingua e o mundo, mas também pela escolha de uma das versdes diferentes e
complementares que existem nessa ciéncia.

A semidtica € uma ciéncia relativamente nova e seu objetivo € estudar os signos
e como eles se relacionam. Por conta de sua natureza, ela tornou-se muito util para
estudar e desvelar qualquer fenbmeno relacionado a percepcgdo, transmissdo e

retencdo de informacdes em varias linguagens.

Para dar conta dessa propriedade propria de cada linguagem, a
semidtica desenvolve uma teoria geral da significacdo, com um
modelo metodoldgico de analise que pode ser usado para qualquer
texto [...]. (TEIXEIRA, 2021, p.162).

Definir Semiética depende da linha teérica devido a quantidade de tedricos e
interpretacdes, embora o “nucleo” das ideias semidticas seja idéntico; muitos tedricos
acrescentaram, digamos, caracteristicas particulares, de acordo com sua visao de
signo e de discurso. Entre essas, podemos citar os trés principais: a linha americana
baseada na obra do Filésofo e Légico Charles Sanders Peirce; a russa ou da cultura,
cujo principal nome é luri Lotman; e a corrente francesa que tem por maior expoente
o Algirdes Julien Greimas e estes foram inspirando muitos outros ao redor do mundo.
As trés correntes podem favorecer a formacéo de leitor competente e consciente dos
processos de construgcdo da compreenséo textual. Peirce, conhecido como o iniciador
da semidtica americana, pareceu-nos mais interessante para o desenvolvimento deste
trabalho.

Baseando-nos nas ideias sobre a semiética peirceana estudada por Santaella,
Noth (2017) e outros, podemos dizer que a semiotica americana pode favorecer a
explicacdo dos signos que Suassuna apresenta ao leitor e o trabalho com as oficinas
nas tricotomias de Peirce vai nortear este caminho pela obra o Santo e a Porca.

Pignatari (1974), sensivel em suas reflexdes, observa a universalidade que o

signo, nos moldes peirceano, pode alcancar e enfatiza que, para este semioticista,
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“todo pensamento € um signo e o proprio homem é o pensamento, ou em outras
palavras, € o proprio signo (p. 25)".

A Semidtica peirceana apoia-se num esquema tricotomico. Para Prates (2003),
a escolha dessas trindades ou triades, como suportes classificatorios e
categorizadores é bastante 6bvia, e antecede em milénios a obra do estudioso mais
inventivo deste fendmeno, o semioticista norte-americano Charles S. Peirce.

Relatos de visbes em trés planos vem desde a antiguidade classica, como
Platdo, por exemplo, que nas suas reflexdes sobre a linguagem, ja estudava as
relagBes signicas e o signo em particular, buscando, no ambito de uma semibtica
filoséfica, dividir o signo linguistico em trés partes.

No6th (1995) fala que Platdo (427 - 347 ac) ja tratava de varios aspectos da
teoria dos signos e definiu o signo verbal em significacdo, além de contribuir com
ideias criticas para com a teoria, anteriormente, chamada de escritura. No modelo
platbnico de signo, pode-se perceber claramente uma estrutura triddica, onde é
possivel distinguir os trés componentes do signo: o nome (énoma, némos); a No¢ao
ou ideia (eldos, l6gos dian6éema); a coisa (pragma, ousia) a qual o signo se refere.

Noth (1995, p. 28) diz que no dialogo Crétilo

Platdo investigou a relacdo entre os nomes, as ideias e as coisas. Uma
das questbes levantadas foi se a relagdo entre nome, ideia e coisa é
natural ou depende das convenc¢des sociais, sendo, portanto,
arbitraria. As respostas obtidas foram: signos verbais, naturais, assim
como convencionais sdo apenas representacfes incompletas da
verdadeira natureza das coisas; o estudo das palavras néo revela
nada sobre a verdadeira natureza das coisas porque a esfera das
ideias é independente das representacdes na forma de palavras; e
cognicdes concebidas por meio de signos sdo apreensdes indiretas e,
por este motivo, inferiores as cognicdes diretas.

Observa-se que as noc¢oes de nomes, ideias e as coisas para Platdo parecem
muito com as ideias postuladas por Peirce para Representamen, coisa e interpretante,
onde a triade pode se tornar mais complexa a depender das intrincadas correlacbes
dos signos naturais e/ou convencionais.

Depois da era platonica, Aristételes (384 - 322 ac) descreveu 0 signo como uma
premissa que conduz a uma conclusdo de que, segundo No6th, (1995, p. 29),
“Aristételes chamou o signo linguistico de Simbolo (symbolon) definindo-o como um

signo convencional das afec¢des (patthémata) da alma, e descreve essas afeccoes
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como retratos das coisas (Pragmata)’, sendo, dessa forma, o modelo do signo
aristotélico, portanto, triadico.

Os estoicos também possuem um modelo triadico de signo

Para os estoicos, 0 signo consiste em trés componentes basicos:
semainon, que é o significante, a entidade percebida como signo;
semaindémenon, ou lékton que corresponde a significagdo ou
significado; e tygchanon, o evento ou o0 objeto ao qual o signo se
refere. (NOTH, 1995, p. 29).

O iluminismo norteou a tricotomia em: poesia, mito e metafora e o grande nome
deste periodo foi Vico (1668 - 1774). Noth (1995, p. 47) diz que Vico “acreditava em
uma histéria ideal e eterna, na qual a humanidade teria passado por trés fases de
desenvolvimento: era divina; era heroica; e era humana”.

No6th (1995) explica que a era divina de Vico era a ritualistica, marcada por atos
religiosos, enquanto que, durante a era heroica, 0 modo dominante de comunicagao
deu-se por meio de emblemas visuais, brasdes, insignias e outros signos de posse
material. E, posteriormente, na terceira era dos homens — passamos a viver a idade
da razdo quando os signos sao arbitrarios, literais e abstratos, fazendo com que a
poesia e a imaginagcao entrem em declinio.

Muitas outras correntes foram surgindo, leituras e interpretagdes que remetem
a teoria da semidtica, triades ou dualidade (Saussure) seguem o curso do estudo das
linguagens. Conforme Noth (1995, p. 63), fildsofos desde Aristoteles tém perseguido
0 projeto ambicioso de limitar um nimero de categorias que servisse de modelo capaz
de conter a multiplicidade dos fenémenos do mundo. Para este autor, Aristételes
conseguiu classificar dez categorias, Kant elaborou doze, todas com base no seu
sistema filosofico. No entanto, Peirce, numa reducéo radical das listas categoricas do
passado, desenvolveu uma fenomenologia de apenas trés categorias universais que
chamou de Primeiridade, Secundidade e Terceiridade.

Peirce atribui ao signo uma complexidade conceitual e dindmica e que ele é
composto por trés elementos: representamen, objeto e interpretante. O
representamen diz respeito a relagao entre o signo e ele proprio, ou seja, “da natureza
do seu fundamento ou daquilo que Ihe da capacidade para funcionar como tal. Pode
ser sua qualidade, sua existéncia concreta ou seu caréater de lei, advém da teoria das
potencialidades e limites da significacdo”. (SANTAELLA, 2004, p. 10). No que se

refere ao objeto, Peirce (2017, p.47) considera que “para que algo possa ser um signo
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esse algo deve representar, como costumamos dizer, alguma coisa, chamada seu
Objeto, apesar de ser talvez arbitraria a condicdo de que um signo deve ser algo
distinto de seu objeto”. O terceiro componente do signo € o interpretante, este foi
denominado por Peirce como a significacao do signo. Para Santaella (1999, p. 58-59)
interpretante € o processo relacional que se cria ha mente do intérprete a partir da
relacdo de representacdo que o0 signo mantém com seu objeto.

O signo nao é algo fechado em si mesmo, mas sim um emaranhado de
relacées, dando margem a uma rede de classificagcbes e conexdes ou modos de
apreensdo. Entdo as divisbes Primeiridade, Secundidade e Terceiridade formam
individualmente, outras trés tricotomias criando novas relagcdes e conexdes com o
signo, com o objeto e com o interpretante.

A Primeiridade € a categoria do sentimento imediato e presente das coisas,
sem nenhuma relagdo com outros fen6menos do mundo, ou categoria do
desprevenido, da primeira impressao ou sentimento (feeling) que recebemos das

coisas. Nas palavras de Peirce, (apud NOTH, 1995, p. 63):

€ 0 modo de ser daquilo que é tal como é, positivamente e sem
referéncia a outra coisa qualquer. E a categoria do sentimento sem
reflexdo, da mera possibilidade, da liberdade, do imediato, da
gualidade ainda néo distinguida e da independéncia.

Santaella (1999, p.35-42) afirma que Peirce concebia a Primeiridade como
gualidade de sentir, por isso, € primeira, maneira rudimentar, imprecisa e
indeterminada de atribuir significado as coisas.

Na Primeiridade, temos outras trés tricotomias: inicialmente através de um
guali-signo, sensacdo sem concreta existéncia, a qualidade signica imediata, pura
gualidade que nédo pode funcionar sem estar encarnada em um objeto. Santaella
(2004, p. 12) explicita como uma simples qualidade € uma propriedade formal que faz
algo ser um signo, “guando funciona como signo, uma qualidade é chamada de quali-
signo, quer dizer, ela € uma qualidade de um signo”.

Quando ha a singularizacéo do quali-signo temos o sin-signo. Santaella (2004,
p. 12-13) defende que existir significa ocupar um lugar no tempo e no espaco e essa
propriedade de existir, que da ao que existe o poder de funcionar como signo, chama-
se sin-signo.

Quando ocorre “a propriedade de lei, entendida como abstracdo operativa”

(SANTAELLA, 2004, p. 13), através de reconhecimentos identitarios e culturais de
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palavras, expressfes e palavras/acbes de raizes e concep¢des humanas das
manifestacées emocionais e simbdlicas, temos o legi-signo.

A Secundidade comeca quando um fenémeno primeiro é relacionado a um
segundo fen6meno qualquer, ou categoria do relacionamento direto, do embate de
um fenémeno de primeiridade com outro, englobando a experiéncia analogistica. E a
categoria da comparacéao, da acdo, do fato, da realidade e da experiéncia no tempo e
no espaco. Como preferia apresentar Peirce (apud NOTH, 1995, p. 64): "ela nos
aparece em fatos tais como o outro, a relagdo, compulsédo, efeito, dependéncia,
independéncia, negagéo, ocorréncia, realidade, resultado”.

Santaella (1999, p. 48) diz que a sensacao, relacdo de dependéncia entre dois
termos: “sentimento” e “for¢a de referéncia desse sentimento num sujeito” é dialética,
isto é, Secundidade. Mas onde houver objeto/fendmeno, ha uma qualidade e, por
conseguinte, uma Primeiridade.

A Secundidade, como representacéo pela semelhanca, baseia-se em relacdes
de similaridade que podem prescindir de qualquer correlacdo fisica — icone,
representacdo pela indicacdo, pelo rastro — indice ou ainda pela representacéo
convencionada culturalmente, ou habitos com for¢a de lei — Simbolo.

De acordo com Santaella (1999), o icone tende a transcender a continuidade
do processo abstrativo, mantendo o interpretante em nivel da primeiridade, no plano
das hipoteses. De acordo com Peirce (2017, p. 52), “Um icone é um signo que se
refere ao Objeto que denota apenas em virtude de caracteres préprios, caracteres que
ele igualmente possui que um tal Objeto exista ou ndo”. Com base no que Peirce falou,
podemos dizer que icone tem em si um carater significativo, independentemente da
existéncia ou ndo do seu objeto.

O Indice € um signo cuja existéncia se da pela mera existéncia presente em
conexdo com outra, cujo atributo € reivindicar a atencdo do intérprete para essa
conexao.

Os indices podem distinguir-se de outros signos, ou representacdes,
por trés tracos caracteristicos: primeiro, ndo tém nenhuma
semelhanca significante com seus objetos; segundo, referem-se a
individuais, unidades singulares, cole¢bes singulares de unidades ou
a continuos singulares; terceiro, dirigem a atencao para seus objetos
através de uma compulséo cega. (PEIRCE, 2017, p.75/76).
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Ou seja, os indices apontam o0 elemento ao qual ele representa, sendo uma
representacao arbitraria, sem semelhanca com o objeto representado. De tal forma
gue o intérprete correlaciona automaticamente o signo ao objeto.

O simbolo é um signo cuja qualidade é a generalidade da lei, regra, hbito ou

convencao que lhe é peculiar.

A palavra simbolo possui tantos significados que seria uma ofensa a
lingua acrescentar-lhe mais um. Creio que a significacdo que lhe
atribuo, a de um signo convencional, ou de um signo que depende de
um hébito (adquirido ou nato), ndo é tanto um novo significado, mas,
sim, um retorno ao significado original. (PEIRCE, 2017, p.72).

Cabe chamar a atengéo para o fato de que o icone representa a dependéncia,
o Indice é a determinac&o e o Simbolo a acdo/reacdo. indice em sua concretude,
realidade e singularidade sempre € um ponto que emana em multiplas direcoes,
todavia, sé funciona como signo quando o intérprete estabelece a conexdo em uma
dessas dire¢cbes, sendo sempre dual, isto €, contempla uma ligacdo de uma coisa a
outra. No icone, os signos representam seus objetos por semelhanca por meio de
relacbes anéalogas; no indice a representacdo acontece por meio do seu objeto;
guanto ao Simbolo a representacdo se da por meio de conceito, convencao, lei, pacto
coletivo.

E a Terceiridade justapbe um primeiro signo a um segundo, numa sinopse
intelectual elaborada, cognitiva, corresponde a esfera de inteligibilidade por meio da
gual representamos e interpretamos 0 universo, ou categoria de interrelacao de triplo
termo, interconexdao de dois fendmenos em direcdo a uma sintese. Para Peirce, (apud
NOTH,1995, p. 64), € "a categoria da mediacdo, do habito, da memdria, da
continuidade, da sintese, da comunicacdo, da representacdo, da semiose e dos
signos”.

A terceira tricotomia, descreve a capacidade do signo de gerar um
interpretante, de seu objeto, e se divide em Rema, Dicente e Argumento. O Rema é
um signo que é interpretado como “um signo de possibilidade qualitativa, ou seja,
entendido como representando esta e aquela espécie de objeto possivel’ (PEIRCE,
2017, p. 53). Isto €, hipdtese de sentido, signo compreendido, mas sem contexto, ndo

[{PF4

passivel de julgamento, que ndo é nem falso nem verdadeiro. O Dicente “é um signo
gue, para seu interpretante, € um signo de existéncia real, um evento ou uma

ocorréncia” (PEIRCE, 2017, p.53). Expressdo de ideias passiveis de julgamento,



34

presente em frases simples e diretas com um sujeito e um predicado, que nao
envolvem conclusdes logicas. O Argumento € um signo que “para seu interpretante, é
um Signo de lei” (PEIRCE, 2017, p.53), € uma definicdo precisa, lei matematica,
previsao acertada, presente em constata¢des envolvendo conclusdes maduras.

As categorias da semidtica peirceana demonstram que

O processo de interpretacao textual ndo é, portanto, um processo que
comeca com signos autdnomos e sentidos independentes para seguir
até o mais alto nivel do sentido global. O sentido elementar ja contém
tracos do sentido global. Porém ai aparece a circularidade, uma vez
gue o sentido global também nao pode existir sem o0s sentidos
elementares. (NOTH,1995, p. 73-74).

A interpretacdo é um processo dinamico na mente do receptor e Peirce
introduziu o termo semiose para caracterizar tal processo, referido como a agéo do
signo, ou seja, a dinamica de producédo de efeito cognitivo/sensorial sobre o
interpretante. Por isso, para definir semibtica peirceana, o objeto de estudo ndo é
apenas o signo, mas também a semiose. Numa de suas defini¢cbes, Peirce diz que a
"semidtica € a doutrina da natureza essencial e das variedades fundamentais de
semiose possivel (PEIRCE, apud NOTH, 1995. p. 66)".

Nos moldes desta teoria, sem a semiose seria impossivel qualquer producao
de signo e a semiose é um processo que comeca e termina na mente do intérprete.
Como enfatiza Noth (1995), na teoria de Peirce cada signo cria um interpretante que,
por sua vez, é representamen de um novo signo. Dessa forma, a semiose resulta
numa série de interpretantes sucessivos, ad infinitum.

As triades Peirceanas Primeiridade, Secundidade e Terceiridade séo vistas por
Santaella (1996) como categorias do conhecimento, isto €, modos de apreensdo dos
fendbmenos na consciéncia, ou, as trés espécies de elementos que a percepc¢ao atenta
pode decifrar no fendmeno, ou ainda, uma tabua de concepcdes extraidas da andlise
l6gica, aplicaveis ao ser. A autora sugere um olhar para uma outra possivel triade
semiotica, que partiria da area responsavel pelo tratamento com o texto. Poderia,
assim, existir alguma relacéo entre a descricdo, a narracao, e a dissertacdo, com as
trés categorias Peirceanas anteriormente mencionadas.

De acordo com Santaella (1996), a linguagem descritiva representa uma
tentativa de se traduzir, através do verbal, o mundo das qualidades aparentes das
coisas. Representa, portanto, a pretensdo de se transcrever aquilo que é primeiro,

apreenséo positiva e simples das qualidades. Esta linguagem “tende a se aproximar
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do primeiro modo de apresentagao dos objetos na consciéncia” (p. 191). Isto €, tende
a registrar pelo e no verbal esse primeiro modo de apreenséao.

Ja as caracteristicas da narrativa parecem bastante semelhantes a segunda
categoria de Peirce. Ela seria um modo de organizacédo da linguagem que tende a
registrar, através do convencional, o signo linguistico, esse universo. Isso, a partir dos
fatos existenciais, da dualidade agente-paciente, do esforgo/resisténcia, “do agir sobre
objetos externos e sobre o proprio eu.” (SANTAELLA, 1996, p.192).

A relacéo entre a terceira categoria e a dissertagéo, torna-se evidente quando
se procura, detidamente, examinar em que consiste a dissertacdo. A autora explica
que “quando falamos em dissertacdo estamos falando em conceituacoes,
estabelecimento de leis gerais, formulacdes abstratas. Em suma, estamos no habitat
do intelecto.” (SANTAELLA, 1996, p.193). Sao operagcdes da mente que se traduzem
em leis e tipos gerais, ou seja, em conceitos, as ocorréncias que se repetem e que se
tornam habito.

De forma resumida, Santaella acrescenta

enquanto na linguagem descritiva estamos diante do registro verbal
dos ‘sentimentos de qualidade’ que as coisas despertam em nés, na
narracdo diante do registro de atos concretos, experiéncias singulares
[sejam existenciais ou ficcionais, iSso nao importa, no caso], na
dissertacdo estamos diante de uma realidade que tem um modo de
expressao puramente intelectiva, racional, e como tal de natureza
geral, exigindo familiaridade e habito. (SANTAELLA, 1996, p. 194).

Santaella (1996) explica que, para Peirce, o signo ndo é uma relacao triadica
simples, mas sim um complexo de relacdes triadicas e, somente através do
entranhado dessas relagdes, podemos captar a dinamica dialética entre o signo e a
mente interpretadora. E que “ao mesmo tempo em que o signo € um mediador entre
o0 homem e o mundo, o homem &, também, um mediador entre um signo e outro signo”
(SANTAELLA, 1996, p. 193).

O texto, sob a perspectiva semidtica, constitui-se em elementos a partir de
linguagens distintas, compondo uma unica grandeza semidtica final. Nos textos, o
enunciador, apoiado no que quer dizer, organiza seu texto de modo que todas as
linguagens ali presentes se articulem para gerar um unico efeito de sentido resultante
da combinacdo dos elementos multissemidticos. Na presentificacdo do discurso
através do texto, o leitor pode produzir maior variedade de semioses e elaborar

estratégias de significacdo mais elaboradas.
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A proposta tedrica da Semiética pode contribuir de maneira consideravel para
uma formacdao leitora, mas para que isto ocorra ha que se realizar a transposi¢cao
didatica do discurso cientifico em elementos de orientacéo e reflexdo sobre o uso da
linguagem e suas consequéncias enquanto producao de sentidos.

E, nesta circularidade de triades da primeiridade, secundidade e terceiridade
de Peirce, o leitor vai compreendendo o texto. No entanto, vale ressaltar que o ensino
deve ser através da semidtica e ndo ensinar a semiotica, visto que os alunos do ensino
bésico ndo precisam aprender estes conceitos, mas sim os caminhos de compreensao
das semioses possiveis, compreender que 0s signos possuem processos de formacao
e interrelacdes de qualidade, existéncia e lei.

As triades peircianas podem contribuir com a compreensdo dos mecanismos
de representacdo da realidade na concretude textual e dos personagens, pois a
andlise dos signos, em suas interrelacdes, favorecerd a andlise da construgdo dos

personagens e cenarios, além de orientar a reflexdo sobre fatos e intertextualidades.
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4 QUARTO ATO - TEXTOS DO GENERO DRAMATICO

“A vida é uma peca de teatro que nao nos
permite ensaios, por isso, cante, dance, ria,
viva intensamente, antes que a cortina se
feche e a pega termine sem aplausos”.

W. Shakespeare

O presente ato discute aspectos relacionados ao texto teatral no contexto
escolar, entre 0s quais destacamos a importancia da apreensdo das suas
caracteristicas, da sua linguagem e dos seus desdobramentos no &mbito da formacao
do leitor do texto literario ante as varias semioses possiveis no processo de leitura
desse texto dramatico.

Antes de mais nada, gostariamos de nos apropriar de algumas das brilhantes
definicdes de Domingos Oliveira sobre o teatro, texto presente em Cadernos de
Teatro, n°126. Suas definicbes nos fazem perceber ndo apenas a importancia do

teatro, mas a necessidade de sua presenca na escola.

Teatro € a sujeicao do tragico (Nietzche). Toda arte € isso, significa o
seguinte: que a vida é muitas vezes insuportavelmente dura. E preciso
gue este impacto seja sentido através do prisma da arte para que seja
alcancada a prépria compreensdo da realidade. No teatro até a
tragédia é sublime. O homem necessita da arte para que a vida seja
suportavel. Assim sendo, o teatro € a sujei¢cdo do tragico, a festa, a
propaganda da vida, ela mesma. (OLIVEIRA, 1991, p.04).

As criangas e os adolescentes vivem dramas pessoais que muitas vezes nao
conseguem compreender e a arte, a ficcdo podem dar-lhes condi¢cbes de
compreender suas realidades ou aceita-las. O texto teatral pode fazer com que o
impacto do tragico de seus dias seja amenizado, corroborando com que através das
relacOes da ficcdo com a realidade do outro possa contribuir com a compreenséo de

sua propria realidade de forma mais suportavel e, por vezes, agradavel.

o teatro pode tornar os educandos pessoas mais confiantes em si
préprias, com mais seguranca e respeito pelos seus sentimentos e
também pelo sentimento dos outros, com capacidade para pensar
sobre o que lhes é imposto pelos meios de comunicacdo de massa. A
arte pode fazer isso: abrir caminhos para que as pessoas se tornem
mais criticas e mais sensiveis, dando sentido e significado ao que
realmente tem importancia neste borbulhar de criacdes da pseudo-arte
da industria do entretenimento. (SITTA; POTRICH, 2005, p.115).
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O texto teatral € objeto de transmissdo e recepcdo de mdltiplas linguagens
envolvidas, € o lugar da reorganizacao dos signos do mundo, mais propriamente como
uma possibilidade de se ler o mundo; entretanto, tal leitura ndo é proposta como uma
copia do mundo ou de um lugar sociolégico abstrato, mas como um espaco de
mediacgao, ou seja, o lugar da relacdo do homem consigo mesmo e com seu espago.
E nesse espaco sociocultural, faz-se necessaria a colaboracao, interacdo e acordos
de compreensao e exposicao do dito. Em sala de aula, assim como na vida, se faz
necessaria a aprendizagem da colaboracao, do alicerce que forma uma sociedade,
pois nenhum homem vive s, necessitamos do outro para fazer real nossa existéncia

e o teatro favorece este aprendizado. De acordo com Oliveira (1991) o teatro é

Atividade comunal, neste ponto levando enorme vantagem sobre o
livro, o cinema e a TV, o Teatro é o homem diante do homem.
Nenhuma outra atividade (talvez a guerra) demonstra de modo mais
inequivoco os valores da COLABORACAO. Nesta medida tem efeito
moral, € INDICADOR DE CAMINHO. (OLIVEIRA, 1991, p.04, grifo do
autor).

E a partir dessas experiéncias que a relacéo do individuo com o espaco, com
o qual ele se relaciona, torna-se mais intensa e significativa, pois lhe possibilita

interagir significativamente com as diversas formas de cultura.

O teatro promove oportunidades para que adolescentes e adultos
conhecam e confrontem diferentes culturas em diferentes momentos
histéricos, operando como um modelo coletivo de producao de arte.
Ao buscar solucdes criativas e imaginativas na construcao de cenas,
os alunos afinam a percepcdo sobre eles mesmos e sobre as
situa¢Bes do cotidiano. (BRASIL, 1998, p.88).

A arte dramatica na escola é um elemento que pode proporcionar o crescimento
cultural a partir do espaco, da época e, sobretudo, da cultura dos envolvidos,
apontando para a possibilidade de a pessoa ver e compreender os fatos e a vida dos
outros lugares, de outros pontos de vista, de outras culturas.

O passado faz parte da sala de aula, através da histéria e cultura de cada um
e dos povos estudados, mas sua compreensdo s6 se faz possivel quando
compreendemos 0 h0SSOo presente, entao o teatro favorece esta dinamica de relacdes
temporais, onde se conhece o passado para se compreender o presente. Oliveira

(1991) reforga este fato, dizendo que
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O teatro é sobretudo, sabio. Todas as sabedorias do mundo
convergem para o ensinamento do AQUI-AGORA. O teatro € o AQUI-
AGORA. A arte viva por exceléncia. (OLIVEIRA, 1991, p.05 grifo do
autor).

E é nesta compreensao de si e do outro, no tempo e no espaco que o teatro,

como a vida, é uma narrativa de individuos que vivenciam e compreendem suas

realidades. Vivenciar o teatro em sala de aula em sua plenitude, ler seu texto, encena-

lo e ser também plateia/espectador pode favorecer a compreensdo do mundo e de si

mesmo. Chegamos assim a uma afirmacéao radical:

O teatro é o primado da narrativa. Teatro ndo é palavra, ndo é imagem,
nao é espetaculo nem, ator. Mais que tudo isso, € NARRATIVA. A
narrativa usa a palavra, aimagem, o espetaculo, o ator em movimento.
A narrativa pode ser légica ou delirante, magica ou objetiva, irada ou
serena, mas sempre sera o principal. Teatro é narrativa. (OLIVEIRA,
1991, p.05, grifo do autor).

A leitura significativa do texto teatral, baseada no letramento, coloca em

interseccéo trés areas contempladas nesse género: a leitura, a literatura dramatica e

a arte cénica. Dessa forma,

[...] o teatro pode ser inserido na escola ndo apenas pela via do
espetaculo, mas por meio da leitura do texto teatral. Contudo, para que
isso se efetive, a leitura do texto teatral tem de passar a ser a tbnica
das aulas de leitura e literatura e a estrutura do texto teatral, diferente
do texto narrativo, precisa ser conhecida pelo aluno. [...] A escola deve
proporcionar a introdu¢do do aluno nesse universo e, desse modo,
estabelecer uma ponte para o espetaculo teatral. Ao propor essa ponte
[...] a escola estara possibilitando o didlogo do aluno com a realidade
em que esta inserido, com 0 que ele passara a compreendé-la e a
querer agir, conscientemente, sobre ela. (GRAZIOLI, 2007, p. 114).

Trabalhar com o texto teatral pode favorecer o desenvolvimento intelectual,

pois, ao utilizad-lo em diversas estratégias de aprendizagem, pode-se multiplicar o

conhecimento sobre a capacidade linguistico-vocabular, criatividade, construcao de

significados de temas regionais, filosoficos e culturais, além da apreensao simbdlica

dos discursos presentes. Entdo, as percepcdes sobre fluéncia, ritmo, pausas e

tonicidade de palavras se fariam presentes no contato linguistico e oral entre os

participantes. Nos dizeres de Reis:

O texto teatral tem uma relacdo estreita com a linguagem falada, que
varia, no entanto, de acordo com a preocupacdo mais ou menos
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naturalista dos dramaturgos. Os dramaturgos criam “efeitos de
conversacao” que, contudo, nao reproduzem uma verdadeira
conversa, pois, esta presente, igualmente, no dialogo teatral, um
componente estético. O ator, ou qualquer pessoa na posigao de “dizer”
o0 texto, deve, portanto, poder articular cada réplica sem dificuldade e
com prazer. Esse efeito estético passa pelo “poético” na dimensao da
funcao poética da linguagem, descrita por Jakobson, na qual a énfase
recai sobre o lado palpavel do signo, sobre o significante e sobre as
combinacdes possiveis dos elementos concretos da linguagem. Nesse
processo o autor ndo escolhe as palavras unicamente pelo seu valor
informativo, mas por seus efeitos estéticos de ritmo, entonacédo e
sonoridades. (REIS, 2008, p. 217).

O texto teatral, quando apenas lido, assume uma fei¢céo diferente da que possui
guando representado. As especificidades textuais (desse género), como as
marcacOes de personagens, suprimidas no momento da cena, tornam-se parte
essencial da leitura e guiam o leitor numa espécie de incursdo pelos caminhos do
sentido. Entender o género e reconhecé-lo em suas caracteristicas constituintes faz
com que esse percurso ja esteja intimamente tracado e que aos poucos se valide no
processo de reconstrugao textual.

Quanto a performance na leitura e na compreensao do texto teatral, ela vai
contribuindo com a competéncia em outras leituras. Entdo, as atividades de leitura e
interpretacdo, jogos de encenacdo, em grupos ou nao, pode favorecer espacos
polissémicos oriundos do texto teatral.

Para Bajard (2002; 2005), as atividades de comunicacao vocal do texto teatral
contribuem para o aprendizado de valorizagdo dos discursos sociais. O autor
reconhece o texto teatral como sendo um género literario e também um elemento
essencial para a teatralidade. Em Bronckart (1999), observa-se também o texto teatral
como sendo um produto efetivo de uma acdo de Ilinguagem realizada
simultaneamente no ambito de uma determinada formacdo social e no quadro
semiotico particular, utilizando formas comunicativas que nelas estdo em uso, torna-
se um entre 0s Varios géneros discursivos possiveis.

O texto teatral parece imitar os dialogos reais, contudo, ndo se pode dizer que
ndo ha naturalidade e espontaneidade nas trocas entre as personagens/participantes
no desenvolver dos seus discursos. Em sintese, as acdes do discurso teatral séo
verossimeis, na medida em que buscam elementos da realidade da fala humana e

fogem do real porque trazem certa intencionalidade do autor/dramaturgo na voz da
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personagem, dos atores e participantes, aliado a elementos externos como, por
exemplo, o0 espaco cénico e a interpretacao.

O texto dramaturgico tem como finalidade a cena, embora o texto possa
também ser lido e apreciado como leitura literaria; por isso, é possivel afirmar que um
bom texto dramético deve dar margem de criagdo a direcdo, aos seus intérpretes,
como também aos seus espectadores, pois na leitura das entrelinhas é que se
encontra toda uma producéo simbdlica de quem vai ao teatro.

Para Martin Esslin (1978, p. 14-5), o texto dramatico se tornou imensamente
importante em nossa época “um dos principais veiculos de informagdo, um dos
métodos predominantes de «pensar» a vida e suas situagbes”, demonstra os
principais modelos sociais através dos personagens personificados com
caracteristicas bem identificaveis no cotidiano dos educandos, pois “estabelecem
padrbes de comportamento, valores e aspira¢cées” bem comuns em nossa sociedade.
Esta visdo do drama € intensificada, na esfera do ensino, pela constatacdo do impacto
das formas dramaticas no cotidiano da crianca.

A atividade teatral € canalizadora de multiplos e distintos elementos, que,
postos em acao, vao proporcionar ao ser humano um crescimento global. Para Marli

Sitta e Cilene Potrich:

O teatro € uma arte de carater revolucionario e transformador. Por
permitir ao ser humano a possibilidade de ver e de se ver, de falar e
de se escutar, de pensar e de se pensar, consciente de si e de sua
acdao, € capaz de dar sua contribuicdo para resgatar o ser humano em
sua totalidade - corpo, mente e espirito - na educacao, de forma
criativa e espontanea. (SITTA; POTRICH, 2005, p.142).

A presenca do teatro na escola pode ser mais uma oportunidade de interacao
com as multissemioses das vozes presentes no texto dramatico e o fato de
proporcionar o0 crescimento consciente dos sujeitos ao realizar estas semioses,
articulando nesse processo caracteristicas estéticas com flexibilidade e a seguranca.

A arte teatral pensada como ferramenta de crescimento pessoal vai
desencadear atitudes autbnomas e conscientes nos jovens, levando-os a repensar e
avaliar suas escolhas pessoais e culturais e, quem sabe, optar por serem
consumidores ou produtores da verdadeira arte, ou seja, da arte que possibilite sua

emancipagao e seu crescimento.
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Relacionar a experiéncia estética a recep¢do da linguagem teatral é muito
importante visto que o ser humano precisa ser “educado” esteticamente para, desse
modo, perceber e reagir frente as propostas estéticas do cotidiano, desfrutando da
possibilidade de escolher os produtos culturais que desejar, tendo a garantia de o
fazer dentre aqueles que realmente contribuam, de algum modo, para o seu
crescimento.

Tedricos e documentos oficiais chamam atencéo para a importancia do teatro
na educacao, mas infelizmente, nem sempre o sistema educacional contempla a arte
teatral como atividade curricular relevante. Nos documentos oficiais, a importancia do
teatro para a formacdo de criancas e adolescentes € destacada. Os Parametros
Curriculares Nacionais destacam a importancia da experiéncia teatral na escola como

atividade coletiva.

No plano coletivo, o teatro oferece, por ser uma atividade grupal, o
exercicio das relagbes de cooperagdo, dialogo, respeito mutuo,
reflexdo sobre como agir com os colegas, flexibilidade de aceitacéo
das diferencas e aquisicdo de sua autonomia como resultado do poder
agir e pensar sem coercao”. (BRASIL, PCN apud GRAZIOLI, 2007,
p.26).

No Ensino Fundamental, o teatro € apresentado pela BNCC com objetivo de
envolver o viés artistico como ler, criar, exteriorizar, produzir e refletir, fazendo com
gue o aluno na sua caminhada de aprendizagem expresse o0 pensamento, a
sensibilidade, a intuicdo, as emocdes e suas subjetividades. Além de contribuir para
0 pensamento critico do aluno perante a complexidade do mundo, o dialogo, respeito
as diferencas e o exercicio da cidadania. Na BNCC, a escola deve favorecer
“Identificar, em texto dramatico, personagem, ato, cena, fala e indicagbes cénicas e a
organizacao do texto: enredo, conflitos, ideias principais, pontos de vista, universos
de referéncia”. (BRASIL, 2018, p. 169). Os curriculos dos diversos niveis de ensino
podem até prever a atividade teatral nas disciplinas de Educacgdo Artistica e Lingua
Portuguesa, ministrada, em sua maioria, por professores de Letras. Contudo a
primeira se limita ao precario desenvolvimento da arte plastica e a segunda privilegia
o trabalho com outros textos, ignorando o texto teatral, primeiro elemento a ser

explorado no trabalho com a arte dramética. Para Grazioli,

[...] ignorando as possibilidades metodologicas acerca do texto
dramatico, a escola estara negligenciando a formacdo de outra
categoria de leitores: aqueles capazes de interagir com a arte
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dramatica, seja como publico receptor de espetaculos teatrais, seja
como aprendizes ou praticantes de atividades que envolvem o texto
teatral e a arte dramatica. Assim, no nosso entender, um Unico
equivoco — a negacao da leitura do texto dramatico — apresenta duas
consequéncias negativas: o afastamento do leitor do texto draméatico

s

impresso e da arte dramatica, para a qual o texto é elemento
fundamental. (GRAZIOLI, 2007, p.11).

Esse “descuido” tem como consequéncia a falta de um espacgo significativo na

escola. Conforme registra Tania Rosing:

Os professores que estdo atuando em escolas publicas e particulares
no Brasil, ao oferecerem géneros textuais a seus alunos com o objetivo
que possam construir o significado dos textos, num processo de
recepcao singular, se considerados os referenciais dos leitores e a
busca do contexto e das referéncias do autor, tém deixado de lado
nesse processo o texto dramatlirgico, o texto teatral. (ROSING, 2005,
p.15)

A formacéao de leitores mediada pela escola constitui um processo que envolve
duas figuras distintas, citadas por Rdsing (2005), sobre as quais recai o protagonismo
de todo o processo: os professores (formadores) e os alunos (leitores em formacéo).
Nessa perspectiva 0 gosto e a importancia da leitura na vida dos segundos sao
construidos pelos primeiros, na medida em que esses tém a possibilidade de escolher
os textos e as metodologias com as quais empreenderdo tarefa tdo importante. Frente
a possibilidade de lancar médo de diversos géneros textuais e de metodologias
distintas, a realidade que se desenha é a quase exclusiva preferéncia por um unico
género textual, o narrativo, cabendo um pequeno espaco para a utilizagcdo do texto
lirico e uma escassez de atividades e metodologias em torno do género dramatico.

Muitas justificativas s@o elencadas pelos educadores: falta de formacéo, ja que
a maioria das disciplinas de arte sdo ministradas pelos professores de portugués e
Letras ndo contempla as teorias sobre as artes cénicas; falta de espacos, visto que a
maioria das escolas nédo tem espacgos para apresentacoes teatrais; falta de recursos
para cenario, figurinos etc. Mas o que poucos educadores elencam sao as vantagens
do trabalho com os textos teatrais.

O teatro pode proporcionar o crescimento global e harmonioso, a socializacéo,
o despertar da consciéncia, da criatividade e da criticidade, bem como promover a
experiéncia estética que é, a nosso ver, uma das funcdes primordiais da escola. Sao

diversos os elementos que precisam ser assimilados, a fim de que deles possam ser
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abstraidos significados: o texto, interpretacdo, cenarios, figurinos, sonoplastia e a
iluminacéo, enfim, a leitura do texto e a recepcao do espetaculo que ele projeta. Assim,
por meio da atividade teatral, a instituicAo escolar, da qual se espera acbes
significativas, pode oferecer uma contribuicdo fundamental para o desenvolvimento
do ser humano.

Barcelos (1975, apud GRAZIOLI, 2007, p.21) discorre que a arte dramatica
“‘desenvolve uma série de habitos e atitudes, tais como concentracao, autenticidade,
relaxamento, confianga, poder de critica e de didlogo que irdo influenciar no seu
comportamento afetivo e cognitivo”. Entdo, observamos que o texto teatral € préspero
na construcdo de habilidades e, sua leitura, pode valorizar uma diversidade de
semioses, visto que ha mudltiplas vozes presentes: o autor do texto, com suas
influéncias de vida e leitura; o diretor, com suas interpretacdes do texto; os atores, que
intermediam as leituras e as personificam; e 0s expectadores que nao sao leitores
passivos, mas confluem as vozes, construindo suas proprias semioses.

Entdo, percebemos que o texto dramatico, move-se ndo apenas para as
semioses do escrito, mas também para as semioses do atuado em cena sob o olhar
dos diretores, atores e dos expectadores. Varios angulos e possibilidades de anélise

e formacéo leitora.
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5 QUINTO ATO - O PROTAGONISTA ARIANO SUASSUNA

“Cumpriu a sua sentenga e encontrou-se
com o Unico mal irremediavel, aquilo que é
marca de nosso estranho destino sobre a
terra, aquele fato sem explicacéo que iguala
tudo o que é vivo num sO rebanho de
condenados, porque tudo o que é vivo
morre”.,

Ariano Suassuna.

Nesse ato, vamos abordar o protagonista da pesquisa Ariano Suassuna, autor
da obra O Santo e a Porca. O teatrélogo possuia uma personalidade forte, combativa
na defesa de suas ideias e posicionamento em defesa da lingua e da cultura brasileira.

Ariano Suassuna nasceu na Paraiba em 16 de junho de 1927, especificamente
no palacio do governo, pois seu pai era governador de Jodo Pessoa. Porém, ainda na
infancia mudou-se para a cidade de Taperod no cariri paraibano, depois do
assassinato de seu pai, em meio a Revoluc¢ao de 30, onde viveu por alguns anos com
sua mae e seus irmaos. Tanto a morte de seu pai quanto a vida em Taperoa foram
fundamentais para forjar a personalidade e a estética do autor.

Em 1946, ja residindo no estado de Pernambuco e cursando Direito na
Faculdade de Direito do Recife, Suassuna conheceu jovens estudantes, que
apreciavam o teatro e as artes. Um desses colegas tornou-se um grande amigo do
escritor, era Hermilo Borba Filho, com quem criou um projeto em que a base do teatro
fosse popular, por isso, fundaram os grupos de Teatro do Estudante de Pernambuco
(TEP) e mais tarde o Teatro Popular Nordestino (TPN), entretanto, devido as forcas
politicas o grupo se dissolveu. Trabalhou como critico teatral do Diario de
Pernambuco. Foi membro atuante do Conselho Federal de Cultura e do Conselho
Estadual de Cultura, bem com Secretéario de Cultura do Estado de Pernambuco e de
1969 a 1974 atuou como diretor do Departamento de Extensdo Cultural da
Universidade Federal de Pernambuco.

O teatrdlogo veio a ser Fundador do Movimento Armorial, movimento que tinha
0 objetivo de valorizar a cultura e a arte nordestina brasileira, buscando todas as
formas de expressdes artisticas como: a musica, 0 teatro, a literatura, pintura e
xilogravura, entre outras expressdes com artistas com ideias e estéticas em sintonia

com Suassuna. Foi também o fundador da Orquestra Armorial, conhecida em todo o
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pais por tocar musicas regionais com instrumentos classicos. Em suas proprias
palavras: “Sou a favor da internacionalizagdo da cultura, mas ndo acabando as
peculiaridades locais e nacionais”. (SUASSUNA, 1975, p.1). Para o autor, a criacao
do movimento Armorial foi fundamental para lutar contra o processo de
descaracterizagéo da cultura brasileira, assim “O Movimento Armorial foi criado com
0 objetivo de buscar uma arte brasileira erudita fundamentada nas raizes populares
da nossa cultura. (SUASSUNA, 1975, p.1)”. Para a identificacdo dos elementos
populares na dramaturgia de Suassuna, ha que se pensar nos propasitos que seguem
o autor desde o Movimento Armorial, quando cria uma estética inspirada no povo
nordestino, em sua natural propenséao a alegria e a festa, expressa na plasticidade de
suas manifestacfes: canto, danca, mausica, teatro, literatura e artes plasticas

interligados.

A Arte Armorial Brasileira é aguela que tem como caracteristica
principal a relacdo entre o espirito magico dos folhetos do romanceiro
popular do Nordeste (literatura de cordel), com a musica de viola,
rabeca ou pifano que acompanha suas canc¢des e com a xilogravura
gue ilustra suas capas, assim como o espirito e a forma das artes e
espetaculos populares em correlagdo a este Romanceiro
(SUASSUNA, 1974, p. 7).

Suassuna foi ocupante da cadeira n® 32 na Academia Brasileira de Letras
(eleito em 1989). Também foi membro da Academia Pernambucana de Letras (a partir
de 1993) e da Academia Paraibana de Letras (eleito em 2000). Recebeu varios
prémios, vamos citar apenas alguns: prémio Nacional de Ficcdo em 1973; prémio da
Fundacdo Conrado Wessel (FCW) em 2008; medalha de ouro da Associacéo
Brasileira de Criticos Teatrais; titulo de Doutor Honoris Causa: pela Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, pela Universidade Federal da Paraiba (2002), pela
Universidade Federal Rural de Pernambuco (2005), pela Universidade de Passo
Fundo (2005) e pela Universidade Federal do Ceara (2006).

Mas dentre todos os seus feitos, ser professor e escritor parece ter sito suas
maiores paixdes, pois, através da literatura e da educacéo, ele conseguia divulgar a
cultura e a lingua. Ele foi professor de “Estética” na Universidade Federal de
Pernambuco, a partir de 1956 até se aposentar em 1994, e professor palestrante de
aulas espetéculos por quase toda sua vida. Suassuna foi um professor incomum, que
aliava, ao indiscutivel preparo intelectual, uma humildade e generosidade que

somente os grandes mestres possuem. Ele tinha uma visivel paix&o pela sala de aula,
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pela lingua portuguesa e pela cultura nordestina, defendeu-as com afinco e
voracidade. Suassuna possuia uma imbativel capacidade de provocar o riso,
capacidade esta presente tanto em seus textos quanto em suas “aulas espetaculos”.

Autor de muitos textos que transparecem a riqueza cultural e as tradigcdes do
Nordeste, possui uma obra muito diversificada, compreendendo pecas teatrais,
romances e poesias. O dramaturgo enriquece mais a sua estética por fundir elementos
gue, geralmente, estdo isolados em outros autores: o popular e o erudito, o
espontaneo e o elaborado, a linguagem comum e o estilo polido, o regional e o
universal. Assim, sua maneira de apresentar os caracteres se baseia na forma popular
brasileira, inspirada nas influéncias da literatura ibérica medieval, sendo um contador
de “causos” que dispensa sutilezas ou requintes, mas esbanja criatividade, criticismo
e humor.

Para Suassuna a arte “ndao é produto de mercado. Podem me chamar de
Romantico, mas arte pra mim é missao, vocacgao e festa” (SUASSUNA, 1975, p. 4). A
partir da propria fala do autor em suas aulas espetaculos, entrevistas, producéo
artistica e da repercussdo no ambito da fortuna tedrico/critica literaria e teatral, fica
claro o alcance e importancia de suas obras em: teatro, poesia, romance, xilogravura,
pintura, masica, producao critico/literaria/estética, tese, artigos cientificos e ensaios,
artigos de jornais e entrevistas. Assim como fica clara sua valorizacdo da arte,
literatura, lingua e cultura brasileira.

Embora ele tenha causado algumas polémicas na defesa ferrenha da lingua e
cultura brasileiras e nas obras consideradas “intertexto/parddia/recriacdo” de obras de
cordel e romanceiros brasileiros e ibéricos, ndo deixa de ser considerado um autor de
renome nacional e respeitado internacionalmente, ndo apenas por sua producéo, mas
também pelo seu discurso professoral e na defesa da identidade cultural e linguistica.

Casou-se com Zélia de Andrade Lima Suassuna em 1957 e com ela teve seis
filhos, levando a arte e o amor pela educacdo para sua familia, formada de muitos
professores e artistas. Ariano Suassuna veio a falecer em julho de 2014, deixando um
vacuo muito grande tanto na producao teatral, literaria e na defesa da lingua e cultura
brasileiras.

Ao falar em Suassuna, € praticamente impossivel deixar de atravessar 0s
aspectos da valorizagcdo da cultura brasileira e da lingua portuguesa. A cultura
nordestina € quase um personagem em todas as obras do autor e varios fatores desta

séo elencados e ressaltados na vivéncia e fala dos personagens. A sua estética tem
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um papel fundamental na comunicagdo e desenvolvimento da cultura e identidade
nordestina e brasileira. A arte deste dramaturgo € uma releitura e reinterpretacdo da

cultura, lingua e arte brasileiras.

5.1 QUINTO ATO - Cenal - Influéncias de Ariano Suassuna

“Eu divido a Humanidade em duas metades:
de um lado os que gostam de mim e
concordam comigo. Do outro lado, os
equivocados”.

Ariano Suassuna.

Nessa cena, assim definimos os subcapitulos, iremos abordar o dialogismo de
Ariano Suassuna com outros autores e obras. Inicialmente, precisamos destacar que,
embora alguns criticos falem em reescrita, transcricdo ou plagio, o dialogismo de
Suassuna nao € algo particular ou aleatorio. Mikhail Bakhtin (2000), no inicio do século
passado, ja procurou explicar a influéncia que temos em nosso discurso com outros

discursos, ao mesmo tempo, influenciando e sendo influenciado por outras vozes.

Os discursos sao atravessados pelas palavras de outrem, a palavra
desse outro é influéncia inegavel na constituicdo de qualquer
enunciado. Examinando esse “real funcionamento da linguagem”,
pode-se entender o dialogismo como o lugar das relagbes de sentido
gue se estabelecem entre dois enunciados. (FIORIN, 2006, P.19).

Na obra, corpus desta pesquisa, O Santo e a Porca (2003), é perceptivel o
dialogo com o texto Aulularia de Plauto, perceptivel antes mesmo da leitura da obra,
uma vez que o autor coloca no subtitulo: “imitacdo nordestina de Plauto”. Plauto
(1888), em “Aulularia” também conhecida como “A Marmita”, aborda com bom humor,
a questdo do homem dominado pela avareza. No decorrer desta trama, os diversos
dialogos do protagonista Euclido com outros personagens confirmam o carater avaro
desse personagem. Na peca de Suassuna, O Santo e a Porca”, o protagonista Eurico
Arabe (Euricdo) é um velho avarento, devoto de Santo Anténio que esconde em sua
casa uma porca de madeira cheia de dinheiro que foi herdada de seu avé.
Percebemos claramente pontos de convergéncia de alguns aspectos entre as duas
pecas: o cOmico, a avareza e 0 protagonista a proteger seus bens guardados em
objetos (marmita/porca) de outros personagens. Porém, ao escrever a sua historia,
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Suassuna acrescenta a “cor local”’, através de cordéis, romanceiros populares,
percepcdes do mamulengo, circo e figuras de sua infancia, bem como a influéncia de
outros dramaturgos.

Muitos criticos dizem que O Santo e a Porca é apenas uma transposi¢cao da
obra de Plauto para uma linguagem atual. Silva (2015) fala que

No momento em que Suassuna opta por replicar enunciagcdes sem que
haja nenhuma aproximacéo a cultura brasileira, ocorre uma mudanca
no crédito da obra do escritor. A designacgao “Imitacdo nordestina de
Plauto” perde legitimidade, circunscrevendo-se apenas a uma
“Imitagéo de Plauto”. (SILVA, 2015, p.45).

A critica procede até certo ponto, pois verificamos algumas falas idénticas na
traducdo de Aululéaria feita pelo fildsofo Agostinho Silva publicada em 1969, mas nos
cabe reforcar que havia uma amizade entre o filosofo e teatr6logo ha algum tempo,
tanto que Suassuna havia enviado o Manifesto Armorial ao filésofo com dedicatoria,
pode-se imaginar que as leituras, conversas e estudos, poderiam favorecer o uso da
mesma linguagem para traducédo? Vejamos abaixo o trecho “copiado” destacado pela
pesquisadora Silva (2015). Plauto constréi um clima de tenséo entre as personagens,

Nno momento em que ocorre a proposta de casamento a Fedra:

Megadoro: Dize-me |4, que tal te parece a minha familia?

Euclido: Boa

Megadoro: e 0 meu carater?

Euclido: Bom

Megadoro: E 0s meus atos?

Euclido: Nem maus, nem desonestos.

Megadoro: Sabes a minha idade?

Euclido: Sei que é bastante grande, exatamente como a fortuna.
Megadoro: Pois eu, realmente, por P6lux, sempre achei e ainda acho
gue és um cidaddo sem malicia humana.

Euclido: (a parte): Ja cheirou o dinheiro. (Alto) Quem me queres tu
agora?

Megadoro: Como tu me conheces bem a mim e eu te conhego bem a
ti, peco-te que facas a minha felicidade, a tua e de tua filha, dando-ma
em casamento. Promete que o faras.

Euclido: O Megadoro! Isso € uma ma acdo e indigna do teu
procedimento; vens agora trocar dum homem sem recursos e
inocente, de um homem que nunca fez mal nem a ti, nem aos teus.
N&o houve nada, em palavras, que merecesse da tua parte o que tu
fazes agora. (PLAUTO, 1969, p.111).

Em O Santo e a Porca, a parte referente ao mesmo pedido a Margarida.
Eudoro: Que tal te parece a minha familia?

Euricdo: Boa
Eudoro: e o meu carater?
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Euricdo: Bom

Eudoro: E meus atos?

Euricao: Nem maus, nem desonestos.

Eudoro: Qual é a opinido que o senhor tem de mim?

Euricdo: Sempre o considerei um cidadao honrado.

Eudoro: Pois eu também acho vocé um cidaddo sem defeitos.
Euricdo: Se néo for dinheiro emprestado, eu me dane! O que € que
vocé quer?

Caroba: Seu Euricdo, o senhor sabe perfeitamente que seu Eudoro
gostou de uma pessoa da familia.

Euricdo: Sei, mas pensei que isso ja tivesse acabado.

Caroba; Ora passado, agora foi que comecgou! A simpatia que essa
pessoa inspirou a Seu Eudoro so6 fez aumentar com a separagao. Pois
bem, Seu Eudoro veio pedi-la em casamento.

Euricdo: Esta dada, pode se considerar noivo. Mas eu preciso de vinte
contos emprestados para fazer a festa do casamento.

(SUASSUNA, 2003, p. 25).

Percebe-se a semelhanca de nomes, fatos e, de certa forma, tema, mas
grandes mudancas foram sendo construidas ao longo da narrativa, por exemplo a
personagem Picaro, Caroba, vai se insinuando e construindo em um discurso dubio
somente para conseguir o que quer. Ela deixa Eudoro e Euricdo pensarem que a
pessoa em questao é diferente ao escolher as palavras, Para Eudoro, Caroba fala de
Margarida e para Euricdo a empregada esta a falar de sua irma que foi noiva do
fazendeiro ha algum tempo, assim ela traca seu plano de conseguir tirar vantagens
tanto de Eudoro, quanto de Euricao.

Algumas outras mudancas podemos destacar: Suassuna situa a obra na
religido cristd, retirando a deidade latina de Plauto por Sao Francisco; Pinhao, noivo
de Caroba, passa a armar junto com ela os planos para enganar Euricdo ao perceber
que o apreco do Avaro pela porca de madeira néo pode ser apenas porque foi herdada
da avo; para a peca de Plauto, o empregado de Megadoro, Estrébilo possui mais
caracteristicas de Picaro do que a escrava, enquanto que em Suassuna, Caroba
demonstra mais inteligéncia e astlicia do que Pinhdo; ha um propdésito didatico nas
duas obras, porém Suassuna suaviza as atitudes do Avaro, retirando os castigos
fisicos.

As semelhancas séo varias, nos nhomes e caracteristicas dos personagens,
mas “todo texto se constréi como mosaico de citagcbes, todo texto é absorcédo e
transformacdo de um outro texto (KRISTEVA, 2005, p. 68). Leyla Perrone e Moisés
(1990), em seus estudos sobre intertextualidade, apresenta que a literatura é

produzida por retomadas de outros textos e nos esclarece que
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A literatura se produz num constante dialogo de textos, por retomadas,
empréstimos e trocas. Cada obra nova é uma continuacdo, por
consentimento ou contestacdo das obras anteriores, dos géneros e
temas ja existentes. Escrever é, pois, dialogar com a literatura anterior
e com a contemporaneas. (PERRONE e MOISES, 1990, p. 94).

No processo de producdo literaria, as obras sempre sdo resultado da

transformacéo e assimilacdo de um ou mais textos, pois segundo Kristeva (2005):

A linguagem poética surge como um dialogo de textos: toda sequéncia
se constr6i em relagdo a uma outra, provinda de um corpus de modo
gue toda sequéncia estd duplamente orientada para o ato de
reminiscéncia (evocacdo de uma outra escrita) e para o ato de
intimagé&o (a transformagédo desta escritura). O livro remete a outros
livros, e pelos modos de intimidar (aplicagéo, em termos matematicos)
confere a esses livros um novo modo de ser, elaborando assim sua
propria significacdo. (KRISTEVA, 2005, p. 105).

Essa reelaboracéo e recriagdo, no corpus desta pesquisa, possui influéncia
plautina e também de modelos artisticos da cultura popular ibérica. O préprio

Suassuna falou sobre esta questéo:

Pois bem: nés ndo somos sufocados por séculos de arte acumulada,
temos filBes riquissimos a explorar, temos uma arte popular viva e
fecunda, uma tradicdo que pode nos fornecer o exemplo e, a0 mesmo
tempo, temas e problemas que atingem, sem dlvida, a tragédia e a
comédia puras. Somos um povo jovem e assim, com esse carater
popular, tradicional, vivo e denso de espetaculo, foram criadas as
pecas dos povos jovens, 0 grande teatro, o grego, 0S Mmistérios
medievais, o elisabetano, o vicentino. Se conseguirmos fixar essas
experiéncias e realizar tal teatro, de um modo que esteja a altura de
nossa regido, estaremos, ao mesmo tempo, religados a verdadeira
tradicdo do teatro europeu de que descendemos [...]. Para mim, o
importante é reencontrar 0s segredos que a arte tradicional revelou e
gue estdo sendo cada vez mais renegados e esquecidos. Nao para
imitd-los, mas para formar o lastro sobre o qual firmaremos os pés
para a recriacdo. (SUASSUNA, 2008, p. 59-60).

A producao literaria e teatral de Suassuna notabilizou-se pela presenca de
inUmeras vozes discursivas que dialogam entre si, elementos estéticos que antes
eram separados e distanciados temporal e espacialmente, agora avizinham-se, se
integram uns aos outros ou criam tensdes que se manifestam na superficie textual.

Através da prépria escrita do autor, o leitor encontra explicacdes de que ele
trabalha com os cordéis, o armorial, 0 mambembe, o ibérico, o popular. Em suas

palavras: “Mas a influéncia decisiva, mesmo, em mim, € a do proprio Romanceiro
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Popular do Nordeste, com o qual tive estreito contato desde minha infancia de menino
criado no Sertdo do Cariri da Paraiba (SUASSUNA, 2008, p. 179-180).

Ligia Vassalo (1993), autora da obra O Sertdo Medieval e especialista em
Ariano Suassuna, ressalta os modelos formais dramaticos notérios na producdo

teatral de Suassuna. Segundo a autora:

A medievalidade imprime a marca mais especifica ao seu teatro,
recortando transversalmente os temas, os textos e os modelos
formais. Ela decorre de imediato de suas fontes populares, que
retiveram o modelo medieval e o transmitem por via indireta; e,
mediatamente, das fontes cultas catdlicas do seu teatro. Suas
estruturas semantico-formais abstratas (ou arquitextos) séo
escolhidas entre as préaticas mais antigas da cena ibérica, de que o
romanceiro tradicional nordestino guarda muitas consonéancias nas
técnicas e nos temas. (VASSALO, 1993, p. 29).

Este entrecruzamento de vozes percebidas ou levemente transparentes € algo
gue perpassa a escrita, e em especial a literatura, ao longo de todos os tempos. Na
verdade, essa atribuicdo de intertextualidade tem uma relacéo direta com o repertorio
gue o escritor e leitor possuem. Esse dialogo, presente na obra de Suassuna, é um
mecanismo de interagao textual muito comum na polifonia, processo no qual um texto
revela a existéncia de outras obras em seu interior, as quais Ihe causam inspiracao.
Para Bakhtin o texto aparece como o lugar de uma troca entre pedacos de enunciados
gue ele redistribui ou permuta, construindo um texto novo a partir dos textos
anteriores, ou seja, trabalha-se com “a carga dialdgica das palavras e dos textos, os
fragmentos de discursos que cada um introduz no dialogo”. (BAKHTIN, 2000, p.273).

Suassuna utiliza-se da intertextualidade, como fazem muitos e muitos outros
escritores. Assim, como uma pessoa se constitui numa relagdo com outras pessoas e
leituras e situacdes vividas, um texto ndo € sozinho, é carregado de palavras,
pensamentos e temas mais ou menos conscientemente “roubados”. Percebemos uma

relacdo intertextual como um elemento essencial do trabalho da lingua no texto, pois

De que é feito um texto? Fragmentos originais, reunifes singulares,
referéncias, acidentes, reminiscéncias, empréstimos voluntarios. De
que € feita uma pessoa? Pedacos de identificagdo, imagens
incorporadas, tragos de caracteres assimilados, o todo (se se pode
dizer assim) formando uma ficcdo chamada eu. (SCHNEIDER, 1985,
p.12 in MARCONI, 2020, p. 37).

Tudo que coloca o texto em relagdo, manifesta ou secreta, com outros textos

proporciona uma copresenca que pode ser verificada na obra de Suassuna. A base
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narrativa de Plauto é apenas uma das influéncias, jA que caracteristicas da estética,
tematica, cenario, linguagem, vocabulario dialogam com autores nacionais e
internacionais, de literatura classica e popular, recebe também influéncias de outras
artes através do Armorial, mamulengos, circo, construindo uma alquimia entre o
erudito e o popular. O proprio autor paraibano deixa claro em seus ensaios que
sempre buscou valorizar a cultura do povo nordestino, pois € bastante peculiar,
hibrida, repleta de historias e pessoas que nos direcionam também a uma realidade
bem distante no tempo e no espaco, a uma tradicao ibérica.

Suassuna comentou em um texto publicado em 1967 na revista Cultura, que
seu projeto estético busca um dialogo entre a forma popular de cultura e os classicos
da cultura ocidental, através de técnicas que ele denomina desdobramento e
substituigdo:

E tudo um cortejo da vasta humanidade que desfila liviemente por ai,
na forca da literatura coletiva, enquanto a nossa literatura de saldo,
académica, acanhada, sufocada de preconceitos de bom gosto, se
estiola, sem félego, no formalismo e no individualismo. Baste um
pormenor para mostrar a diferenga: quantas obras nédo ja deixaram de
ser escritas por causa da preocupacao mesquinha, orgulhos e estéril
da criacdo individual? O Cantador nordestino ndo se detém
absolutamente  diante  dessas  consideracfes:  apropria-se
tranquilamente de filmes, pec¢as de teatro, noticias de jornal e mesmo
dos folhetos dos outros. Que importa o comeco, se, no final. A obra é
sua? Ele, depois de tudo, acrescentou duas ou trés cenas, torceu o
sentido de trés ou quatro outras, de modo que a obra resultante é
nova, Nao era assim que procediam Moliére, Shakespeare, Homero e
Cervantes?...0s Cantadores procedem do mesmo jeito. H4 mesmo,
uma palavra que entre eles, indica o fato, o verbo versar, que significa
colocar o verso a histéria em prosa de outro. Quando Shakespeare
escreveu Romeu e Julieta fez mais do que versar as cronicas italianas
de Luigi da Porto e Bandello. (SUASSUNA, 1986, p. 182-183).

Parece que a intertextualidade ou “desdobramento e substituicdo”, como ele
mesmo chama, foi uma caracteristica herdada dos Cantadores nordestinos. Esta
apropriacao livre do discurso do outro nos remete a prépria fala de Suassuna em um
artigo denominado Um Plagiario confesso de 1957: “Para falar a verdade e como o
titulo deste artigo a farta, ndo tenho duvida em confessar que sou plagiario
consumado. Fago-o sem nenhuma dificuldade”. (SUASSUNA, , Diario da Noite, 27 de
Abril de 1957).

Entdo, independentemente de como se queira realizar a critica sobre a relacao

entre A Marmita, de Plauto, e O Santo e a Porca, de Suassuna, fica claro que as
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relacGes intertextuais, de apropriacdo, de recriacdo ou até mesmo de plagio?, pode-
se afirmar com certeza que a obra como resultado final é inteiramente de Suassuna,
posto que as mudancas na linguagem, cenario, personagens e até na tematica deixam
na obra O Santo e a Porca uma mera lembranca da peca A Marmita de Plauto.

Além de Plauto, Suassuna também sofreu influéncia de vérios outros
teatrdlogos e escritores, principalmente ibéricos. Vamos abordar mais algumas
influéncias do legado cultural oriundo da literatura internacional.

Molieri, dramaturgo francés, também se inspirou na obra de Plauto para
escrever uma de suas comeédias: “L’Avare” (O Avarento,1950), representada pela
primeira vez em Paris, no Teatro do Palais Royal, no dia 9 de setembro de 1668 pela
Companhia do Rei. Esta peca relata as aventuras de Harpagon, um homem obcecado
por adquirir e acumular dinheiro, um avarento, que trata sua familia como a extensao
de seus negocios. Para o personagem, 0 mais importante e crucial na vida sdo seus
tostdes. Numa crise, decide casar o filho com uma viava rica e a filha com um homem
igualmente rico, embora ela esteja apaixonada por um rapaz, a principio pobretdo. Em
O Santo e a Porca, o protagonista Eurico vive a proteger sua porca de dinheiro,
economizando em tudo (alimentacdo, pagamento dos empregados), reclamando da
carestia e sempre desconfiado que todos querem Ihe roubar e depois anseia casar
sua filha, Margarida, com o fazendeiro Eudoro. Assim como Molieri, o dramaturgo
brasileiro conseguiu obter ricos efeitos de dialogo com a influéncia do teatrdlogo
romano, mas transforma ao contexto atual, cristdo, nordestino e brasileiro, colocando
em pauta suas visdes de mundo, influéncias literarias e de vida.

Outra caracteristica que o teatrologo francés influenciou Suassuna foi a mistura
do religioso e do profano na construcdo do texto teatral. Eles representam, atraves
dos personagens, os discursos de valores sociais de massa como sua religiosidade,
costumes, linguagem, cultura e toda a mitica existente no folclore. Estes autores
guestionam em suas pecas teatrais os padrdes de moralidade politica/social.

Ainda podemos citar o uso do personagem picaro como outra caracteristica
dialogada com Moliere, modelo de personagem utilizado para representar
personagens astuciosos, que aparentam ndo ter principios morais, cortejam 0s

poderosos, mas acabam por desmascara-los em suas fraguezas mais abjetas. De

2 O plagio a que se refere € um tipo explicito de intertextualidade e n&o o ato de assinar ou apresentar como seu o contetido
intelectual produzido por outra pessoa ou grupo. O plagio é considerado antiético (ou mesmo imoral) e é qualificado como crime
de violag&o de direito autoral no Brasil, segundo consta na Lei n® 9.610/98.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l9610.htm
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acordo com Candido (1993, p.23), em seu ensaio “Dialética da Malandragem”, “o
termo picaro significa um tipo inferior de servo, sobretudo ajudante de cozinha,
sempre faminto, sujo e esfarrapado, manipulador dos truques necessarios a
sobrevivéncia”.

O picaro busca deixar claro que a justificativa para suas mentiras sao
as relagbes desiguais, os maus-tratos do patrdo, a pobreza. [...]
Talvez, entdo, a imagem do picaro na cultura brasileira seja aquela
gue funciona como um condutor para esta veia de busca pela justica.
(MARCONI, 2000, p. 80-81).

Segundo Marconi (2000) e Candido (1993), este tipo de personagem surgiu
COm 0 romance picaresco que € um género narrativo presente num conjunto de obras
escritas no contexto espanhol do século XVI. Tais produgdes literarias se inspiravam
na figura do anti-her6i — o picaro. Esse tipo de personagem tem condi¢cdo social
humilde e sem ocupacédo definida, um malandro, vive por sua inteligéncia em uma

sociedade corrupta. De acordo com Kothe (1985)

Os personagens picaros apresentam algumas caracteristicas
singulares “sempre esta com fome, nunca se sente seguro. E o mais
mortal dos mortais. Aparenta ndo ter principios morais. Aparenta
cortejar os poderosos, mas acaba por desnuda-los como que
involuntariamente, desmascarando-lhes as fraquezas. (KOTHE, 1985,
p. 49).

O picaro é uma figura anti-heroica, que busca ascender economicamente na

sociedade a qualguer custo. Suassuna (2008, p. 177) nos relata que

Quanto aos tipos, basta langcar uma vista sobre o ciclo heroico ou ciclo
cbmico, satirico e picaresco — o “ciclo do herdi sagaz”, como 0 mesmo
Thiers Martins Moreira gosta de chamar. O “Pedro Quengo” e o “Joao
Grilo” do Romanceiro, o “Benedito” e “O Negro Preguicoso” do
Mamulengo, o “Mateus” e o “Bastido” do Bumba-meu-boi, sdo, todos,
variantes do mesmo picaro que herdamos da Literatura ibérica de
origem popular e que, la também, tanto se parece com 0s graciosos
do Teatro de Calderdn de La Barca ou Lope de Vega. (2008, p. 177).

Acrescentamos a esta relacédo de personagens, a Caroba da obra em analise
O Santo e a Porca, pois a consideramos picaro, pois manifesta todas estas
caracteristicas acima relacionadas com algumas diferengcas do picaro original
espanhol: O género (no original ocorre no romance e Caroba é personagem de texto
teatral); no espanhol ha o protagonismo e a autobiografia, Caroba € personagem

secundaria e ndo narradora de suas aventuras; outro fato que diferencia é a presenga
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de um companheiro de aventuras para picaro de Suassuna: Pinhdo (noivo de Caroba),
enguanto que no original, este tipo de personagem € abandonado, inadaptado.

Um outro aspecto muito comum na estética de Suassuna e Moliere € o
“‘quiproquo” (dialogo entre personagens em que enquanto um pensa estar falando
sobre um assunto, outro na verdade, fala de algo divergente, assim provocando uma
confusdo de interpretacdo e duplos sentidos). Um exemplo na pega “Escola de
mulheres (2008), de Moliere, € a cena 5 do ato Il, hA um mal-entendido quando
Arnolphe anuncia a Agnes que vai se casar com ela: ela acredita que é com Horacio
enguanto Arnolphe fala sobre seu préprio casamento com Agnes. Em Suassuna,
temos o duplo valor do termo “tesouro” em O Santo e a Porca, um significado
associado ao material (a porca cheia de dinheiro para Euricdo) e outro a moral
(Margarida para Dodo), este tipo de dicotomia é muito comum na dramaturgia de
Suassuna, compreende o rico jogo estabelecido pelo dramaturgo em relacionar o
mundo espiritual/material, os homens com moral e os pecados humanos.

Gil Vicente, teatrologo portugués, é outra influéncia na estética de Suassuna.
Seu sentido de moralidade filosofica e a compreensédo profunda das fraquezas
humanas. Assim como o teatr6logo portugués faz por terras lusitanas, Suassuna faz
por aqui em terras nordestinas: usar o teatro como meio de mostrar a realidade vivida
pelo homem oprimido e as lutas de classes; ao ndo nomear 0s alguns personagens,
descontréi a persona (individualidade) e constroi um perfil caricato para cada grupo,
desse modo, ndo critica apenas um individuo, mas sim toda a sociedade. Marconi
(2020, p.50) diz que “Gil Vicente destaca os vicios de uma sociedade materialista,
hipocrita e corrupta, ndo diferentemente da de Suassuna que critica a sociedade
coronelista nordestina, apegada as coisas mundanas e ao abuso de poder”. Os dois
vao construindo pecas unindo tradi¢cdes classicas e a cultura popular abarcando varios
subgéneros teatrais: farsa, auto, tragédia, principalmente a comédia, utiliza o riso

como uma das formas de se ver no mundo. Para Bakhtin o riso

Tem um profundo valor de concep¢édo do mundo, € uma das formas
capitais pelas quais se exprime a verdade sobre o mundo na sua
totalidade, sobre a histéria, sobre o homem; é um ponto de vista
particular e universal sobre o0 mundo, que percebe de forma diferente,
embora ndo menos importante (talvez mais) do que sério. (BAKHTIN,
2008, p. 57).

As personagens de Suassuna trazem algumas caracteristicas comuns a obra

de Gil Vicente: personagens caricatas, arquetipicos, quase sempre maniqueistas do
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bem/mal ou pobre/rico, satira social; critica a amoralidade de personalidades de poder
da sociedade (clero, proprietarios de terra, juridico/policial). Ambos desnudam o tecido
social demonstrando, através do riso, da hipocrisia, distorcbes, vicios e
inconsequéncias existentes nas sociedades.

A tragédia e, principalmente a comédia sédo aspectos fundamentais da literatura
dos teatrologos lusitano e brasileiro. Para Aristoteles (2008, p. 68) “a comédia era
sempre destinada a um publico comum e sem muita instrucdo. Através de situacdes,
acOes ou personagens risiveis ela estabelecia um vinculo com o expectador”. De
modo geral, o objetivo do teatro cdmico era fazer o publico rir com a representacdo
irbnica da vida cotidiana. Ariano Suassuna, respondendo a uma pergunta de Eric
Nepomuceno em uma entrevista no Canal Brasil, sobre a importancia do humor na
vida, responde:

E enorme, é outra coisa que ajuda a temperar o choro, a gente ri do
mundo, dos outros e até de si mesmo... eu tinha um tio que estava
muito mal e teve um calafrio e disse: “que frio danado, isso deve ser a
guenga da Caetana que vem por ai”. Uma fala corajosa, na hora da
morte, tem for¢a para rir de simesmo, o riso € um instrumento de forca
(No sertdo a morte tem um nome e se chama Caetana). E também um
instrumento de luta também, Moliére dizia que “nao existe tirania que
resista a uma gargalhada que dé trés voltas em torno dela” e é porisso
gue o injusto e tirano tem tanto horror ao riso. (CANAL BRASIL,
2019)3.

Suassuna, em sua obra Iniciacdo a Estética, destaca que existe beleza naquilo
gue é criado do comportamento humano, que a partir do desarmonioso, imperfeito que

se gera 0 riso:

€ entdo uma beleza criada a partir daquilo que no mundo e no homem
existe de desarmonioso. Essa desarmonia, a feiura, a torpeza que
fazem parte do risivel, ndo podem entrar nele em proporcéo grande,
nem desmesurada, sendo sairiamos do campo do riso. (SUASSUNA,
2005, p. 204).

O riso seria para os dois autores portugués e brasileiro, uma maneira de
humanizar ainda mais aquilo que se degrada de alguma maneira no humano. Esta

comicidade € uma marca do teatro popular, de acordo com Moisés

Durante a ldade Média, despontou e vicejou um tipo de teatro que
recebeu o nome de popular por suas caracteristicas fundamentais
(popular nos temas, na linguagem e nos atores). De remota origem
francesa (século Xll), iniciara-se com os mistérios e milagres, que
consistiam na representacdo de breves quadros religiosos alusivos as

3 Transcrig&o entrevista ao jornalista Eric Nepomuceno do Canal Brasil em, acessada em 30/08/2022, as 22:32 horas. Disponivel
em https://www.youtube.com/watch?v=42ib2FIMEwWQ.
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cenas biblicas e encenados em datas festivas, sobretudo no Natal e
Pascoa. [...] E de crer que aos poucos algumas pessoas do povo
passassem a participar de tais espetaculos, e neles introduzissem
alteracdes cada vez maiores. Com o tempo, 0 préprio povo entrou a
representar suas pecas, ja agora de carater ndo-religioso, num tablado
erguido no pétio defronte a igreja: dai o seu carater profano, isto é, que
fica fora, diante (pro) do templo (fanu). Abandonando o pétio, o teatro
popular se disseminou por feiras, mercados, burgos e castelos da
Europa e acabou tendo grande acolhida nos reinos ibéricos (Castela,
Le&o, Navarra e Aragéo). E foi por influxo castelhano que esse teatro
penetrou em Portugal, pelas méos de Gil Vicente, seguindo o exemplo
de Juan del Encina. (MOISES, 2001, p. 39- 40).

Percebemos entdo que ha dois espacos distintos no que se refere a encenacao
teatral: a cultura popular situa-se no espaco do profano, ou seja, fora dos arredores
da igreja, enquanto a cultura oficial, preconizada pela Igreja, ocorria no espaco
sagrado, uma vez que a primeira se serve da doutrina religiosa para criticar a
sociedade, ao passo que a segunda a utiliza para difundi-la.

Mais um fator comum aos teatr6logos Suassuna e Gil Vicente é que nos dois
autores a linguagem oral se faz presente como representacao da plebe/povo e como
desmascaramento das autoridades e hierarquias sociais. Os dois autores utilizam em
suas construcbes comico/dramaticas recursos da retérica popular e buscam na
linguagem popular uma fonte para temas, dialogos e tipos de personagens em suas
pecas. De acordo com Marconi (2000), alguns elementos comuns a eles sao: chistes;
praguejamentos; ditados populares; personagens caricatos de tipos sociais; situacdes
aparentemente absurdas; critica a moralidade e exageros na caracterizacdo dos
personagens; usar o comico como uma fonte critica aos desvios e vicios da sociedade.

Suassuna e Gil Vicente ndo s6 tém em comum a comicidade das farsas, mas
também a religiosidade dos autos, pois a religiosidade € outra caracteristica comum
aos autores. Eles utilizam-se de modo nitido a edificacdo espiritual, colocando a
guestao da salvacdo, da moralidade, da catequese através das imagens evocadas.
Nos teatr6logos o cdmico e o satirico conviviam com o religioso. Assim, a0 mesmo
tempo em que as pec¢as abordavam temas sagrados, também se utilizam de alegorias
ou da comicidade no ato da representacao dos ritos religiosos. Em o Santo e a Porca,
de Suassuna, temos ai o religioso e o profano a servi¢o do riso e da critica.

Outro dramaturgo que muito influenciou Suassuna foi Shakespeare, com suas
criticas mordazes as injusticas sociais com determinadas classes sociais e 0os dramas

amorosos. Bem como seus amores impossiveis ou troca-troca de casais. Fernando e
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Isaura, obra tdo similar a Romeu e Julieta e, a cena em que o fazendeiro ameaga
cortar uma tira de couro de Chico se assemelha muito a cena de O Mercador de
Veneza, nos dois casos, 0s personagens sao oprimidos e ameacados por individuos
abastados. Na peca O Santo e a Porca, hd um amor impossivel entre Margarida e
Dodo, membros de classes sociais diferentes, bem ao estilo shakespeariano. Assim
como Shakespeare, Suassuna é a voz do povo, empregados, servos, que sdo usados
para um discurso critico e profundo sobre as mazelas sociais, Euricdo e Eudoro vivem
a ameacar os personagens Caroba e Pinhao, respectivamente.

Suassuna possui influéncia forte, em sua obra, personalidade e discurso com

0 protagonista Dom Quixote de Cervantes.

Um equivocado do Recife, outro dia, para me ofender me chamou de
Dom Quixote arcaico porque vivo esgrimindo em uma luta inatil,
porque jA é uma batalha perdida, contra moinhos de vento da
globalizagdo (SUASSUNA, 2011)%.

Quem |é sua obra ou assiste suas “aulas espetaculos”, como a realizada no
SINPROSP (Sindicato dos professores de Sao Paulo, 20/09/2011) em que ele contou
o fato acima de um conhecido que discordava dele, logo percebe-se a influéncia de
Dom Quixote na feitura de seus personagens, nas suas tramas e na admiracao pela
liberdade e inocéncia dos “loucos” e “mentirosos”. Como Cervantes, Suassuna, no
meio de sua prosa, colocou versos e poemas muitas vezes cortando O
desenvolvimento de suas narrativas. A presenca do fantastico e a figura de
personagens picaros também sao aspectos comuns aos teatrélogos brasileiro e

espanhol. Suassuna diz que

Dom quixote é o personagem que eu mais admiro, acho Dom Quixote
uma figura extraordinéria, um camarada que procurava lutar a favor do
gue ele achava certo, era bom, generoso, todas as qualidades boas
gue vocés pensarem ele tinha. Mas eu acho que Dom Quixote € um
dos livros mais tristes porque a gente passa o livro todo rindo e quando
chega ao fim a gente tem vontade de chorar porque qual é a ideia geral
gue a histéria busca passar? Uma pessoa que seja inocente, boa,
justa, generosa e termina ficando grotesca, ridicula porque ele é
desentendido pela maioria. (SUASSUNA, 2011)°.

4 Transcrigdo parte de aula espetaculo para SINPROSP, em 2011 em S&o Paulo, acessada em 02/09/2022, as 23:00 horas.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=JIJMvBc7nLEKk.

5 Transcrigdo parte de aula espetaculo para SINPROSP, em 2011 em S&o Paulo, acessada em 02/09/2022, as 23:00 horas.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=JIJMvBc7nLEk.
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Suassuna afirmava que o “ser humano é o mesmo em todo o canto do mundo.

Ele pode se expressar de modo diferente, mas € o mesmo ser humano”®. Talvez por

iISso, muitas tematicas utilizadas por estes teatrélogos, remotamente encontrados no

tempo e no espaco, podem ser utilizadas no Brasil. E verdade que Suassuna deve

muito ao teatro grego, ao latino, ao italiano renascentista, ao elisabetano, ao francés

barroco e sobretudo ao ibérico, mas ele busca um teatro diferente. Ele préprio

comenta o seguinte

Procuro um teatro que tenha ligacdes com o classico e com o barroco:
na minha opinido, esta é a posicao que pode atingir o melhor, o real,
no que se refere a mim e a meu povo. Faco da originalidade um
conceito bem diferente do de hoje, procurando criar um estilo
tradicional e popular, capaz de acolher 0 maior nimero possivel de
histdrias, mitos, personagens e acontecimentos, para atingir assim,
através do que consigo entrever em minha regido, o espirito tradicional
e universal. Quero ser dentro das minhas possibilidades, é claro, um
recriador da realidade como tragédia e como comédia, a exemplo de
Plauto, Brueghel, Moliére, Bosch, Shakespeare, Goya e nossos
grandes pintores coloniais. Quero um teatro tragico e cémico, vivo e
Vigoroso como Nnosso romanceiro popular, um teatro que se possa
montar, sem maiores mistérios, até nos recintos de circo.
(SUASSUNA, 2008, p. 47).

Suassuna sempre foi um leitor avido, sempre gostou de conhecer o que e como

se contavam historias, por isso tantos contadores o influenciaram, como por exemplo,

grandes escritores nacionais deixaram marcas profundas em sua estética

E verdade que devo, ainda mais, aos ensaistas brasileiros que
pesquisaram e publicaram as obras, assim como salientaram a
importancia do Romanceiro Popular do Nordeste — principalmente a
José de Alencar, Silvio Romero, Leonardo Mota, Rodrigues de
Carvalho, Euclides da Cunha, Gustavo Barroso e, mais
modernamente, Luis Camara Cascudo e Téo Branddo. Mas a
influéncia decisiva, mesmo, em mim, é a do proprio Romanceiro
Popular Nordestino, com o qual tive estreito contato desde a minha
infancia de menino criado no sertdo do Cariri da Paraiba.
(SUASSUNA. apud SZESZ. 2007, p. 30).

Todo repertério de leitura de Suassuna, inicialmente através da biblioteca

deixada pelo seu pai e, posteriormente, por sua propria curiosidade insaciavel

influenciou muito sua escrita, mas a cor local, a brasilidade, marcou profundamente

sua estética através de cantorias, cordel, circo e 0s espetaculos populares

8 Transcricdo de parte Citagdo de Aula Espetaculo na FACAMP, em 2009, acessada em 22/08/2022, as 9:43 horas.
Disponivel em www.youtube.com/watch?=M3MSgbE2r04.
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nordestinos, formados pela poesia improvisada, cordel e tradicdo oral decorada que
ele tanto presenciou no nordeste em sua infancia e adolescéncia e no Brasil em seu
periodo de andancgas para pesquisa e “aulas espetaculos”.

A literatura popular que influenciou Suassuna faz parte de uma seara que vem
historicamente da cultura Ibérica e que se fez brotar e frutificar por terras nordestinas.
De acordo com o autor, o cordel e o teatro medieval tiveram importancia capital em
sua formacao: “mal aprendi a ler, descobri esse material e decorei alguns dos
romances, autos e moralidades que ainda hoje sdo meus temas obsessionais em
teatro” (SUASSUNA, 2008, p. 53). Ainda se referindo ao cordel, ele proclama: “quero
um teatro tragico e cbmico, vivo € vigoroso como 0 NnosSso romanceiro popular
(SUASSUNA, 2008, p. 47). Assim, percebemos a influéncia consciente pelas escolhas
de leitura e analise e também, instintiva pelo convivio na infancia com este tipo de
literatura.

De acordo com Abreu (1999), varios folcloristas, incluindo Camara Cascudo
asseveram que o romanceiro nordestino (assim que Suassuna chamava a literatura
de cordel) se originou no cancioneiro ibérico, narrativas provenientes dos romances
de cavalaria e relatos de guerra, cuja memdéria popular cuidou de conservar e
transmitir através das diversas manifestacdes da literatura oral. No entanto, os
folhetos brasileiros vao se libertando das influéncias estrangeira e adquirindo uma cor
local. Mas somente por volta do século XIX, parte deste universo poético comeca a
ganhar forma impressa. Para Abreu (1999) o primeiro poeta popular a imprimir seus
cordéis foi o paraibano Leandro Gomes de Barros, que acabou sistematizando suas
caracteristicas para os folhetins futuros. Mas, mesmo impressos, 0s cordéis néo

perderam os tracos da oralidade. Vassalo (1993, p. 76) afirma

N&o ha barreiras entre a cantoria e o folheto, porque a leitura e a
audicdo se equivalem dentro deste contexto cultural. No repertdrio da
tradicdo oral, o texto impresso nao implica em uma leitura silenciosa e
solitaria, mas em uma leitura em voz alta para os menos instruidos. A
passagem do escrito ndo depende do oral, mas tudo o que é escrito
torna-se oralizavel.

O cordel é uma literatura que retrata fatos historicos e situacdes atuais de
forma ludica. Pode-se dizer que esta literatura € cheia de humor, critica social, mas
também um mundo de informacdes que pode servir de suporte para o conhecimento

dos costumes, da cultura e lingua do povo. Lopes (1983) diz que:
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Os folcloristas, de modo amplo, encontram nos folhetos verdadeira
mina para estudos os mais diversificados: o antropoldgico cultural, o
sociélogo, o psicélogo social, o historiador, o ficcionista, enfim,
cientistas sociais, escritores se deparam com a literatura de cordel e
encontram um acervo imenso de materiais para pesquisas porque
antes de tudo, essas modestas publicacfes do poeta popular revelam
e condensam, na sua pureza, a expressao legitima de uma realidade
social. (LOPES, 1983, p. 8).

O Cordel nordestino traz consigo uma grande miscigenagao cultural que
permite que cada assunto seja tratado de acordo com o gosto do cordelista ou os
temas apresentados. Os fatos vao sendo trabalhados conforme o ocorrido, acrescidos
de detalhes ficcionais, pitadas de folclore, critica, humor e o ponto de vista do
cordelista com juizos de valores culturais, étnicos, geograficos e de grupos sociais.

Linguisticamente, esta literatura é composta por uma linguagem popular, tanto
no léxico quanto no vocabulario, com estruturas simples, versos curtos, ritmados,
fluidos e rapidos. As estruturas dos cordéis sdo extremamente organizadas na
guantidade de versos, estrofes, paginas em confluéncia com os temas. Também
observamos a construcdo de rimas em sintonia com 0s objetivos tematicos. Aqui ha
uma certa semelhangca com o texto de Suassuna, pois, embora haja muitas
expressbes e variagdo linguistica nordestinas, a obra do teatrélogo € impecavel
guanto o uso linguistico/gramatical, no vocabuléario e técnicas apuradas dos géneros.

As tematicas séo historicas, analise critico social, interpretacéo e parddias de
obras literéarias, folclore e no uso do magico. Nestes aspectos, h4 inteira sintonia entre
os folhetos de cordel e a obra de Suassuna.

O Cordel também apresenta uma influéncia na forma como a Igreja/religido &
retratada na obra de Suassuna, como redentora dos sofredores, como forma de
orientacdo comportamental e também como um poder de opressdo dos menos
favorecidos.

A literatura de cordel contempla muitos gestos e comportamentos que
refletem e corroboram com os valores culturais difundidos pela igreja
e pelo poder publico. Constata-se que a religiosidade €, em geral,
guem diz onde, como e por que se deve ir a este ou aquele lugar, ou
ter este ou aquele comportamento. (SILVA E SOUZA, 2006, p. 219).
Outro aspecto do Cordel presente na obra de Suassuna € a critica social,

marcadamente a linha divisOria entre ricos e pobres. Muitas vezes estes embates
entre classes estdo contextualizados nas marcas de poder do meio rural: fazendeiros,
coronéis, e a igreja. Ainda podemos afirma que entre literatura de Cordel e obra de

Suassuna € o humor critico, por vezes acido, mas sempre fluido e direto. Podemos
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destacar também a escolha dos heréis de suas narrativas que fazem parte tanto do
humor quanto da critica social referida acima. Herois surpreendentes, a maioria das
vezes pertencentes as classes sociais menos privilegiadas, com caracteristicas éticas
de anti-herdis, mas com justificativas pela dor e sofrimento que fez destes
personagens fortes, pois lutam para sobreviver a qualquer custo.

Os valores culturais e ideologicos do povo € outro aspecto comum, assim como
a presenca de personagens da historia e folclores nordestinos/brasileiro. Suassuna
fala em um de seus ensaios, das raizes do teatro antigo da Peninsula Ibérica e

também do das artes e folclore do nordeste brasileiro:

Anatol Rosenfeld [...] notou que meu teatro era, sim, aproximado do
de Gil Vicente, dos milagres medievais e — acrescento eu — do de
Plauto, do de Goldoni, do de Lope de Vega, do de Calderén de la
Barca. Anotou ele ainda, a importancia do folclore nordestino para a
feitura do Auto da Compadecida. O que néo disse [...] foi que o
Romanceiro e os espetaculos populares nordestinos foram também
decisivos para aquelas caracteristicas que ele anotou no Auto da
Compadecida — o jogo dirigido ao publico e acentuado por um
comentador, a cena representando o tribunal celeste e a intervencdo
de Nossa Senhora. Tudo isso em minha peca, vem do Bumba-meu-
boi, do Mamulengo, da oralidade dos desafios dos Cantadores e
mesmo de autos populares religiosos publicados em folhetos, no
Nordeste. (SUASSUNA, 2008, p.179).

A literatura de Cordel cumpre um papel fundamental no sustento cultural dos
valores, na linguagem, nas tematicas, no retrato do folclore, na fluidez linguistica, no
vocabulario com suas varia¢des linguisticas nordestinas, nos causos e personagens,
bem como a xilogravura. Esta literatura da oxigénio a valorizacéo cultural de nossas
raizes defendida pelo autor, validando a nossa identidade cultural. A obra de Ariano
Suassuna se religa a pratica social do sertanejo de contar e cantar sagas populares.
Essas historias, provérbios e refrbes, vertentes primitivas da literatura épica e da
popular.

A Xilogravura acompanha o texto escrito dos folhetos e contribui para a atragéo
e indicacdo da temética. De acordo com Lopes (1983), a Xilogravura

[...] € 0 nome dado ao processo de gravacdo em relevo que utiliza a
madeira como matriz e possibilita a reproducdo da imagem gravada
sobre o papel. Trata-se de um procedimento inverso ao do carimbo. A
técnica exige que se entalhe na madeira a figura que se pretende
imprimir, depois utiliza-se um rolo de borracha molhado com tinta,
tocando somente as partes elevadas do entalhe. Ao final temos a
impressao em alto relevo em papel. (LOPES, 1983, p, 27-41).
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Suassuna utiliza-se desta arte em muitas de suas capas de livros, na ilustracao,
no material de divulgacdo. A xilogravura esta presente na arte do teatrélogo, suas
estruturas, estética e personagens retratados, muitas vezes desenhados por ele
mesmo.

Ainda podemos falar do Circo como parte da influéncia da cultural popular nas

obras de Suassuna. Em suas palavras

A visdo do Circo é fundamental para se entender ndo s6 meu Teatro,
mas toda a poética se encontra por tras dele, do meu romance, da
minha poesia e até da minha vida, como um dia talvez venha a revelar
melhor. (SUASSUNA, 2008. p 12).

O circo configura-se como elemento essencial da poética de Suassuna e
revela-se em sua obra de diversas formas: de forma clara, visivel e bem identificada,
por exemplo, no Auto da Compadecida; de forma pontual ou diluido na narrativa,
serve-nos como exemplo o romance d’A Pedra do Reino e, também se manifesta de
forma transfigurada, como pano de fundo para as reflexdes do autor, através das falas
dos personagens, tal como no Movimento Armorial. A visdo do circo aparece, também,
na vida do homem Suassuna, numa tentativa de organizar o seu grande espetaculo

pessoal e resgatar os sonhos do menino sertanejo:

J& declarei varias vezes que sou um Palhaco e Dono-de-Circo
frustrado. Meu trabalho de escritor, de professor, de falso profeta fraco
e pecaminoso, de cangaceiro sem coragem, de organizador de
espetaculos armoriais de musica e de danca, de cavaleiro sem cavalo
e de criador de cabras sem-terra, ndo passa da tentativa de
organizacao de um vasto Circo. (SUASSUNA, 2008, p, 210).

Assim, o0 autor cria a sua propria companhia itinerante, o Circo da Onca
Malhada, e assume o papel do “Palhago” e do “Dono-do-Circo” no comando das suas
aulas-espetaculo, apresentando-se com a sua trupe de artistas pelas cidades do
interior do Estado de Pernambuco e pelo Brasil. Suassuna faz uma reflexdo
estabelecendo metaforicamente a relagdo entre o circo e a vida:

O circo é, portanto, uma das imagens mais completas da estranha
representacdo da vida, do destino do homem sobre a terra. O Dono-
do-Circo é Deus. A arena, com seus cenarios de madeira, cola e papel
pintado, € o palco do mundo — e ai desfilam os rebanhos de cavalos e
outros bichos, entre os quais ressalta o cortejo do rebanho humano —
0os Reis, atores tragicos, dancarinas, magicos, palhacos e
saltimbancos que somos nos. (SUASSUNA. Diario de Pernambuco,
Recife, 19 nov. 1975, p.5 In: NOGUEIRA. 2002, p. 87).
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Essa busca por uma estreita relacéo entre as artes percorre a trajetéria artistica
de Ariano Suassuna — apesar de ser mais conhecido como romancista e dramaturgo,
0 autor também produziu trabalhos em desenho, pintura, ceramica, tapecaria e
tipografia e, esta claramente expressa em suas proprias obras literarias em que ele
busca a criacdo de uma arte erudita fundamentada na cultura popular, de forma que
as diversas manifestacdes artisticas estejam integradas e em consonancia umas com
as outras. Por necessitar dessa integracdo entre todos as artes e influéncias
classicas/universais e populares/nacional, € que o teatro de Suassuna proporciona
uma inclusao social, pois, o excluido se vé novamente incluido dentro de um sistema
onde a oralidade e a saga do herdi picaresco Ihe remete para um mundo maravilhoso
gue na pratica social ele ndo p6de experimentar, mas do qual ele se vé como
protagonista quando novamente narra a estoria. Assim, os refrbes, as cantorias, 0s
folhetos, renovam, na sociedade sertaneja, uma experiéncia de justica social que, se
nao pode ser implementada na prética, pelo menos é implementada no imaginario.

Observam-se assim, no teatro de Suassuna, discursos que definem suas
influéncias, onde cada texto tem um universo e estilo proprio e se relaciona com o
autor, se conectando com outros textos e autores, mas cada obra tem sua
singularidade, cada autor sua liberdade de percorrer caminhos que Ihe construiram
como pessoa e como escritor. Essas influéncias, muitas vezes, sdo mal interpretadas,
no entanto vale a pena observar como um discurso se relaciona com outros na teia
da producdo cultural universal e local. A literatura vai se metamorfoseando, isto é
possivel porque a linguagem é o espaco por onde o0 sujeito pode entrar e interagir em

seu universo fisico, psicoldgico e ficcional.
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5.2 QUINTO ATO - Cena 2 - Identidade cultural e estética

“Sou a favor da internacionalizagdo da
cultura, mas ndo acabando as peculiaridades
locais e nacionais’.

Ariano Suassuna

Nessa cena, trazemos algumas reflexdes a respeito da identidade cultural e
estética como um elemento caracterizador, aglutinador e, portanto, simbdlico de uma
dada comunidade. Objetivamos evidenciar de que modo a questdo da identidade
nordestina/brasileira foi retomada, valorizada, divulgada nas linhas e entrelinhas dos
discursos de Suassuna, tanto nas aulas espetaculos quanto na construcdo de
personagens, cenarios e tematicas de sua literatura. O discurso de Suassuna sempre
foi em prol de uma lingua, cultura e literatura nacional, identitaria com nossas raizes
€ Nosso povo, por isso falar em identidade cultural e estética é tdo importante ao se
analisar o teatrologo paraibano.

As discussfes que giram em torno das concepcdes de identidade sdo muito
amplas e diversas, tornando-se dificil um conceito pronto e aceito, ja que esta nao se
configura como um fendmeno fixo, pois as identidades séo transmutaveis. Para Stuart
Hall (2001, p.08), “Identidade cultural € tudo aquilo que se identifica com os aspectos
das nossas identidades e que nos relacionam as culturas étnicas, linguisticas,
religiosas e, acima de tudo, nacionais”, mas ele alerta-nos que o préprio conceito de
identidade é complexo e inacabado. Tal tedrico chama atencéo para as mudancas
gue ocorrem e que estao transformando as sociedades modernas, 0 que constitui uma
crise de identidade.

Hall (2001, p. 09 a 14) traca em seus estudos trés concepcdes diferentes de
identidade: nocbes do sujeito do lluminismo, sujeito sociolégico e sujeito poés-
moderno. Estas foram compreendidas e tracadas historicamente. A primeira, € uma
identidade que se modifica, haja vista que este sujeito € dono do seu nucleo interior,
nao modificavel e adquirido ainda em seu nascimento, sendo o contexto social nao
parte desta formacao identitaria. A segunda, é uma identidade formada a partir das
relacdes entre individuos em um contexto social, mas este sujeito ndo é autbnomo e
nem autossuficiente para formar sua identidade. Cabe destacar aqui que o mundo é
modificado a medida em que os sujeitos se modificam. J& a concepcéo do sujeito pds-

moderno, a identidade se forma a partir da fragmentacdo de outras identidades
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construidas historicamente, a depender do tempo histérico e das instancias sociais
em que estes sujeitos estao inseridos.

Hall (2001, p.09) afirma ainda que a identidade se refere a um espaco de
manifestacdo de sentidos assumidos pelos sujeitos de modo que tais manifestacdes
possam significar a si e ao mundo que o circunda. O autor destaca ainda que a
identidade tem suas raizes nos processos sociais e historicos. Podemos dizer entéo
gue a identidade de um individuo ou de um povo é definida pelas socializa¢cbes, na
medida em que estes compartilham saberes, vivéncias e se relacionam entre si.

As formacdes identitarias estdo estreitamente relacionadas a diversos fatores:
cultura, linguagem, experiéncias sociais e influéncia de encontros e/ou conflitos com
outras identidades e culturas. Portanto a identidade de um individuo ou de uma
coletividade para se formar necessita de interacdo entre sujeitos, relacdes
significativas com bens culturais, dialogo constante com estes arcabougos
acumulados pela comunidade em que vive e se identifica, bem como com vivéncias
de si e do mundo circundante.

A lingua, através de suas riquezas culturais como a literatura e o teatro,
corrobora com a manifestacdo e construgcao da identidade de um povo.

A lingua é o elemento determinante da cultura de um povo e para se falar de
uma nacao é necessario tocar nas questdes linguisticas para que se perceba o quanto
a lingua foi inserida em tal processo. Em entrevista a revista Lingua Portuguesa,
Ariano Suassuna discorre acerca da descoberta da musicalidade e forca da lingua

portuguesa ao ler Sermao da Quarta-Feira de Cinzas de Vieira:

Ali percebi o portugués como grande lingua. Eu até poderia ser mau
dramaturgo, porque era ruim mesmo, mas nao por causa da lingua [...]
pode se traduzir Padre Vieira para o inglés, mas o que vai sair € muito
mais fraco. Ai, vi que a lingua portuguesa era fortissima. De
musicalidade e teatralidade que estéo a disposi¢do, mas é preciso ser
tdo bom quanto Vieira. (SUASSUNA, 2007, p. 17).

A literatura representa uma identidade social de uma comunidade e, sua
expressao consiste na atitude critica dos contextos por parte do escritor e dela pode
promover a diversidade cultural de seus leitores. A literatura, assim como a lingua,
explora as formas tipicas, passadas e presentes, que compdem a cultura de um povo
e, 0s elementos peculiares, distintivos que a caracterizam como mitos, lendas, tipos,

causos, contos, sdo marcas que compdem uma literatura que vivencia a cultura local.
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A identidade de um povo também se faz pelas influéncias que a nagcéo possui
em sua formacéo. Pode-se considerar que neste mar de vozes que formam a cultura
brasileira também evocam ideologias, visées de mundo, pontos de vista, toda uma
polifonia que edifica e constréi a uma so6 voz a narrativa de um povo. A partir disso,
podemos entender o discurso em defesa da cultura nordestina e brasileira propagado
por Suassuna, tanto em suas aulas espetaculos quanto em sua literatura. A bandeira
em defesa dos aspectos culturais de nossa nacédo € levantada constantemente no
discurso do teatrologo.

Os itens culturais, artisticos, comportamentais, linguisticos e filoséficos estao
presentes e sdo perceptivos quase que automaticamente pelos leitores/ouvintes de
Suassuna. Os valores expostos através desta valorizacdo contribuem para a formacao
e identificagcdo da identidade cultural dos leitores dele. Estes itens culturais, ndo
apenas participam ativamente do processo criativo do autor, S80 quase que sua
bandeira de vida.

A obra de Suassuna parece representar o papel de promocéo e divulgacao da
diversidade e da identidade cultural brasileira, o seu texto oferece ou pode oferecer,
particularmente, ao aluno leitor, o encontro com a experiéncia imponderavel de
reconhecimento das dores, alegrias, esperancas que fazem parte de seu mundo,
corroborando, desta forma, com a construcdo da identidade cultural individual e com
0 (re)conhecimento da identidade cultural brasileira. Através dos personagens,
cenarios e tematicas, Suassuna promove uma informacao sobre o modo de vida e ser
de nosso povo, disseminando nossa cultura. De acordo com Silva e Souza (2006,
p.215).

Toda informacdo nova age no ambiente cultural, podendo-se somar-
se a ele, promovendo uma nova possibilidade ao ja conhecido. Essa
reorganizacdo ou ampliacdo concorre para a formacao cultural... as
informacdes vao se somando, permitindo a elaboracéo de um sistema
de valores que contribuem para a formacgéo de identidade cultural.

Assim, percebe-se que a identidade cultural se d4 no processo de confronto
entre 0 ambiente cultural e o individuo, onde o conhecimento repassado pela
comunidade em que ele esta situado é confrontado com os saberes adquiridos pela
propria vivéncia pessoal. Apropriar-se, ou ter um contato imediato com o patriménio
cultural presente na obra de Suassuna pode favorecer essa percepcédo. A identidade
cultural é construida através das vivéncias e experiéncias do povo, mas o colonialismo

dos meios culturais como cinema, midia, linguagem, acaba por vezes contribuindo
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para o desconhecimento de nossa cultura e para sua desvalorizagcdo. O nivel de
identificacdo de um sujeito com a cultura em que ele esta inserido varia de acordo
com suas experiéncias pessoais, por isso o legado cultural de um povo precisa ser de
conhecimento deste povo a fim de que tanto a experiéncia vivenciada culturalmente
favoreca o conhecimento e a identificagao cultural quanto a identidade deste povo seja
fortalecida.

Faz-se necessario compreender a identidade cultural como um elemento
complexo e em constante metamorfose, sua manifestagéo varia de acordo com as
situacdes em que o sujeito vivencia. Entdo, vivenciar apenas repertorios culturais
advindos de outros povos pode vir a prejudicar o reconhecimento e a construcao de
uma identidade cultural nacional. Por tal razao, proporcionar aproximacao dos valores
culturais através da literatura e teatro de Suassuna pode proporcionar um
conhecimento/reconhecimento que venha a contribuir com a identidade cultural dos
jovens leitores.

Suassuna produzia literatura, teatro e aulas espetaculos favorecendo e
divulgando nossa cultura com o intuito de resistir ao processo de “imposi¢ao” cultural
proporcionado por paises que dominam a seara mididtica e alguns bens culturais
como a industria cinematografica. A frase “coringa” de seu discurso de nacionalizagao
€: “Nao troco o meu “oxente” pelo “ok” de ninguém” e ela parece ecoar na guerra
continua de quem protege nossa lingua, cultura e literatura das influéncias das midias,
redes sociais, jogos e internet como um todo.

A globalizacdo sugere que as sociedades tendem a unificar-se, o que
provocaria, por consequéncia, uma anulacdo das diversidades e das culturas
regionais. Essa cultura global resultante das inter-relacdes decorrentes dos dialogos
e duelos entre essas culturas regionais influencia padrdes de comportamento, difunde
formagBes ideoldgicas de determinadas culturas em detrimento de aspectos
regionalistas. Entdo, parece contraditério imaginar que Suassuna defendia ao mesmo
tempo uma globalizacdo das narrativas e influéncias, mas que protegia de forma
ferrenha as caracteristicas do povo brasileiro. Mas ndo é contraditorio, pois viver a
globalizacdo sem deixar sufocar a identidade de nosso povo; apropriar-se das
estéticas e artes internacionais, mas valorizar 0 que temos como nosso, esta é uma
dificil arte de construir a identidade cultural e estética de um povo sem se isolar das

influéncias de outros povos e culturas. Estar aberto e receptivo a lingua, literatura e



70

cultura estrangeira, mas conhecer, valorizar e se identificar com o que € produzido em
nossas fronteiras.

Suassuna parece realizar esta alquimia, pois as estruturas de suas obras estao
recheadas de aspectos referentes a vida nordestina e também a estética classica
internacional. Os seus valores vividos, crencas e as suas ideologias que regem a
realidade e refletem o mimetismo e peculiaridades nacionais entrando em sintonia
com as formas e tematicas de autores internacionais. Os discursos e dialogos do autor
gue foram criados ao longo dos anos através de suas vivéncias e influéncias leitoras
desencadeiam multiplas verdades e estereétipos que direcionam: comportamentos,
atitudes e discursos em sua literatura tanto em sua textualidade como em suas
interpretacdes e influéncias com eventos externos ao texto, no mundo dos leitores.

Suassuna expressa as lutas dos herdis e/ou anti-heréis, simbolos que
marcaram e marcam a historia de uma regido, mas que séo ecos daquelas vozes que
influenciaram a formacdo da nagcdo e do autor paraibano. A identidade cultural que
particulariza este nordestino e, por conseguinte, seus personagens é construida por
meio e atraves das vozes discursivas provenientes de diferentes espacos ideoldgicos
gue fazem do discurso um locus de tensbes, conciliagcbes e rupturas, mas que
fortalecem a identidade e identificacédo dos leitores.

A paixdo com que Suassuna defende a cultura e a lingua que compdem a
identidade cultural nordestina/brasileira séo perceptiveis nas nuances alegoricas que
fundem as unidades ficticias, apresentando-se de variadas e envolventes formas,
compondo uma teia de extraordinaria criatividade, peculiaridades decorrentes dos
contrastes entre o universal e local, erudito e popular a partir de discursos que
representam costumes, crencgas, metaforas, representacdes sociais e ideoldgicas de

um povo.

5.3 QUINTO ATO - Cena 3 - Linguagem

“N&o troco o meu “oxente” pelo “ok” de
ninguém”.
Ariano Suassuna

A lingua é parte da estruturacao e sustentacao da identidade de um povo, visto

gue os sujeitos sao construidos por meio dela. Considerando que a lingua possui um
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carater relacional e processual, que se desenvolve com base nas praticas sociais e
histéricas, consideramos que a identidade de um individuo ou nacédo nao pode ser
vista fora do papel simbdlico que a lingua desempenha na sociedade, haja vista que
€ por meio dela que o componente ideoldgico/cultural necessario para a manifestacédo
dos sujeitos, se desenvolve.

A lingua muito diz sobre quem fala: os significados sociais assumidos, o nivel
escolar, regido de onde proviemos, idade, sexo, 0s objetivos e as posturas criticas
deste falante. As variedades linguisticas identificam a identidade cultural e as
influéncias linguistico/sociais dos falantes, pois é nelas que nos é dada a possibilidade
de fazer distincdo dos povos, suas origens, bem como as marcas ideologicas. Estas
variacbes sao detectaveis no Iéxico, na fonética, na morfologia, sintaxe e nas
expressoes escolhidas.

A lingua € um fenémeno social que sofre varia¢gdes ao longo do tempo, espaco
e estrutura social e condi¢cdes de uso. Ela guarda em sua estrutura e uso os simbolos
construidos culturalmente ao longo do tempo pelos seus falantes. Estes signos séo
marca dos pensamentos, sentimentos, ideologias e vivéncias do povo falante do
idioma ou que tome contato com seus bens linguistico/culturais. As semioses
construidas pelos leitores/ouvintes destes signos sdo parte da construgdo da
identidade e de conhecimento da cultura deste povo.

Ariano Suassuna usa uma linguagem que permite que o leitor de sua obra
tenha contato linguistico/semidético com um pouco da cultura, ideologia e dos
costumes da regido Nordeste do Brasil. E também é por meio dos signos linguisticos
tipicos do falar regional nordestino que o escritor expde, além do repertorio linguistico
e cultural de suas leituras e influéncias europeias. Haja vista que o teatrologo exibe
em sua historia literéria o contexto cultural de vivéncias e influéncias com as artes
produzidas no nordeste brasileiro e das raizes Ibéricas.

Pelas influéncias de Suassuna, poder-se-ia imaginar que sua literatura fosse
carregada de variacoes linguisticas de nivel sociogeografico, mas o que se percebe é
gue, o teatro de Suassuna apresenta certo conservadorismo linguistico, formalismo
gramatical e estrutura poética/teatral bem definidos e traz uma variacao linguistica
fluida, oralizada e bem demarcada no espaco e tempo de producdo, assim como a
modalidade oral, base do seu texto teatral.

Na peca O Santo e a Porca, base desta pesquisa, algumas caracteristicas do

teatro de Suassuna sado demarcadas pelos signos linguisticos. Podemos citar alguns
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exemplos de instrumentos linguistico e semioticos utilizados na construgdo da
comeédia de Suassuna:

O comico, por exemplo, que € suscitado por varias causas: a caricatura, o
exagero comico de algumas descricbes de personagens ou fatos; o ato de fazer
alguém de bobo produzido por algumas trocas de didlogos (quiproqud); a Hipérbole
da reacdo aos fatos e sentimentos nas respostas. Segundo Vladimir Propp (1992,
p.170-174), o exagero sO é cOmico quando revela um defeito, sendo possivel
demonstra-lo através de trés formas: a caricatura, a hipérbole e o grotesco.

Na obra de Suassuna, O Santo e a Porca, encontramos, como principal fonte
de exagero, a caricatura. O autor exagera, geralmente, uma caracteristica dos
personagens; por exemplo, a avareza de Euricdo e a esperteza de Caroba que
chamam a atencé&o do leitor durante todo o desenvolvimento da peca.

O exagero que confere um carater fantastico a um determinado signo ou
personagem aparece quase em toda obra, podemos citar a avareza e religiosidade de
Eurico e a esperteza de Caroba, mas poderiamos até considerar a trama como toda
hiperbdlica, visto que ha exagero do inicio ao fim. Além da caricatura e exagero, o
grotesco ou malogro da vontade aparecem para produzir um tipo diferenciado de riso.
Isso acontece quando as pessoas se deparam com algo desagradavel e inesperado
que altera o curso tranquilo de suas vidas. E um tipo de riso um tanto cruel, pois
depende do grau da desgraca dos outros, podendo despertar reacées como rir ou
correr para ajudar, ou ainda, as duas coisas simultaneamente. Este riso é suscitado
na obra pela desgraca de Euricdo Engole-Cobra que depois de passar a vida toda
juntando dinheiro e privando sua familia e a si mesmo, bem como explorando os seus
empregados, descobre que todo o seu dinheiro perdeu o valor. A comicidade aqui se
da quando a mesquinhez e a mediocridade do protagonista sdo reveladas e punidas
de forma inesperada.

O quiproqué aparece através de um jogo de palavras e duplos sentidos que o
personagem Pinhdo escolhe para fazer o protagonista Eurico de bobo. Destacando
seus defeitos e para desmascara-lo, expondo-o0 ao escarnio geral.

O picaro Caroba, personagem que desencadeia boa parte das acbes e que
carrega em si o argumento de que vale tudo para sobreviver. Caroba € um
representante dos personagens picaros porque traz consigo 0S processos mentais de
manipulacdo, de trapaca, do “jeitinho” de resolver os problemas manipulando regras

e pessoas para levar vantagem em tudo. O personagem usa a “labia”, malicia, mentira,
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criatividade e a sabedoria construida no habito para se da bem na vida, temos ai uma
lei de sobrevivéncia dos que criam suas proprias leis a fim de sobreviver. De acordo

com Propp,

[...] @ mentira enganadora nem sempre é comica. Para sé-lo, tal como
0s outros vicios humanos, ela deve ser de pequena monta e nédo levar
a consequéncias tragicas. Além disso, ela deve ser desmascarada. A
gue nao for, ndo pode ser comica. (PROPP, 1992:115).

Esse é o tipo de mentira encontrada na pe¢a, como a praticada por Caroba que
mente para o velho Eurico, para Eudoro e Benona visando a realizacéo do seu plano.
Dessa forma, consegue, através do jogo de duplos sentidos nos dialogos, o
consentimento para o casamento de Margarida e Dodé, une Eudoro e Benona, e ainda
leva vantagem, conseguindo casar-se com Pinhdo. Essa mentira ndo teve
consequéncias prejudiciais, pelo contrario, quando foi desmascarada, todos
acabaram bem, por isso, € comica.

Outro recurso é a homonimia, signos que tém a mesma pronuncia e/ou grafia,
mas que possuem significados diferentes. Aparece, por exemplo, quando autor usa o

signo “tesouro”, quando Margarida |é a carta escrita por Eudoro:

MARGARIDA. - De minha chegada ai, mas quero logo avisa-lo:
pretendo priva-lo de seu mais precioso tesouro!

EURICAO - Esta vendo? Esse ladrdo! Esse criminoso! Meteu na
cabeca que eu tenho dinheiro escondido e quer rouba-lo. Estdo me
roubando! Ladrbes, s6 pensam nisso! Mas vou tomar minhas
providéncias! Saiam, saiam imediatamente! Vou tranca-los, entrem
aqui imediatamente! Entrem, entrem!. (SUASSUNA, 2003, p. 11).

Neste caso, Eudoro estava falando de Margarida como maior tesouro de
Eurico, pois este queria pedi-la em casamento, mas Euricdo pensava que Eudoro
gueria lhe roubar a porca, pois este achava o dinheiro seu maior tesouro.

Mais um recurso € a metonimia, figura de retérica que consiste no uso de uma
palavra fora do seu contexto seméantico normal. Uma das faces da metonimia ocorre
gquando um interlocutor compreende a palavra em seu sentido geral e o outro o
substitui por um mais restrito ou literal. Esse tipo de instrumento € encontrado no

seguinte diadlogo entre Caroba e Margarida:

MARGARIDA. - O que €? Que foi que houve, Caroba? Que foi Pinhdo?
Pinhdo, vocé aqui? Ah, ja sei o que houve, papai soube de tudo! E
melhor entdo que eu confesse logo.
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CAROBA. - Que a senhora se confesse? Deixe para a sexta- feira,
porque a senhora aproveita e comunga! Que coisa, Dona Margarida
sO quer viver na igreja. (SUASSUNA, 2003, p. 7).

Neste trecho, Margarida disse o signo: confessar com o seu sentido amplo
(declarar; revelar), ou seja, no intuito de revelar ao pai que Dod6 Boca-da-Noite é o
filho de Eudoro e que esta disfarcado porque quer ficar perto dela e se casar. Caroba
trocou o sentido desta palavra por um mais restrito - o de confisséo (rito religioso),
para desviar a atengao de Euricéo e néo deixar que Margarida revelasse tudo. Assim,
anulou o argumento de Margarida (declarar tudo ao pai) e mostrou a sua
inconsisténcia (aquele ndo era o momento de contar por que iria estragar todo o
plano); logo, se trata de um trocadilho cémico.

Um outro elemento é o paradoxo que consiste em o predicado contradizer o
sujeito ou o0 que esta para ser definido. Temos, como exemplo desse instrumento na
peca, a frase de Euricdo ao procurar outro lugar para guardar a porca: “...] la
(cemitério) € o lugar que se perde tudo e ndo se acha nada!” (SUASSUNA, 2003, p.50).
O paradoxo aqui esta na definicao, pois se “é o lugar que se perde tudo” também
deveria ser o que se acha tudo que foi perdido, ao invés, do que “ndo se acha nada”
(SUASSUNA, 2003, p.50).

Outro exemplo do paradoxo esta presente em toda peca, que é o signo o Santo
(imagem de Santo Ant6nio) e da Porca (ambicdo/poupanca), estes constituem
relacdes semidticas em toda a obra.

Os signos o0 Santo e a Porca séo parte de todas as semioses da obra O Santo
e a Porca de Ariano Suassuna. A hermenéutica, leitura interpretativa de uma imagem,
€ uma das inspiracdes de Peirce para sua teoria semiotica, demonstra que os atributos
detalham a simbologia. A iconografia leva-nos, a uma leitura analitica mais atenta de
todos os simbolos e atributos que a devocgao popular e oficial credita aos santos.

De acordo com Galvdo e Galvao (1996), os simbolos que aparecem nas
imagens de Santo Antdnio explicam: sua pertenca a Ordem Franciscana (o Habito,
vestes, as vezes cinza — simbolizando mendicantes e penitentes; outras, marrom —
simboliza certeza da fé em Cristo. O Terco e o cordao de trés ndés — obediéncia,
pobreza e castidade); sua santidade (menino Jesus, simbolo de sua intimidade e
confianca com o Divino e com o humano pela confianca de Maria.); ser um pregador
extraordinario (livro, simbolo da sabedoria e conhecimento, indice da Biblia); sua

pureza e castidade € representada pelo simbolo do lirio e, por fim, a tonsura (cabeca
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raspada no centro da cabeca) simboliza a rendncia das vaidades. Mas uma das
maiores iconografias de Santo Anténio é o pao, simbolo da aproximacao e ajuda aos
pobres, por isso ele € conhecido no Nordeste brasileiro como o padroeiro dos pobres.
Santo Ant6nio também é conhecido como padroeiro das mogas casadoiras porque ele
ajudar as mulheres solteiras a encontrarem um marido devido a ajuda financeira que
dava a mocas humildes, ja que as noivas precisam de um enxoval e um dote para
conseguirem concretizar seus casamentos.

Na dramaturgia de Suassuna, Santo Antbnio aparece como icone da fé,
simbolo da religiosidade do povo nordestino e como ajudante dos pobres e das jovens
casadoiras como Caroba, Margarida e Benona. O teatr6logo também favorece a
semiose do Santo como um ideal de comportamento para os fiéis: caridade, empatia,
obediéncia, castidade e fé.

A construcdo da semiose da porca como simbolo da poupanca, de fertilidade,
icone da materialidade dos novos ricos, indice de economia/avarezal/riqueza possuli
algumas versdes na hermenéutica. De acordo com Fadini (2021), uma das teorias
mais famosas do porqué o porco representa um cofre e, por sua vez, a poupanca,
remete ao século XVI. Segundo a qual, a maioria dos utensilios dos povos europeus
no pos-guerra eram feitos de uma espécie de argila barata chamada pygg clay, uma
vez que o metal era caro. Com a recessao e falta de bancos, virou habito entre os
habitantes do Velho Continente guardar dinheiro em pequenos vasos que vieram a
ser conhecidos como pygg banks. Devido a semelhanca com a palavra piggy, que
significa porquinho em inglés, um ceramista da Inglaterra que ndo estava familiarizado
com o termo piggy clay concebeu cofres pedidos por um grupo de senhoras no
formato de porca por engano, sendo que deveria construir potes para economizar
dinheiro para a igreja. Outra referéncia historica € atribuida ao engenheiro francés
Sebastian la Pestre. O profissional que viveu no século XVII e calculou que, por ano,
uma porca poderia gerar seis milhdes de filhotes. Sendo assim, la Pestre entendeu
gue nenhum outro animal representaria tdo bem a ideia de poupar quanto o porquinho.
Uma terceira justificativa que explica a simbologia do porco como cofre vem do oriente.
De acordo com a cultura chinesa, o porco é o simbolo da prosperidade e riqueza.
Dessa forma, a semiose com o dinheiro € mais que objetiva e assim se justifica a

criacao de cofres no formato do animal.
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Na dramaturgia de Suassuna, A porca é o simbolo da avareza do protagonista,
mas também alguns personagens constroem a semiose da porca como reliquia, pois
o Euricao justifica seu apreco a porca de madeira por ser heranca de sua avo.

Os dois séo simbolos do poder da manipulacéo e opressao dos pobres. A porca
€ um indice da avareza do Euricdo. (como por exemplo: refei¢cdes, indignagcédo ao
receber a carta de Eudoro se convidando e dizendo que vai “lhe roubar seu maior
tesouro” e, em seu desespero quando a porca some) e o Santo € um simbolo do poder
da igreja em determinar e condenar comportamentos, definir normas de conduta e
conduzir o povo a uma aceitacao da pobreza ja que tanto Jesus quanto muitos santos
eram pobre e diziam que “os pobres herdariam o reino dos céus”.

Suassuna utiliza a repeticdo de um “mote”, recurso muito presente nos folhetos
de cordel, o protagonista repete “Ai a crise, ai a carestia!” em quase todas suas falas.
Recurso utilizado para ressaltar hiperbolicamente uma propriedade negativa do
carater de Euricdo - a avareza, ampliada de tal forma que a atencédo do leitor é
totalmente voltada para ela. A repeticdo do mote revela a sua preocupacao excessiva
com dinheiro. E um homem avarento e obcecado que vé ladrées em toda parte e esta
sempre pedindo protecéo a Santo Antdnio para que a sua porca néo seja roubada.

Outro recurso presente em quase toda obra é o vocativo, forma para
chamamento ou interpelacdo ao interlocutor no discurso direto, expressando-se por
meio do apelativo, Tanto Euricdo, Caroba e Pinh&o dialogam com Santo Antonio
através deste recurso, como segue abaixo os exemplos em trés momentos distintos
da peca.

EURICAO — Agora, sim. E vocé, Santo Antdnio, deve se contentar
agora com minha pobreza e minha devog¢éo. Eu ndo o esqueci. Ndo
deixe que esses urubus descubram meu dinheiro! Faca isso, meu
santo, e a banda de jerimum que eu ia dar a Caroba sera sua. Menos
as sementes, viu? As sementes eu quero para fazer xarope e vender
no armazém. Ganha-se pouco, mas sempre € alguma coisa para se
enfrentar a crise e a carestia! (Persigna-se e sai.). (SUASSUNA, 2003,
p. 32).

PINHAO — Ah, Santo Antdnio, ndo dé mais protecéo a ele do que a
mim! O que é que ha aqui? E essa porca que ele defende com tanta
raiva? Por que esse cuidado todo? Quero apurar tudo isso direitinho,
Santo Antbnio, porque essa peste ndo pode ter esse amor todo por
uma porca so porque ela pertenceu ao avo dele! Esclareca tudo, Santo
Antonio! (SUASSUNA, 2003, p.48).

CAROBA — Seré que vai, meu santo? Acho que vai dar bem. Com a
luz assim, com o cabelo ajeitado, estou uma Dona Margarida bem
apreciavel. E agora, meu Deus? (Destranca a porta e escuta no quarto
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do velho.) Até ja, Santo Antdnio, e veja la o que pode fazer por nos.
(SUASSUNA, 2003, p. 58).

Mais um recurso que encontramos em diversos momentos do enredo sdo 0s
ditados populares e expressdes que fazem parte da linguagem nordestina, os quais
reforcam a caracterizacéo da cultura do Nordeste, nesse texto. Por exemplo:

PINHAO — Quem vive de promessa é santo. (SUASSUNA, 2003,
p.16).
PINHAO — Seguro morreu de velho. (SUASSUNA, 2003, p.16).

O aspecto moralizador da peca € simbolo da religiosidade presente na maioria
das obras de Suassuna, quando os signos Santo e Porca estdo presentes nos
discursos da maioria dos personagens, mas principalmente do protagonista e este traz
uma licao de vida no final quando o Euricao termina a vida sozinho, sem a porca, com
o dinheiro sem valor nenhum, tanto o protagonista quanto o publico leitor/espectador
reconhecem que a avareza nao lhe trouxeram nada, mas que o Santo Antdnio e a fé
podem trazer.

Ariano Suassuna constroi sua peca, a partir de alguns principios
linguisticos/semiéticos que ressaltam sua comicidade (hipérbole da avareza,
simbologia da porca e do santo, quiproquo, etc.), e também o carater moralizador
(simbologia do santo, quiproqué do sumico da porca, metonimia, ditados populares,
etc.). Dessa forma, a linguagem revela toda a riqueza e singularidade dessa peca que
consegue ressignificar os vinculos com os intertextos (Aulularia de Plauto e O
Avarento de Moliere) e se tornar uma auténtica comédia nordestina; e né&o,

simplesmente uma versao nordestina de uma comédia classica.



78

6 SEXTO ATO - A METODOLOGIA

“Né@o basta dar os passos que nos devem
levar um dia ao objetivo, cada passo deve ser
ele proprio um objetivo em si mesmo, ao
mesmo tempo que nos leva para diante”.
Goethe

A metodologia é o alicerce para todo e qualquer trabalho estratégico, em
especial nas pesquisas cientificas. Tragcaremos neste momento alguns percursos que
construiram o mapa deste caminho, algumas trajetérias ja foram pré-anunciadas na
introducdo, mas vamos agora situar este percurso sob a perspectiva dos métodos.

Devido a época atipica com o advento da Pandemia da Covid 19, esta pesquisa
nao pode ser interventiva, mas sim propositiva, pois estdvamos impedidos de intervir
e consequente andlise dos dados, para conclusdo do Curso de Mestrado Profissional
em Letras (PROFLETRAS). Foi direcionado a uma linha didatica, pois propomos
aproximar as ideias tedricas do Logico/filésofo/cientista/matematico Charles Sanders
Peirce dos bancos das salas de aula, das aventuras comicas, criticas e inusitadas de
Suassuna das mentes férteis de alunos do ensino fundamental (especialmente 9°
anos do Ensino Fundamental) através de uma proposta de leitura semiética de “O
Santo e a Porca”, de Ariano Suassuna, por meio de oficinas em um caderno didatico.
Sendo assim, nosso produto sera o caderno didatico construido a partir de oficinas de
leitura da peca de Suassuna, corpus da pesquisa e, esta vinculada a linha de pesquisa
Estudos Literarios.

6.1 SEXTO ATO - Cena 1 - Consideracdes sobre a pesquisa

As pesquisas podem ser classificadas de diferentes maneiras, mas para que
esta classificacéo seja coerente e, possamos delinear a sua metodologia claramente
demanda uma série de escolhas, para determinar: onde, como e com 0 que sera
realizada. Com efeito, é possivel estabelecer multiplos sistemas de classificacédo e
defini-las segundo as abordagens da analise dos dados, a natureza e aos
procedimentos.

Em relacédo a abordagem e analise dos dados, as pesquisas cientificas sempre

podem ser qualitativas ou quantitativas, ou ainda, agregar as duas classifica¢des. A
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escolha vai depender da éarea, do objeto e dos objetivos. Nosso trabalho de
investigacdo possui uma abordagem metodoldgica de pesquisa qualitativa, pois a
analise das informacdes coletadas no aporte tedrico e na obra de Suassuna € de
carater exploratério e seu foco estd no carater subjetivo do objeto analisado. Flick
(2009) diz que

[...] a pesquisa qualitativa usa o texto como material empirico, parte da
nogdo da construgcdo social das realidades em estudo, esta
interessada nas perspectivas dos participantes, em suas praticas do
dia a dia, em seu conhecimento cotidiano relativo a questdo em
estudo. (FLICK, 2009, p. 16).

Creswell (2007) diz que a pesquisa qualitativa “é uma pesquisa interpretativa,
com o investigador geralmente envolvido em uma experiéncia sustentada e intensiva
com os participantes” (CRESWELL, 2007, p. 188). Este envolvimento esta alicercado
em toda nossa paixao pela literatura e pela formacao de leitores competentes.

Uma justificativa pela escolha do estudo qualitativo, é por este ser exploratério
dos conceitos tedricos e da obra literaria a ser analisada. Este ajudara a entender as
teorias envolvidas, corroborara com a resolucédo da problematica e a obtencédo dos
objetivos.

A abordagem qualitativa possui a facilidade de poder descrever a
complexidade de uma determinada hip6teses ou problema; analisar a
interagdo de certas variaveis; compreender e classificar processos
dindmicos experimentados por grupos sociais; apresentar
contribuicbes no processo de mudancga, criagdo ou formulacdo de
opinides de determinado grupo; permitir um maior grau de
profundidade; a interpretacdo das  particularidades dos
comportamentos ou atitudes dos individuos. (OLIVEIRA, 2002, p.
177).

Quanto a natureza, a pesquisa pode ser basica e aplicada. Nossa pesquisa se
caracteriza pela pesquisa basica estratégica. De acordo com Gil (2017, p. 32), “a
pesquisa basica “reune estudos que tém como proposito preencher uma lacuna no
conhecimento”, e que nada impede que esta “venha também a ser utilizada com
finalidade de contribuir para a solugéo de problemas de ordem pratica”. Dentro desta
classificagdo, o autor retoma uma subclassificagdo proposta por Adelaide University
(2008), onde nos inserimos na pesquisa basica estratégica “pesquisas voltadas a
aquisicao de novos conhecimentos direcionados a amplas areas com vistas a solucéo

de reconhecidos problemas praticos”. (GIL, 2017, p. 32,33).
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Toda pesquisa para alcangar um bom resultado, além de um corpus estruturado
depende, dentre outras coisas, do envolvimento do pesquisador com a base e
instrumentos metodologicos a fim de encontrar caminhos para a concretizacao dos
objetivos e sugerir solugbes para o problema que surge: como a obra “O Santo e a
Porca” pode contribuir para a formacéao do leitor do texto literario? A problematica da
pesquisa é recorrente em nossa sociedade. Sabe-se que a leitura € uma ferramenta
capaz de ampliar o conhecimento do aluno, o questionamento que se faz é perceber
quais métodos e conteldos facilitam o desenvolvimento e a competéncia leitora. E
para tentar encontrar algumas sugestdes de caminhos para esta problematica
realizamos esta pesquisa. Para um olhar mais cuidadoso sobre o processo de
aprendizagem e o ensino de leitura e literatura se faz necessario buscar métodos que
possibilitem maior variedade e adaptabilidade no uso do produto final (caderno
pedagdgico). De acordo com Gatti (1999, p. 63), o “método é ato vivo, concreto, que
se revela nas nossas ac0es, na hossa organizacao e no desenvolvimento do trabalho
de pesquisa, na maneira como olhamos as coisas do mundo”. Ao lidar com algo vivo
e ativo como o ensino e a literatura, os métodos escolhidos sdo fundamentais e
corroboram ou atrapalham o alcance dos objetivos pretendidos.

O caderno didatico, aqui proposto para turmas do 9° ano do Ensino
Fundamental, podera vir a ser utilizado em sala de aula em outro momento por nés
e/ou outros educadores e, as oficinas e textos de apoio poderédo ser adaptados a
realidade das turmas, a depender da intencionalidade e dos objetivos dos professores.
Ainda, torna-se interessante destacar que as sugestdes de vivéncias em salas de
aulas partiram de reflexdes sobre as teorias, metodologias e praticas pedagoégicas que
envolvem os eixos defendidos na pesquisa cientifica: leitura, literatura, teatro,
semidtica, Suassuna. Ressalta-se a importancia da semidtica para a leitura literéria.

As pesquisas sobre leitura literaria em sala de aula sdo necessérias e as
propostas sugeridas sdo fundamentais para valorar o professor do chéo da escola,

mas este educador precisa ser também um professor pesquisador.

O professor pesquisador ndo se vé apenas como um usuario de
conhecimento produzido por outros pesquisadores, mas se propde
também a produzir conhecimentos sobre seus problemas
profissionais, de forma a melhorar sua pratica. O que distingue um
professor pesquisador dos demais professores é seu compromisso de
refletir sobre a prépria pratica, buscando reforcar e desenvolver
aspectos positivos e superar as proprias deficiéncias (BORTONI-
RICARDO, 2008, p. 46).
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Sendo assim, o perfil de pesquisador contribui deveras a postura didatica do
professor, nesta pesquisa com aplicacao pratica, espera-se que o professor se utilize
das proposicdes aqui apresentadas, aplicando-as em sala de aula, com o devido
embasamento tedrico correspondente a tematica da leitura semiético/literéaria. Por
isso, temos a preocupacao didatico-metodolégica de acrescentar, a cada etapa,
embasamentos tedricos referentes aos processos desenvolvidos. Justifica-se este
posicionamento pelo fato de o professor aplicador seguir mais fortalecido teoricamente
durante o percurso de aplicagdo do processo metodoldgico, ou seja, o professor
sabera as razdes e circunstancias tedricas que consubstanciardo as escolhas das
acOes préticas aplicadas.

Haja vista, a amplitude tematica da pesquisa, o entrelacamento argumentativo
e referencial foi necessario, entdo muitas leituras e informacdes foram buscadas em
livros e artigos cientificos. A coleta de dados é desenvolvida a partir de levantamento
bibliografico de textos de literatura cientifica e teodricolliteraria sobre as tematicas.
Dentro deste universo pesquisado, selecionamos as influéncias que mais
coadunavam com nosso discurso e intengdes argumentativas. A finalidade desta
revisdo tedrica foi embasar tanto a proposi¢cdo pratica, como fornecer um aparato
tedrico ao autor desta pesquisa e a outros professores que poderédo vir a utiliza-lo.
Outros dados foram necessarios para a pesquisa, tais como reflexdes sobre a estética
e obra de Suassuna, suas aulas espetaculos e entrevistas presentes nos meios de
comunicacao midiatica como Youtube e Instagram nos foram muito Gteis.

Em seguida, delimitamos a tematica, o problema, os objetivos e a justificativa
de forma a mapear o caminho da teoria e da pratica de producdo do caderno
pedagogico. Depois, realizamos um quadro geral sobre a literatura de Suassuna, bem
como textos criticos sobre sua producdo literaria/teatral, suas implicacbes no que
concerne as salas de aula, possivel contribuicdo a construgdo da identidade cultural
dos leitores e, ao posicionamento didatico-metodoldgico do professor a fim de realizar
a escolha do texto do autor; para observar a aplicabilidade didatica da leitura
semiotico/literaria do texto literario, mergulhamos sobre 0s conceitos propostos pela
Semidtica de Peirce. Também buscamos analisar a estética teatral, suas
caracteristicas, influéncias para construcdo de um leitor competente, critico e
consciente. Entender bem o0s conceitos teéricos é fundamental, pois somente
embasado teoricamente, pudemos orientar alunos e professores e sugerir praticas de

atividades uteis a problemética a ser estudada.
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Em consonancia com a pesquisa tedrica, foram selecionadas as imagens
semioticas da obra O Santo e a Porca, seguindo uma estratégia de observacao das
triades semioticas peirceana para a construcdo das oficinas a comporem o caderno.
Também, foram selecionados textos como aporte das atividades de leitura e
construido um caderno de unidade de ensino para os professores. Nesse momento,
importou a obtencédo de informacdes qualitativas a fim de favorecer uma escolha mais
assertiva de textos e atividades. Ao levarmos em conta, a leitura de uma obra basica
para a pesquisa, observamos que a perspectiva de texto, lingua e literatura deve ser
orientada por uma perspectiva sociointeracionista, onde o professor € o mediador
entre texto/leitor, favorecendo o caminho das estratégias de leitura e as descobertas
das semioses possiveis.

Mas por que a leitura do texto literario? embora uma das principais funcdes
da literatura dentro do contexto escolar seja a promog¢éao da aprendizagem da leitura,
nao se restringe a isso, visto que promover a leitura por meio da literatura ndo é
simplesmente ensinar técnicas mecanizadas e regras de leitura ou ofertar livros
diversificados, mas sim, ampliar saberes e conhecimentos que o0s alunos ja possuem,
conecta-los a cultura, ampliar vocabulario e conteudos linguisticos, utilizando assim,
estratégias significativas no desenvolvimento eficiente da leitura, através de uma
literatura significativa, cultural e simbdlica. Através da leitura, a crianca sera atraida
pela curiosidade, pelas possibilidades emotivas que o livro oferece e pode estimular
mais leituras, bem como a seguranca no que vai ser dito a partir da compreenséo, da
descoberta e aprimoramento das linguagens, desenvolvendo a capacidade de
comunicacdo com o mundo e contribuindo com a construcao da identidade cultural.

Quanto ao género escolhido, uma pergunta pode surgir: por que o género
dramatico foi escolhido como corpus para a atual sugestéo didatica? Acredita-se que
o (in) sucesso da leitura literaria em sala de aula também perpassa pela adequacao /
inadequacao da obra em relacdo ao leitor-aluno, a faixa etaria e nivel cognitivo da
maioria dos alunos onde se aplicard a metodologia. Entédo, devido a isso, 0 corpus da
pesquisa: O Santo e a Porca, de Ariano Suassuna possui um nivel
linguistico/literario/semiodtico adequado ao publico proposto, 9° ano ensino
fundamental de uma escola publica e, pelo fato de Suassuna, embora paraibano, ser
uma personalidade literaria e cultural muito representativa em Pernambuco e no
Brasil, o autor possui herancas estéticas diversas e um olhar cultural bem local e, sua

obra dialoga com o imaginario popular e traz um sentimento de pertencimento,
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favorecendo o reconhecimento e a construgao de uma identidade cultural. A proposta
de leitura literaria/semiética teve como corpus esta peca escrita em 1957, e como
edicdo a de 2003 da editora José Olympio, este texto aborda o tema da avareza e €
uma comeédia em trés atos. Quanto aos outros textos, justificam-se pelos aspectos
estéticos, teméticos, criticos e multissemioticos favorecendo a construgéo do caderno,
buscando privilegiar os géneros da modalidade oral.

Mas por que favorecer géneros da oralidade? Tal fato justifica-se pela
coeréncia com a concepcao de linguagem como forma de interacéo e as interrelagdes
com o texto corpus, a peca teatral. A nocdo de géneros discursivos/textuais,
destacada nos PCN, vem impulsionando nas ultimas décadas um novo olhar para o
ensino da oralidade em sala de aula. De acordo com Bakhtin (2008), é por meio dos
géneros discursivos — formas de enunciados, concretos e Unicos, relativamente
estaveis, orais, escritos e multimodais — que nos inserimos e interagimos socialmente.
Sendo assim, tomar essa nocdo como orientadora das praticas de ensino significa
propiciar ao aluno instrumentos que podem ser usados de forma relevante em
diversos contextos sociais de uso da linguagem. Nesse sentido, podemos afirmar que
0S géneros orais tornam o ensino da oralidade significativo para o aluno, oferecendo-
lhe instrumentos linguistico/semidticos que podem ser usados de forma relevante em
varios contextos sociais de linguagem.

Na perspectiva dos PCN, a oralidade ganha espaco em sala de aula, a ser
trabalhada em préaticas de escuta de textos orais e praticas de producdo de textos
orais, visando a que o aluno aprimore as possibilidades do dominio discursivo da
lingua oral, ou seja, do dominio dos géneros discursivos/textuais orais que permeiam

0s campos de atuacao dos sujeitos em sociedade. Assim, para o documento:

Ensinar lingua oral deve significar para a escola possibilitar acesso a
usos da linguagem mais formalizados e convencionais, que exijam
controle mais consciente e voluntario da enunciacéo, tendo em vista a
importéncia que o dominio da palavra publica tem no exercicio da
cidadania. Ensinar lingua oral néo significa trabalhar a capacidade de
falar em geral. Significa desenvolver o dominio dos géneros que
apoiam a aprendizagem escolar de Lingua Portuguesa e de outras
areas e, também, os géneros da vida publica no sentido mais amplo
do termo (BRASIL, 1998, p. 67).

No que se refere a compreensdao de textos orais, a BNCC orienta nas

habilidades do Ensino Fundamental Anos Finais:
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Representar cenas ou textos dramaticos, considerando, na
caracterizacdo dos personagens, 0S aspectos linguisticos e
paralinguisticos das falas (timbre e tom de voz, pausas e hesitacfes,
entonacado e expressividade, variedades e registros linguisticos), os
gestos e os deslocamentos no espaco cénico, o figurino e a
maquiagem e elaborando as rubricas indicadas pelo autor por meio do
cenario, da trilha sonora e da exploracdo dos modos de interpretacao.
(BRASIL, 2018, p. 159).

Na selecdo dos textos e leituras associadas ao texto corpus, houve a
justificativa de uma relacao tematica e de géneros diversificados a fim de favorecer as
relagbes semiodticas, intertextualidades e estratégias de leitura. Dentre os géneros a
comporem o caderno, estdo: cordel, xilogravura, charge, quadrinho, video resenha,
video animacao, piada, caricatura e artigo de divulgacéo cientifica.

O acompanhamento da leitura (avaliacao didatica) ira ocorrer, principalmente
por meio da producdo de textos orais, isso se justifica, porque consideramos que a
leitura, tanto quanto a producdo de texto, envolve uma determinada acao de
linguagem que € situada social e historicamente e influenciada pelo contexto. Uma
vez que 0 género teatro €, estruturalmente um género para a oralidade, entdo a
andlise das leituras (avaliagdo) ird acontecer, principalmente, sob esta modalidade
enunciativa. Como disse Cristovao (2001, p.34), “as representagdes da situagéo de
comunicacao tém relacéo direta com o género, ja que o género deve estar adaptado
a um destinatario especifico, a um conteudo especifico, a um objetivo especifico”.

O produto da pesquisa sera o caderno didatico de leitura literaria, que
contempla atividades de leitura para as aulas de Lingua Portuguesa e literatura para
turmas do nono ano do Ensino Fundamental, baseado em um texto fonte: O Santo e
a Porca, de Ariano Suassuna, se organiza em dialogo com outros textos e procura
contribuir para a pluralidade de leituras favorecendo a formag&o de um leitor critico e
ativo no processo de significacdo. Como recurso de ensino aprendizagem, pode
estimular e concretizar agcdes de producdes de semioses, bem como permitir a
participacdo direta e interativa dos alunos e favorecer material suporte, alternativa ao
livro didatico, de apoio ao trabalho do professor. Este tipo de proposta pedagdgica se
coaduna com o mundo em que a aprendizagem, necesséria e desejavel, proporciona
ao aluno a leitura de variados géneros, suportes e midias através de atividades que
possibilitem a vivéncia e 0 acesso a espacos diferenciados de circulacdo de textos.
Nesse sentido, a intervencao didatica realizada através do caderno de ensino sugere

uma possibilidade diferenciada de trabalho com a leitura a partir de textos
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diversificados: de autoria, linguagens, tamanhos e dificuldades diferentes,
demonstrando que é possivel trabalhar com textos e discursos que circulam
socialmente de modo mais prazeroso e estimulante para o aluno.

O objetivo central do caderno é oferecer alternativas viaveis para que os alunos
desenvolvam o habito da leitura literaria, contribuindo com a ampliagdo da
competéncia leitora e com a producéo de semioses possiveis. O caminho tracado sera
construido através da base tedrica pesquisada que, posteriormente, sera revestido na
sugestdo de acdo pratica em oficinas.

Mas por que oficinas de leitura? As dimensdes semidticas e estruturais do
trabalho com Oficinas podera promover e favorecer as semioses atraves de atividades
em contextos enunciativos de leitura e producéo oral a respeito do lido.

O acompanhamento da leitura do corpus ira ser promovido nas oficinas por
meio do trabalho intertextual com outros textos, pois acreditamos que a pluralidade de
géneros textuais é fundamental para a formacédo de um sujeito que possa dominar o
funcionamento da linguagem como um instrumento de mediacdo nas diferentes
interacdes em que se envolvem. Esse dominio pode contribuir para a conscientizagao
do sujeito sobre as escolhas semidticas que venha a fazer, seja para a manutencao
ou seja para a transformagdo da compreensdo. Cada género de texto exigird
procedimentos de compreensdao diferenciados e especificos ao género em questéo,
mas as atividades estardo correlacionadas ao texto corpus. As capacidades
discursivas e enunciativas desenvolvidas pela diversidade de textos lidos, podem
possibilitar ao sujeito leitor escolher as semioses possiveis de forma mais estruturada.

E sob tal olhar sobre o texto literario em sala de aula que consideramos as
capacidades de leitura um conjunto de operacdes que, desenvolvidas em oficinas,
podem ser um caminho para o amadurecimento da criticidade leitora, bem como um
desenvolvimento das significacbes textuais e de mundo que podem ser
desencadeadas pela leitura do texto literario. Entdo, elencamos tipos de leitura
(escrita, imagética, sincréticas, audiovisual) e atividades do corpus “O Santo e a
Porca”, para trabalhar as capacidades semioticas que pretendemos favorecer ao leitor
através do produto: Caderno Didatico.

Todo processo da pesquisa e consideracdes tedrico/metodologicas objetivam
averiguar e tentar comprovar os objetivos pretendidos por esta pesquisa. A qualidade
averiguada foi a possibilidade de intertextualizacdo, interdiscursividade e

multissemiose com textos literarios, bem como a possibilidade de contribuir com a
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formacao de leitores criticos e ativos. Conscientes da grande responsabilidade que as
pesquisas que envolvem a sala de aula e suas problematicas, especialmente por
lidarmos com material subjetivo (professores e alunos) em seus processos de ensino
e aprendizagem e, da necessidade de mantermos o rigor tedrico-metodolégico
ajustado as reflexdes sobre o objeto de estudo, vamos procurar nos ater a meios que

validem o que apresentamos como direcionamento tedrico-metodologico.

6.2 SEXTO ATO - Cena 2 - Caminhos pedagdgicos — O Caderno

“Ha trés caminhos para o fracasso: ndo se
ensinar o que se sabe; ndo praticar o que se
ensina; ndo perguntar o que se ignora”.

Sao Beda, o veneravel

Para acompanhar as etapas para a implementacédo da Oficina de leitura literaria
e Semiotica da obra O Santo e a Porca, de Ariano Suassuna. Precisamos
compreender as concepcdes de texto, leitura, leitura literaria, semiotica e teatro:
Adotamos definicdo de texto como “unidade linguistica concreta (perceptivel pela
visdo ou audicdo), que é tomada pelos usuarios da lingua em uma situacao de
interacdo comunicativa especifica, como uma unidade de sentido e como
preenchendo uma funcdo comunicativa reconhecivel e reconhecida,
independentemente de sua extensao.” (KOCH & TRAVAGLIA, 1992, p. 08/09).

Adotamos definicao de leitura como “um esforco inconsciente de recriagéo do
sentido do texto por meio da ativacdo de conhecimentos” (KLEIMAN, 2013, p.27).
Processo de producao de sentidos que acontece a partir das interagcdes sociais e
dialogicas entre leitor, texto e contexto de producgao e leitura” (onde leitor é coautor,
pois encontra/produz semioses.

Adotamos a concepcéo de leitura literaria de Cosson (2014), quando diz que a
leitura literaria tem a intencdo de promover o envolvimento com a obra,
proporcionando uma experiéncia estética; instiga o pensamento reflexivo e critico do
leitor. Também acolhemos a ideia de Lajolo (2001), quando diz que (1982, p.16) “a

obra literaria € um objeto social”, e que ha que se ressaltar que o texto literario é ao
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mesmo tempo uma construcao individual de significacbes deste leitor. Observando
estas concepcdes de leitura, nos vem a mente a questao de Zilberman (2009): Ler é
fundamental, mas ler o qué?

A linha semidtica escolhida foi a de Peirce, pois acreditamos que seus
conceitos: de signo, representamen, objeto e interpretante, bem como suas
tricotomias auxiliardo na construcdo das complexas interrelagdes semidticas, ou
semioses, que os educandos necessitam para compreender as diversas linguagens
gue circular em nossa modernidade em seus textos hibridos e dindmicos.

A concepcéo do texto teatral foi de Sitta e Potrich (2005), para quem o

[...] teatro € uma arte de carater revolucionario e transformador. Por
permitir ao ser humano a possibilidade de ver e de se ver, de falar e
de se escutar, de pensar e de se pensar, consciente de si e de sua
acdao, € capaz de dar sua contribuicdo para resgatar o ser humano em
sua totalidade - corpo, mente e espirito - na educacgdo, de forma
criativa e espontanea”. (2005, p.142).

Pode entdo, o teatro, proporcionar o crescimento global e harmonioso, a
socializacdo, o despertar da consciéncia, da criatividade e da criticidade, bem como
promover a experiéncia estética que €, a nosso ver, uma das funcdes primordiais da
escola. A escolha deste género deveu-se ao fato de que tanto o texto teatral pode
corroborar com as dindmicas ativas e atuais da leitura e o ensino da estética, quanto
a percepcao de que Suassuna contribui com a valorizacdo da cultura e da lingua, fatos
tdo carentes de atencdo em nossas escolas.

O caderno estd composto de duas partes: o caderno do professor, onde
oferecemos suporte tedrico e metodoldgico com orientagdes ao professor de como
trabalhar as atividades de leitura semidtica e, o caderno do aluno, onde oferecemos
textos e atividades de acompanhamento da leitura da peca teatral O Santo e a Porca,
de Ariano Suassuna.

O caderno do professor € fundamental para contribuir com os conceitos
semibticos de Peirce e as orientacdes de trabalho com as semioses, visto que nado
pretendemos ensinar Semiética aos alunos, mas ensinar ATRAVES da semidtica.
Iniciamos com o suporte tedrico sobre a semiotica de Peirce, depois falamos sobre
Ariano Suassuna, sua estética, linguagem e contribuicdo para construcdo da
identidade cultural. Em seguida introduzimos a obra O Santo e a Porca, abordamos

as imagens e a metodologia de como trabalhar os aspectos semiéticos.
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O que fazer antes das oficinas?

O professor, com a ajuda da coordenacéo e equipe da biblioteca pode procurar
disponibilizar um quantitativo de exemplares da peca O Santo e a Porca adequado,
através de doacdes da comunidade escolar, pedidos a outras bibliotecas ou até
compra pela gestéo escolar;

O educador precisa expor a comunidade escolar o projeto a fim de obter
colaboracéo interdisciplinar (o professor de histéria pode trabalhar as influéncias
portuguesas na cultura nordestina; o professor de geografia pode falar sobre as
plantas, solos e climas dos cenarios presentes na peca; o professor de arte pode
produzir xilogravuras com alunos, por exemplo);

Antes da proposicdo da leitura, ha que se realizar um levantamento do
conhecimento prévio do grupo sobre o autor e a obra de tal forma a, dentre tantos
autores e obras, explicitar os motivos da escolha. Pode-se apresentar o contexto de
producdo que pode vir a situar temporal e espacialmente a producdo e seu autor,
podendo também contextualizar a linguagem e a estética, ressaltando que néo se
deve, neste momento, entrar em muitos detalhes, apenas sugerir de forma a inquietar
e atrair. Neste momento o professor é orientado a oferecer a leitura da peca através
de uma estratégia de antecipacao, ou seja, titulo do livro, imagens, personagens, capa
e contracapa a fim de antecipar e chamar atencéo para o assunto. Bem como falar
sobre razdes para seu conhecimento e orientar onde aluno podera ter acesso ao livro:
biblioteca escolar, sugerir compra a fim de que nenhum aluno deixe de ler por falta do
acesso a peca de Suassuna.

Na introducdo do Caderno do Aluno, antes das Oficinas, o professor, através
dos textos e debates, ir4 apresentar: o género Teatro, o autor Ariano Suassuna e a
peca O Santo e a Porca em trés momentos distintos, no caderno ha textos e sugestdes
de debates e discussdes orais e escritas através de questionamentos. Pois
consideramos que a apresentacdo do género, autor e obra deve ocorrer antes da

leitura da obra em si.

O que fazer durante?
O professor precisa identificar barreiras fisicas, comunicacionais ou relacionais
gue possam impedir que uma crianga ou um grupo participe do projeto de leitura e

venha a produzir semioses e apreender as estratégias de leitura trabalhadas;
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Educador precisa refletir sobre as necessidades e diferencas de aprendizagens
das criancas de suas turmas a fim de propor sugestées de apoio para contribuir com
superacao de desafios de seus educandos;

Essa proposta traz o brincar de ler e representar para o centro das atividades,
aliada ao fato de ter vérias constru¢cdes em grupo, promovendo a colaboragédo e
interacdo, tornando-as prazerosas e significativas para as criancas. Corrobora
também com a valorizacéo das vozes das criancas, da producdo de conhecimento e
ideias dos educandos;

O professor precisa conduzir os momentos de escolhas de personagens e
cenas de forma tranquila e ndo como algo impositivo. Se alguma crianca nao quiser
experimentar estar no papel de algum personagem, ha que se sugerir outros
atividades mais compativeis com sua personalidade;

O educador deve propor que educando trabalhem juntos, construindo
significados e semioses de forma coletiva, produzindo atividades de leitura e
exposicao das semioses construidas a partir das leituras de forma mais segura e
participativa possivel, valorize a voz do aluno e sugira novos ouvintes: amigos,
familiares, redes sociais para a producao de significados da leitura e compreenséo da

peca de Suassuna;

O que fazer depois?

O professor pode propor uma exposi¢cdo no patio, auditorio ou biblioteca da
escola dos textos produzidos pelos alunos a fim de sugerir leitores para suas
producdes textuais;

Pode também propor a apresentacdo da peca ou cenas para pais e
comunidade escolar. Chamando atenc¢ao ao fato de que cada turma ou grupo pode vir
a escolher a peca de Suassuna ou a pega que consta no caderno;

O educador pode ainda, propor a divulgacdo dos textos digitais produzidos
pelos alunos em péaginas de Youtube, Instagram ou Facebook da escola, caso existam
ou até mesmo do professor e até de cada aluno a fim de demonstrar aos alunos que
eles podem interagir com as redes sociais de forma ativa, ndo apenas como receptor

das vozes dos youtubers e produtores de contetdo.
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O caderno do aluno estd dividido em trés oficinas, remetendo as triades
peirccanas e a comparacao/distribuicdo de  Santaella (1996) em:

primeiridade/descricédo, secundidade/narracéo e terceiridade/dissertacao,

[...] enquanto na linguagem descritiva estamos diante do registro
verbal dos ‘sentimentos de qualidade’ que as coisas despertam em
noés, na narracdo diante do registro de atos concretos, experiéncias
singulares [sejam existenciais ou ficcionais, isso hdo importa, no caso],
na dissertacdo estamos diante de uma realidade que tem um modo de
expressdo puramente intelectiva, racional, e como tal de natureza
geral, exigindo familiaridade e habito. (SANTAELLA, 1996, p. 194).

Consideramos que para o ensino de leitura literaria, os textos a serem utilizados
devem ser textos sociais em circulacao, interdisciplinares e oriundos de contextos
sociais reais, preparando o aluno para agir com a linguagem em diferentes contextos
e areas do conhecimento. Ao compreender a mediacdo como constitutiva da
construcao de sentidos, remetemo-nos ao processo de negociacao a que os leitores
serdo submetidos nas oficinas.

Os momentos de leitura do texto dramatico o Santo e a Porca e também dos
textos suporte, ocorrerdo atraves de atividades de leitura de textos verbais,
sincréticos, audiovisuais e orais (cordel, poema, musica, entrevista, charge, cartum,
histéria em quadrinho, caricatura, piada, xilogravura, aula espetaculo, video resenha,
video curta metragem.). Cada oficina ira acompanhar a leitura de uma parte do livro
O Santo e a Porca e novas leituras, textos curtos, que contribuam com a compreensao
da tematica, linguagem, estilo e estética do corpus. No caderno também constara,
apos cada oficina, orientacdes para avaliacdo da leitura. No caso do ensino de leitura,
o professor pode lancar mao de diferentes recursos para oportunizar essas
negociacdes, dar espaco para as interpretacdes emergirem sendo reveladas nas
interacdes. A partir dessas interacdes e com o auxilio de recursos, o leitor pode se
apropriar de operacdes que contribuem para o processo de significacao.

O caderno contém um personagem (Arianinho) que ira apresentar alguns
conceitos, causos, comentarios sobre personagens, criticas a fim de haver maior
dialogo entre a estética e o pensamento de Suassuna. O personagem ira ser uma
pequena caricatura de Suassuna e terd uma personalidade professoral, humoristica e
critica.

Outro elemento a ser destacado € que um dos textos do caderno sera uma

pequena peca de teatro (criada pela pesquisadora), em que o protagonista Suassuna,
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aparentemente, vai apresentar uma aula espetaculo com uma plateia de alunos e, de
repente, alguns personagens da obra vao se levantando da plateia para fazer
perguntas ao autor/protagonista e a outro personagem que representa o professor. A
peca, além de uma sugestdo de atividade de sala para culminancia das oficinas, sera
uma forma de esclarecer para os alunos alguns conceitos como Picaro, avaro,
simbolo do Santo Antbnio e a Porca de madeira.

O caderno esta organizado para ser desenvolvido por professores de lingua
portuguesa com estudantes do nono ano do Ensino Fundamental. Mas seus
participantes também poderdo ser de outras séries, com as devidas adaptacdes, caso
educadores demonstrarem interesse pela leitura semiotica da obra literaria.

O tempo sugerido das atividades no caderno ira ser considerado 2 h/a
correspondendo a 100 minutos para cada momento das oficinas, sendo 6 aulas para
atividade e 2 para as avaliacdes de cada oficina. O tempo de duracdo de cada
atividade sera sugerido tomando por base essa referéncia. Ndo obstante, cabe ao
professor adequar os intervalos de tempo a realidade de seus alunos, da sala de aula
e da escola onde sera aplicada a atividade didatica. Observando a dinamica das
atividades vivenciadas pela escola e outros componentes curriculares das aulas de

lingua portuguesa trabalhados pelo professor.
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6.3 SEXTO ATO - Cena 3 - OFICINAS

“As palavras vivem nas mentes daqueles que

as usam. Mesmo que eles estejam todos

dormindo, elas vivem nas suas memdarias”.
Charles Sanders Peirce

Serao trés oficinas e cada uma ira ter trés momentos diferentes e um projeto
de producdo ao final de cada uma como avaliacdo da construcdo de semioses,
concluindo o projeto com uma apresentacéo da peca de teatro.

Em cada oficina, serdo oferecidos textos que contenham tematicas, géneros,

semioses que favorecam o debate e a compreensao sobre a leitura da peca.

12 Oficina: A Carta - onde ocorre a Primeiridade, qualidade de sentir, maneira
rudimentar, imprecisa e indeterminada de atribuir significado as coisas. Como
gualidade pura que é imediatamente sentida e percebida. Observamos as qualidades
dos signos, nao elaborados, sensoriais, pré-reflexivos, abstracéo pura, € o sentimento
ndo analisado. A carta traz a impressao aparente, imanente da imagem que cada um
constroi: para uns novidades boas, para outros noticias ruins, contas. Os signos na
construgéo das primeiras impressodes estédo representados em textos descritivos;

22 Oficina: O Santo e a Porca - onde ocorre a Secundidade existéncia
manifestada, observamos o signo inserido fisicamente no tempo e no espaco, ha acéao
e reacao, causa e efeito. Os signos organizam a linguagem de forma a agir sobre
objetos externos e sobre o préprio eu. O Santo e a Porca constitui relacdes diadicas,
analitico-comparativas com suas personificacdes de fé e poder financeiro. Os signos
como registro do sentimento manifestado estdo representados em textos narrativos;

32 Oficina: O Troca-troca, observamos as leis dos signos em que 0 signo em
relacdo com seus interpretantes, traz a conexdo entre qualidade e fato, é o
pensamento em signos, diz respeito as regras, leis, que regem os fenémenos. A
personagem picaro Caroba remete a algo ou alguém que, através de um jogo racional
e complexo de comunicacdo/manipulacdo, de interconexdo de dois fenbmenos
(pobreza e instinto de sobrevivéncia) em direcdo a uma sintese para conseguir o que
quer. O picaro (ou “jeitinho” brasileiro), sintetiza na manipulagdo das situacdes e
pessoas 0 complexo jogo de argumentos para a sobrevivéncia a qualquer custo,

representando assim o estabelecimento de leis gerais, formulagbes abstratas e
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conceituacdes. Os signos como reflexdo a partir dos quais representamos e
interpretamos estao representados em textos dissertativos.

Lembrando que as triades peirceanas sao interconexas, interrelacionam-se e
correspondem-se entre si. Como Peirce era fildsofo, podemos até relacionar sua teoria
das triades com o segundo principio das leis herméticas universais de Hermes
Trismegisto, a lei da correspondéncia: “O que esta em cima € como o que esta
embaixo, o que esta dentro é como o que esta fora”’. O principio da Correspondéncia
diz respeito aos padrdes - ocultos ou ndo - presentes em todos os planos pelos quais
caminhamos. De acordo com esta lei, 0 estudo do microcosmo pode nos ajudar a
compreender 0 macrocosmo, pois sempre haverd uma correspondéncia de um em

relacdo ao outro. Vejamos a seguir no grafico para ficar mais claro:
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Sinsigno S Legisigno
TERCEIRIDADE

SECUNDIDADE A &
RIDADE fcone Rema pRIMEIRIDADE

<> A t
Indice - Simbolo Sgnawe

e INDIDADE R B IDADE SECUNDIDADE TERCEIRIDADE
TRIADES SEMIOTICA DE PEIRCE (Criada pela pesquisadora)

Na presentificagdo dos discursos na peca de Suassuna e nos textos aporte, o
leitor pode produzir maior variedade de semioses e criar estratégias de significacao
mais elaboradas se for interrelacionando qualidades, simbolos, icones, percepcdes
da realidade.

Os objetivos gerais das oficinas s&o: analisar diferentes narrativas sobre uma
mesma tematica, considerando as memoarias individuais e coletivas, as linguagens
utilizadas e as variacOes das linguagens presentes nos textos; analisar, de modo
critico, textos escritos e imagens de diferentes estruturas, fazendo articulacdo com as

7 CAIBALION, Estudo da Filosofia Hermética do Antigo Egito e da Grécia, p. 13. Hermes Trimegistro. E-book visualizado em
25/02/2023 as 23h. https://www.epedagogia.com.br/materialbibliotecaonine/6300-Caibalion.pdf.
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tematicas, linguagens e relagdes com o contexto sociopolitico, econdmico e linguistico
existentes; analisar e relacionar as possiveis influéncias dos contextos de producéo e
influéncias artisticol/literarias dos textos e, principalmente, observar a aplicabilidade
das estruturas simbdlicas da primeiridade, secundidade e terceiridade em cada
oficina, ou seja, a aplicacdo da Semidtica peirceana na leitura e interpretacao de textos
literarios.

Na introducdo do Caderno do Aluno, antes das Oficinas, o professor, atraves
de textos e debates, ir4 apresentar: o género Teatro, 0 autor Ariano Suassuna e a
peca O Santo e a Porca em trés momentos distintos.

Na apresentacado do teatro, trazemos um cordel de Rosarinho Mita de Macedo.
Objetivando falar sobre o género teatro: historia, caracteristica e importancia, além, é
claro, de trazer o cordel (ou Romanceiro Popular como Suassuna assim o chamava),
marco da poesia popular no Nordeste brasileiro e caracteristica muito importante na
obra de Ariano Suassuna.

O género, atualmente assume uma dimensao mais abrangente. Bakhtin (1992,
p. 279), que relaciona “todas as esferas da atividade humana [...] a utilizagdo da
lingua” e pondera que cada uma dessas esferas “comporta um repertorio de géneros
do discurso”, traz em meio a essas discussfes e assertivas, uma série de estudos
referente as teorias da linguagem e necessidades de compreensdo em torno dos
géneros textuais. Dentre as afirmacdes que ganham recorrente notoriedade nos
trabalhos voltados a esta temética, encontra-se a defendida por Marcuschi (2002,
p.22) em que, segundo o autor, “a comunicagao verbal s6 € possivel por algum género
textual”. O que da a questédo do género, em conformidade com os dois autores, uma
abrangéncia inesgotavel. Nesse sentido, os géneros textuais, de acordo com a visédo
dos autores mencionados, sado todos os textos (orais e escritos) que circulam
socialmente e tém por funcédo efetivar o processo de comunicagéo e interagao verbal
entre os individuos.

O trabalho com o Cordel coloca o aluno em contato com a historicidade de
nossas raizes e esse conhecimento pode aflorar o desejo de ler mais, conhecer mais,
enfatizando além do aspecto identitario do leitor e sua cultura, o valor e o direito a
literatura. O Cordel como género do discurso contribui na formagdo do aluno,
possibilitando o dominio de outros conteddos. O professor podera explorar: as
variantes regionais, o0 conceito de moralidade e de religiosidade do povo

brasileiro/nordestino, despertar nos alunos o interesse pela criacdo de poemas,



95

conduzi-los para que conhegcam e compreendam como € retratada a realidade nesses

poemas. De acordo com Marinho e Pinheiro (2012),

Experiéncias culturais fortes e determinantes de grandes obras
artisticas como o Cordel — seu valor ndo esta apenas nisto — estédo
praticamente esquecidas e a escola pode ser um espaco de
divulgacao destas experiéncias. Sobretudo mostrando o que nelas ha
de vivo, de fervescente, como ela vem sobrevivendo e adaptando-se
ao0s novos contextos socioculturais. Como elas tém resistido em meio
ao rolo compressor da cultura de massa (MARINHO; PINHEIRO,
2012, p. 128).

Sugerimos o trabalho com os simbolos do teatro e o cordel como icone da obra
de Suassuna. Além, é claro, caracteristicas do teatro presentes no texto, a leitura em
voz alta e leitura dinamica, recitacdo, caracteristicas do cordel como: rima, estrofacéo
e versificacao.

Na apresentacdo do autor temos o Poema ™A Chegada de Suassuna no Céu"
recitado por Rolando Boldrin (https://www.youtube.com/watch?v=Ivt2HpwQ62M,
Canal do Youtube), sugerimos a audicdo do video ou disponibilizacdo em casa, para
posterior debate sobre icones da literatura e cultura brasileira presentes na fala de
Rolando Boldrin. Falar sobre o proprio Boldrin como um icone da TV Cultura e da
divulgacéo da cultura brasileira. Sugerimos falar sobre as relagbes entre Suassuna e
outros autores da cultura brasileira, reforcando o aspecto de divulgador e protetor da
lingua e cultura brasileira presente no autor Suassuna.

Sugerimos também falar sobre o fato de que pequenos videos assim séo de
facil divulgacao e propagacao de ideias, ja abrindo espaco para a percepcédo dos
alunos de que a voz e opinido dele também pode ser ouvida e lida por maior nimero
de pessoas se for bem articulada e propagada nas redes sociais, abertura para
avaliacao futura.

A producéo de texto € um importante momento no processo de aprendizagem
do aluno; é na producédo de texto que ele tem a possibilidade de se expressar, através
da linguagem escrita/oral, deixando de ser um simples leitor, para atuar também,
como autor, como produtor de um texto. Ndo podemos trabalhar a producéo textual

tendo o professor como interlocutor Unico, pois

Tal proposta assume a centralidade do texto como unidade de trabalho
e as perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem, deforma a
sempre relacionar os textos a seus contextos de producdo e o
desenvolvimento de habilidades ao uso significativo da linguagem em


https://www.youtube.com/watch?v=lvt2HpwQ62M
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atividades de leitura, escuta e producdo de textos em vérias midias e
semioses. (BRASIL, 2017, p.67).

Como bem fala a BNCC, para que esta producéo seja significativa, precisamos
fazer com que os textos dos alunos (orais ou escritos) possam ter muitos
interlocutores. Para o eixo da Producdo de Textos, a BNCC abarca as praticas de
linguagem na interacao e producao do texto escrito, oral e multimodal, inseridas em
projetos enunciativos. Essa inser¢céo da producéo textual em projetos do dizer, no que
mais adiante o documento vai tratar de esferas da atividade humana, parece-nos um
salto qualitativo na construgcdao de um espacgo de interacado que compreenda uma das
dimensdes mais significativas da atividade de producao escrita: os géneros atendendo
as demandas sociais.

Na apresentacéo da obra, trazemos a Xilogravura, ou melhor, as Xilogravuras,
como reforgo a outra caracteristica de Suassuna e para aprofundar a leitura semidtica
de texto imagético. Sugerimos, além do trabalho com caracteristicas do género, a fala
sobre a xilogravura como icone da cultura nordestina, indices como vestimentas,
geografia, clima, adornos e feicdes de personagens trazem a divulgacédo da face do
povo, ndo apenas nordestino, mas brasileiro. Um simbolo do povo real, como
Suassuna fala, é sua cultura popular e a xilogravura traz isso muito simbolicamente
representado.

Em cada oficina, além dos textos e atividades para leitura e producao e reflexao
sobre a peca de Suassuna, hd a apresentacdo dos conceitos dos géneros destes
textos. As atividades de reflexdo sé@o oferecidas pela personagem Arianinho como

mais um recurso de aproximacao do discente com o autor e de sua obra.

6.3.1 SEXTO ATO - Cena 3 — 12 OFICINA: A Carta

Os objetivos gerais da primeira oficina séo: perceber as duas qualidades
intrinsecas e instintivas da narrativa de Suassuna: o erudito e o popular, o local e 0
universal a fim de observarem as impressdes preconcebidas e as convencdes
sedimentadas pelo tempo e pela cultura; observar que estas dicotomias de Suassuna
sao tado concretas e sensoriais que fazem parte da fala/personalidade e literatura do
autor; perceber também que o resultado destas impressdes imediatas da obra tem

como resultado a valoracéo da cultura brasileira, pois aproxima a realidade do povo
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simples e rustico do sertdo nordestino ao erudito da idade média europeia; e,
favorecer a apropriacdo da variacdo linguistica e literaria com a apresentacédo de
cordéis.

Na primeira oficina: A carta, através da leitura do corpus e dos textos propostos
verificaremos a qualidade imediata dos signos, resultado de convencoes,
singularidades sobre 0 que e como 0 signo se apresenta e representa. A primeiridade
da semiotica de Peirce e também procuramos trazer textos que sejam em sua
esséncia descritivos.

1° Momento: A Peleja da carta com o e-mail (cordel) de Janduhi Dantas.
Observar que as palavras nem sempre significam ou valem a mesma coisa durante o
tempo em uma sociedade, elas podem mudar objetivos, funcionalidade e importancia.
E perceber que as palavras podem mudar de acordo com as expectativas de quem as
escuta.

Sugerimos o trabalho com as correspondéncias como indice das expectativas
das pessoas; observar as diferencas culturais no tempo e no espaco sobre
mensagens: sinais de fumaga, comunicados em arvores, telegrama/carta a cavalo,
carta, telegrama, e-mail; chamar atencao para o vocabulario e estética do cordel tao
presentes no texto de Suassuna; falar sobre géneros orais: cantorias, cordéis,
causos, repentes como expressao do vocabulario e cultura nordestina e seus jogos
de construcdo de subentendidos, sugestfes, indiretas, processos de sensacdes
(quali-signo) para existéncia (sin-signo), géneros tdo presentes na inspiracdo da
estética de Suassuna. Chamar atencdo para o sin-signo que vai se construindo,
através da materializacado das impressdes iniciais de uma mensagem (carta/e-mail)
para a concretude do que foi dito. Chamar atencéo também, para a carta, como indice
de boas ou mas noticias: declaracéo, cobranca, noticia, falecimento. Reforcamos o
alerta de que o professor ndo precisa usar esta linguagem

2° Momento: Piadas. (autores desconhecidos). Observar que o jogo de
palavras, duplo sentido, ambiguidade podem criar infinitas semioses ou nenhuma e
pode provocar falta de comunicacéo.

Sugerimos trabalhar as diversas semioses que podem ser construidas a partir
das palavras de uma piada e, principalmente o fato de que o conhecimento de mundo
do interpretante é fundamental, visto que a depender dele o interpretante pode ou ndo

rir, ou seja, pode ou ndo construir alguma semiose com 0s signos das piadas.
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3° Momento: Caricaturas (Marcia Mangili’s, William Medeiros, Olegéario Golvei,
Humberto Pessoa). Objetivos: realizar a leitura semiotica de texto imagético; observar
os simbolos da personalidade de Suassuna e os indices da cultura dele; observar que
assim como as primeiras impressdes sobre a fisionomia e o carater das pessoas
podem ser equivocadas nas caricaturas. Comparar com a pratica do Bullying que é
praticado por se realcar determinadas caracteristicas de uma pessoa.

Sugerimos debate oral sobre as “primeiras impressdes”: 0 que nos leva aos
pré-julgamentos? Por que temos pré-conceitos? Quais emoc¢des evocam as primeiras
impressdes de algo que ndo sabemos? O que levaria alguém a criar expectativas
sobre cartas, telefones, e-mails, campainhas tocando? Nesse momento, sugerimos a
reflexdo sobre os quali-signos, a qualidade dos signos em construcdo, ainda em sua
concepgao mais primaria.

Sugerimos sempre realizar debates sobre o primeiro ato em processo de leitura
da peca de Suassuna O Santo e a Porca e comparar com os textos lidos durante todos
0S momentos da primeira oficina:

e as primeiras impressdes da Carta; as incertezas e duplos significados das piadas
e as semioses do signo “tesouro” para Euricdo, Dod6é e Eudoro, analisando as
expectativas diferentes dos personagens sobre a carta, o signo “tesouro” e a porca.

e Qual papel da cultura e valores morais para Dodé e Euricdo ao presentificar o valor
do signo “tesouro™?

e Quais valores da vivéncia de Euricdo estdo presentes ao ele ter medo e ma
expectativa sobre o contetdo da carta de Eudoro?

e Refletir sobre os conceitos Semiéticos para a narrativa de Suassuna sem utilizar os
termos, claro:

e (Temos entdo como quali-signos), as manifestacdes emocionais e simbdlicas das
impressdes que Euricdo, o avaro, possui a respeito de uma carta: Querem algo dele,
dinheiro.

e (Como legi-signo), observar que uma mensagem precisa do processo relacional
gue se cria na mente do intérprete. Embora haja um signo concreto na mensagem de
Eudoro, ele deseja pedir a mao de Margarida, a construgéo do signo pelos leitores vai
depender das relagdes que se constroem a respeito do signo “tesouro”.

e Podemos observar também que as leis que estabelecem expectativas a respeito

de cartas (mensagens) dependem das experiéncias pregressas do leitor e do seu
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estado emocional, entdo observamos que, individuos acostumados a receber apenas
contas como mensagens dos correios vao criar um signo diferente daqueles
habituados a receberem cartas de amor, por exemplo.

e Refletir sobre os simbolos e indices do povo e da cultura nordestina tanto nas
xilogravuras quanto nas caricaturas

e Refletir também sobre a imagem do Autor Suassuna como icone da cultura
brasileira.

e Observar que a Carta € marca da Primeiridade porque carrega em si, a construcao
da percepcéo inicial do signo, traz a forca das impressoes, sensa¢fes do que vira a
ser, a mensagem.

Como avaliacéo da primeira oficina temos a sugestao da producédo de um video
animacao individual ou em grupo falando sobre as primeiras impressoes sobre a peca
ou os personagens do livro O Santo e a Porca que esta sendo lido, para tal oferecemos
a audicdo e tutorial da producédo de um video animacao. Objetivamos: observar que
produzir textos para grande circulacdo requer a consciéncia dos alunos do porqué?
(perceber o valor das suas leituras literarias e de mundo), onde? (observar os veiculos
de comunicacao/suporte/midia) e para quem? (interlocutores), o como? (refletir sobre
0s signos a serem utilizados para passar a impressao que deseja; observar que para
a producao das semioses que queremos precisamos utilizar a linguagem adequada,
tanto verbal quanto imagética.).

Sugerimos o refor¢o na producao do texto e na divulgacdo nas redes sociais a
fim de que os alunos percebam o valor de suas vozes/opinides, pois havera muitos

ouvintes/leitores de suas falas e opinides sobre a obra lida.

6.3.2 SEXTO ATO - Cena 3 -22 OFICINA: O Santo e a Porca

Os objetivos gerais da segunda oficina sdo: perceber a simbologia do santo e
da porca com seus icones e indices; observar que na estética de Suassuna ha sempre
a dicotomia entre o material e o espiritual, onde nos aspectos da matéria had sempre
uma critica aos defeitos humanos e nos espirituais ha sempre um legado de "ajuda”
aos menos favorecidos e passa por uma necessidade de confirmacdo da crenca no
sobrenatural para a sobrevivéncia. Observar as influéncias culturais e religiosas de

Gregério de Matos na estética de Suassuna; perceber que os simbolos da cultura
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nordestina sempre estao presentes e a todo instante temos indices que nos levam a
identificar a identidade cultural do autor.

Na segunda oficina: O Santo e a Porca, verificaremos os elementos do signo
em relacdo ao objeto, onde o aluno ira perceber, através da leitura do corpus e dos
textos propostos a qualidade diadica dos signos, resultado da representacdo, da
relacdo entre o fundamento do signo e seu respectivo objeto. A secundidade da
semidtica de Peirce como fundamento das discussdes sobre texto de Suassuna e
textos aporte e, também procuramos trazer textos que sejam em sua esséncia
narrativos.

A cada momento/atividade da oficina iremos trabalhar um dos elementos que
favorecem a construcdo de semioses. Sendo objetos de estudo aqui: 0 santo e a
porca, que sao a representacao de dois simbolos marcantes na obra: a religiosidade
e a avareza.

1° Momento: O Gato de Schrodinger (artigo de divulgacéo cientifica) da revista
Galileu, Video Resenha (https://www.youtube.com/watch?v=YEC_ZWhbJghY). Com o
objetivo de: Observar que os significados que atribuimos a pessoas ou coisas
dependem da cultura, habito, desconhecimento ou puro preconceito. Observar 0s
exemplos: veneno nem sempre indica a morte porque ha remédios feitos de veneno,
cientistas ndo sdo todos sérios, ou na peca de Suassuna, Euricdo pode nao ser
avarento, apenas tem medo de passar fome novamente, Caroba ndo € malvada,
porque esta sempre mudando os casais ou Pinhdo é ladrao, porque roubou a porca
de Euricéo.

Ler artigo de divulgacao cientifica O Gato de Schrédinger. Uma experiéncia
mental, descrita como paradoxo, desenvolvida pelo fisico Austriaco Erwiv Schrédinger
em 1935. A experiéncia do gato procura ilustrar a interpretacdo de Copenhague da
mecanica quantica desenvolvida por Neils Bohr e Werner Heisenberg em 1927 que
podem ser condensadas em trés teses: as previsdes probabilisticas sao irredutiveis,
a fisica é ciéncia dos resultados de processos de medida e o0 ato de observar provoca
colapso, pois permite muitas possibilidades. Na experiéncia do gato encerrado em
uma caixa de forma a ndo estar apenas vivo ou apenas morto, mas sim vivo-morto,
procura demonstrar o papel do observador da natureza sobre a mecéanica quantica,
aguele que nao sabe dos fatos pode criar muitas possibilidades de signos.

Sugerimos trabalhar a percepcao de que o texto de divulgacéo cientifica e a

propria ciéncia podem ser divertidos e que as informacdes do que acontece no mundo


https://www.youtube.com/watch?v=YEC_ZWbJghY
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nem sempre sao explicadas, os “mistérios” do mundo, sugerem que para O
conhecimento nem sempre as respostas sdo importantes, mas como fazer as
perguntas certas. Observar com os educandos as relacdes dos mistérios do artigo e
da peca de Suassuna: como sin-signo, h& a concretude das impressées: a caixa € o
envelope, o gato é a carta, as possiblidades de signos séo diversas dependendo do
observador do processo. Enquanto Margarida acredita em elogios a ela por sua
estadia na casa de Eudoro, Dod6 imagina a descoberta de sua presenca na fazenda
de Euricdo e seu retorno para fazenda do pai. Euricdo imagina que Eudoro va lhe
pedir algo. Cada individuo que olha a carta vai criando varias possibilidades de
significados até abrir a caixa e verificar “se o gato esta vivo ou morto”. Neste momento,
o legi-signo passa a se formar atraves de convencdes do que é probabilidade das leis
(signos) da fisica, a construgéo dos sentidos, neste momento seguem determinadas
leis.

2° Momento: Causo: O Santo do Pau oco, O cofrinho Porca (Autores
desconhecidos). Objetivo: Realizar a leitura dos causos; analisar as relacdes dos
simbolos: santo e porca presentes nos causos e ha peca; debater sobre os indices de
religiosidade e avareza nos objetos de Euricao; refletir sobre o porqué Suassuna usa
simbolos do divino e da matéria na peca; observar o humor de Suassuna e seu jeito
de contador de causos.

Sugerimos realizar a leitura e trabalhar o género causo; refletir sobre causos
como icone de pessoas crédulas, ja que a maioria deles ndo se tem autoria; chamar
atencao ao fato de que a veracidade ou ficcdo de seus fatos € incerta. Observar que
guanto mais a sociedade € supersticiosa, mais causos ela tem. Discutir a hipotese de
gue o conhecimento pode diminuir a crenga ou propagacao de causos? Relacionar os
causos com a peca: O Santo Anténio é usado por Euricdo para proteger sua porca,
por Caroba para proteger suas maquinagdes/mentiras/enganacoes, por Pinhdo para
0 protegé-lo de Euricdo e Eudoro. A porca é usada por Euricdo para guardar seu
dinheiro e ele disfarca esse uso dizendo que ela € uma reliquia, heranca de seus
antepassados e que seu valor € apenas afetivo. Ou seja, tanto 0 Santo como a Porca
sao signos usados na peca pelos personagens com significados diferentes e criam
semioses diferentes, dependendo da forma como o leitor observa o texto e contexto
da peca.

3° Momento: Histéria em Quadrinho de Carlos Ruas. Objetivo: Descobrir e

refletir sobre as influéncias nacionais e internacionais de Ariano Suassuna para criar
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seus personagens; trabalhar a leitura semidtica imagética e as caracteristicas
humoristicas da obra e pessoa de Ariano Suassuna; debater sobre os contadores de
causos e armadores de confusbes como Caroba; compreender o que sao
personagens picaros; debater sobre possibilidade de Caroba ser um personagem
Picaro e Por qué;

Sugerimos trabalhar os elementos que compdem o género quadrinho,
reforcando aqueles que podem influenciar nas semioses como: tipos de balGes; letras
negrito; os quadrinhos em sequéncias seriadas que seguem, fisica e temporalmente,
a narrativa, elementos gréficos como exclamacdo que expressam emocodes diversas;
garrafais que indicam volume de voz, etc.Além de chamar atencdo para o fato das
interrelacfes entre texto verbal e imagético para se construir a semiose do texto,
podem ser trazidos também os simbolos de céu e inferno, das personagens icones
destes ambientes religiosos e da linguagem do personagem Ariano Suassuna, indica
sua personalidade e também a de um de seus personagens. Sugerir as relacées entre
as duas pecas O santo e a Porca que esta sendo lida e o Auto da Compadecida, obra
onde a fala do personagem aparece “N&ao sei, sO sei que foi assim”, fazendo relacdes
entre Caroba e Pinhdo e Jo&o Grilo e Chico.

Como avaliagdo da segunda oficina, temos a sugestdo da produgcédo de um
video resenha individual ou em grupo sobre uma cena da peca O Santo e a Porca
para serem publicadas em suas redes sociais, para tal oferecemos a audic¢ao e tutorial
da producdo de um video resenha. Objetivamos: observar que produzir textos para
grande circulacao requer a consciéncia dos alunos do porqué? (perceber o valor das
suas leituras literarias e de mundo), onde? (observar os veiculos de
comunicacao/suporte/midia) e para quem? (interlocutores), o como? (refletir sobre os
signos a serem utilizados para passar a impressao que deseja; observar que para a
producdo das semioses que queremos precisamos utilizar a linguagem adequada,
tanto verbal quanto imagética.).

Sugerimos o reforco de que para se fazer uma resenha € preciso conhecer a
histéria, seus personagens, principais fatos e contar a histéria de forma organizada
temporal e espacialmente. Sugerimos também que se reforce que toda histéria tem
seu inicio, meio e fim e o narrador nem sempre é imparcial, muitas vezes ele da
opiniao.

Insistimos na producéo de videos para: trabalhar a oralidade, compartilhar e

divulgar a fala de nossos jovens, trabalharmos com as redes sociais de forma
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produtiva e educativa, chamar atencdo para a linguagem adequada a depender do
publico-alvo e intencionalidade mesmo na oralidade. Nas habilidades da BNCC,
produzir roteiros para elaboracdo de videos de diferentes tipos para divulgacéo de
conhecimentos cientificos e resultados de pesquisa, bem como diversificar publico-
alvo para a interlocucao da fala dos textos produzidos pelos alunos é recorrente. Para
tal, faz-se necessario observar o contexto de producéo, os elementos e a construcao

composicional dos textos.

6.3.3 SEXTO ATO - Cena 3 — 32 OFICINA — TROCA-TROCA

Os objetivos gerais da terceira oficina sédo: conhecer as caracteristicas do
picaro; debater as semelhancas e diferencas de Caroba e o picaro espanhol;
comparar o personagem picaro com o Jeitinho brasileiro; abordar as troca-trocas de
casais como caracteristica da fluidez e inconstancia dos relacionamentos presentes
na peca de teatro, no poema e na musica.

Sugerimos refletir as influéncias de Ariano Suassuna para criar seus
personagens: internacionais (Espanhola com Cervantes, Francesa com Moliéri,
Portuguesa com Gil Vicente) e nacionais/populares com cordelistas, contadores de
causos e poetas populares; verificar os elementos do “signo em relagdo ao
interpretante”, sendo observado aqui, o picaro Caroba, personagem que desencadeia
boa parte das acbes desta parte da narrativa dramatica e que carrega em si 0
argumento de que vale tudo para sobreviver. A terceiridade da semidtica de Peirce e
também procuramos trazer textos que sejam em sua esséncia dissertativos.

1° Momento: Debate Regrado e poema Angélica, de Gregdério de Matos. Os
objetivos sédo: Observar as influéncias culturais e religiosas de Gregorio de Matos na
estética de Suassuna,; trabalhar a consciéncia critica e a intertextualidade de discursos
polémicos no debate regrado sobre a dicotomia espiritual e matérial (Santo e Porca).
Sugerimos trabalhar com os alunos a compreensao dos argumentos do picaro Caroba
para seu comportamento manipulador das acdes e sentimentos dos outros
personagens e o porqué dos personagens se deixarem manipular pelo picaro? Bem
como a argumentatividade (exemplificacdo, citacdes, relato de fatos, momento
historico etc.) e o uso de verbos da ordem do argumentar. Para tal, apresentamos
alguns pontos para orientacdo da fala dos grupos a fim de trabalhar pontos
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fundamentais da argumentacdo como: definicbes, papeis da familia, escola e
sociedade, momentos historicos, leis, estatisticas, exemplos, depoimentos e citacdes.

Sugerimos a realizacdo de um debate oral regrado onde a turma possa se
dividir e discutir alguns pontos sobre os dois maiores simbolos da pe¢ca de Suassuna:
O Santo e a Porca a fim de provocar a reflexdo e a argumentacao, defesa de teses
sobre opinido de forma respeitosa com intuito de argumentar sobre: por que 0 povo
precisa da fé? por que alguns homens possuem necessidades de ter e guardar bens
materiais e outros nao sentem esta necessidade? quais as relagdes entre o Santo e a
Porca? Entre o espiritual e o material para o ser humano?

Orientar a compreensao dos alunos sobre a simbologia da religiosidade na
peca de Suassuna que vai além do cultural, passa por uma necessidade de
confirmagdo da crenca no sobrenatural e em si mesmo. Observar as influéncias
culturais e religiosas de Gregoério de Matos, poeta brasileiro muito influenciado
também por Gil Vicente e que viveu muito o conflito entre o material e espiritual em
seus poemas (como o Angélica). Angélica é simbolo da fragilidade do eu poético, o
indice de fé e o icone de seus desejos humanos, ja Caroba, na peca de Suassuna
confia em si mesma, mas acredita na forca divina. A personagem sempre dialoga com
0 Santo Anténio assim como Euricdo. Propor também a reflexdo sobre alguns pontos:
guais os simbolos da fé no mundo; quais os indicios dos valores da religiosidade do
povo carente/pobre como Euricdo e Caroba? Por que as sociedades mais pobres e
necessitadas que possuem mais indices de religiosidade e as mais abastadas
possuem mais individuos ateus?

2° Momento: poema Quadrilha de Drummond e a Musica Flor da Idade de Chico
Buarque. Os objetivos sdo: compreender a fluidez dos relacionamentos na peca de
Suassuna, no poema, musica e na contemporaneidade; refletir sobre os valores e
incertezas emocionais decorrentes das troca-trocas de casais em nossa sociedade e
a simbologia de familia neste contexto.

Sugerimos, a partir da leitura do poema Quadrilha, de Drummond, e audicdo
da musica, observar o discurso enunciativo dado aos sentimentos superficiais e fluidos
dos personagens; observar as posi¢des distintas dos valores emocionais sempre ao
gque nao se tem; avaliar as incertezas emocionais dos personagens; construir
hipoteses e argumentos sobre as razfes dos personagens quererem sempre quem
nao os quer. Chamar a atencdo sobre os argumentos sobre as trocas de casais, as

razdes da fluidez liquida das rela¢des interpessoais na modernidade. Chamar atencao
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também dos alunos para o fato de que ha textos liricos como poemas e cangdes que
sdo extremamente argumentativos, que nos fazem refletir sobre fatos polémicos e nos
convencem de teses, mesmo n&o possuindo estrutura e formato de textos
dissertativos como conhecemos.

Propor também a reflexdo sobre: por que o brasileiro tem esse “jeitinho” de
resolver as coisas? Podemos comparar este “jeitinho” a corrupcéo? Pesquisa sobre:
o que é “lei de Gerson” (gosto por levar vantagem em tudo?), buscar debater sobre os
capitulos correspondentes as trocas de casais na obra O Santo e a Porca através da
intervencdo sobre alguns pontos: o que é personagem Picaro? Refletir sobre o
individuo Caroba/picaro da peca que usa de varias artimanhas, manipula as pessoas
para conseguir o que quer (isso ndo seria também uma estratégia de algumas igrejas
ou casais?); por que Caroba vé as incoeréncias dos desejos dos personagens? Por
gue Caroba manipula as acdes e sentimentos dos personagens? Como Caroba
manipula todos? Quais razbes motivaram Caroba a manipular acées e sentimentos
dos personagens? Qual valor os personagens dao a si mesmos para quererem o que
nao podem ter? Na musica de Chico Buarque ha referéncias ao poema de
Drummond? Quais os indicios destas referéncias? Observar o personagem Caroba
como um argumento da critica social ao “jeitinho” brasileiro de resolver os problemas
manipulando regras e pessoas para levar vantagem em tudo; refletir sobre a falta de
educacdo, como esta pode construir argumentos para que 0 povo ndo se deixe
manipular pelos Carobas do mundo real.

Levar os alunos a perceberem algumas diferencas entre o picaro original
espanhol e Caroba: o género que nao lhe é préprio (o picaro espanhol é personagem
do campo do romance enquanto que Caroba € teatro; no picaro espanhol ha o
protagonismo e a autobiografia e com Suassuna, temos uma personagem secundaria
gue ndo é narradora de suas aventuras; outro fator importante a ressaltar é que
Caroba possui um companheiro de aventuras: Pinhado, caracteristica oposta ao
personagem espanhol que é abandonado no mundo, inadaptado ao presente, devido
a hostilidade que recebe. O picaro Caroba é um representante da Terceiridade porque
traz consigo os processos mentais de manipulagao, de trapaga, do “jeitinho” brasileiro
de usar a “labia”, a malicia, a criatividade e a sabedoria construida no hébito para se
dar bem na vida. Além do hébito, temos ai também as leis de sobrevivéncia, a lei do

mais forte ou mais esperto para criar suas proprias leis a fim de sobreviver.
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3° Momento: Charge. Os objetivos sdo: compreender a argumentatividade dos
textos sincréticos através dos recursos como: exemplificacdo, citacdes, relato de
fatos, momento historico, caricatura.

O uso de textos sincréticos pode contribuir com a aprendizagem das gradacdes
de construgdes de signo, ja que nestes géneros ha a necessidade de leituras diversas:
imagem, vocabulo, sinais, balbes, todo este aporte na construcao dos signos pode
favorecer a percepcao e construcao de semioses.

Sugerimos que a leitura semidtica possa comecar pela abordagem das
especificidades e intencionalidades do género charge. Género textual com temas do
cotidiano, onde 0s personagens caricaturais sdo usados para denunciar, criticar,
ironizar com humor e/ou satira situacdes e personagens de nossa sociedade. Chamar
atencao ao fato de que, apesar das imagens caricaturadas e do humor, nao se trata
de uma piada, mas uma forma inteligente de juntar o humor a assuntos sérios e que
devido a sua caracteristica sincrética, requer um leitor melhor qualificado.

Sugerimos também: observar o modo de articulagdo entre as linguagens;
analisar a participacdo e distribuicido de cada uma para contribuir com o discurso;
observar quais os sentidos cémicos, criticos, irbnicos podem ser construidos? Chamar
atencao ao fato de que os conhecimentos linguisticos e de mundo trazidos pelo leitor
contribuem para a leitura. Chamar atencdo para as marcas linguisticas presentes:
negrito, reticéncias, repeticdo de sons, onomatopeia e sinais de pontuagdo que
contribuem para construcdo de sentido. Observar que tanto componente verbal
guanto imagético contribuem para efeitos de humor, ironia e estranhamento; chamar
atencdo para as vozes presentes no texto, tanto ideoldgicas quanto historicas,
importantes para entender a intencionalidade dos personagens e do discurso;

Durante os trabalhos com a charge, o professor pode alargar os
guestionamentos sobre as tematicas inseridas nas charges e na literatura de Ariano
Suassuna a fim de contextualizar e ampliar o olhar semio6tico. Tematicas que possam
contribuir para as semioses possiveis, tais como: vocabulario e caracteristicas dos
personagens do autor: nordestino, com fortes influéncias Ibéricas; o enfoque no
cenario: sertdo, fome, pobreza, mas com grande riqueza cultural do povo; critica a
personagens da Igreja/politica que sdo exploradores do trabalho/miséria e
ignorancia/inocéncia da populacéo; referéncia a causos nordestinos. Outro fator
relevante € o humor e a critica social que precisam ser refletidas, visto que fazem

parte das caracteristicas do género charge e da literatura de Ariano Suassuna.
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Pode também conduzir uma intertextualidade entre o0s elementos
linguistico/semidticos presentes na narrativa o Santo e a Porca e nas charges a fim
de corroborar algumas compreensdes: a valoracéo da cultura brasileira; a valoracéo
da lingua portuguesa através do uso de variacao linguistica e critica sociolinguistica
presentes tanto na narrativa quanto nos textos sincréticos; favorecer a compreensao
de que os signos se formam em gradacdo, que determinados vocabulos/rema
necessitam de uma frase/dicente para se construir como signo ou que elas podem
construir diversos signos e que para a averiguagao de verdade se dé, ha que se formar
sentencas/argumento. Por exemplo a rema “tesouro”, cada personagem constroi
signos diferentes, havendo a necessidade de um dicente e de um argumento para que
0 que Eudoro comunicou na carta ficasse mais verdadeiro para os personagens.
Observar também com os alunos que algumas frases/argumentos necessitam de
maior comprovacdo a fim de completar o raciocinio, havendo a necessidade de
argumentos. Discutir com eles que, a quantidade de remas e dicentes em um discurso
vai depender do grau de complexidade dos signos que se quer construir em relacéo
ao intérprete. Selecionar cenas em que Caroba usa determinadas palavras e
argumentos para manipular as agdes e sentimentos dos personagens e construir
argumentos defendendo ou acusando o picaro Caroba para serem apresentados aos
colegas.

Para atividade avaliativa da 32 oficina, sugerimos o trabalho com as
caracteristicas do teatro a fim de corroborar com a culminancia das oficinas. Para tal
objetivamos: conhecer os elementos que compdem o texto teatral e uma peca teatral.

Sugerimos a leitura e andlise dos textos sobre peca teatral, estudo dos
elementos do teatro; debater sobre 0 que € necessario para se encenar uma peca,;
observar o que poderia ser realizado na escola e adaptar aos recursos da turma para
a apresentacao da culminancia.

Para a atividade de culminéncia das oficinas sugerimos a apresentacdo de uma
peca teatral ou cenas no teatro da escola (ou patio, quadra, refeitério, biblioteca) para
comunidade escolar. Objetivamos: demonstrar compreensdo das caracteristicas
linguisticas, estéticas e culturais da pec¢a de Suassuna: O Santo e a Porca.

Sugerimos que professor e alunos busquem estratégias em grupo para se
apresentar a interpretacdo dos alunos sobre a peca lida com liberdade artistica;
corroborar com a coordenacdo de tempo, de fala, cenario, figurino. Sugerimos

também a leitura e analise da pequena peca teatral (escrita pela pesquisadora desta
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pesquisa), a fim de que alunos compreendam e discuta sobre alguns pontos
importantes presentes na peca de Suassuna. Essa peca esta em 3 atos e € uma aula
espetaculos onde o protagonista € o proprio Ariano Suassuna em uma escola. O
professor é o personagem Moderador que apresenta Suassuna aos seus alunos e
intermedia as falas. A plateia é composta por alunos e entre estes estdo 0s
personagens do Santo e a Porca. Nesta aula espetaculos, Suassuna/personagem
explica alguns pontos, respondendo a curiosidade e reclamacdes dos
personagens/alunos presentes na plateia.

Os objetivos de todas as oficinas aqui apresentadas foram trabalhar com as
semioses presentes na peca de Ariano Suassuna; oferecer recursos didaticos para o
trabalho com a leitura semiotica; possibilidades de didatizacdo da semiética de Peirce
e, acima de tudo, promover leitura e producao textual socialmente contextualizadas,
em que a fala dos alunos séo valorizadas e construidas de forma dindmica e com

interlocutores além do professor de sala de aula.
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7 SETIMO ATO — CONSIDERACOES FINAIS

“ A grandeza ndo é onde permanecemos,
mas em qual dire¢do estamos nos movendo.
Devemos navegar algumas vezes com
ventos e outra contra ele, mas devemos
navegar e nao ficar a deriva e nem
ancorados”

Oliver Wendell Holmes

Quando falamos de literatura, falamos de um mundo novo, e o estudante, assim
como o professor, tem o direito de adentrar nesse mundo cheio de fantasias e ao
mesmo tempo com realidades imensuraveis. Deve-se considerar que o texto literario
€ visto, nesta pesquisa, como fonte de incentivo pratico para desenvolver a
competéncia leitora e o gosto pela leitura, além de aproximé-lo da cultura vivenciada
e influéncia do autor a fim de favorecer a identificagcdo e construgdo da identidade
cultural do leitor.

Quando falamos sobre a concepc¢éao de leitura como espaco de construcéo de
sentido e observando a natureza humanizadora da literatura, estamos assentados
numa proposta didatica libertadora e dialégica do ensino de leitura literaria que possa
levar o leitor a adotar uma atitude responsiva em face do texto. E, para tal, o ensino
de literatura no Ensino Fundamental é essencial para a formacédo de alunos leitores,
e a abordagem desta em sala de aula deve ser cada vez mais elaborada e
aperfeicoada, de modo que o aluno aprofunde olhares sobre si e sobre 0 mundo em
que vive, guiados pelo olhar mais experiente e apurado dos professores, estes jovens
podem, através de simbolos, icones e indices, perceber, criar e alargar semioses,
visualizar e encontrar criticamente as conexdes da ficcdo com sua realidade.

Um grande desafio desta pesquisa era como a obra “O Santo e a Porca” de
Ariano Suassuna poderia contribuir para a formacdo do leitor do texto literario?
Podemos dizer que sugerimos possibilidades vidveis e préaticas para resolucao deste.
Assim como favorecer a identificacdo e consciéncia da identidade cultural
nordestina/brasileira.

Conseguimos demonstrar que as triades peircianas podem contribuir com a
compreensao dos mecanismos de representacao da realidade na concretude textual
e dos personagens em suas falas, pois a analise dos simbolos, indices e icones
favorece a analise da mitica de Suassuna, onde personagens e cenarios estao

engajados e enraizados no imaginario popular e sao reflexos dos mais profundos
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discursos de sobrevivéncia e manipulagdo, porque a semiética pode corroborar com
a analise da obra “O Santo e a Porca”, de Ariano Suassuna, de uma forma didatica e
ao mesmo tempo critica e identitaria, proporcionando a construcao do individuo que
seja leitor e mediador de varias semioses possiveis. Mas o objetivo de transformar a
teoria semidtica de Charles S Peirce em atividades didaticas de sala de aula, embora
vislumbrado de forma concreta, nos parece um campo ainda com grandes
possibilidades de pesquisas, muito embora, nosso caderno, através das oficinas,
tenha conseguido abrir o caminho para esta realidade.

Para alcancar o objetivo geral de forma efetiva: propor um caderno de
atividades didéticas de leitura com base na semidtica a partir de imagens literarias da
obra “O Santo e a Porca”, de Ariano Suassuna, consideramos que ndo bastava apenas
fazer com que os alunos construissem semioses sobre o que estavam lendo: era
necessario que eles fossem capazes de identificar a constru¢ao simbdlica, a ideologia,
a cultural e a intertextualidade da obra, entdo acreditamos que, conseguimos sugerir
leituras e atividades em nosso caderno de forma efetiva a construcdo de semioses
seguindo a linha tedrica de Peirce.

Para explorar o potencial imagético e identitario da obra realizamos uma andlise
e um trabalho intertextual para propor atividades com os trés maiores simbolos da
obra: o Santo, a Porca e o personagem Picaro (Caroba). Para tal, organizamos o
Caderno em trés grandes oficinas, com trés momentos de vivéncias de leituras
semibticas bem ao estilo das triades peirceanas: primeiridade, secundidade e
terceiridade e da triade de Santaella: descricdo, narracdo e dissertacdo. Ou seja,
sugerimos leituras e comparacfes aos trés atos da obra O Santo e a Porca seguindo
esta estrutura, acreditamos que alcancamos esta exploracao pelo potencial imagético
da peca de Suassuna. Quanto ao identitario, consideramos que se faz necessario
compreender a identidade cultural como um elemento complexo e em constante
metamorfose, sua manifestacdo varia de acordo com as situagées em que 0 sujeito
vivencia. Entdo, vivenciar apenas repertérios culturais advindos de outros povos pode
vir a prejudicar o reconhecimento e a constru¢cao de uma identidade cultural nacional.
Por tal razéo, proporcionar aproximacado dos valores culturais através da literatura e
teatro de Suassuna pode proporcionar um conhecimento/reconhecimento que venha
a contribuir com a identidade cultural dos jovens leitores.

Corroboramos de forma ladica, embora modesta, com a formacdo do leitor

literario e com a exploracao das imagens semiéticol/literaria da peca teatral O Santo e
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a Porca, de Ariano Suassuna. E, quanto ao objetivo de favorecer o trabalho didatico
com o género dramatico em sala de aula, consideramos que o Caderno Didatico,
através de oficinas de leitura literaria, pode contribuir de forma efetiva com a insercao
maior do texto teatral em projetos didaticos de forma a trabalhar mais com géneros da
oralidade e que promovam a consciéncia estético/cultural de forma critica para nossos
jovens alunos. O trabalho especifico com a obra teatral de Suassuna pode contribuir
com a identificacdo e construcéo da identidade cultural do leitor.

Haja vista o0 momento atipico vivenciado pelo mundo com o advento da
Pandemia da Covid 19, a pesquisa para conclusao do Mestrado Profissional em Letras
teve que ser, excepcionalmente, de forma propositiva, mas podemos chamar atencéo
gue, mesmo sem intervencdo, conseguimos alcancar muitos resultados positivos e
ressaltamos que a proposta do Caderno vai contribuir tanto com minha pratica futura
guanto com outros educadores que tiverem contato com ela. Apoiando-nos em uma
metodologia de pesquisa basica estratégica esta contribuiu com um método que
lidasse com os dados da pesquisa de forma mais efetiva e organizada. A natureza
gualitativa da pesquisa demonstrou que o trabalho em sala de aula anda visualizando
muito 0s aspectos quantitativos, precisamos de maiores pesquisas qualitativas para
promover uma educac¢ao mais efetiva em nosso pais.

Ao retomar os passos procedimentais da pesquisa que foram definidos na
introdugdo: a pesquisa bibliografica a fim de ter e oferecer suporte tedrico ao professor
aplicador no Caderno Pedagdgico; analise e busca de imagens semiéticas na peca
teatral; busca de textos de aporte as semioses possiveis da peca para o Caderno do
Aluno e, confeccéo de atividades que possam favorecer a producdo de semioses,
percebemos que este caminho pré-estabelecido serviu como um norte para percorrer
o caminho e alcancar os objetivos de forma mais concreta. Acreditamos que toda
atividade humana precisa de um mapa de orientagcéo e a educacgao, ainda mais, visto
que lidamos com aspectos subjetivos como o processo de ensino-aprendizagem que
necessitam de um curso mais organizado para se alcancar metas e estabelecer
prioridades nas analises e propostas.

Assim como os métodos da pesquisa, 0 suporte tedrico contribuiu de forma
salutar em nossa pesquisa, embora haja muito a se aprender, conseguimos construir
um arcabougo tedrico de grande valia, com excelentes orientacfes tanto do mestre
Suassuna em seus livros, artigos e aulas espetaculos quanto com os artigos e livros

gue lemos sobre as tematicas: leitura, literatura, teatro em sala de aula, semiotica,
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tudo corroborou de forma efetiva para nossa pratica e para contribuir com sugestées
aos professores que tiverem acesso a pesquisa e ao Caderno Didatico

Os resultados obtidos demonstram que o procedimento tedrico-metodologico
adotado, a teoria semibtica de Peirce, pode ser aplicada ao texto literario com
promocao de compreensao das imagens sugeridas pelo texto, com alargamento das
semioses vivenciadas pelo leitor e pode favorecer um ensino mais significativo,
transformando os leitores em sujeitos de sua propria leitura. Demonstram também
gue, o caderno pedagogico ndo é a chegada final, mas ceder o leme a outros
navegantes e/ou projetar novos cursos a serem enveredados na eterna busca do
conhecimento. Sendo assim, esta pesquisa ndo pretende esgotar as discussdes sobre
0 tema, mas apenas sugerir possibilidades de didatizacbes da teoria de Peirce e uma
leitura semidtica da obra literaria de Ariano Suassuna de forma a promover um leitor
critico e consciente de sua identidade cultural.

O ensino da leitura literaria envolve o exercicio de reconhecimento das
singularidades e das propriedades compositivas que matizam um tipo particular de
escrita. Cabe, portanto, a escola formar leitores capazes de reconhecer as sutilezas,
as particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das construgbes
literarias. Essa visdo sobre a importancia do texto literario na escola suscita praticas
de sala de aula voltadas para o letramento dos alunos de modo a ampliar as
competéncias mais significativas para as atividades sociais. Verificando assim a
importancia e como se faz abordagem da literatura na escola, como forma de refletir
e propor novos métodos de ensino, para promover cidaddos conscientes,

guestionadores e praticantes da leitura literaria dentro e fora da escola.
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1. CADERNO DO PROFESSOR

Colega Professora e Colega Professor

Apresento a vocés este produto pedagogico que resulta de pesquisa realizada no mestrado
profissional e letras (PROFLETRAS) da Universidade de Pernambuco (UPE) Campus Mata
Norte. Ele apresenta o resumo de estudos tedricos e uma proposta de caderno pedagégico
para oficina de leitura semiética da obra O Santo e a Porca de Ariano Suassuna, para ser
aplicado ao 9° ano do Ensino Fundamental, mas podera ser adaptado conforme suas
preferéncia literarias e o contexto de aplicacao.

Para as/os colegas que se interessarem em conhecer mais detalhes da pesquisa e das
oficinas propositivas, sugiro a leitura da dissertacdo Leitura Semiética na Sala de Aula
do texto o Santo e a Porca de Ariano Suassuna, cujo acesso, na integra, esta disponivel
no site do Repositério da UPE.

Meu desejo é que, a partir da leitura deste material , vocés possam proporcionar a seus
estudantes momentos de leitura semiética do texto literdrio e formacao do leitor critico e
que possa produzir varias semioses.

Um abraco Caro professor, sou

Arianinho, vou acompanha-lo
nesta aventura! Seja bem
vindo ao meu circo da vida,
onde o tablado é a alegriae o
personagem principal é o
conhecimento.
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1.1 LEITURA SEMIOTICA PEIRCEANA

A semidtica é uma ciéncia relativamente nova e seu objetivo é estudar os signos e como
eles se relacionam. Por conta de sua natureza, ela tornou-se muito util para estudar e
desvelar qualquer fenémeno relacionado a percepcdo, transmissdo e retencdo de
informacdes em varias linguagens.

Seguiremos a linha tedrica do semioticista, Filosofo e Logico Charles Sanders Peirce, pois
acreditamos que, através dela podemos favorecer a formacao de leitor critico e consciente
dos processos de construcdo da compreensao textual e também a explicacdo dos signos que
Suassuna apresenta ao leitor.

A Semiotica peirceana apoia-se num esquema tricotdmico, entdo, iremos organizar nosso
trabalho pedagogico em trés grandes oficinas, distribuidas em trés momentos didaticos
distintos a fim de organizar o caminho dos alunos pelas descobertas das semioses oferecidas
por Suassuna na obra literaria O Santo e a Porca.

Otexto, sob a perspectiva semidtica, constitui-se em elementos a partir de linguagens distintas, compondo uma
Unica grandeza semidtica final. Nas oficinas, os textos apoiados nas leitura da pega de Suassuna, pode
favorecer a organizagac e construcao de semioses, de modo que todas as linguagens, ali presentes, se

articulem para gerar um Unico efeito de sentido resultante da combinagéo dos elementos multissemidticos € o
leitor pode produzir maior variedade de semioses e elaborar estratégias de significagao mais elaboradas.

Santaella (1996) explica que, para Peirce, o signo ndo é uma relacdo triddica simples, mas sim
um complexo de relacdes triddicas e, somente através do entranhamento dessas relacdes
podemos captar a dindmica entre o signo e a mente interpretadora. E que “ao mesmo tempo
em que o signo € um mediador entre o homem e o mundo, o homem ¢, também, um
mediador entre um signo e outro signo” (SANTAELLA, 1996, p. 193).

Pignatari (1974), sensivel em suas reflextes, observa a universalidade que o signo, nos moldes
peirceano, pode alcancgar e enfatiza que, para este semioticista, ‘todo pensamento € um signo e o
proprio homem € pensamento, ou seja, € o proprio signo (p. 25)".

% PROFLETRAS 4
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Peirce atribui ao signo uma complexidade conceitual e dinamica e que ele é composto por
trés elementos: representamen, objeto e interpretante (qualidades do signo).

. O representamen - diz respeito a relacdo entre o signo e ele proprio, ou seja, “"da natureza
do seu fundamento ou daquilo que |he da capacidade para funcionar como tal. Pode ser
sua qualidade, sua existéncia concreta ou seu carater de lei, advém da teoria das
potencialidades e limites da significacdo”. (SANTAELLA, 2004, p. 10)

O Objeto - Peirce (2017, p.47) considera que “para que algo possa ser um signo esse algo
deve representar, como costumamos dizer, alguma coisa, chamada seu Objeto”, considere
que o nome objeto ndo se refere a coisas apenas, pode ser sentimento, pessoas, ou seja, 0
elemento ao qual o signo se refere.

O interpretante - este foi denominado por Peirce como a significacdo do signo. Para
Santaella (1999, p. 58/59) interpretante é o processo relacional que se cria na mente do
intérprete a partir da relacdo de representacdo que o signo mantém com seu objeto.
Observamos que interpretante e intérprete sdo coisas diferentes: o intérprete é quem
ler/ouve/vé ou cria o signo, enquanto que interpretante sdao as relacdes semidticas que se
processam entre o representdmen e o objeto.

O signo ndc € algo fechado em si mesmo, mas sim um emaranhado de relagbes, dando margem a
uma rede de classificagfes e conexdes ou modos de apreensao. Entao as divisdes Primeiridade.

Secundidade e Terceiridade formam individualmente, outras trés tricotomias criando novas relagdes e
conexdes com as qualidades do signo: representamen, objeto e interpretante.

As triades peircianas podem contribuir com a compreensdo dos mecanismos de
representacdo da realidade na concretude textual e dos personagens, pois a anélise dos
signos em suas interrelacbes favorecera a analise da construcdo dos personagens e
cenarios, além de orientar a reflexdo sobre fatos e intertextualidades. Os signos construidos
no texto literario podem favorecer tantas semioses que, olha-los sobre a perspectiva da
semidtica de Peirce pode nos ajudar a orientar a interpretacdo dos alunos a fim de
contribuir com a criticidade, a leitura intertextual e as semioses dos textos literarios. Afinal,
muitos jovens deixam de gostar da literatura pela dificuldade de interpretacdo, entdo
contribuir com a construcdo de semioses pode favorecer o gosto pela literatura e uma
leitura mais consciente e critica. Vamos agora entender melhor o que sdo estas triades
peirceanas:
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PRIMEIRIDADE

Santaella (1999, p.35/42) afirma que Peirce concebia a Primeiridade como qualidade de
sentir, por isso, € primeira, maneira rudimentar, imprecisa e indeterminada de atribuir
significado as coisas.

[~ m— 5]
A sensacao sem concreta existéncia, a qualidade signica imediata, pura qualidade que ndo pode
funcionar sem estar encarnada em um objeto , “quando funciona como signo, uma qualidade &
chamada de quali-signo, quer dizer, ela &€ uma qualidade de um signo”. (SANTAELLA, 2004, p.
12).

Santaella (2004, p. 12/13) defende que existir significa ocupar um lugar no tempo € no espago e
essa propriedade de existir, que da ao que existe o poder de funcionar como signo, chama-se
sin-signo.

Quando ocorre “a propriedade de lei, entendida como abstracdo operativa” (SANTAELLA, 2004,
p. 13), através de reconhecimentos identitarios e culturais de palavras, expressées e
palavras/acGes de raizes e concepcdes humanas das manifestacdes emocionais e simbélicas
temos o legi-sigho.

SECUNDIDADE
Representacdo pela semelhanca, baseia-se em relacbes de similaridade que podem
prescindir de qualquer correlacdo fisica.

[ - J
De acordo com Peirce (2003, p. 52) “Um icone é um signo que se refere ao Objeto
que denota apenas em virtude de caracteres proprios, caracteres que ele igualmente
possui que um tal Objeto exista ou nao”. Com base no que Peirce falou, podemos
dizer que icone tem em si um carater significativo, independentemente da existéncia
ou hao do seu objeto.

Os indices podem distinguir-se de outros signos, ou representagées, por trés tracos
caracteristicos: “primeiro, nao tém nenhuma semelhanca significante com seus
objetos; segundo, referem-se a individuais, unidades singulares, colegdes singulares
de unidades ou a continuos singulares; terceiro, dirigem a atencao para seus objetos
através de uma compulsdo cega”. (PEIRCE, 2017, p.75/76).

O simbolo & um signo cuja qualidade € a generalidade da lei, regra, habito ou
convencao que lhe é peculiar.

Cabe chamar a atencdo para o fato de que o icone representa a dependéncia, o indice é a
determinacdo e o Simbolo a acdo/reacdo. O indice é sempre dual, isto €, contempla uma
ligacdo de uma coisa a outra. No Icone, os signos representam seus objetos por
semelhanca por meio de relacdes anadlogas. Quanto ao Simbolo, a representacdo se da
por meio de conceito, convencéo, lei, pacto coletivo.
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TERCEIRIDADE

Corresponde a esfera de inteligibilidade por meio da qual representamos e interpretamos o
universo, para Peirce, (apud NOTH,1995, p. 64), "E a categoria da mediacdo, do héabito, da
memoria, da continuidade, da sintese, da comunicacdo, da representacdo, da semiose e
dos signos”. Descreve a capacidade do signo de gerar um interpretante, se divide em Rema,
Dicente e Argumento.

Q )
O Rema € um signo que € interpretado como “um signo de possibilidade qualitativa, ou
seja, entendido como representando esta e aquela espécie de objeto possivel’ (PEIRCE,
2017, p. 563). Isto &€, hipétese de sentido, signo compreendido, mas sem contexto, ndo
passivel de julgamento, que nao € nem falso nem verdadeiro.

O Dicente “é um signo que, para seu interpretante, € um signo de existéncia real, um
evento ou uma ocorréncia” (PEIRCE, 2017, p.53). Expressao de ideias passiveis de
julgamento, presente em frases simples e diretas com um sujeito e um predicado, que
nao envolvem conclusdes logicas.

O Argumento & um signo que “para seu interpretante, &€ um Signo de lei” (PEIRCE, 2017,
p.53), € uma definicdo precisa, lei matematica, previsdo acertada, presente em
constatacdes envolvendo conclusées maduras.

a
QUALISIGNO PRIMEIRIDADE
SIGNO EM SI OU
SINISIGNO 3 LEGISIGNO
SECUNDIDADE RECHESENTAMEN TERCEIRIDADE
PRIMEIRIDADE iCONE ’, REMA PRIMEIRIDADE
iNDICE ‘_"SI'MBOLO DICENTE ¢ ’ ARGUMENTO
SECUNDIDADE  TERCEIRIDADE SECUNDIDADE  TERCEIRIDADE
L
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Nesta circularidade de trfades:primeiridade, secundidade e terceiridade de Peirce, o leitor vai
compreendendo o texto. No entanto, vale ressaltar que o ensino deve ser ATRAVES da
semidtica e nao ensinar a semidtica, visto que os alunos do ensino basico ndo precisam
aprender estes conceitos. mas os caminhos de compreensao das semioses possiveis.

As categorias da semiética peirceana demonstram que:

e

O processo de interpretagao textual ndo €, portanto, um processo que comecga com
signos auténomos e sentidos independentes para seguir até o mais alto nivel do
sentido global. O sentido elementar ja contém tragcos do sentido global. Porém af
aparece a circularidade, uma vez que o sentido global também nao pode existir sem
os sentidos elementares. (NOTH, 1995, p. 73-74).

A interpretacdo € um processo dinamico na mente do intérprete e Peirce introduziu o
termo semiose para caracterizar tal processo, referido como a dindmica de producado de
efeito cognitivo/sensorial sobre o interpretante, por isso, para definir semiética peirceana,
o objeto de estudo ndo é apenas o signo, mas também a semiose. Numa de suas
definicdes, Peirce diz que a "semiodtica é a doutrina da natureza essencial e das variedades
fundamentais de semioses possiveis (PEIRCE, apud NOTH, 1995. p. 66)". Nos moldes desta
teoria, sem a semiose seria impossivel qualquer producdo de signo e a semiose é um
processo que comeca e termina na mente do intérprete. Dessa forma, a semiose resulta
numa série de interpretantes sucessivos, ad infinitum.

As triades Peirceanas sdo vistas por Santaella (1996) como categorias do conhecimento, isto
é, modos de apreensdo dos fenédmenos na consciéncia. A autora sugere um olhar para uma
outra possivel triade semiética, que partiria da area responsavel pelo tratamento com o texto
e ndo do signo. Ela sugere uma relacdo entre a descricdo, a narracao, e a dissertacdo, com as
trés categorias Peirceanas.

Para Santaella (1996) a linguagem descritiva representa uma tentativa de se traduzir, através
do verbal, o mundo das qualidades aparentes das coisas. Representa, portanto, a pretensio
de se transcrever aquilo que é primeiro, apreensdo positiva e simples das qualidades. Esta
linguagem “tende a se aproximar do primeiro modo de apresentacdo dos objetos na
consciéncia” (p. 191).

Ja as caracteristicas da narrativa parecem bastante semelhantes a segunda categoria de
Peirce, um modo de organizacdo da linguagem que tende a registrar, através do
convencional, o signo linguistico, esse universo. Isso, a partir dos fatos existenciais, da
dualidade agente-paciente, do esforco/resisténcia, “do agir sobre objetos externos e sobre o
proprio eu.” (SANTAELLA, 1996, p.192).

127
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A relacdo entre a terceira categoria e a dissertacdo, torna-se evidente quando se procura,
detidamente, examinar em gque consiste a disserta¢do. A autora explica gue "guando
falamos em dissertacdo estamos falando em conceituagdes, estabelecimento de leis gerais,
formulacdes abstratas. Em suma, estamos no habitat do intelecto.” {(SANTAELLA, 1996,
p.193). Sao operacdes da mente que se traduzem em leis e tipos gerals, ou seja, conceitos,
as ocorréncias que se repetem e que se tornam habito.

Os textos, no caderno do aluno, estdo organizados seguindo relacdo proposta por
Santaella (1996): na primeira oficina temos textos com caracteristicas descritivas; na
segunda, textos com caracteristicas narrativas e na terceira, textos com caracteristicas
dissertativas a fim de encontrar possibilidades de semioses e, propor relacdes
intertextuais para explorar as imagens semiéticas da peca O Santo e a Porca.

A proposta tedrica da Semidtica pode contribuir de maneira consideravel para uma
formacdo leitora, mas para que isto ocorra € necessaria a transposicdo didatica do
discurso cientifico em elementos de orientacdo e reflexdo sobre o uso da linguagem
e suas consequéncias, enquanto producéo de sentidos. E € para tentar contribuir
com esta didatizagdo que este Caderno Pedagégico cobjetiva. Ao explorar, & luz da
semidtica, imagens literarias da obra em estudo podemos refletir sobre o género
dramatlco na sala de aula e explorar o potencial imagético e identitario da obra de
Ariano Suassuna em oficinas de leitura, atraveés deste caderno didatico.

1.2 LINGUAGEM E ESTETICA DO TEXTO TEATRAL NA ESCOLA

O texto teatral é palco de transmissdo e recepgdo de multiplas linguagens envolvidas, é o
lugar da reorganizacdo dos signos do mundo, possibilita a leitura de mundo, ndo como
uma copia do mundo ou de um lugar sociologico abstrato, mas como um espago de
mediacdo, ou seja, o lugar da relacdo do homem consigo mesmo e com seu espaco. E a
partir dessas experiéncias que a relacdo do individuo com o espago, com o qual ele se
relaciona, torna-se mais intensa e significativa, pois l|he possibilita interagir
significativamente com as diversas formas de cultura. E € nesta compreensao de si e do
outro, no tempo e no espago que o teatro, como a vida, € uma narrativa de individuos que
vivenciam e compreendem suas realidades. Vivenciar o teatro em sala de aula em sua
plenitude, ler seu texto, encena-lo e ser também plateia/expectador pode favorecer a
compreensdo do mundo e de si mesmo.

A leitura significativa do texto teatral coloca em interseccdo trés areas: a leitura, a
literatura e a arte cénica. Nos documentos oficiais, a importancia do teatro para a
formacgdo de criangas e adolescentes é destacada. Os Parametros Curriculares
Nacionais destacam a importancia da experiéncia teatral na escola como atividade
coletiva.
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No plano coletivo, o teatro oferece, por ser uma atividade grupal, o exercicio das relagdes
de cooperagao, didlogo, respeito mutuo, reflexdo sobre como agir com os colegas,
flexibilidade de aceita¢ao das diferengas e aquisicao de sua autonomia como resultado do
poder agir e pensar sem coer¢ao’. (BRASIL, PCN apud GRAZIOLI, 2007, p.26).

No Ensino Fundamental, o teatro é apresentado pela BNCC com objetivo de envolver o
viés artistico como ler, criar, exteriorizar, produzir e refletir, fazendo com que o aluno na
sua caminhada de aprendizagem expresse o pensamento, sensibilidade, intuicdo,
emocdes e suas subjetividades. Além de contribuir para o pensamento critico, o dialogo,
respeito, as diferencas e a cidadania. O teatro pode proporcionar: crescimento global e
harmonioso, socializacdo, despertar da consciéncia, da criatividade e promover a
experiéncia estética. Pode também promover o trabalho com uma oralidade interativa e
dindmica, onde as dinamicas em grupo podem promover uma interacdo social mais
produtiva.

Barcelos (1975, apud GRAZIOLI, 2007, p.21) diz que a arte dramatica “desenvolve uma série
de habitos e atitudes, tais como concentracdo, autenticidade, relaxamento, confianca,
poder de critica e de didlogo que irdo influenciar no seu comportamento afetivo e
cognitivo”. Entdo, observamos que o texto teatral é préspero na construgdo de habilidades
e, sua leitura, pode valorizar uma diversidade de semioses, visto que ha multiplas vozes
presentes: o autor do texto, com suas influéncias de vida e leitura; o diretor, com suas
interpretacdes do texto; os atores, que intermediam as leituras e as personificam; e os
expectadores que ndo sdo leitores passivos, mas confluem as vozes, construindo suas
proprias semioses. Entdo, percebemos que o texto dramatico, move-se ndo apenas para
as semioses do escrito, mas também para as semioses do atuado em cena sob o olhar dos
“atores” e “diretores” e para os dos expectadores.

1.3 LINGUAGEM E ESTETICA DE ARIANO SUASSUNA

Ariano Suassuna é um autor de muitos textos que transparecem riqueza cultural e
tradicbes do nordeste e influéncia ibérica, sua obra é diversificada: pecas teatrais,
romances e poesias. O dramaturgo enriquece mais sua estética por fundir: o popular e o
erudito, o espontaneo e o elaborado, a linguagem comum e o estilo polido, o regional e o
universal. Assim, sua estética se baseia na forma popular brasileira, inspirada nas
influéncias da literatura ibérica medieval. E um contador de “causos” que dispensa
sutilezas ou requintes, mas esbanja criatividade, criticismo e humor.
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Para Suassuna a arte “ndo é produto de mercado. "Podem me chamar de Romantico,
mas arte pra mim é missdo, vocacao e festa”" (SUASSUNA, 1975, p. 4). A partir da
prépria fala do autor em suas aulas espetaculos, entrevistas, producdo artistica e da
repercussdo no ambito da fortuna tedrico/critica literaria e teatral fica claro o alcance
e importancia de suas obras em: teatro, poesia, romance, xilogravura, pintura, musica,
producdo critico/literaria/estética, tese, artigos cientificos e ensaios, artigos de jornais
e entrevistas. Assim como fica clara sua valorizacdo da arte, literatura, lingua e cultura
brasileira.

Ao falar em Suassuna, € praticamente impossivel ndo falar da valorizacdo da lingua e
cultura brasileiras. A cultura nordestina é quase um personagem em todas suas obras.
Sua estética tem um papel fundamental na comunicacdo, valorizacdo e divulgacao da
lingua e cultura nacionais. Através dos personagens, cendrios e tematicas a leitura de
Suassuna pode promover o encontro com a experiéncia imponderavel de
reconhecimento e/ou construcdo da identidade cultural.

A lingua é parte da estruturacdo e sustentacdo da identidade de um povo, visto que
0s sujeitos sdo construidos por meio dela. Considerando que a lingua possui um
carater relacional e processual, que se desenvolve com base nas praticas sociais e
historicas, consideramos que a identidade de um individuo ou nacdo ndo pode ser
vista fora do papel simbdlico que a lingua desempenha na sociedade, haja vista que €
por meio dela que o componente ideolégico/cultural necesséario para a manifestacdo
dos sujeitos, se desenvolve.

A lingua muito diz sobre quem fala: os significados sociais assumidos, o nivel escolar,
regido de onde proviemos, idade, sexo, os objetivos e as posturas criticas deste
falante. As variedades linguisticas identificam a identidade cultural e as influéncias
linguistico/sociais dos falantes, pois é nelas que nos é dada a possibilidade de fazer
distincdo dos povos, suas origens, bem como as marcas ideolégicas. Estas variacdes
sao detectaveis no léxico, na fonética, na morfologia, sintaxe e nas expressdes
escolhidas. A lingua é um fenémeno social que sofre variacées ao longo do tempo,
espaco, estrutura social e condicdes de uso. Ela guarda em sua estrutura e uso os
simbolos construidos culturalmente ac longo do tempo pelos seus falantes.

Estes signos sdo marca dos pensamentos, sentimentos, ideologias e vivéncias do povo
falante gque recebe e transmite os bens linguistico/culturais. As semioses construidas
pelos leitores/ouvintes sdo parte da construcdo da identidade e de conhecimento da
cultura deste povo.
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Ariano Suassuna usa uma linguagem que permite que o leitor de sua obra tenha contato
linguistico/semidtico com um pouco da cultura, ideologia e dos costumes da regido Nordeste
do Brasil. Etambém é por meio dos signos linguisticos tipicos do falar regional nordestino que
o escritor expode, além do repertério linguistico/semidtico e cultural de suas leituras e
influéncias europeias. Haja vista que o teatrologo exibe em sua histéria literaria o contexto
cultural de vivéncias e influéncias com as artes produzidas no nordeste brasileiro e das raizes
Ibéricas.

st Pelas influéncias de Suassuna, poder-se-ia imaginar que sua literatura fosse
carregada de variagtes linguisticas de nivel sociogeografico, mas o que se percebe
€ que, o teatro de Suassuna apresenta certo conservadorismo linguistico, formalismo
gramatical e estrutura poética/teatral bem definidos e traz uma variagao linguistica
fluida, oralizada e bem demarcada no espaco e tempo de produgao, assim como a
modalidade oral, base do seu texto teatral.

1.4 LINGUAGEM E ESTETICA DA PECA O SANTO E A PORCA

Na obra O Santo e a Porca, é perceptivel o didlogo com o texto Aulularia de Plauto
(1888), também conhecida como “"A Marmita”, antes mesmo da leitura, uma vez que o
autor coloca no subtitulo: “imitagdo nordestina de Plauto”. A peca de Plauto aborda
com bom humor, a questdo do homem dominado pela avareza. No decorrer da peca
do romano, os diversos didlogos do protagonista Euclido confirmam o carater avaro
desse personagem. Enquanto que na peca de Suassuna, o protagonista Eurico Arabe
(Euricdo) € um velho avarento, devoto de Santo Antdnio que esconde muito dinheiro
em sua porca de madeira que foi herdada de seu avd. Percebemos claramente pontos
de convergéncia as duas pecas: o coOmico, a avareza do protagonista a proteger seus
bens guardados em objetos (marmita/porca) de outros personagens. Porém ao
escrever sua historia, Suassuna acrescenta a “cor local”, atraves das influéncias de
cordéis, percepcdes do mamulengo, circo e personagens de sua infancia, bem como a
influéncia de outros dramaturgos nacionais e internacionais.

Na peca O Santo e a Porca, base desta pesquisa, algumas caracteristicas do teatro de
Suassuna sdo demarcadas pelos signos linguisticos. Podemos citar alguns exemplos de
instrumentos linguistico/semioticos utilizados na construcdo da comédia de Suassuna:

O cdémico, por exemplo, que é suscitado por varias causas: a caricatura, o exagero
comico de algumas descricbes de personagens ou fatos; o ato de fazer alguém de
bobo produzide por algumas trocas de didlogos (quiproguod); a Hipérbole da reacdo
aos fatos e sentimentos nas respostas.
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Segundo Vladimir Propp (1992, p.170-174), o exagero s6 é cdmico quando revela um
defeito, sendo possivel demonstra-lo através de trés formas: a caricatura, a hipérbole e o
grotesco.

Nesta obra de Suassuna, O Santo e a Porca, encontramos, como principal fonte de exagero,
a caricatura. O autor exagera, geralmente, uma caracteristica dos personagens; por
exemplo, a avareza de Euricdo e a esperteza de Caroba que chamam a atencdo do leitor
durante todo o desenvolvimento da peca. O exagero que confere um carater fantastico a
um determinado signo ou personagem aparece quase em toda obra, podemos citar a
avareza e religiosidade de Eurico e a esperteza de Carcba, mas poderiamos até considerar
a trama como toda hiperbaélica, visto que ha exagero do inicio ao fim.

Além da caricatura e exagero, o grotesco ou malogro da vontade aparecem para produzir
um tipo diferenciado de riso. Isso acontece quando as pessoas se deparam com algo
desagradavel e inesperado que altera o curso tranquilo de suas vidas. E um tipo de risc um
tanto cruel, pois depende do grau da desgraca dos outros, podendo despertar reacées
como rir ou correr para ajudar, ou ainda, as duas coisas simultaneamente. Este riso é
suscitado na obra pela desgraca de Euricdo que depois de passar a vida toda juntando
dinheiro, privando sua familia e a si mesmo e explorando seus empregados, descobre que
todo o seu dinheiro perdeu o valor. A comicidade aqui se dd quando a mesquinhez e a
mediocridade do protagonista sdo reveladas e punidas de forma inesperada. O quiproqud
aparece através de um jogo de palavras e duplos sentidos que o personagem Pinhao
escolhe para fazer oprotagonista Eurico de bobo. Destacando seus defeitos e para
desmascara-lo, expondo-o ao escarnio geral.

O picaro Caroba, personagem que desencadeia boa parte das agdes, que carrega em si 0
argumento de que vale tudo para sobreviver € um representante dos personagens picaros
porque traz consigo os processos mentais de manipulacdo, de trapaca, do “jeitinho” de
resolver os problemas manipulando regras e pessoas para levar vantagem em tudo. A
Personagem usa a “labia”, malicia, mentira, criatividade e sabedoria para se da bem na
vida, temos ai uma lei de sobrevivéncia dos que criam suas proprias leis a fim de
sobreviver. De acordo com Propp:

&)

a mentira enganadora nem sempre & comica. Para sé-lo, tal como os outros
vicios humanos, ela deve ser de pequena monta e nao levar a consequéncias
tragicas. Alem disso, ela deve ser desmascarada. A que néo for, nao pode ser
comica. (Propp, 1992:115).
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Esse € o tipo de mentira encontrada na peca, Caroba mente para o velho Eurico, Eudoro e
Benona visando a realizacdo do seu plano. Dessa forma, consegue, através do jogo de
palavras, duplos sentidos, quiproquo, o consentimento para o casamento de Margarida e
Dodé, une Eudoro e Benona, e ainda leva vantagem, conseguindo casar-se com Pinh&o. Essas
mentiras ndo tiveram consequéncias prejudiciais, quando foi desmascarada, todos acabaram
bem, por isso, & comica. Outro recurso € a homonimia, signos que tém a mesma pronudncia
e/ou grafia, mas que possuem significados diferentes. Aparece, por exemplo, quando autor
usa o signo “tesouro”, quando Margarida |é a carta escrita por Eudoro:

MARGARIDA. - De minha chegada ai, mas quero logo avisa-lo: pretendo priva-lo de
seu mais precioso tesouro!

EURICAO - Esta vendo? Esse ladrao! Esse criminoso! Meteu na cabeca que eutenho
dinheiro escondido e quer rouba-lo. Estdo me roubando! Ladrdes, s6 pensam nisso!
Mas vou tomar minhas providéncias! Saiam, saiam imediatamente! Vou tranca-los,
entrem aqui imediatamente! Entrem, entrem!. (SUASSUNA, 2003, p. 11).

Eudoro estava falando de Margarida como maior tesouro de Eurico, pois este queria pedi-
la em casamento, mas Euricdo pensava que Eudoro queria Ihe roubar a porca, pois este
achava o dinheiro seu maior tesouro.

Mais um recurso é a metonimia, figura de retérica que consiste no uso de uma palavra
fora do seu contexto semantico normal. Uma das faces da metonimia ocorre quando
um interfocutor compreende a palavra em seu sentido geral e o cutro o substitui por
um mais restrito ou literal. Esse tipo de instrumento € encontrado no seguinte didlogo

entre Caroba e Margarida:
)

MARGARIDA. - O que €7 Que foi que houve, Caroba? Que foi Pinh&o? Pinhdo, voce
aqui? Ah, ja sei o que houve, papai soube de tudo! E melhor entdo que eu confesse
logo.

CAROBA. - Que a senhora se confesse? Deixe para a sexta- feira, porque a senhora
aproveita e comunga! Que coisa, Dona Margarida s6 quer viver na igreja. (SUASSUNA,
2003, p. 7).

Neste trecho, Margarida disse o signo confessar no seu sentido amplo (declarar; revelar), ou
seja, no intuito de revelar ao pai que Dodé BocadaNoite é o filho de Eudoro e que esta
disfarcado porque quer ficar perto dela e se casar. Caroba trocou o sentido desta palavra
por um mais restrito o de confissdo (rito religioso), para desviar a atencdo de Euricdo e ndo
deixar que Margarida revelasse tudo. Assim, anulou o argumento de Margarida (declarar
tudo ao pai) e mostrou a sua inconsisténcia (aquele ndo era o momento de contar por que
iria estragar todo o plano); logo, se trata de um trocadilho cémico.
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Um outro elemento € o paradoxo gue consiste em o predicado contradizer o sujeito ou o
gue esta para ser definido. Temos, como exemplo desse instrumento na peca, a frase de
Euricdo ao procurar outro lugar para guardar a porca: “(...) la (cemitério) € o lugar que se
perde tudo e ndo se acha nada!” (p.50). O paradoxo aqui esta na definicdo, pois se "é o
lugar que se perde tudo” também deveria ser o que se acha tudo que foi perdido, ao
invés, do que “ndo se acha nada". Outro exemplo do paradoxo estéd presente em toda
peca, que é o signo o Santo (imagem de Santo Anténio) e da Porca (ambicdo/poupanca),
estes constituem relacdes semioticas em toda a obra.

Os signos Santo e Porca sdo parte de todas as semioses da obra O Santo e a Porca de
Ariano Suassuna. A hermenéutica (leitura interpretativa de imagem) demonstra isso,
observemos os detalhes que aparecem nas imagens de Santo Anténio: o Habito ou vestes,
as vezes cinza (simbolizando penitentes), outras marrom (fé em Cristo) indice da Ordem
Franciscana; o terco e o corddo de trés nds simbolo de obediéncia e castidade; menino
Jesus simbolo da confianca ao Divino e ao humano; o livro simbolo do conhecimento e
indice da Biblia, também icone de pregador extraordinario; o liric simbolo de pureza;
cabeca raspada no centro (tonsura) simboliza da rendncia as vaidades; o pdo simbolo de
ajuda aos pobres. No Nordeste o santo é simbolo de ajuda aos pobres e das mocas
casadoiras. Na dramaturgia de Suassuna, Santo Antdnic aparece como fcone da fé,
simbolo da religiosidade e ajuda acs pobres, socorro das jovens casadoiras como Caroba,
Margarida e Benona.

A construcdo da semiose da porca como simbolo da poupanca, icone da materialidade
dos novos ricos, indice de economia/avareza/riqueza possui algumas versdes na
hermenéutica: teoria mais famosa remete ao século XVI, quando, por um erro de
associacdo das palavras piggy (porquinho em inglés) com pigg (nome da argila barata)
um ceramista fabricou varios cofrinhos no formato de porquinhos; outra referéncia,
agora historica, é atribuida ao francés Sebastian la Pestre que viveu no século XVII, ele
calculou que, por ano, uma porca poderia gerar seis milhées de filhotes, por isso la
Pestre entendeu gue o animal representaria a ideia de prosperidade. Uma terceira
teoria vem da cultura chinesa, onde porco é simbolo de prosperidade. Na dramaturgia
de Suassuna, A porca é o simbolo da avareza do protagonista, mas também para
alguns personagens de reliquia, pois Euricdo justifica seu apreco a porca de madeira
por ser heranca de sua avo.

Os dois sdo simbolos do poder da manipulacdo e opressdo dos pobres. A porca é
um indice da avareza do Euricdo e o Santo é um simbolo do poder da igreja em
determinar e condenar comportamentos, definir normas de conduta e conduzir o
povo a uma aceitacdo da pobreza ja que "os pobres herdariam o reino dos céus”.
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Suassuna utiliza a repeticdo de um “mote”, recurso muito presente nos folhetos de cordel,
0 protagonista repete “Ai a crise, ai a carestia!” em quase todas suas falas. Recurso
utilizado para ressaltar hiperbolicamente uma propriedade negativa do carater de Euricdo
a avareza, ampliada de tal forma que a atencdo do leitor é totalmente voltada para ela. A
repeticdo do mote revela a sua preocupacdo excessiva com dinheiro. E um homem
avarento e obcecado que vé ladrdes em toda parte e estd sempre pedindo protecdo a
Santo Antdnio para que a sua porca ndo seja roubada. Outro recurso presente em quase
toda obra é o vocativo, forma para chamamento ou interpelacdo ao interlocutor no
discurso direto, expressando-se por meio do apelativo, Tanto Euricdo, Caroba e Pinhdo
dialogam com Santo Antdnio através deste recurso, segue abaixo os exemplos em trés

momentos distintos da peca.

[ﬂ PINHAO — Ah, Santo Anténio, ndo dé mais protecao
a ele do que a mim! O que € que ha aqui? E essa
porca que ele defende com tanta raiva? Por que esse
cuidado todo? Quere apurar tudo isso direitinho, Santo
Anténio, porque essa peste ndo pode ter esse amor
todo por uma porca so porque ela pertenceu ao avé
dele! Esclareca tudo, Santo Anténio! (SUASSUNA,
2003, p.48).

(@ EURICAO — Agora, sim. E vocé, Santo Anténio, deve se contentar
agora com minha pobreza e minha devocao. Eu nao o esqueci. Nao
deixe que esses urubus descubram meu dinheiro! Faca isso, meu
santo, e a banda de jerimum que eu ia dar a Caroba sera sua. Menos
as sementes, viu? As sementes eu quero para fazer xarope e vender
no armazem. Ganha-se pouco, mas sempre € alguma coisa para se
enfrentar a crise e a carestial (Persigna-se e sai.) (SUASSUNA,
2003, p. 32).

-

CAROBA — Sera que vai, meu santo? Acho que vai dar bem. Com a
luz assim, com o cabelo ajeitado, estou uma Dona Margarida bem
apreciavel. E agora, meu Deus? (Destranca a porta e escuta no
guarto do velho.) Até ja, Santo Anténio, € veja [a o que pode fazer por
nos. (SUASSUNA, 2003, p. 58).

Mais um recurso que encontramos em diversos momentos do enredo sdoc os ditados
populares e expressdes que fazem parte da linguagem nordestina, os quais reforcam a
caracterizagdo da cultura do Nordeste, nesse texto. Por exemplo:

PINHéO — Quem vive de promessa e santo. (p.16).
PINHAC — Seguro motreu de velho. (p.16).
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O aspecto moralizador da peca é simbolo da religiosidade presente na maioria das obras
de Suassuna, quando os signos Santo e Porca estdo presentes nos discursos da maioria
dos personagens, mas principalmente do protagonista e este traz uma licdo de vida no
final quando o Euricdo termina a vida sozinho, sem a porca, com o dinheiro sem valor
nenhum, tanto o protagonista quanto o publico leitor/espectador reconhecem que a
avareza nao lhe trouxeram nada, mas que o Santo Antdnio e a fé podem trazer.

Ariano Suassuna constroi sua peca, a partir de alguns principios linguisticos/semicticos
gue ressaltam sua comicidade e também o carater moralizador. Dessa forma, a linguagem
revela toda a riqueza e singularidade dessa peca que consegue cortar os vinculos com os
intertextos (Aulularia de Plauto e O Avarento de Maoligre) e se tornar uma auténtica
comédia nordestina; e ndo, simplesmente uma versdc nordestina de uma comeédia
classica.

1.5 METODOLOGIA

O caderno didatico, aqui proposto para turmas do nono ano do Ensino Fundamental,
podera vir a ser utilizado em sala de aula em outro momento por nos efou outros
educadores e, as oficinas e textos de apoio poderdo ser adaptados a realidade das turmas,
a depender da intencionalidade e dos objetivos dos professores.

A escolha da obra O Santo e a Porca, de Ariano Suassuna se justifica por possuir um nivel
linguistico/literario/semiodtico adequado ao publico proposto e, pelo fato de Suassuna,
embora paraibano, ser uma personalidade literaria e cultural muito representativa em
Pernambuco e no Brasil. O autor possui herancas estéticas diversas, um olhar cultural bem
local, sua obra dialoga com o imaginario popular, traz um sentimento de pertencimento,
favorecendo o reconhecimento e a construcdo de uma identidade cultural.

A proposta de leitura literaria/semictica tem como corpus esta peca escrita em 1957, este
texto aborda o tema da avareza e € uma comeédia em trés atos. Quanto aos outros textos,
justificam-se pelos aspectos estéticos, tematicos, criticos e multissemioticos favorecendo a
construcao do caderno, buscando privilegiar os géneros da modalidade oral.

Mas por que favorecer géneros da oralidade? Tal fato justifica-se pela coeréncia com a
concepcdo de linguagem como forma de interacdo e as interrelacdes com o texto corpus, a
peca teatral. De acordo com Bakhtin (2008), é por meio dos géneros discursivos - formas
de enunciados, concretos e Unicos, relativamente estaveis, orais, escritos, multimodais e
multissemioticos - que nos inserimos e interagimos socialmente. Sendo assim, tomar essa
nogdo como orientadora das praticas de ensino significa propiciar ao aluno instrumentos
que podem ser usados de forma relevante em diversos contextos sociais de uso da
linguagem. Os PCN falam:
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Ensinar lingua oral deve significar para a escola possibilitar acesso a usos da linguagem mals formalizados & convencionais,
gque exljam controle mals consciente & voluntario da enunciagao, tendo em vista a importancia que o dominio da palavra publica
tem no exercicic da cidadania. Ensinar lingua oral ndo significa trabalhar e capacidade de falar em geral. Significa desenvolver
o dominio dos géneros que apoiam a aprendizagem escoler de Lingua Portuguesa e de outras dreas e, tambem, os géneros
da vida publica no sentido mals amplo do termo (BRASIL, 1238, p. 67}

Na selecdo dos textos e |eituras associadas ac texto corpus, houve a justificativa de
uma relagdo tematica e de géneros diversificados a fim de favorecer as relagbes
semiodticas, intertextualidades e estratégias de leitura. Dentre os géneros a comporem
o caderno, estdo: cordel, xilogravura, charge, quadrinho, video resenha, video
animacao, piada, caricatura e artigo de divulgacdo cientifica.

O acompanhamento da leitura (avaliacdo didatica) ird ocorrer, principalmente por meio da
producdo de textos orais, isso se justifica, porque consideramos que a leitura, tanto quanto
a producdo de texto, envolve uma determinada acdo de linguagem que é situada social e
histaricamente e influenciada pelo contexto.

O objetive central do caderno é oferecer alternativas viaveis para que os alunos
desenvolvam o habito da leitura literaria, contribuindo com a ampliagdo da competéncia
leitora e com a producdc de semioses possiveis. O caminho tracado sera construido
através da base tedrica pesquisada que, posteriormente, sera revestido na sugestdo de
acao pratica em oficinas.

Para acompanhar as etapas para a implementacdo da Oficina de leitura literaria e
Semiotica da obra O Santo e a Porca, de Ariano Suassuna. Precisamos compreender as
concepcdes de texto, leitura, leitura literaria, semiotica e texto teatral:

. Adotamos definicdo de texto como “unidade linguistica concreta (perceptivel pela visdo
ou audicdo), que & tomada pelos usuarios da lingua em uma situacdo de interacdo
comunicativa especifica, como uma unidade de sentido e como preenchendo uma
funcdo comunicativa reconhecivel e reconhecida, independentemente de sua extens&do.”
(KOCH & TRAVAGLIA, 1992, p. 08/09).

. Adotamos definicdo de leitura como "um esforco inconsciente de recriagcdo do sentido do
texto por meioc da ativacdo de conhecimentos” (KLEIMAN, 2013, p.27). Processo de
producdo de sentidos que acontece a partir das interacdes sociais e dialégicas entre leitor,
texto e contexto de produgdo e leitura”" (onde leitor € coautor, pois encontra/produz
semioses ad infinitum.
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Adotamos a concepcdo de leitura literaria de: a leitura literaria tem a intencdo de
promover o envolvimento com a obra, proporcionando uma experiéncia estética
(COSSON, 2014); instiga o pensamento reflexivo e critico do leitor. Ja Lajolo (2001), diz
que (1982, p.16) “a obra literaria € um objeto social"... e que ha que se ressaltar que o
texto literario € ao mesmo tempo uma construcdo individual de significacées deste leitor.
Entdo podemos dizer que |ler & fundamental, "mas ler o qué?", esta é a pergunta que
Zilberman (2009) nos faz, a nds professores(as). Ndo podemos privar nossos alunos de
ler os classicos, mas precisamos favorecer a escolha de cdnones que se aproximem da
realidade estética e linguistica deles.

A linha semiotica escolhida foi a de Peirce, pois acreditamos que seus conceitos: de
signo, representamen, objeto e interpretante, bem como suas tricotomias auxiliardo na
construcdo das complexas interrelacdes semioticas, ou semioses, que os educandos
necessitam para compreender as diversas linguagens que circular em nossa
modernidade em seus textos hibridos e dinamicos.

A concepcdo do texto teatral foi de Sitta e Potrich (2005), onde o

Teatro & uma arle de carater recoluciondrio e transformador. Por permitir ao ser humano
apossibilidade de ver e de se ver, de falar e de escutar, de pensar e de se pensar, consciente de si
e de sua acao, & capaz de dar a contribuicdo para resgatar 0s er humano em sua totalidade;
corpo, mente e espeinto, na educacio, de forma criativa e espontanea. (SITTA E POTRICH, 2005,

O que fazer antes das oficinas?

e O professor, com a ajuda da coordenacdo e equipe da biblioteca pode procurar
disponibilizar quantitativo de exemplares da peca O Santo e a Porca, através de doacdes
da comunidade escolar, pedidos a outras bibliotecas ou até compra pela gestdo escolar;
Expor a comunidade escolar o projeto a fim de obter colaboracdo interdisciplinar
(professor de histéria pode trabalhar as influéncias portuguesas na cultura nordestina;
professor de geografia pode falar sobre as plantas, solos e climas dos cenarios
presentes na peca; professor de arte pode produzir xilogravuras com alunos, por
exemplo);

e Antes da proposicdo da leitura, ha que se realizar um levantamento do conhecimento
prévio do grupo sobre o autor e a obra de tal forma a, dentre tantos autores e obras,
explicitar os motivos da escolha.

Antes das Oficinas em si, o professor e os textos irdo apresentar: o género Teatro, o
autor Ariano Suassuna e a peca O Santo e a Porca em trés momentos distintos.
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O que fazer durante?

e |dentifique barreiras fisicas, comunicacionais ou relacionais que podem impedir que
uma crianca ou o grupo participe do projeto e aprenda;

* Reflita e proponha apoios para atender as necessidades e diferencas de cada crianca;
Esta proposta traz o brincar de ler e representar para o centro das atividades, aliado ao
fato de ter wvarias construcées em grupo, promovendo a colaboracdo e interacao,
tornando-as prazerosas e significativas para as criangas;

e Conduza os momentos de escolhas de personagens e cenas de forma tranquila e nado
como algo impositivo. Se alguma crianca ndo quiser experimentar estar no papel de
algum personagem, sugira outros atividades mais compativeis com sua personalidade;

® Proponha que trabalhem juntos, construindo significados e semioses de forma coletiva,
produzindo atividades de leitura e exposicdo das semioses construidas a partir das
leituras de forma mais segura e participativa possivel, valorize a voz do aluno e sugira
novos ouvintes: amigos, familiares, redes sociais para a producdo de significades da
leitura e compreensao da peca de Suassuna;

O que fazer depois?
® Propor uma exposicao no patio, auditorio ou biblioteca da escola dos textos produzidos
pelos alunos;
e Propor a apresentacdo da peca para pais e comunidade escolar;
® Propor divulgacdo dos textos digitais produzidos pelos alunos em paginas de Youtube,
Instagram ou Facebook da escola, caso existam.

O caderno contem um personagem {(Arianinho) que apresenta alguns conceitos, causos,
comentarios a fim de haver maior dialogo entre a estética e o pensamento de Suassuna.
Outro elemento € que um dos textos do caderno sera uma pequena peca de teatro (criada
pela pesquisadora), em que o protagonista, Suassuna apresenta uma aula espetaculo com
uma plateia animada. De repente, alguns personagens da obra vdo se levantando da plateia
para fazer perguntas ao autor/protagonista. A peca, além de uma sugestdo de atividade de
sala para culminadncia das oficinas, ¢ uma forma de esclarecer para os alunos alguns
conceitos como Picaro, avaro, simbolo do Santo Anténioc e a Porca de madeira.

Vamos agora acompanhar a metologia do caderno dos alunos, com sugestdes de
encaminhamentos e propostas de interven¢des. Precisamos chamar atencao ao fato de que
propomos ensinar ATRAVES da semidtica e ndo ensinar semidtica, ou seja, ndo se faz
necessario introduzir conceitos da semidtica peirceana aos alunos, afinal o que propomos é
usar estes conceitos para favorecer a construcdo de semioses para se promover uma
leitura literaria mais efetiva, consciente, critica e, principamente, prazerosa. Chamamos
atencdo ao fato de que, cada professor pode e deve adaptar a leitura dos textos e as
propostas de intervencdo ao seu publico alvo e intencionalidade educativa.
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APRESENTACAO DO TEATRO

TEXTO:

Cordel Historia do Teatro AUTORA: Maria do Rosario Moita de Macedo CARGA HORARIA: 2
h/a. OBJETIVO: Conhecer a histéria do teatro e uma das principais caracteristicas na obra de
Suassuna: o Cordel, marco da poesia popular no Nordeste brasileiro.

RECURSO NECESSARIO: Textos impressos.

METODOLOGIA: Professor apresenta o cordel; orienta que o género foi fonte de inspiragdo
para producdo teatral de Arianc Suassuna; aborda o contetdo do cordel: histéria do
teatro, caracteristicas do género teatro e que, diferentemente do que fala o cordel, muito
antes do teatro Grego, ja havia expressdo teatral como forma de contar histérias, ensinar,
propagar cultura dos povos, apenas ndo tinha este nome ainda.

APRESENTACAO DO AUTOR

TEXTO: Poema: A Chegada de Suassuna no Céu AUTOR: Rolando Boldrin CARGA HORARIA:
2 h/a. OBJETIVO: Conhecer um pouco sobre o autor Ariano Suassuna, sua caracteristica
mais marcante: o humor, seu conhecimento e defesa da Cultura Brasileira e da Lingua
Portuguesa e o apreco gque muitos tem de sua obra literaria e teatral.

RECURSO NECESSARIO:

Data-show, computador, acesso a internet (canal youtube).

METODOLOGIA: Professor apresenta o video com a apresentacdo da poesia cantada de
Rolando Boldrin. Debater sobre a tematica e sobre a importancia que o autor tem para a
literatura e cultura brasileira. Se possivel, comentar sobre algumas das personagens faladas
na poesia: Jodo Ubaldo Ribeiro que morreu pouco antes de Suassuna, todos que produziram
arte e cultura para nosso povo. chamar atencdo para o fato de que Suassuna era um
defensor da cultura brasileira.

APRESENTACAO DA OBRA O SANTO E A PORCA

TEXTO: Xilogravura AUTOR: Rolando Boldrin CARGA HORARIA: 2 h/a. OBJETIVO: Conhecer
um pouco sobre a obra O Santo e a Porca de Ariano Suassuna, seu estilo, estética e
linguagem. Suas influéncias da xilogravura que ele também desenhava para retratar o povo,
natureza, cultura do povo nordestino.

RECURSO NECESSARIO:

Capas dos livros impressas (xilogravuras) ou livros.

METODOLOGIA: Apresentar algumas capas das pecas teatrais através das xilogravuras.
Analisar os indices que indicam a cultura nordestina; quais icones presentes nas capas; 0s
simbolos da obra de Suassuna presentes nas xilogravuras.
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12 OFICINA - A CARTA - TEXTOS COM CARACTERISTICAS DESCRITIVAS

Os objetivos gerais da primeira oficina sdo: perceber as duas qualidades intrinsecas e
instintivas da narrativa de Suassuna: o erudito e o popular, o local e o universal a fim de
observarem as impressdes preconcebidas e as convencdes sedimentadas pelo tempo e pela
cultura; observar que estas dicotomias de Suassuna sdo téc concretas e sensoriais que fazem
parte da fala/personalidade e literatura do autor; perceber também que o resultado destas
impressdes imediatas da obra tem como resultado a valoracdo da cultura brasileira, pois
aproxima a realidade do povo simples e ristico do sertdo nordestino ao erudito da idade
média europeia e, favorecer a apropriacdoc da variacdo linguistica e literdria com a
apresentacdo de cordéis.

1° MOMENTO DA PRIMEIRA OFICINA: A CARTA

CARGA HORARIA: 2 h/a.

TEXTO: A peleja da carta com o e-mail de Janduhi Dantas.

OBJETIVO: Observar que as palavras nem sempre significam ou valem a mesma coisa
durante o tempo em uma sociedade, elas podem mudar objetivos, funcionalidade e
importancia; e perceber que as palavrass podem mudar de acordo com as expectativas de
guem as escuta.

RECURSO NECESSARIO: Textos impressos.

METODOLOGIA: Fazer leitura do cordel; debater sobre caracteristicas do género cordel;
falar sobre historia da carta e suas simbologias; relacionar cordel com 1° ato da peca O
Santo e a Porca; observar que cordel foi uma influéncia muito grande para estética de
Suassuna.

Sugerimos o trabalho com as correspondéncias como indice das expectativas das pessoas;
observar as diferencas culturais no tempo e no espago sobre mensagens: sinais de fumaca,
comunicados em arvores, telegrama/fcarta & cavalo, carta, telegrama, e-mail; chamar
atencdo para o vocabulario e estética do cordel tdo presentes no texto de Suassuna; falar
sobre géneros orais: cantorias, cordéis, causos, repentes como expressao do vocabulario e
cultura nordestina e seus jogos de construcdo de subentendidos, sugestdes, indiretas,
processos de sensacdes (quali-signo) para existéncia (sin-signo), géneros tdo presentes na
inspiracdo da estética de Suassuna.

Chamar atencdo para o sin-signo que vai se construindo, através da materializacdo das
impressdes iniciais de uma mensagem (carta/e-mail) para a concretude do que foi dito.
Chamar atencdo também, para a carta como indice de boas ou mas noticias: declaragdo de
amor, cobranca, noticia de falecimento.
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2° MOMENTO DA PRIMEIRA OFICINA: A CARTA

CARGA HORARIA: 2 h/a,

TEXTOS: Piadas de autoria desconhecida.

OBJETIVO: Observar que o jogo de palavras, duplo sentido, ambiguidade podem criar
infinitas semioses ou nenhuma e pode provocar falta de comunicacdo.

RECURSO NECESSARIO: Textos impressos de piadas.

METODOLOGIA: Leitura das piadas; debate sobre significados de palavras que produzem
humor; levantar hipoteses de por que algumas pessoas riem de piadas e outras nao; discutir
quais palavras trazem duplo significados. Observar que os signos possuem significados
diferentes para pessoas diferentes.

Sugerimos trabalhar as diversas semioses que podem ser construidas a partir das palavras
de uma piada e, principalmente o fato de que o conhecimento de mundo do interpretante é
fundamental, visto que a depender dele o interpretante pode ou ndo rir, ou seja, pode ou
ndo construir alguma semiose com os signos das piadas.

3 MOMENTO DA PRIMEIRA OFICINA: A CARTA

CARGA HORARIA: 2 h/a.

TEXTOS: Caricaturas de Marcus Mangili's, William Medeiros, Olegario Golveia, Humberto
Pessoa.

OBJETIVO: realizar a leitura semidtica de texto imagético; observar os simbolos da
personalidade de Suassuna e os indices da cultura dele; observar que assim como as
primeiras impressbes sobre a fisionomia e o carater das pessoas podem ser equivocadas
nas caricaturas. Comparar com a pratica do Bullying que é praticado por se realcar
determinadas caracteristicas de uma pessoa.

RECURSO NECESSARIO: Textos impressos de caricaturas.

METODOLOGIA: Fazer leituras das caricaturas, cbservar os simbolos da cultura nordestina,
os indices da personalidade de Suassuna. Sugerimos realizar debate oral sobre as "primeiras
impressdes”: o que nos leva aos pré-julgamentos? Quais emocdes evocam as primeiras
impressdes de algo que nac sabemos? O que levaria alguém a criar expectativas sobre
cartas, telefones, e-mails, campainhas tocando? Nesse momento, sugerimos a reflexdo sobre
os quali-signos, a qualidade dos signos em construgdo, ainda em sua concep¢do mais
primaria, que independem da elaboracdo mais complexa, intertextualidade ou referéncias
culturais.

Sugerimos sempre realizar debate sobre o primeiro ato em processo de leitura da peca de
Suassuna e comparar com os textos lidos durante todos os momentos da primeira oficina:
as primeiras impressdes da Carta; entes ao ele ter medo e ma expectativa sobre o contetudo
da carta de Eudoro?
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Refletir sobre os conceitos Semiéticos para a narrativa de Suassuna sem utilizar os termos,
claro: Temos entdo como sin-signo: as manifestacdes emocionais e simbélicas das
impressdes que Euricdo, o avaro, possui a respeito de uma carta; como quali-signo: a
percepcdo de que querem algo dele, dinheiro; Como legi-signo: mensagem que se cria na
mente do intérprete, embora haja um signo concreto na mensagem de Eudoro, ele deseja
pedir a mdo de Margarida, a construcdo do signo pelos leitores vai depender das relagdes
que se constroem culturalmente a respeito do signo “tesouro”.

Podemos observar também que as leis que estabelecem expectativas a respeito de cartas
(mensagens) dependem das experiéncias pregressas do leitor e do seu estado emocional,
entdo observamos que, individuos acostumados a receberem apenas contas como
mensagens dos correios vao criar um signo diferente daqueles habituados a receberem
cartas de amor, por exemplo.

Refletir sobre os simbolos e indices do povo e da cultura nordestina tanto nas xilogravuras
quanto nas caricaturas. Refletir também sobre a imagem do Autor Suassuna como icone da
cultura brasileira. Observar que a carta € marca da Primeiridade porque carrega em si, a
construcao da percepcdo inicial do signo, traz a forca das impressdes, sensacdes do que vira
a ser, a mensagem.

ATIVIDADE 1° OFICINA: A CARTA

CARGA HORARIA: 2 h/a.

TEXTO: Video Animacéo

OBJETIVO: observar que produzir textos para grande circulacdo requer a consciéncia dos
alunos do porqué? (perceber o valor das suas leituras literédrias e de mundo), onde?
(observar os veiculos de comunicacdo/suporte/midia) e para quem? (interlocutores), o como?
(refletir sobre os signos a serem utilizados para passar a impressao que deseja; observar
que para a producdo das semioses que queremos precisamos utilizar a linguagem
adequada, tanto verbal quanto imagética.).

METODOLOGIA: Audicdc do video animacdo. Analisar a tematica. Debater com os alunos
sobre a importéncia de da voz a opinido sobre a leitura e ter um publico para suas opiniges.
Propor a producdo de um video animacdo sobre uma cena da peca O Santo e a Porca de
Ariano Suassuna para compartilhar nas redes sociais dos alunos e da escola.

Sugerimos o reforco na producdo do texto e na divulgacdo nas redes sociais a fim de que os
alunos percebam o valor de suas vozes/opinies, pois havera muitos ouvintes/leitores de
suas falas e opinides sobre a obra lida.
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22 OFICINA - O SANTO E A PORCA - TEXTOS COM CARACTERISTICAS
NARRATIVAS

Os objetivos gerais da segunda oficina sdo: perceber a simbologia do santo e da porca
com seus icones e indices; observar que na estetica de Suassuna ha sempre a dicotomia
entre o material e o espiritual, onde nos aspectos da matéria ha sempre uma critica aos
defeitos humanos e nos espirituais ha sempre um legado de "ajuda" aos menos
favorecidos e passa por uma necessidade de confirmagdo da crenca no sobrenatural para
a sobrevivéncia; perceber que os simbolos da cultura nordestina sempre estao presentes
e a todo instante temos indices que nos levam a identificar a identidade cultural do autor.
Observar que as narrativas sdo, muitas vezes exageradas na ficcdo, talvez no intuito de

chamar atencdo para o fato de que a vida dura do povo precisa de imaginacao para ser

suportada.
1" MOMENTO DA SEGUNDA OFICINA: O SANTO EA PORCA

CARGA HORARIA: 2 h/a.

TEXTO: O gato de Schroedinger.

OBJETIVO: Com o objetivo de: Observar que os significados que atribuimos a pessoas ou
coisas dependem da cultura, habito, desconhecimento ou puro preconceito.

RECURSO NECESSARIO: Textos impressos do artigo de divulgacéo cientifica.
METODOLOGIA: Leitura em woz alta; debate sobre conceitos "estranhos" aos alunos;
discussdo sobre os simbolos cientificos presentes no artigo; relacdo do artigo com os
simbolos da carta e da porca da peca de Suassuna; debate sobre os indices de morte e
vida do gato; relacdo intertextual do final do artigo com as peripécias da porca de
Euricao.

Sugerimos trabalhar a percepcdo de que o texto de divulgacao cientifica e a propria
ciéncia podem ser divertidos e que as informagdes do que acontece no mundo nem
sempre sdo explicados, os "mistérios” do mundo, sugerem que, para o conhecimento,
nem sempre as respostas sdo importantes, mas como fazer as perguntas certas.
Observar com eles as relacdes dos mistérios do artigo e da peca de Suassuna: como sin-
signo ha a concretude das impressdes: a caixa € o envelope, o gato é a carta, as
possiblidades de signos sao diversas dependendo do observador do processo. Enquanto
Margarida acredita em elogios a ela por sua estadia na casa de Eudoro, Dodé imagina a
descoberta de sua presenca na fazenda de Euricdo e seu retorno para fazenda do pai.
Euricdec imagina que Eudoro va lhe pedir algo. Cada individuo que olha a carta vai criando
varias possibilidades de significados até abrir a caixa e verificar "se o gato esta vivo ou
morto”. Neste momento, o legi-signo passa a se formar através de convenc¢des do que é
probabilidade das leis (signos) da fisica, a construcdo dos sentidos, neste momento
seguem determinadas leis.
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2° MOMENTO DA SEGUNDA OFICINA: O SANTO E A PORCA

CARGA HORARIA: 2 h/a.

TEXTOS: Causos: Santo do pau oco e O cofrinho porca

OBJETIVO: Realizar a leitura dos causos; analisar as relacées dos simbolos: santo e porca
presentes nos causos e na peca; Debater sobre os indices de religiosidade e avareza nos
objetos de Euricdo; refletir sobre o porqué Suassuna usa simbolos do divino e da
matéria na peca; observar o humor de Suassuna e seu jeito de contador de causos.
RECURSO NECESSARIO: Textos impressos

METODOLOGIA: Realizar a leitura e trabalhar o género causo; refletir sobre causos
como icone de pessoas crédulas, ja que a maioria deles ndo se tem autoria; chamar
atencdo ao fato de que a veracidade ou ficcdo de seus fatos é incerta. Observar que
quanto mais a sociedade é supersticiosa, mais causos ela tem. Discutir a hipdtese de
que o conhecimento pode diminuir a crenca ou propagacado de causos?

Relacionar os causos com a peca: O Santo Antdnio & usado por Euricdo para proteger
sua porca; por Caroba para proteger suas maquinacdes/mentiras/enganacdes, por
Pinhdo para o protegé-lo de Euricdo e Eudoro. A porca é usada por Euricdo para guardar
seu dinheiro e ele disfarca esse uso dizendo que ela é uma reliquia, heranca de seus
antepassados e que seu valor é apenas afetivo. Ou seja, tanto o Santo como a Porca sao
signos usados na peca pelos personagens com significados diferentes e criam semioses
diferentes, dependendo da forma como o leitor observa o texto e contexto da peca.

3° MOMENTO DA SEGUNDA OFICINA: O SANTO E A PORCA

CARGA HORARIA: 2 h/a.

TEXTO: Quadrinho: Suassuna chega ao céu.

OBJETIVO: Descobrir & refletir as influéncias nacionais e internacionais de Suassuna
para criar seus personagens; trabalhar a leitura semiotica imagética e as caracteristicas
humoristicas da obra e pessoa de Ariano Suassuna; debater sobre os contadores de
causos e armadores de confusdes como Caroba; compreender o que sdo personagens
picaros; debater sobre possibilidade de Caroba ser um personagem Picaro e Por qué;
RECURSO NECESSARIO: Textos impressos dos quadrinhos

METODOLOGIA: Leitura dos guadrinhos; analise da tematica e do humor; Analisar, junto
com os alunos, as caracteristicas do género quadrinhos.

Sugerimos trabalhar os elementos que compdem o género quadrinho, reforcando
aqueles que podem influenciar nas semioses como: tipos de balbes; negrito; os
quadrinhos em sequéncias seriadas que seguem, fisica e temporalmente, a narrativa,;
elementos graficos: como exclamacdo que expressam emogdes diversas; garrafais que
indicam volume de voz, etc.

7,
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Além de chamar atencdo para as inter-relagdes entre texto verbal e imagético, podem ser
trazidos também os simbolos de céu e inferno, dicotomia bem Barroca de elementos do
espiritual e material presentes na estética de Suassuna.

Sugerimos sempre realizar debate sobre o segundo ato em processo de leitura da peca de
Suassuna e comparar com os textos lidos durante todos os momentos da segunda oficina:
Comparar as pecas O santo e a Porca, que estd sendo lida, e o Auto da Compadecida, obra
onde a fala do personagem Chicé aparece “Nao sei, s6 sei que foi assim” (fala presente
também no quadrinheo), comparando personagens Caroba e Pinhdo e Jodo Grilo e Chico.

ATIVIDADE 2* OFICINA: O SANTO E A PORCA

CARGA HORARIA: 2 h/a

TEXTO: Video resenha

OBJETIVO: observar que produzir textos para grande circulacdo requer a consciéncia dos
alunos do porgué? (perceber o valor das suas leituras literdrias e de mundo), onde?
(observar os veiculos de comunicacdo/suporte/midia) e para quem? (interlocutores), o
como? (refletir sobre os signos a serem utilizados para passar a impressac que deseja;
observar que para a producéo das semioses que queremos precisamos utilizar a linguagem
adequada, tanto verbal quanto imagética.).

METODOLOGIA: audicdo do video resenha. Debate sobre como a opinido sobre a historia
aparece em meio a contacdo da histéria. Propor a producdo de um video resenha sobre
uma cena da peca de Suassuna para compartilhar nas redes sociais dos alunos e da escola.

Sugerimos falar que para se fazer uma resenha €& preciso conhecer a historia, seus
personagens, principais fatos e contar a histéria de forma organizada temporal e
espacialmente.

Sugerimos também que se reforce que toda histéria tem seu inicio, meio e fim e o narrador
nem sempre & imparcial, muitas vezes ele da opinido, direta ou indiretamente. Insistimos
na producdo de videos para: trabalhar a oralidade, compartilhar e divulgar a fala de nossos
jovens, valorizando suas opinibes; trabalharmos com as redes sociais de forma produtiva e
educativa, chamar atencdo para a linguagem adequada a depender do publico-alvo,
intencionalidade, meio/midia/suporte de circulacdo, mesmo oralidade e/ou informalidade,
chamando atencdo ao fato de que existem varios niveis de informalidade.

Reforcar a necessidade de se observar imagens, sonoplastia, design grafico com cor, tipos
de letras a fim de adequar ao tema/tipo de texto e atrair o publico desejado.
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3% OFICINA - TROCA-TROCA - TEXTOS COM CARACTERISTICAS ARGUMENTATIVAS

Os objetivos gerais da terceira oficina sdo: conhecer as caracteristicas do picaro; debater as
semelhancas e diferencas de Caroba e o picaro espanhol; comparar o personagem picaro com
o Jeitinho brasileiro; abordar as troca-trocas de casais como caracteristica da fluidez e
inconstancia dos relacionamentos presentes na peca de teatro, no poema e na musica.

1° MOMENTO DA TERCEIRA OFICINA: TROCA-TROCA

CARGA HORARIA: 4 h/a.

TEXTO: Angélica de Gregorio de Matos

OBJETIVO: Observar as influéncias culturais e religiosas de Gregéric de Matos na estética de
Suassuna; trabalhar a consciéncia critica e a intertextualidade de discursos polémicos no
debate regrado sobre a dicotomia espiritual e matérial (Santo e Porca).

RECURSO NECESSARIO: textos impressas

METODOLOGIA: Ler e analisar com os alunos o poema Angelica; trabalhar as caracteristicas
comuns a peca de Suassuna: dicotomia espiritual e material; trabalhar as regras do debate e os
elementos da argumentacdo, definir com eles os grupos e temas sugeridos a serem utilizados
no debate; durante debate, promover um respeito a opinido alheia e levantar questdes para
que alunos defendam suas teses ou as modifiquem. Sugerimos a reflexdo da personagem
Angélica como simbolo da fragilidade do eu poético, o indice de fé e o icone de seus desejos
humanos.

2° MOMENTO DA TERCEIRA OFICINA: TROCA-TROCA

CARGA HORARIA: 2 h/a.

TEXTO: poema Quadrilha de Carlos Drummeond de Andrade e musica Flor da idade de Chico
Buarque

OBJETIVO: compreender a fluidez dos relacionamentos na peca de Suassuna, no poema,
musica e na contemporaneidade; refletir sobre os valores e incertezas emocionais decorrentes
das troca-trocas de casais em nossa sociedade e a simbologia de familia neste contexto.
RECURSO NECESSARIO: textos impressos do poema e da musica, se possivel colocar a musica
para audicao na voz de Chico Buargue.

METODOLOGIA: Leitura do poema de Drummond e da letra da musica de Chico Buarque;
audicdo da musica; debater sobre a tematica comum entre poema e musica; discutir tematica
comum do poema e musica ao 3 ato da peca de Suassuna: a troca-troca de casais; discutir
sobre a fluidez dos relacicnamentos familiares na nossa contemporaneidade. Discutir sobre as
armacdes da personagem picaro Caroba para conseguir o que quer, seu vale tudo é valido?

Sugerimos avaliar as incertezas emocionais dos personagens; construir hipoteses e argumentos
sobre as razdes dos personagens quererem sempre quem ndo os guer; observar os
argumentos sobre as trocas de casais, as razdes da fluidez liquida das relacdes interpessoais na
modernidade.
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Chamar a atencdo dos alunos para o fato de que ha textos liricos como poemas e cangdes
que sdo extremamente argumentativos, que nos fazem refletir sobre fatos polémicos e nos
convencem de teses, mesmo ndo possuindo estrutura e formato de textos dissertativos
como conhecemos.

3° MOMENTO DA TERCEIRA OFICINA: TROCA-TROCA

CARGA HORARIA: 2 h/a.

TEXTO: Charges de Ronald Barata

OBJETIVO: Compreender a argumentatividade dos textos sincréticos através de recursos
como: exemplificagdo, citagdes, relato de fatos, momento historico, caricatura.

RECURSO NECESSARIO: textos das charges impressos

METODOLOGIA: Leitura das charges; analise; observar o modo de articulagdo entre as
linguagens e a participacdo de cada uma para contribuir com o discurso; chamar atencao
para as marcas linguisticas presentes: negrito, garrafais, reticéncias, repeticdo de sons,
simbolo musicais, vocabulario, onomatopeia, figuras de linguagem e sinais de pontuacao
que contribuem para construcdao de sentido; chamar atencao para as vozes presentes no
texto, tanto ideolégicas quanto histéricas, importantes para entender a intencionalidade dos
personagens e do discurso.

Sugerimos chamar atencao ao fato de que, apesar das imagens caricaturadas e do humor,
nado se trata de uma piada, mas uma forma inteligente de juntar o humor a assuntos sérios e
que devido a sua caracteristica sincrética, requer um leitor melhor qualificado. Sugerimos
também alargar os questionamentos sobre as tematicas inseridas nas charges e na
literatura de Ariano Suassuna a fim de contextualizar e ampliar o olhar semiético. Favorecer
a compreensdao de gque os signos se formam em gradacdo, que determinados
vocabulos/rema necessitam de uma frase/dicente para se construir como signo ou que elas
podem construir diversos signos e que para a averiguacdo de verdade se dé ha que se
formar sentencas/argumento. Como por exemplo a rema “tesouro”, cada personagem
constréi signos diferentes, havendo a necessidade de um dicente e de um argumento para
que o que Eudoro comunicou na carta ficasse claro para os personagens. Observar também
que algumas frases/argumentos necessitam de maior comprovacdo a fim de completar o
raciocinio, havendo a necessidade de argumentos.

Sugerimos realizar debate sobre o terceiro ato da peca de Suassuna e comparar com os
textos lidos durante todos os momentos da terceira oficina: Observar os argumentos da
charge, poema, musica e da peca em relacdo a fluidez dos relacionamentos, as atitudes de
Caroba e Pinh&o para suas artimanhas.
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ATIVIDADE 3* OFICINA: TROCA-TROCA:

CARGA HORARIA: 2 h/a.

TEXTO: Componentes e caracteristicas do teatro.

OBJETIVO: compreender as caracteristicas do teatro a fim de corroborar com o projeto de
culminancia das oficinas.

RECURSO NECESSARIO: Textos impressos, cartazes

METODOLOGIA: leitura dos textos sobre peca teatral, estudo dos elementos do teatro; debater
sobre o que & necessario para se encenar uma peca; observar o que poderia ser realizado na
escola e adaptar aos recursos da turma para a apresentacao da culminancia.

CULMINANCIA DAS OFICINAS:

CARGA HORARIA: 4 h/a.

TEXTO: AULA SHOW OU AULA ESPETACULO?

OBJETIVO: Demonstrar compreensao das caracteristicas linguisticas, estéticas e culturais da
peca de Suassuna: O 5anto e a Porca.

RECURSO NECESSARIO: textos impressos; figurinos; cenario; teatro da escola (patio, quadra,
refeitorio, biblioteca):

METODOLOGIA: ler a peca de teatro, distribuir a turma em grupos de acordo com o papel de
cada grupo: figurino, cenéario, sonoplastia, atores, diretores, maquiagem; ensaio e apresentacao
no teatro da escola para a comunidade escolar. Sugerimos que professor e alunos busquem
estratégias em grupo para se apresentar a interpretacdo dos alunos scbre a peca lida com
liberdade artistica; corroborar com a coordenacdo de tempo, de fala, cenario, figurino.

A peca para leitura e debate sobre elementos da obra de Suassuna esta em 3 atos e € uma aula
espetaculos onde o protagonista é o préprio Ariano Suassuna em uma escola em que os
personagens da peca O Santo e a Porca estdo entre os alunos na plateia, no palco ha outro
personagem chamado na peca de Moderador que é o professor da escola apresentando Ariano
aos seus alunos e intermediando as falas. Mesta aula espetaculos, Suassuna/personagem
explica alguns pontos, respondendo a curiosidade e reclamacbes dos personagens/alunos
presentes na plateia.

Os objetivos de todas as oficinas foram trabalhar com as semioses presentes na peca de Ariano
Suassuna; oferecer recursos didaticos para o trabalho com a leitura semidtica; possibilidades
de didatizacdo da semiodtica de Peirce e, acima de tudo, promover leitura e producdo textual
socialmente contextualizadas, em que a fala dos alunos sdo valorizadas e construidas de forma
dindmica e com interlocutores além do professor de sala de aula.
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2. CADERNO DO ALUNO

Caro aluno,

Sou Arianinho, venho aqui lhe convidar para uma aventura pelo caminho do teatro
de Ariano Suassuna, vamos ler a obra O Santo e a Porca e nos divertir com as
peripecias de carola e Pinhdo, rir da avareza de euricdo, torcermos pelo amor de
margarida e Dod6, nos emocionarmos com a paixdo aguaradda e sonhada de dona
benona por seu Eudoro. E, ao mesmo tempo, vamos descobrir alguns texros
interessantes que uardem semelhancas tematicas com a peca de teatro de suassuna,
teatro, cordel, xilogravura, piada, caricatura, video, animacdo, artigo cientifico, causo,
quadrinho, video resenha, debate regrado , juri simulado , charge e teatro.

Vamos brincar e aprender com as aventuras de Ariano Suassuna mostrando
pessoas com a nossa cara, falando do nosso jeito de falar, defendendo a nossa
cultura e acima de tudo, mostrando que o riso e a escola podem andar de maos
dadas, dar cambalhotas em nossa cabeca para fazer a gente descobrir coisas novas
, aprender o significado de palavras e ideias para que no circo da vida a gente possa
ser tanto o palhaca que rir e brinca com a dor quanto o magico que tira da cartola
significados novos.

Sejam bem-vindos ac meu tablado, vamos rir juntos e aprender com piruetas e
gargalhadas.

PROFLETRAS
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2.1 APRESENTACAO DO TEATRO

CORDEL - No Brasil, Cordel é sinédnimo de poesia popular em verso. As histérias de
batalhas, amores, sofrimentos, crimes, fatos politicos e sociais do pais e do mundo, as
famosas disputas entre cantadores, fazem parte de diversos tipos de textos em versos
denominados Literatura de Cordel. (PINHEIRO MARINHO, 2012, p.19).
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DIA MUNDIAL DO TEATRO
Nascido na Grécia antiga, Os autores escrevem o texto, O teatro é uma arte
Para aos deuses agradecer, Alguém trata do cenério, O ator, artista do dia,
As fartas colheitas de uva, N&o se esquecem das luzes, Sempre nos faz mergulhar,
Que bom vinho ia fazer. Nem do belo vestuario. Num mundo e grande magia!
Com os gregos surgem tragédias, Ha teatro que faz rir, Rosarinho Mita de Macedo, 2012
Histérias do homem e da vida, Outro que nos faz chorar,
Eram temas educativos, Ha mondlogos e didlogos,
Encontros da alma perdida, Hé musicais para cantar.
Hoje nos nossos teatros, Ha teatro de fantoches,
Ha tristeza e alegria, Marionetas a dancar,
Os atores representam, Ha teatro de revista,
As cenas do dia a dia. Ha outros a declamar.

Vamos ler, cantar, declamar o Cordel para conhecer de forma
ladica e lirica a historia e as caracteristicas do teatro.
Observem gue o teatro como conhecemos hoje comecou na
Grécia, mas antes disso ja havia expressdes teatrais como
forma de contar historias, ensinar, propagar cultura dos
povos, apenas nao tinha este nome ainda.
Observem também como a autora conta a historia do teatro
em rima e com versos e estrofes.
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2.2 APRESENTACAO DO AUTOR - ARTANO SUASSUNA

“POESIA CANTADA

A musica é o vinculo que une a vida do espirito a vida dos sentidos. A melodia é a vida
sensivel da poesia.” Ludwig Van Beethoven j& nos mostrava o quanto a musica e a
poesia sao irmdas na arte, A poesia cantada mantém semelhancas com outras tradicées
do repentismo Ibero-americano (Dias Pimenta, 2001, p,200) e com a poesia dos
trovadores medievais.

Reproduzir (k)

Pernambuco por causa do gener,.;das palavras (Paraiba/mée e
Pernambuco/pai) e porque nasci na Paraiba e morei a maior
parte da vida em Pernambuco. Eu era professor, desenhista,
teatrologo, musico e escritor, mas 0 que mais amava era
defender a cultura e a Iingu%do Brasil em minhas aulas
espetaculos e através de meus personagens teatrais. Vocé
conhece algumas de minhas obrasi%.

Escute a poesia cantada de Rolando Boldrin contando como
cheguei ao céu, observe que eu era muito conhecido por outros
escrltores e artistas, que ndo gostava muito de Imguas
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2.3 APRESENTACAO DA OBRA: O SANTO E A PORCA

XILOGRAVURA
Uma gravura em madeira com técnica de origem chinesa com desenhos entalhos

em relevo para se por tinta na madeira e reproduzir o desenho matriz. No nordeste
brasileiro é parte importante da cultura.

SANTO
E A PORGA
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Eu sou um artista multifuncional, fago poesia, teatro,
romance, pinto, desenho, sou professor e contador de
causos. Defensor da lingua portuguesa e propagador da
cultura brasileira. Minha grande batalha é promover a
identidade cultural nordestina e brasileira.

Observe as capas de alguns dos meus livros e veja se
consegue responder as perguntas abaixo, desafio vocé.

i

1° Quais caractetisticas da geografia que aparecem nas xilogravuras
indicam o povo nordestino?
2° Quais simbolos do povo nordestino aparecem nas xilogravuras '7

3° Quais icones da cultura brasileira vocé pode encontrar nas
xilogravuras?
4. Pensando em nossas aulas sobre o autore de O Santo e a Porca
quais argumentos vocé pode da para Ariano Suassuna usar
Xilogravuras em suas capas delivros?

5. Qual género textual, muito presente na cultura Nordestina, usa
muito Xilogravura em suas capas?

P& % PROFLETRAS 35
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2.4 - PRIMEIRA OFICINA: A CARTA - 1° MOMENTO

~

CORDEL PELEJA DA CARTA COM O E-MAIL - JANDUHI DANTAS

Caro lestor, o Corde

De assurto ¢ sempte cheio
E pra tralar novo lema

Eu do verso fago o meio
Pra he mostiar a peleja
Da cata com o e.masl

Entre a cataeo e-mail

Qual dos dois tem mais valor?
Se quiser, leflor, escolha
Conforme seu gosto for
Como deu-se essa peleja

Eu vou mostrar ao lestor

Eu vagava pelas ruas

Da minha imagnacao
Quando de sutito ouvt gros
Bate-boca ¢ confusio
Sentet na esquing da mente
Pra assishr 3 dSCUssio

Era uma carla € um e-masdl
Em discussdo calorosa

Dizaa 0 e-mail 2 carta

‘Néo le facas de gostosa

Sou rdpido como o relampago
Tu és lenta @ pragugosa”

A cana dsse. 'ES réldmpago,
E4 Igeiro na passada
Mesmo assim ua tarefa

Sem paixdo ndo vale nada
£s moteque de recado

Numas aglio robotizada”

E disse mas: "Coleguinha,

A 5ua labuta éfna

NG tal do cormgso elesr dnico

Nio existe poesia

Bom mesmo & quando o cartero
Com um grto anunca®

O email dsse. “amiga,
Pox candade, essa ndo!

A demora estraga udo,
Desagrada o coracho
Mesmo quem Se comunica
Ta com peessa € precsio’

Redruca o canta “Acredito
Tu nio és5 de confianca
Por causa de faha técnice
Na nlernet, "cf danca”.
Jid me pondo 0o Correlo
Eu chego com seguranca”

Nsss0 0 e-mal responde

"Allo M Pegue manero

Vocd diz ser bem segura

S0 nd0 € verdadeso

Pols hoje nos grandes centros
Existe assalto a caneno”

No que a carta respondeu
“Ndo se vexe, tenha calma
Gostoso € quando 0 crtero
Em um porto tate palmas

-~ Alagra o desbnalano
Deuia fehz sua alma®

0 e-mail dsse ‘Ohe
Pode ficar bem rHiex
Deno vocd no chinelo
Junto com o tal tefex
Vocé niio ganha de mim
Nem irajada de sedex”

Quem me recede em suas mios
De fato, fica contente

O chexo d2 quem mandou-me
Naguele momento sente

Nio ¢ de teclado o letra

E lelra do temetente!

Ler ou cantar cordéis € muito divertido, vamos juntos, cada um
escolhe uma estrofe e vamos ver se a turma € rimada e sincronizada
na declamacgao?

Na minha peca O Santo e a Porca, ha a repeticao de um “mote”,
recurso muito presente nos folhetos de cordel, o protagonista repete
“Ai a crise, ai a carestial” em quase todas suas falas. Uso esse recurso

para exagerar a avareza de Euricao. Existe algum mote no cordel
Peleja da carta com e-mail?

Potque & calsyalia

M ca a personakdade
Do aulor @ mais expressa
A sua afetividade

Prove um dia teceber
Uma cana de saudade!

Quem punca Se apaxonau

E nem teve um amor ausente
NA&c saba 0 que esperar

O carteiro impaciente

Para abrit-me e ler “"Amor
De saudade estou doente”

0O e-mail disse “N3ol

Nao é sempre bem assim

E & senhorita pensa

Que ¢ sempre bom o Seu im?
Me diga aquil uma coisa -

E quando a mensagem & riem?

Me responda, ento, pequena
Pra poder ser do meu tope

E quando a mensagem ¥az
Dentro do seu envidope

A morte vindo a cavalo

Com seu nefasto galope?

Em oma da bucha, a carta
Deo a sua explicacio

‘Nao é da mensagem em si
Que estou falando, ndo

Digo que qualquer mensagem
Por mim ganha ey emogiio”

Vendo que naguela briga
Eles qguenam nsists
Levanteime do meu canto
Resalvido a ntervir
Pedndo paz e conc&da
Aos dos me dingr.

Disse eu "Acabem agoa
Amigas, a discussao
Neshum dos dois 14 errado
Todos dois tho com razdo
Afinal, 05 doss, colegas
Servem & comunicacio”®

Na canta ¢ e-mad deu

QO pesto mass comovente
Bem apedado um abrago!
Regsira fekz contente

E cori, pegues papel
Grafel um novo cordel

A cultura que € da gente!

PROFLETRAS
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CORDEL

Género da literatura popular, originado em relatos orais, em forma de folheto
contendo histérias através de poemas com rima, ilustrados com xilogravura e
produzidos, expostos e vendidos pelos préoprios escritores (cordelistas).

@

1. Antes de existir carta, havia mensagem de fumaca, tambor, mensageiro andante, corvo, pombo
correio. Por que sera que a carta durou tanto tempo e fez mais sucesso?

2. Por que hoje o e-mail faz mais sucesso do que a carta? O que indica isso?

3. Na pec¢a de Suassuna, a carta € um simbolo importante? Indica o qué na narrativa?

4. Qual expectativa Euricao tinha quando recebeu a carta?

5. Qual o simbolo da carta para Margarida?

6. Quais caracteristicas indicam que o cordel parece com a poesia?

7. Quais os simbolos do cordel aparecem na peca de Suassuna?

% PROFLETRAS
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PRIMEIRA OFICINA: A CARTA - 2° MOMENTO

PIADA

E género do campo da oralidade, pequena histéria com objetivo de provocar o riso e para
isso usa muito o duplo sentido. Como toda histéria possuem comec¢o meio e fim, mas o
final sempre surpreende. N&o se sabem bem a autoria, sendo de dominio publico.

Um cora entra no pet shop e Deve ser dificil ser
pede um remedio para puIgos. professor de natagao
O atendente pergunta ~ A -

- E do que as suas pulguinhas Voce ensina, ensina,

ondam se queixando? e o aluno nada.

A professora de Portugués pergunta
pro Jodozinho:
- Jodozinho, qual é o tempo da frase
"Ev cheguei a escola molhado"?
- Tempo chuvoso, professora.

Piadas sdo textos muito legais e todo
™ » mundo conhece alguma, mas vocé sabe
Voceé sabe qua' ea alguma sobre tesouro? Ou sobre cartas ou
até sobre avarento? Conte a seus colegas
ou pesquisem juntos pelo celular para

montanha mais limpa de
todas? O vulcdo. contar a professora e aos seus colegas.

A : - Vamos pensar juntos:
pquUQ primeiro 50"0 cinzas. Quais palavras das piadas indicam mais de
uma semiose (significado)? Quais palavras
E dePOis' IQVO. produzem o humor? Por que uns riem de

- piadas e outros nao?
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PRIMEIRA OFICINA: A CARTA - 3° MOMENTO

CARICATURA
Desenho de um personagem da vida real enfatizando e exagerando caracteristicas

fisica, da personalidade, gestos, vicios e habitos de forma a produzir humor.

HUMBERTO PESSOA

MARCIA MANGILI'S W ILLIAM MEDEIROS
OLEGARIO GOLVEIA

=3
1° Quais simbolos da caricatura de Marcia Mangili's que indicam que Suassuna gosta de ler
22 Quais simbolos da caricatura de William Medeiros indica que Suassuna € nordestino ?
3° O que indica local onde Suassuna viveu na caricatura de Olegario Golveia?
4° O que indica que Suassuna & homem simples na caricatura de Humberto Pessoa?

a

Na obra O Santo e a Porca, podemos citar como principal fonte
de exagero, a caricatura que aparece na avareza e religiosidade
de Eurico e na esperteza de Caroba. Assim como o Avarento € o
EXAGERO da ambicdo, a caricatura é o exagero dos “defeitos”
de uma pessoa. Escolha um personagem do 1° ato de minha
peca que vocé esta lendo e diga a seus colegas como seria uma
caricatura dele ou, se tiver talentos para desenho, faca-nos

uma caricatura para colocarmos na sala e todos elogiarem seus
dotes artisticos.

39
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2.5 - AVALTACAO PRIMEIRA OFICINA: A CARTA

VIDEO ANIMACAO

Com o advento das tecnologias e o acesso a elas, a producdo de videos animacéo ficou mais
acessivel. Este € um género que pode ser mais artesanal, onde desenhos s&o produzidos
em papel e filmado em sequéncia, mas celulares e aplicativos vém modernizando e
popularizando varias formas de produzir videos animacdo. Este género passou a ser usado
tanto na Web, principalmente em redes sociais quanto nas escolas

Assista ao video resenha sobre a peca O
Santo e a Porca com muita aten¢do. Debata
com ’
seus colegas sobre a forma criativa de unir - =
desenhos. voz e musica no video. Leia o
tutorial de video animacdo. Desafio vocésa t"’
‘ produzires um video animacdo individual ou £
em grupo, falando sobre suas primeiras
impressfes sobre um personagem ou fale
sobre a peca em geral gue estamos Iendo.‘/
/ P para divulgar em suas redes sociais e na
s e escola.

_https://www.youtube.com/watch?v=F8CYYCxkqyE. Para tal vocé vai precisar seguir o tutorial
abaixo.
‘0,_%0_%%7
4
TUTORIAL VIDEO-ANIMAGAO

Antes de decidir fazer um video, pense em quem vai assistir, no porqué e 0 que quer passar através do video. Depois de
definidos estes detalhes vocé ja pode escolher o aplicativo/software e comegar a dividir as tarefas com seus colegas.

Fase de preparacdo - Defina a mensagem que vocé quer passar e como, O importante & manter as coisas curtas e concisas,
porgue o tempo de aten¢&o do publico costuma ser bastante imitado.

Faga sua pesquisa com antecedéncia — Precisa saber tudo que ha para saber para poder escolher bem 0 a mensagem. as
imagens, sonoplastia e o que vai precisar ter e aprender para fazer o video.

Faga um script - Cada palavra e imagem que vocé vai usar no seu video é importante, entdo atenc@o ao passo a passo,
detalhar antes de gravar para economizar tempo e recursos com regravacgdes e poés-producéo.

Grave a narracdo — Palavras e musicas (trilha sonora) sao importantissimas, e precisam estar definidas € sincronizadas com
as imagens. Lembre-se de da créditos aos autores das musicas.

Obtenha imagens de animag¢ao de arquivo - Todos os segmentos visuais de um video animado devem corresponder a
nafrra¢ao, melhor usar imagens originais, mas se pegar algo da web procure falar autoria nos créditos.

Adicione elementos animados —~ Com seus rostos e indicador do tema do video. Podem ser inseridos no inicio ou final ou
cobrir toda extensao do video.

Escolha o plano de fundo — depende muito do tipo de letra e imagem que vc val adiclonar. Cuidado para nao deixar video
muito escuro nem muito claro.

Aplicar transicOes - Nao e obrigatoria, mas se os cortes entre as animacées e imagens forem muito dificeis, vocé podera
adicionar uma fransigdo para da suavidade e continuidade, tenha cuidado com tempo.

Exportar o projeto — Precisa salvar video e para tal, muitos softwares utilizam a janela exportar para escolher formato, pasta de
destino ou direcionar diretamente para youtube ou Vimeo. Cuidado para aguardar todo processo para nao perder todo
trabaiho.

Sugestao de softwares: Filmora, Movavi, Vegas Movie Studio, NCH e HitFilm

u: % PROFLETRAS 40
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2.6 - SEGUNDA OFICINA: O SANTO E A PORCA - 1° MOMENTO

ARTIGO DE DIVULGACAO CIENTIFICA

Texto expositivo e argumentativo produzido mediante pesquisa tedrica, cientifica sobre
determinado tema, mas de forma e linguagem mais leve , pois objetiva popularizar a
ciéncia.

Ler e aprender ¢ muito divertido, a ciéncia pode ser divertida, j& imaginou
quantos cientistas malucos inventaram ceisas mais malucas ainda? Ja pensou
em ser cientista? Todos comecam com uma ceisa: CURIOSIDADE. Pesquise
com seus colegas ¢ inventor de alguma coisa ou palavra da peca de Suassuna
que vocé achou legal. Vamos refletir:

- Podemos comparar o gato de Schrddinger com a carta da peca de Suassuna?
- Podemos comparar o gato de Schrdinger com a porca da peca de Suassuna?
- Podemos dizer que nem tudo ¢ como parece: Euricdo pode ndo ser avarento,
apenas tem medo de passar fome novamente, Caroba nfio é malvada porque
estd sempre mudando os casais, Finhao ndo é ladrao porque roubou a porca
de Euricdo, ele quer apenas receber seus salanos; Eudoro ndo querna roubar
a porca de Euricdo, mas sim, se casar com Margarida

(@

A experiéncia procura ilustrar a interpretacdo de Copenhague da mecénica quantica, o ramo da fisica que estuda o
estranhissimo mundo das particulas subatdmicas (menores que os dtomos) e foi concebida pelo fisico austrfaco
Erwin Schrodinger (1887/1961, Nobel/1933), fisico tedrico austriaco, responsaveis pelo desenvolvimento da
mecanica quantica. um dos mais brilhantes cientistas do século XX.

Sua inten¢do era mostrar como o comportamento das particulas subatdmicas parece ilégico se aplicado numa
situagdo facil de ser visualizada. Trata-se de uma experiéncia na qual um gato, no papel de cobaia é colocado em
uma caixa opaca fechada, equipada com um dispositivo formado por um frasco de vidro contendo um veneno volatil
e um martelo suspenso sobre o frasco, de modo que se cair em cima dele, o quebrara, fazendo escapar o veneno.
Para garantir a autossuficiéncia do sistema, 0 martelo, por sua vez, foi conectado a um mecanismo de detecgado de
particulas aifa, de forma que se for detectada a presenca de pelo menos uma particula, o sistema sera acionado e
o martelo caird. Ao lado do detector, colocamos um atomo radioativo com 50% de probabilidade de emitir uma
particula aifa no decorrer de uma hora. Feche a caixa e espere.

Ao final de uma hora, ha dois eventos possiveis de terem ocorrido: ou o atomo emitiu uma particula e ativou a
armadilha de veneno, ou ndo. A vida do animal ficaria @ mercé de particulas radioativas. Se elas circulassem pela
caixa, 0 gato morreria; caso contrario, ele permaneceria vivo. A mecanica quantica esta nos informando que: o gato
estaria vivo e morto a0 mesmo tempo, E enquanto ninguém abrir a caixa, o gato se encontrara em um estado
indefinido. Mas o mais bizarro € que s6 podemos ter certeza do estado do gato apés a abertura da caixa, mas o
mais bizarro & que o responsavel pela morte do gato seria a pessoa que abriu a caixa.

Entdo, o experimento também traz a tona questionamentos quanto a natureza do "observador” Por Alexandre
Versignassi Atualizado em 8 nov 2019, 17h01 - Publicado em 18 abr 2011, 18h56

J

)

w4
oy LY
Soval
7 Siad
5

% PROFLETRAS ol

T s

ik



161

SEGUNDA OFICINA: O SANTO E A PORCA - 2° MOMENTO

CAUSO

Relato de histérias verdadeiras ou ficcionais contadas e recontadas, modificadas por quem
conta, de tal forma que se perde a autoria e medida limitrofe de realidade, similar aos
ditados populares, pois " quem conta um conta, aumenta um ponto"

(=] )

CAUSO
SANTO DO PAU OCO

No final do século XVIl e comeco seculo XVIlIl, em um Brasil
Colonial no auge da mineragdo do ouro e outras pedras
preciosas. Provavelmente em Minas Gerais comeca essa historia
do Santo do pau oco. mineiros, ao tentar escapar do “quinto”
(imposto de Portugal sobre produc¢do brasileira) e dos impostos
dos donos da terra, ou capatazes que “tomavam” quase todas as
pedras mineradas acabaram fabricando imagens de santos em
madeira oca para lhes proteger dos desabamentos e também
para “guardar’ algumas pedras em seu interior a fim de protegé-
las dos impostos exagerados. Com o tempo, a produgdo destes
santos chegou ao nordeste onde as pessoas guardavam seus
tesouros e sua fé. Hoje, em sentido figurado, esta expressdo
indica individuo de carater duvidoso, com ag¢des fraudulentas,
mentirosa, falsa, hipécrita, pessoa que aparenta algo que nao &
assim como a imagem do santo ndo € o sanfo. (autor
al desconhecido).

(=) )

CAUSO

O COFRINHO PORCA

O formato de porca para cofre € uma confusao de palavras que
dura mais de 600 anos.

Na Europa decadente economicamente em meados do século
XV, os utencilios eram fabricados com argila cor de laranja, mais
barata gue metal chamada pyg clay (bamro porco). Na Escécia e
: , na Inglaterra passaram a fabricar potes pequenos para guardar

' mane diminur ‘ dinheiro ja que bancos eram raros, com este tipo de argila. Um
: %“mm a crem ou. S/ ceramista inglés foi chamado para produzir alguns destes potes
para um grupo de senhoras na Inglaterra, acabou produzindo em
formato de porcos por causa de seu pouco conhecimento da
lingua, o rapaz confundiu a palavra pigay. que significa porquinho,
com o pyg clay (barro porco). Interessante € que varios ceramistas
passaram a fabricar estes potes de guardar dinheiro em formato
de porco. (autor desconhecido).
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SEGUNDA OFICINA: O SANTO E A PORCA - 3° MOMENTO

QUADRINHOS

As historias em quadrinhos sdo narrativas graficas, textos e imagens. com tom humoristico e
heroico, que vem contribuindo para uma visdo critica da sociedade e interpretacdo de
contextos atemporais. As HQ como sdo mais conhecidas, estdo sendo adaptadas para
producao de filmes Blockbuster ( palavra que designa filmes e livros de grande popularidade
e muito lucrativos)

QUANDO U MORRE FIQUEI
MEI0 PERDIDO,

Eu adorava contar causos em minhas aulas espetaculos.
Meus personagens mais espertos “picaros” também sdo
cheios de histérias. Caroba é assim, vive armando
confusdes com suas histérias. Vocé sabe o que é
picaro? Ou o que significa a expressao “jeitinho
brasileiro”? Levante hipoteses sobre o significado
destas palavras e se elas tém algo a ver uma com a
outra?

Caso nao saiba, pesquise na internet e depois
compartilhe com seus colegas.
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2.7 - AVALIACAO DA SEGUNDA OFICINA: O SANTO E A PORCA

VIDEO RESENHA

O video resenha é um género em que o autor discorre sobre um filme, livro ou ideia,
descrevendo e analisando sob seu ponto de vista. Segue a estrutura da resenha critica,
as vem ganhando popularidade, pelo uso atrativo e intimista nas redes sociais.

https://www.youtube.com/watch?v=YEC ZWbjghY

AVALIACAO DA 2° OFICINA

Vocé esta lendo a peca: O Santo e a Porca e
passamos todo este tempo analisando varios
elementos deste meu texto, agora, vocé e seus
colegas vao dar sua opinido critica sobre a obra em
um video resenha. Lembre-se que para opinar nao
basta dizer que gostou ou ndo, tem que dizer os
porqués, fazer referéncias a outros textos e refletir
no que poderia ser diferente. Para tal, siga os passos
abaixo.

(@
OS PASSOS PARA FAZER UM VIDEO RESENHA X
. Identifique e apresente a obra analisada; Dricgs dtd
. Faga um panorama inicial dos fatos e personagens; )
. Descreva a estrutura da obra;
Discorra sobre contetido, temas, confiitos, desfecho;
Faca sua analise critica, opinando, fazendo intertextualidade com outros textos e sugerindo mudangas possiveis;
. Identifique o publico-alvo e faca recomendacdes,
. Discorra um pouco sobre o autor;
. Por fim edite o video, colocando alguma abertura e créditos e, se achar interessante, sugira novas leituras do autor.

ONOO B WN -
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2.8 - TERCEIRA OFICINA: TROCA - TROCA - 1° MOMENTO

DEBATE REGRADO-
Género oral em que duas ou mais pessoas se reunem para produzir discursos e debate de
ideias, levantando argumentos vélidos a fim de defender linha de pensamento. Comum em
campanhas politicas, escolas, faculdades e centros comunitarios.

Angelica

Anjo no nome. Angelica na cara,

Isso ¢ ser flor. € Anjo juntamente.

Ser Angelica flor. e Anjo florente.

Em quem, sendo em vos se uniformara?

Quem veria uma flor. que ano cortara
De verde pé, de rama florescente?

E quem um Anjo vira tdo luzente,

Que por seu Deus, 0 ndo idolatrara?

Se como Anjo sois dos meus altares,
Foreis o meu custodio, ¢ minha guarda
Livrara eu de diabolicos azares.

Mas vejo, que tao bela, ¢ tdo galharda,
Posto que os Anjos nunca dao pesares,

Sois Anjo. que me tenta. e nao me guarda.

Gregorio de Matos

Vocé esta lendo a peca de teatro de Suassuna e

) ja deve ter percebido que o santo e a Porca sdo

muito importantes para o desenrolar dos fatos e
para a compreensdo da histéria. Vamos realizar
um debate regrado para discutirmos:
- a sociedade realmente precisa da fé?
- as organizacbes da fé sdo manipuladoras? Por
qué?
- Por que alguns homens se deixam manipular
(como fiéis nas igrejas e os personagens da peca
pelo personagem picaro: Caroba?
- Seu professor vai explicar o que é picaro, vocé
conhece alguém assim?
- a existéncia de simbolos da fé como o santo
sao necessarios? Por qué?
- por que alguns homens possuem necessidades
de ter e guardar bens materiais?

quais relacdes do poema ANGELICA, de
Gregoério de Matos com a peca?
- Por que os homens vivem este conflito entre o
material e o espiritual como o eu lirico do Poema
Angélica e Euricdo com o Santo e a Porca?

G

-

O debate regrado precisa ser organizado com antecedéncia: dividir a turma em grupos; cada grupo fica com
um dos temas abaixo a fim de trabalhar a argumentatividade (argumentos validos — ndo opinides vazias,
verbos da argumentagéo, uso de conectivos. O professor sera o moderador e algum aluno sera escolhido
para marcar a ordem de fala. Cada grupo ira escolher um dos temas:

O que &7 — fé, avareza (santo e a porca), dicotomia entre a matéria e o espiritual;

Caracteristicas — necessidade humana? importancia, ocorréncia nas culturas;

Momento histérico — manifestacdes culturais dos simbolos da fé e da avareza;

Leis — legislagdo sobre monoteismo/politeismo, guerras santas;

Estatisticas — quantos simbolos da fé e da avareza existem?

Exemplos — simbolos da fé e da avareza
Causas e consequéncias ~ da existéncias destes simbolos
Depoimentos — sobre a necessidade/vivéncia destes simbolos

OE
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TERCEIRA OFICINA: TROCA- TROCA- 2° MOMENTO

POEMA- Poema é um texto literario composto de versos, estrofes e, por vezes, rima. Ja a
poesia € uma manifestacdo artistica que pode ou ndo estar baseada em palavras como o
poema. MUSICA- Musica € uma forma de arte da expressdo pela combinacdo de sons e
siléncio, seguindo uma pré-organizacdo ao longo do tempeo.

@ D @ )
Flor da idade - Chico Buarque : Quadrilha - Carlos Drummond de Andrade
;g“",::{."“a- faz fiia na vila do meio dia Joao amava Teresa que amava Raimundo
Age::;e alm:ca & 56'5e COGa & 8¢ rca € 86 se vicia que amava Maria que amava Joaquim que amava Lik
A porta dela ndo tem tramela que ndo amava ninguém.

A janela & sem gelosia

Nem desconfia ke Jodio foi pra os Estados Unidos, Teresa para o convento,

Al a primera festa, a primeira fresta, o primeiro amor Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes

Na hora certa, a cass aberta, o pijama aberto, a famika que nao tinha entrado na historia.

A armadilha @

A mesa posta de peixe, deixe um cheirinho da sua fiha
Ela vive parada no sucesso do radio de pilha

Que maraviha o Zi

Al 0 primeo copo, © Primeiro corpo, o primeirc amor Vamos agora trabalhar a consciéncia critica sobre a

i ' yiag 8 fluidez dos relacionamentos na minha pec¢a, no
passar , com " . a o 4

A gente su:° Sy L T poema de Drummond, na musica de Chico Buarque

A roupa suja de cuja se lava no meio da rua e na sociedade. Precisamamos refletir sobre os

Despudorada, dada, & danada agrada andar seminua - < 5

£ continie valores e incertezas emocionais decorrentes das

Al. a primeira dama, 0 primeiro drama, O Primeiro amor troca-trocas de casais em nossa sociedade.

Carlos amava Dora que amava Lia que amava Léa que amava Paulo
Que amava Juca que amava Dora que amava

Carios amava Dora que amava Rita que amava Dito

Que amava Rita que amava Dito que amava Rita que amava

Carlos amava Dora que amava Pedro que amava tanto que amava

A filha que amava Carlos que amava Dora

& Que amava 10da a quadriha

muscia de Chico Buarque contam uma historia.

1. O que indica que o texto de Drummend € um poema?

2. Qual a tematica do poema?

3. Qual significado da palavra “tia” no poema de Drummond?

4, Qual argumento para usar a palavra “tis” no poema de Drummond?

5. O qgue indica que ¢ texto de Chico Buarque &€ uma musica?

6. Qua!l a tematica da musica de Chico Buargue?
7. Qual significado da expressdo “se coca” na miusica de Chico Buarque?

8. Qual argumento para Chico Buarque usar a expressdo “se coga” na musica?,

9. Qual o simbolo da musica? ’
10. Tanto poema, misica e pega de Teatro de Suassuna C Santo e & Porca possuem um tema comum, qual?
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TERCEIRA OFICINA: TROCA- TROCA - 3° MOMENTO

CHARGE- um texto do campo jornalistico que apresenta elementos verbais e ndo-verbais
e tem como principal caracteristica a realizacdo de um discurso satirico, humoristico com
finalidade de realizar uma critica do cotidiano. Para tal, utiliza caricatura, baldo e, as
vezes legenda.

ONTEM A PORCA, HOJE A CUECA

: : RONALD BARATA
RONALD BARATA RONALD BARATA

A leitura semidtica pode comecar pela aberdagem das especificidades e
intencionalidades do génerc charge. A charge fala de temas do cotidiano,
onde os personagens caricaturais sdo usadeos para denunciar, criticar,
ironizar com humor e/ou satira situagdes e personagens de nossa
sociedade, Responda abaixo:

1. Apesar das imagens caricaturadas e do humor, a charge ndc se trata de
uma piada, mas uma forma inteligente de juntar ¢ humor a2 assuntos
sérios, vocé acha gue a leitura de charge requer conhecimento de
mundo? Por qué?

Vocé esta concluindo a
2. Observe as charges, vocé acha que d3 para ler apenas a linguagem leitura da peca O Santo e a
verbal? Por qué? P?rf:a e ja refletimos sobre
varios aspectos da obra de
Suassuna, vamos relacionar
alguns aspectos da
intertextualidade imagética

3. Que palavras vocé acha que indicam os sentidos cdmicos, criticos,
irdnicos estdc presentes?

4, Observe os conhecimentos linguisticos necessarios para as semioses.
Ha: negrito, reticéncias, repeticdo de sons, simbolos musicais, vocabularie,
onomatopeia, sinais de pontuacdc, letras garrafais que contribuam para
construcdo de sentido? Quais?

S. Observe as vozes presentes no texto, tanto ideclogicas quanto
histéricas. importantes para entender a intencionalidade dos
personagens e de discursec. Quais criticas presentes na peca O Santo e a
Porca estac presentes nas charges?

6.. Quais simbolos da peca O Santo e a Porca estdo presentes nas
charges?
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2.9 - AVALIACAO DA TERCEIRA OFICINA: TROCA - TROCA

O Texto Teatral ou Dramatico é aquele produzido para ser representado (encenado) e
pode ser escrito em poesia ou prosa.

Vamos agora formar grupos e estudar os elementos do teatro, debater em grupo quais
sdo eles e como se organizam. Precisaremos deste conhecimento para encenar nossa
peca depois, entdo leiam com cuidado, debatam com seus colegas e estudem com seu
professor.

Principais elementos dos textos teatrais:
INTRODUCAO - apresentacdo de: personagens, espaco, tempo e tema;

TEMPO: "tempo real" (que indica o tempo da representacdo);

"Tempo dramético" (quando acontecem os fatos narrados) e

"Tempo da escrita” (indica quando foi produzida a obra);

ESPACO: “espaco cénico”, determina local em que serd apresentado a histéria e “espaco
dramatico”, corresponde ao local em que serdo desenvolvidas as acbes dos
personagens.

PERSONAGENS: personagens principais (protagonistas); personagens secundarios e
figurantes;

LINGUAGEM TEATRAL é expressiva, dinamica, dialogica, corporal e gestual;

CONFLITO - determina as peripécias da peca teatral;

CLIMAX - momento de tensdo do drama;
DESFECHO - desenlace da acdo dramatica.Gestual.
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Teatro

E o local construido para a acdo dramética representada por atores a
um publico. Compreende o palco para a representacdo e as
acomodacdes para o publico, e nele atuam a equipe dramaética e a
equipe técnica, que se ocupam de todos os elementos da
representacao, incluidos seus acessoérios e aderecos.

Palco

Estrutura sob a qual sdo conduzidas as representacdes teatrais em
uma casa de espetaculos. Os palcos assumem as mais variadas formas
e localiza¢6es em funcdo da plateia.

Bastidores
Pares de painéis verticais retangulares, de madeira e pano, que
escondem do espectador as dependéncias do palco.

Camarim
Recinto reservado, proximo ao palco, onde os atores se vestem e
se maquiam para a cena, ajudados pelos técnicos das areas
respectivas.

Cortina
Peca, geralmente em tecido, que resguarda o palco. Abre e fecha
nas mudancas de ato, e ao fim ou inicio do espetaculo.

Espaco cenico
Area do palco ocupada com a representacio. dividida primeiramente
em direita e esquerda conforme a visdo do publico.
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Cenografia

Muito mais do que decoracdo e ornamentacdo, a cenografia é técnica
de organizar todo o espaco onde as acdes dramaticas sdo encenadas.
A cenografia é parte importante do espetaculo, pois ela ambienta e
ilustra o espaco/tempo, materializando o imaginario e aproximando
= 0 publico da representacdo. O cenografo é aquele que cria o cenério.

Objeto de Cena

Conjunto de objetos que sdo manipulados pelos atores e atrizes
durante o espetaculo teatral.

Figurino

E um elemento importante da linguagem visual do espetaculo
formado por wvestimentas, e acessoérios. O figurino auxilia na
compreensao do personagem ele é carregado de simbologia e pode
acentuar o perfil psicolégico do personagem, objetivos e
caracteristicas da historia. O figurinista é responsavel pelas roupas e
assessorios utilizados na peca teatral

Maquiagem

A maquiagem €& parte da composicdo do espetaculo, & um
instrumento fundamental que auxilia na criacdo do personagem e na
transformacdo estética dos atores. O maquiador atua junto com
toda a producdo do espetaculo acompanhando sempre a concepgao
do mesmo, com vistas a ressaltar e/ou criar elementos que
ressaltem aspectos importantes para a compreensdo do
personagem. O maquiador € o profissional responsavel pela pintura
do corpo ou rosto dos atores e atrizes

Sonoplastia

Sonoplastia € um som ou conjunto de sons que auxilia a enfatizar as
cenas efou as emocgdes dos atores. O sonoplasta trabalha os
elementos sonoros, ajudando a envolver o publico na construcdo de
imagens e sensa¢des. As musicas e sons utilizados devem estar
intimamente ligados ao que acontece em cena. O sonoplasta deve

#» estudar o texto e depois acompanha-lo passo a passo. O sonoplasta

é aquele que compde e faz funcionar os ruidos e sons de um

espetaculo teatral.
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[luminacao

A iluminacdo pode dar énfase a certos aspectos do cenario, pode
estabelecer relacGes entre o ator e os objetos, pode enfatizar as expressoes
do ator, pode limitar o espago de representacdo a um circulo de luz e
muitos outros efeitos. A iluminacdo & muito importante para o teatro, pois
através dela, podemos ambientar a cena e ampliar as emocdes nela
exploradas. E fundamental que o iluminador conheca bem o texto e as
marcacdes cénicas determinadas pelo diretor do espetaculo. O iluminador é
aquele que concebe e planeja a colocacdo das luzes em uma peca teatral .

ATOR
Aquele que interpreta, representa uma histéria, uma acdo, com base em um
texto, é ele que da vida a personagem por meio de sua voz e de seu corpo,
que sdo suas ferramentas de trabalho e precisam ser sempre aprimoradas
com treinamento continuo. Antigamente somente homens atuavam no
teatro, foi s6 a partir do século XVIl que as mulheres passaram a aparecer
em cena.

Personagem

Cada uma das figuras humanas apresentadas em uma obra de ficgdo (peca
teatral, romance, conto, filme, etc.) ela pode ser protagonista, que é a
principal; antagonista, que o adversario, vildo, que fara oposicdo ao
| protagonista; e coadjuvante, que é personagem secundaria.

Dramaturgo

E o dramaturgo que escreve a peca teatral. O Autor de um texto
= dramatico, que € a literatura destinada ao teatro.
L

ﬂﬁ Diretor
coordenador pgeral de todos os aspectos
% ? envolvidos com o espetaculo, aprova a escolha do
Q elenco, cenario, figurino , iluminacao, etc.

Produtor

aquele que financia a producédo do espetaculo.

Espectador

Pessoa que observa, presencia qualquer ato ou espetaculo.
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TEXTO TEATRAL

Texto teatral € um género literario, normalmente constituido de didlogos entre
personagens em um cenario, transcorrido em um espaco de tempo e destinado a
apresentacdo por atores em um espetaculo.

2.10 - CULMINANCIA DAS OFICINAS

Vocé concluiu a leitura da peca O Santo e a Porca e
ja refletimos sobre varios aspectos da obra de
Suassuna:, agora vamos Nos organizar em grupos,
realizar a leitura da peca abaixo, analisar e tomar
algumas decistes: cada grupo da sala ira apresentar
um ato? Iremos dividir os grupos em fungGes: atores,
cenografistas, diretores, sonoplastia, figurino? A
turma vai apresentar toda a peca ou cada turma
apresenta um ato?
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PEGA TEATRAL - AULA SHOW OU AULA ESPETACULO?
1°ato
- Em cena Arlano Suassuna
Suassuna em uma mesa e cadeira e um mediador/professor ao lado e a plateia em cadeiras a frente deles.
Moderador: Caros alunos, estamos aqui para receber o grande mestre Ariano Suassuna em uma Aula show falando de sua obra O
Santo e a Porca.
Plateia: Salva de Paimas
Suassuna: Caro professor, antes de mais nada quero pedir desculpas a todos por minha voz e pigarro e quero avisar que dou aula
espetaculo porque ndo troco 0 meu oxente pelo Ok de ninguém.
Plateia: risada
Suassuna: Quero comegar minha fala dizendo que todos podem pedir a fala e perguntar o que quiserem,
Do meio da plateia levanta-se um aluno/personagem e indaga:
Caroba: Professor, por que o Santo e a Porca? E porque falamos da 1é e da ambig3o?
Suassuna: Minha cara Caroba, filha esperta, em minha vida e obra tenho fortemente a inspira¢ao do Barroco que traz a dualidade entre
o espiritual e material,
Caroba: Desculpe professor, mas ainda ndo entendi por que esta dualidade da porca e do santo, da terra e do céu estd sempre em sua
obra?
Suassuna: Minha esperta filha, Gil Vicente. grande escritor de teatro portugués, é uma das maiores inspiragdes de minha obra e ele
fala de forma linda desta luta entre a matéria e o espirito que todos ndés humanos vivemos.,
Caroba: Com minhas armacdes, todos acabam conseguindo 0 que querem, por qué?
Euricdo; Eu nao!
Suassuna: Vocé pode ndo consequir o que quer Euricao engole-cobra, mas consegue o que precisa.
Euricdo: Engole cobraé a...
Pinh&o: Vai, xinga teu criador vai. Kkkk
Plateia: risos
Suassuna: Caroba, vocé mostra toda esperteza do povo brasileiro, na Europa chamam personagens como vocé de Picaro, o “jeitinho”
brasileiro para resolver problemas, para conseguir com criatividade e inteligéncia superar as dificuldades da vida,
Euricdo: Por que engole-cobra?
Suassuna: A cobra come coisas muilo grandes, malores do que seu corpo. Vocé abocanha mais do que pode filho, mais do que a
cobra. Quer sempre mais, mais fé, mais dinheiro, mais e mais,
Euric3o: Por gue eu sou tao mao-de-vaca, sovina, mesquinho, avaro?
Suassuna: A fome e a escassez de tudo em sua vida abriram um buraco em teu corpo e tua alma que nada parece preencher. Isto,
essa avareza é o medo, o0 pavor de voltar a essa realidade.

3 o

] )
2° ato
Euricdo: Professer, ainda ndo entendi por que eu parego um louco?
Plateia: risada
Suassuna: Adoro gente louca, um dia meu pai que foi governador da Paraiba, abriu um hospicio e foi a inauguragdo. O psicélogo que
cuidava do local usava o trabalho como parte do tratamento e na cerimdnia deram carros de mao para os internos passearem pelo
patio. Um deles estava com o carro virado para baixo, Meu pai curioso perguntou por que ele fazia isso. Ele respondeu muito sério:
porque nao sou louco, agora o carro esta vazio e se vocés inventarem de colocar pedra neles?
Plateia: risos
Eudoro: Professor, por que o senhor faz sempre comédia, mesmo falando de fome, ambicdo e &2
Suassuna: Rir de si mesmo e do outro alivia a dor, meu caro. De acordo com Moliérl, teatrologo francés: "nao existe tirania que resista
a uma gargathada que dé trés voltas em torno dela”. Vou contar uma historinha que o mentiroso de Taperoa conteu que acho que
mostra I8so que Molkieri falou. Um presidente da ditadura militar brasileira ia visitar uma escola. Um assessor disse gue seria de bom
tom fazer algumas perguntas para as crian¢as. O presidente disse que era loucura por ele poderia nao saber responder. Al 0 assessor
disse que eles fariam uma cola/fita para ele. Assim fizeram entdo. Chegando a escola o presidente comegou a perguntar: - Quem
descobriu o Brasil? - Padro Aivares Cabral, responde um aluno. - Muito bem. - Quando? - 22 de abril de 1500, responde outro. - Certo,
certo. - A quantos graus ferve a agua? - 100 graus, responde outro aluno. - Ndo senhor, esta errado, a agua ferve a 90 graus. Ai outro
menino responde, a dgua ferve a 100 graus. - N8o senhores, vocés precisam estudar mais. Uma professora, morrendo de medo,
levanta a méo e diz: - Desculpe presidente, mas a agua ferve a 100 graus senhor. Ele olha para o papel e diz. - Ah! E mesmo, quem
ferve a S0 graus é o angulo reto.
Platela; risos
Pinhao: Por que gosto tanto de ditados populares?
Suassuna: Somindo, ha coisa mais linda do que o mistério dos ditados? Ditados populares sao verdadeiras historias em pequenas
pafavras. O mistério € o catalizador da imaginacao. Ninguém sabe bem o que significam ou quem inventou, como acontece com estas’
histérias inventadas pelo povo. nos causos acima, na poesia popular. nos cordais.

- 4
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3%ato
Margarida: Mas professor, porque em suas obras tem sempre casais com dificuldade de viver seu amor, como eu e Dodo, Caroba
e Pinhdo e minha tia Benona e seu Eudoro?
Suassuna: Sou inspirado pelas obras de Shakespeare, teatrélogo inglés, e, um povo guerreiro como © Nosso, precisa de um
bom combate além da luta pela sobrevivéncia e ndo ha combate melhor do que o amor.
Daodo: Sou um covarde e mentiroso. por que minto para meu pai?
Suassuna: Nao sel vocés, mas eu minto
Plateia: risos
Suassuna: Os mentirosos sdo pessoas muito criativas. Na minha terra havia um mentiroso que sempre contava histérias na
praca. Um dia um homem sem graca comegou a corrigir as histérias contadas por ele. Al 0 mentiroso virou para nds que
escutavamos e falou: todo mundo sabe que eu minto, eu sel, vocés sabem, vocés preferem a histéria como eu contei ou como
ele esta contando? A histénia do mentiroso ganhou com certeza. Plateia: risos Pinhdo: Por que Euricdo engole-cobra é arabe e
nao brasileiro?
Euricao: Engole-cobra € a mae...
Plateia: risos
Suassuna: Porgue sempre procuro mostrar a rica diversidade do povo e da cultura brasileira, meu caro Pinhdo. E Senhor Eurico,
0s apelidos sao marca de nossa cultura tao rica.
Euricdo: Professor, por que eu acabo s6 @ sem a minha porca?
Suassuna: O vento que pode apagar o fogo também pode espalha-lo, ou seja, toda economia gue vocé faz com dinheiro acaba
fazendo também com 0 amor e o respeito pelas pessoas. Voce usa a fé para se curar da dor, mas faz errado e acaba espalhando
mais dor para si e para os outros.
Euricao fica com cara triste, chora.
Plateia fica com cara emocionada e meio sem entender direito acaba batendo palmas e consolando Euric3o.
Moderador: Mestre Suassuna, suas obras sempre nos ensinam algo, o senhor gosta de ser professor até escrevendo né?
Suassuna: Admiro quem pode ver o mistério das coisas, quem da simplicidade do que vé consegue antever a beleza do que
pode ser. O professor faz isso com 0s alunos, vé o que eles podem ser.
Moderador: Estamos chegando ao final de nosso show, vamos assistir a danca das meninas em homenagem ao nosso grande
mestre Suassuna.
Suassuna: Antes de nos maravilharmos com a arte da dan¢a nordestina, gostarna de dizer novamente que dou aula espetacuio

Plateia: Ndo troco o meu oxente pelo Ok de ninguém. Risada geral
DUCI MEDEIROS
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