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RESUMO

A presente pesquisa objetiva investigar como sdo construidos os significados multimodais em
histérias em quadrinhos produzidas por estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental
contemplados num projeto de leitura e de escrita e sua relagdo com o Letramento Visual. Para
tanto, propomo-nos a analisar a construcdo do género HQ como narrativa verbo-visual e sua
relacdo com as etapas do referido género e tematicas sociais discutidas em sala de aula, bem
como a verificar a composicdo do espaco visual das narrativas produzidas pelos discentes,
considerando a integragdo intermodal, o foco e o enquadramento. Dessa forma, o presente
trabalho apresenta-se em carater qualitativo, de natureza aplicada, objetivo interpretativo e
procedimento interventivo, caracterizando-se ainda por adotar o letramento australiano do
programa Ler para Aprender, denominado Ciclo de Ensino e Aprendizagem (ROSE;
MARTIN, 2012). Em relacdo ao corpus, este é constituido por corpus | e corpus Il, sendo o
primeiro o conjunto de doze HQs produzidas pelos estudantes no inicio da experiéncia
didatica e o segundo o conjunto de doze HQs produzidas pelos mesmos alunos nas etapas
finais do projeto de letramento. Como arcabougo tedrico, consideramos Kress e van Leeuwen
(2006, 2021), Maroun (2007), Novellino (2007), Vieira (2015), Rojo (2009) e Rojo e Moura
(2012), quanto aos estudos da multimodalidade e dos multiletramentos na sala de aula;
Wileman (1993), Heinich et al. (1999) e Stokes (2002) e suas consideracGes sobre o
letramento visual; Painter, Martin e Unsworth (2012) no que diz respeito aos sistemas de
producéo de significados verbo-visuais; Cagnin (1975), Santos e Vergueiro (2012), Ramos
(2019) e Costin (2019), no que concerne aos estudos sobre o género histéria em quadrinhos;
entre outros. Os resultados apontam claramente que o desconhecimento por parte de muitos
alunos acerca dos sistemas de significados verbo-visuais (layout, enquadramento e foco)
desfavoreceram, em certa medida, a composi¢do do espaco visual das HQs produzidas
(analise do corpus I). Em contrapartida, houve uma evolucdo significativa nas producdes
multimodais dos estudantes ao final da experiéncia didatica vivenciada com o projeto de
letramento, a partir do estudo sistematizado do género HQ por meio das oficinas com
atividades diversificadas com énfase no estudo dos sistemas de significados verbo-visuais
(analise do corpus Il). Logo, fica nitida a necessidade de se considerar os aspectos da
composi¢cdo do espaco visual nas aulas de Lingua Portuguesa para se abordar textos em
perspectivas multimodais, visando contribuir para a melhora da proficiéncia em leitura e
producéo textual dos alunos, sobretudo no que tange ao desenvolvimento das competéncias
linguisticas e comunicativas relacionadas ao letramento visual.

Palavras-chave: HQ na sala de aula; Ciclo de ensino e aprendizagem; Layout,
enquadramento e foco; Letramento visual; Ensino de leitura e produgdo multimodal.



ABSTRACT

This research aims to investigate how multimodal meanings are constructed in comics
produced by students of 9th grade of middle school involved in a reading and writing project
and their relationship with Visual Literacy. To this end, we propose to analyze the
construction of the comics genre as a verbal-visual narrative and its relationship with the
stages of that genre and social themes discussed in the classroom, as well as to verify the
composition of the visual space of the narratives produced by the students, considering
intermodal integration, focus and framework. Therefore, the present work is carried out in a
qualitative character, applied nature, with an interpretative objective and an interventional
procedure, characterized by adopting the Australian literacy of the Read to Learn program,
called the Teaching and Learning Cycle (ROSE; MARTIN, 2012). Regarding the corpus, it is
made up of corpus | and corpus Il, the first being the set of twelve comics produced by
students at the beginning of the didatic experience and the second being the set of twelve
comics produced by the same students in the final stages of the literacy project. As a
theoretical framework, we consider Kress and van Leeuwen (2006, 2021), Maroun (2007),
Novellino (2007), Vieira (2015), Rojo (2009) and Rojo and Moura (2012), regarding studies
of multimodality and multiliteracies in the classroom; Wileman (1993), Heinich et al. (1999)
and Stokes (2002) and their considerations on visual literacy; Painter, Martin and Unsworth
(2012) with regard to verbal-visual meaning production systems; Cagnin (1975), Santos and
Vergueiro (2012), Ramos (2019) and Costin (2019), regarding studies on the comics genre;
among others. The results clearly indicate that the lack of knowledge on the part of many
students about the verbal-visual meaning systems (layout, framing and focus) disadvantaged,
to a certain extent, the composition of the visual space of the comics produced (corpus I
analysis). On the other hand, there was a significant evolution in the students' multimodal
productions at the end of the didactic experience with the literacy project, based on the
systematized study of the comics genre through workshops with diversified activities with an
emphasis on the study of verbal-visual meaning systems (corpus Il analysis). Therefore, there
is a clear need to consider aspects of the composition of visual space in Portuguese language
classes to approach texts from multimodal perspectives, aiming to contribute to improving
students' reading proficiency and textual production, especially with regard to development of
linguistic and communicative skills related to visual literacy.

Keywords: Comis in classrrom; Teaching and learning cycle; Layout, framing and focus;
Visual literacy; Teaching reading and multimodal production.
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INTRODUCAO

A presente Dissertacdo articula-se a linha de pesquisa “Estudos da Linguagem e
Préticas Sociais™, do Mestrado Profissional em Letras em rede nacional (PROFLETRAS) —
Universidade de Pernambuco (UPE), Campus Mata Norte — cuja area de concentracdo é
Linguagens e Letramentos. Mediante essa proposta, esta pesquisa de carater didatico
contempla reflexdes teoricas a respeito da producéo de significados multimodais em Historias
em Quadrinhos (HQs) com foco no letramento visual; e didaticas, por meio de atividades de
producdo textual no nono (9°) ano do ensino fundamental, dialogando com uma temaética
social: 0 Racismo® Desse modo, possibilita reflexdes a respeito da desigualdade racial num

contexto de ensino publico.

Essa discussdo surgiu, sobretudo, devido ao avanco constante das tecnologias da
comunicacdo e da informacdo que suscita a urgéncia de pensar em novas formas de planejar
as aulas e de trabalhar o texto na escola, pois a presenca da tecnologia encontra-se, cada vez
mais, contundente no cotidiano do estudante com textos compostos por diversas modalidades
semioticas e teméticas sociais, circulando nas mais diversas esferas socioculturais e meios de

comunicagéo.

E, nesse contexto, que urge a necessidade de levantar questdes didaticas voltadas a
multimodalidade e aos multiletramentos na escola, haja vista que o trabalho com os textos
multissemidticos, partindo da perspectiva de letramentos, é de extrema importancia para
desenvolver nos estudantes suas habilidades de comunicagdo com as diversas linguagens que
circundam nossas praticas comunicativas, nos mais variados géneros textuais que hoje se
apresentam no mundo. Na sociedade imagética em que vivemos, faz-se necessario pensar o
texto como um construto social e linguistico que é multimodal, multissemiotico e

multicultural.

Neste estudo, considerarmos a lingua como processo de interagdo social, perspectiva
pela qual ela é vista como um fendmeno vivo, heterogéneo e dindmico, que se concretiza na
interacdo entre os falantes, os quais agem sobre a lingua, com a lingua e pela lingua para

construir significados. Nessa ordem, escolhemos para a proposicdo didatica que

! Art. 3° O PROFLETRAS tem como area de concentragio “Linguagens e Letramentos”, com as seguintes linhas
de atuacdo: | — Estudos da Linguagem e Praticas Sociais; Il — Estudos Literarios (Regimento do PROFLETRAS
— 2021 - RESOLUCAO N° 232/2021-CONSEPE, de 24 de agosto de 2021).

2 Este estudo dialoga com a Lei 10.639/03, cujo objetivo é estabelecer mecanismos de mobilizacio politica dos
diversos grupos espalhados no Brasil. E atende a Portaria SEE/PE n.° 5745, de 14 de dezembro de 2023.
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recomendamos aqui 0 género textual histéria em quadrinhos (HQs), uma vez que, além de ser
um género que se materializa na profusdo de modos semioticos que a linguagem oferece para
a producdo de sentidos, ele possibilita aos alunos construir conhecimentos a partir da reflex@o
critica sobre temas sociais e da resolucdo de situagdes-problema, desenvolvendo habilidades

de comunicagdo com as diversas linguagens que permeiam as praticas comunicativas.

Todavia, este estudo surgiu, também, da percepg¢éo de alguns obstaculos no caminho®
para o trabalho efetivo com esse género textual na sala de aula, dentre os quais: (i)
dificuldades em beneficiar a producéo textual e a construcdo de saberes multimodais por meio
do estudo do género HQ (devido as mudltiplas linguagens e a comunicacdo hibrida na
sociedade); (ii) realizacdo de atividades de leitura de HQs com foco apenas em questdes
gramaticais e sem profundidade critico-reflexiva acerca de temaéticas sociais (verificadas
principalmente em atividades no livro didatico e em propostas didaticas da escola); aléem de
(iii) dificuldades para viabilizar o letramento visual e critico por meio da leitura e da produgao
de HQ na sala de aula, principalmente devido as lacunas existentes na formagéo do professor,
em especial na formagdo continuada, uma vez que, quando ha formagcbes em rede, o foco
geralmente recai sobre as avaliacOes externas em detrimento das questfes voltadas para a
multimodalidade e os multiletramentos. Nesse sentido, concordarmos com Almeida (2019, p.
46) quando diz que “testemunhamos uma caréncia didatico-metodoldgica no que diz respeito
ao preparo do professor para o ensino multimodal”. Todos esses problemas verificados no
cotidiano escolar desembocam na ndo efetivacdo de um ensino proficiente capaz de formar

estudantes criticos e multiletrados.

Sendo assim, parece-nos que € de extrema urgéncia trazer uma discussdo para o0 ensino
de Lingua Portuguesa centrada nos géneros multimodais tdo préximos dos alunos e dos
professores da Escola Béasica, a exemplo da histéria em quadrinhos (HQ), destacando a
necessidade de incluir questdes de multimodalidade e multiletramentos nos programas
escolares e que tais concepcdes, de fato, se efetivem no dia a dia escolar, como prevista na
BNCC.

Para atingir tais intencbes, entendemos ser de suma importancia um trabalho
organico e sistematizado, que adote uma teoria pedagdgica que subjaza o trabalho com a
leitura e a producdo de textos considerando as etapas de construcdo do género em estudo.
Nesse universo, acreditamos que tal pratica deva ser apoiada na Pedagogia de Géneros,
tomando como pressupostos as estratégias de ensino do Ciclo de Ensino e Aprendizagem do

* Advindas da pratica pedagdgica do pesquisador — Professor de Lingua Portuguesa da rede municipal.
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programa Ler para aprender (Rose; Martin, 2012), as quais propdem ferramentas para 0s
professores integrarem o ensino de leitura e de escrita nos variados géneros textuais previstos

nos curriculos escolares e nos diversos niveis de ensino.

Em adicdo, faz-se essencial levar em consideracdo os sistemas de producdo de
significados verbo-visuais proposto por Painter, Martin e Unsworth (2012) para que haja um
estudo critico e reflexivo do texto voltado para o desenvolvimento do letramento visual. Tal
sistema diz respeito a analise da integracdo intermodal, do foco e do enguadramento
encontrados nos textos verbo-visuais, a exemplo da HQ, os quais sdo fruto das escolhas do
produtor do texto, situado em determinado contexto histdrico, cultural e social, em favor do
seu projeto de dizer. Quanto ao letramento visual, este visa impulsionar nos estudantes as
habilidades de ler, interpretar, compreender e comunicar em prol da leitura critica-reflexiva,

buscando entender as intenc@es e significacbes em textos imagéticos (Stokes, 2002).

Partindo dessa discussdo, e considerando a necessidade de levantar questdes sobre
multimodalidade e multiletramentos na escola e preparar os alunos para a complexa dinamica
imagética e verbo-visual do mundo em que vivemos, o presente estudo lanca méo da seguinte
problematica: como o género textual multimodal histéria em quadrinhos (HQ), visto a partir
do Ciclo de Ensino e Aprendizagem, pode contribuir para a construcdo de saberes

multimodais e para a formag&o do leitor e do escritor critico na escola?

Partimos da premissa de que o trabalho sistematizado por meio de um projeto de
letramento com o género histéria em quadrinho (HQ), a partir de atividades diversificadas
considerando as etapas de construcdo do género, com énfase no estudo da composicdo do
espaco visual e dos sistemas de producéo de significados verbo-visuais pode sim contribuir
para a melhora da proficiéncia em leitura e producdo textual dos alunos, sobretudo no que
tange ao desenvolvimento das competéncias linguisticas e comunicativas relacionadas ao

letramento visual.

Nessa esteira, considerando o exposto até aqui, definimos como objetivo principal
desta pesquisa: investigar como sdo construidos os significados em histérias em quadrinhos
produzidas por estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental contemplados num projeto de
leitura e de escrita e sua relacdo com o Letramento Visual. Para atingir tal expectativa de
pesquisa, elencamos alguns objetivos especificos que ajudaram a tracar um percurso
metodoldgico para este trabalho. Foram eles: (i) analisar a constru¢do do género HQ como
narrativa verbo-visual e sua relagdo com as etapas do referido género e temaéticas sociais

discutidas em sala de aula; (ii) verificar a composicdo do espaco visual das narrativas
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produzidas, considerando a integracédo intermodal, o foco e o enquadramento; (iii) averiguar o
uso do género HQ (enquanto narrativa verbo-imagética) para o letramento visual; (iv)
desenvolver um projeto didatico de leitura e de escrita que possibilite, numa perspectiva

multimodal, a promocéo do Letramento Visual.

Defendemos a importancia de trabalhar o género histéria em quadrinhos na sala de
aula, uma vez que, para Vergueiro e Ramos (2015), o uso de HQs tem gerado novos desafios
aos professores e revelado uma urgéncia de se compreender melhor as multiplas linguagens e
os multiletramentos. Nesse contexto, a escolha do género textual histéria em quadrinhos da-se
pelo fato de se tratar de um género multimodal, o qual relaciona recursos verbais e nao
verbais na producdo de sentidos, exigindo dos alunos estratégias de leitura e producéo textual
capazes de abarcar diferentes semioses e multiplas fontes de linguagem. Com efeito, as HQs
oferecem multiplas possibilidades de aprendizagem, de producdo textual e de
desenvolvimento do senso critico por meio da reflexdo de questdes sociais. Vale salientar
também que a histéria em quadrinho atrai “leitores de todas as idades, pois, a0 mesmo tempo
que entretém, oportuniza o acesso ao conhecimento de forma lddica, além de preparar para a

leitura de outros géneros textuais (Costin, 2019, p. 4).

Nesse universo, 0 género textual historia em quadrinhos possibilita aos alunos
construir conhecimentos a partir da reflexdo critica sobre temas sociais e da resolucdo de
situacOes-problema, desenvolvendo habilidades de comunicagdo com as diversas linguagens
que permeiam as praticas comunicativas. De acordo com Ramos (2019, p. 5), o uso dos
quadrinhos “se faz presente nos diferentes meios de comunicagado e expressao que permitem a
qualquer um externar sentimentos, partilhar experiéncias, ampliar a visdo de mundo,

introduzindo-nos em verdadeiras cronicas da vida social e individual”.

Ademais, tal género € previsto nos curriculos e programas escolares do Ensino
Fundamental e Médio, bem como em documentos oficiais da Educacdo, a exemplo da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). O documento defende que “o grau de envolvimento
com uma personagem ou um universo ficcional, em funcdo da leitura de HQs, [...] pode ser
tamanho que encoraje a leitura de trechos de maior extensdo e complexidade lexical ou
sintatica dos que os em geral lidos” (Brasil, 2017, p. 76).

Em adicdo, também se observa a presenca constante desse género textual nos livros
didaticos, embora as atividades, em grande parte, estejam ainda voltadas unicamente para
questdes gramaticais. Em contraposicédo a isso, Costin (2019, p. 4) afirma que as HQs devem

ser utilizadas “como estimulo a escrita, a analise e a construcdo de narrativas —, a juncédo da
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palavra com o desenho pode auxiliar na compreensdo de conteudos que, de outra forma,

permaneceriam abstratos”.

Além disso, a leitura e a analise sistémica do género HQ contemplam descritores do
Sistema de Avaliacdo do Estado de Pernambuco (SAEPE) e do Sistema de Avaliacdo da
Educacdo Bésica (Saeb), os quais sdo exigidos pelo curriculo escolar. Dentre os descritores
contemplados pelo estudo do género textual histéria em quadrinho estd o Descritor 11
(SAEPE) — Interpretar textos ndo verbais e textos que articulam elementos verbais e nédo
verbais. A guisa de exemplificacdo, as HQs marcaram presenca em todas as provas do
SAEPE aplicadas entre 2017 e 2021.

Para além do género textual, também é perceptivel uma preocupacdo em relacdo ao
trabalho com o letramento visual na escola. Segundo Petermann (2005, p. 2), “os elementos
ndo-verbais estdo tdo presentes nos textos quanto os verbais e representam diferentes
significacOes que, muitas vezes, os leitores sdo incapazes de interpretar”. Assim sendo, Kress
e van Leeuwen (2006) alegam a extrema necessidade de pensar em praticas de letramento
visual e andlise critica de textos multimodais, visto que o0s textos imagéticos e verbo-
imagéticos circundam perpetuamente a nossa vida social e as nossas atividades de
comunicagdo. Para os autores, “ndo ser ‘visualmente letrado’ comegara a atrair sangdes
sociais. ‘Letramento visual’ comecard a ser uma questdo de sobrevivéncia, especialmente no

594

ambiente de trabalho™ (Kress; van Leeuwen, 2006, p. 3).

Além disso, no que tange a relevancia do estudo acerca dos sistemas de producdo de
significados verbo-visuais proposto por Painter, Martin e Unsworth (2012), cumpre salientar
que as escolhas que os produtores de textos fazem sobre o layout textual, a integracédo
intermodal, o foco, o enquadramento, o tamanho da moldura, as cores e o angulo reverberam
na producéo dos sentidos do texto, na medida em que refletem valores sociais e interesses dos
sujeitos envolvidos. Isso revela a importancia de levar tais estudos para a sala de aula com o
intuito de oferecer aos estudantes subsidios para que possam fazer uso efetivo da lingua nas

atividades de leitura e producéo textual.

Nesse sentido, julgamos que o trabalho sistematico e efetivo com HQs, baseado na
Pedagogia de Géneros e nas estratégias de ensino propostas pelo Ciclo de Ensino e
Aprendizagem do programa Ler para aprender (Rose; Martin, 2012), enfatizando a dimensao

multimodal presente na composicdo do espaco visual do género em questdo, mais

* No original: “not being “visually literate’ will begin to attract social sanctions. ‘Visual literacy’ will begin to be
a matter of survival, especially in the workplace”. (Kress; Van Leeuwen, 2006, p. 3).
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especificamente os sistemas de producdo de significados verbo-visuais, ¢ de suma
importancia para o desenvolvimento de habilidades linguisticas e competéncias comunicativas

de leitura e producéo textual dos alunos.

Sendo assim, essa pesquisa se justifica pelo fato de buscar mostrar as contribui¢fes
que os estudos de Painter, Martin e Unsworth (2012) sobre os sistemas de producdo de
significacOes verbo-visuais (integracdo intermodal, foco e enquadramento) e a metodologia
de ensino de géneros baseada na Pedagogia de Géneros podem trazer para o ensino de Lingua
Portuguesa, baseando-se no género textual histéria em quadrinhos. Com efeito, tal estudo
encontra relevancia social, académica e pedagdgica por proporcionar ao leitor a reflexdo por
meio de textos multimodais, fomentando novos formatos de leitura que atendam as demandas
do mundo imagético e verbo-visual em que vivemos. Logo, portanto, esse trabalho procura
estimular uma mediacdo desafiadora em prol da formacéo de leitores e escritores criticos e

proficientes.

Vale salientar que esta pesquisa se encontra associada ao Programa de Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS), pela Universidade de Pernambuco — Campus Mata
Norte, e esta atrelada a seguinte linha de pesquisa: Estudos da Linguagem e Préaticas Sociais.
Sabe-se que 0 PROFLETRAS é um programa de pos-graduacéo de extrema importancia para
a educacdo basica no Brasil, uma vez que sua missdo é oportunizar um aprofundamento
tedrico-critico e metodoldgico a professores de Lingua Portuguesa que atuam com estudantes
do ensino fundamental nas escolas publicas brasileiras, possibilitando uma formacéao
continuada com exceléncia para mestres nos estudos da linguagem. Em vista disso, a missdo
do PROFLETRAS também se encontra fortemente atrelada a preocupacao com os letramentos
na escola, visando preparar estudantes para as praticas sociais de uso da lingua.

Assim sendo, torna-se uma exigéncia (e também uma necessidade) que as pesquisas
realizadas no ambito do PROFLETRAS sejam de carater interventivo, objetivando aproximar
da escola os saberes académicos essenciais para a realizacdo de aulas, projetos e curriculos
voltados para os multiletramentos e transformar a realidade social e linguistica das

comunidades escolares inseridas no contexto das pesquisas.

Nesse sentido, quanto ao percurso metodoldgico, este trabalho tem abordagem
qualitativa e método de analise interpretativo, pois busca interpretar e atribuir significados a
questdo presente neste estudo. Além disso, é de natureza aplicada, pois “objetiva gerar
conhecimentos dirigidos a aplicagdo pratica” (Silveira; Cdrdova, 2009, p. 35), com

procedimentos da pesquisa-acdo e da pesquisa participante. Caracteriza-se ainda por adotar
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como método o letramento australiano do programa Ler para Aprender, denominado Ciclo de
Ensino e Aprendizagem (Rose; Martin, 2012).

No que diz respeito aos participantes, estes sdo estudantes de uma turma de nono (9°)
ano do ensino fundamental de uma escola pubica municipal. Em relacdo a proposta
interventiva, a experiéncia didatica com a leitura e a produgdo do género textual HQ foi
vivenciada por meio do projeto “Quadrinhos em agéo”, o qual contemplou um ciclo de
oficinas com uma adaptacdo das etapas e estratégias previstas pelo Ciclo de Ensino e
Aprendizagem do Programa Ler para Aprender. O plano de trabalho da proposta interventiva
esta detalhado no capitulo sobre o percurso metodolégico da pesquisa.

Para além das consideragdes iniciais e finais, este trabalho se organiza em seis
capitulos. No capitulo 1, versamos sobre o conceito de multimodalidade e a Pedagogia dos
Multiletramentos, objetivando apontar a importancia de trabalhar com os alunos em sala de
aula os textos nessas perspectivas tedricas. JA no capitulo 2, apresentamos uma discussao
acerca da composigdo do espaco visual de textos multimodais a partir dos estudos de Painter,
Martin e Unsworth (2012) sobre os sistemas de producdo de significados verbo-visuais. Mais
adiante, no capitulo 3, aprofundamo-nos na caracterizacdo do género textual objeto deste
estudo: historia em quadrinhos. No capitulo 4, refletimos sobre a Pedagogia de Géneros da
Escola de Sydney e apresentamos o Ciclo de Ensino e Aprendizagem do Programa de
Letramento Ler para aprender, o qual é adotado neste trabalho. No capitulo 5, detalhamos
todo o percurso metodoldgico desta pesquisa. Finalmente, no capitulo 6, apresentamos as
analises dos dados coletados e os resultados obtidos pela intervencdo didatico-pedagdgica

realizada.
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CAPITULO |
CONSIDERACOES SOBRE O TEXTO MULTISSEMIOTICO NA SALA DE AULA

Neste capitulo, apresentamos consideracfes relevantes sobre o conceito de
multimodalidade e a Pedagogia dos Multiletramentos, bases fundamentais para esta pesquisa,
a fim de apontar a importancia de trabalhar com os alunos em sala de aula os textos nessas
perspectivas teoricas, em especial o letramento visual, considerando a conjuntura cada vez

mais imagética da comunicacgdo na contemporaneidade.

Nesse sentido, vale salientar que o “[...] texto € uma unidade de linguagem em uso,
cumprindo uma funcdo identificavel num dado jogo de atuagdo sociocomunicativa” (Costa
Val, 2006, p. 3). Esse conceito de texto proposto por Costa Val, seguindo o pensamento de
Schnidt (1978), contempla a ideia de que o texto € um evento comunicativo por meio do qual
é realizada uma interacdo. Tal interacdo é fruto de um processo de construcdo social e
historico de conhecimento e de linguagem que revela a relacéo entre autor e leitor ou falante e
ouvinte em uma comunicacdo, em determinado contexto. Assim, agindo com e pela
linguagem, os interlocutores de uma comunicacgdo constroem os sentidos do texto, mostrando

que este também pode ser considerado um enunciado repleto de significacéo.

Nesse contexto, ao se considerar que o ato da leitura vai muito mais além do que
simplesmente decodificar palavras na superficie do texto, e que tal ato implica levar em
consideracao as escolhas Iéxico-gramaticais realizadas pelos falantes/escritores para produzir
significados em contextos de comunicacdo especificos, € revelado que a nocdo de lingua
como um conjunto de sistemas controlado por regras ndo mais atende ou satisfaz
completamente as necessidades dos docentes em sala de aula, os quais buscam apresentar aos

alunos o verdadeiro alcance de uma lingua.

E nesse cenario que surge a Linguistica Sistémico-Funcional, extrapolando os
paradigmas formalistas, que desconsideravam a natureza social e semiética da linguagem, e se
apoiando na concepcao funcionalista da lingua. Fuzer e Cabral (2014, p. 11) afirmam que a
teoria sisttmico-funcional da linguagem se preocupa com “os usos da lingua em contexto
social, pois reconhece gque a linguagem € entidade viva, presente em situacdes, grupos, locais,
eventos variados e, como tal, sofre a influéncia desses ¢ de outros fatores”. Ainda segundo as
autoras, a lingua € um elemento em potencial para producédo de significados, e é usada pelos
falantes para “estabelecer relagdes, representar o mundo e, com isso, satisfazer determinadas

necessidades em contextos sociais especificos” (Fuzer; Cabral, 2014, p. 11).
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Sendo assim, na abordagem sistémico-funcional da linguagem, a gramética é vista
como funcional na medida em que ela passa a produzir significados por meio das escolhas dos
falantes em determinados contextos de comunicacdo. Tais escolhas ndo apenas produzem
significados como fruto da atividade social da linguagem como também revelam e expressam
valores sociais, interesses e motivagdes contextuais dos individuos. Como alegam Halliday e
Matthiessen (2004, p. 23), “uma lingua ¢ um recurso para a producdo de significado, e

significado reside nos padroes sistémicos de escolha”.

Nesse ambito, por considerar que a linguagem se dispde em torno de propdsitos
funcionais e significativos visando atender as necessidades humanas de comunicagdo, e por
considerar que os significados sdo construidos e reconstruidos, interpretados e reinterpretados
de forma constante a medida que os falantes tornam a usar a linguagem em contextos sociais
diferentes, Halliday (1978) estabelece trés metafuncbes para os elementos funcionais da
linguagem, sé@o elas: ideacional, interpessoal e textual. Para Fuzer e Cabral (2014, p. 32),
“metafungdes sao manifestagdes, no sistema linguistico, dos propdsitos que estdo subjacentes
a todos os usos da lingua: compreender o meio (ideacional), relacionar-se com 0s outros

(interpessoal) e organizar a informacéo (textual)”.

Dessa maneira, segundo Halliday (1978), todo ato de comunicacdo desempenha essas
trés metafungdes de forma simultanea, haja vista que elas se inter-relacionam na construcao
do texto, encadeando os varios elementos linguisticos e contextuais para a producdo de

significados e organizando um todo coeso e coerente.

Nesse sentido, a metafuncdo ideacional expressa os significados que representam a
realidade e as experiéncias humanas descritas por meio da linguagem, haja vista que todos
falam de algo ou de alguém. Ja a metafuncdo interpessoal expressa o carater interacionista da
linguagem, haja vista que os significados interpessoais representam as acGes sociais
estabelecidas pela interacdo do sujeito com o outro, com ele mesmo e com o mundo. E, por
fim, a metafuncdo textual se refere a organizacdo e estruturacdo da mensagem (texto), visto
que a comunicagdo deve se dar através de textos coesos e coerentes. Nesse &mbito, as oracdes

das mensagens sdo organizadas sobre as estruturas Tema/Rema e Dado/Novo.

No entanto, com 0 avanco constante da tecnologia e as imagens tomando cada vez
mais espacgo e notoriedade no nosso dia a dia, surge a necessidade de pensar em alternativas
tedrico-metodoldgicas mais abrangentes para a andlise sistémica de textos visuais, verbo-
visuais e imagens. Desse modo, haja vista que a forma tradicional de produzir textos por meio

apenas da escrita cede, cada vez mais, espaco para textos compostos por diversas modalidades
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semidticas, a nocdo de multimodalidade vai ocupando grande espaco nas discussdes
académicas, as quais precisam, também, chegar ao chédo das salas de aula a fim de possibilitar

aos professores subsidios para o trabalho com esses textos.

Assim, vale salientar que o texto ndo pode ser visto apenas como um construto da
linguagem verbal. Na verdade, todo texto € um construto multimodal e, como tal, se
materializa na profusdo de modos semiéticos que a linguagem oferece para a producdo de
sentidos. Portanto, texto € todo fenémeno linguistico (verbal, visual, gestual, audiovisual)
dotado de sentidos, os quais sdo construidos a partir dos conhecimentos linguisticos e
extralinguisticos demonstrados por interlocutores em uma situacao de interagdo e despertados
(ou impulsionados) pelo contexto discursivo em que se inserem, visando suprir toda e

qualquer necessidade de comunicacao.

Tal concepcédo revela uma nova forma de organizacgdo textual, na qual os elementos
verbais e visuais devem ser vistos como componentes em constante interacdo no texto,
considerando sempre o carater indissociavel desses elementos e a importancia de
compreender sua natureza interativa para produzir de forma efetiva e proficiente os

significados do texto e a significacdo da realidade e das experiéncias humanas.

Maroun (2007, p. 104) defende que, “assim como na modalidade verbal, a modalidade
visual compde os sentidos por meio de uma sintaxe imagética, 0 que caracteriza a existéncia
de uma gramética visual que exige leitura de carater critico”. Dessa forma, podemos
considerar que a imagem tem uma sintaxe propria, a qual organiza na composi¢cdo do espago
visual de textos multimodais os varios cddigos semidticos que constituem a multimodalidade
textual e produzem significados. Conforme Novellino (2007, p. 53), “uma imagem representa
ndo s6 o mundo, de forma abstrata ou concreta, como também interage com esse mundo,
independentemente de apresentar um texto escrito que a acompanhe ou ndo”. Sendo assim, ao
lancarmos mao de categorias e recursos de analise da sintaxe visual de imagens e textos
verbo-visuais, poderemos compreender mais criticamente os significados produzidos durante

a leitura dos textos.

A sequir, discutimos acerca das mudancas pelas quais a lingua(gem) passou apés o
fendmeno da globalizacdo e os impactos que a tecnologia trouxe para a producao de textos e
significados, com a consequente insercdo de multiplas semioses, chegando a concep¢éo de

multimodalidade.



25

1.1 Multimodalidade: novos e multiplos caminhos para producéo de significados

O fenémeno da globalizacdo mudou profunda e significativamente as maneiras de
comunicar-se com 0 outro e, consequentemente, os modos de producdo de significados que
refletem e reproduzem as experiéncias humanas por meio da linguagem. Isso ocorreu devido
ao radical avanco das tecnologias, que implicou mudangas constantes na organizagdo da
sociedade e dos meios de comunicacdo, principalmente no que diz respeito a extrema rapidez
na circulacdo de informacGes, o que, de certo modo, deu a comunicacdo ares de

instantaneidade.

A lingua, por sua vez, mostra seu dinamismo na medida em que se transforma junto as
constantes mudancas pelas quais a sociedade passa. Tais mudancas reconfiguraram a
linguagem e, consequentemente, os modos de produzir significados, na medida em que
trouxeram & tona a imagem e uma diversificada gama de outros elementos visuais como

cddigos semioticos em potencial para producdo de significados. Para Viera,

As multiplas semioses desempenham relevante papel na construcdo dessas camadas
de reconfiguragdo da linguagem, tendo em vista que as representacées realizadas por
meio das imagens e das cores, por exemplo, aproximam mais o discurso
representado da realidade. (Vieira, 2015, p. 17).

Sendo assim, em certas instancias, a imagem colabora com a “instantaneidade” da
comunicacdo do mundo pés-moderno, haja vista que ela circula mais rapidamente nas midias
digitais de comunicacédo e elabora significados e sentidos a partir da comunh&o de diversos
codigos semidticos, corroborando a maxima da expressdo popular de autoria do filésofo
chinés Conflcio: “uma imagem vale mais que mil palavras”. Isto porque a imagem, assim
como a palavra escrita, tem um grande poder de transmitir ideias e sentidos, mas
diferentemente do texto puramente verbal, a imagem relne um vasto repertorio de recursos
visuais que, considerando o contexto especifico da comunicacéo, leva o leitor a compreender

situages, conceitos e ideologias.

Kress e van Leeuwen (2006) defendem que as mudangas pelas quais 0s modos de
comunicacdo e producdo de significados passam constantemente, devido aos continuos
avancos da tecnologia e a fatores transglobais e socioculturais, retirardo da linguagem escrita
seu lugar privilegiado na comunicacéo, haja vista que novas formas de representagdes surgem
diariamente e, consequentemente, a imagem comeca a assumir papel central na producéo de

textos e sentidos, fazendo com que a analise textual volte-se cada vez mais para 0s sistemas
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semidticos, ao invés de ater-se apenas ao sistema de escrita. De acordo com Maroun (2007, p.
86), “[...] no discurso contemporaneo, as imagens passam a compor o sentido dos textos
juntamente com a modalidade escrita, com forte carga semantica e ideoldgica, deixando de

apresentar carater meramente ilustrativo”. Ainda segundo a autora,

Ao lado da modalidade escrita, imagens passam a compor textos, ndo mais como
mera ilustracdo, mas como componentes do sentido do texto. O visual é hoje mais
proeminente como forma de comunicagdo. A linguagem escrita, pouco a pouco, esta
perdendo espago para outras formas semidticas e, como consequéncia dessa
mudanca, despontam, no panorama da comunicagdo atual, textos altamente
multimodais. (Maroun, 2007, p. 88-89).

Desse modo, considerando a importancia que a imagem e que outros recursos visuais-
semidticos tém ganhado na producdo de significados textuais, vale salientar que uma leitura
critica e proficiente do texto exige dos leitores de hoje atencdo para todos os modos
semiodticos imbricados na construcdo textual, ou seja, ler eficientemente na sociedade poés-
moderna e imagética em que vivemos significa considerar ndo apenas uma Unica modalidade
textual, mas sim todo o conjunto multissemidtico presente em sua elaboracdo, atentando,

assim, aos novos e multiplos caminhos para producéo de significados. Para Maroun (2007),

O que é expresso na linguagem verbal por meio da escolha entre diferentes classes
de palavras e de estruturas sintaticas é, na composicéo visual, expresso por meio da
escolha entre diferentes usos de cores, ou diferentes estruturas de composicdo, o que
comprova que os sentidos nos textos que apresentam as modalidades verbal e visual
somente sdo produzidos pela leitura eficiente do conjunto dos modos semidticos
neles presentes e ndo apenas com base em uma Unica modalidade (Maroun, 2007, p.
104).

Em suma, com as mudancgas ocorridas nas formas de comunicagdo e producdo de
textos e sentidos, a imagem deixou de ser apenas um elemento ilustrativo para o texto verbal e
passou a ser considerada como um elemento essencial para a construgdo do sentido global do
texto. Isso se da ao fato de que a imagem nao € inserida ao texto de forma arbitraria, apenas
como reelaboracdo visual da mensagem verbal; mas, sim, de maneira pensada e
ideologicamente motivada pelos interesses do produtor de significados — o autor do texto —,
na medida em que este agrega sentidos a imagem, 0s quais sdo enraizados em valores
culturais socialmente construidos. Dessa forma, a imagem, nessa perspectiva, adquire carater
argumentativo na ordem discursiva, principalmente no discurso da esfera publicitaria, por

exemplo, constituida de valor semantico e pragmatico social.
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Assim, tendo em vista que a linguagem €é o elemento basilar da comunicacdo e que
todo ato comunicativo e de producdo de significados se realiza por meio da interacdo entre
sujeitos situados em um contexto social e cultural especifico, e que sem interacdo ndo ha
comunicacdo ou producdo de sentidos, podemos considerar que a linguagem €, entdo, um
fendmeno semidtico, haja vista seu engajamento com a dimenséo interacional e social. Dessa
maneira, somos capazes de afirmar que os significados ndo séo produzidos de maneira
arbitraria, mas sim de modo convencional. Isto é, as significacbes da linguagem sdo
convencionadas por construgdes sociais e culturais mediante interacdes de sujeitos e agentes
discursivos. Conforme Marcuschi (2007, p. 76) pontua, “o contexto, em suas variadas formas

de manifestagdo, € inaliendvel de qualquer atividade interativa para produgéo de sentido”.

No entanto, o conceito de linguagem é ampliado pelo conceito de multimodalidade, o
qual vé a comunicacdo para além da fala ou da escrita, enveredando pelo campo das
multissemioses e defendendo que a comunicacdo também se materializa a partir de imagens,
sons, cores, gestos, cheiros e texturas. E, entdo, no contexto das mudancgas que a tecnologia
trouxe para a comunicagao, transformando as maneiras de produzir textos e significados, que
os textos monomodais foram cedendo espaco para textos cada vez mais multimodais.
Segundo Jewitt (2009),

A multimodalidade descreve abordagens que compreendem a comunicacdo e a
representacdo, ampliando o conceito de linguagem, e que atendem a toda a gama de
formas de comunicagdo que as pessoas usam — imagem, gesto, olhar, postura e assim
por diante — e as relagdes entre elas. (...) A linguagem é amplamente considerada o
modo de comunicacdo mais significativo, especialmente em contextos de
aprendizagem e ensino. A multimodalidade, no entanto, parte do principio de que a
representacdo e a comunicagdo sempre se baseiam em uma multiplicidade de modos,
todos os quais tém o potencial de contribuir igualmente para o significado. O
principio béasico que permeia a multimodalidade é que os significados sdo
distribuidos, recebidos, interpretados e refeitos na interpretacdo por meio de muitos
modos de representacdo e comunicagdo — ndo apenas por meio da linguagem — seja
como fala ou como escrita. (Jewitt, 2009, p. 14)°.

Petermann (2006, p. 1) afirma que agdes como “gestos, falas, cores, cheiros e

posturas” incluem-se como exemplos de semioses que atuam no construto multimodal dos

> No original: Multimodality describes approaches that understand communication and representation to be more
than about language, and which attend to the full range of communicational forms people use — image, gesture,
gaze, posture, and so on — and relationships between them. (...) Language is widely taken to be the most
significant mode of communication, this is particularly so in contexts of learning and teaching. Multimodality,
however, proceeds on the assumption that representation and communication always draw on a multiplicity of
modes, all of which have the potential to contributive equally to meaning. The basic assumption that runs
through multimodality is that meanings are made distributed, received, interpreted and remade in interpretation
through many representational and communicative modes — not just through language — whether as speech or as
writing. (Jewitt, 2009, p. 14)
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textos e Vieira e Silvestre (2015, p. 8) complementam o conceito de multimodalidade,
afirmando que “multimodalidade ¢ a designag@o para definir a combinacdo desses diferentes

modos semioticos na construcdo do artefato ou evento comunicativo”.

Assim, fica claro que a concepgdo de texto como um construto multimodal resultante
das escolhas linguisticas dos interactantes durante a comunicacdo em um contexto
sociocultural determinado nos faz entender que a escrita ndo pode ser mais tomada como o
Gnico modo semidtico de producdo de significados, mas sim como apenas um dos modos

existentes, e que outras semioses passaram a fazer parte da construcdo dos textos e sentidos.

Nesta conjuntura, a imagem adquire peso semantico e ideolégico muito importante
para a producdo das significagdes nos textos, compartilhando com a escrita espaco na
composicao textual, estabelecendo com ela e com diversas outras fontes de linguagem e
iconografias uma relacdo de multiplicidade e mutualidade, na qual os variados codigos
semidticos interagem entre si para compor um todo coeso e coerente, repleto de significados.
Desse modo, “[...] as estruturas visuais constroem significados como as estruturas linguisticas
o fazem, e, com isso, apontam diferentes interpretacGes da experiéncia e diferentes formas de
interacdo social” (Maroun, 2007, p. 105). Para Lemke (1998, p. 47), “as representa¢des
verbais e visuais co-evoluiram histdrica e culturalmente, para se complementarem

mutuamente, coordenando-se entre si”.

Dessa maneira, diante das transformacdes constantes nos modos de compor textos e
produzir significados, vale salientar que a escola ndo pode ficar alheia a toda essa mudanca
tecnologica, linguistica e social. Assim, o trabalho com o texto na sala de aula, no que tange a
leitura e & producéo textual, deve acompanhar as mudancas sociais, historicas e culturais do
mundo tecnoldgico e imagético em que vivemos, inserindo os alunos em préticas de
letramentos mdltiplos e multimodais, considerando a diversidade cultural existente e as
praticas de leitura e escrita j consolidadas pelos estudantes em ambientes digitais, visando
desperta-los para a leitura critica de textos imageéticos e verbo-visuais, pois ler € vivenciar as

experiéncias humanas por meio da palavra e também da imagem.

Vieira (2007) afirma que:

[...] a imagem serve como simulacro do mundo real e, se soubermos interpretar de
modo adequado o discurso verbal e o ndo-verbal, com certeza encontraremos o
sentido dessas duas formas de comunicacéo. Cabe, entdo, aos educadores dar novo
destino as potencialidades emergentes das imagens no contexto cultural, apostando
nas diferentes manifestacfes de sentido desveladas pela polissemia do signo.
(Vieira, 2007, p. 23).
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Fica claro, portanto, que trabalhar o texto na perspectiva multimodal é de grande
importancia para o processo de ensino e aprendizagem, pois tal concepgdo amplia o conceito
de linguagem e abarca os estudantes em uma leitura mais global e ecuménica sobre o0s textos
que circulam socialmente, oferecendo-lhes subsidios para uma visdo mais holistica das
praticas sociais da linguagem e tornando-os leitores e produtores de significados criticos e

proficientes.

A seguir, versaremos acerca da Pedagogia dos Multiletramentos e sua relacdo
intrinseca com a Multimodalidade, objetivando apontar a importancia de trabalhar com os

alunos em sala de aula os textos nessas perspectivas teoricas.

1.2 Multimodalidade e Multiletramentos: multiplicando olhares sobre as praticas sociais
de linguagem

Com as mudangas que a globalizacdo e as tecnologias da informacdo e da
comunicacdo emergentes no final do século XX trouxeram para as sociedades e para 0S
modos de interacdo entre 0s sujeitos, e as consequentes transformagfes nas maneiras de
produzir textos e sentidos, professores e estudiosos da area de linguagens comecaram a
perceber que a alfabetizagdo unicamente ndo era mais suficiente para suprir as necessidades
de comunicagéo dos alunos na sociedade p6s-moderna. E nesse contexto que surge no Brasil,
na década de 1980, o termo “letramento”, que abarca uma perspectiva mais ampla da escrita e

da leitura, envolvendo essas habilidades comunicativas em praticas sociais da linguagem.

Assim, diferentemente da alfabetizacdo, que busca a aquisi¢do do sistema alfabético
escrito e da leitura como decodificacdo por parte dos alunos sem preocupa¢do com 0S US0S
sociais da linguagem, o letramento, segundo Soares (2009, p. 17), ¢ “o estado ou a condicéo
que assume aquele que aprende a ler e escrever”, na medida em que também se envolve nas

praticas de leitura e de escrita em instancias sociais.

No entanto, as mudancas emergentes na linguagem ao longo do tempo, principalmente
devido ao avanco das tecnologias da comunicacgdo e da informacao, ampliaram o conceito de
letramento, uma vez que surgiram novas necessidades comunicativas a partir de novos modos
semidticos que se imbricam na construcdo dos textos, como cores, imagem e outros recursos
iconogréficos. Nesse contexto, a estudiosa Dionisio (2005, p. 159) considera que, nos dias

atuais, “uma pessoa letrada deve ser uma pessoa capaz de atribuir sentidos a mensagens
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oriundas de mdltiplas fontes de linguagem, bem como ser capaz de produzir mensagens,
incorporando as multiplas fontes de linguagem”. Desse modo, € possivel falar em
multiletramentos, os quais abarcam letramentos com demandas sociais diversas e vdo além

das habilidades de leitura e escrita. Para Vieira (2007):

O letramento tipico da pds-modernidade agrega ao texto escrito inimeros recursos
graficos, cores e, principalmente, imagens. Passa a exigir do sujeito letrado
habilidades interpretativas bésicas que devem atender as necessidades da vida
cotidiana, como as exigidas pelos locais de trabalho do mundo contemporaneo.
(Vieira, 2007, p. 24).

Além disso, diante da diversidade cultural e de identidades na sala de aula, surge
também a necessidade de lancar ao texto uma visdo mais critica, compreendendo os fatores
culturais, histdricos, politicos, sociais, linguisticos, cognitivos e ideoldgicos que envolvem a
producdo de significados. Essa criticidade deve ser trabalhada em sala de aula a partir da

perspectiva de multiletramentos. Rocha (2007) afirma que

A escola, ao capacitar 0s aprendizes apenas ao grafocentrismo pode torna-los mais
facilmente manipulaveis, aliendveis, porque os modos de operacdo da ldeologia
agem por meio de varios modos simbolicos, que servem de cognicdo social, e
influenciam na formacdo de sujeitos. (Rocha, 2007, p. 73).

E desse modo que os multiletramentos se encontram com a multimodalidade,
considerando a diversidade de modos semi6ticos constitutivos dos textos, tais como aspectos
linguisticos, imagéticos, sonoros, espaciais, gestuais, texturas, cores, enquadramentos, a fim
de despertar nos alunos competéncias e habilidades para ler, produzir ou assistir textos orais
ou escritos, impressos ou digitais, e agir criticamente frente aos diversos contextos sociais de
comunicacdo, refletindo, questionando, criticando, elaborando e reelaborando significados,

interpretando e reinterpretando sentidos.

Para Vieira (2007, p. 25), diante da realidade tecnoldgica e imagética em que vivemos,
mediada por diversificados meios de comunicacdo e producdo de textos, tanto em ambitos
impressos quanto digitais, os sujeitos devem estar envolvidos em praticas de letramentos
multiplos para “ndo apenas se familiarizar com a multimodalidade textual, capaz de construir
textos predominantemente imagéticos, como também construir aparato critico que Ihe permita
lidar com essa nova realidade textual”. A autora ainda defende que os programas escolares

“ndo podem continuar a se concentrar s6 na lingua como forma tUnica de representa¢do do
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significado, mas terdo de compreender os diferentes modos multimodais para construir o

sentido, passando a agrega-los aos curriculos escolares” (Vieira, 2007, p. 32).

Rojo (2009, p. 107) afirma que para promover os multiletramentos na escola devemos
considerar as praticas de letramentos ja existentes nas culturas locais da comunidade onde
vivem professores e alunos e colocé-las em contato com os letramentos valorizados na
sociedade, interligando e articulando as praticas de leitura e de escrita que circundam nos
mais diversos meios sociais por onde circulam os agentes escolares. Em consonéancia, Rojo e
Moura (2012, p. 12) defendem que cabe a escola a responsabilidade social de “incluir nos
curriculos a grande variedade de culturas ja presentes nas salas de aula de um mundo
globalizado e caracterizada pela intolerancia na convivéncia com a diversidade cultural, com a

alteridade”. Ainda para as autoras:

[...] trabalhar com os multiletramentos partindo das culturas de referéncia do
alunado implica a imersdo em letramentos criticos que requerem andlise, critérios,
conceitos, uma metalinguagem, para chegar a propostas de producéo transformada,
redesenhada, que implicam agéncias por parte do alunado. (Rojo; Moura, 2012, p.
8).

E dessa forma, portanto, que nos, professores(as), poderemos formar cidad&os de fato
protagonistas no processo de construgdo de conhecimentos e significados, fundamentando-nos
nos principios da multimodalidade e dos multiletramentos, multiplicando olhares sobre as
praticas sociais de linguagem e fazendo com que os jovens atuem como produtores e
consumidores criticos de bens culturais nas midias emergentes, haja vista a conjuntura

tecnoldgica em que estamos inseridos.

A seguir, discutimos sobre o conceito de Letramento Visual definido por Stokes

(2002) e outros autores.
1.3 Letramento visual

Stokes (2002, p. 11) afirma que “a proficiéncia com palavras e nimeros € insuficiente
e deve ser complementada com habilidades basicas adicionais a medida que tecnologias novas
e emergentes permeiam as atividades da vida diaria™®. Isso porque, com os constantes avancos
da comunicacéo digital e virtual, as imagens comecaram a ganhar cada vez mais espago no

nosso dia a dia e nas nossas praticas de uso da linguagem. Nesse cenario, 0s textos produzidos

® No original: “Proficiency with words and numbers is insufficient and must be supplemented with additional
basic skills as new and emerging technologies permeate activities of daily living” (Stokes, 2002, p. 11).
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a partir de diferentes formas de composicdo textual e modalidades semid6ticas ganham cada
vez mais notoriedade, entrando no campo do visual e concebendo novas formas de descrever

as experiéncias humanas e de significar o mundo.

Nesse ambito, os textos multissemiodticos apresentam uma estrutura de composicao
textual que abarca mudltiplas fontes de linguagem, as quais devem ser vistas como
componentes em constante interagcdo. Sendo assim, para que haja a leitura, interpretacdo e
compreensdo proficua do texto multimodal, é essencial que seja considerado o caréater

indissociavel de seus elementos linguisticos e semidticos.

Nessa perspectiva, Kress et al (2001) consideram que os modos semioticos que
compdem o texto encadeiam-se numa rede articulada de producdo de significados. Esses
significados sdo reflexos das escolhas que os enunciadores ou produtores de textos tomam

para se expressar de forma plausivel em contextos de comunicacéo especificos.

Assim, indiscutivelmente presentes em nossas praticas sociais e comunicativas, 0s
textos multimodais devem ser vistos a luz da sociossemiotica para que entendamos 0S

processos de significagdo que representam o “novo olhar” sob o mundo. Para Kress e van

Leeuwen (2021, p. 2):

Os significados surgem na acdo e na interagdo social, fazem parte dos recursos
culturais de uma comunidade e recebem forma material nos modos semioticos
especificos de uma sociedade. A maneira como todo o campo de significados é
mapeado em diferentes modos semioticos, a maneira como algumas coisas podem
ser ‘ditas’ verbalmente, outras melhor expressas visualmente, também é cultural e
historicamente especifica. [...] Mas mesmo quando podemos expressar 0 que
parecem ser os mesmos significados em qualquer forma de imagem ou por escrito
ou fala, eles serdo percebidos de forma diferente. Por exemplo, 0 que é expresso na
fala ou na escrita através da escolha entre diferentes classes de palavras e estruturas
oracionais pode, na comunicacdo visual, ser expresso através da escolha entre
diferentes usos de cores ou diferentes estruturas. E isso afeta o significado.
E>§pressar algo verbal ou visualmente faz a diferenca. (Kress; van Leeuwen, 2021, p.
2)".

E nesse contexto que, terminantemente, os multiletramentos tém ganhado cada vez

mais destaque no meio académico e educacional, uma vez que sdo essenciais na sociedade

’ No original: Meanings arise in social action and interaction, are part of the cultural resources of a community
and are given material form in the specific semiotic modes of a society. The way the whole field of meanings is
mapped across different semiotic modes, the way some things can be ‘said’ verbally, others better expressed
visually, is also culturally and historically specific. [...] But even when we can express what seem to be the same
meanings in either image form or in writing or speech, they will be realized differently. For instance, what is
expressed in speech or writing through the choice between different word classes and clause structures may, in
visual communication, be expressed through the choice between different uses of colour or different
compositional structures. And that affects meaning. Expressing something verbally or visually makes a
difference. (Kress; Van Leeuwen, 2021, p. 2).
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p6s-moderna, tecnoldgica e imagética em que vivemos. Dessa forma, ganha destaque o
letramento visual, o qual ¢ definido por Wileman (1993, p. 114) como “a habilidade de ‘ler’,
interpretar ¢ compreender a informagdo presente em imagens pictoricas ou gréﬁcas”s.
Associado ao letramento visual estd 0 pensamento visual, descrito como “a habilidade de
transformar todo tipo de informacgdo em imagens, graficos ou formas que ajudam a comunicar

a informacao” °

(Ibidem p. 114). Ou seja, enquanto a nog¢do de letramento visual perpassa a
ideia de que o sujeito decodificou, interpretou e entendeu a informacdo visualizada na
imagem (atrelando-se mais intimamente a leitura), a nocdo de pensamento visual perpassa a
ideia de produzir imagens com qualquer tipo de informagdo que esteja a seu dispor

(relacionando-se mais intrinsecamente a producéo).

Para Heinich et al. (1999, p. 64), letramento visual pode ser definido como “a
capacidade aprendida de interpretar mensagens visuais com precisdo e de criar tais
mensagens”™. Assim, podemos afirmar que o letramento visual diz respeito & reconstrucio
ativa da experiéncia visual passada por meio de mensagens visuais recebidas para obter
significado, com énfase no protagonismo ativo do estudante para criar conhecimento. Nesse
universo, 0 uso e a interpretacdo de imagens constituem uma préatica social de linguagem
especifica no sentido de que as imagens sdo usadas para comunicar mensagens que devem ser
decodificadas para ter significado. Aqui, vale salientar que o letramento visual precede o
letramento verbal no desenvolvimento humano, uma vez que, conforme explica Berger (1972,

. . 1
p. 7), “a visdo vem antes das palavras. A crianca olha e reconhece antes de poder falar”"".

Assim sendo, se o letramento visual é considerado uma pratica social de linguagem,
entdo é preciso saber como se comunicar usando essa pratica, o que inclui estar atento a
mensagens visuais e ler criticamente as imagens considerando-as constructos multimodais

repletos de significados. Para Oliveira (2008),

[...] de coadjuvante nos textos escritos, a representacdo visual comeca a tomar ares
de ator principal. O que antes era apenas um adendo ao texto verbal, hoje mostra-se
um formato instrucional com possibilidades pedagdgicas tdo eficazes quanto o texto
linear, dotado de vida propria e capaz de recriar, representar, reproduzir e

® No original: “the ability to ‘read,’ interpret, and understand information presented in pictorial or graphic
images”. (Wileman, 1993, p. 114).

® No original: “the ability to turn information of all types into pictures, graphics, or forms that help communicate
the information”. (Wileman, 1993, p. 114).

19 No original: “the learned ability to interpret visual messages accurately and to create such messages” (Heinich
etal., 1999, p. 64).

1 No original: “Seeing comes before words. The child looks and recognizes before it can speak”. (Berger, 1972,

p. 7).
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transformar a realidade por si, segundo pardmetros comunicativos especificos.
(Oliveira, 2008, p. 98).

Nesse ponto, vale destacar que o letramento visual ndo diz respeito apenas a atividade
de decodificar imagens, isto €, de apenas descrever aquilo que se esta visualizando num texto
imagético. Para além disso, o letramento visual consiste em considerar a imagem como um
texto imbuido de significados situacionais, culturais, sociais, historicos, politicos e
ideoldgicos. Isto é, as imagens também sdo capazes de refletir o contexto socio-histérico-
cultural em que estdo inseridas. Desse modo, embora existam simbolos universais e imagens
que sdo mundialmente conhecidas, o letramento visual trata-se de uma pratica de linguagem
culturalmente especifica, uma vez que as imagens e os significados produzidos por elas estdo
intrinsecamente atrelados ao contexto de cultura no qual se inserem. E nesse ponto que
encontramos a importancia do letramento visual para a formacdo critica dos estudantes

enquanto cidaddos pertencentes a uma sociedade. Ainda de acordo com Oliveira (2008),

[...] parece ndo haver duvida de que as imagens influenciam a construcdo identitaria
do aluno, reproduzem ideologias, participando de modo importante da formacéo de
atitudes e valores. (...) Observar e refletir acerca de como tais influéncias se
consolidam é um passo essencial para o aperfeicoamento de experiéncias de
aprendizagem que certamente levardo a construcdo de um letramento critico
informado. (Oliveira, 2008, p. 99).

Nesse universo, Heinich et al. (1999) afirmam que existem duas abordagens principais
para desenvolver o letramento visual em sala de aula. A primeira consiste em ajudar 0s
aprendizes a ler ou decodificar informagfes presentes em um texto visual a partir de técnicas
de andlise textual, as quais compreendem, principalmente, os atos de interpretar e criar
significados por meio de estimulos visuais. A segunda abordagem consiste em ajudar 0s
estudantes a codificar ou criar informacdes visuais a fim de comunicar algo. De acordo com

Stokes (2002, p. 13), “os estudantes desenvolvem suas habilidades visuais através do uso” 2.

Nessa Otica, o letramento visual se destaca como uma importante pratica de linguagem
a ser trabalhada em sala de aula em favor do desenvolvimento de competéncias comunicativas
e habilidades linguisticas para que os estudantes exercitem o pensamento critico necessario
para a (sobre)vivéncia na sociedade imagética e tecnolégica em que vivemos. Logo,
estratégias de ensino com o uso de textos pictdricos, imagéticos e verbo-imagéticos precisam
ser desenvolvidas pelos professores, fundamentados na perspectiva da multimodalidade e dos

multiletramentos, considerando também os estudos de Painter, Martin e Unsworth (2012)

12 No original: “Students develop their visual abilities through use”. (Stokes, 2002, p. 13).
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acerca dos sistemas de producéo de significados verbo-visuais, 0s quais serdo explanados no

capitulo a seguir.
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CAPITULO II
A COMPOSICAO DO ESPACO VISUAL DE TEXTOS MULTIMODAIS

Neste capitulo, apresentamos uma discussao acerca da composi¢do do espaco visual de
textos multimodais a partir dos estudos de Painter, Martin e Unsworth (2012) sobre os
sistemas de producdo de significados verbo-visuais, quais sejam: layout, enquadramento e

foco, uma vez que utilizaremos esses sistemas como categorias de analise do nosso corpus.

Com a circulagdo constante de textos imagéticos e verbo-imagéticos nas mais diversas
esferas sociais e midias de comunicacdo, faz-se de extrema importancia a pratica de uma
analise textual que seja critica e multimodal, isto é, voltada para as diversas modalidades
semidticas e de organizacdo textual. Para tanto, € essencial um olhar atento para a composicao
do ambiente visual dos textos e das imagens, pois a organizacdo dos elementos linguisticos e
coédigos semioticos nos textos multimodais trazem informagdes que sdo essenciais para 0
entendimento das escolhas dos locutores/escritores na medida em que a leitura multimodal
oferece ao leitor um outro olhar para o texto, em outras palavras, um olhar mais ecuménico
arraigado nos sentidos globais do texto. Neste contexto, Painter, Martin e Unsworth (2012)

pontuam que:

Mais comumente em material visual impresso, é que a dimensdo espacial deve ser
explorada quando se trata de controlar a atencdo do espectador. [...] é através da
composicdao do layout, da pagina e da prépria imagem que os sentidos séo
“empacotados” em unidades acessiveis, o fluxo de informagao ¢ controlado e nossa
atencdo é aproveitada & medida que nds procedemos através da narrativa®®. (Painter;
Martin; Unsworth, 2012, p. 91).

Nesse sentido, extrapola-se a linguagem verbal na medida em que novos olhares vao
sendo langados para os textos visuais, expandido, por conseguinte, 0s horizontes de leitura
dos mais diversos géneros de texto. Assim, para Painter, Martin e Unsworth (2012), existem,
nos textos visuais, unidades de informacgfes (chamadas de focus group pelos autores) que
guiam o nosso olhar durante o processo de leitura e de interpretacdo. Essas unidades de
informagoes sdo, para os autores, o “material que estd agrupado de modo composicional como

5914

algum tipo de unidade ou ‘olhar’ para o qual nds somos guiados a observar”™" (Painter;

3 No original: More generally in printed visual material, it is the spatial dimension that must be exploited when
it comes to managing the viewer’s attention. [...] it is through the composition of the layout, the page and the
image itself that meanings are ‘packaged’ into accessible units, information flow is managed and our attention is
harnessed as we proceed through the narrative. (Painter; Martin; Unsworth, 2013, p. 91).

4 No original: “material that is grouped together compositionally as some kind of unity or ‘eyeful’ to which we
are guided to attend”. (Painter; Martin; Unsworth, 2013, p. 91-92).
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Martin; Unsworth, 2012, p. 91-92). Cada grupo focal consiste em um Unico foco de atengédo
ou entdo dois ou mais elementos visuais dispostos em um padrdo de composicdo que nos

encoraja a té-los em vista simultaneamente.

No que tange a organizacdo do espaco visual do texto imagético e verbo-imagético, os
elementos verbais, segundo Painter, Martin e Unsworth (2012), podem estar espalhados ao
longo da imagem ou mesmo separados dela. As estruturas de organizagdo do ambiente visual
dos textos dependem das escolhas que os produtores fazem do layout e do enquadramento.
Aqui, quando falamos em enquadramento estamos nos referimos aos limites que separam e

organizam os elementos verbais e visuais dentro do espaco visual do texto.

Nesse contexto, Painter, Martin e Unsworth (2012), considerando e, ao mesmo tempo,
extrapolando o foco verbal da metafuncéo textual proposta por Halliday e Matthiessen (2004),
apresentam trés sistemas de producédo de significados verbo-visuais: integracdo intermodal,

engquadramento e foco, sobre os quais discorremos a seguir.

2.1 Integracdo intermodal

Antes de tudo, cumpre destacar que Painter, Martin e Unsworth (2012), ao abordar a
integracdo intermodal por meio da escolha de layouts, consideram o texto verbal puramente
como uma unidade visual que habita a pagina ou se espalhada ao longo da imagem
propriamente dita. Ainda que o texto verbal carregue consigo aspectos multissemidticos
igualmente importantes para a construcdo de significados, tais como tamanho, tipo e cores de
fonte, nesse estudo os autores supracitados se atém apenas aos aspectos de composicao e

layout.

Considerando isso, Painter, Martin ¢ Unsworth (2012, p. 92) afirmam que “muitas
formas de arranjo sdo possiveis dentro do quadro macro constituido pelas bordas da(s)
pagina(s), mas ao considerar o texto verbal como fenémeno grafico, a primeira questdo a
abordar é se ele ¢ literalmente ‘parte da imagem’™>. Em outras palavras, na analise de textos
verbo-visuais vale observar se o texto verbal esta sobreposto a propria imagem ou se ele tem

um espaco especifico para si identificado dentro do layout. Essa observacdo nos levara a

15 No original: “Many forms of arrangement are possible within the macro frame constituted by the edges of the
page/s, but when considering the verbal text as a graphic phenomenon, the first question to address is whether it
is literally ‘part of the picture’”. (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 92).
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constatacdo de dois modos bésicos de escolha de integracdo intermodal: o layout

complementar e o layout integrado, conforme é possivel observar na Figura 1.

Figura 1 — Esquema de integracdo intermodal

Texto verbal incorporado

integrado —— .
ftegraco como parte da imagem

Layout—
Texto verbal e texto

visual em espacos
distintos dentro do layout

complementar —=

Fonte: adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 93).

A titulo de ilustracdo, vejamos na Figura 2 as escolhas de integracdo intermodal em

um exemplo de historia em quadrinho.

Figura 2 — Integracdo intermodal em HQ

ANDRE, ME AJUDA A LEVAR ESTA CAIXA PARA
_ MINHA MAE, LA NA CLINICA VETERINARIA?

© InstihAo Mouricio de Sousa - Brasll / 2021

Fonte: Canal Autismo®®

No exemplo ilustrado na figura acima, é possivel observar a utilizacdo tanto do layout
complementar quanto do layout integrado na composi¢do do espago visual do texto. Assim,
notamos que o titulo da HQ se encontra separado da imagem em um espaco distinto e
especifico para ele dentro da pagina, configurando uma escolha de layout complementar. Tal
escolha ndo ocorre de modo arbitrario, mas sim de maneira planejada pelo produtor do texto
para conferir destaque ao titulo. Por outro lado, o primeiro quadrinho revela uma escolha de
layout integrado, uma vez que texto verbal e imagem se integram para formar uma unidade de

informacdo por meio da projec¢éo do discurso direto da personagem em um bal&o de fala.

16 Disponivel em: https://www.canalautismo.com.br/artigos/coisas-esquisitas-hq-do-andre-da-turma-da-monica-
mostra/. Acesso em: 30 jan. 2023.



https://www.canalautismo.com.br/artigos/coisas-esquisitas-hq-do-andre-da-turma-da-monica-mostra/
https://www.canalautismo.com.br/artigos/coisas-esquisitas-hq-do-andre-da-turma-da-monica-mostra/
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A seguir, explicamos mais detalhadamente as duas escolhas bésicas de integragdo

intermodal apresentadas.
2.1.1 Layout complementar

No layout complementar, cada codigo semidtico possui seu proprio espago dentro do
ambiente visual do texto, indicando que cada um tem papel distinto na producédo de sentidos.
Desse modo, quando uma imagem ocupa a maior parte do espaco da pagina, pode-se dizer
que ela esta sendo privilegiada em relacdo aos elementos verbais e que, portanto, possui um

peso semantico maior.

No que diz respeito a estruturacdo do texto, o layout complementar oferece algumas
possibilidades, considerando trés aspectos de construcédo de significados: eixo, peso semantico
e posicionamento. Quanto ao eixo, este pode ocorrer de duas maneiras: frente a frente (facing)
ou descendente (descending). No caso do eixo frente a frente, imagem e texto verbal se
posicionam horizontalmente na pagina, estando um ao lado do outro. J& no eixo descendente,
imagem e texto verbal se posicionam verticalmente na pagina, estando um em cima do outro.
Nesse ponto, Painter, Martin e Unsworth (2012) resgatam as categorias Dado/Novo e
Ideal/Real estudadas por Halliday e Matthiessen (2004) ao proporem a Linguistica Sistémico-
Funcional, bem como por Kress e van Leeuwen (2006) ao proporem a Gramatica do Design
Visual, a fim de explicar a construcdo de significados a partir da posi¢cdo dos cddigos

semidticos na pagina.

Em se tratando da construcdo de textos multimodais, Kress e van Leeuwen (2006)
avaliam que os elementos visuais podem estar localizados ao centro ou as margens, na parte
superior ou inferior, a esquerda ou a direita da pagina, e que tais posi¢bes conferem aos
elementos visuais “valores informativos especificos” (Kress; van Leeuwen, 2006, p. 176)17.
Sendo assim, 0s autores propdem alguns conceitos para categorizar a posi¢do que 0S
elementos visuais podem ocupar na imagem e o significado que cada posi¢édo indica, os quais

sdo: Dado e Novo, Ideal e Real, Centro e Margem.

A nocdo de Dado e Novo é estabelecida pela Linguistica Sistémico-Funcional
(Halliday; Matthiessen, 2004) considerando a cultura ocidental, na qual a direcdo da leitura
ocorre da esquerda para a direita. Sendo assim, o Dado expressa os elementos posicionados a
esquerda da pagina e ajuda a resgatar o contexto sociocultural do leitor para produzir

" No original: “...specific information value.” (Kress; van Leeuwen, 2006, p. 176).
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significados interferindo na interpretacdo e compreensdo do texto na medida em que
estabelece suporte para a informacdo Nova, que expressa 0s elementos posicionados a direita
da pagina. Kress e van Leeuwen (2006), por sua vez, se apropriam desses conceitos e 0s
consideram para a analise da sintaxe visual das imagens, compreendendo que, durante a
leitura de imagens, aquilo que esta localizado a esquerda da imagem séo informacGes que ja
permeiam o conhecimento ou imaginario do leitor/observador e, por isso, sdo informagdes
dadas, enquanto os elementos que ocupam a parte direita da imagem se referem a
informacbes novas, que o observador passard a tomar conhecimento durante a

leitura/observacéo da imagem.

Ainda considerando o contexto cultural do ocidente, além de a leitura ocorrer da
esquerda para a direita, ela também ocorre de cima para baixo. Kress e van Leeuwen (2006),
por sua vez, compreendem que a posicao dos elementos visuais na parte superior ou inferior
da imagem também revela valor de informacéo, conferindo aos cddigos visuais significados
especificos, e propdem os conceitos de ideal e real. O ideal se refere aos elementos
posicionados na parte superior da imagem, os quais carregam informacdes idealizadas,
generalizadas e ideologicamente mais salientes. J& o real se refere aos elementos localizados
na parte inferior da imagem, os quais trazem consigo as informagdes mais reais, concretas e

tidas como verdadeiras.

Painter, Martin e Unsworth (2012), ao considerar os livros infantis ilustrados seu
objeto de estudo, apoiaram-se nas noc¢des de Dado/Novo e ldeal/Real para fundamentar a
nocao de eixo em seu trabalho sobre o layout complementar, porém deixando claro que as
categorias apresentadas por Kress e van Leeuwen (2006) ndo séo totalmente suficientes para
dar conta da analise de todo e qualquer tipo de texto verbo-visual, a exemplo dos livros

infantis ilustrados. Para os autores:

Enquanto o pioneirismo da gramatica visual de Kress e Van Leeuwen (1996, 2006)
fornece uma base inestimavel para a compreensdo de uma ampla gama de imagens,
¢ insuficientemente desenvolvido para abordar os principais aspectos dos livros
ilustrados — por exemplo, a natureza das relagBes entre as imagens em uma
sequéncia, o intervalo de possibilidades para o ponto de vista em uma narrativa
visual e 0s recursos visuais para emoges envolvimento com o leitor nesses textos'®,
(Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 3).

" No original: While Kress and Van Leeuwen’s (1996, 2006) pioneering visual grammar provides an invaluable
foundation for the understanding of a broad range of images, it is insufficiently developed for addressing key
aspects of picture books — for example, the nature of relations between images in a sequence, the range of
possibilities for point of view in a visual narrative and the visual resources for emotional engagement with the
reader in such texts. (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 3).



41

No que diz respeito ao aspecto do peso semantico, este pode se revelar de trés
maneiras distintas em favor da producao de significados e intengbes que o produtor do texto
deseja alcancar. Sdo elas: imagem privilegiada (quando a imagem ocupa maior espago na
pagina), igualdade (quando imagem e texto verbal ocupam a mesma propor¢do de espaco na
pagina) e texto verbal privilegiado (quando o texto verbal ocupa maior espaco na pagina).
Segundo Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 95): “a semidtica dada a maior quantidade de
espaco visual tem maior impacto e peso semantico”*®. Com efeito, a escolha pela proporcio
de espaco que cada cddigo semidtico tomara na pagina estd condicionada as inten¢es do

produtor do texto em favor do seu projeto de dizer.

Por fim, no que tange ao aspecto do posicionamento, este pode ocorrer de duas
maneiras: adjacente (quando imagem e texto verbal sdo postos um ao lado do outro) ou
interpolar (quando uma imagem separa um texto em duas partes ou o texto separa duas
imagens). Nesse sentido, tanto o texto verbal quanto a imagem pode assumir posi¢ao central
dentro do layout. Ainda no caso do layout complementar interpolar, este pode ser estruturado
de modo horizontal ou vertical. Considerando um texto estruturado verticalmente, Painter,
Martin e Unsworth (2012) afirmam que ele ¢ estruturado em “camadas”. Ainda de acordo

com os autores:

(...) ha mais uma possibilidade para ambos os layouts superior e inferior, que é um
arranjo de sanduiche por meio do qual uma imagem quebra o texto em duas partes
na medida em que nés o lemos sentido para baixo ou por entre a pagina, ou entdo
uma Unica parte do texto separa duas imagens’. (Painter; Martin; Unsworth, 2012,
p. 96).

Uma visdo geral sobre as op¢fes de estruturacdo textual para o layout complementar

pode ser observada no esquema ilustrado na Figura 3.

¥ No original: “the semiotic given the greatest amount of visual space has most impact and semantic weight”.
(Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 95).

%0 No original: “(...) there is a further possibility for both facing and descending layouts, which is a sandwich
arrangement whereby an image interrupts two chunks of verbiage as we read down or across the page, or else a
single piece of verbiage separates two images.” (Painter; Martin; Unsworth, 2013, p. 96).
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Figura 3 — Opc0es de estruturacéo textual para o layout complementar

— Integrado
— Frente a frente
—Eixo ——>
Layout —
_ Descendente
— Imagem privilegiada
— Complementar—| Peso ——> | Igpaldade
seméntico

_ Texto verbal privilegiado

Adjacente

‘— Posicionamento — Imagem 2o centro

Interpolar —

Textoverbal ao centro

Fonte: adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 94).

2.1.2 Layout integrado

Na escolha intermodal do layout integrado ndo ha a separacdo de espacos distintos
para os diferentes codigos semidticos dentro do espaco visual do texto. Assim, os elementos
verbais se espalham sobre os elementos visuais ou ocupam um plano de fundo de forma mais
unificada, integrada. De acordo com Painter, Martin e Unsworth (2012), a integracdo entre
texto verbal e imagem para formar uma unidade visual pode ocorrer de duas maneiras

distintas: de forma projetada ou expandida.

A forma projetada compreende a projecdo de significados e sons. Na projecdo de
significados, ocorre a presenca de texto verbal projetado por baldes de fala ou balbes de
pensamento dentro da narrativa (no caso das HQs, por exemplo). Nesse caso, “uma figura
bimodal é criada, que em termos de significado ideacional compreende um projetor retratado

12! (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 98). O layout em que 0 texto

€ uma projecao verba
verbal é projetado por baldes de fala € conhecido como [projetado: significado: fala]. E o
layout em que o texto verbal é projetado por bal6es de pensamento é conhecido como
[projetado: significado: ideia]. J& na projecdo de sons, ocorre a presenca de onomatopeias
projetadas dentro do layout para representar sons reais. Tal modo de integracdo é chamado de

[projetado: sonoro]. Para Painter, Martin e Unsworth (2012):

! No original: “a bimodal figure is created, which in terms of ideational meaning comprises a depicted projector
and a verbal projection”. (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 98)
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A relagdo de projecdo é uma maneira muito particular de integrar texto verbal e
pictdrico de modo que ambos devem ser "lidos" juntos como uma unidade para obter
o significado completo; e é tdo familiar para n6s que mal reconhecemos o trabalho
pedagdgico feito para demonstrar isso por um texto®. (Painter; Martin; Unsworth,
2012, p. 98-99).

O segundo tipo principal de layout integrado é o expandido, o qual se divide em dois
subtipos: instalado e reinstalado. No tipo de layout integrado instalado o texto verbal se
apresenta sobreposto a imagem, de modo que ele se torne claramente parte da propria
imagem. Essa € a op¢do de [instalado: subsumido], cujo nome sugere que o texto verbal é
subsumido na imagem. Para Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 100), “essa escolha cria a
fusdo mais forte entre palavras e imagens, orientando o leitor a ver os dois como um todo

integral”23.

Outra forma de integrar texto verbal com imagem ocorre quando 0 personagem ou a
acao representada é total ou parcialmente descontextualizado e ambos, palavras e imagem,
sdo colocados no fundo comum (geralmente branco) da pagina. Essa escolha se chama
[instalado: co-localizado], a qual parece dar ao texto verbal um pouco mais de status do que a
opcao [subsumido]. Segundo Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 100), “uma escolha de [co-
localizado] se aplica onde o texto verbal seria incluido na imagem se houvesse circunstancia

completa fornecida nessa imagem”%.

Em adicdo, uma das caracteristicas dos layouts integrados € que € mais provavel que a
posicdo do texto verbal varie de pagina para pagina, pois o texto verbal faz parte de um ou
mais grupos focais dentro da composi¢do. No layout integrado, seja qual for a opcdo de
escolha envolvida, o leitor é guiado desde o comecar a ver as duas modalidades como

formando um todo integrado.

Além da opcdo [integrado: expandido: instalado], ha também o layout [integrado:
expandido: reinstalado], o qual comecou a aparecer com mais frequéncia talvez devido a
influéncia de textos eletrénicos. Nessa opcdo de layout, o texto verbal é apresentado na

imagem, mas em vez de ser incluido nela, aparece em seu préprio espaco distinto na pagina,

22 No original: “The projecting relation is a very particular way of integrating verbiage and pictorial character so
that both must be ‘read’ together as a unity to gain the full meaning; and it is one so familiar to us that we barely
recognise the pedagogic work done to demonstrate this by a text” (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 98-99).

% No original: “This choice creates the strongest fusion between words and picture, guiding the reader to view
the two as an integral whole”. (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 100).

 No original: “A choice of [co-located] applies where the verbiage would be subsumed into the image if there
were full circumstantiation provided in that image.” (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 100).
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seja dentro de uma faixa ou painel de fundo. O efeito é que o texto verbal deve ser
considerado como um elemento visual dentro da imagem, mas por ser enquadrado ou
bloqueado, ele é entdo restaurado como codigo verbal para ser atendido por si s6. Tal efeito
pode ser criado de duas maneiras distintas: ambientado (quando a faixa ou painel em que
aparece o texto verbal assume uma coloracdo especifica relacionada ao ambiente em que
ocorre a narrativa visual) e experimentalmente racionalizado (quando a faixa ou painel em
gue se insere o texto verbal também assume a funcao de objeto dentro da imagem, interagindo

de alguma forma com os personagens).

Para Painter, Martin e Unsworth (2012), as relacGes estabelecidas entre palavras e
imagens em um texto bimodal s&o complexas e o estudo das escolhas de integracdo
intermodal ndo ambiciona oferecer uma analise multimodal que leve em conta os significados

linguisticos produzidos exclusivamente pelo texto verbal. Na verdade, para os autores:

A rede de integracdo intermodal aqui descrita sugere apenas que a maneira pela qual
0 texto verbal é visualmente integrado & imagem ou, de modo alternativo,
apresentado visualmente como uma regido complementar de significado, indica
alguns tipos muito gerais de relagdes entre as duas modalidades semi6ticas®.
(Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 102-103).

Uma visdo geral sobre as opgdes de estruturacdo textual para o layout integrado pode

ser observada no esquema ilustrado na Figura 4.

%> No original: “The intermodal integration network described here suggests only that the manner in which the
verbiage is visually integrated into the page or spread, or alternatively visually presented as a complementary
region of meaning, indicates some very general kinds of relations between the two modalities.” (Painter; Martin;
Unsworth, 2012, p. 102-103).
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Figura 4 — Opcoes de estruturacao textual para o layout integrado

O texto verbal aparece em wmn
baldo de fala

Fala —

Significado

Ideia —s O texto verbal aparece em um

— Projetad
rojetace baldo de pensamento

Sonoro __» Otexto verbal indica sons (ex.: onomatopeias).

O texto verbal se apresenta
— Int do — i
cgrace Subsumido —> sobreposto d imagem (fundido)

~ Instalado

Co-localizado O texto verbal e aimagem compartilham um
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Fonte: adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 99).

2.2 Enquadramento

O sistema de enquadramento das imagens se apresenta em duas maneiras distintas: por
meio de imagens livres (independentes) ou vinculadas (dependentes), e cada escolha produz

significados diferentes na construgéo global do texto.

Na escolha de enquadramento por meio de imagem livre, a imagem ocupa todo o
espaco visual da pagina, sem que haja alguma margem ou limite para ela além das bordas da
pagina. Um dos efeitos revelados por essa escolha de enquadramento € que a imagem parece
convidar o leitor a adentrar o espago visual retratado na narrativa, fazendo-o se considerar
parte da historia narrada. Além disso, torna-se maior 0 contato entre 0s personagens
representados na imagem e o leitor que os observa, podendo despertar sentimentos positivos
ou negativos no leitor em relagdo aos personagens, seus comportamentos e as circunstancias

em que se encontram. Segundo Painter, Martin e Unsworth (2012):

[...] a opgdo mais geral para enquadrar a imagem de um livro ilustrado envolve a
presenga ou auséncia de uma margem para ‘segurar’ a imagem dentro da pagina.
Onde a margem esté ausente e a borda da péagina € o Unico limite para a imagem, ela
é livre em dois sentidos. Os personagens representados sdo menos limitados por suas
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circunstancias [...] e o mundo da histéria é mais aberto ao leitor?®. (Painter; Martin;
Unsworth, 2012, p. 105).

Por outro lado, na escolha de enquadramento por meio de imagem vinculada, a
imagem ocupa espaco limitado na pagina por meio de margens ou molduras. Essas limitagdes,
segundo Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 106): “demarcam o mundo da histéria como
mais distintamente separado do mundo do leitor [...] e podem também servir para ‘conter’ ou
confinar o personagem”?’. O enquadramento por meio de imagem vinculada pode ocorrer a
partir de cinco sistemas distintos, dos quais dois se relacionam com a maneira como as
margens podem proporcionar significados interpessoais. O primeiro modo ocorre por meio da
escolha da cor das margens, a qual pode criar um ambiente particular para a narrativa,
relacionando-se até com o0s sentimentos dos personagens. Esse engquadramento pode ser

chamado de [vinculado: margem colorida].

O segundo modo diz respeito & mudanca no ponto de vista da narracdo por meio das
margens. Isto €, uma imagem pode conter uma representacdo de um personagem fora da
imagem principal, possibilitando a representagdo das agdes de tal personagem no tempo
presente e no tempo passado, de modo simultaneo, assinalando uma refocalizacdo, a qual
reforca o fato de a imagem retratada como flashback fazer parte da memdria do personagem
retratado na imagem principal. Esse enquadramento pode ser chamado de [vinculado:

refocalizado].

O terceiro modo de enquadramento com imagem vinculada se refere a extensdo da
margem. Nesse caso, a margem ocorre de modo parcial, estendendo-se a partir de apenas uma
das bordas da imagem, limitando assim sua ocupacdo na pagina, mas sem fecha-la por
completo. Com efeito, a borda da imagem que ndo esta limitada por uma margem acaba
fazendo com que o mundo da narrativa se aproxime mais do mundo do leitor. Essa op¢ao de
enquadramento € denominada [vinculado: limitado]. Por outro lado, a opc¢do de
enguadramento em que as margens limitam todas as bordas da imagem se chama [vinculado:

cercado].

Outro modo de enquadramento com imagem vinculada ocorre quando o personagem

representado na narrativa “quebra” o limite da margem, invadindo o espaco fora da imagem

%8 No original: the most general option for framing a picture book image involves the presence or absence of a
margin to ‘hold’ the image within the page. Where the margin is absent and the page edge is the only limit to the
image, it is [unbound] in two senses. The depicted characters are less constrained by their circumstances

[...] and the story world is more opened up to the reader. (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 105).

" No original: “demarcate the story world as more distinctly separated from the reader’s world than unbound
ones and may also serve to ‘contain’ or confine the character”. (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 106).
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principal. Essa op¢do de enquadramento, segundo Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 106),
“cria uma maneira icOnica de sugerir que o personagem retratado tem muita energia ou

. .. 2
presenca para ser contido pelos limites da margem” 8,

Esse enquadramento se chama
[vinculado: quebrado] e tem como efeito a aproximag¢do do mundo do personagem com o
mundo do leitor. Por outro lado, o enquadramento em que a imagem se encontra totalmente

dentro de uma moldura é chamado de [vinculado: contido].

Ademais, uma imagem vinculada pode ser enquadrada dentro de uma margem preta
ou colorida [vinculado: moldurado]. Pode-se dizer que o efeito da imagem com moldura é
adicionar outro limite entre 0 mundo do leitor e 0 mundo semidtico, o que exige que vejamos
0 mundo retratado de forma mais enfatica “do lado de fora”. Ou seja, com a inclusdo de uma
moldura na imagem, o mundo da histéria é configurado abertamente como uma imagem. Para
Painter, Martin e Unsworth (2012):

Tanto a margem quanto a moldura, ou ambos, oferecem a possibilidade de contribuir
para a ambientacdo da imagem e a margem também pode permitir a refocalizacéo
por meio da representacdo de um personagem adicional. Uma moldura definida
marca a imagem como uma representacdo a ser vista de fora, mas também pode
permitir significado adicional quando constituido por um elemento ideacional, ao
invés de uma simples linha. Quando isso acontece, pode provocar uma atitude
positiva do leitor por meio de uma “moldura” literal ou invocada, ou pode conferir
um atributo simbdlico ao personagem retratado. (Painter; Martin; Unsworth, 2012,
p. 109).

Uma visdo geral sobre as op¢des de enquadramento pode ser observada no esquema

ilustrado na Figura 5.

% No original: “provides an iconic way of suggesting that the depicted character has too much energy or
presence to be entirely contained by the boundaries of the image.” (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 106).
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Figura 5 — Opgoes de enquadramento de imagens

— Refoealizado

Margem ambiente — Margem colorida
Contido Imagem dentro da margem
Quebrado > Imagem quebra a margem
— Vinculado —
_ Cercado > Margem em todos os lados
Limitado > Margem parcial
Enquadramento — Enquadramento experiencial
. Enquadradc: elementos experienciais formam a moldura
Enguadramento ambiente
moldura colonda
Contextualizado
. Confipuracio de preenchimento . . . .
— Livre Epif_',-m; " “~ Localizado Atributo simbolico
UL Descontextualizado
fundo branco

Individualizado  Apenas participantes

Fonte: adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 103).

2.3 Foco

Para Painter, Martin e Unsworth (2012), uma das funcGes dos sistemas de
enquadramento é fechar e delimitar grupos focais (elementos visuais arranjados numa relagéo
composicional que carregam as informagdes principais do texto). Para os autores, “a
organizagdo do significado dentro de um layout ou imagem — sua ‘composi¢do’ — envolve a
ponderacdo e colocacdo de diferentes elementos visuais dentro do espaco para controlar a
atencdo do espectador®®” (Painter; Martin; Unsworth, 212, p. 110). Inicialmente, os grupos
focais se dividem em duas opc¢oes: iterado (um grupo focal formado de elementos ideacionais
iguais/semelhantes repetidos em uma série por toda a imagem) e centrifocal (um grupo focal

pode ser colocado ou equilibrado em torno de um centro de varias maneiras).

% No original: “The organization of meaning within a layout or image — its ‘composition’ — involves the
weighting and placement of different visual elements within the space so as to manage the viewer’s attention.
(Painter; Martin; Unsworth, 212, p. 110).
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Em se tratando dos grupos focais iterados, esses podem se revelar de duas maneiras:
alinhado (quando uma série de personagens ou elementos da cena sdo apresentados numa
linha regular, quer seja na vertical, na horizontal ou na diagonal) e espalhado (quando os

personagens ou elementos se encontram espalhados ao longo do layout).

No que diz respeito aos grupos de foco centrifocais, esses podem assumir varias
formas, mas as duas principais sdo: centrado e polarizado. Essas opc¢des basicas sdo
disponiveis para grupos focais constituidos pelo layout, bem como pela imagem da foto. A

seguir, discutimos brevemente acerca de cada uma delas.

2.3.1 Grupo centrifocal: centrado

Na opcéo de centrifocal centrado, o centro da imagem € preenchido por um elemento
importante da cena ou por um Unico personagem, atraindo o olhar do leitor para esse
participante de forma inequivoca. Essa é a opgdo de [centrado: simples] — uma espécie de
composi¢do de alvo que pode ser usada para criar um momento de éxtase ou impeto da
narrativa, para apresentar um personagem novo ao leitor ou enquadrar de modo mais enfatico

expressdes do personagem ou um elemento presente na cena que € importante para a historia.

Enquanto uma imagem [centrada: simples] tem um grupo de foco que consiste em um
unico elemento visual, outras composi¢cdes centradas envolvem elementos adicionais, a
exemplo da opcédo de estendido, a qual se divide em circular e triptico. A opc¢éo [estendido:
circular] descreve o que Kress e van Leeuwen (2006) chamam de composigdo “centro-
margem”. Nesse caso, um elemento central tem outros elementos dispostos ao seu redor de
modo circular. Ou, entdo, elementos sdo dispostos de modo circular, porém o centro
permanece vazio, revelando que, mesmo com a auséncia do personagem principal na cena,

todos os elementos ali presentes ajudam a construir sua historia.

Contudo, o tipo circular ndo é o Unico disponivel para a opcdo de foco centrado
estendido. Na verdade, ha também a possibilidade de o elemento central ser acompanhado por
elementos adicionais em ambos os lados para criar um triptico, isto €, uma imagem a partir da

unido de trés imagens, podendo se apresentar em eixo vertical, horizontal ou diagonal.

2.3.2 Grupo centrifocal: polarizado
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O segundo grupo de composicOes centrifocais corresponde aquelas que assumem a
opcao polarizada, equilibrando ou opondo diferentes elementos representados em um eixo
diagonal ou ortogonal (vertical e horizontal). Assim, quando os elementos de uma imagem
sdo postos em polos opostos de maneira equilibrada, dizemos que houve escolha da opcéo
[polarizada: diagonal: equilibrada]. Segundo Painter, Martin e Unsworth (2012):

Um grupo focal desse tipo pode ser aprimorado ainda mais por um olhar
unidirecional ou mutuo entre os personagens retratados, o que orienta fortemente o
leitor a "absorver" o grupo focal em um Unico olhar como uma unidade coerente. O
olhar do personagem é um tipo de vetor déitico, uma opcdo adicional que ajuda a
vincular elementos dentro de um grupo focal. Em outros casos, o vetor déitico pode
ser um elemento pictérico, como um galho ou planta desenhada, que aponta, por
exemplo, para o texto verbal.®® (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 116).

Em algumas ocasides, porém, ¢é preferivel ndo balancear a polarizacdo, mas sim criar
um efeito desequilibrado, a fim de incentivar a virada de péagina ou o primeiro plano de
complicacdo da narrativa. De acordo com Painter, Martin e Unsworth (2012),
independentemente da orientacdo, se o grupo focal polarizado for constituido por dois
participantes humanos ou antropomorfizados, ele terd uma funcdo importante na organizacao
de significados interpessoais de proximidade e orientagdo. As relagfes interpessoais entre 0s
personagens sao a preocupacdo fundamental de todos os tipos de histdrias e essas relagdes sdo
prontamente sinalizadas pela colocacdo de personagens na pagina e sua orientacdo fisica um
para 0 outro. Se os personagens estiverem face a face, eles estdo em relacdo de proximidade,
indicando algum tipo de sentimento ou dialogo. Se um personagem esta de costas para o
outro, significa que existe uma relacdo ambigua entre eles e um deles pode estar olhando ou
seguindo o outro personagem. Em contrapartida, se 0s personagens estiverem de costas um
para o outro, significa que eles estdo em conflito ou ainda ndo existe nenhum tipo de

proximidade entre eles.

Outra opgdo de grupo focal polarizado é o espelhado. Nesse caso, 0s elementos
representados em uma relagdo polarizada ‘espelham’ um ao outro. Isso ¢ mais provavel
guando um personagem olha para o seu reflexo, uma escolha que sinaliza que questdes de

identidade e autoestima estdo em jogo de uma forma ou de outra.

* No original: Focus group of this kind may be further enhanced by one-way or mutual gaze between the
depicted characters, which strongly guides the reader to ‘take in’ the focus group at a single glance as a cohering
unity. Character gaze is one kind of deictic vector, an additional option helping to link elements within a focus
group. In other cases the deictic vector may be a pictorial element, like a drawn limb or plant, that points, for
example, to verbiage. (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 116)
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Diante do exposto, fica claro que as escolhas que os produtores de textos verbo-visuais
fazem sobre o layout, o enquadramento, o foco, o tamanho da moldura, as cores, o angulo,
reverberam na producédo dos sentidos do texto, na medida em que refletem valores sociais e
interesses dos sujeitos envolvidos. Levar esses aspectos em consideracdo no momento da
leitura e andlise de textos verbo-imagéticos nos possibilita “[...] entendimentos sobre a
natureza dos significados que podem ser transmitidos por escolhas visuais, e como estes
5531

podem se relacionar com 0s componentes estruturais e verbais do texto narrativo
Martin; Unsworth, 2012, p. 2).

(Painter;

Uma visdo geral sobre as opcbes de focalizagdo pode ser observada no esquema

ilustrado na Figura 6.

Figura 6 — Op¢des de focalizacéo

Simples — alvo
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— Centrifocal —

— Diagonal
[ Vertical
Ortogonal {
Horizontal
Vetor déitico
R — Polarizado —
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Espelhado
{ Equilibrado
Alinhado L | Desequilibrado
— Iterado{
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Fonte: adaptado de Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 111).

No capitulo a seguir, apresentamos um breve historico e as caracteristicas do género

textual histéria em quadrinhos, objeto deste estudo.

®1 No original: “understandings about the nature of the meanings that can be conveyed by visual choices, and
how these may relate to the structural and verbal components of the narrative text”. (Painter; Martin; Unsworth,
2012, p. 2)
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CAPITULO Il
O GENERO TEXTUAL HISTORIA EM QUADRINHOS: CONCEITOS E
DEFINICOES

Neste capitulo, buscamos caracterizar o género textual objeto de estudo deste trabalho:
histéria em quadrinhos. Para tanto, apresentamos um breve histérico sobre o género até sua
chegada a sala de aula, bem como descrevemos os elementos caracteristicos de sua

linguagem.

A utilizacdo de HQs para atividades de leitura e produgdo de textos na sala de aula
pressupde que o professor tenha conhecimento da abordagem tedrica e conceitual a respeito
de géneros textuais, uma vez que todo texto se materializa sob a forma de determinado
género. Assis ¢ Marinho (2016, p. 117) afirmam que “0S géneros existem em funcdo da
necessidade humana de comunicacdo; ampliam-se e se modificam de acordo com as
mudancas ocorridas na sociedade e as diferentes necessidades comunicativas”. Sob essa otica,
e considerando, segundo Marcuschi (2008), que os géneros textuais ndo sdo entidades
estanques, enrijecidas, também € correto afirmar que os avangos tecnoldgicos operam na

transformacéo de muitos géneros textuais. Nesse contexto, 0s géneros

Surgem emparelhados a necessidades e atividades sécio-culturais, bem como na
relagdo com inovagdes tecnoldgicas, o que é facilmente perceptivel ao se considerar
a quantidade de géneros textuais hoje existentes em relacdo a sociedades anteriores a
comunicagdo escrita. (Marcuschi, 2003, p. 20).

A maleabilidade e dinamicidade dos géneros faz com que se torne dificil sua
categorizacdo, uma vez que eles podem abarcar tudo o que é utilizado para a comunicacao.
Assim sendo, para Bakhtin (1997), importa considerar a diferenca essencial que insere os
géneros em duas categorias basicas: géneros primarios e géneros secundarios. Os primarios
sdo mais simples e sdo proprios da comunicacdo cotidiana, mais proximos da modalidade
falada. Ja os secundarios séo aqueles reelaborados a partir dos primarios, apresentando-se em
situacOes de producdo mais complexas, principalmente na forma escrita. Levando isso em
consideracado, Assis e Marinho (2016, p. 118) afirmam que “o género histéria em quadrinhos é
secundario posto que, em sua elaboracdo tipicamente escrita, sdo reempregados recursos de

géneros primitivos, como da conversacao oral cotidiana, por exemplo”.

Em se tratando especificamente das histérias em quadrinhos, observa-se que esse

género procura reproduzir uma conversacao natural, geralmente em uma interagdo face a face



53

entre os personagens envolvidos na narrativa, que se comunicam ndo apenas por palavras,
mas também por expressdes faciais e corporais, conforme esclarece Eguti (2001). Nesse
contexto, a narrativa é fruto da imbricacdo entre diversos codigos semidticos, deixando claro
que € a unido de multiplas semioses que forma o conjunto necessario para a compreensao da
historia.

Quanto & composicao das HQs, Santos e Vergueiro (2012) afirmam que

As tiras de quadrinhos, normalmente humoristicas, desenvolvem uma histéria curta
apresentada em uma ou, no maximo, seis vinhetas. H4 uma situacédo inicial e uma
reversdo das expectativas do leitor (presente no texto ou na imagem), gerando o
efeito cdmico. J& os quadrinhos publicados em revistas, albuns ou livros ocupam um
espaco maior (de uma a centenas de paginas) e apresentam uma narrativa mais
complexa. (Santos; Vergueiro, 2012, p. 85).

Considerando, entdo, que a linguagem das histérias em quadrinho se constitui de
multiplas fontes, Ramos (2009, p. 14) defende que “dominar essa linguagem, em seus
conceitos mais basicos, é condicdo para a plena compreensdo da historia e para a utilizacao
dos quadrinhos em sala de aula”. A partir disso, abordamos, a seguir, um breve historico das
historias em quadrinhos, apontando algumas transformacges pelas quais passou ao longo do

tempo até chegar a sala de aula.

3.1 Breve historico das histérias em quadrinhos

Contar histérias por meio de desenhos ja € uma arte antiga, a exemplo das pinturas
rupestres — realizaces artisticas manifestadas principalmente nas superficies rochosas de
cavernas na pré-historia e que revelavam representagdes de situacfes do cotidiano, de crencas
e da organizagdo social dos seres humanos daquela época. Essa arte tdo antiga, datada do
periodo Paleolitico, j& ndo é mais realizada na contemporaneidade, no entanto, foi se
refinando ao longo da historia e dando origem a outros géneros textuais, como as historias em

quadrinhos, por exemplo.

Segundo Cagnin (1975, p. 21), a necessidade de comunicar alguma mensagem ¢ “uma
constante universal no tempo e no espaco: em todas as épocas temos narrativas, em todos 0s
lugares habitados ha histérias”. As imagens e desenhos, por sua vez, ja cumpriam esse papel
na pré-historia, a exemplo das pinturas rupestres, e continuaram a cumprir ao longo do tempo,

tomando cada vez mais espago na construgdo de narrativas. Ainda segundo o autor:
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Embora com potencialidade para serem aplicadas em numerosos setores, as imagens
e especialmente os desenhos se puseram a narrar. Assim, esta sua manifestacdo
principal foi a que lhe deu o nome e quase lhe define a esséncia: histéria em
quadrinhos é uma histdria em imagens. (Cagnin, 1975, p. 21).

Entretanto, é a partir da segunda metade do seculo XIX que a producdo de HQs é
impulsionada devido ao surgimento do capitalismo e ao desenvolvimento da industria
tipografica. Essa revolucao industrial marca, ao menos inicialmente, o “marco zero do ano da

histdria das historias em quadrinhos” (Moya, 1977, p. 104).

Mais tarde, ao longo do século XX, as historias em quadrinhos sdo colocadas na
esteira da tendéncia ao consumo de massa que marcava a nova sociedade capitalista.
Conforme Aradjo (2009) pontua, as histérias em quadrinhos chegam a uma de suas fases mais
importantes entre as décadas de 1930 e 1940: “percebia-se, nesse momento, um verdadeiro
‘boom’ dos quadrinhos, que mais tarde impulsionaria também os mercados editoriais
europeus e brasileiros que langcavam impressos dessa linguagem em jornais e revistas”
(Aragjo, 2009, p. 25). Todavia, devido a crise que se sucedeu com a Segunda Guerra Mundial,

a producdo de HQs caiu por falta de matéria prima e recursos financeiros.

Na segunda metade do século XX, porém, as historias em quadrinhos se renovaram e

passaram a ser cultivadas novamente como produtos da cultura de massa. Nesse universo,

As historias em quadrinhos consolidam-se, no Brasil e no mundo, como enredos
narrados quadro a quadro, com ampla utilizagdo de textos verbais e ndo-verbais,
bem como do discurso direto, caracteristico da lingua falada. Constituem-se,
portanto, como um género discursivo secundario que, de acordo com Bakhtin
(1997), aparece, normalmente, em circunstancias de comunicacdo cultural na forma
escrita e engloba géneros discursivos primarios correspondentes a circunstancias de
comunicagao verbal. (Assis; Marinho, 2016, p. 116).

No Brasil, as criacGes de Mauricio de Souza e de Ziraldo, a partir da década de 1960,
ajudam a emplacar o género, principalmente entre o pablico infantil, por meio da producéo de
HQs com caracteristicas genuinamente brasileiras. Conforme Araujo (2009, p. 34), “[...] a
disseminacdo e producdo de quadrinhos no Brasil cresceram de forma espetacular”,
principalmente a partir da criagdo da famosa turma da Moénica, na década de 1960, por

Mauricio de Souza.

Na transicdo do século XX para o XXI, as HQs experimentaram forte aceitacao
popular. De acordo com Vergueiro (2016, p. 7), “nos quatro cantos do planeta, as publica¢des
do género circulam com uma enorme variedade de titulos e tiragens de milhares ou, as vezes,

até mesmo de milhdes de exemplares, avidamente adquiridos e consumidos por um publico
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fiel”. Mais adiante, com o aprimoramento dos computadores, expansdo da internet e o
surgimento de novos dispositivos eletrbnicos, as HQs passaram a ser produzidas e
compartilhadas também em suportes eletrénicos. O avango das tecnologias digitais também
trouxe renovac@es na forma de produzir HQs, tornando-as textos hipermidiaticos por meio do

empréstimo de novos recursos para a producao de significados verbo-visuais.

Diante disso, considerando ser inegavel o fato de as histérias em quadrinhos fazerem
parte do cotidiano das pessoas, tal género textual foi, aos poucos, sendo inserido no contexto

educacional, conforme veremos a seguir.

3.2 Os quadrinhos vao a escola: o uso das HQs na sala de aula

Embora, no Brasil, as historias em quadrinhos ja marcassem presenca nos livros
didaticos desde a década de 1980, o incentivo a seu uso nas escolas passou a ser de fato maior
apenas com a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) de 1996, que ja apontava em seu texto a
necessidade de trabalhar as mdultiplas linguagens e manifestagbes artisticas da
contemporaneidade nos ensinos fundamental e médio. Mais tarde, o uso de HQs na sala de
aula foi oficializado como pratica educacional pelos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) e, posteriormente, as historias em quadrinhos também foram integradas ao Programa
Nacional Biblioteca na Escola (PNBE). Percebia-se, entao, que, em relagdo as HQs, “além da
utilizacdo como estimulo a escrita, a analise e a construcdo de narrativas —, a juncao da
palavra com o desenho pode auxiliar na compreensdo de conteddos que, de outra forma,

permaneceriam abstratos” (Costin, 2019, p. 3).

Até entdo, porém, o uso de HQs na sala de aula ndo era visto com bons olhos por
professores e estudiosos mais conservadores, 0s quais sustentavam a tese de que o estimulo a
leitura de historias em quadrinhos gerava “preguica mental” nas criangas ¢ os afastavam da

“boa leitura”. Segundo Feijo6 (1997), as HQs eram

Para muitos psicélogos americanos, [...] junto com o tal de rock and roll, a causa da
juventude transviada. Para os professores mais conservadores, uma preguiga mental,
um meio de desestimular a leitura e empobrecer a cultura dos estudantes. Para os
filosofos, uma forma de propaganda politica ou de reforco de certos valores
ideoldgicos. (Feijo, 1997, p. 7).

Contudo, considerando a presenca massiva das histérias em quadrinhos no cotidiano

das criancas e jovens, além do incentivo dos documentos legais da Educacéo, que defendiam
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0 estudo do texto em suas mdaltiplas linguagens, ndo era mais possivel evitar as HQs em sala

de aula. Além disso, era necessario considerar que

[...] o uso dos quadrinhos se faz presente nos diferentes meios de comunicacdo e
expressdo que permitem a qualquer um externar sentimentos, partilhar experiéncias,
ampliar a visdo de mundo, introduzindo-nos em verdadeiras cronicas da vida social
e individual. (Ramos, 2019, p. 4).

Nesse cenario, Ramos (2016, p. 14), afirma que “quadrinhos, hoje, sdo bem vistos nas
escolas. Ha até estimulos governamentais para que sejam usados no ensino”. Diante desse
contexto, as histérias em quadrinhos de fato ocuparam seu espaco na escola, principalmente
devido ao fato de ser um género textual multimodal e de se inserir nas discussdes sobre a
necessidade do letramento visual, além de possibilitar aos alunos construir conhecimentos a
partir da reflexdo critica sobre temas sociais e da resolucéo de situagdes-problema, bem como
desenvolver habilidades de comunicacdo com as diversas linguagens que permeiam as

praticas comunicativas. Assim,

Os quadrinhos tanto podem ser utilizados para introduzir um tema que serad depois
desenvolvido por outros meios, para aprofundar um conceito ja apresentado, para
gerar uma discussao a respeito de um assunto, para ilustrar uma ideia, como uma
forma ludica para tratamento de um tema arido ou como contraposi¢do ao enfoque
dado por outro meio de comunicacéo. (Vergueiro, 2016, p. 26).

Nesse sentido, as histérias em quadrinhos funcionam como instrumento bastante
atrativo de leitura e recurso didatico-pedagégico com multiplas possibilidades de
aprendizagem, de producéo textual e de desenvolvimento do senso critico. Uma de suas
caracteristicas é a transmissdo de uma mensagem de forma rapida e eficiente, de modo
atrativo e interdisciplinar. Para Costin (2019, p. 3), a HQ “atrai leitores de todas as idades,
pois, a0 mesmo tempo em que entretém, oportuniza o acesso ao conhecimento de forma

ludica, além de preparar para a leitura de outros géneros textuais”.

Para Vergueiro e Ramos (2015), o uso de HQs em sala de aula tem gerado novos
desafios aos professores e revelado uma urgéncia de se compreender melhor as multiplas
linguagens e os multiletramentos. Além disso, de acordo com Silva (2018, p. 27), “os
docentes devem trabalhar as caracteristicas dos quadrinhos e incentivar a producéo textual por
meio deste”. Ainda segundo a autora, “a criacdo de uma historia em quadrinhos ajuda criangas

em todos os estagios de desenvolvimento da linguagem escrita”. (Silva, 2018, p. 26-27).
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Mais atualmente, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) também prevé o uso de
HQs na sala de aula. Segundo o documento, “o grau de envolvimento com uma personagem
ou um universo ficcional, em funcdo da leitura de HQs, [...] pode ser tamanho que encoraje a
leitura de trechos de maior extensdo e complexidade lexical ou sintatica dos que os em geral
lidos” (BRASIL, 2017, p. 76).

Com efeito, por relacionarem recursos verbais e ndo verbais na producdo de sentidos,
exigindo dos estudantes estratégias de leitura e de producdo textual capazes de abarcar
diferentes semioses e multiplas fontes de linguagem, as histérias em quadrinhos podem
“favorecer mestres e alunos no exercicio da visdo critica para a leitura do mundo atual”
(Ramos, 2019, p. 4). Além de tudo isso, as HQs também contemplam alguns dos descritores
do Sistema de Avaliacdo do Estado de Pernambuco (SAEPE) e do Sistema de Avaliacdo da
Educacao Basica (Saeb). Em adi¢do, Ramos (2009) também destaca o uso das HQs em provas

de vestibular e no Exame Nacional do Ensino Médio (Enem), dentre outras situacdes.

Considerando o exposto, fica clara a importancia do trabalho com a leitura e a
producdo de historias em quadrinhos na sala de aula em favor de um processo de ensino e
aprendizagem que abarque o desenvolvimento do letramento visual e o aprimoramento do
senso critico. Para tanto, além das dimensdes comunicativas, cognitivas e discursivas do
género histéria em quadrinhos, o trabalho com HQs deve considerar toda a sua dimensdo
composicional. Dessa maneira, a seguir, discutimos brevemente cada um dos principais

elementos que constituem uma HQ.

3.3 A linguagem das historias em quadrinhos e seus elementos

Com a explosao das tecnologias digitais, a imagem passou a ocupar lugar de destaque
nas producdes de novos géneros textuais. Contudo, 0s recursos imagéticos ja eram utilizados
mesmo antes desse advento. Conforme ja explanamos anteriormente, a imagem sempre esteve
presente nas praticas comunicativas, possibilitando a producdo de significados de variados
modos. “O quadrinho, por sua vez, através de sua representacdo subjetiva do tempo, é capaz
de capturar segundos, horas, enfim, uma histoéria em uma unica imagem!” (Avelar; Salerno,
2019, p. 7).

Nesse sentido, para trabalhar o género HQ em sala de aula, faz-se fundamental que os
professores conhecam os elementos que constituem sua linguagem e estrutura, pois, segundo

Santos e Vergueiro (2012), é justamente a falta de conhecimento acerca desses elementos o
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primeiro desafio do professor que deseja trabalhar com esse género em suas aulas. Ramos
(2016, p. 14) concorda com as ideias dos autores e afirma que “ler quadrinhos é ler sua
linguagem, tanto em seu aspecto verbal quanto visual (ou ndo verbal)”. Ainda segundo ele,
“dominar sua linguagem, mesmo que em seus conceitos mais basicos, é condicdo para a plena
compreensdo da historia e para a aplicacdo dos quadrinhos em sala de aula e em pesquisas
cientificas sobre o assunto” (Ramos, 2016, p. 30). Dessa maneira, descreveremos, a seguir, 0S

principais elementos da linguagem e da estrutura composicional de HQs.

3.3.1 Baldo

O baldo tem a funcdo de capturar o som da fala do personagem, fazendo com que o
leitor possa “ouvi-lo”. Para tanto, a disposi¢do dos baldes dentro dos quadrinhos deve ocorrer
de forma sequencial em relacdo a posicdo dos personagens no layout textual, para que fique
clara ao leitor a passagem de tempo das falas, das a¢Oes e que personagem fala primeiro. A
sequéncia dos balBes, nos paises ocidentais, obedece as seguintes direcdes: de cima para baixo

e da esquerda para a direita, pois sao essas as orientacdes de leitura na cultura ocidental.

Nos primordios das historias em quadrinhos, os balBGes tinham apenas a funcdo de
englobar o som. No entanto, com o0 passar do tempo e com 0 aumento do uso dos balGes nas
HQs, esse elemento foi se aprimorando e seus contornos passaram também a emprestar
caracteristicas aos sons capturados. Dessa forma, diferentes contornos e formatos de balGes
sdo criados para representar diferentes tipos de sons, acdes e intengdes, tais como: a fala
simples, o pensamento, 0 grito, o choro, 0 sussurro e tantos outros, a vista dos exemplos

ilustrados na Figura 7.
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Figura 7 — Tipos de balbes

Tipos de Balées
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Fonte: Nerds & Otomes Universe (Blog)32

Todos esses delineados e formatos sdo resultado da prépria evolucdo dos quadrinhos
ao longo do tempo, uma vez que, nos primeiros quadrinhos, no fim do século XIX, ndo havia
integracdo entre a diagramacéo do texto e a representacdo dos sons (Figura 8). Somente com 0
surgimento dos balBes, tempos depois da criagdo das primeiras historias em quadrinhos, 0
texto passou a integrar as ilustracdes, ajudando a definir a linguagem das HQs (Figura 9).

Figura 8 - Texto ndo integrado a
ilustracdo (layout complementar)

- UUUAAAI!

Fonte: Ramos (2019)

%2 Disponivel em: http:/nerdseotomeuniverse.blogspot.com/2014/08/historias-em-quadrinhos-e-tirinhas.html.

Acesso em: 20 out. 2022.
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Figura 9 — Texto integrado a ilustragdo
(layout integrado)

Fonte: Ramos (2019)

Essa integracdo entre texto e ilustracdo evoluiu, aproximando cada vez mais sons e
imagens, gerando, assim, diferentes formatos e estilos de baldes. Tais formatos e estilos sdo
infinitos e surgem a partir da imaginagéo dos quadrinistas, possibilitando diferentes formas de
expressar a comunicacdo entre 0s personagens nas histérias em quadrinhos e,

consequentemente, de produzir sentidos.

3.3.2 Timing

O timing esta relacionado com o tempo da narrativa e se manifesta por meio de certos
recursos que ajudam a representar uma acdo, transmitindo a ideia de tempo e ritmo nas
histérias em quadrinhos. Indicar a passagem de tempo em HQs é uma habilidade
imprescindivel aos quadrinistas, pois ela é decisiva para o sucesso da narrativa. Para tanto, os
artistas dos quadrinhos precisam estar atentos a dois fatores fundamentais: a disposicdo dos

quadros e dos baldes.

Nesse contexto, se a intencdo do quadrinista é estender o tempo da acdo, entdo ele
pode segmenté-la em varios quadros menores, imprimindo um ritmo mais lento a narrativa
(Figura 10) e jogando luz sobre os detalhes da ag&o. Por outro lado, se a intencdo for imprimir
um ritmo mais acelerado a narrativa, a agdo pode ser ilustrada em poucos quadros de

tamanhos maiores e mais convencionais (Figura 11).
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Figura 10 — Ritmo lento

Fonte: Ramos (2019)

Figura 11 — Ritmo acelerado

Fonte: Ramos (2019)

Cada histdria revela um ritmo proprio no texto e nas a¢des dos personagens (aventura,
drama, humor) e isso deixa clara a marca do autor, que escolhe os melhores recursos para
criar identificagdo com a experiéncia do leitor. Na criacdo de historias de aventura, por
exemplo, o timing pode ser utilizado para criar uma atmosfera de aflicdo, aumentar a tensao
da acdo e a do préprio leitor, que vai tendo seu olhar guiado por ela ao longo dos quadrinhos
(Figura 12). J& em historias de humor, o timing pode ser um recurso usado para revelar
quebras de expectativa ou reviravoltas, por exemplo (Figura 13).

Figura 12 — Timing em HQs de aventura

Fonte: Ramos (2019)
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Figura 13 — Timing em HQs de humor

Fonte: Ramos (2019)

3.3.3 Letreiramento

O letreiramento diz respeito ao desenho das letras e aos critérios para usa-las, podendo
variar conforme as necessidades da narrativa. De acordo com Ramos (2016, p. 56), “o tipo de
letra adquire expressividades diferentes no contexto sugerido pelo texto”. Tradicionalmente,
letras convencionais sdo utilizadas para representar falas simples, sem nuances; negrito é
usado para destacar trechos importantes da fala; e italico ou aspas sdo utilizados para as falas
em off, isto é, falas ditas por alguém em outro quadro. Todavia, existem outros recursos que
vdo além desses mais comuns em histéria em quadrinhos e que, até mesmo, tornam o
letreiramento uma extensdo da imagem. Encarado como elemento grafico, portanto, o
letreiramento atua a servi¢o da narrativa, impregnando o texto de significados. Para Ramos
(2019, p. 27), “formatos e cores do letreiramento podem sugerir personalidades, sotaques e
idiomas quando usados com criatividade. Associados a diferentes desenhos dos balGes,
reforgam sua capacidade de indicar diferentes sonoridades”. Vejamos alguns exemplos.

Figura 14 — Letreiramento sugerindo clima emocional

Fonte: Ramos (2019)
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Figura 15 — Letreiramento representando som

Fonte: Ramos (2019)

Para além dos exemplos ilustrados, o letreiramento pode atuar ainda como ponte
narrativa, integrar-se a agdo para reforcar o clima ou atmosfera do ambiente, aumentar a
dramaticidade da fala de um personagem em uma historia de terror, por exemplo. Outro ponto
importante a ser destacado é o fato de que o desenho das letras também pode estar relacionado
ao carater do personagem, podendo assumir tracos mais formais no discurso de um

aristocrata, por exemplo, ou mais informais no discurso de uma crianga.

Figura 16 — Fonte da letra atrelada ao carater do personagem
=

s‘-‘;& w ™

Fonte: Ramos (2019)

Nessa direcdo, Ramos (2016) esclarece que as caracteristicas dos personagens também
sdo influenciadas pelas marcas de registro da linguagem formal ou informal na reproducao

das falas no contetdo dos baldes.

Além dos recursos expostos até aqui, vale destacar as onomatopeias, as quais podem
estar dentro ou fora do baldo e, segundo Ramos (2019, p. 27), sdo “palavras que imitam 0s
sons, sejam eles da natureza, eletr6bnicos, mecanicos ou, ainda, ruidos fantasticos e
imaginarios”. De acordo com Ramos (2016), no Brasil, utilizam-se onomatopeias norte-
americanas com outras aportuguesadas. No quadro a seguir, reunimos algumas das

onomatopeias mais famosas utilizadas em historia em quadrinhos.
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Quadro 1 — Onomatopeias

Bumm! Exploséo
Toc-toc! Batendo na porta
Tic-tac! Som do relégio
Miau! Miado

Au-au! Latido

Vruum! Velocidade
Trrrimm! Trrrimm! | Toque de telefone
Sniff! Sniff! Choro

Atchim! Espirro
Bla-bla-bla Conversa fiada
Bibi! Buzina

Coff, coff! Tosse

7777 Dormir

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Cada uma das onomatopeias apresentadas no quadro acima pode assumir cores e
formatos graficos diferentes dependendo da situacdo narrativa e das intengbes do autor.
Assim, as possibilidades graficas para representar falas, sons e ruidos nas historias em
quadrinhos e aproximar os leitores do ambiente sonoro da narrativa sdo inimeras e depende
da criatividade do quadrinista. Cumpre salientar a importancia do letreiramento para a
producdo de significados sociossemioticos, haja vista que esse recurso estd intimamente
ligado as intengdes comunicativas emprestadas aos personagens da historia, seus sentimentos

e acoes.

3.3.4 Personagens

Segundo Ramos (2019, p. 29), “a aparéncia dos personagens de quadrinhos esta
intimamente ligada a comunicagdo das emogdes, ao estilo e a filosofia das historias”. Nesse
sentido, a aparéncia dos personagens pode sugerir agressividade, ingenuidade, inteligéncia,

docura, fragueza, timidez e inimeras outras caracteristicas. Ainda consoante a Ramos (2019):

Cada tipo € representado por formas que estamos acostumados a identificar no dia a
dia. As criancas tém a propor¢do da cabe¢ca maior que a dos adultos, além dos olhos
grandes, que ajudam a indicar docura. O homem forte, por sua vez, tem os bragos
maiores que 0s outros e uma cabega menor em relagdo ao corpo. (Ramos, 2019, p.
29).

Nesse universo, o quadrinista deve ter um olhar atento as caracteristicas humanas para

conseguir revelar estados emocionais ou, até mesmo, o carater dos personagens. Para tanto, o
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artista de quadrinhos deve utilizar recursos gréficos, tais como: linha de acéo e sélidos. A
linha de agdo “ajuda na estruturagdo da personalidade, na definicdo dos movimentos e na
expressao da energia de cada figura” (Ramos, 2019, p. 30), enquanto que os solidos “ajudam a
definir a massa, o volume e auxiliam na visualizacdo de &reas marcantes de cada
personagem” (Ramos, 2019, p. 31). A titulo de exemplificagdo, um personagem forte e
corajoso tem o0s sélidos mais proeminentes na parte superior do corpo, como peitoral e
ombros. Ja um personagem sedentario tem os sélidos mais desenvolvidos na parte inferior,

como a barriga, por exemplo.

Definidas as caracteristicas principais, faz-se importante reunir imagens, fotos e
desenhos para construir as referéncias dos personagens, os quais, segundo Ramos (2016),
podem ser retratados por meio de desenhos realistas, estilizados ou caricaturados. Diante
disso, o importante é destacar que existem indmeras possibilidades de retratar e criar
personagens, mas a melhor ferramenta é a observacdo dos tipos humanos na realidade e deixar

fluir a imaginacéo.

3.3.5 Texto

O texto é outro elemento fundamental para a criagdo de uma boa historia em
quadrinhos. Quando unido a imagem, forma um conjunto que funciona indicando sons,
dialogos, acdes e emocdes. Algumas vezes, acdes importantes da historia sdo contadas apenas
por meio de imagens. Nesse caso, as emog¢des sO podem ser captadas pelo leitor por meio da
anélise atenta dos recursos imagéticos. Muitas vezes, baldes de falas e de pensamentos sdo
integrados as imagens para dar outra percepcao aos acontecimentos narrados. Outras vezes,
pode haver também o uso de textos em legendas, para reforcar a acéo e acrescentar dimensédo
emocional a cena, ou apresentar a voz de um narrador. O importante é destacar que o
resultado deve ser lido como um construto sg, texto e imagem integrado num unico visual.
Para Ramos (2019, p. 38), “essa mistura criativa e bem balanceada vai definir o sucesso e a

qualidade de cada histéria”.

Cumpre salientar que nem sempre o roteirista da historia é também o desenhista.
Nesse caso, 0 roteirista precisa transmitir com clareza as ideias para que o desenhista consiga
transforma-las em desenhos. Entretanto, independentemente de roteirista e desenhista serem a
mesma pessoa ou ndo, 0 importante é que o roteiro seja consistente, contenha os elementos

basicos de uma narrativa e defina claramente a trajetéria do heroi.
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Em histdrias de estrutura mais longa, existem algumas férmulas que agradam o
publico. Geralmente, o herdi inicia a historia em uma situacdo estavel, ndo necessariamente
confortavel, e é retirado dela por forcas alheias a sua vontade. Isso gera uma tensdo na
historia, uma vez que o herdi se encontra agora em uma situacdo embaragosa, vivendo uma
aventura em um ambiente estranho, e precisa lutar para voltar a estabilidade. Para Ramos
(2019, p. 39), “durante esse trajeto, o autor precisard definir os objetivos do herdi e até onde
terd que leva-lo para que consiga reverter o conflito em que foi lancado. E preciso definir
aliados e inimigos, desafios do percurso, climax e a recompensa a ser alcancada”. Ao fim, o
heroi aprende com tudo o que viveu em sua trajetdria. Em historia de estrutura mais curta,
porém, a quantidade de personagens e ambientes € reduzida e o conflito se desenrola de

maneira rapida, para que a narrativa caiba em poucas paginas.

3.3.6 Enquadramento

O enquadramento é um elemento muito importante na composi¢do de uma histria em
quadrinhos, pois ele estabelece limites espaciais na pagina, integrando texto e imagem ou
separando-0s em espacos distintos dentro do layout, facilitando a transmissdo da acgédo e
fazendo com que o leitor se sinta dentro da historia. Para Ramos (2019, p. 41), é “congelar ou
capturar um segmento da realidade ou o trecho de uma acdo”. Essa divisdo é variavel e fica a
critério do artista, que deve escolher entre uma gama diversificada de planos para enquadrar

imagens e textos.

A organizagdo dos cddigos verbais e visuais dentro dos quadrinhos compde a
gramatica basica da HQ. Essa gramatica bebeu na fonte de outra importante arte: o cinema.
Muitos dos planos de enquadramento utilizados nos filmes foram incorporados pelos artistas
de quadrinhos para compor o espaco visual das HQs. Dentre os principais planos de
enquadramento utilizados nas historias em quadrinhos, estdo: (i) plano geral: todo o cenario é
mostrado e 0 personagem ocupa espaco reduzido na cena; (ii) plano conjunto: parte
significativa do cenario € revelada e 0 personagem ocupa espaco relativamente maior na cena,
sendo possivel reconhecer os rostos das figuras mais proximas ao leitor; (iii) plano médio: o
personagem tem o corpo todo enquadrado, porém ha pouco espaco embaixo dos pés e acima
da cabeca sendo mostrado no enquadramento; (iv) plano americano: o personagem &
enquadrado do joelho para cima; (v) plano proximo: o personagem é enquadrado da cintura

para cima; (vi) plano close up: o personagem é enquadrado do peito para cima; (vii) plano big
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close up: o personagem é enquadrado dos ombros para cima; (viii) plano detalhe: apenas uma
parte do corpo do personagem é enquadrada. Todos esses recursos de enquadramento
oferecem inameras possibilidades de produzir significados nas HQs, tais como: apresentar o
cendrio, enfatizar emocBes dos personagens e aproximar ou distanciar os personagens do

leitor, criando vinculos imaginarios.

A sequir, apresentamos 0s pressupostos tedricos da Pedagogia de Géneros proposta

por linguistas e pesquisadores da educacdo da chamada Escola de Sydney.
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CAPITULO IV
A PEDAGOGIA DE GENEROS DA ESCOLA DE SYDNEY E O CICLO DE ENSINO
E APRENDIZAGEM DO PROGRAMA DE LETRAMENTO LER PARA APRENDER

Neste capitulo, refletimos sobre a Pedagogia de Géneros da Escola de Sydney, uma
vez que ela vé a linguagem em uma perspectiva sociossemiotica, a qual é contemplada neste
estudo, e apresentamos o Ciclo de Ensino e Aprendizagem do Programa de Letramento Ler
para aprender, o qual é adotado neste trabalho para vivéncia da experiéncia didatica com o

género textual histéria em quadrinhos.

A Escola de Sydney reune, na Australia, um grupo de linguistas e estudiosos da
educacdo que, fundamentados na abordagem sistémico-funcional da linguagem, tém
desenvolvido programas de letramentos baseados em géneros textuais com o intuito de
fornecer ferramentas aos professores da Educacdo Basica capazes de subsidiar o ensino de

leitura e producédo escrita na sala de aula.

Para desenvolver tais programas de letramentos, os pesquisadores da Escola de
Sydney consideram o género como ‘“um processo social organizado em etapas e orientado
para propositos sociais” (Rose; Martin, 2012, p. 1). Isto é, 0os géneros sdo sociais porque se
realizam coletivamente e se materializam por meio da lingua, que é um fenémeno social; sdo
organizados em etapas porque se compdem de mais de um estagio para serem concluidos; e
sdo orientados para propdsitos sociais porque sempre sdo utilizados pelos falantes em

processos sociocomunicativos com algum objetivo a ser atingido.

Tal perspectiva de género abarca, em adicdo, a abordagem sistémico-funcional dada

por Halliday e Matthiessen (2014) ao texto. Nas palavras desses autores, o texto pode ser

5,33

considerado como um “processo de construir significado em contexto”™ ou “qualquer

instancia da linguagem, em qualquer meio, que faca sentido a alguém que conheca a lingua”*

(Halliday; Matthiessen, 2014, p. 3). Pires (2017), por sua vez, afirma que:

[...] a construcdo de significados passa pelo entendimento de que o falante, imerso
em seu contexto de cultura, é influenciado pelas situagbes vivenciadas, pelo
interlocutor apresentado, quais relacdes sdo estabelecidas e o meio pelo qual ele usa
a lingua — falado ou escrito. (Pires, 2017, p. 25).

 No original: [...] text is a process of making meaning in context. (Halliday; Matthiessen, 2014, p. 3).
** No original: [...] any instance of language, in any medium, that makes sense to someone who knows the
language (Halliday; Matthiessen, 2014, p. 3).
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E nesse contexto que, embasados com o arcabouco tedrico da Linguistica Sistémico-
Funcional, os estudiosos da Escola de Sydney desenvolvem projetos de letramentos baseados
em géneros com o intuito de “ensinar habilidades de leitura e escrita que capacitem 0s
estudantes a serem bem-sucedidos na leitura e producdo textual dos géneros curriculares”
(Muniz da Silva, 2015, p. 9). Assim, as estratégias de ensino pensadas para subsidiar o
estudante na escrita de géneros textuais diversos deram origem a ‘“Pedagogia Baseada em

Géneros”, ou simplesmente “Pedagogia de Géneros”.

Segundo Rose (2015b, p. 6 apud Oliveira, 2019, p. 682-683), “um principio
fundamental da pedagogia de géneros é que os alunos devem ser preparados pelos professores
antes de tentarem tarefas de aprendizagem”. De modo complementar, Oliveira (2019, p. 682)
afirma que “o principio basico do projeto é que o ensino efetivo deve envolver os estudantes
com o conhecimento explicito sobre a linguagem”. Desse modo, o ensino explicito de géneros
é enfatizado pelos estudiosos da Escola de Sydney como fator fundamental para os

letramentos, e podemos ainda acrescentar para os multiletramentos.

Sendo assim, reconhecer as etapas de um género, bem como seu propdsito
comunicativo, torna-se imprescindivel para os estudantes, pois tal reconhecimento oferece ao
leitor/escritor ferramentas para o entendimento acerca do funcionamento do género em esferas
sociais distintas, tanto no que diz respeito aos aspectos do campo, quanto ao que tange as
relacBes, a0 modo e aos aspectos discursivo-linguisticos padronizados pelo género. Segundo
Pires (2017, p.33), “essas ferramentas, apdés uma abordagem explicita, sdo utilizadas pelo
aluno no momento em que ele percebe os padrdes de lingua envolvidos tanto na leitura quanto

na escrita”.

O projeto da “Pedagogia de Géneros” da Escola de Sydney passou por trés grandes
fases desde os primeiros estudos e pesquisas na década de 1980. A primeira fase do projeto,
denominada Linguagem e poder social (Language and social power), surgiu na década de
1980 com a finalidade de identificar e mapear os géneros que os alunos devem aprender na
escola primaria conforme seus propdsitos comunicativos. Na década de 1990, surgiu a
segunda fase do projeto denominada Escreva corretamente (Write it right), na qual a
identificacdo dos géneros foi ampliada para a escola secundaria e também houve a formacéo
das chamadas “Familia de Géneros” (Rose, 2015b, p. 2). E, a partir dos anos 2000, surgiu a
terceira e atual fase do projeto, denominada Ler para aprender (Reading to Learn),
enfatizando o principio da integracdo entre leitura e escrita no processo de ensino-

aprendizagem.
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O programa Ler para aprender, selecionado para aplicacdo da experiéncia didatica
proposta por este trabalho, “estabelece a leitura como ponto de partida da aprendizagem
global dos alunos” (Pires, 2017, p. 60) e tem como principal finalidade “0 desenvolvimento
das habilidades para leitura e escrita por meio da realizagcdo de atividades desenhadas com
base em um conjunto de estratégias cujo foco sdo os géneros curriculares” (Muniz da Silva,
2015, p. 22). Dessa forma, é a énfase dada a integracdo entre leitura e escrita que busca

garantir a efetividade do processo de ensino-aprendizagem.

Ademais, a interacdo é uma peca fundamental para o sucesso pretendido pelo Ciclo de
Ensino e Aprendizagem proposto pelo programa Ler para aprender. Durante a aplicagdo do
Ciclo de Ensino e Aprendizagem, professor e aluno exercem papéis mituos no processo de
aprendizagem, sendo ambos responsaveis pelo desenvolvimento das habilidades de leitura e
producdo escrita. Nesse contexto, o professor fornece aos alunos todo suporte de que eles
necessitam para se apropriarem dos géneros e os alunos também assumem responsabilidades
pela sua propria aprendizagem. Essa interacdo professor-aluno se da por meio de ciclos que
envolvem, segundo Pires (2017, p.61), “os ciclos de interagao guiados — foco, identificacéo,

afirmacao, preparacao e elabora¢ao” e “compreendem os quatro niveis de leitura”.

Tais niveis de significado da leitura abarcam as estratégias de compreensao textual e
se referem & decodificacdo da palavra, ao significado literal (presente nas frases, na superficie
textual), ao significado inferencial (presente nas conexdes estabelecidas entre as partes do
texto e na compreensdo dos significados pressupostos das palavras) e ao significado
interpretativo (em que o leitor ativa seu conhecimento de mundo e recorre as suas

experiéncias para interpretar o texto).

Muniz da Silva (2015, p.22) afirma que, “para que os estudantes adquiram as
habilidades de leitura, os professores precisam oferecer-lhes orientacdo explicita em cada
nivel do clico de aprendizagem”. Com efeito, o professor precisa dominar os niveis do ciclo
para poder direcionar corretamente os alunos na compreensdo dos textos, orientando-0s
explicitamente sobre “como encontrar as respostas as questoes de compreensao” (Muniz da

Silva, p. 37).

A principal mudanca metodologica do Ciclo de Ensino e Aprendizagem proposto pelo
programa Ler para aprender refere-se ao foco dado a leitura. Para Gouveia (2014, p. 222 —
grifos originais), “o programa Ler para Aprender potencializa um trabalho de decodificagéo e
de precisdo sobre as estruturas linguisticas, com foco no conhecimento da lingua ao nivel da

gramatica e do discurso, ao fazer da leitura a base da aprendizagem”.
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Com efeito, o Ciclo de Ensino e Aprendizagem do programa Ler para aprender é
estruturado em trés niveis, 0s quais organizam nove conjuntos de estratégias para 0S
professores subsidiarem os estudantes, a fim de que desenvolvam suas habilidades de leitura e

producéo escrita, conforme podemos observar na figura abaixo.

Figura 17 — Ciclo de Ensino e Aprendizagem do programa Ler

para Aprender

Preparacdo para a Leitura
(Desconstrugdo)

Construgdo
do Periodo

Fonte: Muniz da Silva (2015).

Conforme é possivel observar na figura acima, cada nivel comporta trés conjuntos de
estratégias que servem como suporte para as atividades de leitura e escrita. O nivel 1, mais
externo, é constituido das etapas de Preparacdo para a leitura (ou Desconstrucéo),
Construcdo Conjunta e Escrita Autbnoma (ou Construcéo Independente). Esse nivel, segundo
Muniz da Silva (2015, p. 24), “esta diretamente ligado a aprendizagem do curriculo, a como
planejar o programa de ensino e selecionar os textos que serdo o foco para o ensino e a

avaliacéo da aprendizagem”.

Dessa forma, o ciclo se inicia com a etapa de Preparacdo para a leitura ou
Desconstrucdo do género. Nessa etapa, professor e aluno, primeiramente, fazem a negociagéo
do campo, na qual os objetivos da futura producdo textual sdo especificados. Além disso,
nesse momento, o “discurso falado na sala de aula ¢ planejado para envolver — com Sucesso —

toda a turma nas tarefas de leitura e escrita do género que esta sendo estudado” (Muniz da
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Silva, 2015, p. 24). Martin e Rose (2012, p. 148) afirmam que a etapa de preparacdo para a
leitura “comega no nivel interpretativo de compreensdo, com o conhecimento prévio ou o

campo que os aprendizes precisam saber para acessar o texto”.

O segundo momento dessa etapa compreende a analise da estrutura textual, bem como
dos aspectos linguisticos e discursivos, ocorrendo a Desconstrucdo do género. Além disso, “a
discussdo sobre o texto envolve também a leitura de imagens e videos relacionados ao texto
escrito” (Muniz da Silva, 2015, p. 24). Conforme Pires,

A desconstrucdo caracteriza-se pela leitura dos textos e o género é analisado de
forma a determinar o contexto de cultura (qual é o propdsito social) e o contexto de
situagdo (qual é o tema, quem serd o leitor). Os textos sdo “desconstruidos” a partir
de leituras guiadas pelo professor para que os alunos sejam capazes de reconhecer as
etapas e fases comuns entre os géneros abordados em sala de aula. Os elementos
linguisticos sdo apontados e discutidos, e servem de base no processo de escrita.
(Pires, 2017, p. 50-51 — grifo original).

Dessa forma, sdo considerados o objetivo sociocomunicativo do género e seus
aspectos estruturais. As observacdes desses aspectos em sala sdo realizadas conjuntamente
pelo professor e toda a turma, e cada aluno possui uma copia dos textos para realizar as

proprias marcagoes.

Na segunda etapa do nivel 1, Construcdo Conjunta, deve ocorrer a escrita de um texto
no mesmo género estudado durante a etapa de Desconstrucao, no entanto, nesse momento, o
texto é construido coletivamente, isto é, professor e alunos trabalham em conjunto para

construir um novo modelo de texto. De acordo com Pires (2017),

A construcdo conjunta é a etapa em que os alunos usam o conhecimento sobre o
assunto e o género ja discutidos para, juntamente com o grupo de colegas e 0
professor, criar um texto coletivamente. As ideias dadas pelos alunos devem ser
anotadas no quadro para que eles consigam visualiza-las na hora da escrita, que pode
acontecer em grupos ou com a turma inteira, sendo um aluno ou o professor
responsavel por transcrever as ideias em forma de texto. (Pires, 2017, p. 51).

Assim, orientados pelo professor, os estudantes devem se tornar capazes de aprofundar
seus conhecimentos acerca dos recursos de padrdes globais do género, bem como aqueles
empregados em contextos especificos. Dessa forma, de acordo com Oliveira (2019, p. 695), a
etapa da Construcdo Conjunta é “interativa e tida como essencial pelos teédricos do ciclo de

ensino e aprendizagem, possibilitando que as dificuldades dos aprendizes venham a tona”.

® No original: The Preparing for Reading “begins at the interpretative level of comprehension, with the
background knowledge or field that learners need to know about to acess a text.” (Martin; Rose, 2012, p. 148).
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Além disso, “¢ vidavel também o compartilhamento de saberes, duvidas e solugdes de

problemas” (Oliveira, 2019, p. 696).

Na ultima etapa do nivel 1, Construcdo Independente, os alunos ja devem ter
desenvolvido habilidades e competéncias de leitura e escrita suficientes para produzirem,
autonomamente, um texto no mesmo género estudado, recorrendo ao auxilio do professor
apenas quando necessario. Além disso, devem estar aptos a refletir criticamente sobre o0s

propdsitos do género e de suas escolhas linguisticas.

De acordo com Oliveira (2019), as trés etapas do nivel 1

envolvem tanto o campo de construcéo (para que os alunos estejam familiarizados
com o conteGdo dos textos que estdo lendo e escrevendo) quanto da
contextualizacdo (para que os alunos compreendam o propésito social do género). O
objetivo final do ciclo é que eles aprendam a produzir o género proposto e reflitam
criticamente sobre essa préatica discursiva e sobre a funcdo social desse género.
(Oliveira, 2019, p. 692).

O nivel 2, intermediario, é constituido pelas etapas de Leitura Detalhada, Reescrita
Conjunta e Reescrita Individual. Esse nivel se inicia com a etapa de Leitura Detalhada, na
qual o professor escolhe fragmentos importantes do texto para analisar detalhadamente com
os alunos, a fim de que eles possam assimilar e compreender as etapas e fases de construcao
do género. Essa analise deve ocorrer conforme os ciclos de interacdo guiada, considerando a
sequéncia: preparacado, foco, identificacdo, afirmacéo e elaboragdo. Conforme Gouveia (2014,
p. 223), essa etapa do ciclo de aprendizagem permite “por um lado, a compreensdo e
aquisicdo de estratégias de construcdo textual, e, por outro, o0 dominio e a compreensdo das

funcionalidades de uso das unidades ¢ estruturas gramaticais”.

A segunda etapa do nivel 2, Reescrita Conjunta, “consiste em reescrever,
coletivamente, a passagem desconstruida na leitura detalhada, usando os recursos e padrbes
linguisticos estudados”, bem como “entender como os padrdes de discurso funcionam no
género escolhido” (Pires, 2017, p. 57). Por fim, na terceira etapa do nivel 2, Reescrita
Individual, os alunos devem reescrever, individualmente, os fragmentos de textos
desconstruidos e analisados na etapa de Leitura Detalhada, a fim de expandir suas
possibilidades de escrita e criar autonomia na construcdo de textos. No caso de alunos que
ainda apresentam dificuldades, o professor pode reuni-los em um grupo e tentar uma nova

escrita conjunta para sanar as dificuldades daquele grupo.
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O nivel 3, mais interno, € constituido pelas etapas de Construc@o do Periodo, Escrita
de Periodo e Ortografia. Esse nivel, conforme Muniz da Silva (2015, p. 25), “prové maximo
suporte aos estudantes para desenvolverem habilidades na leitura com compreensdo, na
ortografia e na escrita”. Para Pires (2017, 59), esse nivel “caracteriza-se pelo estudo pontual
de padrdes de escrita de palavras e de periodos, que devem ser contextualizadas a partir dos

textos lidos na leitura detalhada”.

Ademais, é importante destacar que os niveis do ciclo ndo devem ser vistos como
sequenciais, mas sim como alternativos, pois o professor pode alternar entre eles de acordo
com as necessidades dos alunos. Por fim, consideramos que o trabalho com géneros textuais
na perspectiva da Pedagogia de Géneros, tendo em vista o Ciclo de Ensino e Aprendizagem
do programa Ler para Aprender, o qual integra atividades de leitura e de escrita, pode abrir

caminhos para a formacéo de leitores e produtores de textos criticos e proficientes.

A seqguir, apresentamos 0 percurso metodoldgico desta pesquisa.
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CAPITULO V
METODOLOGIA DA PESQUISA E PROJETO DIDATICO-PEDAGOGICO

Este capitulo tem como objetivo apresentar o percurso metodoldgico do estudo
realizado, apontando o tipo de pesquisa e sua caracterizacdo quanto a abordagem, a natureza,
aos objetivos e aos procedimentos. Além disso, descrevemos o locus que foi campo desta
investigacdo, os participantes envolvidos, como ocorreu a formacdo do corpus e quais
categorias de analise foram levantadas. Por fim, apresentamos o quadro do projeto de
letramento vivenciado na intervencdo didatico-pedagdgico com estudantes do 9° ano do

ensino fundamental.

5.1 Percurso metodoldgico

Este estudo se realizou a partir de uma abordagem qualitativa, respeitando o “carater
interativo entre os objetivos buscados pelos investigadores, suas orientacfes tedricas e seus
dados empiricos” além do “envolvimento do pesquisador na situacdo pesquisada, ou com 0s
sujeitos pesquisados” (Silveira; Cérdova, 2009, p. 32). Nesse vies, a analise do corpus
aconteceu com o intuito de investigar como sdo construidos os significados verbo-imagéticos
em historias em quadrinhos, contemplados num projeto de leitura e de escrita, e sua relagdo

com o Letramento Visual do estudante do 9° ano do ensino fundamental.

Com efeito, este trabalho se caracteriza por ser de natureza aplicada, pois “objetiva
gerar conhecimentos dirigidos a aplicacdo préatica” (Silveira; Cordova, 2009, p. 35), com
objetivo interpretativo, uma vez que busca interpretar e atribuir significados a questdo aqui
proposta, e procedimento interventivo, considerando que “a pesquisa-acao pressupde uma
participacdo planejada do pesquisador na situacdo problematica a ser investigada” e que “a
reflexdo sobre a préatica implica em modificagdes no conhecimento do pesquisador” (Fonseca,
2002, p. 35).

Este estudo se caracteriza ainda por adotar como método o letramento australiano do
programa Ler para Aprender, denominado Ciclo de Ensino e Aprendizagem (Rose; Martin,
2012), para sistematizacao das etapas e aplicacdo de atividades de leitura, analise e producéo
de historias em quadrinhos em uma turma de 9° ano do ensino fundamental. O Ciclo de
Ensino e Aprendizagem apresenta algumas estratégias que buscam a integragdo entre leitura e

escrita no processo de ensino-aprendizagem, cuja realizacdo pressupde que professor e aluno
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exercam papéis mutuos, sendo ambos responsaveis pelo desenvolvimento das habilidades de
leitura e de producdo escrita. Para tanto, o Ciclo de Ensino e Aprendizagem € estruturado em
trés niveis, 0s quais organizam nove conjuntos de estratégias para os professores subsidiarem

a aprendizagem dos estudantes, os quais foram ilustrados na Figura 17.

Embora aspectos essencialmente gramaticais, tais como construcdo de periodos e
ortografia, surgiram ao longo das oficinas, esse ndo foi o foco do nosso estudo. Desse modo,
as etapas do nivel 3 do Ciclo de Ensino e Aprendizagem ndo foram levadas em consideracdo
neste trabalho. Contudo, é valido salientar que, naturalmente, questfes gramaticais surgiram
durante as aulas e, para suprir determinadas necessidades de aprendizagens dos estudantes,
tais questdes foram abordadas, ainda que brevemente. Considerando, entéo, os objetivos deste
estudo, realizamos uma adaptacdo do Ciclo de Ensino e Aprendizagem, dando énfase apenas
aos niveis 1 e 2, 0s quais compreendem as etapas de Desconstrugcdo, Construcdo Conjunta e
Construcdo Independente (nivel 1) e Leitura Detalhada, Reescrita Conjunta e Reescrita

Individual (nivel 2), conforme podemos observar na Figura 18.

Figura 18 — Adaptac&o do Ciclo de Ensino e Aprendizagem

Prepara ra a Leitura
B Nivel 1

Analisar a construgdo do
género HQ como narrativa
verbo-visual e sua relagdo com
as etapas do referido género e
tematicas sociais discutidas em
sala de aula.

Nivel 2

Verificar a composicdo do
espaco visual das narrativas
produzidas, considerando a
integragdo intermodal, o foco e
o enquadramento.

Fonte: Adaptado de Rose e Martin (2012).

Conforme observamos na figura acima, as etapas do nivel 1, que “envolvem tanto o
campo de construcdo (para que os alunos estejam familiarizados com o contetdo dos textos
que estdo lendo e escrevendo) quanto da contextualizacdo (para que os alunos compreendam o

proposito social do género)” (Oliveira, 2019, p. 692) se relacionam intrinsecamente com o
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objetivo de analisar a construcdo do género HQ como narrativa verbo-visual e sua relagdo
com as etapas do referido género e tematicas sociais discutidas em sala de aula, com o intuito
de aprender a produzir o género proposto e refletir criticamente sobre sua funcao social, além
de reproduzir os saberes do letramento visual evidenciados na construgéo das HQs em outros
géneros e instancias de comunicacdo na sociedade. Ja as etapas do nivel 2 articulam-se com o
objetivo de verificar a composicdo do espaco visual das narrativas estudadas, considerando os
sistemas de producdo de significados verbo-visuais propostos por Painter, Martin e Unsworth

(2012), quais sejam: integragdo intermodal, foco e enquadramento.

Nesse contexto, a experiéncia didatica com a leitura e a producdo do género textual
HQ foi vivenciada por meio do projeto de letramento intitulado Quadrinhos em agéo, o qual
contemplou um ciclo de oficinas com uma adaptacao das etapas e estratégias previstas pelo
Ciclo de Ensino e Aprendizagem do Programa Ler para Aprender, resultando em dois
produtos ao final do trabalho. O primeiro produto corresponde & publica¢do de um gibi (ver
Anexo H) reunindo as histérias em quadrinhos produzidas pelos estudantes e que foi
apresentado a comunidade escolar durante a Feira de Linguagens, evento que foi realizado na
culminancia do projeto. J& o segundo produto foi a criacdo de um manual didatico-
metodoldgico (ver Anexo I) para subsidiar o trabalho com o género HQ em sala de aula,
publicado em formato e-book e disponibilizado aos professores da escola, bem como nas

midias digitais para acesso publico.

Ainda sobre a Feira de Linguagens, essa foi realizada em novembro, més em que se
celebra a data referente a Consciéncia Negra. Assim, a producéo final dos estudantes, que
contou com HQs sobre o racismo e a historia de luta do povo negro no Brasil, foi também
exposta em banners, em uma se¢do de posteres realizada pelos alunos para toda a comunidade
escolar, visitantes e convidados. Desse modo, os alunos puderam divulgar informacdes
cientificas, historicas e culturais de maneira criativa e critica a respeito do racismo e da luta
do povo afro-brasileiro, reproduzindo os saberes do letramento visual elucidados na
construcdo das HQs em outros géneros e instancias de comunicagéo na sociedade.

Em suma, este trabalho se desenvolveu em algumas etapas. No primeiro momento,
para compor a fundamentacao tedrica e metodologica deste estudo, foram realizadas leituras
dos textos criticos e tedricos a respeito da multimodalidade, dos multiletramentos, do
letramento visual, da concep¢do de lingua e de género textual da Linguistica Sistémico-
Funcional, dos elementos da composi¢cdo do espaco visual de textos multimodais (com foco

nos sistemas de producdo de significados verbo-visuais), do género textual historia em
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quadrinhos e do Ciclo de Ensino e Aprendizagem do Programa Ler para Aprender. No
segundo momento, foi vivenciado, na escola-campo deste estudo, o projeto Quadrinhos em
acdo, o qual contemplou um ciclo de oficinas com uma adaptacdo das etapas e estratégias
previstas pelo Ciclo de Ensino e Aprendizagem com base no género textual histéria em
quadrinhos com estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental. No terceiro momento,
realizamos a delimitacdo do corpus, bem como a analise e a interpretacdo dos textos

coletados.

5.2 Participantes da pesquisa

Este estudo foi realizado com 20 (vinte) estudantes de uma turma de 9° ano do Ensino
Fundamental da Escola Municipal Chapeuzinho Vermelho, localizada na cidade de Orobd/PE,
em um periodo de 24 (vinte e quatro) horas/aula, em novembro de 2023. A turma era formada
por 5 (cinco) meninos e 15 (quinze) meninas e funcionava no turno da manhd. Todos 0s

alunos estavam na faixa dos 14 anos, nao havendo casos de distor¢do idade-série na turma.

Definimos esta turma para aplicacdo da intervencdo pedagogica proposta neste
trabalho por ser uma turma com perfil bastante heterogéneo, com alguns estudantes que
apresentavam habilidades de leitura e de escrita bem desenvolvidas, enquanto outros
enfrentavam maiores dificuldades para desenvolver habilidades linguisticas para ler e

produzir criticamente textos de diversos géneros, sobretudo, os multimodais.

Além disso, grande parte da turma apresentava apreco pelos géneros do mundo geek, a
exemplo das HQs, mangas (histérias em quadrinhos japonesas) e animes (animacgfes de
origem japonesa). Assim, a definicdo do género HQ também partiu da necessidade de levar
para a sala de aula textos e géneros que fizessem parte da cultura de leitura dos estudantes em
seu cotidiano, objetivando, a partir dessa aproximacdo dos alunos com tais géneros, a
ampliagdo de seus conhecimentos e o desenvolvimento de outras habilidades de leitura e de

escrita de modo critico e reflexivo.
5.3 Locus da pesquisa
A escola onde foi realizada a intervengdo pedagdgica proposta neste estudo foi a

Escola Municipal Chapeuzinho Vermelho, localizada na zona urbana da cidade de Orob0, no

agreste de Pernambuco. A instituicdo funciona nos turnos da manha e da tarde, atendendo a
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estudantes do 6° ao 9° ano do ensino fundamental em 16 (dezesseis) turmas. O prédio da
escola é de médio porte, composto por 8 (oito) salas de aula, 1 (uma) cantina, 1 (uma)
dispensa, 1 (um) banheiro masculino e 1 (um) banheiro feminino de uso dos estudantes, 1
(uma) biblioteca, 1 (uma) sala para os professores, (1) uma sala para a equipe gestora, 1 (uma)
sala de secretaria escolar e 1 (um) almoxarifado. A escola ndo possui banheiro exclusivo para
professores e demais funciondrios, nem quadra poliesportiva para realizacdo de jogos,

atividades recreativas e eventos internos e externos.

No que diz respeito ao corpo docente da escola, este era composto por 21 (vinte e um)
professores, além da gestora, da gestora adjunta e de duas coordenadoras. O quadro
administrativo era composto por 1 (um) secretario, 1 (um) agente administrativo, 4 (quatro)

merendeiras, 4 (quatro) auxiliares de servigos gerais e 2 (dois) porteiros.

Em relacdo ao corpo discente, parte dos estudantes mora em bairros vizinhos e outra
parte reside em sitios, chegando a escola por meio do 6nibus escolar. Todos sdo de classe
média baixa, cujos pais sdo, em sua grande maioria, agricultores, domésticos ou vivem apenas

com o auxilio de programas sociais como o “Bolsa Familia”.

Vale salientar que o pesquisador deste estudo também atua como professor nesta
escola e, portanto, aplicou esta pesquisa na turma de 9° ano em que lecionava. Esse, inclusive,
foi um dos fatos motivadores para a escolha dessa instituicdo como locus desta pesquisa.
Além disso, destaca-se o fato de que, apesar de o género HQ se fazer presente no curriculo
escolar, no livro didatico, nas avaliacGes externas e na colecdo de gibis adquirida pela escola e
disponibilizada na biblioteca, tal género textual ndo é considerado efetivamente nas praticas
pedagogicas dos demais professores de lingua portuguesa dessa instituicdo. Estes, por sua
vez, relataram, durante uma roda de conversa, dificuldades para viabilizar o letramento visual
e critico por meio da leitura e da producdo de HQ na sala de aula, o que também gerou

motivacdo a escolha desse género.

5.4 Corpus da pesquisa

O corpus desta pesquisa é constituido por HQs produzidas pelos estudantes em sala de
aula durante o desenvolvimento do projeto de leitura e de escrita Quadrinhos em acéo. S&o
analisadas 24 (vinte e quatro) producdes ao total, divididas em corpus | e Il. O corpus | reine
0 conjunto das primeiras HQs produzidas por doze estudantes no inicio do projeto de
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letramento. J& o corpus I, o conjunto dos Ultimos textos produzidos por esses mesmos

discentes ao final do projeto Quadrinhos em acéo.

Nesse contexto, adotamos como critério para selecdo dos textos a participacdo efetiva
dos estudantes em todas as atividades propostas ao longo das oficinas. Os estudantes que, por
algum motivo, faltaram uma ou outra aula, tiveram seus textos lidos e compartilhados com a
turma, bem como publicados nos gibis, porém ndo compuseram o corpus deste estudo, uma
vez que desejdvamos acompanhar a evolucdo da producdo textual dos estudantes durante
todas as atividades propostas em sala de aula. A titulo de ilustracdo das analises realizadas,
apresentaremos aqui um recorte de cinco produgdes, sendo trés do corpus | (primeira
producdo) e duas do corpus Il (Gltima producdo), as quais ilustram proeminentemente a

construcao de significados multimodais na composic¢ao do espaco visual de HQs produzidas.

O recorte tematico para a leitura e producédo das histérias em quadrinhos foi o racismo.
Assim, os estudantes leram e produziram HQs que elucidavam essa problematica na
sociedade, para que pudessem discutir de maneira critica e reflexiva essa questdo social e
histérica dentro e fora da escola. A escolha por esse recorte tematico € decorrente da
necessidade de ampliar o debate sobre o racismo em todas as esferas da sociedade, uma vez
que, cada vez mais, € possivel observar a midia divulgando casos de racismos diversos:

institucional, estrutural, individual, cientifico, ambiental, religioso, dentre outros.

5.5 Categorias de analise
Para a analise do corpus foram considerados os trés sistemas de producdo de
significados verbo-visuais apresentados na composicdo do espago visual das narrativas

produzidas. As categorias de analise encontram-se resumidas no Quadro 2.

Quadro 2 — Categorias de analise

Instrumento de geracédo do Perspectiva tedrica para Categorias de analise
corpus analise
Conjunto das HQs | Sistemas de producdo de | Integracdo intermodal

produzidas pelos estudantes. | significados  verbo-visuais | Foco

(Painter; Martin; Unsworth, | Enquadramento
2012).

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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A partir da elaboracdo das categorias de analise descritas no quadro acima, serd
possivel verificar se “0s resultados observados correspondem aos resultados esperados pelas

hipdteses ou questdes da pesquisa” (Gerhardt , 2009, p. 58).

Além disso, para melhor visualizar o desempenho na producdo multimodal dos
estudantes no que tange as estratégias e escolhas realizadas para a construgdo de significados
verbo-visuais na composicédo do espago visual de HQs, apresentamos, a seguir, as categorias
gue criamos, a semelhanca dos Padrdes de Desempenho Estudantil em Lingua Portuguesa do
estado de Pernambuco®, para agrupar os textos quanto aos niveis de apropriacdo de tais
estratégias. Cumpre salientar que essa categorizacdo ndo leva em consideracdo aspectos
concernentes a gramatica do texto, como ortografia, pontuacdo, acentuacdo, concordancia e

regéncia.

Quadro 3 — Padrfes de desempenho na producdo multimodal quanto as estratégias de construcao de significados
verbo-visuais na composicdo do espacgo visual de textos

Nivel | A producdo apresenta layouts bem definidos, porém escolhas inconsistentes de
elementar | enquadramentos e focalizacGes. O texto ndo apresenta opcdes diversificadas de
enquadramentos, prejudicando a criagdo de grupos focais distintos e, por
conseguinte, as relacdes de focalizagGes dos personagens e demais elementos da

cena, afetando 0 modo como o leitor percebera 0 mundo criado pela narrativa.

Nivel | A produgdo apresenta layouts e enquadramentos bem definidos em favor da
basico | construgdo da narrativa, mas com incidéncia de repetigdes desnecessarias nas
escolhas de focalizacGes, ndo possibilitando a construcdo de significados verbo-

visuais diversificados.

Nivel A producdo apresenta 6timas estruturacdes do espago visual do texto a partir de
desejavel | escolhas bem definidas de layouts, enquadramentos e focalizagdes, conseguindo
variar as estratégias de construcdo de significados verbo-visuais em favor da

sintaxe visual do texto e de seu projeto de dizer.

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

% Os Parametros para a Educacéo Bésica do Estado de Pernambuco definem Padrdes de Desempenho Estudantil
por niveis (Elementar, Basico e Desejavel), tanto em Lingua Portuguesa quanto em Matematica, a partir dos
resultados das avaliacBes do Sistema de Avaliagdo Educacional de Pernambuco (SAEPE). Tais padrBes de
desempenho sdo voltados para “o estabelecimento das expectativas de aprendizagem dos estudantes em todas as
etapas da Educacgo Bésica, com o intuito de auxiliar o professor em sua pratica docente e assegurar o direito de
todo estudante a aprender” (Pernambuco, 2014, p. 13).
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5.6 Aspectos éticos da pesquisa

Esta pesquisa segue a resolucdo n.° 466/2012, aprovada na 2402 Reunido Ordinaria do
Conselho Nacional de Salde, no que se refere aos aspectos éticos, ao processo de
consentimento livre e esclarecido, dos riscos e beneficios e demais diretrizes e normas
regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos. Ressalta-se, desse modo, 0

cumprimento das exigéncias previstas na resolucdo apontada, dentre as quais:

a) respeito ao participante da pesquisa em sua dignidade e autonomia,
reconhecendo sua vulnerabilidade, assegurando sua vontade de contribuir e
permanecer, ou ndo, na pesquisa, por intermédio de manifestacdo expressa, livre
e esclarecida;

b) ponderagdo entre riscos e beneficios, tanto conhecidos como potenciais,
individuais ou coletivos, comprometendo-se com o maximo de beneficios e o
minimo de danos e riscos;

c) garantia de que danos previsiveis serdo evitados; e

d) relevancia social da pesquisa, 0 que garante a igual consideragdo dos interesses
envolvidos, ndo perdendo o sentido de sua destinagdo sécio-humanitaria. (Brasil,
2012, p. 3).

Além disso, vale deixar esclarecido que esta pesquisa foi realizada com a aprovagéo
do Comité de Etica e Pesquisa, com Certificado de Apresentacio de Apreciacdo Etica
registrado sob o ndmero 74720323.8.0000.5207 e parecer de aprovacdo registrado sob o
numero 6.570.296.

A seguir, apresentamos a proposta do projeto de letramento Quadrinhos em acéo,

vivenciado com os estudantes em sala de aula.

5.7 Quadrinhos em ac¢do: uma proposta didatico-pedagdégica

Com o intuito de investigar como sdo construidos os significados verbo-imagéticos em
historias em quadrinhos e sua relagdo com o letramento visual dos estudantes do 9° ano do
ensino fundamental, elaboramos um projeto de leitura e de escrita intitulado Quadrinhos em
acao, o qual contemplou um ciclo de oficinas com uma adaptacdo das etapas e estratégias
previstas pelo Ciclo de Ensino e Aprendizagem do Programa de Letramento Australiano Ler
para Aprender (Rose; Martin, 2012). Assim, propomos, ao longo das oficinas, algumas
atividades que auxiliaram os estudantes na producdo de HQs. Na Figura 19, para melhor

visualizacdo das oficinas, apresentamos uma imagem ilustrativa do Ciclo de Ensino e
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Aprendizagem (doravante CEA) adaptado para a proposta de intervencdo didatico-pedagogica

deste trabalho.

Figura 19 — Ciclo de Ensino e Aprendizagem adaptado ao projeto Quadrinhos em Agéo

Q

Oficina 3
Por dentro das historias
em quadrinhos— Parte 1

Oficina 7
Ta chovendo idejas!

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

No Quadro 3, apresentamos a proposta do projeto de letramento Quadrinhos em acéo,
com a descricio das competéncias especificas da Area de Linguagens, das competéncias
especificas de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental, das habilidades especificas de
Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental e das expectativas de aprendizagem de cada
oficina em concordancia com o curriculo escolar e a Base Nacional Comum Curricular.
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Quadro 4 — Projeto de letramento Quadrinhos em acéo

PROJETO DE LETRAMENTO
TITULO: QUADRINHOS EM ACAO

AREA DO CONHECIMENTO: Linguagens CARGA HORARIA TOTAL.: 24 horas/aulas

PUBLICO-ALVO: 9° ano do Ensino Fundamental GENERO TEXTUAL: Hist6ria em quadrinhos

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LINGUAGENS DA BNCC:

Competéncia 3: Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal,
visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em

diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao dialogo, a resolugéo de conflitos e a cooperacéo.

Competéncia 4: Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem o outro e promovam
os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e global,

atuando criticamente frente a questdes do mundo contemporéaneo.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LINGUA PORTUGUESA PARA O ENSINO FUNDAMENTAL:

Competéncia 3: Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemioticos que circulam em diferentes
campos de atuagdo e midias, com compreensdo, autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se expressar e

partilhar informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar aprendendo.

Competéncia 7: Reconhecer o texto como lugar de manifestacdo e negociacdo de sentidos, valores e ideologias

HABILIDADES ESPECIFICAS DE LINGUA PORTUGUESA PARA O ENSINO FUNDAMENTAL:

(EF69LPO5) Inferir e justificar, em textos multissemidticos — tirinhas, charges, memes, gifs etc. —, o efeito de
humor, ironia e/ou critica pelo uso ambiguo de palavras, expressdes ou imagens ambiguas, de clichés, de

recursos iconograficos, de pontuacéo etc.

(EF69LPO07) Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua adequagdo ao contexto producdo e
circulacdo — os enunciadores envolvidos, 0s objetivos, o género, o suporte, a circulagdo -, a0 modo (escrito ou
oral; imagem estatica ou em movimento etc.), a variedade linguistica e/ou semidtica apropriada a esse contexto,
a construcdo da textualidade relacionada as propriedades textuais e do género), utilizando estratégias de
planejamento, elaboracdo, revisdo, edicdo, reescrita/redesign e avaliagdo de textos, para, com a ajuda do
professor e a colaboragdo dos colegas, corrigir e aprimorar as produgdes realizadas, fazendo cortes, acréscimos,
reformulagdes, corre¢des de concordancia, ortografia, pontuacdo em textos e editando imagens, arquivos

sonoros, fazendo cortes, acréscimos, ajustes, acrescentando/ alterando efeitos, ordenamentos etc.

(EF67LPO08) Identificar os efeitos de sentido devidos a escolha de imagens estaticas, sequenciacdo ou
sobreposicao de imagens, definicdo de figura/fundo, angulo, profundidade e foco, cores/tonalidades, relacdo com
o0 escrito (relagdes de reiteracdo, complementagdo ou oposicao) etc. em noticias, reportagens, fotorreportagens,
foto-denuncias, memes, gifs, HQs, anincios publicitérios e propagandas publicados em jornais, revistas, sites na

internet etc.
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CEA OFICINA OBJETIVOS ATIVIDADE RECURSOS
Nivel 1 Oficina 1 Conseguir a adesdo da | Leitura de gibis | Gibis da Turma da
Preparacdo para | Primeiras leituras: | turma ao projeto e | da Turma da | Ménica.

a leitura 0 encontro com os | despertar o interesse | Mdnica, seguida
(Negociacdo do | gibis dos alunos  pelas | de apresentacdo e
campo) (3h/a) atividades de leitura e | breve  discussdo
producdo do género | oral sobre os
que serd estudado. textos lidos.
Realizar diagnose a | Realizagdo de | Atividade escrita
respeito das | atividade escrita | (Apéndice A)
habilidades dos | com questBes de
estudantes para | analise e
interpretar 0s | interpretacdo de
elementos verbais e | HQ.
visuais em HQs.
Nivel 1 Oficina 2 Produzir a primeira HQ | Produgdo inicial | Folhas de papel offset

Preparagdo para
a leitura

Primeiros tragos:
a producédo de HQ
(3h/a)

sobre a tematica do
racismo.

Coletar dados iniciais

acerca do
conhecimento  prévio
que 0s estudantes
possuem  sobre a

temética abordada, bem
como as habilidades de
producdo de textos
multimodais que eles ja
possuem e suas
principais dificuldades
ou fragilidades.

de HQs sobre o
racismo.

para producéo de HQ

Nivel 1
Preparagdo para
a leitura
(Desconstrucéo
do género)

Oficina 3

Por dentro das
historias em
quadrinhos -
Parte 1

(2h/a)

Analisar de forma
critico-reflexiva a
construcdo do género
HQ como narrativa
verbo-visual e sua
relagdo com a tematica
social discutida em sala
de aula (racismo),
considerando também
0 proposito
sociocomunicativo,
aspectos
composicionais,
estilisticos, discursivos
e as etapas e fases
comuns desse género
textual.

Estabelecer  relacBes
entre textos impressos
(HQs) e digitais
(videos no Youtube).

Leitura, analise e
interpretacdo  de
HQs (atividades
escritas).

Debate sobre o
racismo a partir
de textos e videos.

Atividades escritas
(Apéndices B e C).

Nivel 1
Preparagdo para
a leitura

Oficina 4

Por dentro das
historias em
quadrinhos -
Parte 2

Reconhecer a
linguagem das historias
em quadrinhos e o0s
elementos verbo-
visuais que as

Leitura e
discussdo de um
guia pratico para
producéo de HQs.

Guia pratico de
quadrinhos

Disponivel em:
http://www.multirio.rj.g
ov.br/media/PDF/pdf 12



http://www.multirio.rj.gov.br/media/PDF/pdf_1233.pdf
http://www.multirio.rj.gov.br/media/PDF/pdf_1233.pdf
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(3h/a) constituem. Apresentacdo em | 33.pdf
grupos.
Realizacdo de | Atividade escrita
atividade escrita | (Apéndice D)
com questdes de
analise e
interpretacdo  de
HQ com foco na
construgdo do
layout.
Nivel 1 Oficina 5 Produzir, Leitura e | Conto  “Maria”, de
Construcéo Todos por um | coletivamente, uma | discussdo do | Conceigdo Evaristo.
conjunta (3h/a) histéria em quadrinhos | conto “Maria”, de | Disponivel em:
inspirada  no conto | Conceicdo http://www.letras.ufmg.b
“Maria”, de Concei¢do | Evaristo r/literafro/24-textos-das-
Evaristo. autoras/925-conceicao-
Producdo de HQ | evaristo-maria.
utilizando a
técnica do | Quadro branco.
storyboard.
Piloto para quadro.
Nivel 1 Oficina 6 Produzir, Producéo de HQ. | Folha para producdo de
Construcéo Vamos individualmente, uma storyboard de HQ
independente quadrinizar  essa | histéria em quadrinhos, (Apéndice E)
histdria? divulgando Papel offset.
(3h/a) informacdes sobre o Lépis.
racismo. Canetas coloridas.
Borracha.
Régua.
Nivel 2 Oficina 7 Assimilar e | Leitura e andlise | Textos produzidos pelos
Leitura Ta chovendo | compreender as etapas | das HQs | alunos.
detalhada ideias! e fases de construgdo | produzidas pela | Lépis.
(2h/a) do género HQ. turma. Canetas coloridas.
Borracha.
Realizar atividade | Realizacdo de | Atividade escrita
escrita avaliando se os | atividade escrita | (Apéndice F)
alunos ja& conseguem | com questdes de
refletir criticamente | analise e
sobre a pratica | interpretacdo  de
discursiva e a funcdo | HQ com foco na
social do género HQ. construcdo do
enquadramento.
Nivel 2 Oficina 8 Reescrever, Reescrita das HQs | Textos produzidos pelos
Reescrita Uma méo ajuda a | coletivamente, 0s | produzidas pela | alunos.
conjunta outra fragmentos de texto | turma. Lépis.
(2h/a) desconstruidos na etapa Canetas.
de leitura detalhada. Realizacdo de | Borracha.
atividade escrita | Atividade escrita
Compreender como os | com questdes de | (Apéndice G)
padrdes de discurso | analise e
funcionam no género | interpretacdo de
HQ. HQ enfatizando o
sistema de foco.
Nivel 2 Oficina 9 Construir a versdo final | Reescrita final das | Textos produzidos pelos
Reescrita Quadrinhos  em | das HQs iniciadas na | HQs produzidas | alunos.
individual acdo oficina 6. pelos estudantes. Papel offset.
(3h/a) Lépis, canetas coloridas

e borracha.



http://www.multirio.rj.gov.br/media/PDF/pdf_1233.pdf
http://www.letras.ufmg.br/literafro/24-textos-das-autoras/925-conceicao-evaristo-maria
http://www.letras.ufmg.br/literafro/24-textos-das-autoras/925-conceicao-evaristo-maria
http://www.letras.ufmg.br/literafro/24-textos-das-autoras/925-conceicao-evaristo-maria
http://www.letras.ufmg.br/literafro/24-textos-das-autoras/925-conceicao-evaristo-maria
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Feira de
Linguagens

Culminéncia
do projeto

Expor a versdo final
das HQs em uma secéo
de posteres.

Publicar as HQs
produzidas pelos
alunos em um gibi e
apresenta-los a

comunidade escolar.

Feira
Linguagens
(evento
letramento).

de

de

Gibi e posteres
produzidos pela turma.

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

O quadro acima sistematiza as atividades e expectativas de aprendizagem de cada

oficina atrelada a cada nivel previsto no Ciclo de Ensino e Aprendizagem do programa Ler

para Aprender, revelando a preocupagdo com o concatenamento do projeto de letramento ao

curriculo dos educandos, considerando as competéncias e habilidades da Base Nacional

Comum Curricular. No capitulo a seguir, descrevemos como foi vivenciado o projeto em sala

de aula, bem como realizamos a anélise dos textos produzidos e a discussdo dos resultados

obtidos.
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CAPITULO VI
OS QUADRINHOS VAO A ESCOLA: DA EXPERIENCIA DIDATICA A ANALISE E
DISCUSSAO DOS DADOS

Este capitulo tem por objetivo descrever a vivéncia do projeto de letramento
Quadrinhos em a¢éo com estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental, bem como apresentar
as andlises do corpus desta pesquisa. Para tanto, este capitulo se divide em duas se¢fes. Na
primeira, apresentamos todas as oficinas e atividades que foram realizadas em sala de aula
seguindo as estratégias de ensino do Ciclo de Ensino e Aprendizagem do Programa de
Letramento Australiano Ler para Aprender (Rose; Martin, 2012), revelando o caminho que foi
percorrido até a formacdo final do corpus deste estudo. Na segunda secao, realizamos analises
criticas das historias em quadrinhos produzidas pelos estudantes ao longo da experiéncia
didatica vivenciada em sala, com base nos estudos de Painter, Martin e Unsworth (2012)
acerca dos sistemas de producgdo de significados verbo-visuais (layout, enquadramento e

foco). Por fim, discutimos sobre os resultados obtidos por este estudo.

6.1. A vivéncia do projeto Quadrinhos em acéo

Com o intuito de investigar como sdo construidos os significados multissemiéticos em
histérias em quadrinhos produzidas por estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental e sua
relacdo com o Letramento Visual, elaboramos um projeto de leitura e escrita contemplando,
por meio de um ciclo de oficinas, algumas atividades de fomento a leitura, analise linguistica,
compreensdo e producdo textual que auxiliassem os discentes na producdo de HQs, as quais

sdo descritas a seguir.

6.1.1 Preparacéo para a leitura

Oficina 1 — Primeiras leituras: o encontro com os gibis (Negocia¢do do campo)

Esta oficina foi dividida em dois momentos. No primeiro momento, realizamos uma
roda de leitura como primeira acdo do projeto de letramento Quadrinhos em acdo. A sala foi
organizada com mesas e cadeiras dispostas de modo a formar conjuntos de quatro ou cinco
alunos. Varios gibis da Turma da Mdnica Jovem foram espalhados pela sala, para que os

estudantes tivessem seu primeiro encontro com o género dentro do projeto, escolhessem seu
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gibi favorito e fizessem suas leituras. Apds alguns minutos, cada aluno apresentou a turma
suas impressoes sobre a historia lida, o que achou da narrativa, do tema, dos personagens, dos
aspectos visuais do texto. Nesse momento, foi possivel observar o que chamava mais atencdo
dos estudantes na leitura de textos multimodais, a exemplo das histérias em quadrinhos.
Também foi observado que nenhum aluno citou, durante sua breve apresentacdo, algum
aspecto referente ao layout, ao enquadramento ou a focaliza¢do dos elementos na composicao
do espaco visual dos gibis. Todos 0s comentarios se concentraram mais nos aspectos
teméticos do texto, bem como na variacdo linguistica identificada na fala do personagem

Chico Bento e apontada por alguns estudantes.

Apos todas as apresentagdes, conversamos sobre o projeto que seria vivenciado com a
turma e os objetivos da futura producdo textual, de maneira a envolver todos os estudantes
para a aceitacdo e participacdo nas atividades. Assim, apresentamos a proposta didatica para
os alunos, com informacdes sobre o género textual histéria em quadrinhos, as atividades
previstas para serem realizadas, a quantidade de aulas e o processo avaliativo, que foi do tipo
formativo, considerando o envolvimento, a participagédo e o desempenho dos discentes em
todas as atividades propostas, bem como a evolucdo de sua aprendizagem. Enfim, foi um
momento de negociacdo do campo de estudos com os estudantes, com o intuito de conseguir a
adesdo da turma para a vivéncia do projeto. Os futuros participantes se mostraram bastantes
interessados na proposta, principalmente pelo fato de que eles teriam, pela primeira vez, seus
textos publicados em gibis e compartilhados para toda a comunidade escolar, bem como
seriam analisados em um trabalho académico. Com a adesdo da turma, partimos para a

proxima etapa desta oficina.

No segundo momento, foi proposta aos estudantes uma atividade com questbes de
leitura, analise e compreensdo, realizada com o intuito de observar o nivel de interpretacédo de
textos multimodais apresentado inicialmente pelos participantes da pesquisa. Nessa primeira
atividade, os discentes leram dois textos em quadrinhos: o primeiro com os personagens Otto
& Heitor, sobre o qual responderam a quatro perguntas, e 0 segundo com 0s personagens da
Turma da Monica, sobre o qual responderam a sete perguntas. A seguir, reproduzimos
imagens da atividade, bem como de algumas respostas dos estudantes. A atividade completa
se encontra nos apéndices deste trabalho (Apéndice A). Para preservar a identidade dos
alunos, iremos nos referir a eles como Participante 1 (P1), Participante 2 (P2) e assim por
diante.



90

Figura 20 — Quadrinhos de Otto & Heitor

Leia atentamente os quadrinhos de Otto & Heitor.

L0 JONIYIOIO MW

Dasponivel em
hitps://www?2 bauru sp pov br/arquivos/arquives_site/sec_educacao/atividades pedagogica distancia2 Fundamental/1 1;EMEF?20Marta%20Chaparo?a20Co

5t8/19 3%C2%BA%I0ANO620%20-%20B/3%C2%BA%20ANO%0A-B-C-D_3%C2%BA%20BIMESTRE. 7° «C24BA%20B LOCO 30-08%20A° 2002-
10-21.pdf Acesso em: 07 abr. 2023

1) No quadrinho 1, Otto comeca a dar um alerta ao Heitor. Que alerta era esse?

2) Nos quadrinhos 2, 3 ¢ 4, quais sao os recursos de linguagem nao verbal utilizados pelo autor? O que
aconteceu com o Heitor nessa sequéncia?

3) Quem esta falando no baldozinho do 1iltimo quadrinho?

4) Vocé reparou nas reticéncias que aparecem no primeiro e no iltimo quadrinho? O que elas significam?

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Nessa primeira parte da atividade, os participantes leram uma HQ dos personagens
Otto & Heitor para, em seguida, responder a algumas questdes que versavam sobre aspectos

linguisticos e semidticos do texto.

Na questdo 3, foram avaliados, principalmente, os saberes multimodais que os alunos
ja possuiam, uma vez que foi solicitada uma analise dos aspectos visuais do texto. A situacéo
apresentada na HQ mostra que o personagem Otto estava prestes a dar um alerta ao amigo
Heitor a respeito do cadarco de seus sapatos. No entanto, observa-se nos quadrinhos 2, 3 e 4
uma sequéncia de cenas que resulta na queda do personagem. Esse plano-sequéncia é
marcado, principalmente, por recursos semiéticos visuais. No quadrinho 2, observamos a
presenca de uma onomatopeia representando 0 momento em que Heitor descobre que vai cair
devido ao cadarco de seu sapato estar desamarrado. O plano de fundo na cor preta cria uma
atmosfera que corrobora para a focalizagdo dessa a¢do. O quadrinho seguinte ja se apresenta
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sem uma moldura fixada, ampliando a dimensdo do fato (a queda) e do espaco, deixando a
sensacdo de que ainda ndo é possivel descobrir qual seré a gravidade da queda. A presenca de
uma onomatopeia representando o grito do personagem enfatiza a sensacao de desespero. Ja
no terceiro quadrinho, o enquadramento da cena apresenta o0 espacgo da queda, mas ainda com
0 personagem focalizado ao centro, enfatizando a acdo. As onomatopeias, expressoes faciais e
simbolos iconograficos escolhidos pelo produtor do texto constroem significagdes diversas,
tais como: a representacdo do barulho provocado pela queda e os sinais de dores resultantes

desse fato.

A titulo de ilustracdo, reproduzimos, a seguir, as respostas de trés alunos da turma para

a questdo 3.

Figura 21 — Respostas de P1, P2 e P3 para a questdo 3 (Atividade 1)

Pl:

3) Nos quadrinhos 2 3 e 4, quais sio 0s recursos de linguagem ndo verbal utilizados pelo autor? O que

3) Nos quadrinhos 2, 3 e 4, quais s3o os recursos de linguagem niio verbal utilizados pelo autor? O que
aconteceu com o Heitor nessa sequéncia?
Ollemmao *OWQ!&: EXvnetsa®r nrisic . el ethhel ol ave
ne\ry\f’fou*‘ds ‘ru( 7 G,

P3:

3) Nos quadrinhos 2, 3 e 4, quais sdo os recursos de linguagem ndo verbal utilizados pelo autor? O que
acomcocu com o eitor nessa sequencxa"

Fonte: Arquivo do autor (2023).

Uma breve andlise das respostas dadas nos leva a constatar que os estudantes
souberam identificar apenas alguns dos elementos visuais que compunham as cenas nos
quadrinhos 2, 3 e 4. Dentre os elementos destacados pelos participantes, estdo as
onomatopeias, as expressdes faciais e os simbolos iconograficos. Esses aspectos visuais do
texto contribuiram para o entendimento de que houve uma queda, conforme respostas de P1 e
P2, bem como para demonstrar sensacfes (tontura), conforme resposta de P3. Observa-se,

portanto, que os estudantes demonstravam possuir determinados saberes multimodais ja nas
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atividades iniciais do projeto, no entanto, ainda de modo limitado, uma vez que outros
aspectos importantes para a constru¢do do espaco visual do texto e, consequentemente, de
seus significados ndo foram apontados, tais como o enquadramento e a focalizacdo, por

exemplo.

Na segunda parte da atividade, os estudantes leram uma HQ da Turma da Moénica e
responderam a questdes que avaliavam a habilidade de identificar efeitos de sentido
decorrentes do uso de pontuacdo e de recursos estilisticos, bem como versavam sobre
aspectos multimodais do texto e os elementos caracteristicos de HQs, a exemplo dos balGes.
A seguir, reproduzimos imagens da atividade e de algumas respostas dos estudantes.

Figura 22 — Quadrinhos da Turma da Monica

Leia o quadrinho da Turma da Monica.

5) O que faz o Cebolinha quando Monica se
aproxima?

6) No quadrinho 2, encontramos dois baldes
que se referem ao personagem Cebolinha.
Qual a diferenga entre eles?

7) Monica fica irritada e termina por bater no
Cebolinha. Qual quadrinho comprova essa
afirmagao?

8) O que significa as reticéncias no terceiro
quadrinho?

9) Volte ao 4° quadnnho e observe o efeito
usado no seu contorno. Dentro, esta escrito:
POF - o que isso representa? Como se
chama esta palavra?

Disponivel em: hitps./‘educacmcasa petropolis 1. gov. br/uploads/arquives/1 630339 590-port 6-
ano-petropolis-mia-20-pdfpdi Acessoem: 07 abr. 2023

10) Em nenhum momento vemos a Monica bater no Cebolinha. Como entendemos que isso aconteceu?

11) No quadrinho 5, o que significam as estrelinhas em volta do personagem Cebolinha?

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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Ao responder as questbes 8 e 11, os participantes deveriam estar atentos ndo apenas
aos elementos verbais, mas também aos elementos visuais do texto, uma vez que esses
elementos ajudariam a comprovar determinadas hipoOteses acerca da situacao representada na
narrativa. A titulo de ilustracdo, reproduzimos, a seguir, as respostas de P1 para as questdes

em analise.

Figura 23 — Respostas de P1 para as questdes 8 e 11 (Atividade 1)

8) Monica fica irritada e termina por bater
no Cebolinha. Qual quadrinho comprova
essa afirmagdo?

o
CfvnA1\1:’1[p SAM\ a

11) Em nenhum momento vemos a Mdnica bater no Cebolinha. Como entendemos que isso acontecgu?
0 apontd  quodnisbhe nmiTa @ Dows' o o Q‘M g, nﬁo

Aoaashualods

Fonte: Arquivo do autor (2023).

Observamos que as respostas de P1 para as questdes 8 e 11 sdo bastante limitadas, sem
aprofundar-se de fato na gama de elementos multissemidticos apresentados no texto para
sugerir que Monica bateu em Cebolinha. Outros participantes também se ativeram apenas a
presencga da onomatopeia no quarto quadrinho sem mencionar outros elementos iconograficos
ou aspectos do layout e do enquadramento, por exemplo. Nesse contexto, notamos a
importancia de propor outras atividades de analise linguistico-semiotica ao longo das oficinas
para dar aos estudantes subsidios para desenvolver habilidades e competéncias para a leitura e
a producdo de textos multimodais, principalmente no que diz respeito aos sistema de
producéo de significados verbo-visuais, quais sejam: layout, enquadramento e foco. Assim, a

partir desse estudo inicial, preparamo-nos para segunda oficina.

Oficina 2 — Primeiros tragos: a produc¢éo de HQ

Nesta oficina, os estudantes foram solicitados a produzirem sua primeira historia em
quadrinhos considerando o racismo como tematica para desenvolvimento do texto. Aqui,
destacamos que nao houve nenhum debate prévio acerca do tema proposto, uma vez que essa
atividade possuia carater diagnostico. Assim, o intuito foi coletar dados iniciais acerca dos
conhecimentos prévios que 0s estudantes possuiam sobre a tematica proposta, bem como as

habilidades de produgdo de textos multimodais que eles ja apresentavam e suas principais
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dificuldades ou fragilidades. Nesse contexto, vale salientar que essa primeira versdo foi
realizada pelos alunos sem a intervencdo do professor-pesquisador e o minimo de ajuda
possivel. Foi a partir dessas producdes iniciais que iniciamos a constituicdo do corpus desta
pesquisa. Portanto, as analises desses textos serdo apresentadas na segunda secdo deste

capitulo, juntamente com as analises das producdes finais.

Oficina 3 — Por dentro das historias em quadrinhos — Parte 1 (Desconstrucdo do

género)

Esta oficina foi dividida em dois momentos. Na primeira etapa, foi realizada uma
leitura de um HQ do Armadinho. Apds a leitura coletiva, iniciamos uma discussao oral guiada
por um roteiro de questionamentos motivadores a respeito da tematica abordada no texto
(contexto de situacdo), o proposito sociocomunicativo do género HQ (contexto de cultura) e
seus aspectos composicionais, estilisticos e discursivos, buscando os conhecimentos prévios
dos alunos e levando-os a reconhecer as etapas e fases comuns do género textual em estudo. A

Figura 24 apresenta o texto lido em sala de aula.

Figura 24 — HQ do Armandinho
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Fonte: Dias; Rodrigues; Magedanz (2022, p. 23-27)*.

Eier

" DIAS, L. F.; RODRIGUES, L. M.; MAGEDANZ, M. C. Bullying ou racismo? In.: SILVA, M. L. da; DIAS,
L. F. (Orgs.) 21 Textos para discutir racismo em sala de aula. Sdo Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2022. 222p.
Disponivel em: https://pedroejoaoceditores.com.br/2022/wp-content/uploads/2022/09/EBOOK_21-Textos-para-
discutir-racismo-em-sala-de-aula.pdf. Acesso em: 06 abr. 2023.
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10.

11.

12.

13.
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Apos a leitura coletiva, 0s seguintes questionamentos foram langados para discutir o

Qual(is) é(séo) a(s) tematica(s) abordada(s) no texto?
O que os personagens representados na histéria tém em comum?
Qual(is) diferenca(s) existe(m) entre os personagens da HQ?

Nos quadrinhos 4, 5 e 6, um dos personagens fala a respeito dos preconceitos
disfarcados de humor. Como ele se sente no momento da fala? E de que maneira

podemos comprovar esse sentimento?
O que voce entende por “preconceitos disfargados de humor™?

No dltimo quadrinho, um personagem diz que ndo é seguro apostar corrida naquele

momento. Quem é ele? Como vocé consegue identifica-lo?
Por que Camilo ndo se sente seguro para apostar corrida?

Embora Camilo apresente-se inseguro para brincar de corrida naguele momento, a
personagem Fernanda, presente no Ultimo quadrinho, parece estar tranquila. Por que

ambos se comportam de modo diferente?
Qual o proposito comunicativo do texto lido?

De que forma os elementos visuais colaboram para evidenciar a(s) tematica(s)

discutida(s) no texto?

E possivel associar a situagio apresentada no texto com a realidade social em que

vivemos?

Vocé se lembra de ter visto ou ouvido algum caso parecido com o do personagem

Camilo?

Em que outras situagcbes do dia a dia o racismo se apresenta? Vocé poderia dar

exemplos?

Durante a discussao, os alunos consideraram que o texto retrata diferentes tipos de

preconceitos, sendo que o racial foi 0 mais enfatizado na HQ. A partir dai, foi possivel

observar que os estudantes ja possuiam vastos conhecimentos acerca da tematica do racismo,

pois o debate ocorreu de forma aprofundada, com exemplos de casos reais sendo citados por

eles. Ao debater acerca das questdes 2, 3, 7 e 8, os discentes apontaram que, embora as

personagens fossem todas criangas, elas eram tratadas de modo diferente devido a cor da pele.
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Em consequéncia disso, o personagem Camilo tinha receio de brincar de corrida perto da
figura de um policial por achar que ndo seria seguro para ele. Discutindo sobre esse fato,
alguns estudantes relembraram alguns casos noticiados nos jornais e redes sociais, dentre eles,
0 caso de uma crianga preta assassinada a tiros por um policial em uma favela do Rio de
Janeiro enquanto brincava com seus colegas. A situagao teria ocorrido porque a crianga havia

sido confundida com um membro do trafico pelo agente da policia.

Para além das questdes tematicas e socioculturais do texto, outros aspectos foram
levados em consideracdo durante a discussdo. Com o texto projetado no Datashow, fizemos
uma andlise da composicdo do espaco visual, destacando as escolhas de layout,
enquadramento e focalizacdo. Assim, 0s estudantes ja comecariam a ampliar seus

instrumentos de andlise de textos multimodais.

Quanto ao layout, observamos que o produtor do texto optou por integrar os elementos
verbais com os elementos ndo verbais dentro de um mesmo espago comum na pagina (fundo
branco). Os estudantes entenderam que tal escolha parece dar ao texto verbal um pouco mais
de status do que se ele estivesse localizado em outro espago. Painter, Martin e Unsworth

(2012) denominam essa escolha de layout integrado expandido [instalado: co-localizado].

No que diz respeito ao enquadramento, observamos que os quadrinhos localizados as
margens esquerda e direita da pagina ocupam espaco limitado por meio de molduras, o que
Painter, Martin e Unsworth (2012) chamariam de enquadramento [vinculado: contido]. Essas
limitacBes parecem demarcar o mundo da histéria como mais distintamente separado do
mundo do leitor. Porém, os quadrinhos localizados ao centro da pagina nédo sao limitados por
moldura, 0 que nos leva a pensar que, em certo ponto, as histdrias vividas pelos personagens
podem se encontrar, de algum modo, com as histérias de vida dos leitores. Essa perspectiva é
reiterada pelo Gltimo quadrinho, no qual notamos que o personagem representando a figura do
policial na narrativa “quebra” o limite da moldura, sumindo para fora do espago da imagem
principal, uma vez que apenas as pernas dele aparecem no quadro. Essa opcdo de
enquadramento é chamada pelos autores supracitados de [vinculado: quebrado] e parece
sugerir a presenca de uma figura imponente ou misteriosa que detém poder sobre os demais

personagens.

Em se tratando da focalizagdo dos elementos semioticos, observarmos que 0S
personagens sdo representados em série alinhados na horizontal. As falas, por sua vez,
seguem esse mesmo foco. Tal escolha de focalizagdo faz com que o olhar do leitor seja guiado

pela pagina através dos grupos focais de cada quadrinho, colaborando para a sequencialidade



97

dos fatos e dos dialogos na histéria. Para Painter, Martin e Unsworth (2012), essa escolha de

focalizacdo € chamada de grupo focal iterado alinhado.

Aqui, vale salientar que as nomenclaturas teodricas citadas acima para identificar os
tipos de layout, enquadramento e focalizagdo n&o foram levantadas em sala de aula durante a
analise do texto, uma vez que faz parte da nossa proposta trazer essas teorias de analise para a
sala de aula de forma mais didatica. Apenas a titulo de exemplificacdo, apresentamos aqui as
nomenclaturas em paralelo com as interpretacdes dos estudantes acerca dos significados

produzidos pelas escolhas de layout, enquadramento e focalizacéo.

Apds esse primeiro momento, demos continuidade ao debate acerca do racismo,
porém, dessa vez, a partir de um video, com o intuito de estabelecer relagBes entre textos
compostos por diferentes fontes de linguagens e veiculados em distintos canais e suportes.
Assim, assistimos ao video Racismo e Educacdo: escurecendo esse debate®, produzido por
Marcelo Rocha e divulgado no canal da Midia Ninja no Youtube. O video de um pouco mais
de trés minutos discute questdes raciais na educacéo, principalmente acerca da dificuldade do
acesso de afrodescendentes a universidade e da necessidade de lutar contra o racismo
institucionalizado. Apds a exibicdo do video, iniciamos uma discussdo a partir dos seguintes

guestionamentos:
1. O video fala sobre o qué? Comente suas impressdes sobre o tema discutido.

2. Que relagdes podemos estabelecer entre o video e a histéria em quadrinhos lida

anteriormente?

3. O video apresenta recursos de linguagem que ndo estavam presentes na historia em
quadrinhos, tais como: imagens em movimento e sons. VVocé considera que diferentes
fontes de linguagem (verbal, visual, gestual, audiovisual) podem contribuir para a

producdo de diferentes significados na construcdo de um texto?
4. Vocé sabe o que é multimodalidade?

A partir desses questionamentos, 0s estudantes conseguiram apontar que tanto o video
quanto a HQ do Armandinho tratam sobre a tematica do racismo, porém, de modos distintos.
Assim, ao serem questionados se diferentes fontes de linguagem (verbal, visual, gestual,
audiovisual) podem contribuir para a producéo de diferentes significados na construcao de um

texto, todos responderam que sim. Alguns ainda apontaram que o video traz um impacto

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jrAv2sDbXNw&t=2s. Acesso em: 06 abr. 2023.
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maior para a questdo debatida do que a HQ, tanto pela atmosfera criada pelas cores no video,
quanto pelo tom de voz do locutor. Dessa forma, fica claro que ha um entendimento, por parte
dos discentes, acerca da importancia de cada elemento semiotico para a construcdo dos
significados de um texto. Por outro lado, quando questionados sobre o que € multimodalidade,
nenhum aluno soube responder. Com isso, discutimos brevemente esse conceito antes de
partirmos para a etapa final desta oficina. Vale salientar que essa atividade de discusséo oral

se encontra completa nos apéndices deste trabalho (Apéndice B).

Na segunda e ultima etapa desta oficina, foi proposta aos estudantes uma atividade de
leitura, andlise e interpretacdo de outra HQ sobre racismo, publicada no Blog Mina de HQ. A
seguir, reproduzimos imagens do texto proposto, bem como de algumas respostas dos

estudantes. A atividade completa se encontra nos apéndices deste trabalho (Apéndice C).

Figura 25 — Afinal, somos todos iguais?

ELES NOS VEEM NOS TRATAM
DIFERENTE DIFERENTE
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MANDA ME
CANCELAR! AWAMA _

G-PRETR TINTA + MiNR & HQ
Fonte: Mina de HQ (blog)*

As questdes 2, 3, 4 e 5 da atividade solicitava que os estudantes identificassem as
situacOes retratadas em cada um dos quadrinhos do texto. Dessa forma, aspectos
socioculturais e conhecimentos prévios dos alunos seriam levados em consideracdo. A seguir,

reproduzimos as respostas de P4 para as quatro perguntadas supracitadas.

% Disponivel em: https:/minadehq.com.br/afinal-somos-todos-iguais-mes-da-consciencia-negra/. Acesso em: 06
abr. 2023.
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Figura 26 — Respostas de P4 para as questdes 2, 3, 4 e 5 (Atividade 3)

2. Que situagdo é representada no primeiro quadrinho? Justifique. | %
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) ()
A PP A : (] (
QLLOO A o e ALY N Qo O 00 . 04 T S e VTN R O204 OF
o quoen 1] ' ot
o0 L& o .-.ul. S A0 QNGO _RIAERN e lrn lab Qa0 alas Lo S LEs
O A nda i Sncioe LN Ao 9 A 0o voe X AN Z Lo
U I 9
OOAD NLAAAN 20 TV AN e L
U
5. Que situagdio é representada no quarto quadrinho?
l9 . ~ 1 - 5
QuasAunti® areaios X A QCas Laxy Opaet e M AN 0 Q0. O AolLanns
~ [ . - 5 |/ -
M A OO O a0l Lo O . .0 1 alan AN CALGTY ‘mwyym
Q A e ot Lolo 0% ;m; ol Adt W0 lats A on O %y M‘B
L. dizlantas B A0 m 1tle 0 CXYC a6 = ie 00 CA (S e

me Swloopnom £ me Twdlin.

Fonte: Arquivo do autor (2023).

Uma breve analise das respostas de P4 para as questdes propostas aponta que esse
participante conseguiu ndo apenas identificar as situagdes retratadas na HQ, como também
estabelecer dialogos com a realidade social, uma vez que as situa¢Ges apresentadas no texto
ilustram casos que realmente aconteceram e foram amplamente noticiados pela midia
nacional. Boa parte da turma também apresentou respostas semelhantes para essas questdes.
Além disso, P4 demonstra certa criticidade quando exp8e contextos de desigualdade social e
racial a partir das formas diferenciadas de tratamento que pessoas sofrem devido a cor de sua
pele, bem como quando considera que, em muitos casos, pessoas brancas tendem a relativizar

situacGes de racismo.

Para além das quest@es sociais, culturais e historicas exploradas pelo texto, P4 também
apresenta certo conhecimento a respeito da construgdo de significados a partir da escolha de
layout na composicao do espaco visual do texto, conforme podemos observar em sua resposta

para a questdo 7, na figura abaixo.
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Figura 27 — Resposta de P4 para a questdo 7 (Atividade 3)

7. Todos os quadrinhos do texto em andlise seguem um mesmo padriio de /ayout, com a presenga de

texto verbal em dois espagos distintos: ora incluido na propria imagem, ora dentro de uma faixa. Em

sua opinido, qual a intengdo do produtor do texto ao produzi-lo dessa forma?

Fonte: Arquivo do autor (2023)

Na resposta para a questdo 7, é possivel observar que P4 relaciona a escolha de layout
com a intencdo do produtor do texto de direcionar espacos distintos na pagina para as falas
dos personagens e para as falas do narrador. Nesse caso, o estudante destaca que as falas “que
estdo na parte de baixo dos quadrinhos™, isto ¢é, aquelas que estdo incluidas dentro da propria
imagem, ocupam 0 espaco da projecdo do discurso direto das personagens. Por outro lado, o
texto verbal presente na faixa de fundo preto em cada um dos quadrinhos do texto é, segundo
P4, a enunciacdo de uma voz que representa um coletivo social, isto €, a voz de pessoas
negras. Essa voz, apresentada em quatro falas na sequéncia dos quadrinhos, se relaciona com
cada situagdo representada na HQ, culminando em uma critica a respeito da expressao “somos

todos iguais”.

Vale salientar que outros estudantes da turma apresentaram respostas semelhantes,
demonstrando que conseguiram compreender as inten¢des do produtor do texto pela escolha
de layout integrado. Dessa forma, ja foi possivel observar, a partir desse ponto, que 0s
discentes ja comecavam a assimilar a importancia de analisar a composi¢do do espaco visual
dos textos para compreender seus sentidos. Com essa atividade, finalizamos a terceira oficina

e partimos para a proxima.

Oficina 4 — Por dentro das histdrias em quadrinhos — Parte 2

Esta oficina foi dividida em dois momentos. Na primeira etapa, os estudantes
conheceram com mais detalhe e profundidade a linguagem das histérias em quadrinhos e 0s
elementos verbo-visuais que as constituem por meio de um guia préatico de producao de HQs.
Assim, foram discutidos elementos como: baldo, timing, letreiramento, personagens, texto,
enquadramento e storyboard. Com isso, 0s alunos teriam subsidios para construir suas
proprias historias em quadrinhos. Nesse contexto, os discentes foram divididos em sete

grupos. Cada grupo ficou responsavel por realizar a leitura de um capitulo do livro
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Quadrinhos: guia pratico®®. Esse manual foi produzido pela equipe da Secretaria Municipal
de Educacéo e pela MultiRio em parceria com a prefeitura da cidade do Rio de Janeiro com o
intuito de ajudar professores e alunos a trabalhar com a leitura e a producéo de HQs na sala de
aula. Com os grupos divididos, cada um realizou a leitura do seu capitulo e, para ilustrar os
conceitos apresentados no guia pratico, os estudantes pesquisaram imagens de HQ para
montar cartazes e, em seguida, apresentar a turma. Assim, cada grupo foi expondo conceitos e
exemplos referentes aos elementos da linguagem das historias em quadrinhos mencionados
anteriormente. Durante a exposicdo, o professor-pesquisador interveio dando informacdes a

mais e tirando duvidas acerca de cada um dos elementos apresentados pelos grupos.

Apos as exposicdes, partimos para o segundo momento desta oficina. Nessa etapa, foi
proposta mais uma atividade de leitura, andlise e interpretacdo de HQs, com o intuito de
consolidar os conceitos apresentados pelos estudantes na etapa anterior. A seguir,
reproduzimos imagens do texto proposto, bem como de algumas respostas dos estudantes. A

atividade completa se encontra nos apéndices deste trabalho (Apéndice D).

Figura 28 — HQ André em Coisas Esquisitas
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Fonte: Canal Autismo (revista eletronica)*

“0 Disponivel em: http://www.multirio.rj.gov.br/media/PDF/pdf _1233.pdf. Acesso em: 06 abr. 2023.
! Disponivel em: https://www.canalautismo.com.br/wp-content/uploads/2021/08/HQ-Andre-Revista-Autismo-
13-jun-2021.png. Acesso em: 06 jul. 2023.
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Para a analise do texto acima, foram propostas nove perguntas, das quais trés eram,
especificamente, a respeito da escolha de layout. A seguir, apresentamos as respostas de P4 e

P5 para essas questdes.

Figura 29 — Respostas de P4 e P5 para a questdo 6 (Atividade 4)

P4

6. Em sua opinido, por que o titulo do texto ndo se apresenta integrado aos demais quadrinhos?

Ipvle SamA o0 A

“0n _arxving l/\jnAﬁu:_.

Fonte: Arquivo do autor (2023).

Ao analisar as respostas de P4 e P5, observamos que ambos demonstram ja ter
assimilado, em certa medida, aspectos referentes a influéncia da escolha do layout na
producéo dos significados do texto. Assim, na questdo 6, tanto P4 quanto P5 consideram que
a intencdo do autor ao apresentar o titulo de forma ndo integrada aos demais quadrinhos é

justamente conferir-lhe destaque, isto é, deixar claro se tratar do titulo da HQ.

Figura 30 — Respostas de P4 e P5 para a questdo 7 (Atividade 4)

P4
7. Com excegdo do titulo, todos os quadrinhos do texto em anilise seguem um mesmo padrido de

layout: sio produzidos com a integragiio entre palavras e imagens. Em sua opinido, qual a intengdio

do produtor do texto ao produzi-lo dessa forma?

Ps
7. Com excegio do titulo, todos os quadrinhos do texto em anélise seguem um mesmo padrdo de
layout: sio produzidos com a integragdo entre palavras e imagens. Em sua opinido, qual a intengdo
do produtor do texto ao produzi-lo dessa forma?

Fonte: Arquivo do autor (2023).
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Ao responder a questdo 7, os estudantes apresentam justificativas plausiveis para a
escolha de layout integrado pelo produtor do texto, pois conseguem compreender que texto
verbal e imagem se integram nos quadrinhos para formar uma unidade de informacdo por
meio da projecdo do discurso direto das personagens em balBes de fala. Isto é, tanto palavras
guanto imagens devem ser lidas juntas como uma unidade para obter o significado completo.
Essa escolha de layout é denominada por Painter, Martin e Unsowrth (2012) como layout

integrado [projetado: significado: fala].

Figura 31 — Respostas de P4 e P5 para a questdo 8 (Atividade 4)

P4

8. Quais elementos ocupam maior espago dentro do /ayout dos quadrinhos? Por qué?

Fonte: Arquivo do autor (2023).

Por fim, ao responder a questdo 8, tanto P4 quanto P5 parecem compreender que a
escolha pela proporcdo de espago que cada cddigo semidtico toma na pégina esta
condicionada as intencdes do produtor do texto em favor do seu projeto de dizer. Nesse
contexto, quando uma imagem ocupa a maior parte do espaco da pagina, pode-se dizer que ela
estd sendo privilegiada em relacdo aos elementos verbais e que, portanto, possui um peso
semantico maior. Assim, os estudantes avaliam que a destina¢do de maior espaco as imagens
na HQ lida Ihes confere maior destaque, enfatizando o espaco da narrativa e as acdes e

reacOes dos personagens.

Com essa atividade, conseguimos observar que os estudantes tém evoluido ao longo
das oficinas no que diz respeito aos sistemas de producéo de significados verbo-visuais, quais
sejam: layout, enquadramento e foco. Ap0s isso, partimos para mais uma etapa do Ciclo de
Ensino e Aprendizagem: a etapa de construcdo coletiva de um texto, que compreende ainda

uma das estratégias do Nivel 1 do ciclo.



104

6.1.2 Construcdo conjunta

Oficina 5 — Todos por um

Esta oficina tem como objetivo produzir, coletivamente, uma histéria em quadrinhos
inspirada no conto “Maria”, de Conceicao Evaristo. Para tanto, dividimos esta oficina em dois
momentos. Na primeira etapa, realizamos a leitura e a discussao do conto. Apos isso, partimos
para a etapa de producéo coletiva, a qual se trata de uma atividade de transducéo. Segundo
Kress (2010),

A transducdo é vista como um tipo de traducdo. Ela nomeia o processo de mover o
material significativo de um modo para outro — da fala para a imagem; da escrita ao
filme. Como cada modo tem a sua materialidade especifica — som, movimento,
elemento grafico, textura — e tem uma historia diferente de usos sociais, também tem
entidades diferentes. A fala, por exemplo, tem palavras, a imagem ndo. Esse
processo implica uma rearticulacdo (geralmente total) de significado das entidades
de um modo para as entidades do hovo modo (Kress, 2010, p. 125).

Nesse contexto, apoiamo-nos no conceito de transducdo proposto por Kress (2010)
para trazer embasamento tedrico para a atividade, uma vez que 0s estudantes tentaram
traduzir o modo semiotico verbal do conto para os modos semidticos caracteristicos de uma

HQ, produzindo novos significados.

Para a producdo coletiva, iniciamos realizando uma brainstorm, isto €, uma
tempestade de ideias. O professor-pesquisador anotou no quadro todas as ideias levantadas
pelos estudantes acerca do enredo, dos personagens, dos cendrios e dos demais elementos que
eles irdo inserir na HQ a partir do conto lido. Com as ideias transcritas no quadro, a turma
organizou o enredo em partes ou cenas, de modo que cada parte correspondia a um quadrinho.
Assim, a sequéncia de todos os quadrinhos montadas no quadro branco da sala construiu, ao
final da atividade, a narrativa pretendida pelos estudantes no momento inicial desta oficina.
Para tanto, os alunos utilizaram de uma técnica muito conhecida no cinema: o storyboard.
Segundo Ramos (2019),

O storyboard utiliza elementos da arte sequencial, mas se diferencia das revistas e
tiras de HQ por ndo usar balGes e quadrinhos em formato variavel. Nos storyboards,
as legendas e os dialogos sdo dispostos embaixo ou ao lado das imagens, que, por
sua vez, reproduzem a proporcao da tela de cinema ou TV. Esses desenhos ndo séo
feitos para ser lidos, e sim para decodificar um roteiro em enquadres, cortes,
informacdes visuais relativas a efeitos, fotografia e direcéo de arte. S8o o guia visual
para a realizagdo de um filme. [..] Em razdo da afinidade entre cinema e
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quadrinhos, ndo ¢ dificil encontrar quadrinistas trabalhando em storyboards.
(Ramos, 2019, p. 47-49).

A seguir, ilustramos 0 modelo do esqueleto de storyboard que o professor-pesquisador

construiu no quadro junto com a turma.

Figura 32 — Storyboard

Quadro 1
Cena:

Dialogos/Legendas:

Quadro 2
Cena:

Diélogos/Legendas:

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Vale destacar que, no momento da construcdo do storyboard, os estudantes
descreveram tanto os textos verbais (didlogos, legendas e narragdes), quanto os aspectos
visuais de composicdo das cenas em que 0S personagens estariam inseridos em cada
quadrinho (imagens, cores, enquadramentos). Apos isso, a turma escolheu, em consenso, um
estudante para produzir todos os desenhos e detalhes visuais pensados coletivamente e
realizar a montagem final da histéria em quadrinhos. Por fim, a HQ construida ficou exposta
no mural da sala. As figuras a seguir apresentam imagens do trabalho final realizado nesta

oficina.



Figura 33 — HQ Maria — péagina 1
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Fonte: Arquivo do autor (2023)

Figura 35 — HQ Maria — pagina 3
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Fonte: Arquivo do autor (2023)

Figura 34 — HQ Maria — pégina 2
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Fonte: Arquivo do autor (2023)

Figura 36 — HQ Maria — pagina 4
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Figura 37 — HQ Maria — pagina 5
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Fonte: Arquivo do autor (2023)

Figura 39 — HQ Maria — pagina 7
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Fonte: Arquivo do autor (2023)

Figura 38 — HQ Maria — pagina 6
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Fonte: Arquivo do autor (2023)

Figura 40 — HQ Maria — pagina 8
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Figura 41 — HQ Maria — pagina 9
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Fonte: Arquivo do autor (2023)

6.1.3 Construcdo independente

Oficina 6 — Vamos quadrinizar essa historia?

Nesta oficina, os estudantes assumiram o papel de sujeito-autor/quadrinista e
construiram mais uma HQ com o intuito de divulgar informagGes sobre o racismo e a histéria
de luta do povo negro no Brasil. As HQs produzidas nesta etapa do projeto constituem a
Gltima parte do corpus deste trabalho: das producges finais. Vale salientar que, uma vez que
consideramos 0 texto como um processo, as versdes das HQs iniciadas nesta oficina ainda
passaram por outras etapas de reescrita e redesign nas oficinas seguintes, buscando aprimorar
ndo apenas 0s textos verbais, mas também as técnicas de enquadramento e escolhas de layout

e focalizacdo dos textos.

Diferentemente da etapa da producdo inicial, dessa vez os alunos ja passaram por um

conjunto de cinco oficinas e esperava-se que tinham desenvolvido ou aprimorado suas
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habilidades de produgdo textual multimodal. Assim, cumpre destacar que as histdrias em
quadrinhos foram produzidas pelos estudantes com o minimo de ajuda necessaria do
professor. Alem disso, os discentes estavam cientes de que essas HQs, aléem de serem
publicadas no gibi da turma, seriam impressas em banners e expostas em uma secdo de

posteres na culminancia do projeto.

Nesse cenario, em um primeiro momento, 0s alunos produziram o roteiro de sua
histéria em quadrinhos, utilizando, para isso, a técnica do storyboard que aprenderam na
oficina anterior. A folha de producdo com o modelo para o storyboard se encontra nos
apéndices deste trabalho (Apéndice E). Apds a construcdo do roteiro com a descri¢do das
cenas, dos didlogos, das narragcOes e dos elementos visuais de cada cena, foi 0 momento de
fazer os primeiros esbogos dos desenhos que iriam compor cada quadrinho e que seriam
aprimorados nas oficinas seguintes. Como as HQs produzidas nesta etapa do Ciclo de Ensino
e Aprendizagem fazem parte do corpus deste trabalho, as analises desses textos serdo
apresentadas na segunda secdo deste capitulo, juntamente com as analises das produgdes

iniciais, realizadas na oficina 2.

6.1.4 Leitura detalhada

Oficina 7 — T4 chovendo ideias!

Nesta oficina, selecionamos fragmentos importantes de duas HQs produzidas pelos
estudantes na etapa de Construcdo Independente para analisar detalhadamente com toda a
turma, a fim de que os discentes pudessem assimilar e compreender as etapas e fases de
construcdo do género. Antes disso, porém, pedimos a permissao dos alunos cujos textos foram
selecionados para que tal analise fosse feita coletivamente e ndo gerasse situacbes de
constrangimento entre eles. Apés as analises coletivas, a turma foi dividida em trios para que
os discentes trocassem seus textos entre si e fizessem a avaliagdo e corre¢do colaborativa,
sugerindo ideias uns aos outros para os fragmentos que considerassem mais importantes nos

textos, bem como ideias de layout, enquadramento e construcao dos grupos focais nas HQs.

Ao término dessa atividade de leitura detalhada, os estudantes realizaram outra
atividade de leitura, analise e interpretacdo de HQs, a fim de que pudéssemos avaliar a
consolidagdo de conhecimentos acerca do género textual, bem como sobre os sistemas de
producéo de significados verbo-visuais propostos por Painter, Martin e Unsworth (2012). A
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seguir, reproduzimos imagem da sexta questédo da atividade e a resposta de P6. A atividade

completa se encontra nos apéndices deste trabalho (Apéndice F).

Figura 42 — Resposta de P6 para a questdo 6 (Atividade 5)

6. Enquadramento diz respeito & defini¢do do tamanho e da posigdo dos personagens e dos objetos
de cada quadro. Através desses planos, o quadrinista busca provocar efeitos especificos para o
leitor, a exemplo da mudanga de pontos de vista da narrativa. Considerando esse conceito, observe

as trés imagens abaixo e teca um comentario sobre os efeitos de sentido gerados pela diferenca de

enquadramento em cada uma delas.

CENA I

Fonte: Arquivo do autor (2023).

Ao analisar a resposta de P6, é possivel observar que ele compreende a mudanga de
perspectiva narrativa em cada cena. Isto é, diferentes enquadramentos oferecem diferentes
pontos de vista sobre uma mesma situacdo. Ao comentar sobre a cena I, P6 deixa claro
entender que a posicdo de &ngulo mais afastada dos personagens possibilita ao leitor

acompanhar a perseguicdo por meio de um olhar de distanciamento. Assim, o enquadramento
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escolhido pelo produtor do texto para essa cena nos faz observar a diferenga de tamanho real

entre 0s personagens, bem como oferece ao leitor uma visao global sobre suas agdes.

Em relacdo a cena Il, P6 comenta que a mulher parece ter mais poder sobre a barata e
justifica sua resposta apontando que tanto ela quanto o chinelo em suas maos estdo maiores do
gue na cena anterior. Nesse contexto, fica claro que P6 compreende que o enquadramento em
angulo superior confere & mulher superioridade em relacdo a barata. Assim, o deslocamento
de perspectiva gerado pela mudanca no enquadramento possibilita ao leitor acompanhar a
situagdo do ponto de vista da mulher. A diminui¢do do tamanho da barata e 0 aumento do
tamanho do chinelo nessa cena enfatiza o poder que a mulher tem na situacdo retratada e

passa a sensagdo de que ha poucas chances de o inseto escapar.

Por fim, ao comentar a cena Ill, P6 compreende que houve uma nova mudanga no
ponto de vista narrativo, com o foco recaindo sobre a barata. Ainda para P6, essa mudanca no
enquadramento confere maior destaque as expressdes faciais dos personagens — 0 desespero
da barata e a maldade da mulher —, o0 que Ihe faz sentir pena do inseto. Nesse contexto, fica
claro que P6 entende que o enquadramento em angulo inferior (de baixo para cima) confere a
barata inferioridade em relacdo a mulher. Assim, € possivel o leitor experimentar a sensacdo
de perigo e desespero do ponto de vista da barata, despertando sentimento de empatia pelo

sofrimento do animal.

Vale salientar que outros estudantes apresentaram respostas que seguem linhas de
pensamento semelhantes a de P6. Nesse caso, podemos afirmar que a turma tem consolidado
alguns conhecimentos a respeito da importancia da escolha de enquadramento para a
producédo de significados verbo-visuais em HQs. Portanto, nessa atividade, ficou claro que a
mudanca de enquadramentos pode tanto alterar o foco narrativo, quanto conferir destaque a
diferentes elementos da cena. A mudanca de perspectiva pode, até mesmo, transformar a
forma como vemos 0s personagens: ora como VvilGes, ora como vitimas de uma situagéo,

Como no caso da barata.

6.1.5 Reescrita conjunta

Oficina 8 — Uma méo ajuda a outra

Esta oficina foi dividida em dois momentos. Na primeira etapa, cada trio que foi
formado na etapa de Leitura Detalhada selecionou um dos préprios textos para reescreverem,

coletivamente, a passagem desconstruida por eles na oficina anterior, usando 0s recursos e
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padrdes linguisticos estudados e buscando entender como os padrdes de discurso funcionam
no género HQ. Além disso, os alunos puderam sugerir ideais para possiveis enquadramentos e

focalizacGes das imagens tendo em vista as analises realizadas nos textos escritos.

No segundo momento, foi proposta uma nova atividade de leitura, andlise e
interpretacdo de HQs, a fim de que pudéssemos avaliar os conhecimentos consolidados acerca
dos sistemas de producdo de significados verbo-visuais propostos por Painter, Martin e
Unsworth (2012). A seguir, reproduzimos imagem da atividade e as respostas de P4 para as
questdes 4, 5 e 6, as quais solicitam aos alunos conhecimentos sobre focalizacdo. A atividade
completa se encontra nos apéndices deste trabalho (Apéndice G).

Figura 43 — Atividade 6

Atualmente, com a facilidade de publicar e compartilhar contelidos na internet, varios autores

mantém sizes nos quais se podem conhecer e apreciar seus trabalhos. Veja alguns exemplos.
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Fonte: Arquivo do autor (2023).
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Figura 44 — Respostas de P4 para as questdes 4, 5 e 6 (Atividade 6)

4. No Texto I, no ultimo quadrinho, embora o personagem Panga esteja focalizado no centro da

imagem, sdo os elementos que estdio s margens que ajudam a provocar os efeitos de sentido da

histéria. Quais sdo esses elementos? Aponte sua contribui¢do para a produgdo dos sentidos da

Fonte: Arquivo do autor (2023).

A andlise das respostas de P4 para as questdes voltadas aos aspectos concernentes a
focalizacdo nos leva a observar que esse aluno ja apresenta certos conhecimentos a respeito
dos grupos focais na construcdo de historias em quadrinhos. Na resposta para as questdes 4 e
6, P4 demonstra saber que os elementos marginais, isto €, aqueles que estdo localizados as
margens da pagina, atuam como unidades de informacdes que devem ser vistas pelo leitor em
comunh&o com os elementos centrais para construir os sentidos globais do texto. Assim, tanto
no Texto | como no Texto Il da atividade, s6 é possivel compreender os efeitos de sentidos
gerados pelas HQs ao realizar uma leitura de todo o espaco visual da cena, considerando 0s
elementos polarizados como fundamentais para a producdo de significados. As escolhas de
grupos focais nesses textos sdo denominadas por Painter, Martin e Unsworth (2012) de
centrifocal [centrado: estendido: circular].

Em adicdo, ao responder a questdo 5, P4 também apresenta uma justificativa plausivel
para explicar porque os elementos centrais do Texto Il ajudam a comprovar as falas do
narrador, portanto, contribuindo para a producdo dos significados verbo-visuais do texto.
Assim, a escolha de grupo focal nesse texto € denominada por Painter, Martin e Unsworth

(2012) de centrifocal [centrado: simples].
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Alguns estudantes responderam as questdes propostas de forma semelhante a P4,
outros, porém, ndo chegaram a uma correta compreensdo do texto. Todavia, ainda é possivel
observar, a partir da avaliacdo dessa atividade, que boa parte da turma ja demonstra
conhecimentos consolidados a respeito das escolhas de focalizagdo, bem como de layout e

enquadramento.

6.1.6 Reescrita individual

Oficina 9 — Quadrinhos em agéo

Nesta oficina, os alunos reescreveram, individualmente, os fragmentos de textos
desconstruidos e analisados na etapa de Leitura Detalhada, bem como considerando as ideias
apontadas na etapa de Reescrita Conjunta, a fim de expandir suas possibilidades de escrita e
criar autonomia na construcdao de textos. Nessa etapa, além de reescrever os textos verbais
(dialogos, narracoes e legendas), os estudantes construiram os desenhos definitivos que iriam
compor 0 espago visual de cada quadrinho, levando em consideracdo a diagramacéo, o
engquadramento, o balonamento, o letreiramento e a colorizacdo. ApOs esse processo, 0S
alunos teriam em maos a versao final de suas HQs, as quais compdem parte do corpus deste
trabalho. Dessa forma, as andlises dessas producgfes finais serdo apresentadas na segunda
secao deste capitulo, juntamente com as anélises das producdes iniciais, realizadas na oficina
2.

6.1.7 Culminancia do projeto

Ao fim das producdes textuais, as historias em quadrinhos criadas pelos estudantes ao
longo das oficinas foram publicadas em um gibi que foi apresentado a comunidade escolar
durante a Feira de Linguagens, evento realizado na culminancia do projeto com a presenca
dos alunos, familiares e demais professores da escola. Cada participante do projeto recebeu
uma copia do gibi, bem como a biblioteca da escola recebeu alguns exemplares para o seu
acervo. Desse modo, o gibi produzido pelos estudantes se uniu a outros gibis presentes no
acervo da escola para construir uma “gibiteca”, estimulando, assim, outros alunos a lerem e a

produzirem historias em quadrinhos.

Além de estarem presentes no gibi, as produgdes finais dos estudantes foram

impressas em banners e expostas em uma secdo de poster realizada também durante a Feira
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de Linguagens. Assim, 0s estudantes apresentaram suas producdes em uma Sse¢do com
duracdo de trinta minutos, fazendo uso do género estudado para divulgar de maneira criativa e
critica informacGes sociais, historicas e culturais sobre o racismo. Portanto, a Feira de
Linguagens se apresentou como um efervescente evento de multiletramentos, com
apresentacdes culturais de dancas afrodescendentes, secdo de poster e langamento do gibi com

mesa de autografos.

A sequir, apresentamos as analises das producdes iniciais e finais dos textos dos

estudantes.

6.2 Andalise dos dados e resultados obtidos

Com o intuito de investigar como sdo construidos os significados multimodais em
histérias em quadrinhos produzidas por estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental
contemplados num projeto de leitura e de escrita e sua relacdo com o Letramento Visual,
verificaremos a composi¢cdo do espacgo visual de cinco producdes realizadas pelos discentes,
considerando a integracdao intermodal, o foco e o enquadramento. Cumpre acentuar que,
embora o corpus deste trabalho seja composto por vinte e quatro produgdes, aqui realizaremos
a analise de cinco delas, com as quais e possivel ilustrar uma visdo geral do corpus, uma vez
gue esses cinco textos apresentam padrbes de escrita e de design que se reproduzem ou se

assemelham aos demais textos produzidos.

Além disso, vale salientar que, dos vinte e quatro textos que compdem o corpus deste
estudo, doze representam as primeiras producdes realizadas pelos estudantes ainda no inicio
do projeto de letramento vivenciado em sala (corpus I), e doze representam as Ultimas
producdes desenvolvidas pelos discentes nas etapas finais do projeto (corpus I1). Dessa forma,
realizaremos uma analise comparativa, buscando observar as evolucBes perceptiveis entre a
primeira e a Ultima producdo de cada aluno. Por fim, faz-se importante salientar que as
andlises aqui realizadas ndo levam em consideracao aspectos concernentes a gramatica, como
ortografia, pontuacdo, acentuacdo, concordancia e regéncia, uma vez ndo ser esse o foco do

nosso estudo.

Com base na leitura e andlise atenta das historias em quadrinhos produzidas pelos
estudantes, apresentamos, a seguir, um quadro para visualizacdo das caracteristicas gerais do

corpus I, classificando os textos analisados quanto aos padrdes de desempenho descritos no
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Quadro 3, no capitulo de metodologia deste trabalho. Assim, o Quadro 5 agrupa os textos do

corpus | em trés niveis: elementar, basico e desejavel.

Quadro 5 — Classificacdo dos textos produzidos pelos estudantes nos padrdes de desempenho na producdo
multimodal quanto as estratégias de construcdo de significados verbo-visuais (corpus I)

Padrdes de desempenho na producgéo Quantidade de estudantes
multimodal quanto as estratégias de
construcao de significados verbo-visuais

Nivel elementar 6
Nivel basico 4
Nivel desejavel 2

Total 12

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Como ilustra o quadro acima, das doze HQs que constituem o corpus |, apenas duas se
encontram em nivel desejavel, de acordo com os critérios ja apresentados anteriormente. Esse
dado, porém, ndo se distancia da realidade da turma em que o trabalho foi realizado, uma vez
que, conforme observado em conversas informais na sala, os estudantes em questdo ndo
tinham o costume de realizar esse tipo de producdo. Assim, a principal preocupagdo se
encontra na quantidade de textos no nivel elementar, os quais, no geral, apresentam escolhas
inconsistentes de enquadramentos e focalizagbes, com pouca diversificacdo, prejudicando a
criacdo de grupos focais distintos e afetando 0 modo como o leitor perceberd o mundo criado
pela narrativa. Para visualizar melhor esses aspectos, partiremos para uma interpretacdo mais
qualitativa do corpus I, tomando trés exemplos para analise, um em cada nivel: elementar,

basico e desejavel.

A seguir, apresentamos as andlises da primeira producdo de P2, a qual, conforme os
critérios estabelecidos no Quadro 3, se enquadra na classifica¢do de nivel elementar.




Figura 45 — Primeira produgdo de P2 (pégina 1)
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Figura 46 — Primeira producdo de P2 (pagina 2)
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Fonte: Arquivo do autor (2023).



119

Figura 47 — Primeira producdo de P2 (pagina 3)
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Figura 48 — Primeira producdo de P2 (pagina 4)
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A primeira producdo de P2 apresenta uma narrativa que fala sobre a necessidade de
reconhecer a diversidade racial como uma riqueza da nossa sociedade. Além disso, fica claro
que a educacdo, representada na figura da professora, tem papel fundamental no combate ao
racismo, na medida em que contribui para elucidar a importancia de vivermos todos em
harmonia. Para compor o espaco visual da histéria, P2 opta por desenhar todas as cenas em
um cendrio com fundo branco, inserindo apenas alguns elementos polarizados para situar o
leitor ao espaco em que cada situacdo ocorre. Tal opcdo ndo gera muitas expectativas, uma

vez que tudo parece ser mais do mesmo.

No que diz respeito a integracdo intermodal por meio da escolha de layouts, P2
estrutura o espaco visual da sua narrativa levando em consideracdo tanto o layout
complementar quanto o layout integrado. Nesse contexto, nos quatro primeiros quadrinhos da
histdria, é possivel observar uma estruturacdo com base no layout complementar, uma vez que
P2 opta por oferecer ao texto do narrador um espaco distinto na pagina. Essa opcdo revela
uma estrutura de eixo descendente, na qual imagem e texto verbal se posicionam
verticalmente na pagina, estando um em cima do outro. Segundo Kress e van Leeuwen (2006,
p. 176), tais posicdes conferem aos elementos semioticos “valores informativos
especificos™. Nesse caso, 0 texto verbal localizado na parte superior da péagina descreve a

situacdo ilustrada pelas imagens localizadas na parte inferior.

Em todos os demais quadrinhos, a estruturagdo acontece com base no layout
integrado, no qual ndo ha a separacdo de espacos distintos para os diferentes codigos
semidticos dentro do espaco visual do texto. A integracdo entre texto verbal e imagem para
formar uma unidade visual, nesse caso, ocorre de forma projetada, com a projecdo de
significados. Isto é, h4 a presenca de texto verbal projetado por balGes de fala — [projetado:
significado: fala] e baldes de pensamento [projetado: significado: ideia]. Nesse ambito, “uma
figura bimodal € criada, que em termos de significado ideacional compreende um projetor
retratado e uma projecdo verbal™* (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 98). Essa escolha de
integracdo intermodal leva o leitor a considerar que tanto texto verbal, quanto imagem devem

ser lidos juntos como uma unidade para obter o significado completo.

No que tange ao enquadramento, P2 utiliza do tipo [vinculado: contido], no qual a

imagem ocupa espaco limitado na pagina por meio de molduras (linhas pretas). Essas

2 No original: “...specific information value.” (Kress; Van Leeuwen, 2006, p. 176).
* No original: “a bimodal figure is created, which in terms of ideational meaning comprises a depicted projector
and a verbal projection”. (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 98)
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limitagdes, segundo Painter, Martin ¢ Unsworth (2012, p. 106): “demarcam o mundo da
histéria como mais distintamente separado do mundo do leitor [...] e podem também servir
para ‘conter’ ou confinar o personagem™. Além disso, é possivel observarmos que P2
estruturou todos os seus quadrinhos com enguadramento aberto, isto €, mostrando o0s
personagens por inteiro, causando certo distanciamento entre eles e o leitor. A falta de
diversificagdo nas técnicas de enquadramento faz com que ndo tenhamos acesso direto as
emocdes e sensacOes sentidas pela personagem que sofre racismo na histdria, por exemplo.
Nesse sentido, 0 mundo da histéria parece estar muito distante do mundo do leitor e este ndo
consegue interagir diretamente com os personagens retratados. Além disso, a padronizacéo
desse enguadramento aberto gera uma leitura sem grandes expectativas, uma vez que ndo ha
mudancas nos grupos focais e 0s personagens parecem ser todos retratados da mesma forma

em todos os quadrinhos, sem muitas acoes.

Em relacdo a focalizacdo, os grupos focais nos quadrinhos de P2 sdo do tipo
centrifocal polarizado, em que 0s personagens aparecem no centro da imagem, enguanto
outros elementos localizados as margens ajudam a compor a cena. Essa op¢do, no entanto,
ndo revela uma escolha acertiva de P2 para a producao de significados diversos. Na verdade,
P2 nédo criou grupos focais com bastante consisténcia, uma vez que 0S personagens Sao
retratados sempre por meio de uma mesma técnica de enquadramento. Isso faz com que as
relacGes estabelecidas entre os prdprios personagens sdo sejam tdo explicitas. Assim, 0
conflito da narrativa parece ndo ganhar tanto espaco, uma vez que nao € possivel ter acesso de

modo téo claro as sensagdes e emocdes das personagens.

A partir do exposto, podemos observar que as escolhas de layout, enquadramento e
foco realizadas por P2 ndo possibilitaram grandes novidades a narrativa. O fato de ter sido
usado o mesmo enquadramento em todos os quadrinhos fez com que a histéria fosse marcada
pela monotonia e pela falta de expressdo dos personagens, perdendo o vinculo social
imaginario que eles poderiam estabelecer com o leitor. A falta de diversificacdo de
enquadramentos também prejudicou a criacdo de grupos focais diferenciados, fazendo com
que a leitura ocorresse sem muitas expectativas. A presenca de fundo branco em todos os
quadrinhos, de certo modo, também prejudica a ambientacdo da histéria e a criacdo de
emocdes aos personagens, dificultando o apego do leitor pela narrativa. Portanto, a primeira

producéo de P2 se classifica no nivel elementar.

* No original: “demarcate the story world as more distinctly separated from the reader’s world than unbound
ones and may also serve to ‘contain’ or confine the character”. (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 106).
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A seqguir, partiremos para a analise da primeira producdo de P3, a qual se classifica no

nivel basico, conforme os critérios estabelecidos no Quadro 3.

Figura 49 — Primeira producéo de P3

PoRQUE TANTAS

Fonte: Arquivo do autor (2023)

A primeira producdo de P3 apresenta uma narrativa que questiona o tratamento
distinto que pessoas negras sofrem na sociedade, marcado pela desconfianga, pelo medo e
pelo preconceito. Uma série de personagens nao identificados questiona o racismo sofrido em
busca de respostas. Todos eles aparecem sem rosto, revelando duas possibilidades
interpretativas. A primeira: a crise identitaria marcada pelos questionamentos acerca da forma
como sdo tratados em sociedade tdo somente pela cor de sua pele. A segunda: a possibilidade
de qualquer leitor negro se identificar com os questionamentos dos personagens, pois, uma
vez que eles aparecem sem rosto, eles podem ser qualquer pessoa e todos ao mesmo tempo.
Cria-se, pois, personagens universais. Por fim, o ultimo quadrinho apresenta o enunciado
“seremos resisténcia”, finalizando uma narrativa que trata ndo somente dos questionamentos
da diaspora negra, mas também da necessidade de continuar lutando todos os dias por

igualdade, equidade, justica e dignidade.
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Para compor o espaco visual da histéria, P3 opta por desenhar todas as cenas em um
cenario com fundo sélido, sem elementos e pintado com cores diferentes e em tons suaves em
cada quadro. A auséncia de elementos para compor cada cena acaba refletindo maior énfase
nos préprios personagens e em seus questionamentos, embora 0s grupos focais nao

apresentem diversificagdo em cada cena.

No que diz respeito a integracdo intermodal por meio da escolha de layouts, P3
estrutura o espaco visual da sua narrativa levando em consideracdo apenas o layout integrado.
Nesse contexto, assim como pudemos observar na primeira producdo de P2, a integracdo
entre os elementos semioticos para formar uma unidade visual na HQ de P3 ocorre de forma
projetada, com a projecdo de significados. Isto €, ha a presenca de texto verbal projetado por
balGes de pensamento [projetado: significado: ideia] que projetam os questionamentos dos
personagens representados em cena. Para atribuir sentido completo ao texto, portanto, o leitor

precisa considerar tanto o texto verbal, quanto a imagem no momento da leitura.

No que tange ao enquadramento, P3 utiliza do tipo [vinculado: quebrado], no qual o
personagem representado na narrativa “quebra” o limite da margem, invadindo o espaco fora
da imagem principal. Essa op¢do de enquadramento, segundo Painter, Martin e Unsworth
(2012, p. 106), “cria uma maneira icOnica de sugerir que o personagem retratado tem muita
energia ou presenga para ser contido pelos limites da margem”*. Isso s6 foi possivel porque
P3 estruturou todos os seus quadrinhos com enquadramento em primeiro plano ou plano
fechado, isto é, mostrando os personagens do peito para cima, causando certa aproximacao
entre eles e o leitor. Nesse sentido, 0 mundo da historia parece se aproximar do mundo do

leitor, na medida em que os personagens nédo se contém no espaco limitado de uma moldura.

Em relacdo a focalizacdo, os grupos focais nos quadrinhos de P3 sdo do tipo
centrifocal centrado, nos quais o centro da imagem é preenchido por um Unico personagem,
atraindo o olhar do leitor para esse participante de forma inequivoca. Essa € a opcdo de
[centrado: simples] — uma espécie de composicao de alvo usada por P3 para enquadrar de
modo mais enfatico os personagens de sua narrativa e torna-los mais préximos do leitor. No
entanto, é possivel observar que P3 ndo apresenta grupos focais diversificados, uma vez que o
engquadramento escolhido € o mesmo para todas as cenas. Dessa forma, os sentidos de cada
quadrinho sdo “empacotados” em basicamente duas unidades de informacgdo: a figura do

personagem representado e o baldo de pensamento que a ele esta atrelado. Embora essa

* No original: “provides an iconic way of suggesting that the depicted character has too much energy or
presence to be entirely contained by the boundaries of the image.” (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 106).
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composicdo ndo se repita fielmente nos quadrinhos 4 e 6, 0s quais apresentam a voz de um
enunciador que representa a voz do povo negro, em nenhum dos quadrinhos notamos a
presenca de elementos adicionais que possam ampliar as possibilidades de construcdo dos

significados verbo-visuais do texto.

A partir do exposto, podemos observar que as escolhas de layout e enquadramento
realizadas por P3 sdo bem definidas em favor da constru¢do da narrativa, mas com incidéncia
de repeticbes desnecessarias nas escolhas de focaliza¢cbes, ndo possibilitando a construcdo de
significados verbo-visuais diversificados. Nesse contexto, embora a escolha de
enquadramento em plano fechado tenha colaborado para uma maior aproximacao entre o
mundo dos personagens e o mundo do leitor, ajudando a gerar certa identificagdo com o0s
guestionamentos langados pelos personagens, a falta de diversificacdo de enquadramentos
também prejudicou a criagdo de grupos focais diferenciados, fazendo com que a leitura
ocorresse sem muitas expectativas, apresentando apenas recortes de pensamentos, sem de fato
seguir as etapas e fases de construcdo do género. Portanto, a primeira producdo de P2 se

classifica no nivel bésico.

A seguir, partiremos para a analise da primeira producéo de P4, a qual se classifica no

nivel desejavel, conforme os critérios estabelecidos no Quadro 3.
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Figura 50 — Primeira produgéo de P4 (pégina 1)
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Fonte: Arquivo do autor (2023).
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Figura 51 — Primeira producdo de P4 (pagina 2)

Fonte: Arquivo do autor (2023).



Figura 52 — Primeira producdo de P4 (pagina 3)
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Fonte: Arquivo do autor (2023).



Figura 53 — Primeira producdo de P4 (pagina 4)
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Figura 54 — Primeira producdo de P4 (pagina 5)
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Fonte: Arquivo do autor (2023).
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Figura 55 — Primeira producdo de P4 (pagina 6)
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Figura 56 — Primeira producdo de P4 (pagina 7)
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Figura 57 — Primeira producdo de P4 (pagina 8)
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Fonte: Arquivo do autor (2023).
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Figura 58 — Primeira producdo de P4 (pagina 9)
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Figura 59 — Primeira producdo de P4 (pagina 10)
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A primeira produgdo de P4 apresenta uma narrativa sobre a necessidade de empatia,
autoconhecimento e autoaceitacdo. Através das situacbes retratadas na historia e dos
questionamentos realizados pela personagem principal, P4 nos leva a compreender a
importancia de aprender a conviver em um mundo onde as diferengas devem ser celebradas.
Dessa forma, a primeira situacdo conflituosa presente na jornada da heroina retratada na HQ é
ao se deparar com uma cena em que duas colegas trocam lapis de pintar e uma delas pede um
na “cor de pele”, para o qual a colega responde com um lapis na cor bege. Essa situacdo se
reproduz socialmente no cotidiano de varias criancas negras, que passam a questionar a
prépria existéncia a partir disso. Logo, sentimentos de empatia pela personagem e de

identificagdo com o seu sofrimento sdo gerados pelo texto no leitor.

O segundo conflito que a personagem principal vivencia na histéria é ao ser
confundida com uma bandida por uma senhora branca. Essa situacdo, que atravessa
estere6tipos de raca, também se reproduz cotidianamente em nossa sociedade devido ao
racismo estrutural existente. Em ambos os conflitos retratados, é possivel observar que as
mudancas de enquadramentos de plano aberto para planos médio e fechado enfatizam
elementos importantes da cena, tais como: o olhar de tristeza da personagem negra, que
provoca sentimentos de empatia e compaixao no leitor; o olhar de julgamento e maldade da
personagem branca, que gera sentimento de repugnancia no leitor; e os objetos que ajudam a

dar origem aos conflitos: o lapis e a bolsa com o dinheiro.

A grande volta por cima da personagem acontece quando ela chega a casa chorando
por todas as situacdes vivenciadas e tem uma conversa transformadora com sua irma, que a
ajuda a se aceitar exatamente como ela é. A partir disso — o autoconhecimento e a
autoaceitagdo —, a personagem principal sente forcas para lutar contra o racismo, espalhando

mensagens de respeito e amor.

Com base no exposto até aqui, € possivel ja observar que P4 constroi com exceléncia
sua narrativa, seguindo todas as fases e etapas comuns ao género histéria em quadrinhos.
Varios efeitos de sentidos sdo gerados ao longo da histdria, os quais despertam sentimentos
diversos no leitor, que consegue acessar as emocdes e reacdes das personagens, colaborando
para uma maior interacdo entre 0 mundo semiético e o mundo social. Isso sé é possivel gracas
a excelente composicéo do espaco visual da narrativa, a partir das escolhas bem definidas de

P4 no que tange a integracdo intermodal, aos enquadramentos e ao foco.

No que diz respeito a integracdo intermodal por meio da escolha de layouts, P4

estrutura o espaco visual da sua narrativa levando em consideracdo apenas o layout integrado.
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Nesse contexto, a integragdo entre texto verbal e imagem no texto de P4 acontece de duas
maneiras distintas. Primeiro, notamos que P4 apresenta 0s pensamentos de LUcia, personagem
principal, a partir do layout [integrado: expandido: reinstalado]. Nessa opc¢do de layout, o
texto verbal é apresentado sobre a imagem, mas em vez de ser incluido nela, aparece em seu
proprio espago distinto na pégina, dentro de uma faixa branca. O efeito gerado por essa
escolha de P4 é que o texto verbal deve ser considerado como um elemento visual dentro da
imagem, mas por ser enquadrado ou bloqueado, ele € entdo restaurado como cddigo verbal
para ser atendido por si s6. Dessa forma, a partir dessa opc¢ao de layout, P4 consegue guiar 0
olhar do leitor pela narrativa, fazendo-o acompanhar 0s pensamentos da personagem em
paralelo com as situagdes que ela vivencia e que a levam a pensar de tal forma. Nesse sentido,
em certos momentos, a narrativa parece ganhar um tom mais intimista e confessional, com a

personagem confessando, por meio de seus pensamentos, suas angustias diretamente ao leitor.

O segundo modo de integracdo entre texto verbal e imagem no texto de P4 é o que
predomina na narrativa: o layout integrado projetado, com a projecdo de significados e sons.
Isto €, h4 a presenca de texto verbal projetado por baldes de fala — [projetado: significado:
fala] — e a projecdo de sons projetados pela presenca de onomatopeias dentro do layout —
[projetado: sonoro]. Ambos os tipos de projecdes exercem papéis distintos na construcdo dos
significados do texto, uma vez que eles ddo voz aos discursos diretos dos personagens, na

medida em que também representam sons reais que ajudam o leitor a concretizar a historia.

Outro ponto bastante relevante a ser analisado, é que as imagens ocupam maior espaco
dentro do layout em relacédo aos textos verbais. Segundo Painter, Martin e Unsworth (2012, p.
95): “a semidtica dada a maior quantidade de espago visual tem maior impacto e peso
semantico”®®. Com efeito, a escolha pela propor¢do de espaco que cada codigo semidtico
toma na pagina esta condicionada as intencdes de P4 em favor do seu projeto de dizer. Assim,
0 privilégio dado as imagens na composicdo do layout do texto de P4 possibilita ao leitor
maior facilidade ao acesso as a¢des, reacdes e emoc¢des de cada personagem, trazendo maior

verossimilhanga & narrativa.

Para além das escolhas de layouts, P4 também utiliza diferentes tipos de
enquadramento, construindo significados verbo-visuais diversos. No quadrinho 13, por

exemplo, o enquadramento aplicado é do tipo imagem livre, no qual a imagem ocupa todo o

*® No original: “the semiotic given the greatest amount of visual space has most impact and semantic weight”.
(Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 95).
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espaco visual do layout, sem que haja alguma margem ou limite para ela além das bordas da

pagina, conforme podemos observar na figura abaixo.

Figura 60 — Enquadramento do tipo imagem livre no texto de P4

Fonte: Arquivo do autor (2023)

Segundo Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 105), nesse tipo de enquadramento, “0S
personagens representados sdo menos limitados por suas circunstancias [...] € 0 mundo da
historia é mais aberto ao leitor”. O efeito revelado por essa escolha de enquadramento € que a
imagem parece convidar o leitor a adentrar o espaco visual retratado na narrativa, fazendo-o
se considerar parte da histdria narrada. Assim, torna-se maior o contato entre a personagem
representada na imagem e o leitor que a observa, ajudando a despertar sentimentos no leitor

em relacdo ao sofrimento da personagem que sofre racismo.

Além do enquadramento ja mencionado, P4 utiliza varias outras técnicas de
enquadramentos ligadas ao enquadramento do tipo vinculado. Nos quadrinhos 1 e 8, por
exemplo, P4 utiliza enquadramento do tipo [vinculado: refocalizado], no qual as imagens

apresentam personagens em dois planos distintos, conforme observamos na figura abaixo.

Figura 61 — Enquadramento do tipo [vinculado: refocalizado] no texto de P4

A5 vezes, eu me sinto “digeredte’... |

Fonte: Arquivo do autor (2023).
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Ao analisar a figura acima, observamos que ambos os quadrinhos apresentam imagens
com personagens enquadrados em dois planos distintos. Em primeiro plano, encontra-se a
personagem principal, a qual observa outras personagens agirem mais ao fundo, em segundo
plano. Essa refocalizacdo de planos acentua que a narrativa esta sendo contada do ponto de
vista da personagem Lucia, ao passo em que também enfatiza as emogdes que atravessam o

seu olhar.

Ja no quadrinho 11, o enquadramento utilizado por P4 é o do tipo [vinculado:
quebrado]. Nesse tipo de enquadramento, a personagem representada na narrativa “quebra” o
limite da margem, invadindo o espaco fora da imagem principal, conforme podemos observar

na figura abaixo.

Figura 62 — Enquadramento do tipo [vinculado: quebrado] no texto de P4

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Essa opcdo de enquadramento, segundo Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 106),
“cria uma maneira icOnica de sugerir que o personagem retratado tem muita energia ou

>4 Nesse caso especifico, o

presenca para ser contido pelos limites da margem
enguadramento deixou em destaque a expressao facial da personagem, revelando seu olhar de
raiva e preconceito, o que pode gerar sentimento de repugnancia e injustica no leitor, uma vez
que esse enquadramento apresenta um recorte de uma situacdo de racismo contra a

personagem LUcia.

Em adicdo, vale destacar também que P4 diversifica bastante os enquadramentos em

seu texto, principalmente no que diz respeito aos planos escolhidos. E possivel observar a

*" No original: “provides an iconic way of suggesting that the depicted character has too much energy or
presence to be entirely contained by the boundaries of the image.” (Painter; Martin; Unsworth, 2012, P. 106).
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presenca de plano aberto (long shot), médio (medium shot), fechado (close up) e detalhe (big
close up). Cada plano utilizado revela elementos e situacfes diferentes que vao desde o0s
cenarios e as agdes que estdo acontecendo em alguns quadrinhos, até os minimos detalhes em
outros quadrinhos, tais como a énfase nos olhares e em objetos especificos. Toda essa
diversificacdo nas escolhas de enquadramento faz com que o texto de P4 apresente um espaco
visual construido a partir de diferentes significados verbo-visuais, que repercutem em toda a

narrativa.

Em relacdo a focalizacdo, P4 constrdi diferentes grupos focais, porém, o que
predomina em seu texto é o do tipo centrifocal centrado, nos quais o centro da imagem é
preenchido por um uUnico personagem, atraindo o olhar do leitor para esse participante de
forma inequivoca. Essa é a opc¢do de [centrado: simples], usada por P4 para enquadrar de
modo mais enfatico os sentimentos e emocgOes das personagens, principalmente da
personagem LUcia, na tentativa de despertar sentimentos de empatia no leitor. Além de
enquadrar personagens, P4 cria grupos focais do tipo [centrado: simples] também para deixar
em destaque objetos importantes para a cena. Na figura a seguir, podemos observar alguns

exemplos em que P4 cria grupos focais do tipo [centrado: simples].

Figura 63 — Grupo focal do tipo [centrado: simples] no texto de P4

se eu N0 perfencesse o esse lugar...

Fonte: Arquivo do autor (2023).
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Além do grupo focal [centrifocal: centrado], P4 também langca méo da focalizacéo por
meio do tipo [centrifocal: polarizado: desequilibrado], no qual os personagens sdo postos em
polos opostos da pagina, porém com uma polarizagdo nao balanceada, no intuito de incentivar
o primeiro plano de complicagdo da narrativa. E o que acontece no primeiro quadrinho da HQ
de P4, em que a personagem principal é colocada em lado oposto da pagina em relacdo as
outras duas personagens, porém, enquanto LUcia é enquadrada em primeiro plano, as demais

sdo enquadradas em segundo plano, conforme demonstra a figura a seguir.

Figura 64 — Grupo focal do tipo [centrifocal: polarizado: desequilibrado] no texto de P4

AS vezes, eu me sinfo “diserente’...

Fonte: Arquivo do autor (2023).

Esse tipo de grupo focal também revela relagdes interpessoais entre 0s personagens a
partir da orientacdo fisica de um para o outro, bem como de seus olhares. Como as
personagens retratadas em segundo plano estdo de costas para a personagem principal, pode-
se dizer que existe uma relacdo ambigua entre elas. Além disso, a focalizacdo dada a
personagem Lucia é aprimorada por seu olhar unidirecional para as outras personagens.
Segundo apontam Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 116), “o olhar do personagem é um
tipo de vetor déitico, uma opc¢éo adicional que ajuda a vincular elementos dentro de um grupo
focal”. Nesse contexto, o olhar da personagem Lucia orienta o olhar do leitor para um

segundo grupo focal presente na cena (as meninas em segundo plano).

Para além das escolhas de layout, enquadramento e focalizagdo, é valido também

mencionar que P4 fez bom uso dos mais variados elementos caracteristicos da linguagem das
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histérias em quadrinhos, a exemplo das técnicas de balonamento e timing, atribuindo

significados multimodais especificos ao texto.

A partir do exposto, podemos observar que as escolhas de layout, enquadramento e
foco realizadas por P4 possibilitaram a construgéo de significados verbo-visuais diversos na
composicao do espaco visual do texto. A diversificacdo na escolha de integracdo intermodal,
enquadramentos e focalizacdo oferece ao leitor um olhar multidimensional sobre o texto, a
partir do enfoque dado a diferentes elementos presentes nas cenas, mas nao perdendo o fio da
narrativa, a qual é acompanhada a partir do ponto de vista da personagem principal. Cumpre
acentuar também a preocupacao que P4 teve ao compor o fundo de cada cena, com cores,
texturas e sombreamentos diferentes, ajudando na ambientacdo da histéria e na criacdo de
atmosferas emotivas capazes de despertar sentimentos no leitor acerca dos personagens,
facilitando seu apego a narrativa. Por tudo isso, a primeira producdo de P4 se classifica no

nivel desejavel.

As analises apresentadas até aqui e os dados apontados no Quadro 5 acerca da
primeira producdo dos estudantes apontam um aspecto importante: a necessidade de realizar
um trabalho sistematizado a partir de atividades diversificadas considerando as etapas de
construcdo do género, com énfase no estudo da composicao do espaco visual e dos sistemas
de producdo de significados verbo-visuais, no intuito de contribuir para a melhora da
proficiéncia em leitura e producdo textual dos alunos, sobretudo no que tange ao
desenvolvimento das competéncias linguisticas e comunicativas relacionadas ao letramento
visual. Nesse contexto, ao propormos a vivéncia do projeto de letramento Quadrinho em
acao, pretendiamos justamente alcancar esse objetivo. Portanto, apds a analise do corpus I,
partiremos para a anélise do corpus I, o qual é constituido pelas producdes dos estudantes nas
etapas finais do projeto de letramento, ap0s a realizacdo de algumas oficinas trabalhando as

etapas de construcdo do género HQ e os sistemas de producéo de significados multimodais.

Com base na leitura e andlise atenta das producdes que compdem o corpus Il,
apresentamos, a seguir, um quadro comparativo dos padrdes de desempenho na producdo
multimodal quanto as estratégias de construcao de significados verbo-visuais entre a primeira
producdo e a ultima (corpus | e 1), classificando os textos analisados quanto aos padrbes de
desempenho descritos no Quadro 3, no capitulo de metodologia deste trabalho. A comparacgao
apresentada revela que houve melhora na proficiéncia em leitura e producdo de textos
multimodais dos alunos. Tal evolucdo é fruto do trabalho realizado ao longo do projeto de

letramento, em que os participantes tiveram a oportunidade de compreender melhor o0s
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mecanismos de producdo de HQs por meio de atividades de leitura e analise linguistico-

semidtica envolvendo o género textual em questdo.

Quadro 6 — Comparagdo dos padrfes de desempenho na producdo multimodal quanto as estratégias de
construcdo de significados verbo-visuais entre a primeira producdo dos estudantes e a Gltima (corpus | e 1)

Corpus |

Corpus Il

Padrdes de desempenho na
producdo multimodal quanto
as estratégias de construcao
de significados verbo-visuais

Quantidade
de estudantes

Padrbes de desempenho na
producdo multimodal quanto
as estratégias de construcao
de significados verbo-visuais

Quantidade
de estudantes

Nivel elementar 6 Nivel elementar 0
Nivel basico 4 Nivel basico 5
Nivel desejavel 2 Nivel desejavel 7
Total 12 Total 12

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Como ilustra o quadro acima, 0s quatro estudantes cujas produgfes se encontravam no
nivel basico no corpus | passaram para o nivel desejavel no corpus Il, ao passo em que 0s seis
estudantes que estavam no nivel elementar no corpus | conseguiram apresentar melhoras
significativas em suas produc@es, sendo que cinco deles passaram para 0 nivel basico no
corpus Il e um conseguiu atingir o nivel desejavel em sua dltima producdo, revelando
mudancas bastante positivas nos padrdes de desempenho na producdo multimodal quanto as
estratégias de construcdo de significados verbo-visuais estudadas. No geral, os textos cujos
textos mudaram do nivel elementar para o basico e do basico para o desejavel conseguiram
apresentar otimas estruturacdes do espago visual de suas HQs a partir de escolhas bem
definidas de layouts, enquadramentos e focalizacfes, conseguindo variar as estratégias de
construcdo de significados verbo-visuais em favor da sintaxe visual do texto e de seu projeto

de dizer.

Para visualizar melhor os aspectos dessa evolucdo, apresentamos, a seguir, a Ultima
producdo de P2 e P3, cujos textos antes se classificavam nos niveis elementar e basico,
respectivamente, e agora se encontram ambos no nivel desejavel. Aqui, ndo apresentamos as
andlises da ultima produgdo de P4, uma vez que esse ja se encontrava em nivel desejavel de
producdo multimodal desde seu primeiro texto. Contudo, € valido salientar que sua segunda
producéo apresentou os mesmos padrdes de escolhas diversificadas identificadas na primeira
produgéo, conseguindo, portanto, construir uma nova narrativa a partir de significados verbo-

visuais diversos.

A seguir, apresentamos as analises da ultima producéo de P2.
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Figura 65 — Ultima produg&o de P2 (pagina 1)

ns tres Faces do_r,mnm

Fonte: Arquivo do autor (2023).
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Figura 66 — Ultima produc&o de P2 (pagina 2)
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Fonte: Arquivo do autor (2023).
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Figura 67 — Ultima produg&o de P2 (pagina 3)

Fonte: Arquivo do autor (2023).
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Figura 68 — Ultima produg&o de P2 (pagina 4)

Fonte: Arquivo do autor (2023).
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Figura 69 — Ultima produc&o de P2 (pagina 5)
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Fonte: Arquivo do autor (2023).
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Figura 70 — Ultima produg&o de P2 (pagina 6)

wdan Novng Ypasdy, L oo
epeips 3 Yude'

Fonte: Arquivo do autor (2023).

A (ltima producgdo de P2 apresenta uma narrativa que fala sobre os diferentes tipos de
racismo existentes na sociedade. Diferente de sua primeira producao, dessa vez o texto de P2
ndo acompanha a trajetéria de um mesmo personagem, mas sim de varios. Nesse contexto, ao

longo dos quadrinhos, somos levados a observar cenas que retratam vérias situacOes racistas a
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partir de perspectivas distintas. As escolhas diversificadas de enquadramentos e grupos focais,

nesse caso, ajudam a compor os multiplos olhares que P2 tenta oferecer ao leitor.

No que diz respeito a integracédo intermodal por meio da escolha de layouts, é possivel
observar uma estruturacdo do espaco visual da narrativa a partir do layout integrado. Assim,
os discursos diretos projetados pelas personagens sdo englobados em baldes de fala, revelando
uma opgéo de layout integrado do tipo [projetado: significado: fala], na medida em que os
pensamentos dos personagens recebem balonamento especifico por meio do layout integrado
do tipo [projetado: significado: ideia]. Ha também a presenca de narracfes em primeira
pessoa “empacotadas” em um espaco especifico sobre as imagens, ajudando a guiar o leitor
para a mensagem final da historia. Essas escolhas de integracdo intermodal produzem

significados verbo-visuais que ajudam o leitor a compreender cada fase da narrativa.

Outro ponto a ser destacado € que, diferentemente da primeira producdo de P2, dessa
vez 0S personagens retratados ganham maior destaque por meio do espaco destinado a eles
dentro da pagina. Com efeito, as imagens ocupam lugar privilegiado no layout, facilitando o
acesso do leitor as acbes, reacbes e emocdes de cada personagem, trazendo maior

verossimilhanca as situacdes de racismo retratadas em cada cena.

Para alem das escolhas de layouts, P2 também utiliza alguns tipos diferentes de
enquadramento, que ampliam as possibilidades de criagdo de grupos focais variados. Nesse
ambito, nos quadrinhos 3 e 4, por exemplo, é possivel observar o enquadramento do tipo
[vinculado: refocalizado], no qual as imagens apresentam personagens em dois planos

distintos, conforme observamos na figura abaixo.

Figura 71 — Enquadramento do tipo [vinculado:

refocalizado] no texto de P2
RRCERY INSTTTOLA

Fonte: Arquivo do autor (2023).
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Ao analisar a figura acima, observamos que ambos os quadrinhos apresentam imagens
com personagens enquadrados em dois planos distintos. Em primeiro plano, encontram-se 0s
personagens cujas acdes revelam preconceito racial. Estes observam e apontam para o
personagem negro focalizado mais ao fundo, em segundo plano. Essa refocalizacdo de planos
deixa em destaque a situacdo de racismo retratada na cena, acentuando a exclusdo sofrida pelo
personagem enquadrado em segundo plano, revelando, portanto, as intencdes de P2 ao

escolher tal enquadramento.

Em adicdo, o quadrinho 5 ja revela uma escolha de enquadramento que ajuda a criar
um grupo focal centrado nas emocdes do personagem que sofre racismo, conforme podemos

observar na figura abaixo.

Figura 72 — Enquadramento em primeiro plano

Fonte: Arquivo do autor (2023).

Essa mudanca de enguadramento colabora na construcdo do timing da narrativa, na
medida em que mostra a sequencialidade dos fatos na cena. Assim, enquanto nos quadrinhos
3 e 4, P2 enquadra o personagem negro em segundo plano, no quadrinho 5, esse mesmo
personagem € posto no centro da cena, na tentativa de acentuar sua reacdo ao ser excluido
pelos colegas de classe, despertando sentimento de empatia no leitor. Toda essa diversificagdo
nas escolhas de enquadramento faz com que o texto de P2 apresente um espago visual
construido a partir de diferentes significados verbo-visuais, que repercutem em toda a

narrativa.

Em relacdo a focalizacdo, P2 constréi diferentes grupos focais, porém, o que
predomina em seu texto é o do tipo centrifocal [estendido: triptico], no qual o elemento
central é acompanhado por elementos adicionais em ambos os lados para criar uma imagem a

partir da unido de trés imagens, conforme é possivel observar no primeiro quadrinho da



152

narrativa, por exemplo. J& no quadrinho 6, P2 lanca méo da focalizacdo por meio do tipo
[centrifocal: polarizado: desequilibrado], no qual a personagem que sofre racismo é
enguadrada em primeiro plano e colocada em lado oposto da pagina em relacdo as outras duas
personagens, as quais ficam em segundo plano. Essa polarizacdo das personagens na pagina
pde em destaque uma relacdo conflituosa marcada pelo preconceito.

Com base na analise realizada, podemos observar que as escolhas de layout,
engquadramento e foco realizadas por P2 possibilitaram a construcdo de significados verbo-
visuais diversos na composicdo do espacgo visual do texto. A diversificacdo nas opcdes de
enquadramentos e, sobretudo, de focalizagdo oferece ao leitor multiplos olhares sobre o texto,
ajudando a construir a narrativa a partir da representacdo de diversos recortes do cotidiano por
meio de situacOes que revelam diferentes tipos de racismo. Assim, fica claro que,
diferentemente da primeira producéo, na Gltima produgdo P2 demonstra ter se apropriado das
estratégias de construcdo de significados verbo-visuais em favor da sintaxe visual do texto e

de seu projeto de dizer.

A seqguir, apresentamos as andlises da Gltima producdo de P3.

Figura 73 — Ultima producéo de P3 (pagina 1)
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Figura 74 — Ultima produc&o de P3 (pagina 2) Figura 75 — Ultima produc&o de P3 (pagina 3)
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onte: Arquivo do autor (2023). Fonte: Arquivo do autor (2023).
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A Ultima producdo de P3 apresenta uma narrativa que coloca em pauta a necessidade
de desconstruirmos discursos historicamente estereotipados e que séo vistos como “inocentes”
ou “comuns” pela sociedade. Assim, P3 traz em sua histéria em quadrinhos cenas em que 0s
personagens proferem falas racistas sem ter a verdadeira nogéo de que estdo cometendo tal
preconceito. As falas mencionadas pelos personagens na HQ de P3 sdo ouvidas
corriqueiramente em nosso cotidiano e, muitas vezes, as pessoas ndo compreendem 0 peso
historico de tais discursos. Dessa forma, P3 nos convoca a tomada de uma consciéncia que é

ndo apenas linguistica, mas também historica, social e politica.

Um ponto a ser destacado na narrativa de P3 é que, ao longo de boa parte da historia,
apenas 0s personagens brancos tém suas falas expostas. Durante esses momentos, cabe aos
personagens negros apenas o lugar de indignacdo. Contudo, nos trés ultimos quadrinhos, uma
personagem negra finalmente assume seu lugar de fala e, com um discurso de
conscientizacdo, tenta nos fazer compreender a necessidade de identificarmos essas falas
como uma forma de preconceito racial para, assim, conseguirmos combater o racismo e

promover a igualdade racial.
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Fica claro, portanto, a necessidade de revermos alguns conceitos para evitarmos falas racistas

e, por conseguinte, ajudarmos a construir um mundo mais igualitario, justo e harménico.

Nesse contexto, para construir sua narrativa, P3 traz a tona cenas diferentes, com
personagens diversos, mostrando em cada quadro um exemplo de fala racista que muitos
utilizam no dia a dia. Para projetar tais falas, P3 langa méo da opgéo de layout integrado do
tipo [projetado: significado: fala] em todos os quadrinhos. Dessa maneira, a integragdo
intermodal entre texto verbal e imagem ocorre por meio da utilizacdo de balGes de fala,

elemento caracteristico da linguagem das HQs.

Aqui, cumpre acentuar que, como na maior parte da narrativa sdo 0S personagens
brancos que falam, os significados multissemiéticos produzidos pelos personagens negros
ficam a cargo de suas expressfes, que revelam suas emocgOes e reacdes as falas racistas
proferidas. Para salientar tais expressdes, P3 lanca mdo de uma Otima escolha de
enquadramento: o enquadramento em plano médio. Assim, é possivel observamos todos 0s
personagens presentes em cada cena, ao passo em que as expressoes faciais ganham destagque

na composicao do espaco visual da narrativa, ajudando a construir os significados da historia.

Ademais, P3 também utiliza em todos os quadrinhos o enquadramento com imagem
vinculada do tipo [vinculado: moldurado], uma vez que o espaco visual de todas as cenas €
limitado por uma moldura em linha preta. O efeito de sentido gerado por essa opc¢do de
enguadramento € que as molduras adicionam outro limite entre 0 mundo do leitor e 0 mundo
semidtico, o que exige, conforme apontam Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 109), que
vejamos 0 mundo retratado de forma mais enfatica “do lado de fora”. Esse modo de observar
a imagem faz com que o leitor observe mais criticamente os fatos desenrolados na cena,

ajudando o leitor na tomada de consciéncia que o texto nos propde.

Em relacdo a focalizacdo, P3 constréi dois tipos de grupos focais. Nos primeiros nove
quadrinhos, observamos a focalizacdo por meio do tipo [centrifocal: polarizado: equilibrado],
no qual os personagens retratados em cada cena sdo postos em polos opostos da pagina,
porém todos enquadrados em primeiro plano. Esse equilibrio na focalizagdo das personagens
na pagina pde em destaque as acles e reacbes de cada personagem, bem como enfatizam as
relacdes interpessoais existentes entre eles. Tais relacBes ficam ainda mais claras pelos

olhares trocados em cada cena, conforme podemos observar na figura a seguir.
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Figura 76 — Relagdes interpessoais entre as personagens no texto de P3
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Fonte: Arquivo do autor (2023).

Segundo Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 116) pontuam, “um olhar unidirecional
ou mutuo entre 0s personagens retratados [...] orienta fortemente o leitor a ‘absorver’ o grupo
focal em um Unico olhar como uma unidade coerente”. Nesse contexto, fica claro que, no
quadrinho a esquerda ilustrado na Figura 76, a ndo existéncia de um olhar muatuo entre os
participantes representados revela o sentimento de desconforto e vergonha da personagem
negra, que tem seu cabelo comparado a uma palha de a¢o. No quadrinho a direita, por sua vez,

fica claro, através da troca de olhares, a irritacdo da personagem que ouve uma fala racista.

Com base na analise realizada, podemos observar que as escolhas de layout,
enguadramento e, sobretudo, dos grupos focais realizadas por P3 possibilitaram a producéo
de significados verbo-visuais que espelham as relagcfes existentes entre as personagens e nos
ajudam a compreender a narrativa. E valido destacar ainda que, na composicio do espaco
visual de sua narrativa, P3 lanca méo de diversos elementos para construir 0s cenarios e
ambientar sua historia. Os trés altimos quadrinhos, principalmente, apresentam panos de
fundo com cores que remetem a cultura africana, corroborando a construcdo do discurso de
conscientizagdo proposto pela personagem ao final da narrativa. Assim, se em sua primeira
producdo P3 teve seu texto classificado no nivel basico, nessa ultima producdo P3 demonstra
ter, ao longo das oficinas, se apropriado de estratégias adicionais de construcdo de

significados verbo-visuais em favor da sintaxe visual do texto e de seu projeto de dizer.

Diante de tudo o que foi exposto, é possivel chegar a algumas reflexdes.
Primeiramente, ficou claro, quando da analise do corpus I, que o desconhecimento por parte
de muitos alunos acerca dos sistemas de significados verbo-visuais (layout, enquadramento e
foco) desfavoreceram, em certa medida, a composi¢do do espaco visual das HQs produzidas
pelos estudantes. Nesse sentido, boa parte dos textos do corpus | revelou dificuldades, por
parte dos estudantes, no acesso dos leitores as emoc¢des e sensacBes sentidas pelas

personagens nas historias, por exemplo. Em muitos casos, o texto de apresentou de modo que
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0 mundo da historia pareceu estar distante do mundo do leitor, dificultando a interacdo direta

com 0S personagens retratados.

Além disso, a falta de diversificacdo na escolha dos enquadramentos em muitas cenas
resultou em textos cuja leitura acontecia sem grandes expectativas, uma vez que ndo havia
mudancas nos grupos focais e 0s personagens pareciam ser todos retratados da mesma forma
em todos os quadrinhos. Ademais, a falta de criagdo de grupos focais em diferentes
perspectivas também fez com que, em muitas das HQs do corpus I, as relacdes estabelecidas
entre os proprios personagens sdo ficassem tdo explicitas, dificultando o desenrolar dos

conflitos das narrativas.

Nesse ponto, vale destacar o que dizem Painter, Martin e Unsworth (2012, p. 91) “[...]
é através da composicdo do layout, da pagina e da prdpria imagem que os sentidos sao
“empacotados” em unidades acessiveis, o fluxo de informacgao ¢ controlado e nossa atengao ¢
aproveitada & medida que nés procedemos através da narrativa™®. Contudo, a dimensdo
espacial nas primeiras produgOes dos estudantes ndo foi bem explorada no que tange ao
controle da atencéo do leitor, haja vista que os alunos ainda ndo apresentavam apropriacgao das
estratégias de composicdo do espaco visual que os sistemas de significados verbo-visuais
dispdem. Isso pde em evidéncia, portanto, lacunas na formacdo dos estudantes enquanto
leitores e produtores de textos multimodais e, consequentemente, em seu processo de

letramento visual.

Em contrapartida, quando da analise do corpus I, foi possivel observar que houve
uma evolucao significativa nas produ¢des multimodais dos estudantes ao final da experiéncia
didatica vivenciada com o projeto de letramento Quadrinhos em acéo. Assim, os discentes
apresentaram “[...] entendimentos sobre a natureza dos significados que podem ser
transmitidos por escolhas visuais, e como estes podem se relacionar com 0s componentes

estruturais e verbais do texto narrativo™*® (Painter; Martin; Unsworth, 2012, p. 2).

Essa evidéncia responde a nossa pergunta de pesquisa e confirma a nossa hipotese de
que o trabalho sistematizado por meio de um projeto de letramento com o género historia em
quadrinho (HQ), a partir de atividades diversificadas considerando as etapas de construgdo do

género, com énfase no estudo da composicdo do espaco visual e dos sistemas de producédo de

* No original: “[...] it is through the composition of the layout, the page and the image itself that meanings are
‘packaged’ into accessible units, information flow is managed and our attention is harnessed as we proceed
through the narrative”. (Painter; Martin; Unsworth, 2013, p. 91).

* No original: “understandings about the nature of the meanings that can be conveyed by visual choices, and
how these may relate to the structural and verbal components of the narrative text”. (Painter; Martin; Unsworth,
2012, p. 2).
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significados verbo-visuais pode sim contribuir para a melhora da proficiéncia em leitura e
producdo textual dos alunos, sobretudo no que tange ao desenvolvimento das competéncias

linguisticas e comunicativas relacionadas ao letramento visual.
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CONSIDERACOES FINAIS

A préatica da leitura e da producdo de histdrias em quadrinhos na sala de aula
desemboca na prética maltipla de letramentos, ou seja, nos Multiletramentos™. Tal pratica
suscita a necessidade de pensar em novos caminhos para a producdo do conhecimento, com
metodologias de ensino ativas e inovadoras, que estejam em consonancia com as constantes
mudancas da sociedade atual. Nesse contexto, os estudos de Painter, Martin e Unsworth
(2012) acerca da composicdo do espaco visual de textos verbo-imagéticos, em adicdo a outros
trabalhos voltados para a multimodalidade como os de Kress e van Leeuwen (1996, 2006,
2021), por exemplo, séo grandes aliados para o desenvolvimento das competéncias de leitura

e producdo multimodal dos alunos.

Nesse contexto, é nitida a necessidade de difundir as ferramentas dos sistemas de
producdo de significados verbo-visuais (layout, enquadramento e foco) nas aulas de Lingua
Portuguesa para se abordar textos multimodais com vista a preparar o aluno para a complexa
dindmica do mundo digital, globalizado e imagético em que vivemos, atentando para a
extrema necessidade de praticas de Multiletramentos na sala de aula para a insercédo

proficiente dos jovens na sociedade.

Com base nos textos produzidos pelos estudantes ao longo da vivéncia do projeto
Quadrinhos em acdo, foi possivel confirmar que todo o encadeamento de significados e 0s
nexos entre os codigos semioticos das HQs analisadas atuaram para atingir o propdésito
comunicativo do género em questdo. Desse modo, percebemos que as escolhas que o0s
estudantes fizeram dos elementos multimodais para compor o espaco visual dos textos ndo
ocorreram de forma arbitraria, mas sim de maneira planejada para construir a narrativa
pretendida por eles, revelando a importancia e a necessidade de trabalhar na sala de aula o

texto na perspectiva multimodal, conforme defende Vieira (2007):

[...] a imagem serve como simulacro do mundo real e, se soubermos interpretar de
modo adequado o discurso verbal e o ndo-verbal, com certeza encontraremos o
sentido dessas duas formas de comunicacdo. Cabe, entdo, aos educadores dar novo
destino as potencialidades emergentes das imagens no contexto cultural, apostando
nas diferentes manifestacbes de sentido desveladas pela polissemia do signo.
(Vieira, 2007, p. 23).

> Fazemos referéncia a esse termo a partir de Rojo (2012, p. 13), cujas bases estdo fundamentadas na
“multiplicidade cultural das populagdes e [na] multiplicidade semidtica de constituicdo dos textos por meio dos
quais [...] se informa e se comunica”.
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Assim, a partir da experiéncia didatica vivenciada com os estudantes em sala de aula,
pudemos analisar a composicdo do espaco visual das narrativas produzidas, considerando a
integracao intermodal, o foco e o enquadramento e, sobretudo, averiguar o uso do género HQ
para o letramento visual. Além disso, a temética proposta ao longo do projeto — racismo — foi
discutida com efetividade, profundidade e criticidade nas producdes analisadas. Diante disso,
ficou clara a importancia de elaborar atividades voltadas para os sistemas de producdo de
significados verbo-visuais no intuito de auxiliar na producdo de textos multimodais e
possibilitar o desenvolvimento de competéncias e habilidades linguisticas para a reflexdo

critica sobre a lingua em sociedade.

Enquanto pesquisador e também professor da turma em que o projeto de letramento
foi desenvolvido, posso afirmar que foi uma experiéncia enriquecedora, uma vez que foi
possivel tornar concreto o poder de transformacéo que a educacao possui. Assim, observar 0s
estudantes motivados a produzir textos, divulgando informacdes sobre a importancia do
combate ao racismo a partir do género histéria em quadrinhos, foi bastante gratificante. Tal
fato mostrou a importancia que nos, professores e pesquisadores, exercemos na sociedade
para a formacao de jovens cidaddos criticos e protagonistas de suas historias, de suas acoes e

de suas praticas sociais de linguagem.

Nesse cenario, foi possivel alcangar o objetivo principal desta pesquisa: investigar
como sdo construidos os significados em histérias em quadrinhos produzidas por estudantes
do 9° ano do Ensino Fundamental contemplados num projeto de leitura e de escrita e sua
relacdo com o Letramento Visual. Em adicdo, também foi possivel contemplar, de maneira
exitosa, todos o0s objetivos especificos tracados aqui. Dessa maneira, (i) analisamos a
construcdo do género HQ como narrativa verbo-visual e sua relagdo com as etapas do referido
género e tematicas sociais discutidas em sala de aula; (ii) verificamos a composicdo do espaco
visual das narrativas produzidas, considerando a integracdo intermodal, o foco e o
enquadramento; (iii) averiguamos o uso do género HQ (engquanto narrativa verbo-imagética)
para o letramento visual; por fim, (iv) desenvolvemos um projeto didatico de leitura e de

escrita que possibilite, numa perspectiva multimodal, a promocdo do Letramento Visual.

A partir dos textos produzidos pelos estudantes, pudemos observar que este trabalho
teve grande impacto social e pedagogico, uma vez que foi possivel levar para a sala de aula
discussdes arraigadas a respeito de uma problematica tdo presente na sociedade brasileira e
carente de debates constantes: o combate ao racismo. Cumpre salientar que todas as

discussoes, leituras e atividades desenvolvidas durante o projeto Quadrinhos em acédo
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culminaram na préatica de multiletramentos, a exemplo do letramento multimodal critico, do
letramento visual e do letramento social, por meio das producdes do género histéria em
quadrinhos. Assim, foi possivel ofertar aos estudantes subsidios para o desenvolvimento de
habilidades de leitura e de produgdo multimodal, bem como para o aprimoramento do senso
critico. Outrossim, este trabalho também apresentou impacto académico a medida que trouxe
novas contribuicbes para o campo da Linguistica Aplicada, dos Multiletramentos e da

Pedagogia de Géneros.

Desse modo, compreendemos que o trabalho sistematizado, analitico e reflexivo
acerca da multimodalidade no género histéria em quadrinhos, pautado sob a Gtica dos
multiletramentos, pode, sim, fazer com que os alunos se apoderem das préaticas de leitura e
producdo de textos multimodais, encarando-os de maneira mais critica e questionadora. Nesse
cenario, defendemos que o trabalho com o texto na sala de aula deve acompanhar as
transformacgGes constantes nos modos de compor textos e produzir significados no mundo
tecnoldgico e imagético em que vivemos, inserindo os alunos em préaticas de letramentos
multiplos e multimodais, visando desperta-los para a leitura critica de textos imagéticos e

verbo-visuais.

Conforme Carvalho (2014, p. 31) pontua, “a tarefa de pensar sobre o que lemos e
refletir sobre o que vemos é imensa, mas deve ser continuamente retomada, pois nos
aperfeicoa como ser humano e como consciéncia pensante”. Dessa maneira, fica clara a
importancia de levar para a sala de aula o estudo com o género textual histéria em quadrinhos
a partir de agdes sistematicas, analiticas e reflexivas, oferecendo aos estudantes subsidios para
compreender e interpretar as estratégias de producao de significados verbo-visuais, capazes de
torna-los leitores criticos e reflexivos frente a textos que circulam nas mais variadas esferas da

sociedade.

Todavia, é valido salientar que este trabalho ndo se propés a abarcar todas as lacunas
presentes no ensino de leitura e de producdo de textos na Educacdo Bésica. Assim, ficam
abertos caminhos para pesquisas futuras que possam langar luz sobre os sistemas de produgéo
de significados verbo-visuais com o intuito de trazer ainda mais contribuicdes para o0 vasto
campo do ensino de leitura e de producdo textual. De antemdo, apontamos que novas
pesquisas podem ser desenvolvidas contemplando o género historia em quadrinhos na
perspectiva do letramento visual, mas adicionando outras camadas a producdo desse género, a
exemplo das tecnologias da informacgéo e da comunicacdo. Assim, trabalhos futuros poderdao

contemplar a producdo de HQs com o auxilio de ferramentas digitais e aplicativos, tdo
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proximos dos alunos da escola basica, uma vez que, cada vez mais, a tecnologia tem tomado

espaco nas formas de comunicacao.

Por fim, fica claro que é imprescindivel a escola proporcionar competéncias e
habilidades para formar leitores criticos capazes de usar a linguagem, abarcando diferentes
semioses em contextos sociais diversos. Logo, incluir questdes voltadas para o0s
multiletramentos nos programas escolares também é outra necessidade urgente, pois todas as
praticas e acOes realizadas em prol do desenvolvimento intelectual e comunicativo do aluno
podem e devem estar presentes em todos 0s espagos que envolvem o processo de ensino-

aprendizagem.
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ATIVIDADE 1

Leia atentamente os quadrinhos de Otto & Heitor.

Disponivel em:
hitps //www2 bawu.sp. gov. br/arquives/arquives_site'sec_educacao/atividades pedagogiea distancia/2 Fundamental/11 EMEF%20Mana%20Chaparro%20Co
sta/19:5%C2%BA%20AN0%020%20-2%20B/5%C2%BA% 20 ANO%20A-B-C-D_3%C2%BA % 0BIMESTRE 7%C2%BA%20BLOCO_30-08%204%2002-

10-21 pdf Acesso em’ 07 abr. 2023

1) No quadrinho 1, Otto comeca a dar um alerta ao Heitor. Que alerta era esse?

2) Nos quadrinhos 2, 3 e 4, quais séo os recursos de lingnagem nao verbal utilizados pelo autor? O que
aconteceu com o Heitor nessa sequéncia?

3) Quem esta falando no balaozinho do tltimo quadrinho?

4) Vocé reparou nas reticéncias que aparecem no primeiro e no ultimo quadrinho? O que elas significam?




168

Leia o quadrinho da Turma da Monica.

5) O que faz o Cebolinha quando Monica se
aproxima?

6) No quadrinho 2, encontramos dois baldes
que se referem ao personagem Cebolinha.
Qual a diferenga entre eles?

7) Monica fica irritada e termina por bater no
Cebolinha. Qual quadrinho comprova essa
afirmagdo?

8) O que significa as reticéncias 1o terceiro
quadrinho?

9) Volte ao 4° quadrinho e observe o efeito
usado no seu contorno. Dentro, esta escrito:
POF - o que isso representa? Como se
chama esta palavra?

Disponivel em: https. “educaemcasa. petropolis.iy. gov.br/uploads/arquvos/1630339590 port-6-
ano-petropolis-aula-20-pdfpdf Acesso em: 07 abr. 2023

10) Em nenhum momento vemos a Monica bater no Cebolinha. Como entendemos que isso aconteceu?

11) No quadrinho 5, o que significam as estrelinhas em volta do personagem Cebolinha?
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ATIVIDADE 2

Leia o texto abaixo e discuta oralmente com seus colegas e professor as questoes que se seguem.

ELE RiU DE MiM DE MiM POR E DE MiM .
sO PORQUE CAUSA DAS  PORQUE NAO SEi if’;“s‘gp‘g;’g :’SMS(;’“
Uso OcuLOS! ORELHAS! JOGAR BOLA! y
/ \ \
£
‘ Ll ]
g
H
AS VEZES 0OS ...APARECEM ENTAO, NAO
mecoucenos DISFARGADOS £ 56 UMA
DE "HUMOR™! PIADA ™

/

8 én

/

”

S

i3

CAMILO, VAMOS DINHO, NAO POSSO PRA MiM, NAO
APOS?"%R iDA ESPERA... ™ CORRER AGORA! — E SEGUROI
ATE A FE?

%%

Fonte: DIAS; RODRIGUES: MAGEDANZ (2022, p. 23-27).

Questoes para debate:

1. Qual(is) é(sao) a(s) tematica(s) abordada(s) no texto?

2. O que os personagens representados na historia tém em comum?

3. Qual(is) diferenca(s) existe(m) entre os personagens da HQ?

4. Nos quadrinhos 4, 5 e 6, um dos personagens fala a respeito dos preconceitos disfarcados de humor.
Como ele se sente no momento da fala? E de que maneira podemos comprovar esse sentimento?

5. O que vocé entende por “preconceitos disfar¢ados de humor™?

6. No ultimo quadrinho, um personagem diz que nao é seguro apostar corrida naquele momento. Quem é
ele? Como vocé consegue identifica-lo?

7. Por que Camilo nao se sente seguro para apostar corrida?
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8. Embora Camilo apresente-se inseguro para brincar de corrida naquele momento, a personagemn
Fernanda, presente no tltimo quadrinho, parece estar tranquila. Por que ambos se comportam de modo
diferente?

9. Qual o proposito comunicativo do texto lido?

10. De que forma os elementos visuais colaboram para evidenciar a(s) tematica(s) discutida(s) no texto?
11. E possivel associar a situagio apresentada no texto com a realidade social em que vivemos?

12. Voce se lembra de ter visto ou ouvido algum caso parecido com o do personagem Camilo?

13. Em que outras situagdes do dia a dia o racismo se apresenta? Vocé poderia dar exemplos?

Agora, assista ao video produzido por Marcelo Rocha, intitulado Racismo e educacdo: Escurecendo
esse debate, divulgado no canal da Midia Ninja no Yourube. Em seguida, discuta as questdoes abaixo
com seus colegas e professor.

Racismo e educacao: Escurecendo esse debate | Marcelo Rocha

° Mld,a erf!;JA @ N <L 2> Comgartihar

Disponivel em: https://mww.youtube.com'watch?v=jrAv2sDbXNw&=2s.
Acesso em: 06 abr. 2023.

Questoes para debate:

1. O video fala sobre o qué? Comente suas impressoes sobre o tema discutido.

2. Que relagdes podemos estabelecer entre o video e a historia em quadrinhos lida anteriormente?

3. O video apresenta recursos de linguagem que nao estavam presentes na historia em quadrinhos, tais
como: imagens em movimento e sons. Vocé considera que diferentes fontes de linguagem (verbal, visual,
gestual, audiovisual) podem contribuir para a producgao de diferentes significados na constru¢ao de um
texto?

4. Voceé sabe o que ¢ multimodalidade?
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ATIVIDADE 3

Leia o texto abaixo e responda as questdes que se seguem.

ELES NOS VEEM
PIFERENTE

NOS TRATAM
PIFERENTE

VOCE TEM
CERTEZA QUE
ESSA BIKE E

SUA MESMO

MAS QUANDO O
ERRO E COBRADO

VC ViU O *CAsO
ISOLADO* COM O
MENINO DA MARMITA?

ELE CORREU!
PARA DE SE
VITIMIZAR!

SE VOCE mz QUE Mﬁ
VITIMIZO VOCE € SO
MAIS LIMA RACISTA

MANDA ME
CANCELAR! AHAHA

Responda:

*SOMOS TODOS
IGUAIS!Y

PECO

INCLUSIVE O
MELl BISA ERA
NEGRO, O
BRASIL E LMA
SALADA DE

FRUTAS E

G PECTR TINTA + MiNRocHa

Fonte: Mina de HQ (blog)
Disponivel em: https://minadehq.com br/afinal-somos-todos-iguais-mes-da-consciencia-negra/. Acesso eny
06 abr. 2023.

1. O texto apresenta diferentes situagoes que abordam uma tematica especifica. A partir da leitura

atenta e da analise, qual é a tematica discutida no texto?

2. Que situagao € representada no primetro quadrinho? Justifique.
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3. Que possivel situagao € representada no segundo quadrinho? Justifique.

4. Que situagao € representada no terceiro quadrinho?

5. Que situagao € representada no quarto quadrinho?

6. Os quatro quadrinhos do texto reproduzem situagoes que, de fato, ocorreram ou ocorrem na

sociedade brasileira. Vocé se lembra de algum desses fatos ou ja viu algo parecido? Comente.

7. Todos os quadrinhos do texto em analise seguem um mesmo padrao de /ayout, com a presenca de
texto verbal em dois espagos distintos: ora incluido na propria imagem, ora dentro de uma faixa. Em

sua opiniao, qual a inten¢ao do produtor do texto ao produzi-lo dessa forma?

8. Em sua opiniao, as falas inscritas na parte superior de cada quadrinho representam a voz de

quem?

9. No primeiro quadrinho, observamos a presenca do pronome “eles”. A quem esse pronome se

refere?

10. Em que outras situacdes do dia a dia o racismo se apresenta? Vocé poderia dar exemplos?
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ATIVIDADE 4

Leia o texto abaixo e responda as questoes que se seguem.

REVISTA

. NETIYUTO
Q,«o«»«(w +
O ar soso

[ ANORE, ME AJUDA A LEVAR ESTA CAIXA PARA
A MINHA MAE, LA NA CLINICA VETERINARIA?

SABE, ANDRE?
MINHA MAE €
UM ANJO...

CAIXA, CAIXA, CAIXA, CAIXA,
EU FALANDO PARA ELA UM MILHAD CAIXA, CAIXA, CAIXA...

/(ELA ESQUECEU ESTA CAIXA, MESMO
DE VEZES!

ACHO QUE NAO VOU,
NAO, MILENA!

SUA MAE
DEVE SER MUITO
ESQUISITA!

Fonte: Canal Autismo (revista eletronica)
Disponivel em: https:/Avww.canalautismo.com. br/wp-content/uploads/’2021/08/HQ- Andre-Revista-
Autismo-13-jun-2021.png. Acesso em: 06 jul. 2023.
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Responda:

1. Que situagao da inicio ao conflito da historia?

2. A comunicagao entre as personagens Milena e André parece nao ocorrer de modo efetivo. Por

quée?

3. O que os baldes de pensamento ligados ao personagem André representam?

4. Como André se sente no peniltimo quadrinho? Justifique com elementos do texto.

5. Como vocé justificaria o titulo dessa historia em quadrinhos?

6. Em sua opiniao, por que o titulo do texto nao se apresenta integrado aos demais quadrinhos?

7. Com excegao do titulo, todos os quadrinhos do texto em analise seguem um mesmo padrao de
layout: sdo produzidos com a integracdo entre palavras e imagens. Em sua opinido, qual a intencao

do produtor do texto ao produzi-lo dessa forma?

8. Quais elementos ocupam maior espaco dentro do Jayout dos quadrinhos? Por qué?

9. No ultimo quadrinho, observamos a presenga de uma onomatopeia. Identifique-a e comente o que

ela representa.
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TITULO:

FOLHA PARA PRODUCAO DE ROTEIRO DE HQ (STORYBOARD)

Quadron.’®
Cena:

Dialogos/Legendas:

Quadro n.°
Cena:

Dialogos/Legendas:

Quadro n.°
Cena:

Dialogos/Tegendas:

Quadron®
Cena:

Dialogos/Legendas:

Quadron.®
Cena:

Dialogos/Legendas:
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ATIVIDADE 5

Leia o texto abaixo e responda as questoes 1 e 2.

([chﬁ

~

= =~:7l
UM POVO PROJETO ESTA SENDO

IMPLEMENTAPO EM ALGUMAS
CIDADES: A BL.1T2 DA I6NORANCIA.
TIVEMOS A(‘:ESSO A IMAGENS DE UMA
OPERACAD SENDO ENECUTADA.

SE MIVKA
FILHA CASAR COM A RELIGIAO SE MEV
(VA DITADURA 3 n; 3
080 TIOHA UM LADRAC TEM QUE FILHO FOR coles ng‘::o
CRIMES nEM OV UM NEGRO... ESTARMA  GAY, ENFIO A PATSH
e POLITICA.  PORRADA NELE! ©)

1. A partir da leitura do texto, tega um
comentario explicando o que vocé entende
por “blitz da ignorancia™?

2. O autor apresenta, no segundo quadrinho,
alguns argumentos os quais classifica como

ignorantes. Vocé concorda com ele? Por

que?

VOCE TEM DIREITO A UM PROFESSOR
DE HISTORIA. TUPO O QUE DISSER SERA
DURAMENTE RECHAGADO (VA INTERVET!

06 IDORANTES CAN TRAZTDNG
PARA EGSES CENTROS COM

ESCOLAS, BIBLIOTECAS E

UMIVERSIDADES PARA O TRATAMENTO.

DQO

A MAIORIA VOLTA PARA
AB RUAS SEM CASOS DE
REINCIDENCIA.

Fonte: DOMINGUES, M. de G. Historias em quadrinhos e ensino médio integrado.
possibilidades para a formagdo politéenica na educagdo basica. Sertdozinho, 2019
Disponivel em: hitps:/repositonoafsp edu br/ ssrver/apy core/bitstreams/cec1c8 ff-4a66-
416£0989-7d3e518b678 5/content. Acesso em: 20 out. 2023. [ADAPTADO].

3. No terceiro quadrinho, as pessoas
parecem muito assustadas com a forma de
abordagem dos policias na blitz da
ignorancia. Como ocorre essa abordagem e
Por que as pessoas expressain medo?

4. Qual € a solucdo apresentada pelo autor para as pessoas detidas na blitz da ignorancia? Em que

sentido isso seria uma solugao? Vocé concorda com a solug@o apresentada?
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5. O texto se organiza verticalmente na pagina, com a presenca de linhas pretas abaixo de cada
quadrinho formando molduras parciais que limitam o espago das imagens. Em sua opinido, que

efeitos de sentido sao gerados no texto com essa forma de enquadramento?

6. Enquadramento diz respeito a definicdo do tamanho e da posicdo dos personagens e dos objetos
de cada quadro. Através desses planos, o quadrinista busca provocar efeitos especificos para o
leitor, a exemplo da mudancga de pontos de vista da narrativa. Considerando esse conceito, observe
as trés imagens abaixo e teca um comentario sobre os efeitos de sentido gerados pela diferenca de

enquadramento em cada uma delas.

CENAI CENAII

CENA III
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Leia o texto abaixo.

ATIVIDADE 6

Adao
@ ]
, , e a‘.%:;g—s
[t
TO SEM VSAR 0 LEGAL | ETA (ONSE- | [HA prANTO TempoVoLE -« F HORAS,
CELULAR JA'FAZ GUINDO AMUMA BOA? Z?.;fffng’“ 0 25 MINUTOS
UM TEMPO:-- WV o'o's E32$€60N00$!
DIAS: - ]
030 ! °)% /
N\~ NG J e
SR < N RS
o AN N N san N NSNS N N NN

Fonte: Folha de Sdo Paulo. Disponivel em: https://educacao.sme prefeitura sp. gov.br/wp-

content/uploads/2019/05/12126.pdf. Acesso em: 20 out. 2023,

1. Qual é a concepgao implicita sobre os adolescentes em relagao ao uso de celular? Justifique sua

resposta com elementos da tirinha. Vocé concorda com ela?

2. O texto se organiza horizontalmente na pagina, com o olhar do leitor sendo guiado especialmente

para os dois personagens representados. Em sua opinido, qual a intencdo do autor ao escolher esse

modo de focalizagao dos personagens?
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Atualmente, com a facilidade de publicar e compartilhar contetidos na internet, véarios autores

mantém sires nos quais se podem conhecer e apreciar seus trabalhos. Veja alguns exemplos.

TextoI

CLUBE DO PANCA COM BE . CAETANO CURY

?& PREFHKE ? CE VA VER
b 0 SEU " 0 que mais
2 pud ESTOMAGO! T SATISFAZ O
3 J BRASILEIRO!
~
fonte: www.clubedoparca.com.br
Texto IT

DEPOIS DAGUELE | | 0T l
NATAL, ELE .w:\.'cf-“ MALDITO PhPAI NOEL -
MAIS FOL O MESID |

PEDRINHO VIVIA VOLTAVA SENFRE
APRONTANDO AR RA | | 5UI0 & MACHUADD
-

.
.

57. E
ve

I &

, oBR! VM
() b
7 C S

¥

3
3
2
e}
£
)

Texto IV

@ﬂ, o GRWD'E Manual das Pequenus Husdes \m © commans

nerdson.com

'ITWE NKO YOU ABRIR E'Mﬁ“ ':o MIN DE TRABALHO. BOM, ACF:O‘ 'Ts HORAS, VOU Mlxﬂ;‘

NEM TWITTER. VOU PARTIR GUE POSSO DAR UMA OLHADINHA | ESSE TRABALHO
QIRETO PRO TRABALHO. RAPIDA NO TWITTER... A PRA AMANHA,
v
dick
Profissional X Distracao Profissional ¢ Distracao Profissional X Distracao
1 0 1 1 5 54

fente: hittp://nerdson.com
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3. Em todas essas quatro tirinhas, ha uma critica ao comportamento das pessoas. O que esta sendo

criticado na forma de pensar e de agir das pessoas? Vocé concorda com a posi¢ao dos quadrinistas?

4. No Texto L, no ultimo quadrinho, embora o personagem Panga esteja focalizado no centro da
imagem, sao os elementos que estdo as margens que ajudam a provocar os efeitos de sentido da
historia. Quais sao esses elementos? Aponte sua contribuigdo para a producao dos sentidos da

narrativa.

5. No Texto II, que elementos do texto comprovam as falas do narrador?

6. No Texto III, a que “coragdeszinhos” o personagem se referia?

7. No Texto 4, o personagem ¢ focalizado no centro da imagem de cada quadro. O que justificaria

essa escolha de foco pelo autor?
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APENDICE H — Gibi produzido por estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental

ot O
RESISTENCIA

ORGANIZADORES
ALEX MARCELD DA SILVA ARAUJO
MARIA DO ROSARIO SILVA BARBOSA

UNIVERSIDADE DE PERNAMBUCO - CAMPUS MATA NORTE
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS

F = BN

g oo bk ronans™y <
Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/131pkj03Jrfu0WfZVDTpH BQs6F
CiBKzy/view?usp=sharing.

Esse gibi foi produzido por estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental da Escola
Chapeuzinho Vermelho, localizada na cidade de Orobd (PE), em 2023, como etapa final do
projeto Quadrinhos em acgdo, vivenciado durante a realizagdo da pesquisa de mestrado
intitulada Os quadrinhos véo a escola: a producao de significados multimodais em HQs no
9° ano do ensino fundamental a partir do letramento visual, sob responsabilidade do
professor-pesquisador Alex Marcelo da Silva Araujo. Portanto, esse gibi corresponde ao
primeiro produto gerado por este trabalho académico.


https://drive.google.com/file/d/13lpkj03Jrfu0WfZVDTpH_BQs6FCiBKzy/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/13lpkj03Jrfu0WfZVDTpH_BQs6FCiBKzy/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/13lpkj03Jrfu0WfZVDTpH_BQs6FCiBKzy/view?usp=sharing
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APENDICE | — Professores em A¢&o: Manual Didatico para o Trabalho com HQ na
Sala de Aula

/

MANUAL DIDATICO
PARA O TRABALHO COM
HQ NA SALA DE AUVLA

ORGANIZADORES
ALEX MARCELO DA SILVA ARAUJO
MARIA DO ROSARIO SILVA BARBOSA

UNIVERSIDADE DE PERNAMBUCO - £AMPUS MATA NORTE
MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS ®

E %g %PHUHHBAS \ %

CAMPUS MATA NORTE

Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1k33qy30z-
xgTeDhJCiKOFcJeGKtfoZLn/view?usp=sharing.

Esse manual didatico corresponde ao segundo produto gerado por este trabalho académico.


https://drive.google.com/file/d/1k33qy3Oz-xgTeDhJCiK0FcJeGKtfoZLn/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1k33qy3Oz-xgTeDhJCiK0FcJeGKtfoZLn/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1k33qy3Oz-xgTeDhJCiK0FcJeGKtfoZLn/view?usp=sharing

