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Agora que, fisicamente, ndo mais estas comigo...

Resta-me a saudade, as reticéncias.
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RESUMO

Este trabalho apresenta os resultados de uma pesquisa bésica estratégica vinculada
ao Programa de Pds-Graduacdo Mestrado Profissional em Letras do Campus Mata
Norte da Universidade de Pernambuco. Trata-se de uma pesquisa de carater
propositivo, organizada a partir de sequéncia didatica pautada em leitura, em analise
e em escrita de textos literarios do género nanoconto. Para a definicdo conceitual
desse género, fez-se necessaria a utilizacdo dos estudos de autores como Swales
(1990); Bezerra (2011); Marcuschi (2003). Na definicdo estética e estrutural do
género, os estudos de Lagmanovich (2014); Zavala (2007; 1996; 2011; 2000; 2006);
Jauss (1976; 1978). Com relacdo a elaboracdo da sequéncia didatica, buscamos
utilizar as proposicdes de Dolz e Schneuwly (2004). A pesquisa basica estratégica
estd delineada nos principios metodoldgicos apresentados por Gil (2017). Ao
considerarmos 0s campos da cultura, literatura e midia, este trabalho se justifica por
atender as exigéncias dos dias atuais, no que concerne ao uso das tecnologias digitais
de informagdo e comunicagcdo. Buscando a promoc¢do de um modelo de ensino
aportado em reflexdo e uso da linguagem em suas praticas, a partir do cotidiano dos
educandos, bem como da fruicdo literaria. De modo que tracamos estratégias de
ensino voltadas a estudantes do 9° Ano do Ensino Fundamental de uma escola publica
do Municipio do Cabo de Santo Agostinho (PE), considerando a formacédo de sujeitos
ativos diante da realidade. As atividades sugeridas em nossa sequéncia didatica —
leitura, compreensao, interpretacédo, escrita e compartilhamento de nanocontos no
ciberespaco — estédo de acordo com 0 que se preconiza, enquanto eixos de ensino de
leitura, analise de praticas de linguagem, compreensao e producéo textual, bem como
0 que sugere a Base Nacional Comum Curricular, em vigor no pais. Em carater
propositivo, nossa pesquisa busca revelar, ap6s futura aplicacdo de sua sequéncia
didatica, significativos avangos na aprendizagem das habilidades leitoras, escritoras
dos estudantes participantes. E, em termos qualitativos, apresentar novas
possibilidades para o ensino da Lingua Portuguesa, com énfase na formacédo de

leitores e produtores de textos literarios e, consecutivamente, nao-literarios.

Palavras-chave: Leitura e Escrita. Letramento Literario. Nanoconto. Sequéncia
Didatica.



ABSTRACT

This work presents the results of a basic strategic research linked to the Postgraduate
Professional Master's Program in Letters at the Mata Norte Campus of the University
of Pernambuco. It is a research of a propositional character, organized from a didactic
sequence based on reading, analysis and writing of literary texts of the genre
nanostory. For the conceptual definition of this genre, it was necessary to use studies
by authors such as Swales (1990); Bezerra (2011); Marcuschi (2003). In the aesthetic
and structural definition of gender, the studies by Lagmanovich (2014); Zavala (2007,
1996; 2011; 2000; 2006); Jauss (1976; 1978). With regard to the elaboration of the
didactic sequence, we seek to use the propositions of Dolz and Schneuwly (2004).
Basic strategic research is outlined in the methodological principles presented by Gil
(2017). When considering the fields of culture, literature and media, this work is justified
by meeting the requirements of today, with regard to the use of digital information and
communication technologies. Seeking to promote a teaching model based on reflection
and the use of language in their practices, based on the students' daily lives, as well
as literary enjoyment. So that we outline teaching strategies aimed at 9th grade
students from a public school in the municipality of Cabo de Santo Agostinho (PE),
considering the formation of active subjects in the face of reality. The activities
suggested in our didactic sequence - reading, understanding, interpreting, writing and
sharing nanostory in cyberspace - are in accordance with what is recommended, as
axes of teaching reading, analysis of language practices, comprehension and textual
production, as well as suggested by the Common National Curricular Base, in force in
the country. On a purposeful basis, our research seeks to reveal, after the future
application of its didactic sequence, significant advances in the learning of the reading
and writing skills of the participating students. And, in qualitative terms, to present new
possibilities for the teaching of the Portuguese language, with an emphasis on training

readers and producers of literary and, consecutively, non-literary texts.

Keywords: Reading and Writing. Literary Literacy. Nanostory. Didactic Sequence.
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INTRODUCAO

O projeto inicial desta pesquisa foi tracado aos moldes de uma pesquisa acao,
como se espera de uma dissertacdo com suas bases de gestacdo no Programa de
Mestrado Profissional em Letras, 0 PROFLETRAS, mas devido a pandemia do novo
Corona virus, Covid — 19, assim como toda a humanidade, esta pesquisa, respaldada
por resolucdo! desse mesmo programa de pés-graduacdo, passou ter seus passos
tracados a partir da perspectiva da pesquisa basica estratégica, sobre a qual
discorreremos no capitulo destinado a metodologia. E tendo feito esse
esclarecimento, apresentamos as nossas consideracdes iniciais a respeito de nossa
pesquisa.

O ensino da leitura e da escrita sempre esteve como uma das principais
preocupacdes, apesar de bastante discutido no mundo académico, no tocante ao
ensino da lingua materna. Mas, apesar de toda relevancia que os temas tém, ainda
ha um entrave a ser transposto nas escolas publicas. E € importante reforcar a
necessidade de se perceber a leitura e a escrita como elementos fulcrais no processo
enunciativo de um género textual, pois esse deve ser tido como agéo social. Mesmo
gue ja sejam ensinados alguns géneros na escola, é preciso que seja levada em
consideracao a circulacdo do universo de géneros que orbitam fora dela, fazendo-se
assim, necessario um maior dominio dos mesmos, ja que a vida em sociedade se
organiza a partir da linguagem e, consequentemente, dos géneros textuais.

Na secéo de justificativa, deste trabalho apresentamos a relevancia social de
seu tema, ao conceber que seu estudo contribuird para uma reflexdo préatica de
docéncia, ao unir 0os aspectos tedricos aos praticos em sala de aula, bem como,
sinalizaré aplicagbes em contextos reais de circulacdo do género.

No concernente ao trabalho com género textual em sala de aula,
buscamos sedimenta-lo a partir da funcionalidade sociocomunicativa do género

nanoconto e nao, tdo somente, nos seus tracos formais ou em suas propriedades

1 RESOLUCAO N2 003/2020 — CONSELHO GESTOR, de 02 de junho de 2020, que em seu corpo resolve aprovar,
em seu art. 29, para a sexta turma do PROFLETRAS, que “O trabalho de conclusdo devera, necessariamente,
apresentar um produto (proposta de sequéncia didatica, criagdo de material didatico, desenvolvimento de
software etc.) a ser sistematizado a partir, por exemplo, da analise de livros e materiais didaticos, da reflexdo
advinda de trabalhos de conclusdo no dmbito do PROFLETRAS e da intervencdo na modalidade remota.” (cf.
apéndice B, p. 153)
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linguisticas. De modo a tornar possivel um dialogo entre tal perspectiva e a estética
da recepcao (JAUSS, 1976), ao tratar da quebra e ampliacdo do horizonte de
expectativa de um leitor diante de um texto literario, como apresentamos em Estética
da recepcao e o nanoconto, capitulo 3.

No tocante a proposi¢cdo apresentada nesta pesquisa, buscamos, através da
proposta de trabalho com uma turma de 9° Ano do Ensino Fundamental, de uma
escola da rede municipal do Cabo de Santo Agostinho/PE, e levar o nanoconto a
condicdo de objeto de estudos. Vislumbrando, assim, obter-se um corpus de
nanocontos produzidos pelos estudantes, com motivacdo da reescrita, tendo como
norte as capacidades linguisticas auferidas do arcaboug¢o do interacionismo
sociodiscursivo, norte para a elaboragéo da sequéncia didatica aqui proposta.

Proposta essa que se faz necesséria, pois apesar de a leitura e a escrita serem
tidas como “praticas complementares” (Brasil, 1997), para que, a partir delas, se
desenvolvam outras habilidades, e das muitas discussdes académicas, a respeito,
bem como de projetos do MEC (Ministério da Educacédo), ainda se mostram, em
grandes dimensdes, as dificuldades apresentadas pelos educandos nessas duas
areas do processo de ensino/aprendizagem. Sendo assim, acreditamos que o trabalho
com a leitura e a producédo do género literario nanoconto, através da aplicacédo de
sequéncia didatica, pode ajudar o fazer pedagdgico a dirimir essa problematica.

Dados de avaliagGes externas, como SAEPE? e PROVA BRASIL3, mostram
que, ao final do 9° ano do Ensino Fundamental, os estudantes ndo apresentam um
nivel satisfatério de proficiéncia em leitura e em escrita. Assim, a escolha por abordar
a leitura e a producéo de nanocontos partiu da necessidade de os educandos lerem e
produzirem melhor textos e, antes de tudo, de uma necessidade social. Os atos de ler
e escrever consistem em participar ativamente de uma sociedade que exige cada vez

mais pessoas letradas, capazes de compreender e sintetizar informacfes e, desse

2 Sistema de Avaliacdo Educacional em Pernambuco (SAEPE), aplicado desde 2008 nas escolas
das redes estadual e municipal, monitora as habilidades dos estudantes nas disciplinas de Lingua
Portuguesa e Matemética em trés etapas do ensino bésico: 3°, 6° e 9° anos do ensino fundamental, e
3° ano do ensino médio. Disponivel em: < http://www.saepe.caedufjf.net/avaliacao-educacional/o-
saepe > Acesso em: 26 jun. 2019.

% Prova Brasil - avaliagdo diagnostica, em larga escala, desenvolvida pelo Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep/MEC). Tem o objetivo de avaliar a qualidade
do ensino oferecido pelo sistema educacional brasileiro a partir de testes padronizados e questionarios
socioecondmicos. Disponivel em: < http://portal.mec.gov.br/prova-brasil > Acesso em: 26 jun. 2019.
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modo, 0 nanoconto apresenta um importante papel, por ser ele um género ligado ao
advento das tecnologias da informacdo e comunicacdo, hoje TDIC (Tecnologias
Digitais de Comunicacéo e Informacéo). Os jovens contemporaneos, “nativos digitais™
sdo imersos em um mundo cada vez mais tecnoldgico e que exige agbes, em sua
maioria, mediadas pelas tecnologias digitais, tipicas de um cidad&o socialmente ativo,
0 que nao permite a escola se eximir de aproveitar suas vivéncias linguisticas a bem
de orientd-los em suas produc¢des comunicativas. Devendo ela, a escola, aliar-se aos
usos da tecnologia de seu tempo. Enfrentando a resisténcia, muitas vezes, de alguns
professores que veem nessas tecnologias “fantasmas que assombram” o seu fazer
pedagadgico.

Ao considerar o ensino pautado em géneros, sobretudo na ac&o social exercida
por esses, em meio a vivéncia digital, surge o seguinte questionamento: De que
maneira a leitura e a escrita de nanocontos através do WhatsApp podem contribuir
para a formacdo de um leitor e produtor textual proficiente?

A utilizacdo do WhatsApp - doravante WA - como instrumento didatico,
apresenta-nos um desafio a ser superado, pois de um lado, o dos estudantes, mostra-
se como um aplicativo bastante utilizado em situacdo ndo académicas, veiculando
letramentos varios, movimentando ainda mais a lingua com intensa variedade
linguistica e, dentre tantas possibilidades, oferecendo a seus usuarios vasto e feértil
campo multimodal. Por outro lado, o de muitos professores, tal recurso estaria
"desviando o olhar’ do aprendiz em sala de aula, que deveria estar focado no
professor, como o fanal norteador de conhecimentos, o que mitigaria/anularia o
carater de auto aprendizado, ou o discipulo “auto-patrocinado”, como postula Rosinski
(2016), ao afirmar que o “auto-aprendizado” na escrita de textos veiculados no
ciberespaco desperta e possibilita o desenvolvimento da criticidade discursiva dos
estudantes, criticidade essa que também auxiliaria no lidar interativo com os textos

denominados académicos.

4 Os nativos digitais, termo inicialmente usado por Prensky (2001, p.1) para os “novos’ alunos de hoje”
que, de acordo com Palfrey e Gasser (2011, p.11), sdo aqueles nascidos apos 1980 e que tém
habilidade para usar as tecnologias digitais e tém acesso a elas. Eles leem, interagem através das
redes sociais, manda e-mail, leem blogs, estudam, pesquisam, marcam encontros através do
Facebook, por exemplo, se relacionam virtualmente antes de se relacionarem pessoalmente, assim o0s
principais aspectos de suas vidas sdo mediados pela tecnologia digital.
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Atualmente, com a notoria necessidade de aulas em modo remoto e/ou hibrido,
percebesse a urgéncia em fazer das TDIC instrumentos adjuvantes no processo de
ensino/aprendizado.

Desse modo, além do uso do WA como instrumento didatico, inicialmente
utiizado de forma fechada, de uso exclusivo da turma, serd proposta, para a
publicacdo da producéao final dos alunos, a criacdo de um perfil coletivo na rede social
mais usada por eles, para que possam compartilhar abertamente suas producdes.
Vale destacar que a criacdo do perfil sera de autoria coletiva, dos alunos.

Essa pesquisa justifica-se pela necessidade de aproximar praticas de leitura e
escrita atreladas as vivéncias e experiéncias de ler e escrever dos jovens, mediadas
pelas tecnologias e o surgimento e/ou evolucdo de alguns géneros textuais oriundos
do advento da internet, haja vista a necessidade de se associar as praticas de
aprendizagem vivenciadas na escola as demandas de aprendizagem dos educandos
em conexao com caracteristicas da cultura digital e da sociedade em rede. Além da
urgéncia em se pensar e experienciar novas praticas. Urgéncia essa em maior
evidéncia com a situacédo de pandemia da Covid 19, que levou professores e alunos
a possibilidades além das ja por eles vivenciadas no dia a dia. Vale salientar, também,
gue os dados referentes a leitura e a escrita da Unidade de Ensino apresentados pelas
avaliacdes externas: indice de Desenvolvimento da Educacéo Basica (IDEB), através
da PROVA BRASIL, e o Sistema de Avaliagdo Educacional de Pernambuco (SAEPE),
nos anos de 2017 a 2018, respectivamente, ndo apresentam resultado satisfatorio ou
suficiente, tanto no que se refere a leitura, e, por conseguinte, tem refletido sobre

escrita, como se pode observar no grafico que segue:
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Gréfico 1 — Dados relativos aos niveis de proficiéncia — Lingua Portuguesa —

da Escola Professor Manoel Davi Vieira da Costa

Distribuigao Percentual dos Alunos do 9° Ano do Ensino Fundamental

por Nivel de Proficiéncia - Lingua Portuguesa

0.77% 0.0%
Nivel 0  Nivel1 Nivel2 Nivel3 Nivel4 Nivel5 Nivel 6 Nivel 7  Nivel 8

(Fonte: MEC)

Os niveis 5, 6 e 7 estao relacionados a proficiéncia na leitura e entendimento a

partir do género conto, dentre outros como cronica.

Gréfico 2 — Dados relativos aos niveis de proficiéncia — Lingua Portuguesa — da

Escola Professor Manoel Davi Vieira da Costa (anos entre 2016 e 2018)

Edigho | Proficiéncia | % por PacirSo de Desempeniho

]
I I

Escola
Municipal Professor
Manoel Davi Vieira da Costa

Previsto 150
Efetivo 144

Percentual 96,0 1

]
2018 | 2422

Elementar Il
Elementar |

(Fonte: http://resultados.caedufjf.net/resultados/publicacao/publico/escola.jsf)

Mesmo tendo a escola elevado o seu nivel de proficiéncia, percebe-se, a partir

dos nameros, que ainda se encontra aquém do nivel desejado.
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Como é sabido, segundo Bakhtin (1997), o género pode, para atender as
necessidades do falante, evoluir, adaptando-se a situacao linguistica. O nanoconto é
um género textual que surgiu a partir do conto e sua escolha, para esta pesquisa, se
deu, ndo apenas por ser aquele a evolugcdo deste, mas por esta intimamente ligado
ao mundo digital, tendo surgido através de compartiihamentos e publicacbes no
Twitter, ajustando-se as exigéncias desse provedor, a principio, pela exigéncia de uma
minima quantidade de caracteres, por exemplo.

Ao relacionarmos a necessidade da aproximacéo de préticas de leitura e escrita
do texto literario, associadas as experiéncias, as vivéncias de letramentos dos
estudantes, mediadas pelas tecnologias, com as caracteristicas do nanoconto,
acreditamos que a apropriacdo de sua estrutura, feitura, podera ajudar a mitigar tal
déficit, bem como o de leitura. Tudo isso, aliado ao que preconiza a BNCC, Base
Nacional Comum Curricular (2018), para o Ensino Fundamental que, dentre todas as
habilidades a serem desenvolvidas pelos estudantes, propde o trabalho com
diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais em processos de producéo
coletiva, colaborativa e projetos autorais em ambientes digitais, (Habilidade
EM13LGG703).

Tais constatacdes, além da real e constante presenca do smartfone e visivel
vida dos alunos nas redes sociais, conduziram-nos a enveredar por essa linha de
pesquisa, que busca seguir a metodologia indicada a seguir.

Ao partirmos dessa reflexao e, conscientes de que muitas indagacgdes surgirdo,
citamos como objetivo geral de nossa pesquisa: Propor uma abordagem didatica com
o uso do aplicativo WhatsApp para leitura e escrita de nanocontos, por alunos de nono
ano do Ensino Fundamental. Com énfase, vale destacar que, a depender da
maturidade da turma e vivéncias do professor, quanto ao uso das TDIC, este pode
fazer uso das conexdes com as mais variadas midias digitais. Isso por ser 0 hanoconto
um género imerso no ciberespaco. Tendo como objetivos especificos: Discutir sobre
leitura e escrita do texto literario; Refletir sobre a cultura digital, com énfase nas
caracteristicas da cibercultura e do ciberespaco; Discutir sobre micronarrativa digital,
com vistas para as especificidades do género nanoconto; Construir um caderno com
propostas pedagogicas para leitura e escrita de nanocontos em sala de aula.

Do ponto de vista estrutural, esta dissertacdo traz os temas e principais

assuntos da proposta didatica que se inscreve e € abordada ao longo de trés capitulos,
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sequéncia didatica e caderno pedagogico. O capitulo 1, Leitura e escrita, trata da
importancia desses dois elementos coadjuvantes do processo de ensino e
aprendizagem. De o quéo importe é a sua indicotomizagdo. De que, em se tratando
da leitura e da escrita do texto literario, a escola e todos o0s seus atores precisam estar
atentos as suas novas manifestacdes, com énfase as produzidas e veiculadas no
ciberespaco, ambiente de muitas vivéncias do estudante contemporaneo. No capitulo
2, O ensino de literatura e as tecnologias digitais, procuramos refletir a respeito das
tecnologias digitais e de suas influéncias sobre o processo de leitura e escrita do texto
literario. No capitulo 3, Micronarrativas digitais, buscamos, ao trazermos a visao de
diferentes tedricos da linguistica e da literatura, apresentar um conceito para o género
nanoconto. Conceito que o diferencie de outros géneros da minificcao literaria
(microconto, por exemplo), com os quais €, desavisadamente, confundido, bem como,
norte conceitual de nossa linha de pesquisa, delineada, sobretudo, a partir dos
estudos de Benedito Bezerra, David Lagmanovich e Lauro Zavala.

No capitulo 4, em Metodologia e proposta didatica, apresentamos
consideracdes sobre nossa pesquisa que, inicialmente fora delineada a luz da
pesquisa acdo, mas que, devido a pandemia do novo Corona virus, Covid — 19,
passou a tracar seus passos a partir da perspectiva de uma pesquisa basica
estratégica. E, através dessa, assumir feicbes de uma pesquisa propositiva para
apresentar, através de sequéncia didatica, apoiada sob os preceitos da perspectiva
Interacionista Sociodiscursiva, a proposta de trabalho com nanoconto em uma sala de
aula do 9° ano do Ensino Fundamental.

Por fim, reafirmamos que o trabalho com leitura e escrita de nanocontos em
sala de aula pode favorecer o conhecimento linguistico-discursivo do estudante de 9°
Ano do ensino Fundamental, a partir de praticas centradas na ampliacdo de suas
competéncias leitoras e escritoras. Isso, com o intuito de garantir, ndo so6 a proficiéncia
em leitura e escrita do texto literario, mas o envolvimento com praticas, ou letramentos
digitais mediados pelo fazer pedagogico, o que, consequentemente, pode assegurar
tanto o direito do aluno de aprender quanto a literatura. E destacamos a relevancia
desta pesquisa, no concernente ao cenario de producao cientifica na area de estudos
literarios, bem como literatura e ensino - especificamente com o género digital
nanoconto. Pois ao visitar repositorios como os da BDTD, Biblioteca Digital de Teses

e Dissertacdes e 0 banco de teses da CAPES, Coordenacao de Aperfeicoamento de
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Pessoal de Nivel Superior, ndo encontramos trabalhos que abordassem tal tematica
e ou teorizasse a respeito do género nanoconto. Antes, como apresentado no capitulo
3 desta pesquisa, apresentam-no como outro género, a saber, miniconto, microconto,
microrrelato, dentre outros. No tocante a praticas de letramentos literarios na cultura
digital, aponta para uma relevancia didatico-metodologica, pois promove reflexdes
sobre a urgente necessidade de se buscar a articulacado entre a educacao literaria
proposta pela escola e o dinamismo da sociedade tecnologica, com a insercdo de

géneros emergentes, como 0 nanoconto, em processos de leitura e escrita literéaria.
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CAPITULO |

LEITURA E ESCRITA

1.1. A leitura do texto literéario

Neste capitulo inicial, refletiremos sobre a leitura e a escrita do texto literario,
bem como o intermédio destas por veiculos digitais. Como apresentado na introdugéo
deste objeto de pesquisa, vemos a leitura como um dos elementos fulcrais e de grande
preocupacdo no processo de ensino e aprendizagens, sendo intensificada, a
preocupacao, quando o foco passa a ser a leitura do texto literario. Com énfase,
podemos destacar que tal fato ndo € algo novo, pois nas ultimas décadas muitos
esforcos tém sido canalizados para a promocdo de pesquisas que buscam lancar
luzes sobre essa problematica, vale destacar, portanto, o postulado de Aguiar e
Bordini (1988).

Tal postulado dedicado a formacgéo do leitor do texto literario constata que o
jovem leitor, aluno de nossas escolas, tem demonstrado crescente desinteresse pela
leitura do texto em tela, visto que esse ndo estaria voltado ao pragmatismo, e sim ao
“‘uso nao utilitario da linguagem” (AGUIAR e BORDINI, 1988, p. 14) e apresenta
alternativas metodoldgicas para o trabalho com o texto literario em sala de aula. Pois
como é sabido, e também postulado pelas autoras, a formacao do professor é algo de
fundamental importancia para que a literatura saia da classificacdo de mais um
componente curricular e passe a figurar como um direito do ser humano, que como
muitos outros direitos, tem-lhe sido negado. Pois como bem pontua Candido (2014, p.
35),

a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita
sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos
sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e
portanto nos humaniza.

E ao trazermos tal observacdo, com énfase, pontuamos que, por ser uma
necessidade universal, essa também é do professor, que a cada dia sente a
necessidade de buscar novas possibilidades para o trabalho com a leitura do texto

literario.
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N&o estamos com este, de modo algum, buscando criminalizar o professor e sua
formacdao por esse gargalo tdo presente no nosso dia a dia escolar. Ha de se observar

que, como tem observado Candido (2002, p. 83),

A literatura pode formar, mas néo segundo a pedagogia oficial, que costuma
vé-la ideologicamente como um veiculo da triade famosa — o Verdadeiro, o
Bom, o Belo, definidos conforme os interesses dos grupos dominantes, para
reforco da sua concepcéo de vida. (destaque do autor)

Atestando que ha muito mais que o ambiente escolar envolvido no processo de ensino
e aprendizagens de literatura, os interesses e manutencdo de um status quo, aos

guais se mantém submissa a escola que

age com o impacto discriminado da prépria vida e educa como ela, — com
altos e baixos, luzes e sombras. Dai as atitudes ambivalentes que suscita nos
moralistas e educadores, ao mesmo tempo fascinados pela sua forca
humanizadora e temerosos da sua indiscriminada riqueza. (CANDIDO, 2002,
p. 83).
Mas, enquanto educadores e instituicdo de ensino, se mantiverem tdo somente em
atitudes reflexivas diante de tal situacdo, nao estaria a se furtarem de sua funcéo e do
cumprimento do compromisso, que os impele a propria literatura em sua esséncia
libertadora? Estariam negando ao estudante o direito a literatura em sua integra?
Varios sdo os questionamentos e reflexées acerca do lidar com o texto literario

na escola. Pois como tem afirmado Carvalho (2010, p. 109),

A literatura nas escolas foi sendo insensivelmente dissolvida na agua morna
da para-literatura, producéo superficial que segue a moda do dia, escrita sem
grandes cuidados, pronta para o consumo, sem necessidade de se aborrecer
os alunos com as sutilezas lexicais ou sintaticas dos grandes autores: os
professores sentem-se desobrigados de fazer ler os textos maiores,
completos.

Dessa forma percebemos que a leitura tem sido tratada como mais um instrumento a
servigo da urgéncia pragmatico da contemporanea sociedade do consumo. De modo
que a leitura do texto literario vem sofrendo o que varios autores entendem como
escolarizagdo da leitura, processo que revela, através de atividades e de exercicios
alheios a agéo cultural historicamente construida, o artificialismo da leitura. Kleiman
(2002), através de pesquisa desenvolvida para analisar o processo de ensino de
leitura na escola, chega a conclusées como a de que o ato de ler na escola tem por

fim o cumprimento de tarefas escolares. Pois ainda se priorizaria a leitura como mero
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instrumento de decodificacdo, ao ser destinada a, tdo somente, dar conta da
superficialidade do texto, ignorando o protagonismo do aluno leitor. A esse passo,
convém trazer ao diadlogo Barthes (2004, p. 16), pois tal forma de ver, fazer e acontecer
da leitura do texto literario na escola, castraria no aluno leitor o poder criativo que ha
em “trapacear com a lingua, trapacear a lingua. Essa trapaca salutar, essa esquiva,
esse logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma
revolucdo permanente da linguagem”, que, para Barthes, consiste na prépria
literatura.

Antes, acreditamos que deveria ser concedida a ele (aluno leitor), por meio da
interacdo em sala de aula, a devida orientacdo para que pudesse compreender o valor
estético da literatura, da sua funcéo social, a bem de encontrar uma relagao entre o
texto literario e seu dia a dia, sendo capaz de perceber na literatura um locus de
didlogo entre mundos. A interacdo € um elemento essencial no processo de leitura,
pois, como afirma Kleiman (2002, p. 24), € nela “que o leitor mais inexperiente
compreende o texto: ndo € durante a leitura silenciosa, nem durante a leitura em voz
alta, mas durante a conversa sobre aspectos relevantes do texto”. Nao devemos tirar

de foco que € na escola que

a leitura literaria tem a funcéo de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque
possibilita a criagdo do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim,
e sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os
instrumentos necessarios para conhecer e articular com proficiéncia o mundo
feito linguagem. (COSSON, 2014, p. 30).

De modo que ndo ha como se atribuir a outras instituicbes, como a familia, por
exemplo, funcdo que a escola compete. Pois a esta cabe o ensino formal da lingua,
conduzindo o individuo ao contato com tantos outros usos linguistico-discursivos,

além dos seus. Com énfase,

A leitura literaria demanda do leitor que se debruce sobre o modo de dizer ao
mesmo tempo em que se inteira do que é dito. Os recursos expressivos
presentes nos textos literarios fazem com que o leitor perceba que a
linguagem néo é transparente, até porque os referentes dos textos literarios
sdo os outros discursos. Tais caracteristicas ensejam e facilitam o controle
da leitura que é a base da leitura de aprendizagem. O leitor pode até se
entregar sem reflexdo aos artificios textuais que criam mundos coesos no
texto literario, mas em algum momento de sua leitura, ainda que apenas no
fim, tera de reconhecer que se trata de uma construcdo da qual participou
ativamente. (COSSON, 2014, p. 50).
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De modo que, mesmo que o texto literario passe por um processo de escolarizacao
ao entrar no contexto escolar, acreditamos que a didatizacdo da literatura seja um
fendmeno que necessita ser continuamente reavaliado, redimensionado, em sintonia
com as demandas de aprendizagem dos discentes e em conformidade com o
dinamismo da cultura digital. Pois o aluno, enquanto ser social, vive uma realidade
cada vez mais interativa e que exige dele um proceder dialogicamente intenso, de
modo que a escola precisa acompanhar ndo apenas essa particularidade do aluno,
mas da sociedade que se torna cada vez mais interativa, isso devido ao expansivo
crescimento das tecnologias digitais de comunicacéo e informacédo. Nao é de hoje que
tal urgéncia é inquerida da escola, mas a respeito de relevante urgéncia, refletiremos
mais adiante, quando nossas reflexdes propdem discutir sobre leitura e escrita no
ciberespaco.

E é por considerarmos o até entdo exposto e refletido, que, nesta pesquisa,
propomos um trabalho que promova a interacdo literaria entre professor e aluno,
interacdo através da qual o contato do aluno com o texto literario seja o foco, para
que, por vias desse, sua experiéncia leitora possa ser nao sé ampliada, mas curada,
conduzindo-0 a uma certa apropriacdo de particularidades constituintes desse texto.
De maneira que o aluno, ao se sentir participante ativo de sua constru¢do, possa,
também, produzir textos literarios, entenda-se aqui nanocontos. O que nos conduz a

uma reflexdo sobre escrita do texto literario, como se observa a seguir.

1.2. A escrita do texto literario

Sabemos, ndo s6 por vias de documentos oficiais da educacdo brasileira,
analises em pesquisas, mas também pela vivéncia de sala de aula, que no ensino de
lingua portuguesa nédo é possivel dissociar a leitura da escrita. De maneira tal que se
faz necessario trazer o postulado de Freire (2005), por afirmar que os atos de ler e
escrever sdo indicotomizaveis. E, em se tratando da escrita do texto literario, ao
conduzir o aluno a uma leitura mais significativa, pode-se ampliar o seu horizonte de
expectativas (Jauss, 1976), a medida que, em contato com texto literario, o leitor vai
se apropriando do seu género, de sua estrutura e tematica, ao ponto de tais
expectativas serem alargadas para além do texto literario, como tem destacado
Cosson (2014, p. 17):
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Na leitura e na escrita do texto literario encontramos o senso de nés mesmos
e da comunidade a que pertencemos. A literatura diz o que somos e nos
incentiva a desejar e a expressar o mundo por nés mesmos. E isso se da
porque a literatura € uma experiéncia a ser realizada. E mais que um
conhecimento a ser reelaborado, ela é a incorporagdo do outro em mim sem
rendncia da minha prépria identidade.

O que nos impele a lembrar que no ambito do ensino, podemos ultrapassar o critério
de satisfacdo e fazer valer a ideia de que as obras literarias ndo existem tdo somente
como “realidades estéticas” (JOUVE, 2012). Séao

também objetos de linguagem que — pelo fato de exprimirem uma cultura, um
pensamento e uma relagdo com o mundo — merecem que nos interessemos
por elas. Se a dimenséo estética tiver sido levada em conta, ndo tera sido por
si mesma, mas por aquilo que ela significa. (JOUVE, 2012, p. 135).

A exemplo de como se trabalha a leitura na escola, por sua escolarizagéo, a
escrita tem sido vitimada por praticas que tém resistido ao tempo, fazendo-nos refletir
sobre o que afirmara Freire (2005) ao postular que o que aciona a leitura e a escrita
nos alunos, se da por intermédio de palavras e temas significativos a experiéncia dos
alunos e ndo a temas e palavras ligados, apenas, a experiéncia do professor. Nao
devendo a leitura, por consequéncia a escrita, ser uma repeticAo mecanicamente
memorizada da maneira através da qual o individuo |é a realidade. Com énfase, é

importante ressaltar, assim como tém afirmado Koch e Elias (2010, p. 31) que

a escrita faz parte na nossa vida, seja porque somos constantemente
solicitados a produzir textos escritos (bilhete, e-mail, lista de compras, etc.,
etc.), seja porque somos solicitados a ler textos escritos em diversas
situacdes do dia a dia (placas, letreiros, antncios, embalagens, e-mails, etc.,
etc.).

Somos, através desse processo, enquanto utentes da lingua (tanto quem
escreve quanto para quem se escreve) “atores/construtores sociais, sujeitos ativos
gue — dialogicamente — se constroem e sdo construidos no texto, este considerado
um evento comunicativo para o qual concorrem aspectos linguisticos, cognitivos
sociais e interacionais”, como tém apresentado Koch e Elias (2010, p. 34), ao
referenciarem Beaugrande (1997), que por dar foco a escrita interacional, traz-nos
uma escrita que deixa de ser apenas resultado do uso do codigo e das inten¢des do

escritor.
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Uma escrita que tem sua realizacdo, conforme as autoras, como uma atividade
que se realiza tanto com “base em elementos linguisticos” como na “sua forma de
organizagao”, inquerindo de quem escreve o mobilizar de um vasto conhecimento,
bem como estar atento ao que pressupde ser de conhecimento do seu leitor ou por
ambos compartilhado. De modo que, 0 que alguém tem a escrever, o tem a dizer e a
fazer em relacdo a um outro, com determinado propdsito, em razdo do que se
pretende de seu interlocutor, bem como do espaco e tempo, e do suporte de
veiculacdo, recorrendo a estratégias linguistico-textuais, cognitivas, pragmaticas,
discursivas e interacionais.

Diante do exposto, o que refletir a respeito da escrita do texto literario em sala
de aula? Certamente encontra-se em situacdo ainda mais preocupante. Ora, se
consideramos que a escrita esta diretamente relacionada a leitura e essa em sua
feitura literaria tem apresentado grandes lacunas em seu ensino/trabalho em sala de
aula, torna-se logica a relacéo feita. E como, pois, trabalhar a escrita do texto literario
de modo a vé-la como atividade de interagdo, como postulado por Koch e Elias (2010)
e que através da qual o aluno possa de modo autbnomo, podendo dizer o que é e
como €; explorando o como trapacear da linguagem, apresentado por Barthes (2004),
ao definir literatura?

N&o se pode perder de vista que, tanto na leitura quanto na escrita do texto
literario, podemos encontrar o entendimento de o que somos e de pertencimento a
dada comunidade, sociedade. Podendo dizer o que nés somos, a literatura pode nos
incentivar a querer expressar o mundo por nés mesmo, pelo 0 que somos, como
somos e pelo o que possamos vir a ser.

N&o falamos em forma escritores no étimo da palavra, mas a de oportunizar ao
aluno e ao professor, ao menos o direito a possibilidade da experiéncia da criacdo
artistico-autoral, ou, ainda, como objetivara Tauveron (2014), a formacdo de um
“aluno-autor”, apresentando-lhe a possibilidade de desenvolvimento humano. Desse
modo, pensamos a Escrita Criativa como sendo um norteador a mais para o trabalho
com a escrita literaria em sala de aula, visto que o uso dessa, em sala de aula da
educacgao basica, esta associado ao “principio de que o aluno possa encontrar-se com
a sua voz de intérprete, de critico, de autor, reconhecendo-se, na subjetividade de sua
escrita, como um sujeito historico e social”’, como afirmam Oliveira e Silva (2018, p.

136.). Bem como o trabalho com Sequéncia Didatica, aportada nas consideragcdes
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Dolz e Schneuwly (2004), propondo analisar um ou mais géneros na esfera dos textos
literarios, elevando-os a condicao de objeto de estudo. Vale relembrar que essa € a
proposta metodolégica de nossa pesquisa, sobre ela discutiremos no capitulo
Metodologia. E, pelas justificativas jA apresentadas, elegemos o género nanoconto
como o texto literario em foco, que como serd visto no capitulo 3 deste, a leitura e a
escrita do género literario digital nanoconto podem proporcionar ndo s6 a ideia de
pertencimento e o desejo de expressar nosso mundo. Permite-nos experienciar o que
entende Jauss (1978) como envolvimento de um leitor com o texto literario. Tal
envolvimento, segundo Jauss, leva o individuo, através seu componente catartico, a
participar do “projeto libertador” da obra, o que |he configura como parceiro do texto
nao sé na leitura, mas também na escrita, que segundo Cosson (2014, p. 16) “é,
assim, um dos mais poderosos instrumentos de libertacdo das limitac6es fisicas do
ser humano”. Isso ao passo em que esse leitor pode, de imediato, responder ao
nanoconto, também escrevendo a respeito dele, dialogando direta e instantaneamente
com o autor, além de continuar a narrativa do texto — esses S&80 recursos
disponibilizados por seu suporte e veiculo.

Acreditamos na pratica da literatura, quer seja via leitura, quer seja via escrita,
tendo em vista que essa consiste em um explorar de todas as potencialidades da
linguagem escrita. E dizer, criar/recriar o mundo através da “for¢ca da palavra”, € uma
pratica de fundamental importancia para a formacao de um individuo que escreve.

E, a partir de tais reflexdes, cremos que o0 ensino da literatura ndo pode se
eximir de sua préatica também na escrita.

A literatura tem acompanhado o ser humano em sua dindmica capacidade de
potenciais manifestagdes comunicativas. N&o podendo-se excluir o ciberespacgo, pois
esse tem oferecido vasto leque de possibilidades discursivas, e a literatura tem sido
praticada. Leitura e escrita literarias tém sido vivenciadas através de sites e
aplicativos. Géneros literarios tradicionais e novos, os digitais, tém figurado um
cenario que nao pode mais ser ignorado pela educacéo, pelo ensino de literatura. Por
conseguinte, discorreremos a respeito ao refletirmos sobre a literatura e veiculos

digitais.
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1.3. A leitura e a escrita em veiculos digitais

O dominio da leitura, da escrita e os usos das Tecnologias Digitais de
Informacéo e Comunicagéo, nas sociedades tecnologicamente digitais, tem adquirido
tamanha relevancia que, com urgéncia, exigem de nos apropriacdes adequadas, tanto
no que concerne a leitura e a escrita, quanto as tecnologias que as propiciam. Com
maior destaque, na atualidade, essa que tem sido vitima dos efeitos da Pandemia do
novo Corona Virus, o Covid — 19. E a populacado mundial tem sido obrigada a repensar
ndo s6 as suas formas de interacdo social, mas como essas podem se processar a
partir de entdo. Nesse ensejo, convém refletirmos sobre como os efeitos dessa
pandemia tém agido sobre os estudantes e professores brasileiros. E somos impelidos
a discorrer sobre o0 quanto esses seres agentes dos processos de ensino e
aprendizagens tém se reinventado. O que antes eram instrumentos de tecnologia
digital para o lazer, atualmente transforma-se em instrumentos de trabalho e de
estudos, o que tem intensificado outras urgéncias, as dos letramentos necessarios
para que a nova realidade possa configurar o que, por Lei® é assegurado ao estudante
brasileiro.

E certo que a situacdo atual, a de pandemia, tem mobilizado escola e familia a
pensarem e a repensarem a educacao. E compete a nos trazer a lembranca que a
BNCC, Base Nacional Comum Curricular (2018, p. 9) quando, de suas competéncias

gerais, apresenta em sua Competéncia 5 que o aluno de educacao basica precisa:

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informagdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

O que, de fato, vem a tornar mais grave a situacéo da escola quanto as suas
praticas e prioridades frente aos constantes desafios por ela enfrentado durante o
processo de ensino e aprendizagens. Instam, portanto, reflexdes e ac¢bes que
mitiguem a problematica de, principalmente, acesso as tecnologias digitais e

desenvolvimento por parte dos estudantes de mdltiplos letramentos, os quais

® Brasil. Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, LDB. 9394/1996.
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refletiremos no capitulo 2, quando discorreremos sobre o ensino de literatura e a
tecnologia digital.

O crescimento do uso de aparelhos de tecnologia digital em todo o planeta é
algo notorio. Entretanto no Brasil, segundo dados apresentados pelo Todos Pela
Educacdo, na nota técnica “ENSINO A DISTANCIA NA EDUCACAO BASICA
FRENTE A PANDEMIA DA COVID-19” (2020)¢, como seguem na imagem,

Infografico 1 — Dados relativos ao acesso a equipamentos de
Tecnologia da Informacéo e Comunicacao, por parte dos brasileiros

CONTEXTO BRASILEIRO
Acesso a equipamentos de Tecnologia da Informacio e Comunicacio (TIC)

Dispositivos mais

—> s o TV nos domicilios
% Acessoiinternet utilizados para acessara .
. brasileiros
. o internet
67% dos dfmlﬁl'tlos possuem 93% dos domicilios brasileiros Mais de 70 milhdes de domicilios
aceéfazsae':_eégg acessam pelo celular possuem TV (96% do total no Brasil)
cl B.‘ 940; Classe A: 100% Classe A: 100%
Clzz:‘; = 76; Classes DI/E: 84% Classe B: 99%
Classes D/E: 40% Classe C: 97%
o ] 42% dos domicilios brasileiros Classes D/E: 92%
Principais motivos da falta de acessam pelo computador
acesso: Classe C: 47%
27% alto custo Classes D/E: 9%

18% nao sabe utilizar

(Fonte: Cetic (2019a). Elaboracé&o: Todos Pela Educacéo.)

O acesso a internet ainda nao é, de fato, assegurado a todos, tendo como
principais motivos o alto custo e o ndo saber utilizar. Os dados apresentam, ainda,
gue o dispositivo mais utilizado para acessar a internet é o celular. Apesar dessas
constatacdes, enquanto professor atuante em sala de aula em escolas publicas,
asseguramos que muitos dos aparelhos celulares, utilizados pelos alunos, ndo sao
compativeis com tecnologias capazes de proporcionar uma experiéncia digital de boa
qualidade, ndo oportunizando downloads de aplicativos mais sofisticados, e, dando
mais corpo a essa situacéao, a internet a qual tém acesso nao oferece condicdes de
utilizagdo de algumas plataformas, bem como downloads de arquivos em formatos

como os da Microsoft Office (Word, Excel e Power Point), por exemplo.

® Nota técnica ENSINO A DISTANCIA NA EDUCAGAO BASICA FRENTE A PANDEMIA DA COVID-
19. Disponivel em: https://www.todospelaeducacao.org.br/_uploads/_posts/425.pdf
29



Pesquisas, como a de Cheung e Slavin (2012), tém apontado que, quando se
trata de educacao na modalidade a distancia - EaD, a participacao do professor € de
fundamental importancia, no sentido de assegurar uma experiéncia de boa qualidade,
independentemente da solugdo em uso, ou seja, ainda que atividades escolares sejam
transpostas para o interior dos domicilios, os docentes continuam a ser essenciais
para o processo de ensino e aprendizagens. O que reafirma a necessidade de uma
constante formacédo do professor, também em ambito tecnolégico, como podemos

perceber nos dados contidos na imagem que segue:

Infografico 2 — Dados relativos ao relacionamento dos professores

brasileiros com as tecnolodias educacionais

CONTEXTO BRASILEIRO
Professores e a Tecnologia

2\ =l Professores indicam necessidade de formacio para trabalho com
tecnologias educacionais

76% buscaram recentemente formas para desenvolver ou aprimorar seus conhecimentos;
42% cursaram alguma disciplina sobre o uso de tecnologias durante a graduagao;

22% participaram de algum curso de formagéo continuada sobre o tema;

67% alegaram ter necessidade de aperfeicoamento profissional para o uso pedagogico.

(Fonte: Cetic (2018b) e Inep (2017). Elaborac¢éo: Todos Pela Educagéo.)

Pois, mesmo que a maioria, 76%, dos professores tenha declarado a busca de formas
para desenvolver ou aprimorar 0os conhecimentos sobre o uso das tecnologias
educacionais, como o uso de tecnologias voltadas para a sua propria disciplina (65%),
uso de tecnologias em praticas novas de ensino (65%) e formas de como orientar 0s
alunos sobre o uso do computador, da Internet e do celular de modo seguro (57%).
Ainda, de acordo com a Todos Pela Educacéo, 90% dos professores afirmaram que
aprenderam a usar as tecnologias sozinhos, 87%, buscaram orientacéo de familiares
e procuraram a ajuda dos pares, 82%. A procura on-line por videos e tutoriais acerca
do uso das TIDIC para as praticas pedagogicas aumentou 16 pontos percentuais entre
2015 (59%) e 2018 (75%).
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Tal crescimento na busca por tais praticas se d4a, também, pelo fato de que, a
formacdo do professor apresentou lacunas curriculares quanto a tais recursos
tecnologicos. Apenas 42% afirmam ter cursado alguma disciplina com esse fim
durante a graduacgéao, e 22% participaram de curso de formacéo continuada sobre 0
tema. E, a esse passo, 67% dos professores alegam ter a necessidade de um
aperfeicoamento profissional para o uso pedagogico de tecnologias educacionais.

O momento impar pela humanidade vivido, tem mostrado a necessidade,
dentre tantas, de promover possiblidades tanto presenciais quanto remotas de ensino.

Antes mesmo de vivermos a posta situacdo, ndo podemos esquecer de que
vivemos, segundo Castells (1996-2000), na “cultura da virtualidade”, porque essa

cultura é

construida basicamente através de processos de comunicacdo virtuais,
eletronicamente baseados. E real (e ndo imaginaria) é nossa realidade
fundamental, a base material sobre a qual vivemos nossa existéncia,
construimos nossos sistemas de representacdo, exercemos nosso trabalho,
vinculamo-nos a outras pessoas, obtemos informacéo, formamos nossas
opinides, atuamos na politica e acalantamos nossos sonhos. Essa
virtualidade é nossa realidade. E isso que caracteriza a cultura na Era da
Informacao: é principalmente através da virtualidade que processamos nossa

criacdo de significado.”. (Castells, 2003, p. 167).

Nossos alunos, por serem nativos digitais, s&o um exemplo primoroso dessa
realidade, pois no ciberespaco, na Internet, se comunicam, ndo apenas através de
sua légica e linguagem proprias, mas atravessam todas as formas de expressao
cultural e, com determinadas habilidades, percebem e fazem uso da pratica social
nesse meio embutido, como observa Castells (2003, p. 164). De maneira tal que o
texto contemporaneo, multisemiético, por envolver diversas linguagens, midias e
tecnologias, tem exigido do professor praticas diferentes das até entéo vivenciadas
por ele. Segundo Beaudouin (2002, p. 207, apud. ROJO, 2013, p. 20),

o texto altera as relagBes entre leitura e escrita, autor e leitor; altera os
protocolos de leitura. Uma de suas particularidades € de que leitura e escrita
se elaboram ao mesmo tempo, numa mesma situa¢cdo e mesmo suporte, 0
gue é nitidamente diverso da separacdo existente entre a producédo do livro
(autor, copista, editor) e seu consumo pelo leitor nas eras do impresso ou do
manuscrito. 1sso porque, a internet, por sua estrutura hipertextual, articula
espacos de informacdo a ferramentas de comunicacdo, propondo um
conjunto de dispositivos que d&o lugar a novos escritos.

O que de certo modo requer do professor, principalmente do docente de lingua

portuguesa, um olhar mais atento as manifestagfes textuais contemporéaneas. Pois
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tais manifestagcboes apresentam “protocolos” de leitura e de escrita bem particulares
ao género que, como visto na afirmacédo de Beaudouin, tem como uma de suas
particularidades a leitura e a escrita que se elaboram simultaneamente, o que passa
a exigir do leitor/escritor letramentos em dispositivos diversos diferentes dos
tradicionais suportes dos textos impressos.

N&o ha mais como negar a existéncia da vida virtual, ou como tem postulado
Castells, a virtualidade real, na qual a comunicagao depende de alguns “protocolos de
significado”, que tém se configurado como pontes de comunicagdo. E, para ele, “o
mais importante desses protocolos € a arte, em todas as suas manifestacbes
(inclusive, é claro a literatura, musica, arquitetura e desenho grafico)”. (CASTELLS,
2003, p. 168).

Vemos, portanto, nessa afirmativa de Castells a possibilidade do trabalho com
a leitura e a escrita do texto literario em dispositivos digitais, tendo em vista que esse
ja vem ocupando o seu espaco nas tecnologias digitais. Certos de que ndo € um
simples empreendimento, observamos nas caracteristicas do ambiente digital mais
uma possibilidade de trabalhar as potencialidades linguisticas do texto literario,
buscando ndo s6 a formacdo do aluno quanto a sua estética, mas, como ja
apresentado, através do projeto libertador de uma obra literaria, oferecer-lhe a
possibilidade de, catarticamente, agir sobre sua prépria vida e sociedade.

Tudo isso somado ao advento de formas de comunicacdo em redes sociais
(Facebook e WhatsApp, por exemplo) e microblogs, como o Twitter, que também tem
promovido transformacgdes no processo de criacao e, consequentemente, de recepcao
dos textos (ZACARIAS, 2016, p. 20-21), tendo em vista que esses exploram e déo a
explorar recursos/aspectos como hipertextualidade, hiperbrevidade, multimodalidade
e interatividade. O que para Zacarias (2016, p. 20-21) sao forma de interagdo que
“‘demandam habilidades de leitura e de producéo especificas e, consequentemente,
exigem uma formagao mais especifica dos integrantes” que de modo autébnomo, e
muitas vezes sem maior conhecimento, vém praticando a leitura e a escrita, de modo
a manter tais praticas sociais ainda mais dinamicas. O que vem a inquirir da escola
um posicionamento ainda mais agente e proativo ante a necessidade de letramentos
digitais, e maior atencdo no que concerne ao ensino de literatura. E sobre tais
letramentos refletiremos no capitulo que segue, quando apresentaremos algumas

consideragdes sobre o ciberespaco.
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CAPITULO Il

O ENSINO DE LITERATURA E AS TECNOLOGIAS DIGITAIS

2.1. ConsideracOes sobre a cultura digital e o ciberespaco

Com énfase, temos até entdo apontado algumas das muitas
interferéncias das TIDICS na vida do homem, com destaque na educacdo. E como
temos evidenciado, a literatura, em sua constituicdo, sofreu e sofre um salto de
expressdes qualitativas em todos os aspectos. O universo dessas tecnologias,
virtualmente, tem funcionado, através de suas redes, como um novo meio. Com isso,
uma profuséo de oportunidades € aberta e 0s conceitos de teoria, criacdo e critica
literarias exigem novas reflexdes sobre as classicas, e até entdo em vigor, definicdes
paradigméticas regidas pela era impressa, gutenberguiana. E € em virtude de tais
fatos que buscamos nesta secdo lancar nossos olhares sobre o ciberespaco e a

literatura.

A arte literaria € apenas mais uma dentre todas as areas da vida humana que
passaram a ser permeadas e mediadas pelo universo digital. Segundo Santaella
(2012, p. 229), as tecnologias digitais “penetram em nosso presente ndo s6 como um
modo de participagdo, mas como um principio operativo também assimilado a
producao criativa da qual a literatura faz parte”. De modo que, mesmo que o leitor veja
a literatura em vias digitais através das lentes de um horizonte de expectativas préprio
da literatura impressa, ndo ha mais como as manifestagdes, ou literatura digital, serem
tidas ou pensadas a luz das configuraces e propdsitos da literatura impressa.

Com o proposito de que uma clara evolugdo discursiva seja alcancada,
precisamos nos apropriar de ideias como cibercultura e ciberespaco.

Mesmo que, inicialmente, o termo ciberespaco tenha sido criado/usado por
William Gibson, no romance Neuromancer, ficcionalmente para fazer referéncia ao
universo das redes digitais, campo de batalha das empresas multinacionais, aqui
enfatizamos a retomada desse termo por utentes e criadores de redes digitais. E
nesse universo/espaco cibernético, hoje uma miriade de correntes literarias, musicais,

artisticas, sdo constituintes de uma cultura digital, a cibercultura.
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Segundo Lévy (2010, p. 94), o ciberespaco é “o0 espago de comunicagao aberto
pela interconexdao mundial de computadores e das memoarias dos computadores” e,
nessa definigdo, o autor inclui o conjunto de sistemas de comunicagao eletrdnicos, a
medida em que informacdes oriundas de fontes digitais ou destinadas a digitalizagéo.
Lévy (2010, p. 95) ainda insiste na

codificacdo digital, pois ela condiciona o carater plastico, fluido,
calculdvel com precisdo e tratdvel em tempo real, hipertextual,

7

interativo e, resumindo, virtual da informacdo que €, parece-me,
distintiva do ciberespaco. Esse novo meio tem a vocacéao de colocar
em sinergia e interfacear todos os dispositivos de criagdo de
informagédo, de gravagdo, de comunicacdo e de simulacdo. A
perspectiva da digitalizagdo geral das informacgbes provavelmente
tornara o ciberespaco o principal canal de comunicacgéo e suporte de

memoria da humanidade a partir do inicio do préximo século.
Pois bem, é com essa fala de Lévy que introduzimos as nossas consideracdes
a respeito da cibercultura. De modo que evidenciamos o seu carater plastico, fluido,
caracteristicas do ciberespaco que, como temos visto, e mais adiante veremos, tém
influenciado as manifestacdes artistico-literarias. Caracteristicas essas que conduzem
Lévy (2010, p. 17) a observar que o termo cibercultura é utilizado para designar “o
conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de
pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do
ciberespago”. Crescimento virtual, do mundo, ou mundos da virtualidade. Nao
podemos deixar de enfatizar tal observacéo, haja vista que o virtual pode ser tido, na
visdo de Lévy (ibid., p. 147) em dois grandes mundos, os “off-line” (limitados e
editados) e os “on-line” (“acessiveis por meio de uma rede e infinitamente abertos a
interacao, a transformacgao e a conexao com outros mundos virtuais”). E nossos focos
reflexivos tomam maior, sendo total, posicionamento sobre estes Ultimos, on-line. Pois
uma obra da cibercultura acaba por atingir caracteristicas de universalidade, por sua

onipresenca na rede, como bem pontua Lévy (ibid., p. 147):

A obra da cibercultura atinge uma certa forma de universalidade por
presenca ubiquitaria na rede, por conexdo com outras obras e
copresenca, por abertura material, € ndo mais necessariamente pela
significacdo vélida ou conservada em todas as partes.

As manifestacdes artisticas da cibercultura, sédo obras em fluxo, em processo,

obras em acontecimento, ndo muito adequadas a uma conservacao, armazenamento.
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Muitas dessas obras ndao apresentam nitidos limites, “obras abertas”, que dentre
tantas caracteristicas, ndo sO0 permitem uma multiplicidade de sentidos,
interpretagcdbes, mas, sobremodo, sao, fisicamente, acolhedoras para uma imersao
ativa a um explorador e interpenetrada, materialmente, nas obras em rede. (ibid., p.
149).

A ciberliteratura, manifestacfes literarias do ciberespaco, em destaque o
nanoconto, fulcro de nosso trabalho, é um nitido exemplo de arte da cibercultura que,
como ja prenunciamos, sera apresentado no capitulo 3, este dedicado a
apresentacao, ao conceito e a analise de exemplares desse género.

Como bem pudemos observar no postulado de Lévy (2010), o ciberespaco e
as manifestacfes da cibercultura tém nos apresentado uma miriade de possibilidades,
ndo sé para a producdo artistica, mas para a observacédo, andlise e producédo de
conhecimento. Elementos constituintes do processo de ensino e aprendizagens que,
em meio ao contexto em que contemporaneamente se encontra a educagao - em meio
a todos os gargalos pelos quais vem passando - mostram-se essenciais a escola.
Mas, como j& anunciado, nos detemos ao trabalho com o texto literario digital e em
seu processo de letramento. Na se¢éo subsequente, buscamos refletir sobre o tema
letramento digital, que julgamos como necessario para o trabalho em sala de aula.

Vejamos.

2.1.1. Letramento digital

“‘Logon”, essa foi a forma utilizada por Coscarelli (2014, p. 25) para iniciar o
texto em que versa sobre alfabetizacdo e letramento digital. O que torna perceptiva a
tentativa de buscar criar uma atmosfera digital, como se estivesse entrando em rede,
como se o texto fosse um instrumento digital, que para termos acesso, seria
necessario digitarmos uma senha. Ao mesmo passo, finaliza com a expressao “logoff”,
intitulando a sua concluséo, consecutivamente, conduz o leitor a sair/desconectar,
analogicamente, inserindo-o e advertindo-o quanto a vivéncia em um contexto de
letramento digital.

Coscarelli (2014) ndo busca fazer apologia a tecnologia da informacao, pois
nao seria ela a panaceia para todos os males da educacao, antes busca apresenta-

la como algo util no processo de ensino e aprendizagens.
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E como ja temos apresentado nos capitulos anteriores, as tecnologias, ndo sé
da informacédo, mas digitais da informacédo e comunicacdo, vém exigindo de seus
utentes o dominio de préticas de leitura e de escrita cada vez mais complexas, ou
diferentes das habitualmente utilizadas. O que nos conduz a refletir sobre letramento,

e letramento digital. Pois bem, segundo Barton e Lee (2015, p.25),

Estudos de letramento constituem uma area de pesquisa desenvolvida
nos dltimos 30 anos. E uma teoria sociocultural de leitura e escrita de
‘nivel médio’, que parte do que as pessoas fazem com a linguagem
escrita em suas vidas. Ela examina em destaques as praticas sociais
mais amplas, observando que muitas delas contém textos de algum
tipo e que vivemos num mundo social textualmente mediado (...), onde
0s textos sdo parte do tecido da vida social. Nessa abordagem

7

sociocultural da linguagem escrita, o0 letramento € uma atividade
social, e a melhor forma de descrevé-lo é em termos de préticas de
letramento das pessoas. Essas praticas se baseiam em eventos de
letramento mediados por textos escritos.
Ao considerarmos que, em sociedade, as atividades intermediadas pela linguagem
escrita se manifestam de diversas formas, e que essas exigem maneiras proprias de
ler e de escrever, apresentando um conjunto de praticas de letramento especifico,
consideramos que ha varios letramentos. Demandando assim, por parte do utente da
lingua, a apropriacéo e dominio de praticas especificas de letramentos, daqueles que
por ele venha a ser utilizado. Pois um letramento se apresenta como uma configuracao
estavel, coerente e identificavel de praticas, como as associadas aos dominios

trabalho e educagéo. Que nas palavras de Barton e Lee (2015, p.26)

sdo lugares diferentes em que as pessoas agem diferentemente e
usam a lingua de maneira diferente em sua vida. No entanto, a
realidade é mais fluida, especialmente quando se considera a vida
online. E as pessoas podem se mover facilmente para dentro e fora de
diferentes dominios.
Como é sabido, a mutabilidade € uma caracteristica inerente as praticas sociais e,
ainda, conforme os autores, o letramento pode ser uma potente lente através da qual
pode-se examinar as mudancgas das praticas sociais, incluido nisso o “impacto das
novas tecnologias, uma vez que o envolvimento com textos de varios tipos é central

na vida online”. (BARTON & LEE, 2015, p. 27)
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Dudeney, Hochly e Pegrum (2016, p. 17) ja postulavam sobre um ensino
voltado para o preparo do estudante para um futuro de novos contornos, devendo-se

ter dominio dos letramentos digitais:

Estamos preparando estudantes para um futuro cujos contornos sao,
na melhor das perspectivas, nebulosos. Nao sabemos que novos
postos de trabalho existirdo. N&do sabemos quais novos problemas
sociais e politicos emergirdo. Mesmo assim, estamos comecando a
desenvolver um retrato mais claro das competéncias necessérias para
eles poderem participar de economias e sociedades pds-industriais
digitalmente interconectadas. Governos, ministérios da educacao,
empregadores e pesquisadores, todos apelam para a promocéo de
habilidades préprias do século XXI, tais como criatividade e inovacao,
pensamento critico e capacidade de resolucdo de problemas,
colaboracdo e trabalho em equipe, autonomia e flexibilidade,
aprendizagem permanente. No centro desse complexo de habilidades
esta a capacidade de se envolver com as tecnologias digitais, algo que
exige um dominio dos letramentos digitais necessarios para usar
efetivamente essas tecnologias, para localizar recursos, para
comunicar ideias e construir colabora¢cdes que ultrapassem os limites
pessoais, sociais, econdmicos, politicos e culturais. Em vista de se
envolver plenamente com as redes sociais, ter acesso a vagas de
emprego nas economias pos-industriais de conhecimento e assumir
papéis como cidadaos globais confortaveis em lidar com diferencas
interculturais, nossos estudantes carecem de um conjunto de
letramentos digitais a sua disposicéo.

Estariam os autores prevendo os ultimos acontecimentos mais recentes, 0s
associados a pandemia do novo Coronavirus? Fato € que, ndo so os estudantes, mas
todos dos envolvidos no processo de ensino e aprendizagens tiveram que, de alguma
forma, desenvolver dominio dos letramentos digitais.

Como temos destacado, o jovem de hoje, ser/sujeito conectado, tem lidado com
grande diversidade de praticas linguisticas, o que tem, em muitos casos, lhe
conduzido a um “auto-patrocinio”, e que vai de encontro ao postulado por Dudeney,
Hochly e Pegrum (2016), pois, provavelmente a escola estaria deixando lacunas no
processo de letramento digital. Por si sé, o aluno tem buscado o desenvolvimento de
habilidades que deem conta da leitura e da escrita em ambiente digital. De modo a
mobilizar, mesmo que inadvertidamente, varios letramentos digitais. Diante de tal fato,
estaria a escola e o professor prontos para o nivel de letramento do leitor/aluno?
Segundo Ribeiro (2014, p. 135), “A rigor, € necessario torna-lo um manipulador de
textos e suportes, um explorador de possibilidades.”. E certo que o leitor, estando mais

letrado, ganha mais versatilidade para lidar com mais e mais géneros, o que mitiga ou
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elimina a sensacédo de total estranhamento ao se deparar com novos géneros e
suportes que, em escala crescente, passam a exigir desse leitor novos letramentos,
que como bem pondera Rojo (2019, p. 26), “maximizam relagdes, didlogos, redes e
dispersodes, séo o espago da livre informagéo e inauguram uma cultura do remix e da
hibridizagao”.

A diversidade de géneros no ambiente digital tem, ao longo dos anos, sido,
crescentemente, cada vez mais significativa. Notamos que a escola vem empenhando
esforcos para letrar os estudantes tanto em géneros do meio impresso quanto do meio
digital. Mas ao confrontarmos tais esforcos com os empenhados para o letramento do
texto literario, constatamos uma consideravel desigualdade. Desigualdade essa que
se potencializa quando se trata do letramento literario digital. Cada vez mais a
literatura tem ocupado relevante lugar no ciberespaco. Seja por reproducéo digital de
obras tidas como classicas, seja por obras contemporaneas, nao sé por meio de
transposicdo, mas por obras criadas no e para o ciberespaco. As redes sociais e
plataformas de jogos digitais tém servido de veiculos para a literatura digital, a
Twitteratura, como vem sendo chamada a literatura produzida no microblog Twitter,
sobre ela, a Twitteratura, discorreremos posteriormente no capitulo 3. Quer por
equipamentos eletrdnicos fixos, quer por equipamentos mdéveis, como os celulares,

aplicativos tém veiculado textos literarios. Sobre esses discorreremos a seguir.

2.2. O uso de aplicativos em dispositivos moéveis no trabalho com o texto

literario, uma possibilidade de trabalho em sala de aula

Neste topico, refletiremos sobre a possibilidade e provaveis desafios do uso de
aplicativos em dispositivos moveis, por esses executados para fins de trabalho com o
texto literario em sala de aula.

“Templo do saber”, por muito tempo a escola assim foi, por muitos definida,
sendo ela sacralizada como o lugar onde se aprendia sobre si e sobre o0 mundo, fonte
de saberes, tendo o professor como o ser que tudo sabia e que através dele e s6 por
ele era que alguém poderia ter acesso aos conhecimentos. Mas com o advento e
expansao das tecnologias digitais, das redes interativas de comunicacéo e da Internet,
outras fontes de informacéao e diferentes formas de aprendizado foram surgindo e se

configurando. De maneira que a escola e o professor se viram diante de situagdes que
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demandavam, como ainda hoje demandam, um posicionamento efetivo quanto a
como lidar com a rapida fluidez de conhecimentos que, antes mesmo de chegarem a
escola, eram acessados por muitos, inclusive alunos.

Conforme Lévy (2010), o uso de tecnologias ndo deve se dar a qualquer custo,
antes deve acompanhar consciente e deliberadamente dada mudanca de civilizacéao
que, profundamente, indague as formas institucionais, isto é, as formas de pensar, o0
impregnar da cultura nos sistemas educacionais tradicionais e, com efeito, as
condutas de professor e aluno.

O uso de dispositivos eletrénicos que, inicialmente, foram desenvolvidos para
fins que ndo pedagogicos, passou a fazer parte do lidar diario da escola. Dentre esses
dispositivos, destacamos os moveis, como o celular/smartfone, por atualmente ndo
ser de dificil acesso e um dos instrumentos tecnoldgicos de maior uso, segundo
pesquisas. Esses tém sofrido grandes transformacdes, como atualizacdes, desde que
foi lancado o primeiro telefone mével, em New York - 1973.

Como destacamos, hoje esses ndo séo de dificil acesso, mas por anos foram
dispositivos de alto custo e de uso limitado. Mas por volta do ano de 1983, foi lancada
uma “versdo” comercialmente viavel.

Esses dispositivos, atualmente, tém assumido funcdes que, de longe séo
aguelas para que foram criados nos anos de 1970, apenas um telefone que recebia e
realizava chamadas. Configuraram-se como “verdadeiras centrais multimidias
computadorizadas”. Por meio deles, chamadas, inclusive de videos e em tempo real,
sao feitas, registros fotograficos podem ser feitos, editados e compartilhados em
tempo real — por meio das redes sociais —, e-mails, mensagens em audio sdo enviados
e recebidos, pesquisas sao realizadas e compartilhadas — na forma de arquivos — em
grupos de interesse de determinado conteddo, dentre tantas outras, essas Sao
algumas das atividades de realiza¢do possivel a partir deles.

Como é facilmente percebido, muitas das tantas utilidades e usos que fazemos
nesses e a partir desses dispositivos, podem, e devem, ser usadas com finalidades
pedagogicas.

Mesmo com tamanho “universo” de possibilidades de uso pedagdgico, temos
nos deparado com mecanismos legais que restringem o0 uso desses aparelhos em
momentos de aula, bem como com a resisténcia de alguns educadores que acreditam

serem eles, tdo somente, aparelhos que podem atrapalhar o andamento das aulas.

39



No que concerne aos mecanismos legais, a Lei de n® 15.507, de maio de 2015,
em Pernambuco, proibe o uso de aparelhos celulares e equipamentos eletrénicos nos
estabelecimentos de ensino publicos ou privados, no ambito do Estado, exceto
quando h& a autorizagdo prévia do professor, e para aplicacbes pedagodgicas. O
descumprimento dessa norma implicara na adocdo de medidas previstas em
documentos escolares como o regimento ou normas de convivéncia da escola.

Ao termos conhecimento da exposta lei e de alguns dos argumentos e
justificativas para a sua sanc¢ao, dentre elas, a de que celulares e tablets desfocam
agueles que deveriam ser os interesses dos alunos durante as aulas, interferem
negativamente nas praticas educativas, prejudicando seu aprendizado e sua
socializagdo, vemos que os desafios, quanto ao uso dos dispositivos méveis para fins
pedagdgicos, ndo estao limitados a resisténcia de alguns professores e membros da
comunidade escolar, mas também a mecanismos legais pelo estado instituidos.

Acreditamos que € valido pensar, mesmo tendo que refletir sobre os motivos
que levaram a constituicao da lei, que negar a utilizacdo de tais recursos privaria o
aluno de fazer uso deles para, possivelmente, aprender mais e melhor. Pois sendo
esse estudante um nativo digital, a ele € inerente a interatividade digital para se
comunicar, se relacionar, usar a linguagem de maneira criativa e inserir-se
socialmente.

David Parry (2011, p. 16, apud DUDENEY; HOCKLY; PEGRUM, 2016, p. 31)
afirma que “o futuro que nossos estudantes herdardo é aquele que sera mediado e
costurado pela internet mével”. Essa modalidade de Internet, tendo o apoio da
tecnologia sem fio e em dispositivos moveis, tem, portanto nos apresentado um vasto
universo de informacdes e possibilidades, de modo que, torna-se, praticamente
impossivel ignora-la. E ao considerarmos tal fato, apresentamos o conceito de
“letramento mével”, postulado por Dudeney, Hockly e Pegrum (2016, p. 31), que
consiste na habilidade de ndo apenas navegar, mas interpretar informacdées, contribuir
com informacdes por meio da internet movel, tendo ainda “a habilidade de se orientar
no espaco da internet das coisas (onde a informacéo dos objetos do mundo real esta
integrada a rede) e da realidade aumentada (onde informacao proveniente da internet
se sobrepde ao mundo real)”. Por ser a internet uma area em célere crescimento,

Dudeney, Hockly e Pegrum (2016, p. 32) acreditam ser “importante ajudar os
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estudantes a se orientarem nesse espago novo” que impulsiona a uma “aprendizagem
movel” e, também de rapido crescimento.

Ao levarmos tal fato em considerac¢éo, ndo podemos ignorar o que tém afirmado
Dudeney, Hockly e Pegrum (2016, p. 63),

A especializacdo tecnolégica é uma dimensdo adicional que
complementa, sem substituir ou anular, 0 conhecimento existente e a
base de competéncias. Entendimento tdo importante que pode ajudar
a afastar alguns receios comuns alimentados pelos professores a
respeito das novas tecnologias.

Pois ndo ha como, diante de toda a influéncia tecnologica, ficar a margem do que ela,
em todas as suas manifestacdes, tem feito, refeito, adaptado e readaptado a vida
contemporanea. A inseguranga diante “do novo” é algo esperado, tendo em vista que
paradigmas que, por determinado tempo, geraram certa comodidade tendem a ser
guebrados. Mas o uso de tecnologias deve ser canalizado a fim de potencializar o
processo de ensino e aprendizagens.

Quer seja por vias fixas, computadores pessoais, quer por vias moveis, laptops,
tablets, celulares, softwares e aplicativos sédo criados e adaptados para fins
pedagoégicos. Um exemplo de criacdo para a educacao € o Google Classroom’, que
segundo o site oficial da Google, a empresa “ajuda alunos e professores a organizar
tarefas, aumentar a colaboracdo e promover uma melhor comunicacdo”. Mas
aplicativos com finalidades, inicialmente, ndo pedagdogicas como o Twitter, WhatsApp
e Google Meet, tém sido utilizados para a promoc¢éo de atividades voltadas para a
educacao, auxiliando o trabalho com aulas remotas (para essa funcao estes dois
altimos), leitura e escrita de textos, por exemplo. Tais aplicativos estiveram em maior
evidéncia para esses propésitos, no ultimo ano, pois o distanciamento social -
recomendado pela Organizacdo Mundial da Saude (OMS) e acatado pela maioria dos

paises na tentativa de contencédo do novo Coronavirus - tem exigido da escola e dos

7 Google Classroom é um sistema de gerenciamento de conteddo gratuito desenvolvido para escolas
que buscam fazer uso do ciberespaco para simplificar a criacdo, a distribuicdo e a avaliacdo de
trabalhos com seus alunos. Um recurso do Google Apps para a area da educacéo e foi langado o para
0 publico em agosto de 2014. A Google convidou educadores para participar da versdo beta
confidencial a partir de julho de 2014 antes do langamento para o publico em setembro. Com esse
aplicativo, professores e alunos podem a partir de qualquer computador ou dispositivo mével acessar
tarefas, materiais de determinada aula e comentéarios sobre ela. Podendo o professor acompanhar o
desempenho dos alunos, a bem se saber onde e quando dar feedback extra.
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educadores, em especial dos professores, uma notavel readaptacédo de suas vidas e
de suas praticas tecnoldgicas digitais, em vias de comunicacao e informacao.

E contabilizado pela Unesco (2020) e pela Unicef (2020), cerca 91% dos alunos
em escala mundial e mais de 95% dos alunos da América Latina que tiveram suas
atividades escolares suspensas. Esse cenario inqueriu das instituicdes de ensino e de
seus atores céleres adaptacdes em suas estruturas, para, de algum modo, darem
continuidade ao ano letivo de seus alunos. O estado de Pernambuco buscou o ensino
remoto para manter o ensino publico em funcionamento. Inicialmente, através da TV
aberta e de plataformas digitas, como o Google Class e posteriormente ao fazer uso
do sistema hibrido de ensino, com o rodizio presencial de alunos e aulas remotas para
o Ensino Médio.

Pudemos constatar que 0 que propomos em nossa pesquisa com o trabalho
com a leitura e a escrita de nanoconto em sala de aula, na pratica, poderia ser
aplicado. Professores de nosso ente federativo buscavam novas formas, novos
instrumentos (softwares e aplicativos) com o objetivo de desenvolverem nossas
praticas de ensino e aprendizagens. Nao so6 alunos, mas professores se viram diante
da necessidade de buscar novos letramentos, novos (multi)letramentos, na verdade.

Pois como tem postulado Rojo (2019, p. 26):

As novas tecnologias, aplicativos, ferramentas e dispositivos
viabilizaram e intensificaram novas possibilidades de textos/discursos
— hiper-texto, multimidia e, depois, hipermidia — que, por seu turno,
ampliaram a multissemiose ou multimodalidade dos préprios
textos/discursos, passando a requisitar novos (multi)letramentos.

Nada, portanto, impediria o trabalho do ensino de literatura a partir de tais
aplicativos e dispositivos moveis. Como apresentamos no tépico anterior, textos
literarios ja vém sendo veiculados pelo ciberespaco. A literatura, assim veiculada,
pode ser denominada, segundo Hayles (2009), “literatura eletrénica”. Tendo pretensao
de responder a pergunta “O que é literatura eletrbnica?”, Hayles afirma que essa
literatura ndo pode ser vista “através da lente da obra impressa”, sendo preciso atentar
para as “especificidades dos meios digitais”. Igualmente afirma que a necessidade de
considerar a literatura eletrénica “como parte integrante da tradicido literaria”, e de
“introduzir transformacodes cruciais que redefinam o que ¢€ literatura”. Oferece, também
uma definicdo de literatura eletrénica, distinguindo-a da mera digitalizacado de obras

impressas. Para Hayles, a eletronica € uma literatura “nascida no meio digital”, isto é,
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“‘um objeto digital de primeira geragcdo criado pelo uso de um computador e
(geralmente) lido em uma tela de computador”, (p. 20), como os textos literarios que
compdem a Twitteratura. Sobre tais especificidades do género literario de origem
digital, conceituaremos no capitulo 3, Micronarrativas digitais, quando buscaremos
apresentar o que é o hanoconto, texto literario norteador desta pesquisa.

Além das caracteristicas e possibilidades até entdo apresentadas, temos a
nosso favor, enquanto professores, a prerrogativa de nossos alunos serem, por suas
vivéncias, e, com énfase, as experienciadas durante a pandemia do COVID-19,
bastante receptivos as tecnologias digitais e a dispositivos moveis. Cabendo, portanto,
a nos a continua busca por novas propostas de trabalho com o ensino de literatura,

com o propésito de fazé-lo, de fato, significativo para nossos alunos.
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CAPITULO Il

Micronarrativa digital

3.1. Nanoconto —um género emergente em analise

Fato incontestavel é o continuo surgimento de novos géneros textuais, seja por
vias de inovacdo ou mutacdo/acomodacdo de tradicionais géneros a propositos
comunicativos e suportes textuais. O ciberespaco e sua capacidade de coexisténcia
de varias semioses tém se mostrado um efervescente celeiro de producfes textuais.
Dentre tantas, destacamos neste trabalho a de narrativa curta. Embora uma
expressiva parte das pesquisas em analise de géneros, nos ultimos tempos, tenha se
debrucado sobre os estudos do conto, percebemos que € dada maior énfase ao
tradicional, de carater impresso, ou ainda, as mini, micro e nanonarrativas, que mesmo
analisadas em ambiente virtual, ndo tém recebido a devida categorizacdo. Pois ainda
ha, pensamos, o desconhecimento, por parte de alguns pesquisadores, da influéncia
dos propdsitos comunicativos, como € bem postulado por Swales (1990) e Bhatia
(1993), e do suporte textual, como é observado por Marcuschi (2003), na formacgéo
constitutiva do género.

Diante disso, nosso objetivo neste capitulo €, através da analise de seis
nanocontos, de autores distintos, coletados em seu “nascedouro”, o ciberespaco,
refletir sobre o que atesta sua singularidade em relacdo a seus géneros de
base/origem, conto e miniconto. Para tanto, refletiremos sobre as influéncias dos
propésitos comunicativos e suportes textuais na constituicdo do género nanoconto, a
luz dos postulados de Bezerra (2011), Lagmanovich (2014) e Zavala (2007; 2011),
com o objetivo de apresentar possiveis contribuicdes ao entendimento e compreensao
desse, que é um género relativamente recente. E, como tem afirmado por Zavala
(2000):

Todo ato nominativo € um ato fundador. A responsabilidade de definir
um nome para um género proteico gerou uma enorme diversidade de
termos e vérias formas de cumplicidade entre leitores e textos. Mas
talvez deva-se notar que os termos técnicos mais precisos se apegam
em distinguir textos de acordo com sua relativa extenséo.

44



O que nos tem posto diante de uma pesquisa instigante e desafiadora. E que a partir

de entdo buscamos apresentar. Sigamos!

3.1.1. Propdsitos comunicativos e suporte, algumas consideracdes

O género conto, assim como outros, tem sofrido modificacées ao longo dos anos
Fenbmeno que pode ser bem entendido a partir da ideia de “relativa estabilidade”
postulada por Bakhtin (1997), bem como através da nocao de prototipicidade proposta
por Swales (1990, p. 49) ao constatar que um género deve ser classificado ao ter os
tracos que foram especificados em sua definicdo, isto €, para se classificar uma
amostra textual como pertencente a determinado género, pode-se recorrer a critérios
que o classificam como tal ou recorre-se a classificacao feita por semelhanca. Afirma,

ainda, que

Um género compreende uma classe de eventos comunicativos, cujos
membros compartilham um conjunto de propdsitos comunicativos.
Esses propdsitos séo reconhecidos pelos membros especializados da
comunidade discursiva e dessa forma passam a construir o
fundamento do género. Esse fundamento modela a estrutura
esquematica do discurso e influencia e limita a escolha de contetdo e
estilo (SWALES apud BEZERRA, 2006, p. 58).

Assim, o propésito comunicativo de um género seria um conjunto de estratégias
comunicativas que o autor do texto lanca maos para atingir seus objetivos, isso a
considerar suas intensées no ato comunicativo. Logo, podemos afirmar que atraves
do propoésito comunicativo, um género pode ser definido, apresentando um ou mais
objetivos que podem ser concretizados pelos participantes no ato comunicativo. Em
outros termos, o propdsito comunicativo é considerado fator essencial na formacéo e

compreensao dos géneros.

E, nessa mesma perspectiva, Bhatia (apud BEZERRA, 2011, p. 124) considera
que o género, tanto em sua natureza quanto em sua constituicdo, “é caracterizado
essencialmente pelo(s) propésito(s) comunicativo(s) que pretende realizar”, mesmo
que sofra influéncia de outros fatores, como conteudo, forma, audiéncia, meio ou
canal. Acerca disso, Bezerra (2011, p. 124) pondera que a aproximacao entre género
e propdsito comunicativo €, de maneira tal, tdo central que se pode considerar o
género como “um exemplo da realizagdo bem-sucedida de um determinado propésito

comunicativo, utilizando o conhecimento convencionado de recursos linguisticos e
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discursivos” (BHATIA, apud BEZERRA, 2011, p. 124,125). O que nos impele a
defender que mudancas nos propdsitos comunicativos e no suporte, como as que
acontecem no processo enunciativo/composicional de géneros digitais, e tomemos
por exemplo 0 nanoconto, que resultam na criacdo de géneros outros e que diferem
daqueles dos quais séo oriundos.

Ao refletirmos sobre suporte textual, evocamos o postulado de Marcuschi (2003,
p. 11), referéncia indispensavel nessa questao, que relaciona a no¢do de suporte a
ideia de “portador do texto”, de “um locus fisico ou virtual com formato especifico que
serve de base ou ambiente de fixacdo do género materializado como texto” e como
tal deve ser visto com seriedade devido a sua importancia para o género. Ao perceber
isso, Maingueneau (2011) assegura que uma modificacdo no suporte textual modifica
radicalmente um género. A bem de esclarecer tal afirmativa, o referido autor faz uso
da seguinte comparagao: “um debate politico pela televisdo € um género de discurso
totalmente diferente de um debate em uma sala para um publico exclusivamente
formado pelos ouvintes presentes”, (2011, p. 68), pois 0 que é chamado de texto, ndo
€ tdo somente um conteudo a ser transmitido por um ou por outro veiculo, isso por
considerarmos que o texto € um elemento constitutivo “inseparavel de seu modo de
suporte/transporte e de estocagem, logo, de memorizagao” (2011, p. 68). Portanto,
guando um género é suportado/veiculado por um suporte diferente daquele que,
convencionalmente, o veicula, passa a ter caracteristicas que lhes sdo impostas pelo
suporte.

Em consonancia com Maingueneau, Chartier (2002) postula que
tradicionalmente, na cultura impressa, a ordem discursiva é estabelecida a partir da
relacdo entre tipos de objetos (0s suportes), as categorias de texto (0s géneros) e as
formas de leitura. E tal ordem tem sofrido profundas transformacdes por vias da
“textualidade eletronica”, pois a diversidade de textos que tradicionalmente era
apresentada ao leitor a partir de varios suportes distintos, é a ele oferecida a partir de
um anico suporte, a tela de um dispositivo eletrbnico. Uma revolucdo, ao mesmo
tempo, técnica de produgao escrita, percepgao das “entidades textuais” e estruturas e

formas dos suportes da cultura escrita. Isso levou Chartier a afirmar que:

Os textos ndo existem fora dos suportes materiais (sejam eles quais forem)
de que séo os veiculos. Contra a abstragéo dos textos, é preciso lembrar que
as formas que permitem sua leitura, sua audicdo ou sua visdo participam
profundamente da construcdo de seus significados. O “mesmo” texto, fixado

46



em letras, ndo € o0 “mesmo” caso mudem os dispositivos de sua comunicagao.
(CHARTIER, 2002, p. 61, 62).

E a n6és a ponderarmos, que o0 nanoconto ndo poderia ser confundido com o
microconto ou microrrelato, pois esses géneros tém em sua origem constitutiva um
suporte diferente da tela de um dispositivo eletronico. Esse suporte tem conferido ao
nanoconto caracteristicas constitutivas que o particularizam.

N&o s6 Chartier (2002) tem postulado que as tecnologias digitais tém modificado
a vida humana, esse é um fenémeno notorio em todas as areas. Zavala (1996, p. 5),

por sua vez, postula que:

A multiplicacéo dos espacos de interacéo digital entre leitores e suas
respostas pessoais a cada texto literario passa a ter mais espaco em
blogs, twitters e outros espagos de interacdo digital. E cada leitura
coloca os limites da interpretacdo em jogo. Os webisédios [episodios
via web] que ficam na rede entre estacdes e temporadas de séries de
televisdo sdo apenas um dos mdltiplos espagos da narrativa
transmidiatica. Esses materiais brevissimos podem ser baixados no
celular, e estdo redefinindo as fronteiras entre uma leitura e a
multiplicacdo interminavel de releituras irbnicas da mesma historia
original. (grifo nosso)

Desse modo, tomemos como ponto de interesse a interagdo pela linguagem,
que, dentre tantas areas, indiscutivelmente, tém sofrido e sofrerédo a influéncia de tais
tecnologias, pois em seu processo, um turbilhdo de informacgdes, conhecimentos,
linguagens, semioses e intersemioses envolvem o individuo, de maneira tal, que esse
passa a influenciar as formas de agir de se comunicar. Quanto a lingua, um
consideravel nimero de palavras, que tém suas origens nas tecnologias digitais,
passam a fazer parte do nosso léxico. A internet tem assumido significativa

participacdo nesse fendmeno linguistico.

3.1.2. Nanoconto — da origem do termo ao ciberespaco

Para continuar a discussao em ambito lexical, o prefixo nano- tem sido veiculado
no ciberespaco, ao ponto de se tornar constituinte de termos como nano tecnologia,
nanociéncia, nanoparticula, nanoconto, dentre tantos, formando um consideravel
volume de ocorréncias de termos. Ao considerar a marcante ocorréncia do prefixo,

Kasama; Almeida e Zavaglia (2008), no corpus do projeto NanoTerm, fazem um
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levantamento, a partir do software Unitex®, em busca de itens lexicais iniciados por
esse prefixo, bem como o contexto de uso. Os autores chegam a resultados que
evidenciam a prefixacdo em nano- , com maior frequéncia como quantificacéo?®, o que
referencia a escala nanométrica (inferior a bilionésima parte do metro). Mas,
asseguram os autores que, outros empregos foram identificados para o prefixo nano-
, COMo no caso do termo nanocormia, que nao remete a escala nanometrica, mas sim
a “anomalia de desenvolvimento caracterizada por pequenez anormal do tronco
humano”.

Portanto, ao nos depararmos com as expressdes hanoconto, usada pelo escritor
Edson Rossatto (em @cemtoque — Twitter) e contos nanicos, usada pelo, também,
escritor Marcelino Freire (em @MarcelinoFreire — Twitter), bem como em sites como
0 recantodasletras.com.br e jornalopcao.com.br® encontramos, no até entdo aqui
apresentado, subsidio empirico para tais construcdes lexicais.

Outros escritores brasileiros, além de Freire e Rossatto, tém utilizado dos
recursos oferecidos por microblogs em rede, como o Twitter, para criarem pequenas
narrativas, que nomeamos nanocontos, ndo s6 pelo que ja foi postulado, mas por
caracteristicas impostas a esse género, devido aos propdsitos comunicativos e
suporte, nesse caso, o microblog Twitter, como sera visto nos paragrafos que seguem.

Daremos énfase ao microblog Twitter, pois nesse encontra-se um grande
namero de criagdes, postagens e compartilhamento do género em tela, o que deu
origem a uma literatura com caracteristicas bem préprias do microblog, que recebeu
a nomenclatura de Twitteratura.

E relevante destacar que um aplicativo de rede, como o Twitter, s6 existe em
funcdo dos usuarios que estabelecem conexdes dialdgicas, nesse caso os twitteiros,
consequentemente, a Twitteratura sé existe em funcdo da interacdo entre usuarios
escritores e leitores. Logo, é possivel afirmar que os propdsitos comunicativos dos

géneros impressos ndo sao inteiramente os mesmos de escritores e leitores de

8 Unitex é um sistema de processamento de corpus que tem como base a tecnologia autémato-
orientada. Esse software foi criado no LADL (Laboratoire d’Automatique Documentaire et Linguistique),
dirigido por Maurice Gross. Através do Unitex, é possivel se fazer analises nos niveis morfolégico,
Iéxico e sintatico.

9 Quantificagdo, intensificacdo e avaliagdo comp&em um dos trés eixos semanticos organizadores de
prefixagcdo, de acordo com Correia & Lemos (2005, p. 31).

10 Jornal Opgdo (<https://www.jornalopcao.com.br/opcao-cultural/nanocontos-na-pandemia-284588/>.
Acesso em: 16 de fev. 2021); Recanto da Letras
(<https://www.recantodasletras.com.br/nanocontos/7158277>. Acesso em: 16 de fev. 2021.)
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géneros digitais, neste estudo, nanocontos. Uma das certezas, que tinha o escritor de
impressos, em um passado néo tao distante, era a de que seria muito dificil, senéo
impossivel, estabelecer contato direto ou imediato com o leitor de seus textos. J& a
relacdo escritor/leitor, no ciberespaco, por intermédio dos microblogs, pode ser até
imediata, instantanea. E isso foi o que afirmou o escritor Samir Mesquita, em entrevista
concedida ao programa Entrelinhas?!, ao discorrer que o Twitter tem aproximado os
escritores de seus leitores e estimulado o didlogo entre eles. O leitor pode seguir o
escritor e descobrir suas preferéncias, curiosidades a seu respeito, podendo, também,
comunicar-se com ele por meio de mensagens diretas ou de mencoes.

O bastante a eles € seguir um escritor e/ou seus textos, para que possam ter
automaticamente acesso, a medida que os textos forem publicados, a partir de seu
histérico. Assim, o escritor tem a certeza de que podera ser inquerido em dialogo a
discutir sobre seu texto, o que pode interferir no processo enunciativo de suas
composicdes textuais e, consecutivamente, nos propdsitos comunicativos do género.

Nesse ensejo, algo a ser destacado € que, algumas vezes, na literatura
produzida no Twitter, ndo hé& distingdo entre escritor e leitor, podendo-se exercer,
simultaneamente, os dois papéis, ao publicar textos de autoria propria e, também, ler
0s de outros usuarios.

Desse modo, ha de se constatar que o processo de recepcao do texto literario
também sofre modificacdes, pois € bem aqui, na recepcéo do texto, por parte do leitor,
que € possivel, inicialmente identificar o fulcro das teses de Jauss (1976), o leitor como
participe no processo “semantico-enunciativo”, pois o leitor ndo apenas dialoga com
o texto, sente-se e se pde como interlocutor ativo, o Ihe oportunizar a possibilidade de
criagdo. Para melhor discorrer sobre essa particularidade do nanoconto, dedicamos
0s proximos paragrafos a reflexdes a cerca dele.

11 Entrelinhas foi um programa de televisao exibido pela TV _Cultura, de 2005 a marco de 2012, e
apresentado pela atriz Paula Picarelli. Posteriormente foi um quadro do programa Metropolis, com
Manuel da Costa Pinto, jornalista e critico literario, como responsavel.
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3.2. Microconto/microrrelato e nanoconto — ponderacdes acerca dos

géneros

Ha de se observar a aproximacdo do nanoconto com o microconto, ou
microrrelato como € bem conhecido na Espanha e em paises hispanicos (que ja
apresentam uma consistente tradigdo, mesmo que “curta”, nesse género), que
apresenta, como conceitua Lagmanovich (2014, p. 28), varios aspectos em sua
caracterizagdo, mas como obrigatorios estes: “Brevidade, narratividade,
ficcionalidade: uma triade que contém as caracteristicas fundamentais do

microrrelato.”. A brevidade esta ligada ao volume grafico do texto, que pode variar,

em direcdo descendente, da pagina ou pagina e meia ("La migala" de Arreola,
"Os dois reis e os dois labirintos" de Borges, "Continuidade dos parques"” de
Cortazar) a uma linha ("O dinossauro” de Monterroso, "O homem invisivel" de
Jiménez Eman ou alguns textos semelhantes de Isidoro Blaisten). Ou seja: a
brevidade existe, mas varia. Isso é devido a razées que, ndo menos que a
tarefa do escritor, respondem as relacdes estabelecidas entre ele e a
comunidade de seus leitores. Estes podem preferir, a qualquer momento, um
texto entre os trés primeiros que citei ou seu andlogo; em outra ocasiao, um
texto entre os dois Ultimos, ou semelhante a eles. Ou seja, o0 gosto do leitor
oscilarq entre o que chamamos de "breve" e 0 que podemos chamar de
"hiperbreve"; mas em ambos os casos ele reconhecera, como um valor
positivo, a escritura publica (como brilhantemente definida por Ottmar Ette em
seu livro intitulado Do macrocosmo a micro-histéria). (LAGMANOVICH, 2014,
p. 28).

E de relevante significancia, ressaltar a importancia do leitor que, a depender de
sua preferéncia, pode optar por um texto “breve” ou “hiperbreve”, o que repercutira no
processo enunciativo do texto. O que, mais uma vez, evidencia 0s papéis
fundamentais dos propdsitos comunicativos e suporte do género em sua constituicdo
e, consecutivamente, categorizacdo. Pois tanto o leitor, quanto o que determina o
microblog, influenciaréo o escritor quando no processo enunciativo do texto. Quanto
a narratividade, Lagmanovich declara que todo microrrelato digno de receber esse
nome apresenta acontecimentos dentro de um intervalo de tempo, por mais sucinto
que possa parecer. No tocante a ficcionalidade, postula que “a redagdo de um
microrrelato envolve a criagdo de uma obra de ficcdo, a construgéo verbal de um
escritor em particular e que ninguém poderia ter escrito exceto ele” (LAGMANOVICH,
2014, p. 28), imprimindo no seu valor estético uma justificativa para a sua existéncia.

Ainda segundo Lagmanovich, existem outros fatores que podem ser importantes

para a caracterizagdo de um microrrelato, mas em carater opcional: “poluicéo
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genérica, atitude parodica, humor, fantasias de um mundo futuro, contato com
tecnologias da informagéo e com outras novas tecnologias” (2014, p. 28). Pois bem,
seria entdo o “microrrelato” com adicionais, caso esse tivesse como essencial em sua
constituicdo o contato com as tecnologias da informacéo, por exemplo? Ou seria esse
contato um fator de extrema relevancia em sua caracterizacao, ao considerar que ha
“microrrelatos” que s6 passaram a existir devido a tecnologia digital?

Quanto a esse aspecto, empenhamo-nos para postular que além das
caracteristicas apresentadas por Lagmanovich para o “microrrelato”, ou microconto
(brevidade, narratividade, ficcionalidade), o nanoconto, ou seja, narrativas breves
nascidas/criadas e veiculadas em ambiente digital - quer via aplicativo, software ou
diretamente em microblogs, na web — é constituido por velocidade e interatividade na
recepgao por parte do leitor, bem como, densidade e concisdo capazes de levar o
leitor ao complemento de sentido sugerido no texto, como tem assegurado Delafosse
(2013, p. 77):

A brevidade, velocidade e interatividade que caracterizam a rede de
microblogging s&o combinados com seus requisitos formais para fornecer um
guadro bem quisto a pratica de microrrelato. Garantia de hiperbrevidade, o
limite de 140 caracteres para cada tweet [postagem, no microblog Twitter],
favorece a densidade e concisdo que levam o leitor a completar significados
mal esbocados.

Tem nos inquietado, em meio a pesquisas, o fato de encontrarmos declaracdes

como esta, de Dias, et al (2012, p.81):

Além de miniconto e nanoconto, esse género recebe outras denominacdes,
tais como: microconto, microrrelato e conto brevissimo. Todas essas nos
remetem a producbes pequenas, que interpelam movimentos de leitura
direcionados, mais fluidos, dindmicos e que requerem letramentos
diferenciados de seus interlocutores.

E certo que as caracteristicas apresentadas pelos autores acerca dos géneros,
promovem a aproximagao entre eles.

Também, em consonancia com Dias et al (2012), observemos o0 que postula Bagon
(2017, p. 37):

z

O microconto é também conhecido como miniconto, nanoconto,
microrrelato e/ou conto brevissimo. E notoria, portanto, a dificuldade
para determinarmos a nomenclatura ideal para o género em questao.

e, posteriormente, Carvalho (2016, p. 26):
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Autores, criticos e tedricos ainda ndo chegaram a um consenso,
propdem chama-los de minificgdo, miniconto, microrrelato, conto
brevissimo, microconto, conto em miniatura, ficcdo subita, conto
relampago, semiconto, ultraconto, microficcdo, relato hiperbreve,
cépsula ficcional, short story (Estados Unidos), dentre outros. Eles tém
em comum a ideia de concisdo, instantaneidade, hibridez, (leveza,
rapidez, exatiddo, visibilidade, multiplicidade e consisténcia),
conforme propunha italo Calvino (1990); trata-se de textos narrativos
ficcionais, cuja hiperbrevidade é, sem duavida, sua caracteristica
chave.

Mas quando nos deparamos com consideragcdes, como as até entdo aqui
apresentadas, acerca de propdsitos comunicativos e suporte, a inquietacdo toma
félego e da motivos para pesquisa.

Desse modo, h& de se constatar que o processo de recepcao do texto literario
também sofre modificacdes, pois € bem aqui, na recepcao do texto, por parte do leitor,
gue é possivel, inicialmente identificar o fulcro das teses de Jauss (1976), o leitor como
participe no processo “semantico-enunciativo”, pois o leitor ndo apenas dialoga com
o0 texto, sente-se e se pde como interlocutor ativo, o que Ihe oportuniza a possibilidade
de criacdo. Para melhor discorrer sobre essa particularidade do nanoconto,

conceituaremos sobre as ideias de Jauss no topico que segue.

3.3. Estética darecepcao e o nanoconto

Para Jauss, o leitor € o fator que garante a historicidade dada obra literaria. Pelo
fato de o leitor sempre “consumir” criacdes artisticas ndo s6 do tempo presente, pois
essas criagcoes, permanentemente, se atualizam. Como pontua Jauss, uma obra “s6
se converte em acontecimento literario para seu leitor” (JAUSS, 1976, p. 178), dessa
forma, podemos afirmar que é esse sujeito que da crédito e valida o processo literario,
em sua continuidade.

Jauss considera o estabelecimento de uma relacdo dialdgica entre a obra e o
leitor. E tal relacdo nao é fixa, pois, de um lado, as leituras vao, a cada época, se
diferenciando e, de outro, o leitor interage com a obra por intermédio de suas
experiéncias anteriores adquiridas, ou seja, o leitor leva consigo um arcabouco cultural
gue interfere na recep¢cédo de uma composicao literaria. Assim, ao se deparar com um
nanoconto, o leitor, independentemente de sua formacao, leva consigo uma histéria

de leituras que foi construida por meio de sua relacdo com a literatura.
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Podemos notar que duas historias sdo confrontadas a partir do dialogo entre a
obra e o leitor, sendo estabelecida uma troca, na qual o leitor incorpora a leitura do
nanoconto, com todos os elementos que ele traz consigo, a sua propria histéria; o
nanoconto, agrega a sua identidade de obra literaria a leitura desse leitor, que
decodifica, subjetivamente, o texto a partir de suas experiéncias.

N&o ha como um leitor ficar imune as obras com as quais tem contato; essas
obras, por sua vez, ndo se mostram indiferentes as leituras por elas desencadeadas.
Assim, h& de se considerar que, para Jauss, o leitor €, constitutivamente, um fator
ativo, capaz de interferir no processo de circulacédo social da literatura. Mas a acao
desempenhada pelo leitor ndo é egocéntrica e nem ha o desenvolvimento de uma
acdo absolutamente singular, a partir de cada leitor. Para Jauss, cada época ou
sociedade constitui horizontes de expectativa a partir dos quais as obras se situam.
Tais expectativas se originam de uma “compreensao prévia do género, da forma e da
tematica das obras anteriormente conhecidas e da oposicao entre linguagem poética
e linguagem pratica” (JAUSS, 1976, p. 169).

Dessa forma, quando uma obra surge, ndo cai em um vazio. Quando €
publicada, depara-se com codigos que ha muito estdo em vigor, paradigmas sociais e
estéticos, modos comunicativos que sdo considerados populares ou cultos, bem como
ideologias dominantes e preconceitos. E esses designam o “saber prévio” do sujeito
leitor (JAUSS, 1976, p.170), que condiciona a recepcédo do texto em dada época ou
no interior de dado grupo social. O “saber prévio” € coletivo e acaba por incidir sobre
as possibilidades de leitura de uma obra, o que sugere um leitor de atuacao coesa.
Para Jauss, o leitor € um fator indispensavel no sistema literario, o que determina os
modos de acolhimento, valorizacdo e circulacdo de uma obra. A acédo desse sujeito
corresponde aos efeitos de um comportamento comum a individuos de um dado
grupo. Por isso, tais efeitos podem ser estabelecidos e estudados.

Ao considerar o horizonte de recep¢ao de uma obra, podemos dizer que essa se
destaca quando se distancia de tal marco, pois, se assim nao o fizesse,
provavelmente, nem seria notada. Toda obra busca se destacar em meio ao universo
para o qual se mostra, destaque esse que é evidenciado a partir do momento em que
rompe com os codigos e paradigmas predominantes. O que Jauss denomina distancia

estética, uma lacuna entre o que se espera e 0 que se realiza.
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E sob esse aspecto que o nanoconto apresenta o que Jauss designa como
distancia estética, haja vista que um intervalo consideravel € assumido entre o que 0
escritor faz e seus conterraneos pensam, de um lado, e sua propria obra, de outro.
Por isso, mostra-se emancipatoéria, pois expde uma realidade tal como a conhecemos,
com seus valores e preconceitos, para que pensemos que ela ndo deve ser assim. E,

no tocante a isso, postula Jauss:

A experiéncia da leitura pode libera-lo [o leitor] de adaptacdes, prejuizos e
constrangimentos de sua vida pratica, obrigando-o a uma nova percepgao
das coisas. O horizonte de expectativas da literatura distingue-se do horizonte
de expectativas da vida pratica histérica, porque nao sO conserva
experiéncias passadas, mas também antecipa a possibilidade irrealizada,
alarga o campo limitado do comportamento social a novos desejos,
aspiracdes e objetivos e com isso abre caminho a experiéncia futura. (JAUSS,
1976, p. 204-205).

Pelo fato de, por natureza, a literatura ser emancipatoria, ela pode colaborar para
gue o leitor consiga se liberar de seus prejulgamentos e limitacdes. De maneira que,
uma composi¢cao inovadora pode contrariar expectativas do leitor, quando essas
estiverem vinculadas a preconceitos e valores a serem transpostos. Porém, o
envolvimento por meio da leitura conduz o sujeito leitor a participacdo do projeto
catartico da obra, conforme Jauss (1978). O leitor, portanto, configura-se como
parceiro do texto, fazendo assim com que o processo dialégico que fundamenta a
leitura se concretize.

E do leitor, e de sua acéo, que depende a concretizac¢éo do projeto
emancipatorio que justifica a existéncia de uma criacao literaria.

De modo que € indispensavel trazermos o que postula Zavala (2011, p.32) ao
afirmar que, por suas caracteristicas constitutivas, a minificcdo/microrrelato
contemporanea pode contribuir para a formacdo de sujeitos leitores de textos
literarios, de multiplas linguagens, letramentos e multiletramentos encontrados nas
mais variadas esferas da atividade humana. Logo, cremos que tais narrativas, com
énfase o0 nanoconto, pode fazer parte do trabalho didatico com o texto literario em sala

de aula. Vejamos o que afirma o autor:

* Vacina criancas e outros leitores de primeira viagem para se
tornarem viciados em literatura.
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* Corrige problemas de leitura daqueles que estdo ancorados em um
Unico género, seja romance, conto, poesia, ensaio ou mesmo em uma
Unica secéo do jornal.

* Permite que vocé se aproxime de obras monumentais da
acessibilidade do fragmento.

* Facilita o reconhecimento da dimensao literaria em varias formas de
narrativa, como cinema, séries audiovisuais e narrativa gréfica.

* Gera a possibilidade de reconhecer de forma didatica as formas mais
complexas de escrita, ou seja: humor, ironia, parodia, alusao, alegoria
e indeterminacao.

* Dissolve a distingdo entre leitores de texto e criadores de
interpretacoes.

* Incentiva o aluno a descobrir a vocacao de seu projeto lendo.

* Incentiva o leitor mais sistematico a orientar sua pesquisa em dire¢éo

a terreno inexplorado, ndo necessariamente associado a Minificagao.

Dessa forma, como ja sinalizado, trazemos em nossa pesquisa a proposicao
do trabalho de leitura e escrita com o nanoconto. Observemos, pois, nos paragrafos

seguintes, a andlise de alguns nanocontos.

3.4. Alguns nanocontos em analise

Dentre os varios meios de circulacdo do nanoconto, no ciberespaco, optamos
por analisar os veiculados pelo microblog Twitter. Pois, além de oferecer subsidios
enunciativos para a constituicdo do género, ha significativo nimero de exemplares
desse, que € um, como ja mencionado, género relativamente recente, com criacées e
postagens que chegam a ser diarias. O Twitter, também, tem sido espaco de
concursos de nanocontos, esses na Espanha e em paises hispano-americanos, como
a Argentina, e saraus no Brasil.

Como procedimento principal, buscamos identificar tracos que caracterizem a
realizacdo de propositos comunicativos na relagéo interativa escritor-leitor, bem como
na estrutura “hipercurta” de producéao textual delimitada pelo Twitter, hoje de até 280
caracteres. Caracterizada pelos tracos marcantes de intertextualidade e elipse. Ao se
tratar de um género “novo” e, consecutivamente, com poucas, sendo ausentes

pesquisas a ele dedicadas, as observacdes tém carater preliminar, o que esboca um
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cenario no qual possam figurar pesquisas de maior expressdo quanto ao tema em
guestao.

Ao lermos o0s primeiros nanocontos, deparamo-nos com uma quebra de
expectativa estética, pois sua estrutura narrativa € bem diferente das dos contos e
minicontos aos quais estamos habituados, néo tao diferente da dos microcontos, que
desde ha muito existem em suportes que fazem uso da impressdo, como
apresentamos anteriormente. De pronto, a partir de sua dimenséao gréfica, ha de se
guestionar o seu valor: sequéncia narrativa, espago, quantidade de personagens,
enredo, tempo, a classica estrutura narrativa. Em muitos notamos a presenca apenas
de um narrador, em tantos outros, um narrador que se refere a uma outra personagem,

como podemos notar neste nanoconto de Nide Oliveira:

Figura 1 — Sarauletras365

< Tweet

@ Comunadeusaaaaaaaaaa

¥ @NiDeOliveira71

Cansada da prisao, bateu asas
e voou em direcao a si mesma.
#SaraulLetras365

20:31 - 11 jun 11 - TweetDeck

2 Retweets

(= Lo N\ =<3

(Fonte: Twitter . Disponivel em:
<https://twitter.com/NiDeOliveira71/status/79692
314162905088>Acesso em: 20 de jan. 2020.)

E possivel notar que a participacdo do leitor se torna indispensavel, pois a
"elipticidade” é uma das principais carateristicas desse género, o que impele o leitor
a completar as “lacunas”, intencionalmente deixadas/criadas pelo escritor, para que o
seu interlocutor possa completa-las com a sua participacéo criativa. Interessante notar
gue o leitor pode se surpreender com o desfecho da narrativa, pois pode-se esperar
gue a personagem, que esta em prisédo, voe para um lugar distante. O mesmo pode

ser percebido no nanoconto que segue, de Marcelino Freire:
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Figura 2 — Conto nanicol53,

de Marcelino Freire.

« Tweet

Marcelino Freire hd
@MarcelinoFreire

CONTO NANICO NUMERO 153: - Mée, eu
sou gay. / - E, seu pai ja me contou o que
aconteceu entre vocés.

Translate Tweet
7:16 PM - Jan 19, 2011 - Twitter Web Client

19 Retweets 2 Likes
> () V) o

(Fonte; Twitter: Disponivel em
<https://twitter.com/search?q=%C3%A9%2C
%20seu%20pai%20me%20contou%200%20g
ue%20aconteceu%?20entre%20voc%C3%AAs
&src=recent_search_click>. Acesso em: 20 de
jan. 2020)

Freire consegue, em poucos caracteres, apresentar uma grande reviravolta no
desfecho da narrativa. A revelacdo da homossexualidade do filho ja seria um conflito,
no minimo, intrigante a ser apresentado em uma narrativa tdo “minima”, mas o autor
vai além das expectativas, ao adicionar a histéria o que pode ser entendido como um
caso de incesto. A esses mesmos nanocontos, apresentamos outro ponto
interessante, ambos foram retuitados, ou seja, tuiteiros compartilharam com seus
seguidores o que leram, de modo a propagar o texto de forma que ndo se da para
mensurar, e isso reforca o que foi apresentado antes, quando falavamos da
interatividade promovida por um texto em um microblog. Pois bem, um escritor de
nanoconto é convidado a pensar, no processo enunciativo de seu texto, na interacédo
promovida por ele, que, além de retuitado, pode ser comentado pelos leitores, e pode,
ainda, ser chamado para discutir a respeito de sua obra. Para esse, encontramos um

comentario em que Juliana Mendonga diz estar “CHOCADA! :0™:
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Figura 3 — Conto nanicol53,

de Marcelino Freire e seus Rt.

19:.51 @ W= -
< &, seu pai me contou o que... = g

Em Destaque Mais recentes Pessoas Fotos

Juliana Mendonga (@jujuu 20 jan 11
CHOCADA! :0 RT @MarcelinoFreire

e Tat ] ot
CONTO NANICO NUMERO 153: - Mae, eu

sou gay. / - E, seu pai ja me contou o que
aconteceu entre vocés.

L= 11

Ivan e seus amigos [l @iv =19 jan 11
Rt MarcelinoFreire: CONTO NANICO
NUMERO 153: - Mie, eu sou gay. / - E, seu

pai ja me contou o que aconteceu entre
vocés.

[ 1

Fernando Ramos (@fernan.. - 19 jan 11
RT @MarcelinoFreire: CONTO NANICO

NUMERO 153: - Mie, eu sou gay. / - E, seu

pai ja me contou o que aconteceu entre
vocés.

L L

Marcelino Freire @Marcel... - 19 jan 171
a CONTO NANICO NUMERO 153: - Mae, eu
= sou gay. /- E, seu pai ja me contou o que
aconteceu entre vocés.

(s | 1 19 < o2 T,°

(Fonte; Twitter: Disponivel em
<https://twitter.com/search?q=%C3%A9%2
C%?20seu%?20pai%20me%20contou%200
%20que%20aconteceu%20entre%20voc%
C3%AAs&src=recent_search_click>.
Acesso em: 20 de jan. 2020.)

Percebemos, ainda, o uso deste sinal, “0:”, muito utilizado para representar, o
emoji de espanto/surpresa.

A interacéo do leitor pode ser manifestada de varias formas. Vejamos a forma
como um dos leitores de Edson Rossatto preferiu manifestar a sua participacéo a partir
das leituras dos nanocontos do autor, em “Cem Toques Cravados”, conta criada pelo
autor com a intencdo de, durante os anos de 2010 e 2011, criar e publicar um
nanoconto por dia, com exatos 100 caracteres, motivo pelo qual focamos nossa

analise no periodo temporal de producéo dos textos. Observemos:
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Figura 4 — 100 Toques Resposta.

LOOTONTES P
RESFOSTA (298 Seguindo

[1 00Toques Resposta ]

@Toques_Resposta

(@cemtoques publica um nanoconte diaric com
cem toques cravados. Eu responderei tambem
erm cem toques.

@ Brasil E Entrou em maio de 2011
2 Seguindo | 18 Seguidores

Lf‘ Seguido por Cem Togues Cravados
~ 100Toques Resposta @T_ - 30 ago 11
Tinera Estava mais preoccupada com seus
amores: sera que com outro coragao, ela
teria os mesmos sentimentos?
@ecemtoques @edsonrossatto

o> 1 2 =a
T 100Toques Resposta retweetou
""“'; Cem Toques Cravados @.. - 30 ago 11
poaues Desenhou um coragio no guardanapo de
''''' papel. Suspirou. Mais um pouco e sera
tarde para o transplante. bit.lyw/p7ZTGY
< L A < =

----- 100Toques Resposta @ T... - 29 ago 11
ranara  Depois de vinte e cinco anos da cena do
weu Nno casamento, a anica pergunta era:
"futebol ou Nnovela?" @cemtoques
@edsonrossatto
< e < g

T 100Togues Resposta retweetou
Bl Cem Toques Cravados @... - 29 ago 11
Toaurs Casamento arranjado. Conformados,
e viram-se no alar. Levantou o véu.
Olhares. Amor a primeira vista. bit ly/

rpu7Gn
== o1 < ae

(Fonte: Twitter. Disponivel em:
https://twitter.com/Toques_Resposta.
Acesso em: 20 de jan. 2020.)

O leitor criou uma conta, “100Toques Resposta” para, como ele mesmo
destacou, “@Cemtoques publica um nanoconto diario com cem toques cravados. Eu
responderei também em cem toques.”, mensagem que tem exatos 100 caracteres
(como caractere, considera-se qualquer letra, simbolo, espaco, nimero ou ponto). E
passa a responder 0s nanocontos publicados, em cem toques, em forma de
continuagcdo da narrativa, através de nanocontos escritos em cem caracteres, como

podemos observar em:

Figura 5 — 100 Toques Resposta.

11 100Toques Resposta retweetou

";*‘ Cem Toques Cravados @... - 30 ago 11
poeuEs Desenhou um coragao no guardanapo de
< papel. Suspirou. Mais um pouco e sera

tarde para o transplante. bit.ly/p7ZTGY
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T 100Toques Resposta @T... - 30 ago 11
Ween  Estava mais preocupada com seus
amores: sera que com outro coragao, ela
teria os mesmos sentimentos?

@cemtoques @edsonrossatto
S 0 V) =<3

(Fonte: Twitter. Disponivel em:
<https://twitter.com/Toques_Resposta>.
Acesso em: 20 de jan. 2020.)

E, na parte superior da tela, nota-se que j& ha 18 seguidores do @100Toques
Resposta, leitores que tém contato imediato com as respostas apresentadas aos
nanocontos de Rossatto.

A intertextualidade é traco recorrente em nanocontos. E, com grande evidéncia,
entre obras literrias, como € possivel observar em nanocontos do concurso
Twiteratura 2006, organizado através do Twitter, na 432. Feria Internacional del Libro

de Buenos Aires, em homenagem a Miguel de Cervantes e William Shakespeare:

Figura 6 — Nanoconto de Médnica Altomari,
ganhadora do Concurso Twitteratura 2006.

15:02 @ e o

<« #twitteratura400 =

Em Destaque Mais recentes Pessoas Fotos

Emilia Cortina @emiliaco... - 29 abr 16
Cuando desperté, Remeo ya no estaba
alli #Twitteraturad400
= ma O a =2

Ménica @MonicaAltomari - 29 abr 16
Dos libros cayeron y mezclaron sus
hojas. Ahora Julieta no sabe quién es el

hidalgo caballero que trepa a su balcén.
#twitteratura400

Q2 4 ¥ 118 =g

Mostrar esta conversa

(Fonte: Twitter Disponivel em:
<https://twitter.com/hashtag/twitteratura40

0?src=hashtag click>. Acesso em: 23 de jan. 2020.)

A partir da tematica lancada pelo concurso, que ja sugere intertextualidade, vé-
se que essa se configura na relagdo entre as obras literarias Romeu e Julieta, de
Shakespeare, e Dom Quixote, de Cervantes: “...agora Julieta ndo sabe quem é o
jovem fidalgo que sobe a sua janela.”, o que confere a possibilidade de ser tal “jovem

fidalgo” a personagem Dom Quixote, que buscava por sua amada Dulcineia, e ndo
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Romeu. Quanto a ficcionalidade, essa € construida a partir do didlogo entre duas
obras distintas, dando-se por meio de um acontecimento concreto, quando dois livros
caem e tém suas paginas misturadas/mescladas.

O primeiro nanoconto, da reproducdo da tela, também traz a intertextualidade
como recurso constituinte do texto. A relacdo intertextual € feita com o microconto
muito conhecido “El dinosaurio”, de Monterroso, “Cuando despertd, el dinosaurio
todavia estaba alli”, (MONTERROSO, apud Delafosse, 2013, p. 73). Todavia, o fator
de intertextualidade, tdo somente, n&o seria o suficiente para diferenciar o nanoconto
do microconto. Tem-se, portanto a intertextualidade somada ao objetivo de produzir
um texto que contenha brevidade, narratividade e ficcionalidade dentro do limite
imposto pelo Twitter, até 140 caracteres. Como demonstrado em Delafosse (2013),
densidade e concisdo capazes de levar o leitor ao complemento de sentido sugerido
no texto. Mas tal concisdo seria, em relacdo as caracteristicas constitutivas do
nanoconto, elemento de maior relevancia, pois ha microcontos ainda mais concisos
que os de cem caracteres, como este que esta no livro impresso “Cem toques

cravados”, de Rossatto:

[ Micro-ondas ]

“Queimou, e minhas meias continuam molhadas.” (ROSSATTO, 2010).

Que passou a ser nanoconto, ao ter sido adaptado pelo autor para ser veiculado pelo

Twitter, ao ser estruturado em cem caracteres, vejamos:
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Figura 7 — Nanoconto “Micro-
ondas, em Cem Toques Cravados.
22:05 * 048

< Tweet

ko
cEM Cem Toques Cravados
Toj?f‘s @cemtoques

"Que cheiro de queimado'. "E que
0 micro-ondas queimou. O pior

€ que minhas meias continuam
umidas". bit.ly/1bsRL7Y

23:00 - 26 jul 13 - twitterfeed

1 Retweets

Q n Q o

(Fonte: Twitter. Disponivel em:
https://twitter.com/edsonrossatto/status/180
717637528064000

Acesso em: 20 de jan. 2020.)

A concisdo ndo deixou de existir, porém em menor expressao. O autor acrescenta
mais informacdes, ao reduzir a intensidade do texto, e, de certo modo, o esfor¢co do
interlocutor, pois 0 que antes estava sugerido no titulo do texto, é oferecido em seu
corpo. Também, deixa de ser em primeira pessoa e passa a ser um didlogo. Tais
“‘mudancgas” foram feitas para que o texto cumprisse as exigéncias postas pela conta
Cem Toques Cravados, do Twitter. Constatamos, portanto que mesmo que um texto
seja 0 “mesmo”, ao ser veiculado no ciberespaco, passa a ter novos propdésitos
comunicativos, transformando-se em outro género, nesse caso, em nanoconto.
Neste capitulo, o objetivo foi apresentar um outro olhar sobre um género que
tem recebido varias classificacfes, algumas até relevantes, quando em suporte
impresso. Mas, ao considerar sua veiculacdo no meio digital por sites, blogs e
microblogs, buscamos, através dos conceitos de propositos comunicativos e de
suporte de género, bem como dos apresentados na teoria do microrrelato, delimitar
as fronteiras existentes entre as micronarrativas microconto/microrrelato e nanoconto,

para que eles recebam suas devidas identificagbes/classificagdes.
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No concernente a complexidade envolvida em um estudo como esse, a priori, as
pretensdes deste estdo em lancar olhares sobre uma maior reflexdo a respeito das
micronarrativas digitais.

Como tem sido comprovado, através de grande niumero de pesquisas, como as
de Lévy (2010)'? e Castells (2017)'3, o ciberespaco em concordancia com praticas
sociais tem, significativamente, modificado a vida em sociedade. O meio digital tem
promovido uma maior fluidez de propdsitos comunicativos, de maneira a interferir nas
constituicBes dos géneros, de tal modo que os pesquisadores, tanto na area de anélise
de género quanto na literaria, veem diante de si um vasto campo a ser explorado.

Quanto ao nanoconto, esse tem proporcionado tanto a escritores quanto a
leitores experiéncias discursivas capazes de, literalmente, promover uma “ruptura no
universo de expectativas” de ambos, ndao apenas em relagcdo a estética, mas ao
género como um todo. Pois diante desse, tém sido obrigados a repensar o que, ao
longo da vida, tém apreendido acerca de géneros de cunho narrativo. Enquanto
estrutura, veem diante de si uma constru¢cdo minima capaz de manter narratividade e
ficcionalidade, e de envolvé-los ainda mais no processo interativo com o texto, o que
0s conduziria a sugerir e preencher lacunas, através de elipses e intertextualidades
cada vez mais intensas. A rapidez com que o contato com o texto e a possibilidade de
interacdo imediata com o autor, tém envolvido o leitor em situa¢des discursivas nao
vivenciadas antes, em outros veiculos e suportes. Tal situacdo tem promovido uma
maior participagao do leitor no processo enunciativo de um texto, tornando-se ele,
também, autor, de modo que seja desfeita aquela tradicional imagem de um autor
recluso, isolado e, muitas vezes, intocavel e de um leitor apenas contemplativo. O
recurso, podemos assim apresentar, de Retwitter, pode possibilitar, como visto nas
andlises deste artigo, essa “hiperinteratividade”. O fato de o Twitter poder ser
acessado em varias plataformas, oferece a tela de um dispositivo eletrébnico como
suporte textual, o que promove uma, ainda mais rapida e dinamica interacdo, o que
possibilita 0 acesso dos usuarios aos textos em quaisquer tempo e lugar.

Em suma, as ainda, poucas observacoes e reflexdes aqui trazidas, pensamos,
poderédo ajudar a dirimir certos posicionamentos preconceituosos a respeito do uso da

lingua e, com destaque, da literatura nas redes sociais, em especial, por adolescentes

12 EVY, Pierre. Cibercultura. (Trad. Carlos Irineu da Costa). Sdo Paulo: Editora 34, 2010.
13 CASTELLS, Manuel. Redes de indignagdo e esperanca: movimentos sociais na era da internet.
Traducédo Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar, 2017.
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e jovens. Pois é fato incontestavel que esses tém uma vida nos meios digitais e nela
interagem por intermédio de leitura e escrita cada vez mais dindmica e fluida. E esse
fato tem apresentado possiblidades e oportunidades de trabalho no ensino de lingua
e literatura. Ignorar tais possibilidades e oportunidades seria, no minimo, descartar a
premissa de que a lingua e suas manifestacdes, inclua-se a literaria, por seu carater

humanizador, se fazem no uso e que seu ensino deve acompanhar tal dinamica.
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CAPITULO IV

METODOLOGIA E PROPOSTA DIDATICA

4. 1. Consideracdes sobre a pesquisa e a perspectiva Interacionista
Sociodiscursiva

Esta pesquisa propositiva é de carater qualitativo, que leva em consideracéo o
conhecimento construido a partir das relacdes entre os sujeitos. E tem como natureza
a pesquisa basica estratégica, postulada por Gil (2017, p. 25), por ser voltada “a
aquisicao de novos conhecimentos direcionados a amplas areas com vistas a solucao
de reconhecidos problemas praticos”.

Dessa forma, entendemos que esta pesquisa, além de voltada para a aquisicao
de conhecimentos, busca promover maior envolvimento de seus atores, estudantes e
professor, em uma mesma estratégia de acdo, com o intento de modificar dada
situacdo, para promover conhecimento a respeito da situacdo constatada. E, assim,
oportunizar, através do trabalho com o nanoconto, possibilidades que sejam capazes
de mitigar os problemas de leitura e escrita em uma sala de aula dos anos finais do
Ensino Fundamental. Assim, em consonancia com Amaral (2012) e com Thiollent
(2011), acreditamos que a pesquisa é o principal meio para a producdo de
conhecimento, ao trazer luz ao que estava obscuro, capaz de elucidar perguntas antes
sem respostas, de solucionar questdes diversas dos campos pratico e tedrico.

Ao levarmos em consideracdo a definicdo de géneros textuais no quadro
tedrico'* da perspectiva Interacionista Sociodiscursiva, doravante ISD, Machado
(2005, p. 238) aponta que “o ISD n&do toma os géneros de textos como unidade de
anadlise privilegiada nem considera que sua analise seja seu objetivo maior”. No
entanto, seu referencial tedrico € utilizado em varias pesquisas, cuja intervencdo na

educacao faz-se necessaria. Assim, para o ISD (ver se da para esclarecer).

“ensinar géneros”, na verdade, nao significa toma-los como objeto real
de ensino e aprendizagem, mas como quadros da atividade social em

14 Que, segundo Machado (2005, p.250), tem os géneros textuais, como produtos sécio-historicos,
elementos capazes de explicar a agdo da linguagem. O método de analise de texto do ISD, em seu
conjunto, permite detectar as caracteristicas de textos que possamos considerar relevantes para o
ensino de dado género, tornando possivel a “construcao de ‘modelos didaticos de géneros’, que podem
guiar tanto a elaboracdo e a avaliacdo de material didatico quanto a avaliagdo das capacidades de
producéo textual dos alunos”. (MACHADO, 2005, p. 258).
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que as acdes de linguagem se realizam. O objeto real de ensino
aprendizagem seriam as operacdes de linguagem necessarias para
essas acles, operacdes essas que, dominadas, constituem as
capacidades de linguagem (MACHADO, 2005, p. 258, italicos da
autora).

Conforme Cristovdo (2001, p. 263) as capacidades de linguagem sdo o
“conjunto de operagdes que permitem a realizagdo de uma determinada agéo de
linguagem como instrumento para mobilizar os conhecimentos que temos e
operacionalizar a aprendizagem”, sobre tais capacidades, nos aprofundaremos mais
adiante.

Desse modo, assumimos uma posi¢cdo interacionista mais ampla, ao
concebermos a linguagem como socialmente histérica, implicando em “um contexto
ideoldgico, que se materializa entre individuos socialmente organizados, através de
enunciagdes que sdo sempre o produto da interacéo.”. (CRISTOVAO 2001, p. 30).

E, por essas consideracdes, optamos por uma visdo mais ampla do processo
de compreensao em leitura e producdo de nanocontos, no qual possam dialogar as

teorias de Dolz (1994) e Jauss (1976), respectivamente:

“‘Nas concepgbes decorrentes do interacionismo social, a
compreensdo de um discurso é teorizada como um processo de
interacao entre um leitor ativo e um texto, no qual as caracteristicas de
um interagem com as do outro para produzir uma significacdo
especifica ao contexto em que ocorre a atividade de leitura.”® (DOLZ,
1994, p. 221)

O texto existe em funcao do leitor que, a partir de seu contexto, ativamente age diante
dele. E, ao se tratar do texto literario, o seu carater emancipatoério pode colaborar para
que o leitor consiga se libertar de prejuizos e limitagBes. Pois uma criagdo inovadora
pode chegar a vias de contrariar as expectativas do leitor, pelo fato de essas estarem
vinculadas a preconceitos e valores a serem transpostos. Como € possivel observar

em.

A experiéncia da leitura pode libera-lo [0 leitor] de adaptacées,
prejuizos e constrangimentos de sua vida pratica, obrigando-0 a uma

15 “Dans le cadre des conceptions issues de I'interactionnisme social, la compréhension d’un discours
est théorisée comme un processus d’interaction entre un lecteur actif et un texte ou les caractéristiques
de I'um interagissent avec celles de 'autre pour produire une signification spécifique au contexte dans
lequel I'activité de lecture se réalise.” (Bronckart, 1987).
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nova percepcao das coisas. O horizonte de expectativas da literatura
distingue-se do horizonte de expectativas da vida prética historica,
porqgue nao sO conserva experiéncias passadas, mas também
antecipa a possibilidade irrealizada, alarga o campo limitado do
comportamento social a novos desejos, aspiracdes e objetivos e com
isso abre caminho a experiéncia futura. (JAUSS, 1976, p. 204-205)

Em consonancia, os autores atestam a importancia do leitor no processo dialégico
discursivo, conferindo-lhe, através de seu contexto, de suas vivéncias sociais e
estéticas, poderes para agir sobre uma obra e, consequentemente, sobre a sociedade.
A leitura evolve o leitor, dialeticamente, a partir de seu componente catartico, como
considera Jauss (1978).

Ainda, de acordo com Dolz, na concepcdo do interacionismo social, as
dimensdes linguisticas e estruturais sdo combinadas com fatores externos ao texto e
de uso para que haja a construcdo de significados. Assim, diferentes tipos de
conhecimento sédo ativados pelo leitor durante o processo de compreens&do, como:
caracteristicas do texto, do género, de sua infraestrutura textual e estruturas
linguisticas; de suas capacidades de linguagem para ler o texto; do conhecimento
sobre a situacdo comunicativa e da interacéo que envolvem a producéo e a leitura do
texto. De modo a possibilitar, assim um dialogo com a Estética da Recepcdo, de
Jauss.

E sob tais perspectivas que propomos o trabalho com o género nanoconto a
partir de sequéncia didatica. Em busca do desenvolvimento das capacidades de
linguagem (BRONCKART & DOLZ 1999, p. 43), essas assim dispostas: capacidades
de acdo, capacidades discursivas e capacidades linguistico-discursivas.

As capacidades de acdo possibilitam ao aluno adaptar sua producdo de
linguagem ao contexto enunciativo, ou seja, as representacdes do ambiente, dos
paradigmas sociais dos participantes e do lugar onde se realiza a interagcdo. Assim,
“as representacdes da situacdo de comunicacgao tém relacdo direta com o género, ja
gue o género deve estar adaptado a um destinatario especifico, a um contetdo
especifico, a um objetivo especifico” (CRISTOVAO, 2001, p. 34). O que justifica o
trabalho com tais capacidades, quanto ao género nanoconto, pois esse apresenta
aspecto inovador, sobre o qual discorremos no capitulo 3, bastante para mobilizar o
sujeito enunciativo.

As capacidades discursivas possibilitam ao aluno a escolha da estrutura

constitutiva de um texto, isso é, a escolha tipologica de discurso e de sequéncias
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textuais, assim, como a escolha e a elaboracéo de conteudos, que lhe surgem como
efeito de um texto ja existente, que pode estimular a producdo de outro. O que ao
nanoconto € aplicavel, haja vista a sua estrutura narrativa que tem como base os
géneros que o precedem (conto, miniconto, microconto).

As capacidades linguistico-discursivas possibilitam ao estudante realizar as
operacoes de producéao textual, sdo elas: de textualizacdo, conexdo, coesdo nominal
e verbal; os mecanismos enunciativos de gerenciamento de vozes e modalizagéo;
composicdo enunciativa, oragdo e periodo; e lexical. Que, em relagdo a producéo de
nanoconto, estdo associadas a escolha das palavras articuladas de modo a produzir
intertextualidade e “elipticidade”, elementos constitutivos fulcrais para a criagdo do
nanoconto, constatou-se, também, no capitulo dedicado a esse género.

E sob tal olhar que consideramos as capacidades de linguagem um conjunto
de operacdes que, desenvolvidas em sequéncia didatica, podem ser veredas em meio
aos arduos sertdes do trabalho em sala de aula com o texto literério.

Dessa maneira, elencamos como categorias de analise do corpus, sobretudo
na producdo dos nanocontos, as capacidades de linguagem, que estarao dispostas
em seguida. E, com énfase, salientamos que o desenvolvimento desta producao
devera ser orientado, em cada fase, pelo professor. Sendo assim, vejamos:

A primeira categoria que sera considerada na andlise sdo as capacidades de
acdo, entende-se capacidades de acdo como as caracteristicas organizacionais do
texto: o conteudo tematico, o contexto de producéo e as representacdes do género
textual. E possivel que essas sejam umas das capacidades em que o aluno parece
ter mais dificuldades, mas também parece a menos focada pela escola.

A segunda categoria consiste nas capacidades discursivas, essas atreladas a
escolha tipoldgica de discurso e de sequéncias textuais, assim, como a escolha e a
elaboracao de conteudos aplicaveis ao trabalho com o nanoconto, haja vista que sua
estrutura narrativa tem os géneros que o precedem (conto, miniconto, microconto)
como base.

Por fim, a terceira que integra a mais cobrada em correcdes de professores, as
capacidades linguistico-discursivas, que estdo relacionadas aos aspectos mais
formais do texto, no seu nivel mais superficial, sobretudo, os mecanismos de
textualizacdo, os mecanismos enunciativos e 0s elementos microestruturais. Que,

neste projeto, estdo associadas a escolha lexical, a bem da construcdo de
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intertextualidades e elipses, elementos responsaveis pela concisdo, densidade do
nanoconto, como sera, também, constatado no capitulo dedicado a esse género.

A escolha dessas categorias ocorreu devido & importancia em articula-las na
producdo dos nanocontos, os quais deverao ter um interlocutor real, contribuir para
desenvolver a capacidade de producéo textual e de leitura dos educandos.

Este trabalho devera ser desenvolvido em etapas. A saber:

4.2. Organizacédo da sequéncia didatica

Para a realizacao desta pesquisa, é proposta a aplicacdo de uma sequéncia
didatica para producédo de nanocontos. Conforme Schneuwly e Dolz (2004, p. 82) uma
sequéncia didatica “é um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito”. Assim, segue a estrutura

de base para o desenvolvimento de uma sequéncia didética:

Figura 8 - ESQUEMA DA SEQUENCIA DIDATICA

Apresentacio PRODUCAO PRODUCAO
da situagéo INICIAL FINAL

(Fonte: Schneuwly e Dolz (2004, p.83).)

Portanto, a partir desse, apresentamos a seguir uma sequéncia como estratégia
de ensino, atentamos para a possibilidade de seus modulos sofrerem modificacdes e
adaptacdes de acordo com o avancgo e desenvolvimento da proposta. Para isso,
deverdo ser disponibilizados, no minimo, dez encontros. Em sintese, estarem

organizados como segue:

69



Figura 9 — ESQUEMA DA SEQUENCIA DIDATICA PARA O ESTUDO,
COMPREENSAO, INTERPRETACAO E PRODUCAO DE NANOCONTO

(Fonte: O autor)

Apresentacao da situacéo inicial: Apresentacao dos objetivos do trabalho a turma, de

modo a enfatizar a importancia em aprender a produzir textos com um intuito maior

que o de atender as demandas escolares, mas para utilizar no seu cotidiano, como

ferramenta para exercicio da cidadania, usufruir dos conhecimentos historicamente

construidos, atender as exigéncias socio-historicas e desenvolver o poder de sintese;

a)

b)

Producao inicial: apés explorar um conto, ou mais, e varios nanocontos
coletados, a turma deve ser dividida em duplas, grupos com mais componentes
ou de modo individual, a depender do contexto (considerar a pandemia do
Covid-19); elaborar um quadro com as principais caracteristicas do género e
sua fungdo. Enfatizar ainda, as condi¢des de producéo, até que se proponha a
produgéo do primeiro texto;

Médulos: Com base nas primeiras observacdes, 0os modulos deverdo ser
elaborados conforme as capacidades de linguagem, sobretudo, as observadas
com maior dificuldade por parte da turma; os modulos serdo distribuidos de
modo que deverdo contemplar a leitura e a producéo, bem como as estratégias
empreendidas para tal intento. De modo que estardo estruturados com foco a
producéo, a partir das primeiras leituras e contato com o nanoconto (verséo 1),
assim:

Modulo 1: Explorando o género nanoconto.
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Leitura inicial com énfase nas capacidades de a¢des discursivas e capacidade
de sintetizar informacdes, tendo esse momento foco avaliativo no entendimento
e sintese de informacdes;

Moédulo 2: Como produzir nanocontos?

Enfase na producdo de nanocontos, com vistas para a sedimentacdo do
processo constituinte do género em questdo. De modo a primar pelas
capacidades discursivas aplicadas na promogdo de: concisdo narrativa,
linguagem sintética, simplificacdo das formas, consideracdo dos propdsitos
comunicativos e suporte/veiculos do género;

Médulo 3: Orientacdes para novas producdes a partir das dificuldades
apresentadas nas primeiras producdes, andlise das capacidades linguistico-
discursivas, a saber e estrutura da narrativa em todas as caracteristicas
constitutivas do género nanoconto;

Producao final: Exploradas as capacidades de linguagem e compreendido o
género, os alunos deverao fazer a producao final, considerando as orientacdes
feitas durante os modulos. Mais adiante, os textos deverao ser compartilhados
em um grupo de WA e um Blog construido pela turma para interlocutores reais

de outras turmas da escola.

Nesta etapa, serdo consideradas capacidades de linguagem: as capacidades de

acao, as capacidades discursivas e as capacidades linguistico-discursivas, que,

como ja esclarecido, neste objeto de pesquisa, estdo associadas a escolha lexical,

a bem da construcéo de intertextualidades e elipses, elementos responsaveis pela

concisdo, densidade do nanoconto, como foi, também, constatado no capitulo 3,

dedicado a esse género. A orientacdo do professor/pesquisador devera ser feita

através do uso de slides exposto em sala, orientacdes no grupo de WA e no decorrer

das aulas.

A partir de cada uma das fases apresentadas, temos por objetivo alcancar, mais

profundamente, o conhecimento e a apreensédo do conceito do género nanoconto, aos
moldes do que foi apresentado do capitulo destinado ao mesmo (capitulo 3), bem
como, suas particularidades ao ser relacionado com o conto, 0 miniconto e o
microconto (géneros originalmente impressos). Esperamos, além disso, 0
desenvolvimento de habilidades (de leitura e de escrita) voltadas a narragéo/leitura e

a interpretacdo de nanocontos em seu nascedouro (suporte, veiculo, meio), o
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ciberespaco. Isso para que a escrita de nanocontos seja concretizada por meio do uso
reflexivo e consciente do ciberespaco. Este sendo, portanto, utilizado para o exercicio

dos letramentos literario e digital.

A organizacdo das situacbes de aprendizagem previstas em cada modulo da

sequéncia didatica, doravante SD, dar-se-a da seguinte forma:

Tempo estimado — (02) duas aulas para cada etapa;

e Conteudo e temas — Pratica de escuta de textos oralizados (leitura em voz alta
feita pelo professor, individualmente, em duplas e em grupos) e leitura dos
nanocontos compartilhados nas redes por seus préprios autores e escritos
pelos estudantes a partir de sala de aula e de lugares exteriores a ela,

veiculados no ciberespaco;

e Estratégias — trabalhos individuais, em duplas ou grupos (leitura dirigida

mediada pelo professor);

e Recursos - lousa, computador, data show, smartfones (aplicativo WA);

e Avaliacdo — diagndstica, dialdgica, formativa/processual.

No tocante a avaliacdo, além de uma perspectiva diagndstica, destacamos 0s
aspectos dialdgicos, formativos e processuais presentes nas atividades propostas, na
forma de registros (inicialmente manuscritos e, posteriormente, digitas). Com énfase,
destacamos a avaliacdo como um elemento constitutivo da pratica educativa, de modo
que essa se torna indispensavel em todo o seu processo. De maneira tal que a
destacamos como sendo um instrumento que possibilita ao educador a organizagao
e o repensar de seu trabalho, tendo em vista o atendimento as reais necessidades de
aprendizagem de seus educandos - mais percebidas e evidenciadas nos tempos de

pandemia do Covid - 19, como ja destacado em capitulos anteriores.

Ao considerarmos 0s objetivos especificados para a SD proposta,
apresentaremos, subsequentemente, critérios para a avaliagdo da aprendizagem

conjecturada. Vale salientar que estes critérios tém como assento a Base Nacional
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Comum Curricular (BNCC) em vigor no pais e no Curriculo de Pernambuco, também,

em atual vigor no estado. Pois:

a producdo e recepcdo de textos passam a preocupar-se com 0S
contextos (finalidades, interlocutores, suportes, recursos) e com 0sS
processos de producdo (planejamento, textualizacdo e reviséo,
reescrita/edi¢éo), corroborando com a concepcéo de lingua enquanto
sistema forjado histérica e socialmente pela acdo dos usuérios e de
producao de texto enquanto processo/ lugar de interacdo e hdo mero
produto. (CURRICULO DE PERNAMBUCO, 2019, p. 80, 81)

De modo que estédo assim dispostos:

Demonstrar compreensao de textos no género previsto (nanoconto), por meio

sua constituicdo e propdsitos comunicativos;

Atribuir sentidos a producdo textual, assumindo um posicionamento critico

diante dela;

Ler de maneira autbnoma;

Compreender o texto a partir das relacdes estabelecidas entre os segmentos
do proprio texto e entre os textos referenciados por ele, através da

intertextualidade e elipses;

Elencar estratégias de leitura adequadas a diferentes propdsitos e a

caracteristicas do género e suporte;

Utilizar estratégias para a resolucdo de duvidas na compreensao e articular

informacdes textuais com prévios conhecimentos;

Escrever textos literarios no género nanoconto, considerando suas

especificidades constitutivas;

Escrever textos coerentes e coesos, atentando para as especificidades do

género previsto;
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e Produzir textos considerando os padrdes da escrita (regularidades linguistico-
discursivas e ortogréficas);

e Reler e revisar os textos de propria autoria com o objetivo de aprimora-los.

e Aprimorar os letramentos literario e digital.

Em suma, os procedimentos metodoldgicos e a avaliacdo apreciados para a
consecucdo da SD estabelecida, operam na analise da linguagem, valendo-se de
conceitos e funcbes discursivas associados ao contexto linguistico-discursivo do
estudante. Dessa forma, apresentamos, a seguir, a referida SD que, em forma de

caderno propositivo, encontra-se em nossos apéndices (cf. apéndice A, p. 111).

4.3. Sequéncia Didatica

Leitura e escrita de nanoconto — pratica no 9 ° ano do ensino

fundamental

Justificativa

Acreditamos que o género, relativamente recente, nanoconto possibilita leituras
e letramentos diferenciados aos educandos dos dias atuais. Esses, que por serem
nitidamente “nativos digitais” (PRENSKY, 2001, p.1) e por estarem inseridos em
praticas oriundas do universo das TDIC (Tecnologias Digitais de Comunicacao e
Informacdo) podem se mostrar mais receptivos ao trabalho com o referido texto
literario. Com énfase, é valido destacar, portanto, os pressupostos de que “a leitura
deve ser o eixo norteador de todo o processo de ensino e aprendizagem” (ROJO;
MOURA, 2012, p. 82), e que a escrita tem sua configuragdo enquanto instrumento de
comunicacdo, interacdo e dominio sociocultural (a formagdo de estudantes
leitores/escritores proficientes e ativos esta diretamente ligada a uma didatica com
bases em leitura e escrita significativas e transformadoras). E € diante do exposto que
apresentamos esta sequéncia didatica com vistas para o trabalho com o género até

entdo pesquisado, conceituado, o nanoconto.
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Objetivos

+ Habilidade e competéncias a serem desenvolvidas pelos alunos:
1. Compreender o que se pode conceituar como um texto literario do género
nanoconto, considerando suas condicbes de producdo (propdsito comunicativo,
suporte/veiculo, estrutura, estilo e linguagem utilizada);
2. Ler, criar e desenvolver enredos (personagens, conflitos etc.);
3. Utilizar estratégias textuais de narracao e de producéo para a escrita de nanoconto.

Recursos necessarios
1. Computador — ferramentas: Word, PowerPoint/Prezi.
2. Celular/Smartfone com internet — ferramenta: Aplicativo WhatsApp.

MODULO | / APRESENTACAO INICIAL

Apresentacao da situacao-problema

Tema: Conhecendo o nanoconto.
Publico-alvo: Estudantes do 9° ano.
Tempo estimado: 6h/aula

12 Etapa

Este momento se dara em duas partes.
Primeira parte (2 h/aula, via WhatsApp):

Ao considerarmos a atual situacdo de aulas remotas e/ou hibridas, propomos
que, como primeiro momento, seja compartilhado via grupo de WA do componente
curricular de Lingua Portuguesa da turma (caso ndao haja um grupo especifico para
esse componente, sugerimos a sua criacao), o link do curta-metragem “A maior flor
do mundo”® | baseado no conto “A maior flor do mundo”, de José Saramago. Junto
ao link, seqguira digitada uma breve introducdo motivando os alunos visualizarem e
assistirem ao filme.

O segundo momento sera vivenciado em sala de aula presencial.

16 Curta-metragem de animacédo, baseada no livro homénimo “A Maior Flor do Mundo”, de José
Saramago. Dirigido por Juan Pablo Etcheverry, narrado pelo proprio Saramago, com musica de
Emilio Aragon. Produgédo de Continental Animacion.
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Confira o link do curta-metragem: https://vimeo.com/3691184

O curta tem cerca de 10 minutos de duracdo. Da-se um tempo aproximado de
15 minutos para que todos os alunos visualizem, assistam ao video. Apos esse tempo,
procurar saber se os alunos gostaram do filme e, em seguida, perguntar:

O que vocés acham destas duas falas do narrador?

Afirmacao inicial do narrador:

As palavras para criangas devem ser escritas com palavras muito
simples. Porque as criangas, sendo pequenas, sabem poucas
palavras e ndo gosta de usa-las complicadas. Quem me dera saber
escrever essas historias... Mas nunca fui capaz de aprender.
(SARAMAGO, 2007).

Questionamentos finais do narrador: “E se as histoérias para criangas
passassem a ser de leitura obrigatéria para os adultos? Seriam eles capazes de
aprender o que realmente o que ha tanto tempo tém andado a ensinar?”.
(SARAMAGO, 2007).

Provavelmente, os alunos ndo comecardo a dar as suas opinides logo de
pronto. Caso isso aconteca, estimula-los a opinar, fazendo outras perguntas como
estas a seguir (como sugestdo, as perguntas podem ser feitas em audio, pois 0s
integrantes do grupo podem se intimidar com possivel equivoco grafico de alguma

palavra):

e Vocés concordam com o narrador quando ele afirma que as criancas
sabem poucas palavras?

e Vocés concordam com a afirmacédo do narrador ao dizer que as criancas
nao gostam de usar as palavras complicadas? Vocés preferem digitar
ou usar audios no WhatsApp, para se comunicarem?

e O que vocés acham da ideia de obrigar os adultos a lerem as histérias
gue sao escritas para criancas? O professor devera coordenar o dialogo
entre os participantes, propondo a interacao deles, pedindo para que
comentem as respostas/falas uns dos outros.

Por fim, uma pergunta, como as que seguem, podera ser feita:

e O que vocés acham, ele (o narrador) conseguiu escrever uma boa

historia para criangas?

e Vocés conseguiriam escrever uma histéria como essa do video?
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e E 0 que vocés pensam a respeito desta pergunta feita pelo narrador:
“Seriam eles capazes de aprender o que realmente o que ha tanto tempo

tém andado a ensinar?”?

Essa primeira parte devera ser encerrada, com a sinalizacdo de que as
discussoes iniciadas no grupo continuardo em sala de aula e que os alunos podem
assistir ao curta outras vezes, caso achem necessario ou, simplesmente, tenham

gostado.

Segunda parte (2 h/aula, em sala de aula presencial):

Saber se os alunos gostaram do curta € de grande relevancia. Deve-se também
dizer aos alunos que o curta é baseado no conto escrito por José Saramago, bem
como falar, brevemente, sobre o0 autor, ressaltando a sua importancia para a literatura
de expressdo em lingua portuguesa e para a literatura universal.

Com o intuito de introduzir o trabalho com estrutura narrativa, deve-se retomar
as discussbes do WA, vivenciadas a partir da fala do narrador. Desta feita,
apresentando-a aos alunos através de projecdo em Data show (a projecéo se dara a
partir de uma versdo do conto em PDF'’, essa versdo devera ser disponibilizada aos
alunos através do WA). A partir dessa fala, as perguntas que seguem, deverao ser
retomadas:

e O que vocés acham, ele (o narrador) conseguiu escrever uma boa
histéria para criancas?
e Vocés conseguiriam escrever uma historia como essa do video?

Todas as consideracoes deverao ser ponderadas. O conceito estrutural de um
conto tradicional devera ser relembrado. Bem como os elementos da narracao.

As leituras do miniconto e do microconto, de Ana Eliza Ribeiro*®, subsequentes,
deverédo ser feitas com os alunos, de modo responsivo (professor e dois alunos

voluntarios).

7 Gratuitamente disponivel em: <http://escolas.madeira-
edu.pt/LinkClick.aspx?fileticket=yW03TcOWodE%3D&tabid=11500&mid=27782>. Acesso em: jan. 2021.

18 RIBEIRO, Ana Elisa. Beijo, boa sorte. Natal: Jovens Escribas, 2015.
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Os nhomes, nao

Ercilia ndo gostava do préprio nome. Desde crianca sentia mal-estar
guando o pai vinha dizendo Ercilia pelo corredor, abanando a méao
imensa pelos ares, ameacando umas sapecadas e acusando-a de
traguinagem que ela nunca havia feito. Ercilia escondia-se atras da
porta da sala e sempre encontrava-se com o irmao ali. Também Rui
corria para se esconder do pai, que vinha pelo corredor com a fivela
do cinto brilhando e as ameacas pulando dos beicos. Ercilia e Rui ndo
gostavam de ouvir os préprios nomes desde que 0s ouviram pela
tltima vez, na boca da mée, Isaura, que chamou por socorro até
sufocar embaixo do travesseiro. (RIBEIRO, 2015, p. 30).

Explicacdo na delegacia de ccm

Ontem, sai do primeiro; sai do segundo; o terceiro soco pegou.
(RIBEIRO, 2015, p. 18).

Essas leituras seréo feitas com o objetivo de que, além do deleite e critica, ao
abordar o tema de violéncia doméstica (momento em que o professor devera deixar
0s participantes a vontade para compartilhar experiéncias vistas e vivenciadas), sejam
percebidas as suas semelhancas e diferencas. Essa analise devera ser, oralmente,

orientada pelos seguintes questionamentos:

e Esses textos apresentam uma historia?

e Percebe-se, portanto, a presenca de um narrador? Se sim, quem é ele?
e Ha personagem/personagens?

e Nos fatos contados, vocés podem perceber tempo e espaco?

e Quais seriam as semelhancas e as diferencas entre eles?

e As histérias sdo contadas com a mesma riqueza de detalhes? Deem

exemplo.

Espera-se que os estudantes identifiguem mais que a diferenca na extensao
grafica. Que consigam perceber a limitacdo no nimero de personagens, 0 carater

conciso e intertextual das historias a considerar sua menor extensao.

Os miniconto, microconto e questionamentos deverao ser entregues aos alunos
em formato de atividade impressa, para que sejam lidos, respondidos e entregues ao
professor, solicitar que a entrega seja feita através de registro fotografico, enviado via
WA para que facam parte do corpus do trabalho, que futuramente seré analisado. Bem

como um instrumento de verificacao de aprendizagem.

78



Sugestao para a atividade impressa:

Que tal uma boa leitura?

Como vocé sabe, infelizmente, a violéncia doméstica é algo recorrente
em nossa sociedade. Trazemos dois textos literarios, de Ana Eliza Ribeiro
gue apresentam essa tematica. O miniconto “Os nomes, ndo” e o microconto
“‘Explicacé&o na delegacia de ccm”. Vamos a leitura?!

Os nomes, nao

Ercilia ndo gostava do préprio nome. Desde crianga sentia mal-estar quando
o pai vinha dizendo Ercilia pelo corredor, abanando a méo imensa pelos ares,
ameacando umas sapecadas e acusando-a de traquinagem que ela nunca
havia feito. Ercilia escondia-se atrds da porta da sala e sempre encontrava-
se com o irmao ali. Também Rui corria para se esconder do pai, que vinha
pelo corredor com a fivela do cinto brilhando e as ameacas pulando dos
beicos. Ercilia e Rui ndo gostavam de ouvir os proprios nomes desde que 0s
ouviram pela ultima vez, na boca da mée, Isaura, que chamou por socorro até
sufocar embaixo do travesseiro. (RIBEIRO, 2015, p. 30)

Explicagdo na delegacia de ccm

Ontem, sai do primeiro; sai do segundo; o terceiro soco pegou.
(RIBEIRO, 2015, p. 18)

RIBEIRO, Ana Elisa. Beijo, boa sorte. Natal: Jovens Escribas, 2015.
Apés as leituras dos textos, responda as seguintes questdes:

01. O que vocé acha que significa a expressao violéncia doméstica?
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02. Vocé ja viu ou vivenciou algo parecido?

03. Qual a sua opinido a respeito?

04. Esses textos apresentam uma historia?

05. Em cada histoéria, percebe-se a presenca de um narrador? Se sim, quem
€ ele, respectivamente?

06. Ha personagem/personagens?

07. Nos fatos contados, vocés podem perceber tempo e espaco?

08. Quais seriam as semelhancas e as diferengas entre eles?

09. As histérias sdo contadas com a mesma riqueza de detalhes? Dé
exemplos.

(Fonte: Elaborado pelo autor.)
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Um dia antes do préximo encontro, compartilhar, via grupo de WA da turma o
microconto “El dinosaurio”, de Monterroso, “Cuando despertd, el dinosaurio todavia
estaba alli.” (MONTERROSO, apud Delafosse, 2013, p. 73).

O dinossauro

Quando acordou, o dinossauro ainda estava la.

Informar que esse € um dos microcontos mais conhecidos do mundo e que seu

autor, Augusto Monterroso, foi de naturalidade hondurenha, tendo sido naturalizado

guatemalteco.

Pedir para que os alunos comentem livremente sobre esse microconto.

22 Etapa (2 h/aula, em sala de aula presencial):

Apresentar, em Datashow, textos literarios do género nanoconto para a turma.
Diretamente da pagina da Web ou o printe da tela. Sugestdo de nanocontos:

Figura 10 — 100 Toques Resposta.

w @
100Toques Resposta

@Togues_Resposta

(@cemtaques publica um nanoconto diario com
cem toques cravados. Eu responderei também
em cem togques.

@ Brasil E Entrou em maio de 2011

2 Seguindo 18 Seguidores
.5:‘5“ Seguido por Cem Togues Cravados

Tweets Tweels e respostas Midia Curtidas

-~ 100Toques Resposta @7T.. - 30 ago 11
rawara Estava mais preocupada com seus
. amores: sera que com outro coracao, ela
teria os mesmos sentimentos?
@mcemtoques [@edsonrossatio

o2 n < =

1 100Toques Resposta retweetou
S, Cem Toques Cravados (@.. - 30 ago 11
poeoEs CDesenhou um coragdo no guardanapo de
et papel. Suspirou. Mais um pouco e sera
tarde para o transplante. bit.lv/p7

(Fonte:Twitter. Disponivel em:

~ - 100Toques Resposta @7T... - 30 ago 11
waners  EStava mais preocupada com seus
" amores: sera que com outro coragéo, ela
teria os mesmos sentimentos?

@cemtoques ({medsonrossatto
o T O =3
11 100Togues Resposta retweetou

=  Cem Toques Cravados [@.. - 30 ago 11
poques Desenhou um coragdo no guardanapo de

***** papel. Suspircu. Mais um pouco e sera
tarde para o transplante. bit.ly/p7ZTGY
- Tl 2 O =2

- 100Toques Resposta @T... - 29 ago 11
wamams  Depois de vinte e cinco anos da cena do
véu no casamento, a Unica pergunta era:
"futebol ou novela?" @cemtoques
(@edsonrossatto

] T ) o3

T

-

100Togues Resposta retwestou

'E‘E*E Cem Toques Cravados (@... - 29 ago 11
moqurs Casamento arranjado. Conformados,
wwe  yiram-se no altar. Levantou o véu.

Olhares. Amor a primeira vista. bit.ly/

rpu’7Gn e

o T O

<https://twitter.com/Toques Resposta>. Acesso em: 20

de jan. 2020.
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Através de perguntas diretas sondar o conhecimento prévio dos estudantes.
Sugestdes de perguntas:

Os textos exibidos/compartilhados podem ser classificados em que género?
Por qué?

e Vocés sabem o que é um nanoconto?
e Ja ouviram falar em nanoconto?
e Jaleram algum nanoconto? Se sim, gostaram?

E provavel que os educandos classifiguem os textos como microcontos,
aproveitar para falar sobre o advento da internet e que, com ela, surgiram, foram
criados novos géneros, entre eles, o nanoconto. Enfatizar que alguns aplicativos e
microblogs, por eles utilizados, impdem limites de caracteres. No Twitter, por exemplo,
as mensagens, atualmente, sdo produzidas com, no maximo, 240 caracteres e que
alguns anos atras, o usuério dispunha de apenas 140 caracteres para isso.

Oportunizar momentos para que o0s educandos apresentem seus
conhecimentos sobre o tema em pauta, sobre ambientes no ciberespaco que limitem
0 numero de caracteres na digitacao e qual a opinido deles a respeito.

E, nesse momento, falar que textos literarios, como poemas e contos,
passaram a ser criados e veiculados nesses ciberespacos. Que seus autores
respeitam os limites por eles impostos, criando narrativas ainda mais curtas, com até
cem caracteres, por exemplo, bem como as demais caracteristicas dos microblog e/ou
aplicativos. E é por apresentar caracteristicas de criacdo, propdsitos comunicativos,
suportes e veiculos de circulacdo diferentes do microcontos impressos, bem como
maior possibilidade de veiculacdo, compartiihamento e interacdo, que 0s contos
curtos, muito curtos, ndo poderiam ser categorizados como microconto. Destacar,
ainda, que alguns autores como Edson Rossatto, devido a medida nanométrica usada
nos meios digitais, passam a denominar tais contos como nanocontos, mas que, ainda
sob a influéncia dos contos impressos, tanto o denominam nanoconto como
microconto. Sendo importante salientar que a nomenclatura de microconto pode,
tranquilamente ser usada para designar contos curtos criados com propositos
comunicativos e caracteristicas dos meios impressos.

O professor deverd evidenciar as diferengas entre 0s nanocontos e 0s
microcontos anteriormente apresentados. Chamar a atencdo dos alunos quanto a
forma como o texto é apresentado. Procurar saber se eles identificam o lugar onde os

textos foram escritos e veiculados, bem como as respostas dadas por leitores,
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registradas em retwitter, curtidas e mensagens - elementos e possibilidades de
interacdo garantidas pelo microblog, Twitter.

Em seguida, exibir o video “COMO ESCREVER MICROCONTOS - Dica de
escrita”, de Edson Rossatto, que esta disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v= ngFuBTr ec.

Apos a exibicdo do video, abrir espaco para que os alunos comentem as suas
impressdes. Perguntar sobre o que perceberam em relagdo a estrutura e a temética
dos microcontos apresentados, o0 modo como foram apresentados e os efeitos de
sentidos que essas escolhas causaram neles. Relembrar a definicdo do género
microconto, desta feita em slide. Que se trata de uma narrativa de curtissima
extensdo, construida através de uma linguagem sintética, enxuta, condensada: que
busca, em poucas palavras, o maximo de efeito de sentido. Comentar, como é
apresentado no video, que, a depender do autor, existem muitas nomenclaturas
possiveis: Twittconto, nanoconto, miniconto, microconto, microrrelato, microliteratura,
microficcdo, micronarrativa, narrativa minima, narrativa breve, dentre outras. E
aproveitar o momento para enfatizar a diferenga entre a micronarrativa digital (o
nanoconto) e a micronarrativa impressa (microconto).

Vale destacar, para os alunos, que quando, ao fim do video, o autor Edson
Rossatto propde o desafio de produzir textos no espaco de mensagens do YouTube
e incentiva os participantes a comentarem, ele jA ndo mais estaria se referindo a
micronarrativas de estrutura impressa, mas sim a contos digitais, ou seja, nanocontos.

Construir com os alunos um quadro com as caracteristicas do nanoconto,
podendo ser comparativo, entre 0 microconto e 0 nanoconto. Sugestdo de quadro

comparativo:

Tabela 1 — Tabela de atividade para os educandos.

MICROCONTO NANOCONTO
Em suporte ou veiculo impresso

(obedecendo as limitagdes imposta por essa
caracteristica de escrita: veiculacdo e

interacao leitor-autor limitada;
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Faz uso da sugestdo de contextos
(elipses/subentendidos/implicitos), deixando

lacunas, a serem preenchidas pelo leitor;

Brevidade, economia de palavras (concisao
narrativa);

Velocidade narrativa (recorte significativo,
narrativa curta, linguagem sintética, o pouco
€ muito, limite de caracteres - estipulado
pelo préprio autor);

Minimalismo (simplificacdo das formas);
Auséncia de descrigao: substantivos “secos”,

mais objetividade;

Participacéo efetiva do leitor
(reflex@o/interacéo/prazer estético);
Exercicio de imaginacdo para reconstruir a
narrativa, a histéria (espaco para a
ampliacdo do horizonte de expectativas do
leitor);

Apresenta narratividade, mesmo sem
apresentar todos os elementos da narrativa;
Unidade narrativa (histéria completa);
Personagens banais (anti-heréis);

Recorte do cotidiano e suas vivéncias (como

gue pequenas crbnicas);

Humor e ironia ("o punch metafisico do
chiste")'?;
Dramaticidade  (explorando  problemas
sociais);

Desfecho surpreendente.

(Fonte: Elaborado pelo autor.)

19 SCHZLLHAMMER, Karl Erik. Ficgéo brasileira contemporanea. Rio de Janeiro: Civilizag&o
Brasileira, 2009.



Tabela 2 — Tabela de atividade para os educandos — versao para o professor.

MICROCONTO

NANOCONTO

Em suporte ou veiculo impresso
(obedecendo as limitacdes imposta por
essa caracteristica de escrita: veiculacao

e interacao leitor-autor limitada,

Em suporte/veiculo digital

(obedecendo as exigéncias e

fazendo uso de todas as

possibilidades comunicativas

propostas/sugeridas pelo
ciberespaco (dentre tantas, a
possibilidade de uma interagao

instantanea entre leitor e autor, a
possibilidade de compartilhamento

através de redes digitais);

Escrita colaborativa, possibilidade
da participacdo instantanea do
leitor no processo de
construcéo/reconstrucéo da

narrativa para ressignificacoes;

Faz uso da sugestdo de contextos
(elipses/subentendidos/implicitos),

deixando lacunas, a serem preenchidas

Faz uso da sugestdo de contextos
(elipses/subentendidos/implicitos),
deixando

lacunas, a serem

pelo leitor; preenchidas pelo leitor (podendo o
leitor preenché-las e enviar ou
sinalizar para o autor no momento
de sua leitura);

Brevidade, economia de palavras | Brevidade, narrativa curtissima

(conciséo narrativa); (conciséo narrativa);

Velocidade narrativa (recorte | Velocidade  narrativa  (recorte

significativo, narrativa curta, linguagem | significativo, narrativa curta,

7

sintética, o pouco é muito, limite de
caracteres - estipulado pelo préprio

autor);

linguagem sintética, o pouco é

muito, limite de caracteres -
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Minimalismo (simplificacdo das formas);

estipulado pelo suporte/veiculo

(reflexao/interacao/prazer estético);

Exercicio de imaginacao para reconstruir
a narrativa, a historia (espaco para a
ampliacdo do horizonte de expectativas

do leitor);

Auséncia de descricdo: substantivos | digital, microblog, aplicativo);

“secos”, mais objetividade; Minimalismo (simplificacdo das
formas);
Auséncia de descricao:
substantivos “secos’, mais
objetividade;

Participagao efetiva do leitor | Participagéo efetiva do leitor

(reflexaol/interacao/prazer estético);

Exercicio de imaginacdo para
reconstruir a narrativa, a historia
(espagco para a ampliagdo do

horizonte de expectativas do leitor);

Apresenta narratividade, mesmo sem
apresentar todos o0s elementos da
narrativa;

Unidade narrativa (histéria completa);
Personagens banais (anti-herais);
Recorte do cotidiano e suas vivéncias

(como que pequenas crbnicas);

Apresenta narratividade, mesmo
sem apresentar todos os elementos
da narrativa;
Unidade

completa);

narrativa (histéria
Personagens banais (anti-herais);
Recorte do cotidiano e suas
vivéncias (como que pequenas

cronicas);

Humor e ironia ("o punch metafisico do
chiste")?%;

Dramaticidade (explorando problemas
sociais);

Desfecho surpreendente.

Humor e ironia ("o punch metafisico
do chiste");
Dramaticidade (explorando
problemas sociais);

Desfecho surpreendente.

(Fonte: Elaborado pelo autor.)

20 SCH@LLHAMMER, Karl Erik. Ficgéo brasileira contemporanea. Rio de Janeiro: Civilizagao

Brasileira, 2009.
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Informar a turma que propora um desafio. Proporcionar tempo para que cada
um dos alunos desenvolva os textos. Essa atividade deve ser iniciada em sala, sob
orientacao do professor, e concluida extraclasse. E, a exemplo do que foi feito pelo
leitor do Twitter 100 Toques Resposta, lancar o desafio, que os alunos pesquisem,
compartilhem e, a partir dos nanocontos pesquisados, produzam seus proprios
nanocontos em resposta aos compartilhados no grupo de WA. Sugestdo de
nanocontos que o professor pode propor em estimulo ao compartilhamento por parte
dos educandos:

Figura 11 — Cem Toques Cravados.

(3‘;; Cem Toques Cravados @.. - 30 ago 11

roanmes Desenhou um corag&o no guardanapo de
e papel Suspirou. Mais um pouco e serad
tarde para o transplante. bit ly/p7Z2TGY
- Tl oz < =g

(Fonte: Twitter. Disponivel em:
<https://twitter.com/Toques_Resposta>.
Acesso em: 20 de jan. 2020.)

Nanoconto, resposta:

Figura 12 — 100 Toques Resposta.

T 100Toques Resposta @71 - 30 ago 11
Teamats Estava mais preocupada com seus
: amores: sera que com outro coragao, ela
teria os mesmos sentimentos?
@cemtoques (medsonrossatto

oo 11 . o

oo

(Fonte: Twitter. Disponivel em:
<https://twitter.com/Toques Resposta>.
Acesso em: 20 de jan. 2020.)
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Desafio 01 — Producéo Inicial:

Compatrtilhe aqui os nanocontos por vocé pesquisados.

Nossa sugestdo de textos para que vocé leia e aprecie, € a de nanocontos

do autor Edson Rossatto e, a exemplo do leitor do “100 Toque Cravados”, escolha

um dos textos e crie 0 seu nanoconto respondendo ao que vocé escolheu.

Dedos a obra e vamos criar! Vamos compatrtilhar!

Figura 13 — Cem Toques Cravados, Blogspost,

nanocontos de Edson Rossatto.

00:08 &y —

0
)
A
|

> M ~"toquescravados. blogspot.com

“Ald! Comprei uma coisa de
vocés, fui usar agora e nao
func...”. O paraguedista ndao
findou a queixa. )

3 comentarios:

Beijou sapos, mordeu macgas,
espetou o dedo... Contudo, a
realidade insistia em sufocar
seus sonhos. )

Ansiava usar cavanhaque. Os

pelos ndo contornavam a

boca. Completou o que faltava

com lapis de olho. )

2 comentarios:

Descobriu que era total flex:

quando a maria-gasolina de

sua ex o largou, ele se )
entregou ao alcool.

"Leve-nos ao seu lider,

terraqueo!”. "Papai, acorda

logo! Tem dois homi verde

cabecudo te chamando”. )

(Fonte: Cem Toques Cravados, Blogspost
Disponivel em:
<http://cemtoguescravados.blogspot.com/?m=1>.
Acesso em: 16 de fev. 2021.

Algumas caracteristicas do nanoconto que vocé nao pode esquecer:

- Economia de palavras: conciséo narrativa;

- Velocidade ou brevidade narrativa; um recorte significativo:
- Unidade narrativa: historia completa;

- Minimalismo: simplificagéo das formas;

- Auséncia de descrigdo: substantivos enxutos;

- Sugestdo  contextual: (elipses, implicitos, subentendidos,

intertextualidade).

(Fonte: Elaborado pelo autor.)
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Avaliacao:

Todas as producdes devem ser capturadas/registradas para que, em analise
final de dados, as produgcbes possam ser comparadas com as demais, durante o
decorrer da aplicacdo da SD. O professor devera, em sua avaliacdo inicial, atentar
para, além das demais caracteristicas constitutivas do género, em como 0sS

educandos manifestam as construgdes elipticas, intertextuais e criativas.

MODULO Il
Tema: Como produzir nanocontos?
Publico-alvo: Estudantes do 9° ano.

Tempo estimado: 8 h/aulas

12 Etapa

Este momento se dara em duas partes.

Primeira parte (2 h/aula, em sala de aula presencial):

Apresentar em slides / compartilhar via grupo de WA do componente de Lingua
Portuguesa da turma, alguns nanocontos para a leitura e melhor conhecimento do
género por parte da turma. Fomentar discussées sobre o significado da narrativa e

dos elementos presentes nas mesmas, refletindo, brevemente, sobre tais elementos.

Perguntar, ao apresentar cada nanoconto:
¢ Qual a tematica abordada?
e Qual(ais) a(s) sua(s) impressao(6es) a respeito?
e Quanto a estrutura, o que se observa?
e Qual(ais) a(s) personagem(ns)?
05. Que histéria ou histérias sao referenciadas, que sdo mencionadas ou podem “estar

por tras” desse nanoconto?
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Nanocontos sugeridos:

Figura 14 — Jornal Opcao. Nanocontos de Geraldo Lima.

1 Opgéo cultural

Literatura

Nanocontos na pandemia

terca-feira 22 setembro 2020 9:25 - Por Redagdo =

“Deixou a mascara em casa e foi pra farra, Voltou tarde
da noite em md companhia”

Geraldo Lima
— Sem mascara é mais caro, ela disse.

*hEkk kEkkE

Apaixonou-se pela moca de mascara vermelha.

*hkk kkkk

Desceu se estrebuchando pelo cano da pia em meio a
espuma do sabdo.

*hkk kkkk

Deixou @ mascara em casa e foi pra farra. Voltou tarde da
noite em ma companhia.

(Fonte: Jornal

14:58 (o1 = DZ4n

Nao vejo outra saida, estou em vias de cometer uma live.

*hkk kkkk

Aida ao banco lhe custou muito caro.

FEEE RhEE

ATerra, no dia em que a humanidade foi extinta:
— Javaitarde.

khkk Kkkk

Minha vida por uma live, suplicou no mais profundo
isolamenta.

FEEE RhEkE

Ha meses, s6 quando dorme escapa do pesadelo.

dEkFE kkkk

Nem virus nem olhar racista de vigilante espreitando-o no
interior da agéncia: baixou, enfim, o aplicativo do banco.

Geraldo Lima é escritor, dramaturgo e roteirista, E
colaborador do Jornal Opgéo.

Disponivel em:

<https://www.jornalopcao.com.br/opcao-cultural/nanocontos-na-
pandemia-284588/>. Acesso em: 16 de fev. 2021.)
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Figura 15 — Recanto das
Letras.

Textos » Contos » Minimalistas » Nanocontos

.
EXPECTATIVA (nanoconto)

E no dia D, na hora H, eis que nada aconteceu.

Diego Santa Rosa

Enviado por Diego Santa Rosa em 12/01/2021 ‘
Cadigo do texte: T7158277
Classificagdo de contetido: seguro

(Fonte: Recanto da Letras. Disponivel em:
<https://www.recantodasletras.com.br/nanoc
ontos/7158277>. Acesso em: 16 de fev.
2021.)

Figura 17 — Twitteratura 2006,
nanoconto de Emilia Cortina.

15:02 ® O % @
<« #twitteratura400 = 38
Em Destaque Mais recentes Pessoas Fotos
Emilia Cortina @emiliaco... - 29 abr 16
Cuando despertd, Romeo ya no estaba
alli #Twitteratura400
Q 11 O 4 =g

(Fonte: Twitter. Disponivel em:

<https://twitter.com/hashtag/twitteratura400?

src=hashtag_click>. Acesso em: 23 de jan.

2020.)

Figura 16 - Cem Toques
Cravados, Blogspost,
nanocontos de Edson
Rossatto.

16:00 /v -

D=4l

) A toquescravados.blogspot.com

CEM TOQUES

CRAVADOS

Pagina inicial v
Beijou sapos, mordeu macas,

espetou o dedo... Contudo, a

realidade insistia em sufocar seus
sonhos.

(Fonte: Cem Toques Cravados.

Disponivel

em:

<http://cemtoquescravados.blogspot.co
m/2013/12/beijou-sapos-mordeu-
macas-espetou-o.html?m=1>. Acesso

em: 16 de

fev. 2021.)

Quando despertou, Romeu
ja ndo estava la.

(Fonte: Tradugdo nossa.)

ApGs ponderar as resposta e comentarios dos educandos, a respeito de cada

nanoconto, comentar que se pode utilizar a retextualizacdo para a criacdo de

nanocontos a partir de nanocontos ou microcontos ja produzidos.

Retomar o exemplo dado anteriormente, apresentar em slide, o nanoconto de

Emilia Cortina:
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Figura 18 — Twitteratura 2006,
nanoconto de Emilia Cortina.
1502 ® 0 e 2
< #twitteratura400 = g
Em Destaque Mais recentes Pessoas Fotos
7 Emilia Cortina @emiliaco... - 29 abr 16
& Cuando desperto, Romeo ya no estaba
alli #Twitteratura400
< 1 D 4 =3

(Fonte: Twitter. Disponivel em:
<https://twitter.com/hashtag/twitteratura4007?sr
c=hashtag_click>. Acesso em: 23 de jan. 2020.)

Quando despertou, Romeu
ja ndo estava la.

(Fonte: Traducéo nossa.)

Apébs apresentar o exemplo, e chamar a atencdo quanto ao texto base para a

criacdo do nanoconto, motivar os estudantes para que facam o mesmo, para que

criem, através da retextualizacdo, novos nanocontos. Essa producédo podera ser feita

individualmente ou em duplas, a depender do contexto (considerar as medidas de

distanciamento em tempos de pandemia).

Proposta de atividade para retextualizacdo de nanocontos a partir de

tabela/quadro de escrita:

Tabela 3 — Tabela para retextualizacdo de micricontos e nanocontos.

MICROCONTOS E NANOCONTOS

RETEXTUALIZACAO

Uma vida inteira pela frente. O_tiro veio por

tras.

(Cintia Moscovich)

Caiu da escada e foi para o andar de cima.

(Adrienne Myrtes)

Isolamento
Isolou-se com receio do Covid-19. Foi

contaminado pela solid&o.

(Roberto Passos do Amaral)

Transposicao de nanoconto disponivel em:
https://brainly.com.br/tarefa/37492150
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Vestiu os_artefatos, beijou o filho com

ternura e saiu pro ultimo trabalho sobre a

Terra.

(Edival Lourenco)

https://www.revistabula.com/1787-30-contos-de-ate-

100-caracteres/

‘Fui me confessar ao mar. O que ele
disse? Nada.”
(Lygia Fagundes Telles)

“Al6! Comprei uma coisa de voceés, fui usar
agora e néao func...”. O paraquedista nao

findou a queixa.

(Edson Rossatto)

Nanoconto disponivel em:

http://cemtoquescravados.blogspot.com/2013/12/alo-

comprei-uma-coisa-de-voces-fui-usar.html?m=1

(Fonte: Elaborado pelo autor.)

Faca a retextualizacdo dos microcontos?! e nanocontos a seguir, substituindo
as palavras ou expressoes destacadas por outras que tenham sentido aproximados.
N&o esqueca de fazer as devidas corre¢des quanto a norma culta. Apds as devidas

correcdes e orientacdes do professor, compartilhe no grupo de WA da turma.
Segunda parte (2 h/aula, via WhatsApp)
Nessa etapa, o professor devera estimular nos educandos o compartilhamento

das producdes, devendo, também, propor que eles comentem as produg¢fes uns dos

outros.

21 Os microcontos presentes nesta tabela/quadro estdo em FREIRE, Marcelino. (Org.).
Os cem menores contos brasileiros do século. Cotia: Atelié, 2004.
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Exemplo de intervencéo a partir de uma possivel retextualizacao:

Figura 19 — Proposta de retextualizacao.

Fui me queixar a noite. O que ela falou?
Vai dormir, menino! Gritou mamae, da sala.

® A\

(Fonte: Elaborado pelo autor.)

¢ Quais as suas impressoes a partir da leitura do nanoconto?

e Quais os termos alterados do texto base que mais lhe chamaram a
atencdo? Por qué?

e Essas alteragdes promoveram um sentido coerente ao texto?

e Vocé considera essa producdo como sendo um novo texto? Por qué?

e O que vocé vé como sendo criativo e inusitado, nessa producao?

e Seria possivel criar um nanoconto em resposta para esse texto? Qual

seria?

Esse é apenas um exemplo de possivel intervencdo. A depender da
participacdo e producéo dos alunos, o professor esté livre para fazer as adaptacoes e
intervencdes que considerar necessarias.

Durante as participacdes dos alunos, sera valido o estimulo ao uso e o registro
de manifestacdes multimodais, como emojis, por exemplo. Isso, para envolver mais o
estudante no processo participativo e colaborativo de producéo, assim como chamar
a atencdo para a caracteristica dialético-instantanea, interativa do género. Bem como
a valoracdo da participacdo do aluno, oferecendo o estimulo necesséario para o

desenvolvimento de uma recepcao estética mais critica e producente.

22 Etapa
Este momento se dara em duas partes. A saber:
Primeira parte (2 h/aula, em sala de aula presencial)

Tema: A intertextualidade no nanoconto
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Apresentar em slide os hanocontos a seguir, ou outros a escolha do professor,
propondo a sua leitura e comentéarios a seu respeito. Para tanto, o professor podera
organizar um grupo de perguntas norteadoras do dialogo interpretativo. Chamar a
atencdo dos alunos para a ocorréncia da intertextualidade como um recurso da
linguagem e da importancia da retomada dessa ocorréncia para a andlise dos
nanocontos e ampliacdo de sentidos dos mesmos, possibilitando ao leitor o
preenchimento de possiveis lacunas sugeridas a partir da intertextualidade e
reconstrucao dos fatos ndo contados.

Perguntar, previamente, aos educandos se eles sabem o0 que ¢é
intertextualidade, solicite exemplos, apresente o conceito de intertextualidade e os

seus tipos.

Nanocontos sugeridos:

Figura 20 - Cem Toques Cravados,

Blogspost, hanocontos de Edson Rossatto.

16:00 oy o= 4 &

< A ‘toquescravados.blogspot.com H

CEM TOQUES
CRAVADOS

Pagina inicial -

Beijou sapos, mordeu macgas,
espetou o dedo... Contudo, a
realidade insistia em sufocar seus
sonhos.

(Fonte: Cem Toques Cravados, Blogspost.
Disponivel em:
<http://cemtoquescravados.blogspot.com/2013/1

2/beijou-sapos-mordeu-macas-espetou-
0.html?m=1>. Acesso em: 16 de fev. 2021.)

Perguntas norteadoras (sugestbes que podem ser adotadas, alteradas,
ampliadas pelo professor):
e Qual é o acontecimento unico e particular focalizado no nonanoconto?
e O que o nanoconto sugere, em relagdo a personagem que vivencia esse
acontecimento?
e O acontecimento Unico e particular cria um contraste com a

caracterizacao da personagem na narrativa. Explique essa afirmacéao.
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e Ha no nanoconto a ocorréncia da intertextualidade. Reconstrua os fatos
nao contados, mas sugeridos, a partir da ocorréncia da intertextualidade.

Figura 21 — Cem Toques Cravados, Blogspost, hanocontos de Edson Rossatto.

01:41 & - O=408
< #Twitteratura400 = . .
Dois livros cairam e suas folhas
Em Destaque Mais recentes Pessoas Fotos . . -
T M oAl - 25 o misturaram. Agora Julieta nao
o Onica @M ocnicaAltomari - 29 abr 16
i Dos libros cayeron y mezclaron sus hojas. L, .
Ahora Julieta no sabe quién es el hidalgo Sabe quem eo nObre Cavalelro
cab?IIero que trepa a su balcon.
Hrwitieratura g0 ) que sobe a sua janela.
O 2 T3 a: ¥ 122 g
Mostrar esta conversa
(Fonte: Traduzido pelo autor.)
(Fonte: Twitter. Disponivel em:

<https://twitter.com/hashtag/Twitteratura4
007?s=08 >. Acesso em: 17 de fev. 2021.)

Perguntas norteadoras (sugestbes que podem ser adotadas, alteradas,

ampliadas pelo professor):

e Esse nanoconto foi o ganhador do concurso Twiteratura 2006,
organizado através do Twitter, na 432. Feria Internacional del Libro de
Buenos Aires, em homenagem a dois escritores consagrados da
literatura mundial. De que forma a autora desse nanoconto faz referéncia
a literatura?

e O texto é, em si, fruto de consideravel criatividade. Em que parte dele a
criatividade da autora se torna mais evidente?

e Qual a sua impressao ao ler o primeiro periodo desse nanoconto?

e Em algum momento de sua leitura, vocé se considerou surpreendido
pela construcao do texto? Se sim, em qual e por qué?

e Para a producdo desse texto, o uso de intertextualidade seria
indispensavel. Vocé conseguiu identificar a ocorréncia de
intertextualidade?

e De gue modo a autora constréi a intertextualidade nesse nanoconto,

fazendo referéncia aos dois escritores homenageados?
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O professor devera chamar a atencao dos educandos quanto ao fato de que o
nanoconto, em sua constituicdo, tende a surpreender o leitor, quebrando/ampliando
assim o seu horizonte de expectativas, em relacdo a leitura inicial. Nesse nanoconto,
tal acontecimento é evidente, quanto a construcao de seu segundo periodo, pois, em
seu periodo inicialmente, envolve o leitor em um universo fisico de leitura (quando o
leitor ficcional € apresentado em um espaco com dois livros que caem e tém as suas
paginas misturadas) e logo, no segundo periodo, é lancado em uma trama que
envolve personagens de ambos livros — Julieta, de Romeu e Julieta, Shakespeare e
Dom Quixote, de Cervantes: “..Agora Julieta ndo sabe quem € o nobre cavaleiro que
sobe a sua janela.”.

Feitas as observacdes, o professor pode propor, a partir da apresentacédo em
slides de um exemplo de producdo de nanoconto por meio de intertextualidade. E,
assim, buscar motivar os estudantes para que facam o mesmo, para que criem,
através desse recurso, novos nanocontos. Essa producdo poderd ser feita
individualmente ou em duplas, a depender do contexto (considerar as medidas de
distanciamento em tempos de pandemia).

As producdes devem ser feitas com base nas propostas apresentadas abaixo.
Lembrar que eles devem dar énfase a intertextualidade, ndo deixando de considerar
as outras caracteristicas do género discutidas ao longo da aula. Avisar que cada
aluno/dupla deve escolher ao menos duas das alternativas apresentadas. Essa
atividade deverd ser realizada, ainda, no grupo de WA da turma, tendo inicio em sala
de aula, para que o professor possa prestar as orientacdes iniciais aos estudantes, e
concluida de modo remoto.

Sugestdo de exemplo (trecho de musica de Fico Assim Sem Vocé, de
Claudinho e Buchecha):

Figura 22 — Nanoconto em WA.

“Buchecha sem Claudinho Divorcio litigioso
Sou eu assim sem vocé” - Buchecha sem Claudinho, sou eu assim
) sem voceé. Disse ele ao cartao de crédito da
(Claudinho e Buchecha) ex-esposa.

(Fonte: Elaborado pelo autor.)
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Proposta de atividade:

e “Quem como ferro fere, com ferro sera ferido”. (A partir de um ditado

popular);

"Ser ou nao ser, eis a questao." (A partir de um fragmento de obra

literaria bastante conhecido, jogar com o humor.);

e “...Era s6 mais um Silva que a estrela nao brilha”. (A partir de um
trecho da letra de uma musica, apresentar um posicionamento critico-
social.);

e Conto de fadas. (Revisitar um conto de modo simplificado.);

e "Pelo meu histérico de atleta, caso fosse contaminado pelo virus,

nao precisaria me preocupar, nada sentiria ou seria acometido,

guando muito, de uma gripezinha ou resfriadinho, como bem disse
aquele conhecido médico, daquela conhecida televisdo". (Fazer

uso, ironicamente, de um discurso muito difundido nas midias.).

Segunda parte (2 h/aula, via WhatsApp)

Nesse momento, o professor devera estimular nos educandos o
compartilhamento de suas producdes, devendo, também, propor que eles comentem
as producbes uns dos outros, mediando possiveis embates quanto a temas
polémicos, buscando a promocgao de posicionamentos mais criticos.

Como j& dito, durante as participacdes dos alunos, sera valido o estimulo ao
uso e o registro de manifestacées multimodais, como emojis, figurinhas, dentre outros
recursos oferecidos pelo aplicativo. Isso visando um maior envolvimento do aluno no
processo participativo e colaborativo de producao, bem como chamar a atencao para
a caracteristica dialético-instantanea, interativa do género (como anteriormente
apresentado). De modo que se possa valorizar a participagcdo do estudante,
oferecendo-lhe o estimulo necessario para que a sua recepcao estética seja mais
critica e producente.

Vale lembrar que a avaliacdo € processual, devendo o professor
capturar/registrar todas as manifestagoes discursivas dos alunos, para que, durante a
aplicacéo da SD, e em analise final de dados, as producdes dos participantes possam

ser comparadas com as demais.
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Tabela 4 - Exemplo de ficha para analise/avaliagdo de nanocontos produzidos

CRITERIO
AVALIATIVO

A ESCRITA ATENDEU AO

CRITERIO?

SIM

MEU OLHAR

Atende ao limite de
caracteres (até
280),
possivelmente
impostos por um
microblog?

Apresenta uma
linguagem concisa,
breve, direta?

Apresenta uma
escolha lexical que
favoreca a
construcdo de
intertextualidades e
elipses,
elementos?

Apresenta uma ou
poucas
personagens?

Centra-se em um
Unico fato? E
possivel identificar
0 ocorrido?

Conta uma histéria
completa?

Dispensa
descricbes?

Situa a agdo em
tempo e espago
restritos e
definidos?

Deixa espagos
para o uso da
criatividade e
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imaginacéo do
leitor a partir do
sugerido no texto?

Possibilita e instiga
o leitor a fazer
comentarios?

(Fonte: Elaborado pelo autor.)

MODULO Il
Tema: Producgéo Final
Publico-alvo: Estudantes do 9° ano.

Tempo estimado: 4h/aulas

Esta etapa se dar4, também, através de duas partes. A saber:

Primeira parte (2 h/aula, em sala de aula presencial)

A partir da organizacdo de todas as producgles textuais, provenientes do
processo de escrita durante a aplicacdo da SD, o professor devera propor aos alunos-
participantes a releitura de cada texto. Seguidamente devera distribuir uma ficha
avaliativa contendo critérios que identificardo a presenca, ou ndo, dos elementos
constitutivos do género nanoconto. Bem como, contera, um espaco para a

reestruturacao e reescrita do texto, caso seja necessario.

Avalie o nanoconto abaixo, seguindo o0s critérios
propostos na ficha que segue.

Fui me queixar a noite. O que ela falou?
Vai dormir, menino! Gritou mamae, da sala.

® %ao

(Fonte: Elaborado pelo autor.)
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Apresente aqui a reestruturacdo do texto, caso seja necessario. Nao esqueca
de observar a variedade da lingua usada, se ela condiz com a tematica usada para o

desenvolvimento do seu trabalho.

Apbés as devidas consideracdes e correcdes do professor, os alunos-
participantes deverdao compartilhar os nanocontos revistos, no grupo de WA da turma.

Assim sendo, a segunda parte dessa etapa devera ser proposta.

Professor, é importante considerar que as “corre¢gdées” nao mutilem o

poder arbitrario do texto literario, considerando a licenca poética.

Segunda parte (2 h/aula, em sala de aula presencial - via WhatsApp)

Proposta de criagdo de um perfil coletivo na rede social mais usada pelos
alunos, o Instagram, por exemplo, para a publicacdo dos nanocontos
produzidos e publicados, inicialmente, via WA.

O professor propora a escolha 20 (vinte) dos nanocontos por eles produzidos
para que sejam publicados em perfil coletivo na rede social mais usada pelos alunos
(Instagram, por exemplo), que, sob as orienta¢des do professor, devera ser criado.

Apos a consolidacdo desse momento e revisdo do professor, o link do perfil
coletivo devera ser compartilhado nos grupos de aplicativos de mensagem e redes
sociais das quais a escola faz parte, bem como com os familiares dos alunos.

Também sob a orientagdo do professor, um grupo de dois ou trés alunos podera
ser escolhido para que possam administrar, com o professor, esse perfil gue passara

a veicular as novas produc¢des dos alunos ao longo do ano letivo.
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Avaliacao:

Lembramos que a avaliagdo das atividades deve ser realizada de maneira
processual. Em meio ao processo de producao textual, o professor poderé observar a
utilizacdo dos elementos da gramatica normativa (ortografia, pontuacao, acentuacao,
concordancia, regéncia, dentre os demais) e promover a orientacdo necessaria para
0 uso adequado deles. Bem como, acompanhar a se h& coeséo e coeréncia textual,
se 0s elementos necessarios para a constituicdo do género narrativo (no caso,
nanoconto), a criticidade e a criatividade das narrativas fazem parte das composicoes
dos alunos, como propomos ao longo da proposta da SD. O professor também podera
fazer uso da ficha/tabela avaliativa proposta para o uso dos alunos em suas releituras
e andlises dos textos produzidos.

Em altimo momento, o professor deve fazer, considerando todos os elementos
constitutivos e categorizadores do género nanoconto, fazer uma analise comparativa
das producgdes iniciais e finais dos alunos-participantes (sugerimos um total de 40
producdes — 20 iniciais e 20 finais), a fim de que sejam produzidos dados capazes de
constatar o sucesso ou nao-sucesso da aplicacdo da SD, quanto a resolucao ou
minimizacdo da problemética na leitura e escrita de textos narrativos, letramento

literario, constatada nos dados apresentados no inicio desse instrumento de pesquisa.
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Consideracgdes Finais

Ao longo desta pesquisa, buscamos considerar a urgéncia que ha em se pensar
e tracar estratégias através das quais o estudante do Ensino Fundamental possa
realmente ser contemplado com a realizacdo/concretizacdo de seu direito a uma
educacao de boa qualidade e acesso a literatura e a seu ensino.

Acreditamos que o aluno do Ensino Fundamental precisa ter acesso a literatura,
ndo por meio de recortes literarios, mas através de praticas de leitura e escrita dos
textos literarios. Ele precisa ter acesso a esse bem indispensavel, de maneira tal que
esse acesso esteja relacionado e sedimentado nas préticas de linguagem, reflexo e
principal instrumento de insercéo social.

Assim, percebemos e, através desta pesquisa, constatamos que 0 nanoconto,
enquanto género literario digital, pode fazer parte das praticas de linguagem dos
alunos. E, por conseguinte, de suas praticas de leitura e de escrita, hdo s6 por ser
esse género mais uma manifestacao literaria, mas, principalmente, por ser um género
textual procedente do ciberespaco, da cibercultura, do universo navegado por imensa
parte dos alunos contemporaneos. Ao passo que tal possibilidade era constatada,
deparamo-nos com uma certa fragilidade conceitual em relacao a esse género textual.
Autores, como Edson Rossatto, e pesquisadores, como Dias, et al (2012, p.81), por
exemplo, afirmam que o0 nanoconto seria 0 mesmo que microconto, microrrelato, ou
ainda miniconto. Tal fato nos impeliu a buscarmos um arcabouc¢o que nos fornecesse
esclarecimentos a respeito de uma possivel distincdo entre esses géneros, pois
acreditamos na influéncia dos propdsitos comunicativos, como € bem assegurado por
Swales (1990) e Bhatia (1993), e do suporte textual, como € postulado por Marcuschi
(2003), na formacao constitutiva do género. De modo que buscamos, no capitulo I,
desta dissertacdo, através de pesquisas linguisticas e literarias, meios comprobatorios
gque assegurassem as nossas impressdes sobre o0 nanoconto, género eminentemente
literério digital, para que pudéssemos dar continuidade a ideia de um trabalho
pedagogico. O que nos conduziu a constatacéo de que, realmente, o nanoconto ndo
pode ser categorizado/classificado aos moldes de um género impresso, como é feito
com 0 microconto, ou ainda miniconto. O nanoconto tem seus propositos
comunicativos e estruturas discursivas e literarias pautados pelas exigéncias e

caracteristicas do universo digital, logo ndo podendo ser confundido com esses dois
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outros géneros. Assim, acreditamos que nossa pesquisa traz contribuicdes, também,
conceituais acerca dos estudos relacionados ao género nanoconto.

Ja& com os esclarecimentos necessérios a respeito do género, pudemos
continuar nossa proposicao de trabalho. E por ser o nanoconto um género fronteirico
da literatura, mais didatico, ludico e de certa forma um “antivirus da literatura”??, por
seus efeitos ultrapassarem os limites inerentes a textualidade, mostrou-se, para nos,
além de toda a sua exceléncia estético-artistica, um instrumento elegivel ao trabalho
de formacédo de leitores e produtores de textos literarios. Produtores, nesse caso, por
considerarmos de relevante importancia para o processo de ensino e aprendizagens
motivar 0s alunos a escrita de seus préprios nanocontos. Mostrando-se, também, um
género capaz de nos conceder subsidios necessarios para a aproximacdo das
praticas de leitura e de escrita escolares com as vivéncias e experiéncias leitoras e
escritoras dos estudantes, essas mediadas pelas tecnologias digitais.

Desse modo, optamos por uma proposta de trabalho através da qual
pudéssemos, por meio do uso do aplicativo WhatsApp, trabalhar leitura e escrita de
nanocontos com alunos de nono ano do Ensino Fundamental. Bem como, ap0s
discutirmos sobre leitura e escrita do texto literario; refletirmos sobre a cultura digital,
com énfase nas caracteristicas da cibercultura e do ciberespaco; discutirmos sobre
micronarrativa digital, com vistas para as especificidades do género nanoconto. Todos
esses objetivos de nosso trabalho, que conseguimos alcancar a partir de nosso
referencial tedrico. Assim, optamos por uma proposta pedagoégica com uma feitura
baseada nas perspectivas do interacionismo sociodiscursivo (ISD), especificamente,
no que tém postulado Schneuwly e Dolz (2004), através de sequéncia didatica (SD)
em consonancia com a estética da recepcdo, postulada por Jauss (1978). Dessa
forma, buscamos criar uma SD, que possibilitasse, por vias de proposta de ensino
hibrido, a considerar o periodo pandémico da Covid-19, ndo a didatizacdo do género
nanoconto, mas através dele, o exercicio de préaticas de linguagem que
oportunizassem aos alunos meios que pudessem mitigar as dificuldades de leitura e
escrita do texto literario apresentadas pelos educandos e que possibilitassem o

desenvolvimento de suas capacidades de linguagem - capacidades de acéo,

22 ZAVALA, Lauro. De la teoria literaria a la minificcion posmoderna. Ciéncias Sociais Unisinos, S&o
Leopoldo, Rio Grande do Sul, v. 43, n. 1, p.87-96, jan. 2007. Quadrimestral. Disponivel em:
<www.revistas.unisinos.br/index.php/ciencias_sociais/.../2856>. Acesso em: 28 set. 2020.
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capacidades discursivas e capacidades linguistico-discursivas (BRONCKART &
DOLZ 1999, p. 43), como apresentamos no capitulo V.

Nesse sentido, e pelo fato de a SD ser um meio j& conhecido e utilizado por
grande parte dos professores brasileiros, consideramos esta proposta adequada e de
simples aplicacéo.

Prevemos, obviamente, a possibilidade da existéncia de alguns ajustes, a
depender das particularidades da turma com a qual for trabalhada, bem como, das
necessidades de cada professor que aplicar a SD, isso ao considerarmos, por
exemplo, quantidade de aulas, possiveis temas propostos e a necessidade de
acréscimo de etapas aos moédulos. Ficando, desse modo, a critério do professor
aplicador fazer tais alteracoes.

Assim, consideramos nossa SD uma proposta absolutamente aplicavel. Sua
teméatica (Nanoconto: leitura e escrita na formacdo de leitores-autores), de grande
pertinéncia e atualidade, bem como, em consonancia com o0 atendimento as
demandas de leitura e escrita atuais, ou seja, em didlogo com as préticas de
linguagem dos alunos, com énfase para o ciberespaco.

Por fim, ansiosamente, aguardamos o fim do periodo pandémico para que
possamos aplicar nossas proposi¢cdes e confirmarmos o que ja € possivel antever
guanto ao que objetivamos e propomos em nosso trabalho, acreditando que as
dificuldades de leitura e de escrita apresentadas pelos alunos sejam mitigadas de
forma significativa.

Certos de que, cumprimos 0S nossos objetivos para este trabalho. E de termos
dado, apenas, 0s pacos iniciais para o trilhar de um caminho possivel, frente as vastas
possibilidades de trabalho com os textos literarios digitais, deixamos, aqui, a nossa
contribuicdo e o honroso desejo de que outros colegas de atuagéo possam continuar
esta longa caminhada. De maneira tal, que possam dar passos mais largos frente ao
cumprimento da garantia do direito dos alunos de educacao basica a literatura e ao

Seu ensino.
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Como € dificil acordar calado
Se na calada da voite en me davo
Quero lavgar wm grito desumavo
Que é uma maneira de ser escutado
Esse siléucio todo me atordoa
Atordoado en permaneso atento

(Chico Buardue)
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\\V Old, prezado(a) colega professor(a)!

O presente instrumento didatico originou-se a partir de uma pesquisa no campo
educacional vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS), do Campus Mata Norte da Universidade de Pernambuco. Essa
proposta pedagogica visa a desenvolver o letramento literario em turmas da 9° Ano
do Ensino Fundamental, através do dialogo entre as praticas de letramentos digitais
dos alunos dessa modalidade de ensino e o texto literario, relativamente novo,
nanoconto.

Embora esse material tenha sido elaborado para um publico-alvo especifico,
nada impede que o(a) professor(a) faca uso dele para o trabalho com outros niveis de
ensino. Com o desejo de sensibilizar os alunos, este Caderno dispde, também, de
atividades que possibilitam o envolvimento, ndo somente com textos literarios de
escritores canbnicos, mas, especialmente, com textos literarios de autores
contemporaneos, como Marcelino Freire e Edson Rossatto, que fazem uso das
Tecnologias Digitais de Comunicacéao e Informacéo (TDIC) para criagcéo e veiculacao
desses textos, promovendo a partir de seus textos uma interacdo, de certa forma,
instantdnea com seus leitores.

Idealizado para ser mais um suporte educacional, de modo a contribuir como
um material didatico complementar ao trabalho do(a) professor(a) de Lingua
Portuguesa de 9° Ano do Ensino Fundamental, esse Caderno envolve praticas que
podem potencializar as proficiéncias leitora e produtora do texto literario,
especificamente do nanoconto. Vislumbra-se, ainda, contribuir para o campo de
producdo de recursos e materiais didaticos para o trabalho docente em uma
modalidade de ensino que, apesar de ser basilar, ainda tem apresentado grandes

gargalos nesta area.
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Almeja-se, portanto, propor praticas de trabalho com o género nanoconto que
possam ser vistas e revistas pelo(a) professor(a), a bem de que, inclusive em tempos
de distanciamento social, os educandos possam se tornar mais proficientes em leitura
e escrita de narrativas literarias, fazendo uso das tecnologias com as quais convivem
em seu cotidiano. Assim podendo, também, propor um dialogo com a BNCC (Base
Nacional Comum Curricular) para o Ensino Fundamental que, dentre tantas
habilidades a serem desenvolvidas, prop6e o trabalho com diferentes linguagens,
midias e ferramentas digitais em processos de producdo coletiva, colaborativa e
projetos autorais em ambientes digitais, (Habilidade EM13LGG703). Sendo assim, s6

podemos desejar um excelente trabalho.

Os autores.
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Orientagbes Iwvicials

As atividades propostas neste caderno foram pensadas dentro da perspectiva
do interacionismo sociodiscursivo (ISD), trazendo, portanto, um modelo de sequéncia
didatica ligado as pesquisas sobre a aquisicdo da lingua escrita através de um
trabalho sistemético com géneros desenvolvidos pelos autores Dolz, Noverraz e
Schneuwly. E, além disso, a sequéncia didatica estabelece uma relagdo convergente

com as teorias de Jauss, quanto a estética da recepcdo de um texto literario.

Que tal um esclarecimento?

E sob tais perspectivas que propomos o trabalho com o género nanoconto a
partir de sequéncia didatica. Em busca do desenvolvimento das capacidades de
linguagem (BRONCKART & DOLZ 1999, p. 43), essas assim dispostas: capacidades
de acao, capacidades discursivas e capacidades linguistico-discursivas.

As capacidades de acao possibilitam ao aprendente adaptar sua producéo de
linguagem ao contexto enunciativo, ou seja, as representacdes do ambiente, dos
paradigmas sociais dos participantes e do lugar onde se realiza a interagdo. Assim,
“as representagdes da situagdo de comunicagao tém relagao direta com o género, ja

que o género deve estar adaptado a um destinatario especifico, a um contetdo
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especifico, a um objetivo especifico” (CRISTOVAO, 2001, p. 34). O que justifica o
trabalho com tais capacidades, quanto ao género nanoconto, pois esse apresenta
aspecto inovador, sobre o qual discorremos no capitulo 3, bastante para mobilizar o
sujeito enunciativo.

As capacidades discursivas possibilitam ao aprendente a escolha da estrutura
constitutiva de um texto, isso €, a escolha tipologica de discurso e de sequéncias
textuais, assim, como a escolha e a elaboracéo de contetdos, que lhe surgem como
efeito de um texto j& existente, que pode estimular a producdo de outro. O que ao
nanoconto € aplicavel, haja vista a sua estrutura narrativa que tem como base os
géneros que o precedem (conto, miniconto, microconto).

As capacidades linguistico-discursivas possibilitam ao aprendente realizar as
operacoes de producéao textual, sdo elas: de textualizacdo, conexao, coesao nominal
e verbal; os mecanismos enunciativos de gerenciamento de vozes e modalizagao;
composicao enunciativa, oracao e periodo; e lexical. Que, em relacédo a producéo de
nanoconto, estdo associadas a escolha das palavras articuladas de modo a produzir
intertextualidade e “elipticidade”, elementos constitutivos fulcrais para a criagdo do
nanoconto, constatou-se, também, no capitulo dedicado a esse género.

E sob tal olhar que consideramos as capacidades de linguagem um conjunto
de operacdes que, desenvolvidas em sequéncia didatica, podem ser veredas em meio
aos arduos sertbes do trabalho em sala de aula com o texto literario.

Dessa maneira, elencamos como categorias de analise do corpus, sobretudo
na producdo dos nanocontos, as capacidades de linguagem, que estardo dispostas
sequentemente. E, com énfase, salientamos que o desenvolvimento desta producédo
devera ser orientado, em cada fase, pelo(a) professor(a). Sendo assim, vejamos:

A primeira categoria que sera considerada na andlise sdo as capacidades de
acao, entende-se capacidades de acdo como as caracteristicas organizacionais do
texto: o conteudo tematico, o contexto de producado e as representacdes do género
textual. E possivel que essas sejam umas das capacidades em que o aluno parece
ter mais dificuldades, mas também parece a menos focada pela escola.

A segunda categoria consiste nas capacidades discursivas, essas atreladas a
escolha tipolégica de discurso e de sequéncias textuais, assim, como a escolha e a

elaboracao de conteudos aplicaveis ao trabalho com o nanoconto, haja vista que sua
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estrutura narrativa tem os géneros que o precedem (conto, miniconto, microconto)
como base.

Por fim, a terceira que integra a mais cobrada em correcdes de professores, as
capacidades linguistico-discursivas, que estdo relacionadas aos aspectos mais
formais do texto, no seu nivel mais superficial, sobretudo, os mecanismos de
textualizacdo, os mecanismos enunciativos e 0s elementos microestruturais. Que,
neste projeto, estdo associadas a escolha lexical, a bem da construcdo de
intertextualidades e elipses, elementos responsaveis pela concisédo, densidade do
nanoconto, como sera, também, constatado no capitulo dedicado a esse género.

A escolha dessas categorias ocorreu devido a importancia em articula-las na
producdo dos nanocontos, os quais deverao ter um interlocutor real, contribuir para
desenvolver a capacidade de producéo textual e de leitura dos educandos.

Este trabalho devera ser desenvolvido em etapas. A saber:

Organizacéo da sequéncia didatica

Para a realizacao desta pesquisa, é proposta a aplicacdo de uma sequéncia
didatica para producéo de nanocontos. Conforme Schneuwly e Dolz (2004, p. 82) uma
sequéncia didatica “é um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira
sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito”. Assim, segue a estrutura

de base para o desenvolvimento de uma sequéncia didatica:

Figura 8 - ESQUEMA DA SEQUENCIA DIDATICA

Apresentacio PRODUCAO PRODUCAO
da situagio INICIAL FINAL

(Fonte: Schneuwly e Dolz (2004, p.83).)

Portanto, a partir desse, apresentamos a seguir uma sequéncia como
estratégia de ensino, atentamos para a possibilidade de seus médulos sofrerem
modificacdes e adaptacdes de acordo com o avanco e desenvolvimento da proposta.
Para isso, deverédo ser disponibilizados, no minimo, dez encontros. Em sintese,

estarem organizados como a seguir:

121



Figura 9 — ESQUEMA DA SEQUENCIA DIDATICA PARA O ESTUDO,
COMPREENSAO, INTERPRETACAO E PRODUCAO DE NANOCONTO

(Fonte: O autor)

Apresentacdo da situacao inicial: Apresentacdo dos objetivos do trabalho a

turma, de modo a enfatizar a importancia em aprender a produzir textos com um intuito

maior que o de atender as demandas escolares, mas para utilizar no seu cotidiano,

como ferramenta para exercicio da cidadania, usufruir dos conhecimentos

historicamente construidos, atender as exigéncias socio-histdricas e desenvolver o

poder de sintese;

d)

Producgédo inicial: apds explorar um conto, ou mais, e varios nanocontos
coletados, a turma deve ser dividida em duplas, grupos com mais componentes
ou de modo individual, a depender do contexto (considerar a pandemia do
Covid-19); elaborar um quadro com as principais caracteristicas do género e
sua fungdo. Enfatizar ainda, as condi¢des de producéo, até que se proponha a
producgéo do primeiro texto;

Mdédulos: Com base nas primeiras observacdes, 0os modulos deverdo ser
elaborados conforme as capacidades de linguagem, sobretudo, as observadas
com maior dificuldade por parte da turma; os médulos seréo distribuidos de
modo que deverdo contemplar a leitura e a producgéo, bem como as estratégias
empreendidas para tal intento. De modo que estardo estruturados com foco a
producao, a partir das primeiras leituras e contato com o nanoconto (verséo 1),
assim:

Médulo 1: Explorando o género nanoconto.
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Leitura inicial com énfase nas capacidades de a¢des discursivas e capacidade
de sintetizar informacdes, tendo esse momento foco avaliativo no entendimento
e sintese de informacdes;

e Modulo 2: Como produzir nanocontos?

Enfase na producdo de nanocontos, com vistas para a sedimentacdo do
processo constituinte do género em questdo. De modo a primar pelas
capacidades discursivas aplicadas na promoc¢ao de: concisdo narrativa,
linguagem sintética, simplificacdo das formas, consideracdo dos propdsitos
comunicativos e suporte/veiculos do género;

e Modulo 3: Orientacbes para novas producbes a partir das dificuldades
apresentadas nas primeiras producdes, andlise das capacidades linguistico-
discursivas, a saber e estrutura da narrativa em todas as caracteristicas
constitutivas do género nanoconto;

f) Producéo final: Exploradas as capacidades de linguagem e compreendido o
género, os alunos deverao fazer a producéo final, considerando as orientacdes
feitas durante os modulos. Mais adiante, os textos deverdo ser compartilhados
em um grupo de WA e um Blog construido pela turma para interlocutores reais
de outras turmas da escola.

Nesta etapa, serdo consideradas capacidades de linguagem: as capacidades de
acao, as capacidades discursivas e as capacidades linguistico-discursivas, que,
como ja esclarecido, neste objeto de pesquisa, estdo associadas a escolha lexical,
a bem da construcéo de intertextualidades e elipses, elementos responsaveis pela
concisdo, densidade do nanoconto, como foi, também, constatado no capitulo 3,
dedicado a esse género. A orientacdo do(a) professor(a) devera ser feita através do
uso de slides exposto em sala, orienta¢des no grupo de WA e no decorrer das aulas.
A partir de cada uma das fases apresentadas, temos por objetivo alcancar, mais
profundamente, o conhecimento e a apreenséo do conceito do género nanoconto, aos
moldes do que foi apresentado do capitulo destinado ao mesmo (capitulo 3), bem
como, suas particularidades ao ser relacionado com o conto, 0 miniconto e 0
microconto (géneros originalmente impressos). Esperamos, além disso, 0
desenvolvimento de habilidades (de leitura e de escrita) voltadas a narracaol/leitura e
a interpretacdo de nanocontos em seu nascedouro (suporte, veiculo, meio), o

ciberespaco. Isso a bem de que a escrita de nanocontos seja concretizada por meio
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do uso reflexivo e consciente do ciberespaco. Este sendo, portanto, utilizado para o

exercicio dos letramentos literario e digital.

A organizacdo das situacdes de aprendizagem previstas em cada moédulo da

sequéncia didatica, doravante SD, dar-se-a da seguinte forma:

Tempo estimado — (02) duas aulas para cada etapa;

e Conteudo e temas — Pratica de escuta de textos oralizados (leitura em voz alta
feita pelo(a) professor(a), individualmente, em duplas e em grupos) e leitura
dos nanocontos compartilhados nas redes por seus proprios autores e escritos
pelos estudantes a partir de sala de aula e de lugares exteriores a ela,
veiculados no ciberespaco;

e Estratégias — trabalhos individuais, em duplas ou grupos (leitura dirigida

mediada pelo(a) professor(a));

e Recursos - lousa, computador, data show, smartfones (aplicativo WA);

e Avaliacdo — diagnostica, dialdgica, formativa/processual.

No tocante a avaliacdo, além de uma perspectiva diagndstica, destacamos 0s
aspectos dialégicos, formativos e processuais presentes nas atividades propostas, na
forma de registros (inicialmente manuscritos e, posteriormente, digitas). Com énfase,
destacamos a avaliagdo como um elemento constitutivo da pratica educativa, de modo
que essa se torna indispensavel em todo o seu processo. De maneira tal que a
destacamos como sendo um instrumento que possibilita ao educador a organizacéo
e o repensar de seu trabalho, tendo em vista o atendimento as reais necessidades de
aprendizagem de seus educandos - mais percebidas e evidenciadas nos tempos de

pandemia do Covid - 19, como ja destacado em capitulos anteriores.

Ao considerarmos o0s objetivos especificados para a SD proposta,
apresentaremos, subsequentemente, critérios para a avaliacdo da aprendizagem

conjecturada. Vale salientar que estes critérios tém como assento a Base Nacional
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Comum Curricular (BNCC) em vigor no pais e no Curriculo de Pernambuco, também,

em atual vigor no estado. Pois:

a producdo e recepcdo de textos passam a preocupar-se com 0S
contextos (finalidades, interlocutores, suportes, recursos) e com 0s
processos de producdo (planejamento, textualizacdo e reviséo,
reescrita/edi¢éo), corroborando com a concepcéo de lingua enquanto
sistema forjado histérica e socialmente pela acdo dos usuérios e de
producao de texto enquanto processo/ lugar de interacdo e hdo mero
produto. (CURRICULO DE PERNAMBUCO, 2019, p. 80, 81).

De modo que estdo assim dispostos:

e Demonstrar compreenséo de textos no género previsto (nanoconto), por meio

sua constituicdo e propdsitos comunicativos;

e Atribuir sentidos a producéo textual, assumindo um posicionamento critico

diante dela;

e Ler de maneira autbnoma;

e Compreender o texto a partir das relacdes estabelecidas entre os segmentos
do proprio texto e entre os textos referenciados por ele, através da

intertextualidade e elipses;

e Elencar estratégias de leitura adequadas a diferentes propositos e a

caracteristicas do género e suporte;

e Utilizar estratégias para a resolucdo de duvidas na compreensao e articular

informacdes textuais com prévios conhecimentos;

e Escrever textos literarios no género nanoconto, considerando suas

especificidades constitutivas;

e [Escrever textos coerentes e coesos, atentando para as especificidades do

género previsto;
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e Produzir textos considerando os padrfes da escrita (regularidades linguistico-

discursivas e ortogréficas);
e Reler e revisar os textos de propria autoria com o objetivo de aprimora-los.
e Aprimorar os letramentos literario e digital.
Em suma, os procedimentos metodolégicos e a avaliacdo apreciados para a
consecucdo da SD estabelecida, operam na analise da linguagem, valendo-se de

conceitos e funcbes discursivas associados ao contexto linguistico-discursivo do

estudante. Dessa forma, apresentamos, a seqguir, a referida SD.

BOM TRABALHO!
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Sequéncia Didatica

Leitura e escrita de nanoconto — prética no 9 ° ano do ensino fundamental

Justificativa

Acreditamos que o0 género, relativamente recente, nanoconto possibilita leituras
e letramentos diferenciados aos educandos dos dias atuais. Esses, que por serem
nitidamente “nativos digitais” (PRENSKY, 2001, p.1) e por estarem inseridos em
praticas oriundas do universo das TDIC (Tecnologias Digitais de Comunicacéo e
Informacdo) podem se mostrar mais receptivos ao trabalho com o referido texto
literario. Com énfase, é valido destacar, portanto, os pressupostos de que “a leitura
deve ser o eixo norteador de todo o processo de ensino e aprendizagem” (ROJO;
MOURA, 2012, p. 82), e que, a0 mesmo passo, a escrita tem sua configuracao
enquanto instrumento de comunicacao, intera¢do e dominio sociocultural (a formacao
de estudantes leitores/escritores proficientes e ativos esté diretamente ligada a uma
didatica com bases em leitura e escrita significativas e, consecutivamente,
transformadoras). E € diante do exposto que apresentamos esta sequéncia didatica
com vistas para o trabalho com o género até entdo pesquisado, conceituado, o

nanoconto.

Objetivos

+ Habilidade e competéncias a serem desenvolvidas pelos alunos:
1. Compreender o que se pode conceituar como um texto literario do género
nanoconto, considerando suas condicbes de producdo (propdsito comunicativo,
suporte/veiculo, estrutura, estilo e linguagem utilizada);
2. Ler, criar e desenvolver enredos (personagens, conflitos etc.);

3. Utilizar estratégias textuais de narracao e de producéo para a escrita de nanoconto.

Recursos necessarios

1. Computador — ferramentas: Word, PowerPoint/Prezi.
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2. Celular/Smartfone com internet — ferramenta: Aplicativo WhatsApp.

MODULO |/ APRESENTACAO INICIAL

Apresentacdo da situacao-problema

Tema: Conhecendo o nanoconto.

Publico-alvo: Estudantes do 9° ano.

Tempo estimado: 6h/aula

12 Etapa

*Aulas  remotas  efou
hibridas wotivadas pela
pandemia do novo

Este momento se dara em duas partes. coronavirus.

Primeira parte (2 h/aula, via WhatsApp):

Ao considerarmos a atual situacdo de aulas remotas e/ou hibridas?,

propomos que, como primeiro momento, seja compartilhado via grupo de WA do

componente curricular de Lingua Portuguesa da turma (caso ndo haja um grupo

especifico para esse componente, sugerimos a sua cria¢ao), o link do curta-metragem

“A maior flor do mundo” #, baseado no conto “A maior flor do mundo”, de José

Saramago. Junto ao link, digite uma breve introducdo motivando os alunos

visualizarem e assistirem ao filme.

Was...

Quem € José Saramano?

José Saramago foi um dos waiores escritores da
Literatura Portuguesa. Receben o Prémio Camdes em
1495 e o Prémio Nobel de Literatura em 199%.
Falecen em 2010, deixando uma obra incontorndvel na
literatura portuguesa e uviversal, com titulos dque vao
de Memorial do Convento a Caim, passando por O Ano
da Morte de Ricardo Reis, © Evangelio sequndo Jesus
Cristo, Ensaio sobre a Cegueira, Todos os Nomes ou A
Viagem do Elefante, traduzidos em todo o mundo.

https://www.josesaramago.org/biografia-jose-
saramago/

128


https://www.josesaramago.org/biografia-jose-saramago/
https://www.josesaramago.org/biografia-jose-saramago/

O segundo momento seré vivenciado em sala de aula presencial.

Confira o link do curta-metragem: https://vimeo.com/3691184

O curta tem cerca de 10 minutos de duracdo. Dé um tempo aproximado de 15
minutos para que todos os alunos visualizem, assistam ao video. Apds esse tempo,
procure saber se os alunos gostaram do filme e, em seguida, perguntar:

O que vocés acham destas duas falas do narrador?

Afirmacao inicial do narrador:

As palavras para criangcas devem ser escritas com palavras muito
simples. Porque as criangas, sendo pequenas, sabem poucas
palavras e ndo gosta de usa-las complicadas. Quem me dera saber
escrever essas historias... Mas nunca fui capaz de aprender.
(SARAMAGO, 2007).

Questionamentos finais do narrador: “E se as histérias para criangas
passassem a ser de leitura obrigatéria para os adultos? Seriam eles capazes de
aprender o que realmente o que ha tanto tempo tém andado a ensinar?”.
(SARAMAGO, 2007).

Provavelmente, os alunos ndo comecardo a dar as suas opinibes logo de
pronto. Caso isso aconteca, estimule-os a opinar, fazendo outras perguntas como
estas a seguir (como sugestdo, as perguntas podem ser feitas em audio, pois 0s
integrantes do grupo podem se intimidar com possiveis equivocos graficos de alguma
palavra):

e Vocés concordam com o narrador quando ele afirma que as criangas
sabem poucas palavras?

e Vocés concordam com a afirmacgéo do narrador ao dizer que as criangas
nao gostam de usar as palavras complicadas? Vocés preferem digitar
ou usar audios no WhatsApp, para se comunicarem?

e O que vocés acham da ideia de obrigar os adultos a lerem as histérias
gue sao escritas para criancas? O(A) professor(a) devera coordenar o
dialogo entre os participantes, propondo a interacao deles, pedindo para
gue comentem as respostas/falas uns dos outros.

Por fim, uma pergunta, como as que seguem, podera ser feita:
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e O que vocés acham, ele (o narrador) conseguiu escrever uma boa
historia para criangas?
e Vocés conseguiriam escrever uma histéria como essa do video?
e E 0 que vocés pensam a respeito desta pergunta feita pelo narrador:
“Seriam eles capazes de aprender o que realmente o que ha tanto tempo
tém andado a ensinar?”’?
Essa primeira parte devera ser encerrada, com a sinalizacdo de que as
discussoes iniciadas no grupo continuardo em sala de aula e que os alunos podem
assistir ao curta outras vezes, caso achem necessario ou, simplesmente, tenham

gostado.

Segunda parte (2 h/aula, em sala de aula presencial):

Saber se os alunos gostaram do curta é de grande relevancia. Diga aos alunos
gue o curta € baseado no conto escrito por José Saramago e fale, brevemente, sobre
0 autor, ressaltando a sua importancia para a literatura de expressdo em lingua
portuguesa e para a literatura universal.

Com o intuito de introduzir o trabalho com estrutura narrativa, vocé deve
retomar as discussdes do WA, vivenciadas a partir da fala do narrador. Agora,
apresente-a aos alunos através de projecao em Data show (a projecéo pode ser feita
a partir de uma versdo do conto em PDF?3, essa versdo devera ser disponibilizada
aos alunos através do WA). A partir dessa fala, as perguntas que seguem, deverao
ser retomadas:

e O que vocés acham, ele (o narrador) conseguiu escrever uma boa
historia para criancas?

e Vocés conseguiriam escrever uma historia como essa do video?

Todas as consideracdes deverao ser ponderadas. O conceito estrutural de um
conto tradicional devera ser relembrado. Bem como os elementos da narragao.
As leituras do miniconto e do microconto subsequentes deverédo ser feitas com

os alunos, de modo responsivo (professor(a) e dois alunos voluntarios).

23 Vocé podera fazer o download de uma versdo em PDF, grdtis, a partir deste link: <http://escolas.madeira-
edu.pt/LinkClick.aspx?fileticket=yW03TcOWodE%3D&tabid=11500&mid=27782>.
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Os nomes, nao

Ercilia ndo gostava do proprio nome. Desde crianga sentia mal-
estar quando o pai vinha dizendo Ercilia pelo corredor, abanando
a mao imensa pelos ares, ameacando umas sapecadas e
acusando-a de traquinagem que ela nunca havia feito. Ercilia
escondia-se atras da porta da sala e sempre encontrava-se com
o irméo ali. Também Rui corria para se esconder do pai, que
vinha pelo corredor com a fivela do cinto brilhando e as ameagas
pulando dos beicos. Ercilia e Rui ndo gostavam de ouvir 0s
préprios nomes desde que os ouviram pela ultima vez, na boca
da mae, Isaura, que chamou por socorro até sufocar embaixo do
travesseiro. (RIBEIRO, 2015, p. 30).

Explicagéo na delegacia de ccm

Ontem, sai do primeiro; sai do segundo; o terceiro soco pegou.
(RIBEIRO, 2015, p. 18).

Essas leituras serdo feitas com o objetivo de que, além do deleite e critica, ao
abordar o tema de violéncia doméstica (momento em que vocé, professor(a), devera
deixar os participantes a vontade para compartilhar experiéncias vistas e vivenciadas),
sejam percebidas as suas semelhancas e diferencas. Essa andlise podera ser,

oralmente, orientada pelos seguintes questionamentos:

Esses textos apresentam uma histéria?

e Percebe-se, portanto, a presenca de um narrador? Se sim, quem é ele?
e Ha personagem/personagens?

e Nos fatos contados, vocés podem perceber tempo e espaco?

e Quais seriam as semelhancas e as diferencas entre eles?

e As histérias sdo contadas com a mesma riqueza de detalhes? Deem

exemplo.

Espera-se que os estudantes identifiguem mais que a diferenca na extensao
grafica. Que consigam perceber a limitacdo no nimero de personagens, o carater

conciso e intertextual das historias, a considerar sua menor extensao.

Os miniconto, microconto e questionamentos deverao ser entregues aos alunos

em formato de atividade impressa, para que sejam lidos, respondidos e entregues ao
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professor(a), que pode solicitar que a entrega seja feita através de registro fotografico,
enviado via WA para que facam parte do corpus do trabalho, que futuramente sera

analisado. Bem como um instrumento de verificagéo de aprendizagem.
Sugestao para a atividade impressa:

Que tal uma boa leitura?

Como vocé sabe, infelizmente, a violéncia doméstica € algo recorrente em
nossa sociedade. Trazemos dois textos literarios, de Ana Eliza Ribeiro** que
apresentam essa tematica. O miniconto “Os nomes, nao” e o microconto “Explicagao
na delegacia de ccm”. Vamos a leitura?!

Os nomes, ndo

Ercilia ndo gostava do proprio nome. Desde crian¢a sentia mal-
estar quando o pai vinha dizendo Ercilia pelo corredor, abanando
a mao imensa pelos ares, ameacando umas sapecadas e
acusando-a de traquinagem que ela nunca havia feito. Ercilia
escondia-se atras da porta da sala e sempre encontrava-se com
o irmédo ali. Também Rui corria para se esconder do pai, que
vinha pelo corredor com a fivela do cinto brilhando e as ameacas
pulando dos beicos. Ercilia e Rui ndo gostavam de ouvir 0s
proprios nomes desde que os ouviram pela ultima vez, na boca
da mae, Isaura, que chamou por socorro até sufocar embaixo do
travesseiro. (RIBEIRO, 2015, p. 30)

Explicagdo na delegacia de ccm

Ontem, sai do primeiro; sai do segundo; o terceiro soco pegou.
(RIBEIRO, 2015, p. 18)

Apos as leituras dos textos, responda as seguintes questdes:

01. O que vocé acha que significa a expresséao violéncia doméstica?

02. Vocé ja viu ou vivenciou algo parecido?

24 RIBEIRO, Ana Elisa. Beijo, boa sorte. Natal: Jovens Escribas, 2015.
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03. Qual a sua opinido a esse respeito?

04. Esses textos apresentam uma histéria?

05. Em cada historia, percebe-se a presenca de um narrador? Se sim, quem é ele,
respectivamente?

06. Ha personagem/personagens?

07. Nos fatos contados, vocés podem perceber tempo e espaco?

08. Quais seriam as semelhancas e as diferencas entre esses dois textos?

09. As historias sdo contadas com a mesma rigueza de detalhes? Dé exemplos.

Um dia antes do préximo encontro, compartilhe, via grupo de WA da turma o
microconto “El dinosaurio”, de Monterroso, “Cuando despertd, el dinosaurio todavia
estaba alli.” (MONTERROSO, apud Delafosse, 2013, p. 73).

O dinossauro
Quando acordou, o dinossauro ainda estava la.

Informe que esse & um dos microcontos mais conhecidos do mundo e que seu
autor, Augusto Monterroso, foi de naturalidade hondurenha, tendo sido naturalizado

guatemalteco.
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Peca para que os alunos comentem livremente sobre esse microconto.

22 Etapa (2 h/aula, em sala de aula presencial):

Apresente, em Datashow, textos literarios do género nanoconto para a turma.
Diretamente da pagina da Web ou o printe da tela”. Sugestdo de nanocontos:

Figura 10 — 100 Toques Resposta.

* Ndo esdueca de due o
suporte/veiculo do wanoconto,
assim como o é para todo o

jf;::i;f—r'f @;;_-:? @6VIGY'D +6X‘|’Mﬁ|, é uma d@ SUAS
100Toques Resposta caracteristicas GDV]S‘FH'M‘HVQS,
@Toques_Resposta devenwdo ser apresewtado
@caemtoques publica um nanoconto diario com & &
cem toques cravados. Eu responderei tambeém dlr@‘{’ﬂW\GVI‘{’G do GleI"GSPﬂlﬁo ou

em cem togues.

Via seu regjistro fotografico.
= Brasil E Entrou em maio de 2011

2 Seguindo 18 Seguidores

Tweelts Tweels e respostas mMidia Curtidas

e 100Toques Resposta (@ T... - 20 ago 11
hreera Estawva mais preccupada com seus
T ameores: sera que com outro coragao, ela
teria os mesmos sentimentos?
@cemtoques @edsonrossatto

<2 3 = =2

T 100Togues Resposta retweetou
éﬁ;{“ Cem Toques Cravados @... - 20 ago 11

roaTEs DPesenhou um coragao no guardanapo de
00Toques Resposta (aT... - 30 ago 11
1ooTCanEs

Pty Estawva mais preccupada coim seus

- amores: sera que com outro coragao, ela
teria os mesmos sentimentos?
mcemitoques @medsonrossatto

] T [ =2
1t 100Togues Resposta retweetou
Beinietan Cemn Toques Cravados (@... - 30 ago 11
CEM =
roauoes Desenhou um coragio no guardanapo de
..... papel. Suspirou. Mais um pouco e sera
tarde para o transplante. bit.ly/p7ZTGY
L) = =2 L =3
100Toques Resposta @ T... - 29 ago 11

100TCATES

wemomra Depois de vinte e cinco anos da cena do
veu no casamento, a Unica pergunta era:
"futebol ou Nnovela?" @cemitogques
@edsonrossatto

> ™ (s =3

T 100Togues Resposta retwestou

Cem Toques Cravados (). - 29 ago 11
CEM .
TroaUurEs Casamento arranjado. Conformados,
—— virame-se no altar. Levantou o veu.
Olhares. Amor a primeaira vista. bit.ly/

rpu”7Gn
o na o >

Fonte: Twitter. Disponivel em:
<https://twitter.com/Toques _Resposta>.
Acesso em: 20 de jan. 2020.
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Através de perguntas diretas, sonde o conhecimento prévio dos estudantes.
Sugestdes de perguntas:

Os textos exibidos/compartilhados podem ser classificados em que género?
Por qué?

e Vocés sabem o que é um nanoconto?
e Ja ouviram falar em nanoconto?
e Jaleram algum nanoconto? Se sim, gostaram?

E provavel que os educandos classifiguem os textos como microcontos, sendo
assim, aproveite para falar sobre o0 advento da internet e que, com ela, surgiram, foram
criados novos géneros, entre eles, o nanoconto. Enfatize que alguns aplicativos e
microblogs, por eles utilizados, impdem limites de caracteres. No Twitter, por exemplo,
as mensagens, atualmente, sdo produzidas com, no maximo, 240 caracteres e que
alguns anos atras, o usuario dispunha de apenas 140 caracteres para isso.

Oportunize momentos para que o0s educandos apresentem seus
conhecimentos sobre o tema em pauta, sobre ambientes no ciberespaco que limitem
0 numero de caracteres na digitacao e qual a opinido deles a respeito.

E, nesse momento, fale que textos literarios, como poemas e contos, passaram
a ser criados e veiculados nesses ciberespacos. Que seus autores respeitam 0s
limites por eles impostos, criando narrativas ainda mais curtas, com até cem
caracteres, por exemplo, bem como as demais caracteristicas dos microblog e/ou
aplicativos. E é por apresentar caracteristicas de criacdo, propésitos comunicativos,
suportes e veiculos de circulacdo diferentes dos apresentados pelos microcontos
impressos, bem como maior possibilidade de veiculagdo, compartilhamento e
interacdo, que 0s contos curtos, muito curtos, ndo poderiam ser categorizados como
microconto. Destacar, ainda, que alguns autores como Edson Rossatto, devido a
medida nanométrica usada nos meios digitais, passam a denominar tais contos como
nanocontos, mas que, ainda sob a influéncia dos contos impressos, tanto o
denominam nanoconto como microconto. Sendo importante salientar que a
nomenclatura de microconto pode, tranquilamente ser usada para designar contos
curtos, criados com propdésitos comunicativos e caracteristicas dos meios impressos.

Sendo assim, é aconselhavel que vocé, professor(a), evidencie as diferencas
entre 0s hanocontos e 0s microcontos anteriormente apresentados. Chame a atencao

dos alunos quanto a forma como o texto é apresentado. Procure saber se eles
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identificam o lugar (suporte/veiculo) onde os textos foram escritos e veiculados, bem
como as respostas dadas por leitores, registradas em retwitter, curtidas e mensagens
- elementos e possibilidades de interagéo garantidas pelo microblog, Twitter.

Em seguida, exiba o video “COMO ESCREVER MICROCONTOS - Dica de
escrita”, de Edson Rossatto, que esta disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v= ngFuBTr ec.

Apés a exibicdo do video, abra espaco para que os alunos comentem as suas
impressfes. Pergunte sobre o que eles perceberam em relacdo a estrutura e a
tematica dos microcontos apresentados, 0 modo como foram apresentados e 0s
efeitos de sentidos que essas escolhas causaram neles. Relembre a definicdo do
género microconto, desta feita em slide. Que se trata de uma narrativa de curtissima
extensdo, construida através de uma linguagem sintética, enxuta, condensada: que
busca, em poucas palavras, o0 maximo de efeito de sentido. Comente, como é
apresentado no video, que, a depender do autor, existem muitas nomenclaturas
possiveis: twittconto, nanoconto, miniconto, microconto, microrrelato, microliteratura,
microficcdo, micronarrativa, narrativa minima, narrativa breve, dentre outras. E
aproveite 0 momento para enfatizar a diferenca entre a micronarrativa digital (o
nanoconto, no caso desta proposta) e a micronarrativa impressa (microconto).

Vale destacar, para os alunos, que quando, ao fim do video, o autor Edson
Rossatto propde o desafio de produzir textos no espaco de mensagens do YouTube
e incentiva os participantes a comentarem, ele jA ndo mais estaria se referindo a
micronarrativas de estrutura impressa, mas sim a contos digitais, ou seja, nanocontos.

Ao considerar tudo isso, construa com o0s alunos um quadro com as
caracteristicas do nanoconto, podendo ser comparativo, entre 0 microconto e o

nanoconto.

Sugestao de quadro comparativo:

Tabela 1 — Tabela de atividade para os educandos.

MICROCONTO NANOCONTO
Em suporte ou veiculo impresso

(obedecendo as limitagdes imposta por essa
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caracteristica de escrita: veiculacdo e

interacao leitor-autor limitada;

Faz wuso da sugestdo de contextos
(elipses/subentendidos/implicitos), deixando

lacunas, a serem preenchidas pelo leitor;

Participacéo efetiva do leitor
(reflex@o/interacéo/prazer estético);
Exercicio de imaginacdo para reconstruir a
narrativa, a histéria (espaco para a
ampliacdo do horizonte de expectativas do

leitor);

Apresenta narratividade, mesmo sem
apresentar todos os elementos da narrativa;
Unidade narrativa (histéria completa);
Personagens banais (anti-heréis);

Recorte do cotidiano e suas vivéncias (como

gue pequenas crénicas);

Humor e ironia ("o punch metafisico do
chiste™)?5;
Dramaticidade  (explorando  problemas
sociais);

Desfecho surpreendente.

(Fonte: Elaborado pelo autor.)

Tabela 2 — Tabela de atividade para os educandos — versao para o professor.

MICROCONTO

NANOCONTO

Em suporte ou veiculo impresso | Em

suporte/veiculo digital

(obedecendo as limitagbes imposta por | (obedecendo as exigéncias

e

% SCHZLLHAMMER, Karl Erik. Ficg&o brasileira contemporanea. Rio de Janeiro: Civilizag&o

Brasileira, 2009.
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essa caracteristica de escrita: veiculacédo

e interacao leitor-autor limitada;

fazendo uso de todas as

possibilidades comunicativas

propostas/sugeridas pelo
ciberespaco (dentre tantas, a
possibilidade de uma interacao

instantanea entre leitor e autor, a
possibilidade de compartilhamento
através de redes digitais);

Escrita colaborativa, possibilidade
instantanea do
de
da

da participagéao

leitor no processo
construcao/reconstrucao

narrativa para ressignificacoes;

Faz uso da sugestdao de contextos
(elipses/subentendidos/implicitos),

deixando lacunas, a serem preenchidas

Faz uso da sugestdo de contextos
(elipses/subentendidos/implicitos),
deixando

lacunas, a serem

pelo leitor; preenchidas pelo leitor (podendo o
leitor preenché-las e enviar ou
sinalizar para o autor no momento
de sua leitura);

Brevidade, economia de palavras | Brevidade, narrativa curtissima

(conciséo narrativa); (conciséo narrativa);

Velocidade narrativa (recorte | Velocidade  narrativa  (recorte

significativo, narrativa curta, linguagem | significativo, narrativa curta,

sintética, o pouco é muito, limite de
caracteres - estipulado pelo préprio
autor);

Minimalismo (simplificacdo das formas);
Auséncia de descricdo: substantivos

“secos”, mais objetividade;

linguagem sintética, o pouco é

muito, limite de caracteres -

estipulado pelo suporte/veiculo

digital, microblog, aplicativo);
das

Minimalismo  (simplificacao

formas);

138



(reflexao/interacao/prazer estético);

Exercicio de imaginacao para reconstruir
a narrativa, a historia (espago para a
ampliacdo do horizonte de expectativas

do leitor);

Auséncia de descricao:
substantivos “secos’, mais
objetividade;

Participacéo efetiva do leitor | Participacdo efetiva do leitor

(reflexaol/interacao/prazer estético);
Exercicio de imaginacdo para
reconstruir a narrativa, a histéria
(espago para a ampliacdo do

horizonte de expectativas do leitor);

Apresenta narratividade, mesmo sem
apresentar todos o0s elementos da
narrativa;

Unidade narrativa (histéria completa);
Personagens banais (anti-herais);
Recorte do cotidiano e suas vivéncias

(como que pequenas crbnicas);

Apresenta narratividade, mesmo
sem apresentar todos os elementos
da narrativa;
Unidade

completa);

narrativa (histéria
Personagens banais (anti-herais);
Recorte do cotidiano e suas
vivéncias (como que pequenas

cronicas);

Humor e ironia ("o punch metafisico do
chiste");

Dramaticidade (explorando problemas
sociais);

Desfecho surpreendente.

Humor e ironia ("o punch metafisico
do chiste");
Dramaticidade (explorando
problemas sociais);

Desfecho surpreendente.

(Fonte: Elaborado pelo autor.)

Informe a turma que propora um desafio. Proporcione tempo para que cada um

dos alunos desenvolva os textos. Essa atividade deve ser iniciada em sala, sob

orientacao, professor(a), e concluida de forma externa, extraclasse. E, a exemplo do

gue foi feito pelo leitor do Twitter 100 Toques Resposta, lance um desafio, o de que
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os alunos pesquisem?®, compartiihem e, a partir dos nanocontos pesquisados,
produzam seus proprios nanocontos em resposta aos compartilhados no grupo de
WA. Veja em seguida uma sugestdao de nanocontos que vocé pode propor em

estimulo ao compartilhamento por parte dos educandos:

Figura 11 — Cem Toques Cravados.

—* Cem Toques Cravados (@.. - 30 ago 11

CEM =
poeues Desenhou um coragdo no guardanapo de
< papel. Suspirou. Mais um pouco e serd

tarde para o transplante. bit.ly/p72ZTGY

o 11 2 < =2

(Fonte: Twitter. Disponivel em:
<https://twitter.com/Toques Resposta>.
Acesso em: 20 de jan. 2020.)

Nanoconto, resposta:

Figura 12 — 100 Toques Resposta.

-~ 100Toques Resposta @1T... - 30 ago 11
eners Estava mais preocupada com seus
: amores: sera que com outro coragao, ela
teria os mesmos sentimentos?
@cemtoques [@edsonrossatto

- L 2 et

(Fonte: Twitter. Disponivel em:
<https://twitter.com/Toques Resposta>.
Acesso em: 20 de jan. 2020.)

Veja a nossa sugestao para a apresentacdo do desafio.

Desafio 01 — Producdo Inicial:

Compartilhe aqui os nanocontos por vocé pesquisados.

26 Considere a ideia de fornecer alguns links para que poca servir de auxilio a pesquisa dos alunos.
Exemplo:https://www.jornalopcao.com.br/opcao-cultural/nanocontos-na-pandemia-284588/
https://www.recantodasletras.com.br/nanocontos/7158277
http://cemtoquescravados.blogspot.com/2013/12/beijou-sapos-mordeu-macas-espetou-o.html?m=1
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Nossa sugestao de textos para que voceé leia e aprecie, é a de nanocontos do
autor Edson Rossatto e, a exemplo do leitor do “100 Toque Cravados”, escolha um
dos textos e crie 0 seu nanoconto respondendo ao que vocé escolheu.

Dedos a obra e vamos criar! Vamos compatrtilhar!

Figura 13 — Cem Toques Cravados, Blogspost,
nanocontos de Edson Rossatto.

00:08 v - O = o =

O A ~toquescravados.blogspot.com :

“Alo! Comprei uma coisa de
vocés, fui usar agora e ndao
func...”. O paraquedista nao
findou a queixa. >

3 comentarios:

Beijou sapos, mordeu magaéas,
espetou o dedo... Contudo, a
realidade insistia em sufocar
seus sonhos. )

Ansiava usar cavanhaque. Os

pelos ndao contornavam a

boca. Completou o que faltava

com lapis de olho. >

2 comentarios:

Descobriu que era total flex:

quando a maria-gasolina de

sua ex o largou, ele se

entregou ao alcool. )

"Leve-nos ao seu lider,
terraqueo!”. "Papai, acorda
logo! Tem dois homi verde

cabecudo te chamando". )
(Fonte: Cem Toques Cravados, Blogspost
Disponivel em:

<http://cemtoguescravados.blogspot.com/?m=1>.
Acesso em: 16 de fev. 2021.

Algumas caracteristicas do nanoconto que vocé nao pode esquecer:
- Economia de palavras: concisao narrativa;

- Velocidade ou brevidade narrativa; um recorte significativo:
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- Unidade narrativa: historia completa;

- Minimalismo: simplificag&do das formas;

- Auséncia de descricdo: substantivos enxutos;

- Sugestao contextual: (elipses, implicitos, subentendidos, intertextualidade).

Avaliacdo:

Todas as producdes devem ser capturadas/registradas para que as producdes
possam ser comparadas com as demais, durante o decorrer e no final da aplicacao
da SD. E aconselhavel que vocé, professor(a), em sua avalia¢éo inicial, atente para,
além das demais caracteristicas constitutivas do género, em como, por exemplo, 0s

educandos manifestam as construcdes elipticas, intertextuais e criativas.

MODULO i

Tema: Como produzir nanocontos?
Publico-alvo: Estudantes do 9° ano.
Tempo estimado: 8 h/aulas

12 Etapa

Este momento se dard em duas partes.
Primeira parte (2 h/aula, em sala de aula presencial):

Apresente em slides / compatrtilhe via grupo de WA do componente de Lingua
Portuguesa da turma, alguns nanocontos para a leitura e melhor conhecimento do
género por parte da turma. Fomente discussdes sobre 0s possiveis significados,
interpretagbes para as narrativas e para 0s elementos presentes nas mesmas,

refletindo, brevemente, sobre tais elementos.

Pergunte, ao apresentar cada nanoconto:

Qual a temética abordada?

Qual(ais) a(s) sua(s) impresséo(bes) a respeito?

Quanto a estrutura, o que se observa?

Qual(ais) a(s) personagem(ns)?
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e Que historia ou histérias sdo referenciadas, que sdo mencionadas ou

podem “estar por tras” desse nanoconto?

Nanocontos que sugerimos:

Figura 14 — Jornal Opcao. Nanocontos de Geraldo Lima.

» 1458 @ - 07 4
/ Opeéo cultural :
N&o vejo outra saida, estou em vias de cometer uma live.
Literatura FhEE kb
Nanocontos na pandemia

Aida ao banco lhe custou muita caro.
terca-feira 22 setembro 2020 9:25 - Por Redagdo =

*ERE FREE
“Deixou a mascara em casa e foi pra farra, Voltou tarde
da noite em mé companhia” ATerra, no dia em que a humanidade foi extinta;
. — Javai tarde,
Geraldo Lima J
*kkEk kkik

— Sem mascara é mais caro, ela disse.

Minha vida por uma live, suplicou no mais profunde
FhkE btk isolamento.

) ) FhEEk Ak
Apaixonou-se pela moca de mascara vermelha.

Ha meses, 56 quando dorme escapa do pesadelo.
*hkk kkkk

*hEE FhEE

Desceu se estrebuchando pelo cano da pia em meio d

espuma do sabo. Nem virus nem olhar racista de vigilante espreitando-0 no

interior da agéncia: baixou, enfim, o aplicativo do banco,
khkk kkEE o .
Geraldo Lima e escritor, dramaturgo e roteirista. E

colahorador do Jornal Opgéo.
Deixou a mascara em casa e foi pra farra. Voltou tarde da

noite em ma companhia.

(Fonte: Jornal Opcéo. Disponivel em:
<https://www.jornalopcao.com.br/opcao-cultural/nanocontos-na-

pandemia-284588/>. Acesso em: 16 de fev. 2021.) 143



Figura 15— Recanto das Letras.
Expectativa, nanoconto de

Diego Santa Rosa.

Textos » Contos ; Minimalistas » Nanocontos

[ Texto
EXPECTATIVA (nanoconto)

E no dia D, na hora H, eis que nada aconteceu.

Diego Santa Rosa

Enviado por Diego Santa Rosa em 12/01/2021 ‘
Codigo do texto: T7158277
Classificagdo de contetdo: seguro

of

(Fonte: Recanto da Letras. Disponivel em:
<https://www.recantodasletras.com.br/nanoc
ontos/7158277>. Acesso em: 16 de fev.
2021.)

Figura 16 - Cem Toques

Cravados, Blogspost,

nanocontos de Edson Rossatto.

16:00 1 - D=Ed4m

Y A toquescravados.blogspot.com

CEM TOQUES
CRAVADOS

Péagina inicial v

Beijou sapos, mordeu magas,
espetou o dedo... Contudo, a
realidade insistia em sufocar seus
sonhos.

(Fonte: Cem Toques Cravados.
Disponivel em:
<http://cemtoquescravados.blogspot.co
m/2013/12/beijou-sapos-mordeu-

macas-espetou-o.html?m=1>. Acesso
em: 16 de fev. 2021.)

Figura 17 — Twitteratura 2006,

nanoconto de Emilia Cortina.

15:02 ¥ O e &

&« #twitteratura400 = 2

Em Destaque Mais recentes Pessoas Fotos

Emilia Cortina @emiliaco... - 29 abr 16
Cuando despertd, Romeo ya no estaba
alli #Twitteratura400
(@) 1 Q4 =q

Quando despertou, Romeu
ja ndo estava la.

(Fonte: Traducéo nossa.)

(Fonte: Twitter. Disponivel em;
<https://twitter.com/hashtag/twitteratura400?sr
c=hashtag_click>. Acesso em: 23 de jan. 2020.)

ApOs ponderar as resposta e comentarios dos educandos, a respeito de cada
nanoconto, comente que se pode utilizar a retextualizagdo para a criagdo de
nanocontos a partir de nanocontos ou microcontos ja produzidos.

Retome o exemplo dado anteriormente e apresente em slide o nanoconto de

Emilia Cortina:
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Figura 18 — Twitteratura 2006,
nanoconto de Emilia Cortina.

15:02 ¥ 0 e &

<« #twitteratura400 = 2

Em Destaque Mais recentes Pessoas Fotos

_- Emilia Cortina @emiliaco... - 29 abr 16 BN
Cuando despertd, Romeo ya no estaba Quando despertOU, Romeu ]a nao
alli #Twitteratura400 1
o L Q© a <2 estava la.
(Fonte: Twitter. Disponivel em: (Fonte: Tradugao nossa.)

<https://twitter.com/hashtag/twitteratura400?sr
c=hashtag_click>. Acesso em: 23 de jan. 2020.)

Apbs apresentar o exemplo, e chamar a atencdo quanto ao texto base para a
criacdo do nanoconto, busque motivar os estudantes para que facam o mesmo, para
qgue criem, através da retextualizacdo, novos nanocontos. Essa producdo podera ser
feita individualmente ou em duplas, a depender do contexto (considere as medidas de
distanciamento em tempos de pandemia).

Proposta de atividade para retextualizacdo de nanocontos a partir de

tabela/quadro de escrita:

Sugestédo de instrucdo que deve acompanhar a tabela:

Faca a retextualizacdo dos microcontos?’ e nanocontos a seguir, substituindo
as palavras ou expressdes destacadas por outras que tenham sentido aproximados.
Nao esqueca de fazer as devidas corre¢des quanto a norma culta. Apds as devidas

correcdes e orientacdes do(a) professor(a), compartilhe no grupo de WA da turma.

Tabela 3 — Tabela para retextualizacdo de micricontos e nanocontos.

MICROCONTOS E NANOCONTOS RETEXTUALIZACAO

Uma vida inteira pela frente. O_tiro veio por

tras.

(Cintia Moscovich)

%7 0s microcontos presentes nesta tabela/quadro estdo em FREIRE, Marcelino. (Org.).
Os cem menores contos brasileiros do século. Cotia: Atelié, 2004.
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Caiu da escada e foi para o0 andar de cima.

(Adrienne Myrtes)

Isolamento
Isolou-se com receio do Covid-19. Foi
contaminado pela solidao.

(Roberto Passos do Amaral)
Transposicao de nanoconto disponivel em:
https://brainly.com.br/tarefa/37492150

Vestiu os_artefatos, beijou o filho com

ternura e saiu pro ultimo trabalho sobre a

Terra.

(Edival Lourenco)

https://www.revistabula.com/1787-30-contos-de-ate-

100-caracteres/

‘Fui me confessar ao mar. O que ele
disse? Nada.”
(Lygia Fagundes Telles)

“Al6! Comprei uma coisa de voceés, fui usar
agora e nao func...”. O paraquedista nao

findou a queixa.

(Edson Rossatto)

Nanoconto disponivel em:

http://cemtoquescravados.blogspot.com/2013/12/alo-

comprei-uma-coisa-de-voces-fui-usar.html?m=1

(Fonte: Elaborado pelo autor.)
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Segunda parte (2 h/aula, via WhatsApp)
Nessa etapa, vocé, professor(a), devera estimular nos educandos o
compartilhamento das produc¢des, devendo, também, propor que eles comentem as

producdes uns dos outros.

Exemplo de intervencéo a partir de uma possivel retextualizacao:

Figura 19 — Proposta de retextualizacao.

Fui me queixar a noite. O que ela falou?
Vai dormir, menino! Gritou mamae, da sala.

(o0 \ o
(=) N O
= ) - 0

(Fonte: Elaborado pelo autor.)

\

/

2
C

e Quais as suas impressoes a partir da leitura do nanoconto?

e Quais os termos alterados do texto base que mais Ihe chamaram a
atencdo? Por qué?

e Essas altera¢des promoveram um sentido coerente ao texto?

e Vocé considera essa producdo como sendo um novo texto? Por qué?

e O que vocé vé como sendo criativo e inusitado, nessa producao?

e Seria possivel criar um nanoconto em resposta para esse texto? Qual

seria?

Esse é apenas um exemplo de possivel intervencdo. A depender da
participacdo e producdo dos alunos, vocé esta livre para fazer as adaptacdes e
intervencdes que considerar necessarias.

Durante as participagfes dos alunos, seria valido o estimulo ao uso e o registro
de manifestacdes multimodais, como emojis, por exemplo. A bem de envolver mais o
estudante no processo participativo e colaborativo de produgéo, assim como chamar
a atencao para a caracteristica dialético-instantanea, interativa do género. Bem como
a valoracéo da participacéo do aluno, oferecendo-lhe o estimulo necessario para o

desenvolvimento de uma recepc¢ao estética mais critica e producente.
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22 Etapa
Este momento se dara em duas partes. A saber:
Primeira parte (2 h/aula, em sala de aula presencial)
Tema: A intertextualidade no nanoconto

Apresente em slide 0s nanocontos a seguir, ou outros a sua escolha, proponha
leitura e comentarios a respeito de cada um deles. Para tanto, considere a
organizagdo de um grupo de perguntas norteadoras do dialogo interpretativo. Chame
a atencao dos alunos para a ocorréncia da intertextualidade como sendo um recurso
da linguagem e da importancia da retomada dessa ocorréncia para a analise dos
nanocontos e ampliacdo de sentidos dos mesmos, possibilitando ao leitor o
preenchimento de possiveis lacunas sugeridas a partir da intertextualidade e
reconstrucao dos fatos nédo contados.

Pergunte, previamente, aos educandos se eles sabem o que ¢é
intertextualidade, solicite exemplos, apresente o conceito de intertextualidade?® e os

seus tipos.

Nanocontos sugeridos:

Figura 20 — Cem Toques Cravados,

Blogspost, nanocontos de Edson

16:00 @y 0= 4 =

1) A “toquescravados.blogspot.com :

CEM TOQUES
CRAVADOS

Pagina inicial v

Beijou sapos, mordeu macas,
espetou o dedo... Contudo, a
realidade insistia em sufocar seus
sonhos.

(Fonte: Cem Toques Cravados, Blogspost.
Disponivel em:
<http://cemtoquescravados.blogspot.com/2013/1
2/beijou-sapos-mordeu-macas-espetou-
0.html?m=1>. Acesso em: 16 de fev. 2021.)

28 |ndicamos a leitura de: KOCH, Ingedore Villaca; ELIAS, Vanda Maria. Ler e compreender: os
sentidos do texto. 3 ed. S&o Paulo: Contexto, 2012, p. 75 — 100.

ANTUNES, M. I. C. M. . Lingua, Texto e Ensino: outra escola possivel. 1. ed. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2009. p. 161-169. Da intertextualidade a ampliacdo da competéncia na escrita de textos.
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Perguntas norteadoras (sugestbes que podem ser adotadas, alteradas,
ampliadas por vocé, professor(a)):

e Qual é o acontecimento unico e particular focalizado no nonanoconto?

e O que o0 nanoconto sugere, em relacao a personagem que vivencia esse
acontecimento?

e O acontecimento Unico e particular cria um contraste com a
caracterizacao da personagem na narrativa. Explique essa afirmacéo.

e Ha no nanoconto a ocorréncia da intertextualidade. Reconstrua os fatos

nao contados, mas sugeridos, a partir da ocorréncia da intertextualidade.

Figura 20 — Cem Toques Cravados, Blogspost, hanocontos de Edson Rossatto.

01:41 s O=40
= #Twitteratura400 = . .
Dois livros cairam e suas folhas
Em Destaque Mais recentes Pessoas Fotos . ) -
T T ————r misturaram. Agora Julieta néo
= Oénica @MonicaAltomari - 29 abr 16
é Dos libros cayeron y mezclaron sus hojas , .
Ahora Julieta no sabe quién es el hidalgo Sabe quem eo nObre Cavalelro
cab?IIero que trepa a su balcon.
rwiteraturaacn - que sobe a sua janela.
QO 2 1 a ¥ 122 o3
Mostrar esta conversa
(Fonte: Twitter. Disponivel em: (Fonte: Traduzido pelo autor.)

<https://twitter.com/hashtag/Twitteratura4
007?s=08 >. Acesso em: 17 de fev. 2021.)

Perguntas norteadoras (sugestbes que podem ser adotadas, alteradas,

ampliadas por vocé, professor(a)):

e Esse nanoconto foi o ganhador do concurso Twiteratura 2006,
organizado através do Twitter, na 432. Feria Internacional del Libro de
Buenos Aires, em homenagem a dois escritores consagrados da
literatura mundial. De que forma a autora desse nanoconto faz referéncia
a literatura?

e O texto é, em si, fruto de consideravel criatividade. Em que parte dele a
criatividade da autora se torna mais evidente?

e Qual a sua impressao ao ler o primeiro periodo desse nanoconto?
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e Em algum momento de sua leitura, vocé se considerou surpreendido
pela construcao do texto? Se sim, em qual e por qué?

e Para a producdo desse texto, 0 uso de intertextualidade seria
indispensavel. Vocé conseguiu identificar a ocorréncia de
intertextualidade?

e De que modo a autora constréi a intertextualidade nesse nanoconto,

fazendo referéncia aos dois escritores homenageados?

Durante a sua intervencédo, professor(a), vocé pode chamar a atencao dos
educandos quanto ao fato de que o nanoconto, em sua constituicdo, tende a
surpreender o leitor, quebrando/ampliando assim o seu horizonte de expectativas, em
relagdo a leitura inicial. Nesse nanoconto, tal acontecimento é evidente, quanto a
construcdo de seu segundo periodo, pois, em seu periodo inicial, envolve o leitor em
um universo fisico de leitura (quando o leitor ficcional € apresentado em um espaco
com dois livros que caem e tém as suas paginas misturadas) e logo, no segundo
periodo, é lancado em uma trama que envolve personagens de ambos livros — Julieta,
de Romeu e Julieta, Shakespeare e Dom Quixote, de Cervantes: “..Agora Julieta ndo
sabe quem é o nobre cavaleiro que sobe a sua janela.”.

Feitas as observacgOes, vocé, caro(a) professor(a) pode propor, a partir da
apresentacdo em slides de um exemplo de producdo de nanoconto por meio de
intertextualidade. E, assim, buscar motivar os estudantes para que facam o mesmo,
para que criem, através desse recurso, hovos nanocontos. Essa producéo podera ser
feita individualmente ou em duplas, a depender do contexto (considere as medidas de
distanciamento em tempos de pandemia).

As producdes devem ser feitas com base nas propostas apresentadas abaixo.
Comente com os alunos que € preciso dar énfase a intertextualidade, ndo deixando
de considerar as outras caracteristicas do género discutidas ao longo da aula. Avise
gue cada aluno/dupla deve escolher ao menos duas das alternativas apresentadas.
Essa atividade devera ser realizada, ainda, no grupo de WA da turma, tendo inicio em
sala de aula, para que o(a) professor(a) possa prestar as orientagdes iniciais aos
estudantes, e concluida de modo remoto.

Sugestdo de exemplo (trecho de musica de Fico Assim Sem Vocé, de
Claudinho e Buchecha):
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“Buchecha sem Claudinho Divércio litigioso

Sou eu assim sem voceé” - Buchecha sem Claudinho, sou eu assim

(Claudinho e Buchecha)

sem vocé. Disse ele ao cartao de crédito da
ex-esposa.

(Fonte: Elaborado pelo autor.)

Proposta de atividade:

“Quem como ferro fere, com ferro sera ferido”. (A partir de um ditado
popular);

"Ser ou ndo ser, eis a questdo." (A partir de um fragmento de obra
literaria bastante conhecido, jogar com o humor.);

“...Era s6 mais um Silva que a estrela nao brilha”. (A partir de um
trecho da letra de uma musica, apresentar um posicionamento critico-
social.);

Conto de fadas. (Revisitar um conto de modo simplificado.);

"Pelo meu historico de atleta, caso fosse contaminado pelo virus,
nao precisaria me preocupar, nada sentiria ou seria acometido,
guando muito, de uma gripezinha ou resfriadinho, como bem disse
aquele conhecido médico, daquela conhecida televisdo". (Fazer

uso, ironicamente, de um discurso muito difundido nas midias.).

Segunda parte (2 h/aula, via WhatsApp)

Nesse momento, vocé, professor(a), pode estimular nos educandos o

compartilhamento de suas produc¢des, devendo, também, propor que eles comentem

as producdes uns dos outros. Busque mediar possiveis embates quanto a temas

polémicos, promovendo, assim, um momento de posicionamentos mais criticos.

Como j& dito, durante as participa¢des dos alunos, sera valido o estimulo ao

uso e o registro de manifestacées multimodais, como emojis, figurinhas, dentre outros

recursos oferecidos pelo aplicativo. Isso visando um maior envolvimento do

aprendente no processo participativo e colaborativo de producéo, bem como chamar

a atencdo para a caracteristica dialético-instantéanea, interativa do género (como
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anteriormente apresentado). De modo que se possa valorizar a participacdo do
estudante, oferecendo-lhe o estimulo necessario para que a sua recepcao estética
seja mais critica e producente.

Vale lembrar que a avaliacdo € processual, devendo-se capturar/registrar todas
as manifestacdes discursivas dos alunos, para que, durante a aplicacdo da SD, e em
analise final de dados, as producdes dos participantes possam ser comparadas com
as demais.

MODULO Il
Tema: Producéao Final
Publico-alvo: Estudantes do 9° ano.
Tempo estimado: 4h/aulas
Esta etapa se dard, também, através de duas partes. A saber:

Primeira parte (2 h/aula, em sala de aula presencial)

A partir da organizacdo de todas as producdes textuais, provenientes do
processo de escrita durante a aplicacdo da SD, vocé, caro(a) professor(a) devera
propor aos alunos-participantes a releitura de cada texto. Seguidamente podera
distribuir uma ficha avaliativa contendo critérios através dos quais os estudantes
poderdo identificar a presenca, ou nao, dos elementos constitutivos do género
nanoconto. Nessa ficha, podera conter um espaco para a reestruturacdo e reescrita

do texto, caso seja necessario.

Avalie o0 nanoconto abaixo, seguindo os critérios propostos na ficha a
sequir.

Fui me queixar a noite. O que ela falou?
Vai dormir, menino! Gritou mamé&e, da sala.

(Fonte: Elaborado pelo autor.)
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Tabela 4 - Exemplo de ficha para analise/avaliacdo de nanocontos produzidos

CRITERIO
AVALIATIVO

A ESCRITA ATENDEU AO
CRITERIO?

SIM NAO

MEU OLHAR

Atende ao limite de
caracteres (até 280),
possivelmente
impostos por um

microblog?

Apresenta uma
linguagem concisa,

breve, direta?

Apresenta uma
escolha lexical que
favoreca a construgéo
de intertextualidades e

elipses, elementos?

Apresenta uma ou

poucas personagens?

Centra-se em um
Unico fato? E possivel

identificar o ocorrido?

Conta uma historia

completa?

Dispensa descricdes?

Situa a agdo em tempo
e espaco restritos e

definidos?

Deixa espacos para o
uso da criatividade e
imaginacao do leitor a
partir do sugerido no

texto?
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Possibilita e instiga o
leitor a fazer

comentarios?

(Fonte: Elaborado pelo autor.)

Apresente aqui a reestruturacdo do texto, caso seja necessario. Nao esqueca
de observar a variedade da lingua usada, se ela condiz com a tematica usada para o

desenvolvimento do seu trabalho.

(Fonte: Elaborado pelo autor.)

ApoOs as suas devidas consideracdes e correcdes, professor(a), os alunos-
participantes deverdao compartilhar os nanocontos revistos, no grupo de WA da turma.
Assim sendo, a segunda parte dessa etapa devera ser proposta.

Professor(a), é importante considerar que as “corre¢ées” ndao mutilem o

poder arbitrario do texto literario, considerando a licenca poética.

Segunda parte (2 h/aula, em sala de aula presencial - via WhatsApp)

Proposta de criacdo de um perfil coletivo na rede social mais usada pelos
alunos, o Instagram, por exemplo, para a publicacdo dos nanocontos
produzidos e publicados, inicialmente, via WA.

Sugerimos que seja proposta a escolha 20 (vinte) dos nanocontos por eles
produzidos para que sejam publicados em perfil coletivo na rede social mais usada
pelos alunos (Instagram, por exemplo), que, sob as suas orientacdes, devera ser
criado.

ApOs a consolidacao desse momento e sua revisao, professor(a), o link do perfil
coletivo devera ser compartilhado nos grupos de aplicativos de mensagens e redes

sociais das quais a escola faga parte, bem como com os familiares dos alunos.
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Também sob a sua orientacdo, um grupo de dois ou trés alunos podera ser
escolhido para que possam administrar, com vocé, esse perfil, que passara a veicular

as novas producdes dos alunos ao longo do ano letivo.

Avaliacéo

Lembramos que a avaliagdo das atividades deve ser realizada de maneira
processual. Em meio ao processo de producdo textual. Vocé podera observar a
utilizacdo dos elementos mantenedores da textualidade (coesdo e coeréncia) das
producdes e promover a orientacdo necessaria para o0 uso adequado deles. Bem
como verificar se 0s elementos necessarios para a constituicdo do género narrativo
(no caso, nanoconto), a criticidade e a criatividade das narrativas, fazem parte das
composi¢cdes dos alunos, como propomos ao longo da proposta da SD. Vocé,
professor(a), também podera fazer uso da ficha/tabela avaliativa proposta para o uso
dos alunos em suas releituras e analises dos textos produzidos. (cf. Tabela 4)

Em dltimo momento, vocé pode fazer, considerando todos os elementos
constitutivos e categorizadores do género nanoconto, uma analise comparativa das
producdes iniciais e finais dos alunos-participantes (sugerimos um total de 40
producdes — 20 iniciais e 20 finais), a bem de que sejam produzidos dados capazes
de constatar 0 sucesso ou nao-sucesso da aplicacdo da SD, quanto a resolucdo ou
minimizacdo de possiveis problemas relacionados a leitura e a escrita de textos
narrativos literarios e de letramento literario.

E, foi um prazer imenso poder compartilhar com vocé um pouco de nossas
ansiedades, ideias e proposta para atividades que pudessem possibilitar o trabalho
com o texto literario. Esperamos que vocé tenha gostado e que tenhamos contribuido
um pouco para que consiga, através do seu grande poder de resiliéncia e adaptacéao,
continuar enfrentando o seu dia a dia, 0 nosso dia a dia de professor(a), esse que é
extremamente impar. Pois s nos professores sabemos dos nossos sabores, dores e

dessabores.
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Apéndice B — Resolucdo N° 003/2020 — Conselho Gestor PROFLETRAS
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RESCLUCED NE D03, 2020 — COMSELHO GESTOR, de 02 de junho de 2020

Deefire 2= normes sobre 3 slaborago do Trabalho de Dondusao
i iDorss pars & sexts funms o MESTRADD FROFISS OMNAL EM
LETRAS — PRIOFLETRAS

ﬂmummwummﬂmwm
|PROFLETRAS) faz saber que, usando das atribuigtes que Ihe confere,

CONSIDERANDO o enfrentaments da pandemia do Cowid 19, no mbito da esfern acacemics e,

m'tin.h'rr:rﬁ_.mn-:u—ﬂ'ud.npn;

CONSIDERANDO o conbexto de crise sanitaria que impacts & reslizagso das atividades presencisis
de intervencio que visam 8 elsborsgao do trabalho de concusso da sexks turmes do Profletres;

RESOLVE uprc-mustﬁuhtﬁ FEFTTRAS:

vl Peodeaadd § # Lidies = PROFLETRS iy el | TR aaied Coanpd s Uneaieg a i S0 Lanpoes Ploran, CEP EECRAN] . Mamad i
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siTh=miatizaco 8 partr, por exempio, o8 analise de oz & materisis didatioos, da reflesBo advinca
de trabaihos de conchusac o #mbito do Frofletras & da intervencao na modalidade remots.
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&mbito 0O ProsTETA QUANTD BUSIES BDFESENEASOS NOS HOCITENtos de Ares.
Art. a5 Exta Resolacao entrs em gor 8 partir da dats de sus publicscs.
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