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RESUMO
Esta pesquisa do Mestrado Profissional em Letras - Profletras, do Ifes Vitoria,
inserida na linha de “Estudos das Linguagens e Praticas Sociais”, propdée um
trabalho com as relacdes dialégicas presentes nas letras de can¢bes-rap para a
formacdo leitora dos alunos dos anos finais do Ensino Fundamental de uma escola
publica estadual situada em Sdo Roque do Canada, Espirito Santo. O objetivo é
trabalhar, a partir de cancbes-rap, questbes identitarias, culturais, sociais e da
lingua. Justifica-se a escolha de canc¢des-rap, pois estas promovem atividades e
espacos de reflexdo e didlogos com foco em problemas sociais contextualizados
com a localidade dos discentes. A metodologia utilizada neste trabalho € baseada
em Gil (2010) em que a pesquisa € de abordagem participante e qualitativa,
bibliografica e também pesquisa-ac¢éo, visto que estas pressupdem o envolvimento
do pesquisador com 0s outros participantes, e sua atuacdo de forma ativa,
cooperativa e participativa. Do ponto de vista tedrico, a pesquisa esta
fundamentada no Circulo de Bakhtin (2011) com os conceitos de lingua, linguagem,
enunciado, género do discurso, dialogismo, alteridade, responsividade e cultura
popular a fim de observar a relagcdo nos processos de producéo e interpretacao de
cancdes-rap, bem como considerar a posicdo socio-histérica e as vozes que
constituem o discurso. Também se apoia nos estudos sobre Cultura e Identidade,
de Stuart Hall (2010), destacando o grau de importancia assumido pela identidade
e pela cultura na constituicdo da sociedade, assim como as formas pelas quais séo
utilizadas para transformar a compreensao acerca do mundo no qual vivemos.
Como produto educacional, foi elaborado um e-book com sequéncias de atividades,
para que os alunos pudessem refletir mais sobre questdes sociais e identitarias, a
partir das cancfes-rap, e 0 colega professor tenha o material como subsidio,
principalmente, para as aulas de Lingua Portuguesa. Assim, concluimos que esta
pesquisa foi bem-sucedida, pois, por meio dos dialogos estabelecidos com o0s
alunos em sala de aula, foi possivel observar a expressividade em acéo e constatar

como a aprendizagem se tornou mais significativa.

Palavras-chave: dialogismo; identidade; cultura; ensino; cancées-rap.



ABSTRACT
This research is part of the Professional Master's Program in Languages - Profletras
at Ifes Vitoria, inserted in the line of "Language Studies and Social Practices." It
proposes to work with dialogical relationships present in rap song lyrics for the
reading formation of students in the Final Years of Elementary Education at a public
state school located in S&do Roque do Canad, Espirito Santo. The goal is to work on
identity, cultural, social, and language issues based on rap songs. Choosing rap
songs can be justified for providing activities and space for reflection and dialogues
focused on social problems contextualized with the location of the students. The
methodology used in this work is based on Gil (2010). It entails a participant and
gualitative research that is bibliographic and action research since they presuppose
the researcher's involvement with other participants and their active, cooperative,
and participatory performance. From a theoretical point of view, the research is
based on Bakhtin's Circle (2011), which covers the concepts of language, speech,
utterance, discourse genre, dialogism, otherness, responsiveness, and popular
culture to observe the relationship in the processes of production and interpretation
of rap songs, as well as to consider the socio-historical position and the voices that
constitute the discourse. It is also based on studies on Culture and Identity by Stuart
Hall (2010), highlighting the importance of identity and culture in the constitution of
society and how they are used to transform the understanding of the world where
we live. As an educational product, an e-book with sequences of activities was
developed so that students could reflect more on social and identity issues based
on rap songs. In addition, the teacher can also have the material as a subsidy,
especially for Portuguese Language classes. Thus, it is concluded that this research
was successful because, through the dialogues established with the students in the
classroom, it was possible to observe expressiveness in action and to verify how

learning became more significant.

Keywords: dialogism; identity; culture; teaching; rap songs.
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1. INTRODUCAO

A minha trajetoria até a escolha do tema deste trabalho O Dialogismo em Cancdes
— Rap: a Responsividade como fomentadora das Préaticas de Leitura e
Didlogos Identitarios e Culturais nas séries finais do Ensino Fundamental ndo
se iniciou quando entrei no curso de mestrado, mas constituiu-se de maneira
gradual pelas experiéncias pessoais e profissionais construidas ao longo do meu
percurso. Portanto, cabe comecar relatando um acontecimento de infancia que
mostra, através da minha prépria histdria, como o gosto pela leitura foi fundamental

para meu desenvolvimento durante a vida escolar e profissional.

Ao entrar no primario, ja era conhecedor dos sons e das letras por ser muito curioso.
Tinha o costume de folhear a biblia sagrada e também um livro de culinarias
bastante ilustrativo que minha méae tinha na pequena estante da sala. Meu fascinio
pela sala de aula teve sua origem na imagem de professor a mim contada na época
em que era criancga, inicio da década de 1990. Durante esta fase, meus pais sempre
me transmitiram a imagem do professor como uma pessoa merecedora de todo
respeito e reconhecimento, pois era detentor de muito conhecimento e sabedoria,
e, por isso, visto como autoridade. Até nas brincadeiras da infancia, a preferida ja

era “brincar de escolinha” com os primos préximos.

Durante as aulas, em todas as séries do ensino infantil, ficava admirando a minha
professora. A imagem dela falando, explicando, até mesmo esbravejando,
contando historias, cantando, carimbando os cadernos e entregando folhas de
atividades mimeografadas com cheiro de alcool me deixava perplexo e com
vontade de um dia repetir o ato. Essas séo situagfes muito nitidas ainda em minha
mente e, mesmo com as mudancas sociais e culturais acerca da representatividade
do professor, aquela primeira impressao fez-me estimar a profissdo e seguir o

caminho da docéncia.

Com o passar dos anos, fui definindo o que gostaria de ser, ndo fui uma criancga
que dizia querer ser varias coisas, como médico, advogado, policial, mas sempre
dizia que gostaria de ser professor. Sempre foi muito claro para mim que eu seria
educador e quase toda minha trajetdria foi se voltando para a educacéo, embora
nao tivesse pais envolvidos nessa area, ndo que eles ndo quisessem, mas o

trabalho na agricultura era incessante e as condi¢des financeiras ndo muito boas,
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uma vez que viviamos e dependiamos da roca para sobreviver. Entretanto, alguns
fatores foram determinantes para minha escolha, e parte deles vinham de
observacdo. Sempre observava meus professores e como eles ministravam suas
aulas, suas praticas e tudo aquilo ia criando uma espécie de fascinacdo. Sempre

gostei de escrever, ler livros, interpretar textos.

Lembro-me que, no quarto ano, ganhei de presente de Natal da minha madrinha,
um livro denominado A estoria dos dois peruzinhos da escritora brasileira de
ficcao juvenil e infantojuvenil Odette de Barros Mott. Li e reli, hiperbolicamente, mais
de mil vezes, porque a histéria era comovente e interativa. No entanto, foi no quinto
ano que minha professora de Lingua Portuguesa investiu em mim: emprestou-me
varias obras literarias de ficcdo, romance e aventura e quanto mais eu lia, mais me
apaixonava pelo mundo das Letras. Foi algo muito prazeroso. Lia na escola,
chegava em casa e ia a roca com meus pais. O mais incrivel € que o trabalho de
meus pais era muito longe, mas minha mée carregava inumeros livros para eu ler

em meio ao café enquanto eles trabalhavam arduamente.

Apesar das dificuldades financeiras, minha vida foi maravilhosa e cheia de amor.
Identifico-me um pouco com o Arcadismo, no que tange ao gosto da vida simples
no campo, e assim como o eu-lirico do poema “Meus 8 anos”, do escritor romantico
Casimiro de Abreu (1859, p. 54), também sinto saudades “[...] da aurora da minha
vida, da minha infancia querida que os anos nao trazem mais”. Que saudade que
tenho da minha meninice, que por mais dificil que possa ter sido, tive muito incentivo

para ser quem sou hoje: um professor fascinado pelo ensino da lingua.

Conclui o ensino fundamental no ano de 2001, numa escola interiorana do
municipio de Sao Roque do Canad, onde minha professora de portugués e a
professora de histéria me incentivaram constantemente a leitura de infindos
géneros discursivos que constavam na pequena biblioteca da instituicdo e, as
vezes, como eu lia muito, muito mesmo, estas duas professoras me emprestavam
livros de romance para serem lidos. Estudei meu ensino médio na escola EEEFM
“David Roldi”, no centro da cidade, onde tive mais ainda conviccdo de que queria
seguir a profissdo de professor, e de Lingua Portuguesa. Terminei essa etapa de

ensino no ano de 2004 e uma fase muito complicada da minha vida iniciou.
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Meu sonho na época era fazer faculdade, porém, mesmo se eu passasse no
vestibular, ndo seria possivel dar continuidade, pois a renda familiar era reduzida e
meu irméo ja estava fora de casa. Mesmo nédo sendo possivel, fiz o vestibular, fui
aprovado, no entanto, como ja dito, nao pude fazer o curso por falta de renda. Meus
colegas do Ensino Médio seguiram estudando e eu entrei num estagio depressivo.
A diretora da escola onde conclui o ensino médio me chamava frequentemente
para substituir professores. Momentos Unicos de satisfacdo e realizacao

profissional.

Estudar era (e ainda €) prioridade para mim e, como j4 pontuado, por néo ter
condi¢cdes de fazer uma graduacdo, assim que terminei o ensino médio, resolvi
fazer cursos de informatica, pois estava em alta no mercado de trabalho e, através
deles, senti necessidade de estudar um pouco mais a lingua inglesa. Somente em
2006, substituindo professores e trabalhando na roga com meus pais, pude fazer
novamente o vestibular. Passei no certame da Fundacdo Educacional Castelo
Branco (FUNCAB), em Colatina, para o curso de Letras — Portugués/Inglés e, em
meio ao curso, as primeiras aulas vieram como substituto de uma professora de
inglés nas séries finais do ensino fundamental, em apenas duas tardes por semana,

numa escola longinqua situada no interior do municipio de S&o Roque do Canaé.

Fiquei muito preocupado, porque assim como a leitura foi me construindo e
modificando a minha vida, também queria que fizesse o0 mesmo na vida dos meus
alunos, pois, como afirma Candido (2004, p. 172), em seu texto — “O direito a
literatura™ “[...] aquilo que consideramos indispensavel para ndés é também
indispensavel para o proximo”. Entretanto, a necessidade financeira levou-me por
outros caminhos e durante o dia trabalhava com meus pais no cultivo do café e a

noite fazia faculdade.

A graduacao agucou ainda mais meu interesse pela sala de aula e, em 2009, ap0s
o sofrimento da perda trdgica de meu irméo, no dia e horario da minha Colagéo de
Grau, consegui lecionar aulas de portugués na rede municipal e de Projeto de
Pesquisa na rede estadual do municipio de Sdo Roque do Canad. Apesar dos
conhecimentos adquiridos durante o curso de graduacdo, assim como Nos Cursos
de formacdo continuada, senti necessidade de aprofundé-los e conhecer novos

caminhos, 0 que me impulsionou a fazer cursos de especializacdo em lingua
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portuguesa. A escola cobrava resultados, e eu ainda nao tinha tantas praticas de

sala de aula.

Através de um curso de praticas de leitura e escrita denominado GESTAR, na
Prefeitura Municipal de Sdo Roque do Canad, propus um projeto de leitura aos
meus alunos com obras da Série Vagalume (Tonico e Carni¢a, Zezinho, o dono da
Porquinha Preta, a llha Perdida, Eramos seis, O Escaravelho do Diabo etc.). Isso
deu inicio ao meu trabalho de leitura literaria com eles. Recebia sugestdes para
aquisicdo dos livros que eles desejavam ler, eu os lia e os deixava na minha
mochila, emprestando-os a quem quisesse ler. Em troca, eles liam os livros que eu
indicava e semanalmente faziamos reflexées sobre as obras, e, em muitos casos,
e por diversas vezes, 0s alunos relacionavam a ficcédo as situacdes vivenciadas na

realidade.

Assim, ressalto a concepcéo de Geraldi (1984), o qual apresenta que, por meio de
leituras externas a escola, podemos buscar no texto uma resposta a pergunta que
temos; retirar do texto tudo o que ele pode oferecer e essas leituras levam a outras
que ampliam nossos horizontes, o que temos a dizer e as estratégias do dizer. E
por meio da leitura que o encontro com a palavra do outro acontece, o texto constitui
0 ponto de encontro entre o0 autor e o leitor, oportunizando multiplas interpretacdes
do texto.

Foi dessa forma que conquistei meus alunos e pude desenvolver meu trabalho com
as obras de literatura brasileira. Convém elucidar que é gratificante ver o sorriso
nos labios dos alunos ao terminarem mais uma leitura, sinal de que gostaram e
guerem mais. Mais gratificante ainda € ouvir depoimentos de alunos que passaram
a gostar de ler ao terem contato com as obras j& mencionadas. Gracas ao meu
planejamento, a minha conduta e também ao uso de diferentes metodologias no
ambiente escolar percebo que os alunos tém muito carinho, respeito e participacéo
pela dindmica das minhas aulas. Assim, tento incansavelmente mostrar para os
estudantes que, independente de problemas sociais e principalmente econdmicos,
todos podem e tém oportunidades de realizarem sonhos projetados e se tornarem
cidadaos criticos e conscientes na sociedade. Logo, é notoério destacar que a leitura

€ um agente fundamental para a transformacé&o social do nosso pais.
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Conforme Geraldi (1984, p. 171), “[...] lendo a palavra do outro posso descobrir nela
outras formas de pensar que contrapostas as minhas, poderdo me levar a
construcao de novas formas, e assim sucessivamente”, tornando-me um leitor mais
maduro, mais critico, e com mais aquisicao de sentidos e conhecimentos. Dessa
maneira, o leitor precisa, ao longo da sua vida, ampliar seu repertério de leitura
através de trocas de experiéncias, formac¢des continuadas, leituras e estudos

diversos.

E, por falar em experiéncia, no ano de 2016, surge a oportunidade de prestar
concurso para professor de Lingua Portuguesa, no qual consegui o éxito de ser o
Gnico aprovado no municipio de Sdo Roque do Canad. Uma grande conquista!
Confesso que fiquei um pouco triste em ter que deixar a escola interiorana onde eu
atuava como professor em designacao temporaria, pois 0s alunos eram simples,
respeitosos e, acima de tudo, dedicados. No entanto, como sempre gostei de ser
desafiado, vi naquele contexto de efetivagao na escola “David Roldi”, no centro da
cidade, a oportunidade de seguir meu trabalho de forma ainda mais dinamica,

preservando o entusiasmo de sempre.

Comecei, entdo, de maneira timida, a conquistar meus alunos com praticas
pedagdgicas que despertavam neles a vontade de aprender a lingua portuguesa,
como a escrita de géneros discursivos, seus usos nhas esferas sociais e,
paulatinamente, fui me aproximando deles com conversas sobre assuntos dos
quais gostavam: musicas, filmes, festas, entre outras atividades. Assim, o
comportamento deles em relacdo a aprendizagem foi, gradativamente, se
transformando, o que proporcionou um aprendizado mais significativo e a velha

frase “ndo gosto de ler” foi dando lugar a boas experiéncias.

“‘Da roca para a cidade”, esta foi a verdadeira realidade que vivi, porque tive que
conviver com situacdes que, la na roca, desde a infancia, nunca tinha presenciado,
como familias ausentes, alunos com envolvimento em drogas e principalmente
alunos que ndo davam valor a escola, ora por ndo terem compromisso e dedicacéo,
ora por terem que trabalhar e ajudar na subsisténcia da familia. Foi a partir de entéo
que descobri, por meio de uma pesquisa oral na escola, que grande parte dos
discentes gostam bastante do género discursivo cangao-rap, o que me despertou

interesse e curiosidade em analisar e discutir as inUmeras vozes presentes nas
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composicoes, uma vez que percebo que o aluno tem interesse no trabalho com

cancbes-rap.

Tendo uma possivel linha de pesquisa na mente, em 2020, consegui aprovagao no
Mestrado Profissional em Letras e também iniciei complementacdo no curso de
Pedagogia. Sonhos realizados! Hoje, aluno do Mestrado Profissional em Letras
(Profletras) - pelo Instituto Federal do Espirito Santo (IFES), encontro-me envolvido
em leituras e pesquisas que contribuirdo, significativamente, para a minha pratica
em sala de aula. Para conciliar o Mestrado e o trabalho na escola, escrevi um pré-
projeto, o qual apresentei a Diretora Escolar e ao Superintendente Regional de
Educacao de Colatina, os quais me deram suporte para executar minha pesquisa.
Entrei no curso, mas nao sabia ao certo a tematica a ser pesquisada e a linha de

pesquisa que gostaria de seguir.

Levei em consideracdo alguns trabalhos com musicas que eu ja havia realizado
com os alunos em sala de aula e que tinham apresentado resultados positivos e
deram certo. Estas oportunidades me fizeram refletir de maneira mais audaciosa
sobre a didatica de sala de aula, e através dessa reflexdo compreendi que a
clientela estudantil do meu municipio esta deixando cada vez mais a escola de lado,
devido a necessidade de trabalho, gravidez precoce, trabalho infantil e sobretudo
falta de motivacéo por parte da familia, agravada pela pandemia da COVID-19.

Assim, neste momento, onde 0s recursos midiaticos permitem as pessoas, inclusive
aos alunos, o acesso atodo tipo de informacéo, percebi que através das sequéncias
de atividades tracadas com base no género cancdo, como o rap, 0os alunos
interagem mais, participam das explicagfes e trazem a tona contextualizages
implicitas e explicitas que agregam conhecimento de mundo e gosto pelas aulas
de Lingua Portuguesa. Este estudo, portanto, pretende com base em cancdes-rap
trabalhar questdes identitarias, culturais, sociais e da lingua com alunos das séries

finais do Ensino Fundamental.

Assim, tendo o foco do trabalho na musica, tive o prazer de ter como orientadora a
Professora Doutora Tatiana Aparecida Moreira, e, a partir dos primeiros debates,
entendemos, baseados na teoria de Bakhtin e o Circulo (2010; 2011), bem como
as de Stuart Hall (2010b), que €& importante promover a responsividade e

responsabilidade, por meio do dialogo com questbes culturais, envolvendo todos
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os individuos na sociedade, pois “[...] viver significa, entdo, participar do dialogo;
interrogar, ouvir, responder, concordar etc" (BAKHTIN, 2011, p. 348). Assim, a
dialogia é fundante do nosso ser no mundo e o ato responsivo é entendido como a

nossa responsabilidade em relag&o ao outro (BAKHTIN, 2011).

Entendemos, ainda, que a escola tem um grande papel a cumprir, como a inser¢cao
dos sujeitos no mundo da escrita por meio da alteridade, garantindo a
aprendizagem de valores como o respeito, a empatia, o saber conviver com o outro,

além de capacita-los para que se tornem cidadaos participativos no corpo social.

Dentro dessa missado é que esta pesquisa se encaixa. Uma investigacao voltada
para a leitura e os diadlogos proporcionados pelas can¢des-rap, lembrando também
de acordo com as concepcdes freirianas que a educacao é uma acgao politica e por
iSS0 é preciso que afirmemos Nossos posicionamentos abertos e democraticos para
gue nao exista um didlogo manipulador fortalecendo e solidificando os valores do
dialogo, da escuta ativa e da autonomia, emergentes no contexto social

contemporaneo.

Compreendemos ainda que, conforme Freire (1996), ndo ha docéncia sem
discéncia, visto a concep¢cdo de que sSomos seres que estamos num processo
constante de trocas de aprendizados e 0 que almejamos com a pesquisa é um
trabalho fundado no respeito e na propria autonomia do educando. Percebemos a
necessidade de elaborar um produto educacional pautado em sequéncias de
atividades que foquem no aluno como protagonista de questdes sociais,
desenvolvendo neles a ideia de alteridade, e também de atitude responsavel

perante a sociedade.

Levando esses fatos em consideragdo, chegamos ao seguinte problema: Como o
trabalho com cancdes-rap pode promover a Leitura e a Escrita, a Escuta e a
Oralidade a fim de gerar relacbes dialogicas nas séries finais do Ensino

Fundamental.

A presenca da musica na vida dos seres humanos € incontestavel. Ela tem
acompanhado a historia da humanidade, ao longo dos tempos, exercendo as mais
diferentes funcbes. Esta presente em todas as regifes do globo, em todas as
culturas, em todas as épocas, ultrapassando as barreiras do tempo e do espaco.
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E, particularmente, nos tempos atuais, é vista como uma importante forma de
comunicacao, visto que, por meio da letra, melodia, videoclipe, ritmo, ha inUmeras
possibilidades de melhor desenvolvimento da aprendizagem em sala de aula, e
também de integracdo do processo de crescimento do estudante ao conhecimento
intelectual de forma criativa e reflexiva. Segundo a Base Nacional Comum
Curricular:
A Musica é a expresséo artistica que se materializa por meio dos sons,
gue ganham forma, sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade
subjetiva quanto das interacdes sociais, como resultado de saberes e
valores diversos estabelecidos no dominio da cultura. A ampliacéo e a
producdo dos conhecimentos musicais passam pela percepcao,
experimentacao, reproducdo, manipulacdo e criagdo de materiais sonoros
diversos, dos mais préximos aos mais distantes da cultura musical dos
alunos. Esse processo lIhes possibilita vivenciar a masica inter-relacionada
a diversidade e desenvolver saberes musicais fundamentais para a sua

insercdo e participacao critica e ativa na sociedade. (BRASIL, 2017, p.
154).

Percebe-se, assim, que a musica inserida no ambiente escolar ativa também outras
funcdes do discente como linguagem, criatividade, raciocinio, sendo realizada em
sala de forma prazerosa, transformando o ambiente propicio para varias
aprendizagens, dos relacionamentos entre os estudantes. Logo, é possivel criar
fundamentacfes para indagar a respeito da real contribuicdo que esse tipo de

ensino pode trazer para a educacéao.

Assim, Moreira (2009) ressalta que os raps sao discursos em que a critica, 0
guestionamento e a atitude responsivo-ativa expéem, de alguma forma, o protesto,
a angustia, a determinacdo, a reivindicacdo, entre outros, em face de distintas
situacdes reveladas. Nos raps, € por meio da voz do rapper ou MC (Mestre de

Cerimonia) que sao relatadas e testemunhadas diferentes experiéncias de vida.

Outrossim, € notorio afirmar também que as influéncias negativas presentes na
sociedade hodierna sdo exacerbadas por varios fatores, podendo aumentar o
namero de jovens sem perspectivas de futuro, principalmente os de baixa renda.
De acordo com a Pnad Continua, suplemento Educacéo, realizada pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2018, no Brasil, quase 11 milhdes
de jovens de 15 a 29 anos ndo estdo ocupados no mercado de trabalho e nem
estudando ou se qualificando, contexto agravado pela pandemia da COVID-19 e
decerto por falta de politicas publicas governamentais. Esse quadro possivelmente

influencia a formacéo da juventude e inclusdo na vida social.
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Assim, ao observarmos o ensino nas escolas, percebemos que diferentes recursos
didaticos podem ser utilizados para protagonizar o conhecimento, dentre eles a
musica que €, de certa forma, uma fonte de estimulos e de diferentes possibilidades
de expressdo. Ao longo do tempo, inumeros foram os relatos da utilizacdo da
muasica em seus aspectos educativos, seja na alfabetizacdo, na producdo de
sentidos das composicdes, na compreensdo de vocabularios e principalmente no
trabalho com contextos e dialogismo propostos e interligados a momentos

marcantes da historia.

Entendemos, entdo, que conforme a lei nimero 11.769 de 18 de agosto de 2008, o
trabalho com musica € obrigatério no curriculo das escolas de educacao basica,
porém, algumas dificuldades sdo encontradas para 0 seu cumprimento: o
reconhecimento da musica como area do conhecimento, a formacéao e capacitacao
de professores e entendimentos tradicionais sobre a educacdo que colocam as

artes em planos secundarios.

Nesse sentido, planejamos o trabalho com cancdes-rap, uma vez que os conteudos
das cancdes sdo complexos, carregados de significacfes diversas que abrangem
reflexdes sobre o ser humano e suas multiplas facetas. Além de ter como
personagem o “ser humano”, o rap coloca em discussdo tematicas como a cultura,
o trabalho, a politica, a economia, a seguranca publica, a violéncia, a criminalidade,

os direitos e deveres civis, enfim, todo e qualquer tema que diz respeito ao homem.

A priori, por meio de inUmeras pesquisas em suporte no Google Académico e
também no catalogo de dissertacbes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES), podemos afirmar que o estudo e o trabalho
com “cancgdes” propiciam transformagdes dos espagos marcados pela violéncia em
arte, cultura, musica, danca e outros instrumentos para um caminho longe da
realidade sofrida. Ainda, convém elucidar que através de rodas de conversa,
debates e questionamentos orais com os alunos e também com a equipe
pedagdgica da escola, chegamos a conclusdo de que, através das cancdes-rap,
podemos conhecer a histéria dos cidadaos, compreender seu universo cultural e
social, pois, para muitos desses sujeitos, o rap ndo € somente uma cangao, é

também um modo de vida, uma maneira de encarar 0S preconceitos.
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Assim, 0 que propomos € um olhar atento, criterioso e reflexivo sobre a educacao
e 0 ensino gque considere as vivéncias discentes e as incluam na relacéo ensino e

aprendizagem.

Bakhtin (2011) diz que a escolha de um género esta relacionada a visdo que se tem
da realidade. Essa escolha é determinada, antes de tudo, pelas tarefas (pela ideia)
do sujeito do discurso (ou autor) centradas no objeto e no sentido, escolha esta que
unird como também dinamizara as relacdes entre as pessoas que poderdo criar
mensagens em contextos culturais especificos. Nesse aspecto, o rap seria a forma

escolhida pelo MC para falar da realidade ou do contexto no qual esta inserido.

Partindo do ponto de que esses discursos sdo, muitas vezes, de denuncia,
entendemos que as condi¢cdes soécio-histéricas e as posicbes que 0s sujeitos
ocupam, dentro de determinadas conjunturas, devem ser levadas em consideracéao.
Frente a isso, os individuos usam o rap como forma de demonstrar a consciéncia
da situacdo em que vivem e também para levar a sua voz e a de seus pares aos

proprios meios que os excluem.

Bakhtin (2011, p. 42) fala da importancia da palavra nas mudangas sociais, pois,
para o pensador, “[...] a palavra sera sempre o indicador mais sensivel de todas as

transformacgdes sociais”.

Para que esta pesquisa, entdo, tivesse resultados proficuos, pontuamos como
objetivo geral refletir e refratar, a partir de cangfes-rap, questdes identitarias,
socioculturais e da lingua, sob a perspectiva dial6gico-responsiva, nas praticas de
leitura e escrita, com alunos das séries finais do Ensino Fundamental 1l. Como

objetivos especificos, salientamos:

I. Discutir aspectos sociais, identitarios e culturais presentes nas cancoes-
rap, considerando a conjuntura regional e social em que os alunos estédo
inseridos;

[l. Promover debates e rodas de conversa numa perspectiva dialégico-
responsiva, a partir das letras das canc¢des-rap, do rapper capixaba Cesar
MC, nas séries finais do Fundamental Il, com foco nas praticas de leitura e

escrita.
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[ll. Elaborar um Produto Educativo, em formato de e-book, com sequéncias
de atividades com as cancdes-rap em dialogo com outros géneros

discursivos.

Por fim, este trabalho sera apresentado em capitulos, 0os quais apresentardo o
dialogo com as producdes académicas correlatas a nossa proposta investigativa,
trazendo informacfes importantes para dar sequéncia a pesquisa. Abordaremos
também alguns conceitos-chave bakhtinianos como Géneros do Discurso,
Alteridade, Dialogismo e Atitude Responsiva Ativa, bem como as contribuicbes de
Cultura e Identidade por Hall (2010b), com o objetivo de fundamentar teoricamente
0 Nosso pensamento. Alguns conceitos relacionados a musica, ao rap, ao Hip Hop
serdo descritos para assim conseguirmos trabalhar de maneira mais segura as
cancodes-rap escolhidas. A analise dos dados da pesquisa e o produto educacional

serdo apresentados, nos ultimos capitulos do trabalho.
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2. DIALOGOS COLABORATIVOS: ANALISES, REFLEXOES E

CONTRIBUICOES

Paulo Freire (1996) em sua obra Pedagogia da Autonomia elucida que, no papel
de educador, precisamos ir “lendo” cada vez melhor a leitura do mundo nao
desconsiderando nas relacdes politico-pedagdgicas os saberes de experiéncia ja
realizados. Partindo desse pressuposto, e como o foco desta pesquisa é refletir, a
partir de cancdes-rap, questdes identitarias, culturais, sociais e da lingua com
alunos das séries finais do Ensino Fundamental I, buscamos sete producdes
académicas para dialogar melhor com o nosso trabalho, ambas norteadas pelo

dialogismo, ensino de Lingua Portuguesa e cangdes-rap.

Para a realizacao da pesquisa sobre os trabalhos académicos, foram feitas buscas
no portal da CAPES, na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacfes
(BDTD) e banco de dissertagbes do programa PROFLETRAS, a fim de
encontrarmos pesquisas do século XXI que ja discutiram acerca do rap, cultura e
identidade. Optamos por este recorte temporal por acreditarmos que, desse modo,
conseguiremos elencar as investigacdes significativas, analisar a evolucdo dos
temas discutidos nos projetos realizados com o passar dos anos e assim concordar
e/ou divergir com algum aspecto. Apresentamos o0s trabalhos por ordem

cronolégica de defesa - dos mais antigos aos mais recentes.

Quadro 1 - Levantamento das pesquisas que dialogam com 0 nosso estudo

TRABALHOS SELECIONADOS

AUTORAS TITULO INSTITUICAO CIDADE | ANO OBJETIVO
Tatiana A constituicdo | Universidade Vitéria 2009 | Investigar a constituicdo
Aparecida da Federal do da subjetividade em
Moreira subjetividade Espirito Santo raps do CD duplo Nada

em raps dos como um dia apds o

Racionais MC’s outro dia, de 2002, do

grupo Racionais MC’s.

Ana O rap e o | Universidade de | Séo 2014 | Sistematizar 0s
Claudia letramento: A | S&o Paulo Paulo resultados da pesquisa
Florindo construcdo da e contribuir com novas
Fernandes | identidade e propostas de ensino de

subjetividades poesia para o exercicio

dos jovens das da interpretacao textual.

periferias  de

Séo Paulo
Geyza A narratividade | Universidade Vitéria - 2014 | Abordar a cultura do Hip
Rosa do Hip Hop e | Federal do ES Hop como  campo
Oliveira suas interfaces | Espirito Santo discursivo singular de
Novais com o contexto uma experiéncia
Vidon educacional narratva e de uma
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subjetividade

eticamente responsével,
fundada no principio da
alteridade, e o analisar a

partir de uma
perspectiva critica e
dialégica
Tatiane Oralidade, Universidade Vitériada | 2014 | Analisar  como se
Malheiros processos Estadual do Conquista estabelece, a triade
Alves identitarios e | Sudoeste da entre lingua, processo
estereotipos na | Bahia identitario e fixacdo de
educagéao estere6tipos em uma
béasica sala de aula de escola
publica.
Rosimeri A masica no | Universidade de | Ribeirdo 2014 | Descrever as praticas
Priscila ensino Séo Paulo Preto-Sao musicais no Ensino
Pupin fundamental: Paulo Fundamental, ap6s a
condicdes de implantagdo da Lei
oferecimento e 11.769/08 que as tornou
contribuicéo obrigatorias.
para o]
processo  de
ensino e
aprendizagem,
na perspectiva
dos
professores.
Cristina O “rap” na sala | Faculdade de Belo 2016 | Propor um conjunto de
Santos da de aula: uma | Letras da UFMG | Horizonte atividades que visam ao
Conceicdo | proposta de desenvolvimento  das
Ramos leitura e escrita capacidades de
em Lingua audicdo, leitura, e
Portuguesa producdo de textos a
partir de canc¢des do
género rap.
Tatiana Discursividade, Universidade Séo 2016 | Analisar raps, do grupo
Aparecida Poder e Autoria | Federal de Sdo | Carlos — Racionais MC’s e do
Moreira em Raps | Carlos Séo rapper MV Bill, a fim de
Brasileiros e Paulo examinar como o poder
Portugueses: operava na instancia de
arenas entre a producéo dos discursos,
Arte e a Vida especificamente na
construcdo da autoria,
comparando-os com
raps portugueses, do
grupo Mind da Gap e do
rapper Boss AC.
Marina Rap e Funk: a | Universidade Séo 2017 | Analisar
Haber de busca porvoz e | Federal de Sdo | Paulo discursivamente a
Figueiredo | visibilidade Carlos constituicdo dos sujeitos

ético-estéticos
presentes nos
movimentos  culturais
rap e funk analisando a
maneira como suas
vozes sao valoradas
dentro e fora da favela.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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A primeira dissertacdo apresentada se intitula A constituicdo da subjetividade
em raps dos Racionais MC’s, de autoria Tatiana Aparecida Moreira, trabalho de
mestrado defendido na Universidade Federal do Espirito Santo, em 2009. Em sua
pesquisa, a autora propde investigar a constituicdo da subjetividade em raps do CD
duplo Nada como um dia ap6s o outro dia, de 2002, do grupo Racionais MC’s,
pautada metodologicamente em alguns conceitos propostos por Bakhtin
(1976[1926], 1995[1929], 2003[1979]), como dialogismo, atitude responsivo-ativa,
entoacao (tom) e estilo. Além dessas concepcdes bakhtinianas, que representam a
base tedrica da pesquisa, outras no¢cBes também sédo evocadas, como a de ethos
discursivo, proposta por Maingueneau (1997[1987], 2004[1998], 2005, 2006, 2008)
e Amossy (2005), a de estilo adotada por Granger (1974[1968]) e por Possenti
(2001a [1988], 2001b), e as articulacdes feitas por Discini (2003, 2008) e por
Mussalin (2008) entre estilo e ethos discursivo.

A autora constata que o género discursivo rap € o lugar de diadlogo, entre o0 “eu” e 0
“outro”. Por conseguinte, o “eu” e o “outro” sdo mais do que parceiros nesse
processo, porque necessitam um do outro e estéo interligados pela interacao verbal
que é dindmica e ndo estatica. E isso € o que pretendemos nesta pesquisa: discutir

com o outro as diferentes vozes presentes nas letras das cancgdes de rap.

O estudo de Moreira (2009) ainda propde uma reflexdo sobre o rap como género
discursivo em que as subjetividades da periferia sdo representadas. Foi realizado
um percurso pela teoria bakhtiniana, colocando em discussao no¢cfes-chave, como
dialogismo, género discursivo, estilo e entoacdo, que deram sustentacao tedrica ao
trabalho de andlise dos dados. A pesquisadora também destaca que raps, de um
modo geral, podem ser considerados como respostas a enunciados e discursos
precedentes. Dessa maneira, raps sdo discursos que dialogam, em muitos casos,

com fatos do passado e do presente, estes sendo, muitas vezes, ressignificados.

A autora constata também que o género discursivo rap é o lugar de dialogo, entre
o “‘eu” e o “outro”; de embate ideoldgico; de significacdo de ideias, como a
recorréncia a certos temas abordados tais como a periferia, a propria relagao “eu”
[“outro”, entre outros; e de ressignificacdo, uma vez que esses temas sao Vistos,

pela ética do locutor, de uma maneira geral, de forma positiva e ndo negativa.
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Assim, essa subjetividade esta diretamente relacionada a importancia de uma

reflexdo sobre uma cultura, o Hip Hop.

Como se verifica ao longo do trabalho da pesquisadora, o processo dialégico €
constitutivo da subjetividade dos Racionais MC’s, uma vez que todo dizer é fruto
das escolhas realizadas pelos locutores e, dessa forma, a dialogicidade entre os
interlocutores pressupde uma atitude responsivo-ativa. Por conseguinte, o “eu” e o
“outro” sdo mais do que parceiros nesse processo, porque necessitam um do outro
e estdo interligados pela interacdo verbal que é dindmica e ndo estatica. Por isso,
a escolha das categorias ethos, entoacgao e estilo ndo foi em vao para se observar
a constituicdo da subjetividade nos raps do grupo, visto que elas também fazem
aflorar a subjetividade desses locutores, para os quais a “vida é loka” nas mais
distintas situagoes, e, mesmo sendo considerados por muitos como “irracionais”,
tém provado, por meio de seu potente discurso, que sao Racionais, resultados

expressivos alcancados pela autora.

A segunda dissertacdo apresentada é de autoria de Ana Claudia Florindo
Fernandes, intitulada O rap e o letramento: A construcdo da identidade e
subjetividades dos jovens das periferias de Sao Paulo, defendida junto a
Universidade de Sao Paulo (USP), em 2014. Trata-se de um outro importante
alicerce para nossa pesquisa, visto que reafirma a importancia de trabalharmos, em
sala de aula, a lingua em todas as suas dimensfes, destacando sua natureza
heterogénea, dinAmica e seu continuo processo de mudanca. O grande objetivo
gue a pesquisadora defende é em que medida o rap, musica caracteristica do
movimento Hip Hop, é capaz de possibilitar o processo de letramento de jovens
provenientes de classes menos favorecidas, que habitam na periferia de Séo Paulo,

enriguecendo suas experiéncias linguisticas e subjetivas.

O trabalho, por meio das oficinas, privilegiou a interdiscursividade do rap para
discutir as desigualdades sociais e raciais as quais esta submetida uma parcela da
populacédo. E, ao partir dessa concepcao, nosso trabalho também pretende discutir
processos identitarios e problemas sociais por meio de raps nacionais, como do

rapper capixaba Cesar MC.

O referencial teorico apresenta a concepcdo de letramento, considerando os

pressupostos da Analise do Discurso Francesa, representadas por Pécheux (2006),
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Street (1995), Tfouni (2001), Havelock (1996) e ONG (1998), em que a autora
buscou estabelecer uma articulacdo entre a oralidade e suas contribuicdes para a

entrada do jovem no universo da escrita, utilizando, como objeto de estudo, o rap.

Fernandes (2014) entende que pode acontecer, no espago escolar, uma conexao
direta do texto e ensino através da cancao, pois o jovem envolvido em um processo
de letramento em torno do rap assume a palavra e a agao, transforma sua realidade
e sente-se preservado em sua identidade, pelas experiéncias concretas vividas na
comunidade. Assim, em nosso trabalho, acreditamos que, se os alunos souberem
defender seus pontos de vista, estardo se capacitando para lutar por seus direitos
na sociedade e, por essa razdo, buscamos organizar oficinas e sequéncias de
atividades para que os professores tenham subsidios de préaticas pedagoégicas nos
trabalhos com os alunos, refletindo, assim, a identidade e as peculiaridades da

comunidade de fala.

A autora apresenta uma inquietude diante do questionamento: Por que é tao dificil,
para os jovens, identificarem na escola um sentido para suas vidas? A partir dessa
provocacao, oficinas e reflexdes foram realizadas e a pesquisadora concluiu que o
gue se ensina na escola deve estar alinhado com o que os alunos veem e vivem
fora dos muros para que a escola seja o alicerce da vida pessoal, social e
profissional de cada cidad&o.

O terceiro trabalho selecionado refere-se a tese de doutorado de Geyza Rosa
Oliveira Novais Vidon, e é intitulada A narrativa do Hip Hop e suas interfaces
com o contexto educacional, defendida, em 2014, na Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES). A autora problematiza o espaco escolar, enquanto espaco
de reproducéo da ideologia hegeménica, analisando o projeto “Escola de Rimas”,
desenvolvido na Grande Vitoria, como movimento de resisténcia e ressignificacao

cultural na escola.

A pesquisa aborda o contexto hibrido entre a escola e a cultura Hip Hop, e explora
as discussbes sobre as culturas marginais nos ambientes educacionais,
concentrando-se nos sujeitos e suas historias pessoais. O estudo avalia como
algumas préticas discursivas desses sujeitos interagem com o processo de ensino-
aprendizagem, por meio da analise do projeto cultural "Escola de Rimas", criado

pelos proprios ativistas do movimento Hip Hop na Grande Vitéria. O projeto foi
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implementado em uma escola da rede publica estadual do Espirito Santo, com o

intuito de investigar o seu papel na ressignificacdo do processo educacional.

A hipétese central de seu estudo € que a escola é um espaco em constante
transformacao e disputa, que pode ser enriquecido com a incorporacao de praticas
discursivas e culturais diversas, como o Hip Hop. Esse movimento cultural
evidencia a importancia de ouvir de forma responsiva e responsavel as narrativas
dos estudantes, a fim de promover uma formacédo critica e combater praticas

excludentes historicamente presentes na educacao.

A autora destaca que a cultura do Hip Hop é tratada como um campo discursivo
singular, no qual a experiéncia narrativa e a subjetividade eticamente responsavel
sdo aspectos fundamentais, tendo como base o principio da alteridade. A
perspectiva critica e dialdgica é utilizada como abordagem para a analise, seguindo
os principios de Freire (1994), Giroux (1986), Brandé&o (1986) e Bakhtin (1992).

Em um dos capitulos de sua tese, a pesquisadora analisa a importancia do
movimento Hip Hop como uma cultura marginal contemporanea que se opde as
formas hegemonicas de controle da sociedade capitalista. Nesse contexto, explora
conceitos cruciais, como narratividade, discursividade, identidade, universalismo e
particularismo, que sdo fundamentais para compreender a cultura Hip Hop de forma

critica e responsiva, especialmente em relacdo a sua dimenséo étnico-racial.

Ao explorar a questdo da identidade e da cultura Hip Hop, o capitulo em questéo
estabelece um dialogo essencial com o nosso trabalho. Através dessa perspectiva,
compreendemos que a utilizacdo das cancdes-rap no contexto educativo pode ser
vista como uma forma significativa de permitir que o0s alunos se expressem
livremente e construam suas proprias identidades de maneira autbnoma e critica,
o que é fundamental para a formacéo de sujeitos mais conscientes e engajados em

suas comunidades.

A gquarta dissertacdo apresentada é de autoria de Tatiane Malheiros Alves, e é
intitulada Oralidade, processos identitarios e estereétipos na educacao basica,
defendida, em 2014, na Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB). O
proposito do trabalho foi analisar como se estabelece, na concretude do discurso,
a triade entre lingua, processo identitario e fixacdo de esteredtipos em uma sala de
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aula de escola publica. O grande questionamento a que a pesquisadora pretendeu
responder foi: A investigacdo norteada por trés questdes fundamentais: como as
praticas discursivas orais contribuem para a definicdo/redefinicdo de identidades
dos alunos? Como os registros linguisticos orais condicionam a fixacdo de
estereotipos no espaco escolar? Qual a importancia das variantes linguisticas e dos
tratamentos imputados aos alunos com base no uso dessas variantes para o
desempenho escolar? A partir dessas indagacoes, ela pontuou que as respostas
demandam a delimitacdo, no ambiente escolar, de variantes linguisticas por meio
das quais os estudantes enunciam o seu discurso e pelas quais eles séo valorados
positiva ou negativamente. Por outro lado, ela afirmou que tratar dos fendbmenos
linguisticos em ambiente escolar implica em dialogar com temas sociais que

possam ajudar a elucidar o quadro geral no qual se efetiva a comunicacgao.

Para que a pesquisadora realizasse o seu trabalho sobre processos identitarios na
contemporaneidade, foram tomadas como referéncias teorico-conceituais as
pesquisas de Coracini (2011), Magalhaes, Grigoletto e Coracini (2006), Hall (2005);
Moita Lopes (2006) e Silva (2012). Para a atualizacao dos debates sobre oralidade
e diversidade linguistica, foram utilizados Bagno (2007, 2008, 2013), Bortoni
Ricardo (2004, 2011) e Gnerre (1998). Ja o conceito de estereotipo foi tomado da
psicologia social, a partir dos estudos de Pereira (2002) e Corona e Nagel (1978).
Do ponto de vista metodoldgico, a pesquisa se desenvolveu mediante a observacao
dos alunos durante as aulas de lingua portuguesa e, complementarmente,

mediante a aplicacéo da técnica de grupo focal.

Alves (2014), em sua pesquisa, percebeu que o desenvolvimento de competéncias
e habilidades para o uso da norma padrdo vem acompanhado de mudancas
profundas na relacéo do sujeito com a sociedade. A vista disso, concordamos com
a autora, uma vez que urge notoriamente pensar em um caminho que assegure
ndo somente a formacdo dos estudantes, mas também a requalificacdo dos
professores das diversas areas do saber que lidam com as préticas sociais da
lingua a fim de que posicionamentos sociais, historicos, culturais e

comportamentais sejam valorizados cada vez mais.

Sendo assim, a autora menciona que é necessario oportunizar aos professores de

outras areas do saber, que ainda estdo alheios aos estudos linguisticos atuais,
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momentos de reflexdo sobre os usos que os diferentes falantes fazem de uma
lingua viva e em eterno processo de modificacdo e construcdo. E ainda acrescenta
que os professores tém o direito de conhecer e saber lidar com as situagdes
comunicativas que lhes sdo apresentadas no ambiente escolar, para isso, €
irrefutavel que se leve as salas de aula uma nova concepcao do ensino de lingua
materna, passando a adotar o sentido de Educacdo Linguistica. E, por isso,
algumas sequéncias de atividades com base em cancdes serdo discutidas ao longo
do nosso trabalho, visto que todos os docentes devem saber e, concomitantemente,
propiciar aos alunos um ambiente linguistico favoravel a realizacdo de todas as
variedades linguisticas sempre buscando ampliar essas possibilidades de

expressao.

A autora ainda disserta que, desde a chegada a um novo ambiente escolar, os
alunos séao, frequentemente, rotulados, a partir de supostas identidades de base
étnica, regional ou social, as quais agregam um horizonte de expectativas quanto
ao desempenho. Salienta também que aqueles que sao de origem rural ou oriundos
de grupos sociais inferiorizados, e constata que é como se para eles o futuro ja
estivesse prescrito — um futuro de frustragdes e fracassos — restando-lhes apenas
conformar-se com a situacdo. Eles podem aceitar os estere0tipos e as coercgoes,
acomodando-se aos padrdes, ou resistir. Posto isso, concordamos com Alves
(2014) que a escola deve cada vez mais e incansavelmente estimular e interferir
positivamente frente as possibilidades de resiliéncia, promovendo debates sobre a
complexidade e importancia da lingua como instrumento de poder e de reafirmacéo
das desigualdades; ou, em toda sua grandiosidade, beleza e complexidade, como

meio de expresséo da diversidade cultural.

A quinta dissertacdo que trazemos também é de 2014, de autoria de Rosimeri
Priscila Pupin, intitulada A musica no ensino fundamental: condi¢cbes de
oferecimento e contribuicdo para o processo de ensino e aprendizagem, na
perspectiva dos professores, que foi defendida junto a USP. Nessa pesquisa,
realizada com 30 professores de muasica em escolas estaduais da cidade de
Ribeirdo Preto, Sdo Paulo, a autora indaga sobre as praticas musicais no Ensino
Fundamental, ap6s a implantacéo da Lei n°® 11.769/08, que as tornou obrigatérias.
Inicia seu estudo afirmando que, com a falta de especialistas na escola, os

professores responsaveis pelo ensino de musica se tornaram os da disciplina de
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Arte e os professores regentes de sala no caso do ensino fundamental I, o que

ainda predomina até hoje.

A partir desta constatacéo, tracou como objetivos analisar 0 modo como 0 ensino
de musica esta sendo efetivado nas escolas, como € a didatica de ensino dos
professores no trabalho com musica e em quais concep¢des educacionais essas
praticas sdo pontuadas. Como referencial teorico, utilizou Figueiredo (2005) que
destaca que a educacdo tem considerado a questdo da inclusdo da diversidade
cultural como imprescindivel para o estabelecimento de uma sociedade mais justa
e mais humana, Abrahams (2005) que destaca a importancia da educagéo critica e
também Dorotéa Kerr (2011) que fala sobre a trajetéria da muasica dentro das
escolas e apresenta algumas consideracfes para que a musica na sala de aula

seja refletida e trabalhada com mais énfase.

Ao final, a autora conclui que o governo oferece cursos de formacdo continuada
nos quais a musica se faz presente, mas parece ndo ser suficiente para sanar a
insegurancas dos professores. Assim, a pesquisadora aponta que as escolas
precisam estar mais bem equipadas, professores mais qualificados e, sobretudo,
gue as praticas musicais bem elaboradas e planejadas podem levar a sociedade a

participar da escola e abrir um universo maior de conhecimento.

O ponto comum entre essa € a hossa pesquisa é o fato de também acreditarmos
que o professor ao trabalhar com mdsica precisa tragcar um plano de aula
consideravel e que ndo seja apenas mais “um plano de aula com uso de recurso
audiovisual”. O docente necessita provocar os alunos para as diversas vozes que
a musica traz e ainda ter como um dos principais objetivos perceber se a letra
escolhida dialoga com os problemas por eles enfrentados na sociedade. Desta
forma, a lei n® 11.769, de 20 de dezembro de 2008 que tornou obrigatério o ensino
de musica no ensino fundamental e médio sera de fato aplicada e considerada nas

escolas.

O sexto trabalho data do ano de 2016, tem como titulo Discursividade, Poder e
Autoria em Raps Brasileiros e Portugueses: arenas entre a Artee a Vidae € a
tese de doutorado de Tatiana Aparecida Moreira apresentada a Universidade
Federal de Sdo Carlos, em Sao Paulo. A autora objetivou analisar raps, do grupo

Racionais MC’s e do rapper MV Bill, a fim de examinar como o poder operava ha



35

instancia de producao dos discursos, especificamente na construcdo da autoria,
comparando-0s com raps portugueses, do grupo Mind da Gap e do rapper Boss
AC.

Utilizou como escopo tedrico e metodoldgico, os estudos de Michel Foucault (1995,
2002b, 2004, 2013) sobre a relagcédo entre discursos, poder e resisténcia, para
averiguar o modo de producéo desses raps, e os conceitos do Circulo de Bakhtin
(1995, 2003, 2010b, 2013) sobre dialogismo, atitude responsivo-ativa, autoria,
excedente de visdo/exotopia, para verificar as peculiaridades da construcdo da

autoria em raps brasileiros e portugueses.

A pesquisa apresenta também uma contextualizagdo do Movimento Hip Hop desde
os Estados Unidos até o Brasil e Portugal. Além disso, é discutido o conceito de
cultura popular urbana a partir da perspectiva de Bakhtin (2010a, 2010b), de
Canclini (2002, 2006), de Certeau (2001, 2003), de Mayol (2005) e de Hall (2003,
2004).

Todo o trabalho da pesquisadora € norteado pelas palavras-chave: Poder. Autoria.
Raps Brasileiros. Raps Portugueses. Podemos dizer, entdo, que a tese de Moreira
vai ao encontro do nosso trabalho nos dialogos de que que o rap, enquanto estilo
musical inserido no universo do movimento Hip Hop, também é uma manifestacao

da cultura popular urbana no contexto brasileiro e também em outros lugares.

Outro trabalho interessante a ser refletido é o projeto de intervencdo apresentado
ao Programa de Mestrado Profissional, O ‘rap’ na sala de aula: uma proposta de
leitura e escrita em Lingua Portuguesa, de Cristina Santos da Concei¢do Ramos,
no ano de 2016. Este se justificou a partir do momento em que a pesquisadora
notou, nas escolas, a intengcéo de trabalhar com géneros musicais, mas com o
proposito de estudar regras gramaticais. Para a autora, esse processo de ensino-
aprendizagem calcado na gramatica normativa em alguns casos se reduz a uma
atividade de busca de resposta, uma “educagdo mecanizada”, e isso faz com que
o aluno perca a sua voz, sua autonomia e, consequentemente, abandone ou
exclua, em parte, seus préprios posicionamentos criticos quanto a quaisquer temas
discutidos em sociedade nédo chegando a adquirir habilidades para a producgéo de
um simples texto. E nisso concordamos com a autora, levando em consideracao

gue o aluno espera, na sala de aula, atividades bem planejadas, reflexivas e
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totalmente contextualizadas. Alvitramos ainda que o aluno ndo espera apenas,
texto sobre texto, cancao ouvida e lida. Isso ja se tornou mondétono e desmotivante

no cenario educacional brasileiro.

A pesquisadora destaca que é preciso ousar: € preciso refletir e trazer a tona a
mensagem do texto, interligar a realidade do aluno para depois, com base nas

reflexdes, se necessario, discutir regras gramaticais.

E mister considerarmos ainda que Ramos (2016), além de ser fruto do Profletras e
aplicar seus estudos no Ensino Fundamental Il, discorre sobre a experiéncia de
leitura, desenvolvendo um trabalho a partir do rap e sua importancia na formacao
do sujeito leitor. Assim, prop0s a seguinte indagacao norteadora em seu projeto de
intervencao: a leitura/audicao/visualizacdo de cancdes de rap e a producao de
textos a partir dessas cancdes podem ajudar o professor a ampliar a capacidade

do aluno em narrar e argumentar?

A pesquisa teve como fundamentacao tedrica a concepcdo sociointeracional de
linguagem, por meio das ideias de Vygotsky (1984), o qual aponta que a construcao
da linguagem se da no social e é apropriada pelo sujeito por meio das interacdes,
espaco privilegiado de trocas. Nesse espaco de trocas entre ouvinte e cangao, no
caso do rap, se da a transmissdo de informacdes, saberes, conhecimentos
diversos, reflexdes e as mais diferenciadas sensacdes provocadas tanto pelo ritmo

qguanto pela letra da cancéo.

Com base nas concepcdes da autora, destacamos que 0s conteudos das cangdes
de rap sdo complexos e intersubjetivos, carregados de significacdes diversas que
abrangem reflexdes sobre o ser humano e suas multiplas facetas. Além de ter como
foco o “ser humano”, o rap discute temas como a cultura, o trabalho, a politica, a
economia, a seguranca publica, a violéncia, a criminalidade, os direitos e deveres
civis, enfim, impasses que refletem o papel do homem enquanto ser atuante na

sociedade.

Constatamos que Ramos (2016) refletiu inUumeros dos temas apresentados acima,
pois, como objetivos, a autora pretendeu desenvolver no aluno de 9° ano do Ensino
Fundamental a capacidade de compreender as canc¢bOes de rap e Hip Hop e

posteriormente argumentar criteriosamente, em textos orais e escritos, a respeito
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dos discursos presentes nas canc¢des. Também prop6s fazer com que o aluno
reconhecesse como se caracterizam 0s principais personagens explicitos e
implicitos nas cangbes de rap e ainda fazer com que o aluno reconhecesse 0s

principais temas tratados nelas.

O ponto em comum entre a pesquisa que desenvolvemos e o estudo de Ramos
(2016) esta no objetivo de ambas as pesquisas: que é fazer o aluno compreender

as relacdes explicitas e implicitas que ha nas canc¢des de rap.

Ramos (2016) finaliza suas considera¢des apontando que a utilizacdo do género
rap nas aulas de Lingua Portuguesa pode proporcionar momentos de reflexao,
entretenimento e leitura exitosa diferentes dos modelos tradicionais de estudos e
compreensao de textos. Considera também que o desenvolvimento de atividades
com 0 género rap promove mais dialogo e interacdo entre alunos e professores,
pois os conteudos das can¢des abrangem reflexdes sobre a vida do jovem e suas
relagcbes com o0s processos sociais. E isso queremos abordar em nosso trabalho:
oportunizar aos alunos multiplas formas de se envolver com a leitura, para, assim,

atuarem como sujeitos criticos e participativos na sociedade.

Apresentamos, por fim, a tese de doutorado intitulada Rap e Funk: a busca por
voz e visibilidade, de Marina Haber de Figueiredo, apresentada no programa de
Pés-graduacdo em Linguistica, em 2017, na Universidade Federal de S&o Carlos
(UFSCAR), Sao Paulo. O objetivo da pesquisadora foi analisar discursivamente
acerca da constituicdo dos sujeitos ético-estéticos presentes nos movimentos
culturais ao mesmo tempo em que buscou analisar a maneira como suas vozes sao
valoradas dentro e fora da favela. A autora justifica a sua escolha pelo fato de que
vivemos em meio a uma sociedade regida por uma ideologia oficial tecida por
ideologias excludentes e respaldadas pela constituicdo da identidade global em
detrimento da alteridade, e, por essa razao, sua pesquisa se propds a estudar, por
meio de uma analise discursiva, a constituicdo dos sujeitos ético-estéticos
presentes no funk e no rap nacional, entendidos como um movimento

contemporaneo de cultura popular urbana.

Para o seu trabalho, a pesquisadora utilizou as contribuicdes teoricas dos estudos
realizados pelo Circulo de Bakhtin, principalmente os que recaem sobre os

conceitos de suijeito, dialogia, carnavalizacdo, bem como os estudos sobre cultura
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popular e festa. Para tanto, valeu-se da dialogia bakhtiniana para tentar verificar as
varias relacfes estabelecidas entre os movimentos culturais e as diversas esferas
de atuacdo social, pois se sabe que tanto um como outro se encontram hoje
bastante difundidos pelas mais diversas camadas sociais, e que sao valorados de
maneira diversa, uma vez que as cancdes, as festas, o ritmo e o corpo sdo
utilizados para transgredir os valores presentes nos discursos legitimados. E, para
cumprir 0 objetivo proposto, procurou apresentar uma discussdo acerca da
conceituacao de cultura popular, porque acredita que esta € uma das bases para

se entender a forga presente nos movimentos de cunho popular.

Um dos questionamentos levantados no trabalho de Figueiredo (2017) foi a
importancia de se estudar o funk e o rap, uma vez que ha muito preconceito e até
mesmo uma busca por apagar o conteudo sécio-politico oriundo desses
movimentos. Constatou ainda que h& muita vida, luta e verdade para que essas
vozes saiam da invisibilidade, seja a da favela, a feminina, dos homossexuais ou
travestis, pois essas vozes também enfrentam batalhas imensas dentro do préprio

movimento social.

Em comum com a nossa pesquisa esta o fato de que também julgamos que tanto
o funk como o rap, como expressdes da cultura popular urbana brasileira sé&o
formas de busca por voz e visibilidade por parte daqueles que sé@o excluidos por

algumas esferas da sociedade.

Analisar os trabalhos realizados a partir das mesmas concepc¢des e com objetivos
afins aos nossos nos auxilia a pensar criticamente sobre a nossa proposta e
também nos faz perceber como esta pesquisa podera contribuir para o melhor
desenvolvimento de habilidades e competéncias dos alunos, seus conhecimentos

prévios de mundo e suas infindas compreensdes sobre 0s estudos em questao.

Essa conversa com as producdes académicas foi a base para os proximos dialogos
com o “rap”, o “ensino”, as “questdes identitarias” e o “dialogismo”, que sustentam
a nossa pesquisa. Dessa forma, no préximo capitulo, serdo focados referenciais

tedricos que contribuirdo para o nosso trabalho.
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3. DIALOGOS TEORICOS: CONCEITOS FUNDAMENTAIS EM DISCUSSAO

Neste capitulo, buscamos nos escritos de Bakhtin (2010; 2011) os conceitos de
lingua, linguagem, enunciado, género do discurso, dialogismo, alteridade,
responsividade e cultura popular para fundamentarmos esta pesquisa. Além disso,
trazemos contribuicbes de Stuart Hall (2010b) sobre cultura e identidade. Ao
apresentarmos e articularmos esses conceitos e formulacdes presentes nas obras
do Circulo de Bakhtin e nas ideias de Hall, propomos dialogar com essas
concepgdes no contexto escolar, utilizando as cangbes-rap para compreender a
identidade e cultura dos alunos.

3.1 O CIRCULO DE BAKHTIN

Convém enfatizarmos, a principio, que ao longo do século XX, diversos avancos
foram alcancados nas diferentes areas do conhecimento. Nesse contexto,
destacamos que uma das principais questdes que surgiram foi a necessidade de
compreender a linguagem humana de maneira mais profunda. A partir de estudos
e pesquisas em areas como Linguistica, Filosofia da Linguagem e Psicologia,
comecamos a entender a importancia da linguagem tanto na comunicacao entre os
individuos quanto na construcdo das relacfes sociais. Com isso, 0 estudo da
linguagem passou a ser considerado um topico crucial para entendermos a

natureza humana e a sociedade como um todo.

7

Além disso, é importante ressaltarmos que o0 estudo da linguagem permitiu a
criacdo de novas técnicas de comunicacdo e expressdo, ampliando as
possibilidades de didlogo e conexdo entre as pessoas. Dessa forma, a importancia
da linguagem falada e escrita se tornou um tema central na compreenséo das
relacbes humanas e sociais, impulsionando novos estudos e descobertas que

continuam a influenciar o mundo contemporaneo.

Nesta perspectiva, destacamos que o Circulo de Bakhtin também surgiu a partir de
um grupo de intelectuais que se dedicaram a estudar a linguagem, demonstrando
um grande interesse pelas intera¢des sociais. O Circulo foi formado por um grupo
de estudiosos composto por linguistas, fildsofos, criticos literarios, teéricos culturais
bem como outras areas de conhecimento. Juntos, eles desenvolveram uma

abordagem singular para a analise da linguagem, literatura e cultura, e se
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dedicaram a muitos temas como a interacdo social, a diversidade cultural e a

responsividade da linguagem. Conforme Brait e Campos:

A questdo das assinaturas e da composicdo do Circulo tem variado do
extremo da negacdo intelectual de V. N. Volochinov (1895-1936), P.
Medvedev (1892-1938), |. Kanaev (1893-1983), M. Kagan (1889-1934), L.
Pumpianskii (1891-1940), M. Yudina (1899-1970), K. Vaguinov (1899-
1934), I. Sollertinski (1902-1944), B. Zubakin (1894-1937) as davidas em
torno da autenticidade de determinadas ideias e conceitos considerados
genuinamente bakhitinianos. (BRAIT; CAMPQOS, 2009, p.17).

Percebemos que a citacéo destaca as diferentes posi¢cdes que existem em relacao
a composicdo e autoria das ideias do Circulo de Bakhtin, evidenciando as

complexidades envolvidas na andlise e interpretacdo da obra desses autores.

Mikhail Bakhtin, Valentin Volochinov e Pavel Medviédev, trés importantes teoricos,
foram membros do Circulo e se destacaram por suas publicacbes nas ciéncias
humanas, mas que podem ser estudadas em areas diversas do conhecimento. Eles
deixaram um legado significativo para a compreensao das interagdes humanas por
meio de suas investigacbes sobre a linguagem e sua relagcdo com a cultura, a
literatura e a sociedade. Suas obras contribuiram para uma nova abordagem da
linguagem como um fendmeno social. Ao focar a dimenséo social da linguagem,
esses pensadores abriram caminho para uma compreensao mais profunda e
complexa da relagdo entre linguagem e interagdo humana, permitindo uma anélise

mais abrangente dos fendbmenos sociais, culturais e politicos, por exemplo.

Mikhail Bakhtin pode ser considerado lider do Circulo e é autor da obra A Estética
da Criacdo Verbal (2011), a qual subsidia nosso trabalho. Ele defende, por
exemplo, a ideia de que o discurso € uma pratica social que reflete a diversidade e

a complexidade da vida social e cultural.

Ja Valentin Vol6chinov foi outro importante membro do Circulo de Bakhtin e autor
de Marxismo e Filosofia da Linguagem (2011). Ele anuncia, desde o principio
de sua obra, que sua tarefa é propor uma filosofia da linguagem de base marxista,
concebida pelo autor como diretamente ligada a uma teoria das ideologias. Discute
entre outras questdes: filosofia da linguagem, lingua, linguagem e enunciado, além

de fazer critica ao objetivismo e subjetivismo.

O Método Formal nos Estudos Literarios (2011) por sua vez, trabalho de Pavel
Medviédev encarrega-se da reflexdo sobre a questéo literaria, no que diz respeito
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aos seus métodos e a necessidade de uma perspectiva sociologica, dimensao que

interliga os diversos estudos do Circulo.

Brait (2012) aponta que, se a interlocucédo de Medviédev se da com os formalistas
russos, o leitor precisa conhecer essa forte tendéncia dos estudos da linguagem
para compreender que, como nos demais trabalhos do Circulo, principalmente os
produzidos na década de 1920, h4 sempre uma espécie de respostas a importantes
pensadores da linguagem. Desse modo, Medviédev, ainda segundo Brait (2012),
constréi o contexto tedrico-metodolégico em que a proposicdo sobre género estara
ancorada, contrapondo-o ao estudo do género visto unicamente por meio dos
elementos formais da lingua e propondo a sua compreensdao a partir da totalidade

da obra/enunciado.

A obra de Medviédev chega em um momento muito oportuno para os estudos
bakhtinianos em Lingua Portuguesa, de acordo com Brait (2012), ampliando o
namero dos leitores, o que significa a probabilidade de um acréscimo qualitativo as
discussbes em torno do Circulo e de sua contribuicdo para os estudos da

linguagem.

Em resumo, constatamos através dos inumeros escritos acerca do Circulo que
Bakhtin, Vol6chinov e Medviédev sdo autores de destaque e tém obras que se
tornaram fundamentais para a compreensdo da linguagem, da literatura e da
cultura. Suas contribuicdes resultam em trabalhos académicos variados, artigos,

dissertacGes de mestrado, teses de doutorado etc.

Assim, compreendemos que o Circulo de Bakhtin tinha como preocupacéao central
pensar um estudo da linguagem que priorizasse a interacdo verbal e que nédo
reduzisse a lingua a uma simples ferramenta descolada de sua realidade social,
histéria e relac6es ideoldgicas. No entanto, Volochinov ([1929]2006) defendeu que
as formas sdo necessarias, ja que o locutor, sujeito socio-historicamente localizado,
compartilha de um sistema linguistico comunitario, através do qual todos podem
lancar méo e, assim, atribuir um novo sentido a forma utilizada. Na verdade, forma,
contexto enunciativo e relacéo entre locutor e interlocutor estdo tao interligados no
discurso que, ao excluir um desses aspectos, corremos o risco de perder partes

importantes em uma analise.
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Para Geraldi (1991), as teorias do Circulo de Bakhtin colaboram para a
compreensao da complexidade das interaces humanas e do papel da linguagem
na construgdo da identidade social. Para ele, as ideias desses teoricos séo
especialmente relevantes para a pratica pedagdgica e para a compreensao dos
processos de ensino e aprendizagem. O linguista e professor brasileiro ainda
pontua que Bakhtin, Medviédev e Vol6chinov destacam em suas obras a natureza
dialogica do discurso e argumentam que a linguagem é um campo de luta politica,
onde diferentes vozes refletem posicdes de poder na sociedade. Essas ideias
podem ser aplicadas de forma significativa na educacdo, permitindo que o0s
professores compreendam melhor as interacfes sociais e o papel da linguagem na

construcao do conhecimento e da identidade dos alunos.

Rosa (2019) destaca que um dos aspectos mais revolucionadores da producéo do
Circulo foi ver a linguagem como um constante método de interacdo mediado pelo
dialogo, no qual para o autor a lingua materna, o vocabulario e a estrutura
gramatical, sdo conhecidos gracas aos enunciados concretos que ouvimos e

reproduzimos na comunicacao efetiva com as pessoas com as quais convivemos.

No prefacio escrito para a obra Estética da Criacdo Verbal, Todorov (1977),
filosofo e linguista, afirma que Bakhtin € uma das figuras mais fascinantes e
enigmaticas da cultura europeia do século XX, por sua obra rica, original e
incomparavel producéo em ciéncias humanas. O autor evidencia ainda que Bakhtin
dedicou-se a estudar a linguagem humana trabalhando com definicbes de
conceitos, nocdes e categorias de analise linguistica com base nos discursos

cotidianos artisticos, cientificos e institucionais.

O Circulo de Bakhtin sustenta também que a linguagem era fundamentalmente
dialégica, ou seja, sempre envolvia uma interacdo entre diferentes vozes e
perspectivas. Isso contrastava com a abordagem estruturalista, que via a lingua
como um sistema de signos que funcionava de forma autbnoma e independente

das pessoas que a usavam.

Outro diferencial do Circulo € o argumento de que os géneros do discurso sdo
formas de comunicacédo social e que seu significado varia de acordo com a época
e o lugar em que sao produzidos e recebidos. Ele enfatiza que os géneros nao séo

simplesmente formas vazias ou abstratas de comunicagdo, mas sim formas
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concretas e situadas que refletem a interagcéo social e historica dos falantes. Dessa
forma, os géneros do discurso séo vistos como expressées da cultura e da historia
de uma sociedade, e sua analise e interpretacdo requerem uma compreensao

aprofundada do contexto sociocultural em que foram produzidos.

A defesa da importancia do contexto para a compreensdo dos enunciados foi
também subsidio importante do Circulo de Bakhtin. Segundo Bakhtin (2011, p.
293), “[...] o enunciado é influenciado pelas condi¢des concretas de sua producao
e recepcédo, pelas intencdes do falante, pelas reacdes do interlocutor e pelas
circunstancias externas do momento”. Portanto, o contexto é fundamental para a
interpretacdo dos enunciados e deve ser considerado por todos que utilizam os

pressupostos tedricos do Circulo.

Ao considerarmos o legado do Circulo de Bakhtin, percebemos sua grande
relevancia nos estudos atuais. Com essa compreensdo, surge em nos uma
motivacdo em trabalhar com didlogos a partir de cangdes-rap, incorporando essas
ideias em nossa pratica pedagodgica. Acreditamos que essa abordagem possa
enriquecer o ensino de linguas e literaturas, promovendo uma educagao mais
critica e contextualizada que valoriza a diversidade cultural e a complexidade da
vida em sociedade. Pensando nessas questdes, apresentaremos a seguir alguns

conceitos fundamentais que contribuem significativamente com a nossa pesquisa.

3.2 BAKHTIN E O CIRCULO: CONCEITOS E REFLEXOES EM DIALOGO

Nesta secdo, discutiremos algumas das reflexdes de Bakhtin (2011) e o Circulo
sobre cultura popular, assim como conceitos como dialogismo, a visdo de
linguagem como um fendmeno social e histérico, e a importancia dos géneros do
discurso na comunicacdo humana. Esses conceitos sdo fundamentais para o
estudo das cancdes-rap em sala de aula e buscaremos entender como a

perspectiva bakhtiniana pode contribuir com o trabalho deste género discursivo.

Como vimos, Bakhtin (2011) destacou a dinamicidade e a atividade social da
linguagem, o que mostraremos com a analise das cang¢des-rap, que sédo produzidas
em um contexto social e cultural especifico e que refletem as interacdes e relacdes

sociais entre artistas e publicos.
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Moreira (2009) em sua dissertacdo de mestrado destaca que 0 processo de
interacdo verbal, a partir do viés teorico do Circulo de Bakhtin, envolve o ser
humano em uma situagdo concreta de comunicagdo. Nesse sentido, a autora
destaca que para que a comunicacao seja efetiva, € necessario que o individuo
esteja em didlogo com outro individuo, e a palavra € uma das principais formas de
manifestacdo nesse processo. Assim, para Bakhtin (2011, p. 41):
[...] a palavra penetra literalmente em todas as rela¢des entre individuos,
nas relacbes de colaboracdo, nas de base ideoldgica, nos encontros
fortuitos da vida cotidiana, nas relagbes de carater politico, etc. As
palavras sdo tecidas a partir de uma multidao de fios ideologicos e servem
de trama a todas as relagdes sociais em todos os dominios. E, portanto,
claro que a palavra sera sempre o indicador mais sensivel de todas as
transformacdes sociais, mesmo daquelas que apenas despontam, que

ainda nao tomaram forma, que ainda néo abriram caminho para sistemas
ideolégicos estruturados e bem formados.

Nesse sentido, destacamos a importancia da palavra nas relacées sociais e como
ela esta presente em todos os aspectos da vida, seja em rela¢des colaborativas,

ideoldgicas, cotidianas ou politicas.

Segundo Volachinov (2006), em sua obra Marxismo e Filosofia da Linguagem, a
linguagem é o meio pelo qual os individuos expressam sua visdo de mundo e se
relacionam com o0s outros individuos. A linguagem, portanto, € um fenémeno
dindmico e heterogéneo, que reflete a diversidade de perspectivas e experiéncias

dos sujeitos que a utilizam.

Além disso, Bakhtin propds em seus estudos a nocdo de enunciado que € um
conceito fundamental em sua teoria da linguagem e da interacdo verbal. Bakhtin
(2011) enfatiza que todo enunciado é constituido por diferentes vozes e
perspectivas que se relacionam entre si. Essas vozes representam diferentes
pontos de vista e perspectivas, resultando em uma interacdo dinamica entre as
vozes que compdem o enunciado. O autor fala do dialogismo para descrever essa
complexidade, sugerindo que o enunciado € uma multiplicidade de vozes que

operam em conjunto.

Bakhtin (2011) argumenta que cada enunciado é permeado por um conjunto de
valores e ideologias. Ele sugere que a linguagem é sempre carregada com
significado e que o significado esta enraizado nas relacdes sociais, culturais e

histéricas que influenciam a producéo e a recepcéo do enunciado. Assim, para ele,
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0 enunciado ndo € apenas um produto da interacdo, mas também um reflexo da

cultura e da sociedade que o produz.

Frente ao exposto acerca dos estudos de Bakhtin e o Circulo sobre
lingua/linguagem entendemos a importancia de dialogarmos com estas ideias no
contexto de sala de aula ao trabalhar com cancdes-rap. Isto porque
compreendemos que o0 rap é conhecido por sua capacidade de expressar a
realidade social e politica de maneira critica e engajada. O estudo dessas cancfes
pode ser uma oportunidade para os alunos assimilarem a dimenséo social da
lingua/linguagem, bem como as multiplas vozes e perspectivas que coexistem em
uma sociedade heterogénea. Além disso, a analise das letras de rap pode ajudar
os alunos a entenderem a linguagem como uma construcéo social que reflete as
relacdes de poder e as identidades culturais. Nesse sentido, a abordagem da
linguagem como algo construido socialmente pode ser refletida e refratada nas
cancdes-rap em sala de aula, permitindo aos alunos uma percepc¢ao mais ampla e

critica sobre a lingua/linguagem e seu papel na sociedade.

Ainda nesta abordagem acerca da lingua, Fiorin (2016), em sua obra Introduc¢éo
ao pensamento de Bakhtin, discute a visdo bakhtiniana de que a lingua € uma
pratica social e dialégica, argumentando que a linguagem é fundamentalmente
interativa e que a compreensdo de um enunciado depende da relacdo entre os
sujeitos envolvidos no dialogo. Logo, entendemos que o ser humano age no mundo
e sobre o outro através da linguagem, porque ela envolve uma troca constante de
vozes e perspectivas. Em outras palavras, conforme Fiorin (2016), a interacao
verbal ndo ocorre de forma unidirecional, com o locutor simplesmente transmitindo
uma mensagem para o interlocutor de forma passiva. Em vez disso, € uma

interacao ativa e constante entre as duas partes.

Para Bakhtin (2011, p. 410):

N&o existe a primeira nem a Ultima palavra, e ndo ha limites para o
contexto dialégico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro
sem limites). Nem os sentidos do passado, isto é, nascido no dialogo de
séculos passados, podem jamais ser estaveis (concluidos, acabados de
uma vez por todas): eles irdo sempre mudar (renovando-se) no processo
de desenvolvimento subsequente, dialogo futuro.

Neste fragmento, podemos notar a importancia atribuida ao carater dialdgico da
linguagem. Bakhtin (2011) argumenta que ndo h& uma "primeira" ou "ultima"
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palavra na relacéo dialégica, pois ha um processo continuo que se estende além
do momento presente e inclui o passado e o futuro. Além disso, ele defende que os
sentidos do passado ndo séo estaveis nem concluidos de uma vez por todas. Em
vez disso, eles estdo em constante mudanca e renovacdo no processo de
desenvolvimento subsequente, ou seja, nos dialogos futuros. Dessa forma, o autor
enfatiza a importancia do contexto historico e social na construcdo do discurso, e

como isso influencia nossa compreensao do mundo e dos outros.

Segundo Bakhtin (2011), cada falante carrega consigo uma seérie de experiéncias
e perspectivas Unicas que influenciam sua compreenséo da realidade e influenciam
sua expressao verbal. Quando o interlocutor recebe a mensagem, ele também traz
sua propria perspectiva para a conversa e responde de acordo com ela. Dessa
forma, a comunicacdo € sempre uma interagdo complexa entre duas vozes, cada
uma influenciando e sendo influenciada pela outra. Essa dindmica de dialogo cria
um contexto em constante mudanca que molda a compreensédo do mundo e dos
outros. Essa visdo dialdgica da interacdo verbal tem implicacdes importantes para

como entendemos a linguagem e a interacdo humana.

A linguagem, para o Circulo de Bakhtin, & essencialmente dialégica, o que vai além
da simples conversa ou resolugcéo de conflitos entre individuos. Dessa forma, o
contexto dialégico ndo tem limites e ndo ha a primeira nem a Ultima palavra
proferida. Tal compreensdo € fundamental para uma abordagem critica da

linguagem, que valoriza a diversidade e a complexidade das rela¢des sociais.

Ainda sobre o dialogismo Bakhtin (2011, pp. 294-295) afirma:

Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo familiar, de
amigos e conhecidos, de colegas, em que o0 homem cresce e vive [...]. Em
cada época e em todos os campos da vida e da atividade, existem
determinadas tradi¢cdes expressas e conservadas em vestes verbalizadas:
em obras, enunciados, sentencas, etc. [...] Eis por que a experiéncia
discursiva individual de qualquer pessoa se forma e se desenvolve em
uma interagdo constante e continua com os enunciados individuais dos
outros. [...].

E nesse sentido que Bakhtin (2011) diz que nosso discurso, isto &, 0S Nossos
enunciados sdo completos de palavras de outrem, de um nivel expressivo de
alteridade ou de assimilabilidade, de uma aperceptibilidade e de relevancia, logo,

discursos diversos se consolidam na e pela palavra. Assim, essas palavras trazem
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consigo o seu tom valorativo, que, nos mais diferentes tipos de interacao cotidiana,

assimilamos, reelaboramos e reacentuamos.

Com efeito, ndo podemos deixar de mencionar a relacéo do dialogismo em Bakhtin
com a questdo da alteridade. No campo discursivo, o locutor e o interlocutor
constroem, cada qual, universo de valores, em que ambos atribuem sentidos as
enunciacgdes. A relacdo de alteridade entre os discursos e 0s sujeitos caminha ao
lado da nocéo de dialogia, pois ndo se concebe a producéo de linguagem sem a
consideracao do outro, da resposta ativa do outro. Sobre isso, Bakhtin (2011, p.
379) discorre, dizendo que:

Eu vivo em um mundo de palavras do outro. E toda a minha vida é uma

orientagdo nesse mundo; € reagao as palavras do outro [...]. A palavra do

outro coloca diante do individuo a tarefa especial de compreendé-la [...] o

imenso e infinito mundo das palavras do outro sdo o fato primario da
consciéncia humana e da vida humanal...]. (BAKHTIN, 2011, p. 379).

O autor deixa claro, neste trecho, que a linguagem é essencialmente fruto da inter-
relagdo verbal entre os individuos. Além disso, é a partir das incontaveis
enunciacdes alheias que se forma a consciéncia do sujeito sobre o mundo, a

sociedade e a cultura.

Bakhtin (2011), ainda destaca que as palavras sao signos ideoldgicos por
exceléncia, pois carregam significados sociais e culturais que sao construidos e
negociados a partir das interagcdes entre os falantes. Dessa forma, elas expressam
as ideologias presentes em uma sociedade, refletindo as diferentes visdes de

mundo, valores e perspectivas presentes na interacéo social.

Assim, mediante as ideias do Circulo, compreendemos que a linguagem representa
um falante real, ideoldgico, inserido social e historicamente e que utiliza a
linguagem para interagir com o0 outro e também construir os valores e as
perspectivas culturais de um grupo social. E interagir ndo é falar algo sem sentido,
sem intencionalidade, pois, como ja apontado, toda palavra procede de alguém e
se dirige a alguém, ou seja, constitui 0 processo da interacdo entre locutor e

interlocutor.

Segundo Voléchinov (2006 [1929], p. 115) em Marxismo e Filosofia da
Linguagem: problemas fundamentais do método sociolégico na ciéncia da

linguagem: “[...] toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo
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fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela

constitui justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte”.

Dessa forma, o locutor faz uso da linguagem como resposta a outro locutor, e essa
sua resposta da margem a resposta de outro locutor, constituindo um dialogo no
sentido estrito e amplo da palavra. Logo, o homem &, por natureza, um ser social e

que Se constitui como sujeito no intercambio com o mundo por meio da linguagem.

Sob o prisma da teoria bakhtiniana, é possivel compreendermos que a linguagem
€ o cerne de todas as atividades e realizacbes humanas em sociedade. Através da
utilizacdo das formas linguisticas, cada sujeito sécio-histérico produz enunciados
anicos e irrepetiveis, situados em algum campo discursivo especifico. Dessa forma,
Bakhtin elabora o conceito de género do discurso, o qual oferece reflexbes
importantes acerca da relacéo entre lingua, enunciado e campo discursivo. O autor
deixa claro que o género do discurso € uma forma socialmente reconhecida de
utilizacdo da lingua, que se caracteriza por apresentar conteddos tematicos, estilo
e composicao relativamente estaveis, sendo ao mesmo tempo flexivel e dinamico

para se adaptar as diversas situa¢cdes comunicativas. Assim, o autor destaca que:

Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada campo
de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, os quais denominamos géneros do discurso. A riqueza e a
diversidade dos géneros do discurso sao infinitas porque sao inesgotaveis
as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em cada
campo dessa atividade é integral o repertério de géneros do discurso, que
cresce e se diferencia @ medida que se desenvolve e se complexifica um
determinado campo. (BAKHTIN, 2011, p. 262).

E possivel compreendermos que os géneros discursivos surgem e fazem parte da
comunicagao humana. Os géneros, além de organizarem os enunciados existentes,
sdo responsaveis por regular/balizar o funcionamento das diversas agdes do
homem em sua sociedade. Discutir a nogéo de género, como afirma o préprio autor,
€ bastante complexo, ja que, de um lado, ha o uso da lingua que é individual, mas
sempre na relagdo com o outro e, de outro, os enunciados seguem uma

repetibilidade propria de cada género que é, ao mesmo tempo, dinamica.

Em suma, as ideias de Bakhtin (2011) sobre a natureza social e histérica da
linguagem tém profundas implicacées para a compreensédo da identidade, da
cultura, do poder e da prética linguistica em geral. A partir dessa perspectiva, a

linguagem é vista como um fendbmeno profundamente enraizado nas interacées
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sociais e culturais que influenciam as vidas das pessoas e produzem significados

compartilhados em nossas comunidades.

A partir da perspectiva dialégica de linguagem, entendemos que os estudantes
produzem respostas aos enunciados a eles propostos. Assim, no que se diz
respeito a producdo de sentido, o enunciado é definido como um produto da
interacdo de sujeitos socialmente organizados (BAKHTIN, 2011). Dessa forma, a
cancao-rap como enunciado concreto de interacdo € uma maneira de focar

guestdes identitarias, culturais etc.

Assim, ao falarmos das interacdes do eu com o outro, percebemos que as relacdes
dialégicas, presentes no cotidiano, como no ambiente escolar, também podem ser
mediadas pelos géneros do discurso. Estes por sua vez se caracterizam pelo tema,
estilo e estrutura composicional. E, por elencarmos em géneros do discurso, &
assim que Bakhtin (2011) pontua:
Todos os diversos campos da atividade humana estéo ligados ao uso da
linguagem. [...] O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados
(orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse
ou daquele campo da atividade humana. [...] Cada enunciado particular é
individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos

relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos género do
discurso. (BAKHTIN, 2011, pp. 261-262).

Ainda, Bakhtin (2011) destaca:

Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades de
cada referido campo nao so6 por seu conteudo (tematico) e pelo estilo da
linguagem, ou seja, pela selegcao de recursos lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua construgido
composicional. Todos esses trés elementos — o conteudo tematico, o estilo
e a constru¢do composicional — estao indissoluvelmente, ligados no todo
do enunciado e s&o igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicagéo. (BAKHTIN, 2011, pp. 261-262).

Assim, podemos compreender que a diversidade e a abundancia dos géneros do
discurso séo infindaveis, uma vez que as possibilidades da atividade humana sao
inesgotaveis e cada campo dessa atividade possui um conjunto completo desses
géneros, 0s quais se expandem e se diversificam a medida que o campo em

guestao se desenvolve e se torna mais complexo.

Bakhtin (2011), entdo, esclarece a questao de géneros ao propor que eles devem
ser classificados em dois tipos distintos: O género primario, aquele que aparece

nas primeiras relacdes sociais que temos com os individuos e que sdo mais
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informais, cotidianos, que nao precisam seguir formalidade como a carta pessoal,
o dialogo cotidiano; o outro tipo refere-se aos géneros secundarios, os quais
também constituem-se dos primarios, que requerem elaboracéo prévia, e sdo mais
vistos em romances, artigos cientificos, pecas teatrais e que precisamos de um
pouco mais de conhecimentos para compreendé-los na integra, pois sdo mais
elaborados. Sobre a classificacdo dos géneros do discurso,
Os géneros secundarios — o0 romance, o teatro, o discurso cientifico, o
discurso ideolégico, etc. — aparecem em circunstancias de uma
comunicacao cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida,
principalmente escrita: artistica, cientifica, sociopolitica. Durante o
processo de sua formacdo, esses géneros secundarios absorvem e
transmutam os géneros primarios (simples) de todas as espécies, que se
constituiram em circunstancias de uma comunicacéo verbal espontanea.
Os géneros primarios, ao se tornarem componentes dos géneros
secundarios, transformam-se dentro destes e adquirem uma caracteristica
particular: perdem sua relagdo imediata com a realidade existente e com
a realidade dos enunciados alheios - por exemplo, inseridas no romance,
a réplica do dialogo cotidiano ou a carta, conservando sua forma e seu
significado cotidiano apenas no plano do contetido do romance, s6 se
integram a realidade existente através do romance considerado como um
todo, ou seja, do romance concebido como fendmeno da vida literario-
artistica e ndo da vida cotidiana. O romance em seu todo é um enunciado,
da mesma forma que a réplica do didlogo cotidiano ou a carta pessoal (sdo

fenbmenos da mesma natureza); o que diferencia o romance € ser um
enunciado secundério (complexo). (BAKHTIN, 2011, pp. 263-264).

Esses conceitos, a partir da visdo bakhtiniana, sao interdependentes e devem ser
analisados de forma integrada para uma compreensao mais profunda do género
discursivo. Através deles, € possivel percebermos como os géneros se relacionam
com a realidade social e histérica na qual foi produzida e como o autor constréi seu

discurso de forma particular e Unica.

Segundo Bakhtin (2011), a individualidade de cada falante é refletida nos
enunciados por ele produzidos, os quais carregam informagdes sobre sua histéria
e visdo de mundo. Entretanto, o autor destaca que alguns géneros do discurso néo
sdo adequados para evidenciar a individualidade do locutor, ja que a estrutura
composicional desses géneros ndo permite tal abertura. Bakhtin exemplifica ordens
militares e discursos oficiais como formas de enunciados mais padronizados, que

limitam a expresséo do estilo pessoal do falante.

J& outros tipos de géneros do discurso, por sua vez, permitem uma maior liberdade
para as particularidades dos locutores, como é o caso de anuncios publicitarios,

noticias, reportagens e croénicas esportivas, entre outros exemplos. E evidente que
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a flexibilidade ou ndo de um género esta diretamente relacionada a esfera
discursiva a qual ele pertence. No caso da esfera midiatica, por exemplo, onde se
inserem a publicidade, a noticia e a charge, essa abertura se justifica pelo fato de
gue esses géneros trabalham com diferentes tipos de produtos, servicos e ideias,

visando a um publico amplo e diverso.

Bakhtin (2011) afirma que inUmeras pessoas que apresentam um amplo
conhecimento em relagdo a uma determinada lingua sentem-se pouco potentes em
algumas situacdes por nao dominarem o0s géneros de dadas esferas de
comunicacao. Para o autor, o género vive do presente, mas recorda seu passado,
0 seu comeco, fazendo-nos entender que um texto ndo deve ser compreendido
apenas do ponto de vista linguistico, de formas textuais completamente isoladas,
mas sim pelas varias situacdes relevantes, tais como: discurso, expectativa,
crencas, as mais diversas visées de mundo, pré-conhecimentos, pressuposicoes,

convicgdes, entre outras.

Ademais, de acordo com Bakhtin (2011, p. 301), os enunciados integram o0s
géneros e quando em um enunciado escolhemos as palavras, selecionamos as que
correspondem "[...] &s nossas intengdes comunicativas, as nossas condi¢cdes de
interlocucéo, ao objeto da enunciacdo, ao género da enunciagdo, ao estilo da
enunciagdo e a muitos outros elementos que se fazem presentes em cada caso

especifico” e rejeitamos as outras, ocupamos assim uma ativa posicao responsiva.

Observamos entdo que o texto s6 se desenvolve a partir de um texto pré-existente,
ou seja, um texto que foi produzido em um contexto anterior e que pode ser utilizado
como fonte para a producdo de novos textos. Deste modo, o0 autor, ao construir o
seu texto, vislumbra um interlocutor presumido. Por isso:
O autor nunca pode deixar plenamente a si mesmo e toda a sua obra feita
de discurso a mercé plena e definitiva dos destinatarios presentes ou
proximos (porque até os descendentes mais proximos podem equivocar-
se), e sempre pressupde [...] alguma instancia superior de compreensao
responsiva que possa deslocar-se em diferentes sentidos. Cada dialogo
ocorre como que no fundo de uma compreensdo responsiva de um

terceiro invisivelmente presente, situado acima de todos os participantes
do dialogo. (BAKHTIN, 2011, p. 333).

Portanto, depreendemos que todo enunciado, de alguma forma, tem como sujeito
nao apenas o seu interlocutor direto, mas um outro que sempre o compreende e

age ativamente responsivamente — avaliando, criticando, expandindo — de forma
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que, possa ter continuidade. Como afirma Bakhtin (2011, p. 333) “[...] isso decorre
da natureza da palavra, que sempre quer ser ouvida, sempre procura uma
compreensao responsiva e ndo se detém na compreensdo imediata, mas abre

caminho sempre mais e mais a frente de forma ilimitada [...]".

E notorio assim, entendermos que todo enunciado é somente uma ligacdo de uma
cadeia infinita de enunciados, um ponto de encontro de aprecia¢cdes e visdes de
mundo. Nessa rede dialégica, formam-se sentidos que ndo podem ndo ser
originarios do momento da enunciagdo, mas que representam uma série de
acontecimentos sequenciais e ininterruptos, fazendo com que haja sempre uma
historicidade. Assim, “Um locutor ndo € o Adéao biblico, perante objetos virgens,
ainda nao designados, os quais ele & o primeiro a nomear” (BAKHTIN, 2011, p.

300). Dito de outra maneira, o individuo ndo € a origem de seu dizer.

Percebemos, assim, como pesquisadores comprometidos com o outro, precisamos
estar dispostos a escutar o outro e a nos deixar ser alterados por ele. Escutar ndo
é apenas ouvir, & escutar com todo 0 nosso ser, porque o corpo também fala. E
importante reconhecer que em qualquer situacdo de encontro e interagdo entre
pessoas, ocorre um processo de alteridade mutua em que os individuos negociam

suas experiéncias.

Ainda mediante as concepc¢des do Circulo, o dialogo entre locutor e interlocutor, a
alternancia de perguntas e respostas, assim como 0s pontos de vista e valores em
jogo, fazem do didlogo um processo vivo de producéo de sentidos sobre os modos

de perceber e significar os acontecimentos na vida.

O dialogo ocorre na realidade da vida:

A vida é dialdégica por natureza. Viver significa participar do dialogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse didlogo o homem
participa inteiro e com toda a vida [...]. Aplica-se totalmente na palavra, e
essa palavra entra no tecido dialégico da vida humana, no simpdsio
universal. (BAKHTIN, 2011, p. 348).

Entendemos, assim, que a vida humana é essencialmente um diadlogo, envolvendo
questionamentos, escuta, respostas com outros seres e 0 mundo ao nosso redor.
Participar desse dialogo é fundamental para a nossa existéncia e desenvolvimento
como seres humanos, permitindo-nos interagir com outras perspectivas, ideias e

experiéncias.
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Para Bakhtin (2011), todas as palavras séo direcionadas a alguém e séo de alguém.
Para o autor, proferir palavras proprias — no sentido de pertencer a alguém — sé é
possivel em resposta a algo que foi dito antes de nés, onde se evidencia, por
exemplo, o acabamento, apesar de nunca estabelecermos a completude. Somos
seres singulares, insubstituiveis, inacabados, incompletos e nos constituimos por
meio das interacdes. No processo de dialogo, vamos construindo nossa identidade,
qgue é influenciada pelas interacdes que temos com 0s outros e com 0 mundo ao
nosso redor. Nesse sentido, entendemos que a constru¢do da identidade néo é
algo estatico ou pré-determinado, mas sim um processo continuo de transformacao

e adaptacao, em que as interacdes sociais desempenham um papel fundamental.

E nessa perspectiva que este trabalho tem como objeto de estudo a cancéo-rap, a
qual se configura como uma pratica sociodiscursiva que permite a expressao de
vivéncias e sentimentos de grupos historicamente marginalizados e/ou oprimidos.
Ao dar voz as suas experiéncias e reivindicacdes, a cangao-rap se apresenta como
um produto concreto gerado por individuos situados em um determinado contexto
social, temporal e espacial. Sendo, portanto, um género do discurso
contextualizado dialogando com a realidade. Assim, entendemos que a cangao-rap
€ um processo de reflexdo em que a compreensédo do outro e de si mesmo €&

construida através do dialogo.

Partindo destes pressupostos, ressaltamos que a cancao-rap, especificamente as
letras de Cesar MC, € um exemplo de como o dialogo e a interacdo com o outro
sao elementos fundamentais na producédo de sentido. As letras do artista capixaba
incorporam vérias vozes e influéncias que surgem em diferentes contextos
culturais, incluindo a cultura do Hip Hop e a cultura brasileira. A heterogeneidade
de vozes vista, nas producdes de Cesar MC, mostra como o dialogo, a alteridade,
a atitude responsiva-ativa e a interagdo com o outro sdo fundamentais para a

producgéo de sentidos.

Sobre alteridade e responsividade convém lembrarmos que para o autor, estes sdo
conceitos inter-relacionados. A responsividade € a capacidade de responder ao
outro, e é fundamental para a construcao da relacao dialégica. Segundo Machado,
(20104, p. 45), "[...] a responsividade é a esséncia do dialogo, é a capacidade de

compreender e responder ao outro”.
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A alteridade, por sua vez, é a dimenséao constitutiva do ser humano que reconhece
a diferenca e a diversidade do outro. Machado (2010a, p. 32) afirma que "[...] a
alteridade é um aspecto fundamental da relacdo dialogica, uma vez que € por meio
dela que se estabelece a compreensao muatua e o respeito pelas diferencas".

Dessa forma, percebemos que a responsividade e a alteridade, assim como outros
conceitos, estdo intrinsecamente ligadas na perspectiva bakhtiniana. A capacidade
de responder ao outro pressupde o reconhecimento da alteridade, e a relacdo

dialogica sé pode se estabelecer a partir desse reconhecimento muatuo.

Dessa maneira, ndo sO as concepcodes de lingua, linguagem, enunciado e género
do discurso de Bakhtin (2011) discutidos fundamentam esta pesquisa, mas também
a nogao de que nao existe o “eu” sem o “outro” cujo principio, a alteridade, perpassa
toda a linguagem e a realidade discursiva humana, fundamentando a relacdo com
0 outro. Por essarazéo, a identidade e a cultura sdo elementos que serao discutidos
mais adiante neste trabalho, pois Bakhtin (2011, p. 318) afirma que:

[...] em todo enunciado, contanto que o examinemos com apuro, levando

em conta as condi¢des concretas da comunicacédo verbal, descobriremos

as palavras do outro ocultas, ou semiocultas e com graus diferentes de
alteridade.

Na perspectiva da alteridade de Bakhtin (2011), reconhecer o outro como legitimo
“outro” é fundamental para a construgdo de uma abordagem mais contextualizada
no aprendizado de lingua. Isso implica em sair do lugar de saber e poder sobre o
outro, para abrir-se ao encontro com 0 outro e acessar suas experiéncias,
perspectivas e saberes. Nessa abordagem, a cangéo-rap pode ser uma ferramenta
poderosa para a valorizagcédo da diversidade cultural, visto que por meio dela, os
estudantes podem enxergar as vozes reverberadas de grupos marginalizados e

experiéncias diferentes daquelas dominantes na sociedade.

As vozes reverberadas na cancgdo-rap podem ser as vozes de pessoas negras,
pobres, imigrantes, mulheres, LGBTQIA+ e outros grupos que, muitas vezes, sao
marginalizados e silenciados na sociedade. Essas vozes trazem consigo
perspectivas e experiéncias valiosas que podem ser compartilhadas e valorizadas
pelos estudantes. Compreendemos assim que ao se engajar com a cancao-rap, 0s
estudantes podem se tornar mais conscientes das desigualdades sociais e

culturais, além de serem incentivados a desenvolver a empatia, a compaixao, as
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suas proprias emocodes e a entender a importancia de se colocar no lugar do outro
ndo sendo meros expectadores do enunciado, visto que ocupam, em relacdo a
este, uma ativa posicao responsiva:
[...] concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-
0, prepara-se para usa-lo, etc.; essa posicao responsiva do ouvinte se
forma ao longo de todo o processo de audicdo e compreensédo desde o
seu inicio [...] toda compreensdo é prenhe de resposta, e nessa ou

naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante.
(BAKHTIN, 2011, p. 271).

A atitude responsiva € uma constante, uma vez que "[...] a palavra busca ser ouvida,
entendida, respondida e hovamente responder a resposta, e assim por diante, ad
infinitum” (BAKHTIN, 2011, p. 334). Essa resposta depende da presenca de
interlocutores em uma situacao de interacdo verbal. A alternancia dos sujeitos no
discurso é essencial para que o discurso seja efetivado e ocorra a atividade
responsivo-ativa entre os interlocutores, visto que "[...] o falante termina seu
enunciado para dar lugar a compreensao ativamente responsiva do outro"
(BAKHTIN, 2011, p. 275). Além disso, a concretude, a integridade, a
inconclusibilidade e a abertura sdo caracteristicas dos sujeitos discursivos

(BAKHTIN, 2011).

Assim, destacamos que a alteridade é fundamental, se da de forma dial6gica e tem
como elemento central o discurso. De acordo com essa perspectiva, 0s sujeitos sdo
formados a partir dos discursos circulantes na sociedade e na cultura, e é nesse
processo que a alteridade integra as rela¢cées humanas. Assim, "[...] o processo de
formacéo da identidade individual € um processo social que envolve a relacao do
individuo com os outros e com 0 mundo ao seu redor" (HALL, 2010b, p. 12). Dessa
forma, acreditamos que o uso da cangdo-rap nas aulas de lingua portuguesa pode
ser uma maneira eficaz para instigar os estudantes a se relacionarem com
discursos alheios, entendendo que as experiéncias e vivéncias do outro sdo
fundamentais para a formacédo de uma visdo mais ampla e critica da realidade,

baseada na cultura em que estes alunos vivem e convivem.

A partir dos conceitos apresentados pela teoria bakhtiniana e da sequéncia de
atividades planejadas com as cangdes-rap, € imperioso ressaltarmos que temos a
possibilidade de promover uma reflexdo critica acerca das questfes identitarias,

culturais e sociais presentes nas letras de Cesar MC. Nesse sentido, a utilizacao
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da cancao-rap no ensino pode ser uma oportunidade para contextualizar a
realidade dos estudantes envolvidos na pesquisa, estimulando o diadlogo entre os

diversos sujeitos e a construcao de uma visao mais plural e inclusiva do mundo.

Por fim, a partir desses conceitos, entendemos a importancia de trabalhar com os
mais variados géneros discursivos em sala de aula, para que os alunos tenham
acesso a um repertoério diversificado de textos e conhecam suas condi¢cdes de
producao e suportes de circulacédo na sociedade. Desse modo, 0 ensino néo se faz
relevante se néo for considerado em relacdo aos sujeitos aprendizes. Igualmente,
é imprescindivel que consideremos também os conhecimentos dos nossos alunos
e as multiplas leituras que eles fazem, garantindo que atuem como sujeitos plurais
e emancipatérios em sua vida escolar, assumindo maior responsabilidade por sua
prépria aprendizagem, sendo capazes de desenvolver sua aprendizagem, com

mais independéncia e proatividade.

Nesta perspectiva, no contexto da sala de aula, a reflexao e a pratica, por meio da
cancao-rap, podem proporcionar uma relacéo de confianca entre aluno, professor,
familia e comunidade escolar. Esse processo possibilita a sensibilizacdo desses
interlocutores e a abertura para um dialogo auténtico, construido com base na
responsividade e na alteridade, fundamentais para a construcdo de um
conhecimento mais significativo e critico. Dessa forma, € possivel tornar o processo
de ensino mais exitoso, promovendo a valorizacéo da diversidade cultural, social e
linguistica dos estudantes, bem como uma compreensdo mais ampla e profunda
da realidade em que estdo inseridos, promovendo a formacdo de cidadaos mais

conscientes, criticos e comprometidos com a transformacao da sociedade.

3.3. CULTURA, IDENTIDADE E ALTERIDADES: VOZES EM INTERACAO

Esta secédo tem como escopo dialogar com as noc¢des de cultura e cultura popular,
na concepc¢ao elaborada por Bakhtin e o Circulo (2011). Paralelamente, serdo
apresentadas contribuicfes legadas pelo socidlogo britanico Stuart Hall (2010b)
acerca dos temas cultura e identidade. Pretendemos, dessa forma, propor reflexdes
relevantes sobre tais conceitos, evidenciando o dinamismo das manifestacdes
produzidas pelo ser humano nos planos social e cultural buscando demonstrar
como essas perspectivas tedricas se (inter) relacionam na construcdo do presente

trabalho.
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Inicialmente, de acordo com Bakhtin (2011), conversar a partir das palavras de
outras pessoas significa compreender que a palavra tem duas faces - ela é
determinada tanto pelo emissor quanto pelo destinatario. A palavra se torna um
terreno comum entre os interlocutores, uma vez que é compartiihada em uma

interacao.

Paralelamente, Moreira (2016) explicita em sua tese de doutorado que a cultura
também tem essas duas faces e serve como uma ponte entre os interlocutores,
uma vez que € vivida por pessoas que estdo em constante interacdo em suas

diversas esferas historicas, sociais, politicas e ideoldgicas.

Ao trazermos esta primeira informacéo sobre cultura, apontamos outra obra dos
estudos literarios bakhtinianos que dialoga com nosso trabalho: A Cultura Popular
na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais. Produto
de uma corajosa tese escrita em 1940 por Bakhtin que elabora uma teorizagao do
cOmico e da cultura popular da Idade Média e do Renascimento. Sublinha que o
riso, o burlesco e o aspecto jocoso das manifestacdes culturais populares tinham a
capacidade de produzir uma "dualidade do mundo", configurando-se uma oposi¢éo
a cultura oficial (da Igreja e do Estado). Além disso, a cultura cdmica popular
expressou a visdao de mundo peculiar das camadas inferiores da sociedade,
mantendo um permanente, organico e dinamico contato com a cultura oficial,

influenciando e sendo influenciada por ela (BAKHTIN, 2010).

Nessa obra, Bakhtin elaborou a concepcéo de carnavalizacdo, tendo como esteio

a obra de Rabelais.

A respeito de Francois Rabelais, Bakhtin afirma: “[...] ndo resta divida de que o
lugar histérico que ele ocupa entre os criadores da nova literatura europeia esté
indiscutivelmente ao lado de Dante, Boccaccio, Shakespeare e Cervantes”, se
destacando principalmente por ser um escritor democratico, na verdade “[...] o mais
democratico dos modernos mestres de literatura” (2010, p. 4). Nao obstante, na
Russia de seu tempo “[...] ele seja 0 menos popular, 0 menos estudado, 0 menos
compreendido e estimado dos grandes escritores da literatura medieval” (2010, p.
4).
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Para Bakhtin (2010), Rabelais lanca-se em uma linguagem que apresentava a
sociedade, por meio do riso, questionamentos e criticas a ordem social vigente. "Na
cultura popular comica da Idade Média e do Renascimento, Bakhtin vai buscar o
avesso da ordem social da concep¢ado dominante do mundo que se evidencia na
palavra de Rabelais" (MIOTELLO; PAJEU, 2018, p. 231).

A carnavalizagcdo, como conceito desenvolvido por Bakhtin (2010) a partir da
analise das obras do escritor Francois Rabelais, refere-se a um processo cultural
em gue as formas oficiais e dominantes de cultura sado subvertidas e satirizadas por

meio de elementos populares e grotescos. Para Bakhtin

[...] o carnaval ndo era uma forma artistica de espetaculo teatral, mas uma
forma concreta (embora proviséria) da propria vida, que ndo era
simplesmente representada no palco, antes, pelo contrario, vivida
enquanto durava o carnaval. (BAKHTIN, 2010, p. 6).

Assim, o carnaval era um momento de libertacdo, em que as hierarquias sociais
eram temporariamente suspensas e as regras eram invertidas. Durante o carnaval,
0S pobres se vestiam com roupas luxuosas, 0s servos se tornavam senhores e 0s

homens se vestiam de mulher.

Convém ressaltarmos de maneira breve que no contexto de Rabelais, a expresséo
“Carnaval’ é usada para se referir ao estilo literario que ele emprega em sua obra
Gargantua e Pantagruel, no século XVI e que conta a historia de dois gigantes,
Gargantua e seu filho Pantagruel, e suas aventuras em um mundo fantastico. Ele a
utiliza para enfatizar a ideia de que sua obra ndo é uma peca de teatro
convencional, com personagens, cenarios, palcos e espectadores, mas sim uma

narrativa literaria que se desenrola sem as limitagdes desses elementos teatrais.

Bakhtin (2010) analisou essa obra de Rabelais e argumenta que € uma producao
gue celebra a cultura popular e a carnavalesca, em contraste com a cultura oficial
e erudita da época. Destaca ainda que a produgcdo € marcada pela linguagem
grotesca, pelo humor escatolégico e pela irreveréncia em relacdo a autoridade.

Ao se referir a uma obra literdria sem cenario, sem palco, sem atores e sem
espectadores, Bakhtin (2010) sugere que a narrativa ndo esta limitada por uma
Gnica voz, mas sim por uma multiplicidade de vozes e linguagens. Essa abordagem

reflete a visdo do fildsofo russo sobre o discurso como uma atividade dialdgica, que
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ocorre em uma rede de rela¢des sociais e culturais e € influenciada por multiplas

vozes e perspectivas.

Entendemos assim que o processo de carnavalizacao, proposto por Bakhtin (2010),
é fundamental para a criacdo de identidades culturais e politicas que desafiam a
cultura dominante. Isso porque permite a expressado de diferentes vozes e
perspectivas, que buscam afirmar identidades alternativas e reivindicar a
importancia da diversidade cultural. Por meio da carnavalizacdo, as pessoas tém a
possibilidade de romper com as normas estabelecidas e criar novas formas de ser
e de se relacionar com o mundo. Assim, a cultura popular se torna um importante
espaco de resisténcia e de construcdo de uma sociedade mais plural e

democratica.

Compreendemos ainda, que o Carnaval, apesar de ser considerado um evento
artistico e de entretenimento, vai além disso. Diferente do espetaculo teatral, ele
n&o se restringe apenas ao palco, aos atores e aos espectadores. E uma forma de
representacao da vida real, sem cenarios e sem artificios tipicos de um espetaculo.
E, portanto, um momento em que a sociedade pode se expressar liviemente, sem

barreiras sociais ou culturais, e onde a diversidade é valorizada.

No contexto de um trabalho que versa sobre cultura e identidade, a nocédo de
carnavalizagdo € estudada para compreender como as expressfes culturais
populares, como o carnaval, por exemplo, podem servir como formas de resisténcia

e de afirmacao de identidades culturais marginalizadas.

Ao colocar em destaque as manifestacdes culturais populares, a carnavalizacéo se
torna um espaco de criacdo, afirmacao e ressignificacdo de identidades coletivas,
gue muitas vezes sao silenciadas. Tal processo pode ser visto como um importante
meio para a formacé&o de uma consciéncia critica cultural e politica, que tem o poder

de desafiar narrativas dominantes e consolidar identidades culturais alternativas.

Paralelo a isso, compreendemos que ao valorizarmos as formas populares de
cultura, a carnavalizacdo também resgata a histéria e as tradicbes das
comunidades marginalizadas, e as coloca em um lugar de destaque na cena
cultural, promovendo incluséo social e justica cultural e permitindo a expressao das

vozes que muitas vezes s&o ignoradas pela cultura dominante. E importante
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destacarmos ainda que esse processo se limita apenas ao carnaval, mas pode ser
aplicado a diferentes campos de cultura, como a masica, a danca, o teatro, entre

outras.

Bakhtin (2010) aprofunda-se significativamente nesse campo da cultura, buscando
aplicar as diversas reflexdes feitas em seus escritos. Ele destaca a cultura popular
da Idade Média e do Renascimento, como periodos marcados por um vocabulério
mais sério, acentuadamente religioso e oficializado. Em contrapartida,
manifestacOes do riso divergiam dessa cultura oficial e eram caracterizadas por
diversas formas e manifestagdes culturais, tais como: “[...] festas publicas
carnavalescas, os ritos e cultos comicos especiais, os bufbes e tolos, gigantes,
andes e monstros, palhacgos de diversos estilos e categorias, a literatura parddica”
(BAKHTIN, 2010, p. 4), dentre outras, dando um carater critico-cbmico as
concepcdes e ordem social dominantes na época. Tais manifestacdes eram
divididas em trés categorias a partir de suas manifesta¢cdées na cultura popular:

1. As formas dos ritos e espetaculos (festejos carnavalescos, obras

cbmicas representadas nas pragas publicas e etc.);

2. Obras comicas verbais (inclusive as parddicas) de diversas naturezas:

orais e escritas, em latim ou em lingua vulgar;

3. Diversas formas e géneros do vocabulario familiar e grosseiro (insultos,
juramentos, blases, etc.). (BAKHTIN, 2010, p. 4).

Essas manifestacdes da cultura popular, para Bakhtin (2010) eram fundamentais
para a criacdo de uma cultura popular independente e para o desenvolvimento de
uma identidade cultural popular. Eram formas de expressao da vida cotidiana, que
estavam relacionadas a critica social, a sétira e a ironia, bem como ao riso e a

alegria.

Para Queiroz (2013, p. 5), Bakhtin, em sua observacdo ao longo da obra de
Rabelais, aponta a “[...] cultura popular como sendo uma possibilidade de
questionamento as instituicdes de poder e probleméticas sociais, permitindo uma
conexao igualitaria com a cultura hegemonica e oficial burguesa a partir dos ritos

populares”:

Bakhtin propde, a partir da literatura, uma leitura social sobre a questao
da cultura e ndo apenas do ponto de vista da linguagem ou da observagao
histérica, mas fala a partir da inversao de valores sociais, onde a forma da
cultura oficial é recriada a partir de novos valores. Analisando como a
cultura popular imp&e novas possibilidades sociais perante a cultura oficial
e diferentemente do que fez em seus escritos anteriores, o autor buscou
ancorar-se na materialidade literaria de diversas épocas para demonstrar
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os reflexos da cultura popular no mundo real. Mais uma vez Bakhtin
evidencia como a arte reflete a vida a partir de seus fenébmenos sociais e
seus géneros discursivos. (QUEIROZ, 2013, p. 5).

Ja conforme Miotello e Pajel (2018), o interesse do Circulo de Bakhtin pelo estudo
da cultura foi despertado pela énfase dada ao modo de agir do homem no mundo
ético e na sua vivéncia cotidiana enquanto ser. Esse enfoque ético existencial na
analise cultural é uma das principais caracteristicas da abordagem bakhtiniana, que
valoriza a diversidade de vozes e perspectivas presentes na linguagem e na vida
social (HOLQUIST, 1990). Assim, a cultura € um processo dinamico de interacéo
entre individuos e grupos, em que cada participante traz consigo uma bagagem
histérica e ideologica que influencia sua forma de compreender e expressar o
mundo (MORSON; EMERSON, 1990).

E importante destacarmos que abordar a tematica da cultura popular requer
compreender que se trata de um termo que apresenta certa resisténcia, com
diversas definicbes e carregado de ambiguidades. Por isso, € necessario
delimitarmos essa expressdo de forma a evitar que se torne excessivamente

abrangente e imprecisa.

Bakhtin no texto escrito nos anos 1920, “O problema do conteudo, do material e da
forma na criagao literaria” diz que cultura € um evento “concreto e sistematico”
(BAKHTIN, 2010, p. 31), isto €, pertencente & histéria e esta diretamente ligada aos
fatos sociais desta historia de forma sistematica. Dialoga com a “[...] realidade
preexistente de outras atitudes culturais” (BAKHTIN, 2010, p. 31).

Com isso podemos supor que a esfera politico-cultural esta diretamente
relacionada a outras realidades e esferas de atividade humanas no decorrer dos
processos histéricos. Da mesma maneira, é fundamental compreendermos os
enunciados produzidos na esfera politico-cultural de forma dialégica e concreta,
incluindo ndo apenas os géneros discursivos da esfera artistica, mas também
agueles que sado especificos dessa esfera. Esses enunciados constroem e refletem
a esfera politica-cultural, que, por sua vez, estd em dialogo constante com outras
esferas da atividade humana e seus discursos, seja em termos de circulacédo ou de

influéncia muatua.

De acordo com Bakhtin (2010), a cultura popular ndo € apenas uma producao das

classes populares, mas também uma forma de interacdo social e um meio de
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comunicacao. Através dela, os sujeitos podem criar novas formas de expresséao,
desafiando as normas impostas pelo discurso dominante. Para Bakhtin e o Circulo,
a cultura popular ndo é uma forma de arte inferior ou simpléria, mas sim um campo

de producéo cultural igualmente valido e legitimo.

Consoante Bakhtin (2010), a cultura popular cédmica da ldade Média e do
Renascimento era composta por uma ampla variedade de formas literarias e
discursivas que desafiavam a concep¢ao dominante do mundo. Nessa cultura, a
ordem social era invertida e os valores e costumes da elite eram ridicularizados.
Para o autor russo, essa cultura popular comica era uma resposta a seriedade e a
rigidez da cultura oficial dominante, que era caracterizada por uma linguagem
rebuscada e uma atitude solene. Era caracterizada também pela presenca de
varias vozes, que se misturavam e se confrontavam, criando um espaco de dialogo

e de interagao.

Além disso, o autor destaca a importancia da vida cotidiana e dos fenébmenos
sociais na construgdo da cultura. Assim, Bakhtin (2010) afirma:
[...] a palavra de tudo o que é proprio a cultura, isto é, de todas as
significagdes culturais (cognitivas, éticas e estéticas) chega-se bem
facilmente a concluséo de que nao existe absolutamente nada na cultura
além da palavra, que toda a cultura ndo é nada mais que um fendmeno na

lingua, que o sabio e o poeta em igual medida se relacionam somente com
a palavra. (BAKHTIN, 2010, p. 45).

Por conseguinte, assimilamos ainda que a cultura € um elemento inseparavel da
lingua, pois esta adquire significados a partir de sua relagcdo com o processo de
linguagem em diferentes contextos e épocas sociais. A lingua € um componente
central na construcéo cultural, ja que é utilizada para expressar os valores, crencas,
tradicdes e formas de pensamento de um povo. E por meio da lingua que as
pessoas se comunicam, expressam suas emocdes e compartilham suas histérias,
tornando-se um elemento fundamental na formacéo e preservagéo da cultura de
uma comunidade. Dessa forma, a relagdo entre cultura e lingua € de
interdependéncia, em que uma influencia e é influenciada pela outra, em um

processo constante de construcao cultural.

Em face a estas concepcdes de Bakhtin (2010), entendemos que a vida cotidiana

e os fenbmenos sociais estdo intrinsecamente ligados e sdo fundamentais para dar

bY

sentido a cultura. A partir das interagdes entre os individuos, sdo criados e
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atribuidos valores e significados culturais ao cotidiano, em que 0s sujeitos sao
constantemente influenciados pela cultura, em meio a um conjunto de relacées
sociais. E nesse contexto que a cultura pode ser compreendida:
[...] como orbe simbdlico do homem em interagcdo com seu outro faz com
que os contextos cotidianos tomem lugar nas reflexdes sobre essa
tematica, promovendo um conjunto tedrico para se compreender as agdes
e interacbes do homem no seu horizonte social. O entendimento das
relagdes humanas so6 pode ser concreto a partir da légica da realidade que

se faz presente no cotidiano dos sujeitos, da realidade do povo [...].
(BAKHTIN; VOLOCHINOV?, 2009 apud MIOTELLO; PAJEU, 2018).

Assimilamos assim que a cultura € entendida como um conjunto de simbolos,
significados e valores que influenciam a forma como os individuos se relacionam
uns com 0s outros e com o mundo ao seu redor. Para entendermos essas
interacbes, € necessario levarmos em conta as situacdes cotidianas, as
experiéncias de vida e as condi¢cdes em que elas ocorrem, ja que é nesse contexto

que os individuos vivenciam e negociam esses significados e valores culturais.

Isto posto, observamos que, segundo Bakhtin (2010, p. 29), ndo se deve:

[...] imaginar o dominio da cultura como uma entidade espacial qualquer,
que possui limites, mas que possui também um territério interior. Ndo ha
territério interior no dominio cultural: ele esta inteiramente situado sobre
fronteiras, fronteiras que passam por todo lugar, através de cada momento
seu, e a unidade sistematica da cultura se estende aos atomos da vida
cultural, como o sol se reflete em cada gota. Todo ato cultural vive por
esséncia sobre fronteiras: nisso esta sua seriedade e importancia;
abstraido da fronteira, ele perde terreno, torna-se vazio, pretensioso,
degenera e morre.

A cultura é um processo em constante movimento, que se transforma e se adapta
aos diferentes contextos e circunstancias. Dessa forma, a citagdo nos convida a
valorizar a diversidade cultural e a importancia das fronteiras como espacgos de

troca e enriguecimento mutuo.

Alguns exemplos de producéo cultural por meio da linguagem sdo: romances,
poesias, pinturas, esculturas, filmes, mdusicas, coreografias, entre outros, na
interacdo com o0 outro, e a palavra que nos insere na esfera da cultura que de
acordo com Bakhtin (2010), € a palavra que é utilizada em um contexto social
especifico, com intencdo comunicativa e com a participacdo ativa de dois ou mais

individuos. Interpretamos assim, que essa palavra é considerada um fendmeno

1BAKHTIN, M.; VOLOCHINOV, V. Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais
do método sociolégico na ciéncia da linguagem. 13. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2009.
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social, pois € influenciada pelas relagdes sociais e histéricas em que é produzida e
reproduzida, mantida e transformada ao longo do tempo, refletindo as mudancas e

transformacdes da sociedade.

Em tempos hodiernos, € mister considerarmos que a cultura popular ainda € uma
forma de resisténcia e subversdo, e € cada vez mais presente na muasica, na
literatura e nas formas de arte. Nosso trabalho com cancdes-rap, de Cesar MC, é
um exemplo de como a cultura popular pode ser um instrumento eficaz na luta
contra as desigualdades sociais e a opressédo cultural. Através das letras de suas
cancdes, Cesar MC denuncia a violéncia policial, a discriminacdo racial, as
desigualdades sociais, representando uma voz dissonante em relacdo a cultura

oficial e oferecendo uma nova perspectiva para a cultura popular.

Ainda nesta perspectiva de cultura, e para associa-la ao contexto do nosso

trabalho, é imperioso apresentarmos informacdes precisas sobre a cultura Hip Hop.

Moreira (2009) destaca que o movimento artistico emergiu em Nova York, na
década de 1970, como uma forma de expressao e resisténcia a marginalizacao

social e ao racismo sofridos pela comunidade negra e latina nos Estados Unidos.

A autora aponta que o Hip Hop € composto por quatro elementos principais - o rap,
o break dance, o grafite e o DJing apresentando uma ampla gama de expressdes
artisticas que se estendem do visual ao auditivo, tornando-se uma cultura muito
diversificada e complexa e desempenham um papel importante na expressao

artistica e no estilo de vida dos praticantes.

Segundo Andrade (1999. p. 86),

A origem do hip hop (...) sempre teve em sua proposta inicial a Paz. Ele
foi criado e continua com o mesmo propoésito: canalizar energias que
poderiam estar voltadas a criminalidade, centralizando-as na producao
artistica.

Nesse sentido, pontuamos ainda de acordo com Moreira (2009) que o rap € uma
forma de poesia falada, que se concentra nas letras e ha maneira como elas sao
entregues. E frequentemente acompanhado por batidas e é uma forma popular de
musica em todo o mundo. O break dance é uma forma de danca de rua que se
originou em comunidades afro-americanas e latinas na década de 1970. E

caracterizado por movimentos acrobaticos e € frequentemente realizado com
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musica de Hip Hop. O grafite € uma forma de arte urbana que é usado para decorar
paredes e outros espacos publicos com desenhos e letras elaborados. Finalmente,
o DJing envolve a criagdo e manipulacdo de musica ao vivo, usando equipamentos
de mixagem e toca-discos. E uma parte fundamental da musica Hip Hop e é

frequentemente usado para animar multidées em shows e festas.

Em conjunto, percebemos que esses quatro elementos do Hip Hop ajudam a criar
uma cultura artistica e socialmente relevante que tem um grande impacto em todo
o mundo. Eles sdo uma forma de expressao criativa para as pessoas e uma
maneira de se conectar com as culturas urbanas e marginalizadas promovendo a

justica social e os direitos humanos.

Portanto, podemos afirmar que a cultura Hip Hop pode ser enquadrada como um
movimento da Cultura Popular, conforme proposto por Bakhtin (2010) sobre cultura
popular, quando levamos em consideracdo elementos como a presenca na praca
publica, a utilizacdo do humor, do riso, do carnaval etc. Concebemos assim, que o
Hip Hop é uma cultura que permite as pessoas expressarem suas vivéncias e
visbes de mundo. O rap, em particular, € um meio que permite a troca de
informacdes e a construcéo de conhecimento coletivo, estabelecendo uma relacao

dialoégica entre os artistas e a comunidade.

Consideramos ainda que as ideias de Bakhtin (2010) s&o importantes para 0 n0sSso
trabalho porque elas sao fundamentais para a compreenséo do papel da linguagem
e da cultura na formacao de identidades sociais e politicas, sobretudo no que diz
respeito ao rap. Ao analisarmos a linguagem como uma forma de acéo social e
cultural, Bakhtin (2010) demonstra como as praticas linguisticas séo influenciadas
pelas condi¢des sociais, histéricas e culturais em que se inserem. Nesse sentido, o
rap, € influenciado pelas questbes sociais e historicas que permeiam as

experiéncias dos individuos que o produzem e consomem.

Ademais, devemos levar em conta que a cultura Hip Hop € uma pratica social que
tem ganhado destaque como um movimento promovido por inUmeros sujeitos, com
o intuito de dar mais visibilidade e contribuir para a constituicdo de sua identidade
e crescimento da autoestima. Dessa forma, ao trazer a tona a problematica da

desigualdade, o Hip Hop propde acdes efetivas de combate ao racismo, a baixa
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autoestima, o bullying e tantos outros problemas perpassados pela cultura e
identidade. Em paralelo, o nosso trabalho, através das sequéncias de atividades

também tem o mesmo objetivo.

Além disso, outro aspecto importante das ideias de Bakhtin (2011) que se relaciona
com o rap € a ideia de que a palavra é o fenbmeno ideoldgico por exceléncia, pois
carrega uma carga de valores culturais que expressam as divergéncias de opinides
e as contradi¢cdes da sociedade, tornando-se assim um palco de conflitos.
Na realidade, ndo s&o palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou ftriviais,
agradaveis ou desagradaveis, etc. A palavra esta sempre carregada de
um conteldo ou de um sentido ideoldgico ou vivencial. E assim que
compreendemos as palavras e somente reagimos aquelas que despertam

em noés ressonancias ideolégicas ou concernentes a vida. (BAKHTIN,
2011, p. 282).

Dessa forma, a cultura rap se torna um instrumento de resisténcia e de luta contra
a marginalizacdo e a excluséo social o que vai ao encontro de nosso trabalho visto
que trabalhamos com o rap critico e questionador. A linguagem empregada na
palavra, no género discursivo canc¢des-rap, denuncia as injusticas e opressdes

enfrentadas pelas comunidades, e reivindica transformacdes sociais e politicas.

As contribuicbes de Bakhtin e o Circulo também enfatizam a importancia da
interac&o entre as pessoas na construcao da linguagem e da cultura. Levando em
consideragao o rap como género discursivo, criado em um ambiente coletivo, onde
0s artistas interagem entre si e com 0 publico, criando uma cultura que é
influenciada pelas experiéncias e pelas identidades dos individuos envolvidos,
elencamos a relevancia da obra do Circulo para este trabalho, uma vez que a
interacdo e o dialogismo foram os pilares fundamentais das relacdes estabelecidas

ao longo de todo o processo de analise das cancdes-rap.

Em consonancia com a perspectiva de Bakhtin e do Circulo sobre cultura,
destacamos as ideias de Stuart Hall, um tedrico cultural jamaicano que exerceu
grande influéncia no Reino Unido. Hall produziu obras fundamentais para os
estudos da cultura, da identidade, dos meios de comunicacdo e dos debates
politicos, tornando-se uma referéncia importante para as reflexfes

contemporaneas sobre esses temas.
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Hall (2010a), em seu livro A identidade cultural na pés-modernidade, também
nos apresenta cultura como um conjunto de préticas, significados e valores
compartilhados pelos membros de um determinado grupo ou sociedade. Para o
autor, “[...] a cultura ndo é uma entidade fixa ou homogénea, mas sim um espaco
de conflito e negociacédo constante, no qual diferentes grupos sociais lutam para

afirmar seus interesses e visdes de mundo” (HALL, 2010a, p.13).

Para Hall (2010a), a cultura € um fendmeno historico e dinamico, que esta em
constante transformacdo e adaptacdo as mudancas sociais, politicas e
econdmicas. O tedrico enfatiza a importancia da cultura na construcdo da
identidade individual e coletiva, argumentando que as identidades sé@o construidas
em relacdo as diferencas culturais e que a pertenca a determinado grupo cultural

pode ser um elemento central na formacgéo da identidade de um individuo.

Além disso, o tedrico britdnico enfatiza a dimensdo simbdlica da cultura,
argumentando que os significados e valores que ela transmite sédo fundamentais na
producao e reproducao das relacdes de poder em uma sociedade. A cultura € vista
como uma arena de luta pelo poder simbolico, na qual diferentes grupos sociais
buscam afirmar suas visbes de mundo e suas formas de vida. Por isso, ele
esclarece que a palavra popular pode ter uma gama variada de significados que

nem sempre s&o Uteis para o estudo da cultura.

A importancia da cultura vai além da interpretacdo da realidade e dos
comportamentos, uma vez que estd associada a uma enorme expansao que
ocorreu desde a segunda metade do século XX. Além disso, destaca o papel
constitutivo da cultura em todos os aspectos da vida social, incluindo a formagéo
da subjetividade, da identidade e do individuo enquanto ator social (HALL, 2010a).
Para ele

[..] a acdo social € significativa tanto para aqueles que a praticam quanto

para os que a observam: ndo em si mesma mas em razao dos muitos e

variados sistemas de significado que os seres humanos utilizam para

definir o que significam as coisas e para codificar, organizar e regular
sua conduta uns em relacdo aos outros. (HALL, 2010a, p. 16).

Para Hall (2010a), a luta pela significacdo ocorre justamente na esfera cultural,

sendo os textos culturais o local onde o significado é negociado e fixado, e as lutas

pelo poder cada vez mais simbdlicas. Nessa perspectiva, a cultura se torna um
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elemento dinamico e imprevisivel da mudanca histérica no novo milénio, segundo

as ideias do autor. Em suas palavras

[...] nAo devemos nos surpreender, entdo, que as lutas pelo poder deixem
de ter uma forma simplesmente fisica e compulsiva para serem cada vez
mais simbdlicas e discursivas, e que o0 poder em si assuma,
progressivamente, a forma de uma politica cultural. (HALL, 2010a, p. 20).

Na avaliagdo do autor, a cultura tem assumido uma importancia sem precedentes
no que diz respeito a estrutura e a organizacao da sociedade moderna tardia, sendo

constitutiva em toda analise social.

Consoante Hall (2010a), atribuimos significados as coisas por meio do uso que
fazemos delas, das nossas representacfes, pensamentos e emocdes. Esse
processo envolve ndo apenas a estrutura de interpretacdo que possuimos, mas
também a maneira como utilizamos objetos, pessoas e eventos em nossas praticas
cotidianas. Assim, a significacdo é construida por meio de uma interagcédo constante
entre nossas experiéncias individuais e as estruturas simbdlicas e culturais que

moldam nossas vidas.

7

Dessa forma, de acordo com Hall (2010a), um desses significados € o0 senso
comum que relaciona a cultura popular apenas com as praticas e expressdes

culturais das massas.

Assim, o renomado sociblogo britanico-jamaicano disserta que a cultura popular é
muito mais complexa do que isso e deve ser analisada em relacdo a cultura
dominante, pois a cultura popular € um espaco de negociacdo e resisténcia a
cultura dominante, onde sao construidas identidades coletivas e lutas politicas. Ele
ainda diz que é importante ndo limitar a definicdo de cultura popular apenas ao
consumo de bens culturais pelas massas, mas sim considera-la como um campo

de tensdes e conflitos culturais.
De acordo com Hall (apud MOREIRA, 2016):

[...] o que importa ndo s&o os objetos culturais intrinseca ou historicamente
determinados, mas o estado do jogo das relagBes culturais: cruamente
falando e de uma forma bem simplificada, o que conta é a luta de classes
na cultura ou em torno dela. (HALL, 2003, apud MOREIRA, 2016, p. 144).

Para Hall (2010a), a cultura popular € um dos locais onde a luta contra a cultura

dos poderosos é travada, sendo também um prémio a ser conquistado ou perdido
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nessa batalha e € tanto um espaco de consentimento quanto de resisténcia,

refletindo a complexa interacdo entre as massas e a cultura dominante.

Em paralelo a cultura, para uma maior clarificagdo dos objetivos de nosso trabalho
com aspectos culturais e identitarios, trazemos também as contribuigcbes de Stuart
Hall (2010b), na problematizacdo e reflexdo de questbes ligadas a identidade
cultural, bem como nas transformacdes vivenciadas pela sociedade nos mais
variados aspectos — classe, género, sexualidade, raca/etnia, religido etc, as quais
influem em todos os atributos da vida humana, especialmente nos processos

identitarios dos individuos.

Para Hall (2010b), a globalizacdo e a comunicacdo de massa tém permitido a
disseminacéo de diferentes culturas e subculturas em todo o mundo, levando a uma

maior diversidade cultural e a uma maior complexidade na formacéo da identidade.

Na obra Quem precisa de identidade? Hall (2010b, p. 108) aponta que

[...] as identidades ndo s&do nunca unificadas, que elas sdo na
modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas e que elas
nao sao, nunca, singulares, mas multiplamente construidas ao longo de
discurso, praticas e posi¢gdes que podem se cruzar ou ser antagénicos. As
identidades estdo sujeitas a uma historicizagdo radical, estando
constantemente em processo de mudanga e transformacao.

E utiliza o termo identidade para significar

[...] o ponto de encontro, o ponto de sutura, entre, por um lado, os
discursos e as praticas que tentam nos ‘interpelar, nos falar ou nos
convocar para que assumamos nossos lugares como 0s sujeitos sociais
de discursos particulares e, por outro lado, 0os processos que produzem

993

subjetividades que nos constroem como sujeitos aos quais se pode ‘falar’”.
(HALL, 2010b, p. 111-112).

Segundo o autor, as fronteiras da identidade nao séo fixas, mas sim reconstruidas
continuamente, compostas por um conjunto de retalhos superpostos. Isso significa
que as identidades sociais sdo construidas através da representacdo cultural,
sendo resultado de um processo de identificacdo que nos permite posicionar dentro
das definicdes fornecidas pelos discursos culturais. Assim, nossas subjetividades
sdo produzidas em parte através do dialogo e da interacéo discursiva.

Hall (2010b), ao desenvolver uma concepcdo de identidade como estratégica e
posicional, defende que na modernidade tardia, as identidades séo cada vez mais

fragmentadas e fraturadas, multiplicadamente construidas ao longo de discursos,
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praticas e posicOes. Nessa perspectiva, 0 autor destaca que a identidade emerge
do dialogo entre os conceitos e definicdes representados pelos discursos de uma

cultura e pelo nosso desejo de responder aos apelos feitos por estes significados.

Frente a isso, o autor propbe trés concepcdes de identidade distintas que nos
convém apresenta-las brevemente. A primeira é a do sujeito do lluminismo,
baseado na ideia do individuo totalmente centrado, unificado e dotado da razéo.
Em contrapartida, a segunda, a do sujeito sociologico, € fundamentada na ideia de
gue o nucleo interior do sujeito ndo é autbnomo e autossuficiente, mas sim formado
na relacdo com outras pessoas. Por fim, temos a terceira concepcéo de identidade,
a do sujeito pés-moderno, resultante de mudancas estruturais e institucionais que
tornam o processo de identificacdo instavel e provisoério, fazendo com que a
identidade seja pouco fixa e permanente. "O sujeito assume identidades diferentes
em diferentes momentos, identidades que ndo sao unificadas ao redor de um ‘eu’
coerente” (HALL, 2010b, pp. 10-13).

O pensamento de Hall (2010b) é extremamente relevante para compreendermos
as transformacdes sociais, culturais e identitarias que tém ocorrido na
contemporaneidade. O autor aponta para o declinio das antigas identidades que
antes estabilizavam o mundo social, o que implica na emergéncia de novas
identidades que fragmentam o individuo moderno. Entendemos, assim, que esse
processo de mudanca € desafiador, pois exige que os individuos lidem com a

incerteza, a ambiguidade e a complexidade existentes na sociedade atual.

Além disso, colocam em contraponto o potencial orientador que 0s processos de
socializagdo primaria, aqueles a partir dos quais constituimos nossos lacos de
enraizamento — os indices de simbolizacdo que apreendemos junto a familia, a
escola, a igreja, por exemplo — exercem sobre n6s no momento em que Somos
chamados a nos posicionarmos frente a determinado discurso representacional.

Sendo assim, e conforme atesta Hall:

[.-.] O que denominamos “nossas identidades” poderia provavelmente ser
melhor conceituado como as sedimentagfes através do tempo daquelas
diferentes identificacdes ou posi¢cdes que adotamos e procuramos “viver”,
como se viessem de dentro, mas que, sem dlvida, sdo ocasionadas por
um conjunto especial de circunstancias, sentimentos, histérias e
experiéncias Unica e peculiarmente nossas, como sujeitos individuais.
Nossas identidades sdo, em resumo, formadas culturalmente. (HALL,
2010b, pp. 26-27).
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Hall (2010a) aponta também para o fato de que as identidades humanas sao
construidas socialmente e historicamente, ou seja, elas nao sdo fixas nem naturais.
O autor ainda reflete que as transformacdes sociais, econdmicas e culturais que
tém ocorrido nas Ultimas décadas tém sido acompanhadas de uma fragmentacéo
do individuo moderno, que ja ndo se vé mais como um sujeito unificado e coerente,
mas como um conjunto de identidades que podem ser mdltiplas, conflitantes e

mutaveis ao longo do tempo. Em suas palavras:

[...] quanto mais a vida se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia
e pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas—desalojadas —de tempos, lugares,
histérias e tradicdes especificos e parecem ‘flutuar livremente’. Somos
confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual nos
fazendo apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nés),
dentre as quais parece possivel fazer uma escolha. (HALL, 2010a, p. 75).

Dentro dessa perspectiva que adotamos nesta pesquisa, percebemos através das
leituras que a identidade é vista como algo ndo permanente, sempre transitéria e
dinamica, influenciada pelas relagdes de poder e pela percepcéo dos participantes,
sendo configurada como multipla. Isso € evidente em nosso trabalho quando
observamos as inumeras percepcdes identificadas pelos alunos nos diadlogos a

partir das cancdes-rap selecionadas.

Nesse sentido, “a identidade se constitui como uma associagao a um grupo, sendo
as escolhas identitarias mais politicas, mais “associativas” que designadas” (HALL,
20104, p. 64). Aléem disso, uma identidade particular ndo pode ser definida apenas
por si sO, por sua presenca e conteudo, pois “[...] todos os termos da identidade
dependem do estabelecimento de limites — definindo o que sdo em relagao ao que
nao sao” (HALL, 2010a, p. 81).

7

No contexto atual, € relevante considerarmos que a diversidade cultural e a
multiplicidade de identidades se tornaram uma realidade cada vez mais presente.
Assim, a construcéo da identidade cultural passa a ser um processo de negociagao
constante, em que o sujeito se posiciona em relacéo as diferentes vozes e discursos

presentes na sociedade.

Hall (2010a) reflete também que o exterior exerce um importante papel na formacao
de nossa identidade, que est4 presente no nosso imaginario e é transmitida,

fundamentalmente, por meio da cultura. Ele elucida que a identidade € o que nos
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diferencia dos outros, 0 que nos caracteriza como pessoa ou como grupo social.
Ela é definida pelo conjunto de papéis que desempenhamos e é determinada pelas

condicOes sociais decorrentes da producgéo da vida material.

Consoante o autor, a referéncia a identidade cultural se relaciona com o sentimento
de pertencimento a uma cultura nacional, ou seja, a cultura na qual nascemos e
que aprendemos ao longo de nossas vidas. E importante destacarmos que essa
identidade néo € inata ou geneticamente herdada, mas sim construida. Conforme
definido por Hall (2010a, p. 50), "[...] uma cultura nacional € um discurso - uma
forma de construir significados que influencia e organiza tanto nossas a¢cdes quanto
nossa concepg¢do de nés mesmos". Além disso, para este mesmo tedrico, a
identidade varia de acordo com a forma como o sujeito € interpelado ou

representado, ndo sendo automatica.

Ainda nestas reflexdes de (des)(re)construcéo da identidade, percebemos que as
ideias dos tedricos aqui apresentados sdo fundamentais para a compreensdo da
identidade cultural, uma vez que destacam a importancia das relacdes dialdgicas
na construcao da identidade. Essa visdo se relaciona diretamente com o trabalho
com cancgdes-rap, de Cesar MC, uma vez que o género é fruto de uma mistura de
diversas influéncias culturais, que perpassam além das letras, das rimas e das
batidas. Dessa forma, a identidade do rapper e de seu publico € constantemente
construida e transformada por meio das interacbes e da alteridade com a

diversidade cultural.

Concordamos assim, com Miotello e Pajet (2018), quando escrevem que €
importante reconhecermos que somos parte de uma coletividade e que existem
outros seres com quem compartilhamos a vida, atuando e interagindo em uma teia
social. Dessa forma, a alteridade é vista como um aspecto inerente a condicéo

humana e ocorre

[...] um espago de reconhecimento do outro, no qual os sujeitos
consolidam atos responsaveis com significados para outros sujeitos em
situagdes determinadas [...] A cultura, portanto, se arma como o lugar de
concepgao do eu na interagdo com o outro, em que o “eu vai se impondo,
ndo mais como construtor, mas como constructo. Pensar o eu como
constructo ndo joga fora a questado da identidade, mas ela ndo é mais vista
como ponto de partida. O ponto de partida € o construtor, e esse é o outro.
(MIOTELLO; PAJEU, 2018, p. 81).
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Miotello e Pajet (2018) discutem a relacéo entre cultura, identidade e alteridade,
baseados nas ideias de Bakhtin (2011). Eles destacam como a interacdo com o
outro e a abertura para as diferencas e culturas alheias afetam nossa propria
identidade, levando-nos a compreender que somos parte de um meio com suas
particularidades e singularidades, sempre em processo de construcdo e
reconstrucao diante do outro. Nesse sentido, entendemos que a alteridade € vista
como um aspecto intrinseco a condicdo humana, que ocorre em um espaco de
reconhecimento do outro, no qual os sujeitos consolidam atos responsaveis com

significados para outros sujeitos em situacdes determinadas.

Reconhecemos, assim, que a nossa identidade nao é algo inato ou fixo, mas sim
uma construcdo social e cultural que é influenciada pelas nossas experiéncias e
relacbes com outras pessoas e grupos. Isso ndo significa que a questdo da
identidade seja descartada, mas sim que ela é pensada a partir de um novo ponto

de partida, que € o outro.

Os modos de constituicdo da identidade do sujeito s6 podem ser admitidos a partir
do outro e “[...] € somente pelo encontro de palavras da alteridade que a cultura se
configura como esfera simbdlica dos atos humanos” (MIOTELLO; PAJEU, 2018, p.
58). Nessa perspectiva, a cultura é o lugar da diferenca, bem como
[..] da identidade que se constroi pela alteridade, e nessa diregdo a
igualdade procustiana é deletéria. Pela diferenca o sujeito reconhece o
outro, percebe aquilo que ele vivencia, aprende, sobretudo, o horizonte
social que evidencia as lacunas que sé s&o visiveis do seu lugar, as
fissuras que s6 podem ser preenchidas pela alteridade. E a cultura na
interagcdo com a vida, com todos os seus fendmenos associados, que vai

permitir tal preenchimento pela linguagem. (MIOTELLO; PAJEU, 2018, p.
59).

Posto isto, depreendemos que esse excerto traz importantes reflexdes sobre a
relacdo entre identidade, alteridade e cultura. Segundo os autores Miotello e Pajel
(2018), o reconhecimento da diferenca e a compreensdo da alteridade sao

fundamentais para a construcdo da identidade individual e coletiva.

Em consonancia com as leituras trazidas, constatamos que a identidade também é
construida através da alteridade. E importante ressaltar que, assim como Bakhtin
(2011) defendia, a alteridade nao é algo fixo e imutivel, mas sim um processo
continuo de construcéo e transformacdo que se da por meio das interacdes e

relacbes com outros sujeitos e opinides. Essas relacdes dialogicas e valorativas
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com outros sujeitos e opinides evidenciam a importancia da alteridade na
construcdo da identidade do sujeito. Como ja observado neste capitulo, a alteridade
para o Circulo, se refere ao outro, ao diferente, ao que esta fora de n6s mesmos. E
por meio do didlogo com o outro que o sujeito amplia sua visdo de mundo, expande

seus horizontes e se transforma.

A partir da analise dos conceitos apresentados por Bakhtin e o Circulo (2010; 2011)
e Stuart Hall (2010a e b), compreendemos a importancia de refletir essas ideias na
sala de aula. E possivel utilizarmos géneros discursivos valiosos, como a cancao-
rap, para promover a reflexdo critica e a conscientiza¢do sobre as diversas culturas,
identidades e linguas presentes em nossa sociedade. Além disso, 0 uso desse tipo
de género pode estimular a empatia e a compreensao das diferencas entre as

pessoas.

Nessa perspectiva, almejamos também que os estudantes possam adquirir
habilidades para compartilhar suas concepg¢des, conhecimentos e experiéncias, e
que, por meio dessas leituras, diadlogos e interacdes, possam compreender as
diversas vozes presentes nos textos, bem como 0s contextos em que cada
individuo esté inserido, sua cultura e identidade. A partir da alteridade, é possivel
revelar as realidades opressivas, conscientizando os estudantes sobre suas
condicdes em relacdo a sociedade opressora, encorajando-os a adotar uma
postura significativa diante dela.
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4. PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

Sabemos que a pesquisa deve ser planejada, estudada e utilizada de modo a
agregar valor as atividades desenvolvidas pelo docente, além disso, visa formar
profissionais que possam desenvolver aulas dinamicas, onde os alunos sintam
vontade de estar na sala de aula, participando, questionando e interagindo, o que

contribuira favoravelmente na melhoria da educacéo basica.

Bakhtin (2011) afirma que o critério que se busca numa pesquisa néo é a precisao
do conhecimento, mas a profundidade da penetracdo e a participacao ativa tanto
do investigador quanto do investigado. Por essa razdo, entendemos que nao €&
possivel compreender o homem, sua vida, seu trabalho, suas lutas, sendo por meio
de colaboracéo, didlogo constante entre o pesquisador e o0 pesquisado, pois, ainda
conforme a teoria Bakhtiniana, o sujeito que se expressa carrega o tom de outras
vozes, refletindo a realidade de seu grupo, etnia, classe e momento historico e

social.

Para a realizacao efetiva deste trabalho, a metodologia utilizada se apoiou em uma
pesquisa de abordagem participante e qualitativa, bibliografica e também pesquisa-
acdo, uma vez que estas pressupdem o envolvimento do pesquisador com 0s
outros participantes, e sua atuacao de forma ativa, cooperativa e participativa. A
pesquisa qualitativa contribui para que os profissionais sejam abertos ao didlogo e
interacdo e busquem melhorias para o ensino e aprendizagem. Dessa forma, ela
deixa de ser uma atividade solitaria, pois todos os participantes sdo agentes na
pesquisa, envolvendo, assim, pesquisadores e grupos, que, em nosso caso, trata-
se de uma turma de 9° ano do ensino fundamental Il de uma escola estadual do

municipio de Sdo Roque do Canad, Espirito Santo.

Gil (2010) em sua obra Como elaborar Projetos de Pesquisa? destaca que para
delinear uma pesquisa participante precisamos seguir um modelo muito bem
discutido na experiéncia do professor Le Boterf (1984), o qual afirma que na
pesquisa participante a populagdo envolvida objetiva identificar os problemas,
analisa-los e buscar as solucbes adequadas. Os participantes nao tém suas
funcdes resumidas a delegacdo de tarefas, pois todos sdo detentores do
conhecimento produzido e colaboradores. Outra experiéncia de destaque citada por

Gil (2010) é a da socidloga Gajardo (1985). Para ela, a pesquisa participante
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reconhece as implicacfes politicas e ideoldgicas subjacentes a qualquer pratica
social, e pela mobilizacdo de grupos e organizacdes para a transformacdo da
realidade social ou para o desenvolvimento de ac¢des que redundem em beneficio

coletivo.

Esse modelo, para o mestre e doutor em Ciéncias Sociais, Gil (2010) comporta
quatro fases:

a) Montagem institucional e metodoldgica;
b) Estudo preliminar e provisorio da regido e da populacdo pesquisadas;
c) Andlise critica dos problemas;

d) Programa-acéo e aplicagdo de um plano de agéao.

Assim, verificamos que a pesquisa participante ndo se conclui com apenas um
relatério, mas sim com um plano de acgéo, que, por sua vez, tende a gerar novos

problemas e novas agoes.

Optamos também por algumas particularidades da pesquisa-acdo, por
considerarmos que ela favorece a participacdo e a construcdo de um processo
coletivo, promovendo a interagdo entre o pesquisador e 0s demais participantes.
Além disso, Gil (2010) afirma que nessa pesquisa ocorre um vaivém entre as fases
0 qual é determinado pela dinamica do grupo de pesquisadores em seu

relacionamento com a situac&o pesquisada.

Dessa forma, depreendemos que a pesquisa-a¢ao nao esta voltada para a solucao
de problemas da unidade escolar ou simplesmente da turma pesquisada, mas para
a resolugédo de um problema coletivo em que pesquisador e participantes estao
envolvidos de modo cooperativo e participativo, suscitando discussdes e reflexdes

em conjunto acerca do impasse.

Sabemos que a pesquisa-acao possibilita que o pesquisador intervenha dentro de
uma problematica social, analisando-a e anunciando seu objetivo de forma a
mobilizar os participantes, construindo novos saberes. Assim, nosso trabalho é
também do tipo pesquisa-acdo, porque, através das cancdes-rap, queremos
promover debates e rodas de conversa, a partir dos quais 0os alunos tenham
oportunidade de refletir sobre os problemas sociais vivenciados como condicdes de

vida precéria, trabalho infantil, desigualdades, racismo, rela¢cdes de bullying etc e
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percebam que através da escola sdo capazes de mudar a realidade, ndo talvez em

sua totalidade, mas em partes.

Para Gil (2010), a pesquisa-acd0 e a pesquisa participante apresentam as

seguintes caracteristicas em comum:

» S40 modelos alternativos de pesquisa que vém sendo propostos com o
objetivo de obter resultados socialmente mais relevantes;

* Caracterizam-se pelo envolvimento do pesquisador e pesquisado;

* O relacionamento entre pesquisador e pesquisado ndo se da como mera
observacédo do primeiro pelo segundo, mas ambos acabam identificando-se,
sobretudo, quando os objetos sdo sujeitos sociais também, o que permite

desfazer a ideia de objeto que caberia apenas em ciéncias naturais;

Acreditamos, assim, que a nossa pratica de pesquisa dialoga com tais
pressupostos metodoldgicos, principalmente pelo carater integrador, em que ha
envolvimento do pesquisador e participativo do grupo pesquisado (alunos do 9° ano
do ensino fundamental), o que os torna protagonistas do saber e, a partir da troca
de experiéncias com cancbes-rap selecionadas, responderdo ativamente a
pesquisa, levando em consideracdo questdes sobre preconceito, discriminacao,
desigualdades sociais e tantos outros problemas que figuram em raps e que estéo
presentes no cotidiano dos estudantes, gerando assim debates e discussfes

interessantes entre os envolvidos na pesquisa.

4.1 SAO ROQUE DO CANAA: “CIDADE ESTADUAL DA CACHACA” — UM POUCO
DE SUA HISTORIA

Sao Roque do Canaa situa-se na microrregido Centro-Oeste do Estado do Espirito
Santo, acerca de 120 quilébmetros de Vitdria, possui uma area de 342 km? e faz
divisa com os seguintes municipios: Colatina (norte), Santa Teresa (sul), Jodo
Neiva (leste) e Itaguacu (oeste). Sua populacdo, de aproximadamente 13 mil
pessoas (IBGE, 2021), distribui-se por trés distritos, a saber: Sede (ou Sdo Roque
do Canad), Sdo Jacinto e Santa Julia. Possui como o principal cartdo-postal a igreja

catolica, localizada no centro da cidade.
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Figura 1 - Igreja Catélica: Cartdo-postal do municipio de Sdo Roque do Canad

Fonte: Acervo do pesquisador (2023).

O inicio do povoamento do municipio esta intrinsecamente ligado as politicas de
fomento a imigragdo europeia para o interior do Espirito Santo, adotadas,
inicialmente, durante o Segundo Reinado (1840-1889), sob o governo de D. Pedro
Il.

Em 1872, o Espirito Santo possuia 82.137 habitantes (BITTENCOURT, 1987). Esta
populacdo, concentrada numa estreita faixa litoranea, estava irregularmente
distribuida por treze municipios. Dentre eles, apenas Vitoria e Cachoeiro de
Itapemirim, polo cafeeiro situado ao sul da provincia, contavam com mais de dez
mil pessoas (GROSSELLI, 2008). Logo, era premente incentivar a povoagao de
extensas areas, ainda desabitadas, do territorio espirito-santense e, dessa forma,
‘[...] inseri-las na dinamica da producdo cafeeira, que poderia promover a
modernizacdo da provincia apds séculos de estagnacao” (GUARIZ, 2020, p. 126).
Dessa forma, nasceu Santa Teresa, em 1875, primeira cidade brasileira fundada
por italianos?, enquanto sede do Nucleo Timbuhy, ligado a colénia imperial de Santa
Leopoldina®. Segundo Guariz (2020, p. 113):

A implantacdo do Nucleo Timbuhy, enquanto projeto do governo imperial,

visava a ocupacgao de extensas areas ainda inexploradas, cobertas pela

abundante vegetacao tropical atlantica, e sua progressiva incorporacao ao
setor produtivo capixaba. Para tanto, o empreendimento apoiou-se na

2 Lei 13.617, de 11/01/2017. Disponivel em: https://legis.senado.leg.br/norma/26343168. Acesso
em: 05 fev. 2020.

3 Funda em 1857, compreendia os nucleos de Cachoeiro, Timbuhy e Santa Cruz (Conde d’Eu). Sua
emancipacéao foi aprovada pelo Decreto 8.508, de 6 de maio de 1882.
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abertura de estradas, demarcacéo e distribuicdo de lotes e incentivo a
imigracdo europeia.

A imigracao europeia para Santa Teresa concentrou-se nos anos de 1875 a 1877.
O municipio foi ocupado, principalmente, por “[...] imigrantes oriundos da Itélia
setentrional (Trento, Véneto e Lombardia), além de poloneses, sui¢os, germanicos
e espanhdis. De 1877 a 1890, ainda chegaram, em pequenos grupos, alguns
colonos, como sempre, na sua maioria, italianos” (DERENZI, 1974, p. 101).
Conforme Guariz (2020, pp. 112-3):

A partir do inicio da década de 1880, com a emancipagcdo do nucleo
colonial e o declinio dos fluxos migratérios europeus, os lotes passaram a
ser negociados com trabalhadores nacionais egressos da proépria
provincia, de areas hoje pertencentes a Grande Vitéria, e também de
diferentes localidades mineiras integradas a bacia hidrografica do rio
Doce, como Aimorés e Pecanha.

Em seus lotes, os colonos dedicaram-se, sobretudo, ao cultivo do café que, por
longos anos, foi a base da economia capixaba®. A despeito do relevo acidentado e
da infertilidade de parte dos solos, o café disseminou-se rapidamente pela regiéo,
atingindo todo o territorio teresense ainda na década de 1880 (BIASUTTI, 1994).
Desse modo, ao norte da sede, foram surgindo novas comunidades ao longo do
vale do rio Santa Maria do Doce e seus afluentes, como Sao Joao de Petrépolis,
Vinte e Cinco de Julho e Sao Roque.

Porém, como assinalam Biasutti e Loss (1999), a descida da Serra do Canaa® e a
conquista dos sertdes do Baixo Timbuhy, regido situada as margens do Rio Santa
Maria do Rio Doce, desde Sao Joao de Petropolis até as proximidades de Mutum
[Boapabal], distrito de Colatina foram marcadas por uma série de dificuldades ligada
a natureza, a inseguranca e a falta de apoio das autoridades governamentais:
A descida da futuramente denominada Serra do Canaé foi lenta, face ao
que a histéria de Sdo Roque somente veio mesmo a comecgar nos

primeiros anos da Republica. Ainda assim, a custa de chacinas
inominaveis [...].

Ainda nas imediacGes de Sdo Jodo de Petrépolis, lutaram e sofreram
muito por causa do clima, das enchentes do Santa Maria e da dificil

4O café ligou decisivamente o Espirito Santo a economia tropical de exportacéo, a principal fonte
de divisas do pais [...], € que, a despeito das crises em potencial monocultura, colocou a regido em
contato com a modernizagdo material do século XIX (BITTENCOURT, 1987, p. 55).

5 Liga o distrito de Santo Antonio do Canad a sede municipal de Santa Teresa, percorrendo a
Rodovia ES-080. Recebeu esse nome em homenagem ao escritor Graca Aranha, autor da obra
Canad, cuja primeira edicao foi publicada em 1902. Ao todo, o autor citou Santa Teresa doze vezes
no presente livro (BIASUTTI, 1994).
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penetracdo mata a dentro em busca de suas col6nias. (BIASUTI; LOSS,
1999, pp. 44-45).

Em 02 de setembro de 1982, pela lei estadual n® 137, mais de um século depois da
organizacdo dos primeiros assentamentos no vale do rio Santa Maria do Doce, o
distrito de Sdo Roque foi criado, apropriando-se de territorios entdo pertencentes
aos distritos de Sdo Jodo de Petropolis, Vinte e Cinco de Julho e Santa Julia
(BIASUTTI; LOSS, 1999).

O processo emancipatoério consolidou-se em meados da década de 1990. A 06 de
abril de 1994, os membros da Associacédo Beneficente e Cultural (ABC), a época
presidida por Miguel Piontkovsky, dirigiram um manifesto, acompanhado de abaixo
assinado, a Camara de Vereadores de Santa Teresa. O processo foi protocolado,
em 25 de abril, na Assembleia Legislativa do Espirito Santo (ALES), sendo
encaminhado para exame da Comissao de Justica da Casa, nha mesma data. Pelo
Projeto de Decreto Legislativo n°® 150/94, a ALES autorizou a realizacdo de uma

consulta plebiscitaria para a criagdo do novo municipio de Sdo Roque.

Cumpridos os tramites e exigéncias burocraticas legais, o plebiscito de
emancipacgao ocorreu a 25 de junho de 1995, tendo alcancado o seguinte resultado
(BIASUTTI; LOSS, 1999):

Tabela 1 - Resultados acerca do plebiscito de emancipacéo politica de Sdo Roque do Canad

VOTOS ESPECIFICACAO
3.196 sim
065 nao
008 brancos

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

Assim, a criagdo do municipio de Sdo Roque do Canaé foi outorgada pela Lei n®
3.147, de 15 de dezembro de 1995. No ano seguinte, ocorreram as primeiras
eleicdes para prefeito e vereadores e, a primeiro de janeiro de 1997, o municipio foi

oficialmente instalado.

Frente a isso, convém ressaltarmos a economia do municipio que da sustento aos
municipes e também a outros cidaddos dos municipios vizinhos e também de
outras localidades do Estado e até mesmo do pais. As principais atividades
econdmicas de S&o Roque do Canaa sado: a agricultura, com destaque para o
cultivo de café, tomate, banana e goiaba; e a industria, baseada na producédo de

esquadrias de madeira, ceramica vermelha e aguardente de cana.
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Para Biasutti e Loss (1999), historicamente, as primeiras industrias implantadas na
regido, ainda que de maneira rudimentar, foram as fabricas de aguardente. Hoje, o
municipio conta com inumeros alambiques que produzem, anualmente, dezenas
de milhares de litros de cachacga artesanal, em consonancia com a legislacao
ambiental e as diretrizes que regulamentam a producéo da bebida no pais. Convém
salientar que gracas a tradicao do setor e ao desenvolvimento logrado pelo mesmo,

0 municipio recebeu, em 2017, o titulo de Capital Estadual da Cachaca®.

Ainda, no que se refere ao setor secundario sao-roquense, 0s mesmos autores
destacam que, modernamente, as industrias consideradas pioneiras na regido sdo
as empresas Jacinto Forza & Irmaos Ltda. e Regatieri e Vago Ltda, ambas fabricas

de esquadrias, fundadas entre o final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960.

Em 2008, os gestores das principais empresas municipais fundaram o Projeto Ecco
(Associacdo Ecoldgica Canad)’, com o propésito de recuperar areas degradadas
pela acdo antrépica nos dominios de Sdo Roque do Canad e localidades
adjacentes. Desde entdo, o0 projeto apoiou diversas iniciativas ambientais,
recuperando dezenas de hectares de terra, nascentes e areas ribeirinhas gracas

ao plantio de mudas de arvores nativas e/ou frutiferas.

Convém salientarmos que, no curso dos ultimos anos, as empresas locais fizeram
investimentos no sentido de modernizarem seus sistemas produtivos, através da
aquisicdo de novos maquinarios, automacdo e implantacdo de painéis solares

fotovoltaicos.

O setor terciario, ainda incipiente, também cresceu nos ultimos anos, puxado pela
abertura de lojas de calcados e roupas, padarias, lanchonetes e restaurantes,
clinica médica e consultérios odontoldgicos, salbes de beleza e barbearias. A maior
parte das familias do municipio possui ascendéncia italiana, ou seja, descende dos
imigrantes que iniciaram o0 processo de ocupacdo e povoamento do territorio séo-
roquense no ultimo quarto do século XIX. Por conseguinte, o legado cultural italiano

pode ser observado nos mais variados campos, sobretudo na vida religiosa, com a

5Projeto de Lei n® 344/2017. Disponivel em:
http://www3.al.es.gov.br/Arquivo/Documents/PL/PL3442017-18092017112225.pdf.
" Projeto Ecco. Disponivel em: https://www.facebook.com/associacaoecologicacanaa/.
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prevaléncia do catolicismo e a perpetuacédo das tradicionais festas religiosas do

padroeiro.

Como visto, os trés distritos que formam o municipio possuem nomes de santos.
Muitas comunidades também possuem nomes derivados da fé religiosa, como: Sao
Pedro, Sdo Dalmacio, Santa Rosa, S&o Jacinto, Santa Julia, S&o Francisco, Sao
Bento e Sagrado Coracdo de Jesus. O luteranismo, trazido por imigrantes de
origem germanica, também faz parte da histéria do municipio desde o fim do século
XIX. Hoje, o municipio tem dois templos luteranos, situados, respectivamente, em
Santa Julia e na Sede. Seguindo uma tendéncia nacional, nota-se no municipio um

aumento do numero de evangélicos.

Na culinaria, sdo tradicionais o consumo de pratos como macarrdao, agnoline e
polenta. Na arquitetura, destacam-se sobrados em diferentes estados de
conservacgdao, alguns deles com mais de um século de existéncia. Quanto ao idioma
italiano, podemos afirmar que ele foi esquecido. Dele, sobraram apenas algumas
reminiscéncias guardadas na mente de pessoas mais idosas, netas ou bisnetas de
imigrantes. Em 1888, quando de sua passagem pelo Espirito Santo, a princesa
Teresa da Baviera fez uma revelagéo interessante ao presenciar dois homens de
origem italiana conversando entre si em portugués: Os dois pedes cavaleiros
também s&o tiroleses italianos, mas se comunicam entre Si em portugués.
Interpelado por que todos os italianos entre si falavam o idioma estrangeiro, ele
disse que isso vem de forma muito natural quando alguém ouve sempre esse

idioma estrangeiro perto de si.

Essa facilidade de deixar a lingua materna para trds, segundo nossas observacgoes,
sé acontece no caso de imigrantes cujo idioma esta proximo do idioma do novo
pais. Desse modo, romanos nao portugueses adaptam-se facilmente ao portugués
no Brasil, ao passo que os imigrantes alemaes conservam o uso de seu idioma por

toda a vida em sua comunicacgao pessoal (BAVIERA, 2013).

O municipio de Sdo Roque do Canaad ndo dispde de atrativos naturais, como
cachoeiras, lagoas e trilhas, ligadas ao setor de agroturismo ou ecoturismo; ou
mesmo de uma Unidade de Conservacéo, a partir da qual programas de educacao
ambiental e atividades de lazer poderiam ser planejadas pela iniciativa publica ou

privada. Também néo possui clubes, casas noturnas e cinema. Assim, 0s principais
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espacos de convivéncia social sdo os restaurantes, lanchonetes e bares, que

podem reunir, regularmente, familias, amigos.

Para o publico mais jovem, as principais atividades de entretenimento acessiveis
estdo ligadas ao setor de esportes, com destaque para a escolinha de futebol que
acontece no campo da Associacao Beneficente e Cultural (ABC), que relne quase
cem alunos de idades que variam de 5 aos 16 anos.

Pessoas das mais variadas idades também se relinem para a pratica de atividades
fisicas no Ginasio Poliesportivo José Regatieri, situado no bairro S8o Roquinho
(Sede), e nas quadras espalhadas pelas diversas comunidades. O municipio
também conta com campos de futebol society privados, presentes nas mais
diferentes localidades do territério municipal, e publicos (de grama sintética),

situados nas comunidades de Sdo Dalmacio e Sao Jacinto.

Ainda, na esfera esportiva, convém destacar que 0 municipio possui cerca de
quatro academias de ginastica e que, no curso dos ultimos anos, 0 numero de
praticantes de ciclismo e motocross (recreativo e/ou competitivo) cresceu, porém,

é praticado por um nimero bem mais limitado de pessoas.

No que que se refere as pessoas idosas, ressalta-se que, infelizmente, 0 municipio
nao conta com nenhum centro de convivéncia voltado para a promocéao de eventos,
projetos e atividades variadas, capaz de atender as expectativas desta faixa etaria,

oferecendo-lhe mais qualidade de vida.

Por isso, decidimos discutir com os alunos da Escola David Roldi, localizada nesse
municipio, sobre os aspectos de cultura e identidade. Durante as aulas, notamos
que muitos deles se sentiam insatisfeitos com a realidade de viver em um lugar
economicamente rico, mas culturalmente pobre. A falta de espacos, recursos e
oportunidades para uma integracdo social mais ampla contribuia para esse
sentimento. Essa insatisfacdo dos alunos com a falta de recursos culturais no
municipio nos levou a pensar em como poderiamos ajudar a mudar essa realidade.
Foi a partir desse ponto que surgiu a ideia de pesquisarmos e dialogarmos sobre
as iniciativas culturais locais e como elas podem contribuir para fortalecer a

identidade dos moradores e melhorar a qualidade de vida no municipio.
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4.2 O CENARIO DA PESQUISA E O CONTEXTO DA INVESTIGACAO

E importante destacarmos que o cenario da nossa pesquisa é a EEEFM David
Roldi.

M David Roldi

Fonte: Acervo do pesquisador (2023).

Ao analisarmos o Projeto Politico Pedagogico (PPP) da escola, que é um
documento que define a identidade, objetivos, estratégias e metodologias de ensino
da instituicdo, pudemos coletar informacdes valiosas que nos permitiram
compreender melhor como a escola esta estruturada e qual é a sua proposta
educativa. Através dessa analise, podemos contextualizar os objetivos da escola,
bem como identificar como ela planeja alcanga-los e quais sédo as metodologias de
ensino utilizadas para isso. Além disso, observamos a trajetéria desta escola desde

a sua criacao até nos tempos hodiernos.

Na década de 1940, surgiu a primeira escola que foi denominada Escola Singular
Sdo Roque. Funcionavam as diversas seéries reunidas numa uUnica sala, com
apenas uma professora para todas as séries. Assim permaneceu até 1963. Sua
designacéao foi entdo mudada para Escolas Reunidas Sao Roque, passando a ter
a lotacdo de quatro séries, cada uma em sala separada e com a respectiva

professora.

Pelo Decreto n°® 2.445. de 1967, o nome foi hovamente alterado, desta vez para
Grupo Escolar de Sdo Roque. Finalmente, conforme a Portaria n°® 2.322, de

11.09.1967, logo depois o estabelecimento passou a receber o nome de Grupo
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Escolar Almirante Tamandaré. Em 1979, de acordo com a Portaria n®1.118,
transforma-se em unidade Completa de Primeiro Grau, passando a Escola de

Primeiro e Segundo Graus, pela Portaria n° 1.828-E, de 14 de novembro de 1982.

Pela Lei n® 4.397, de 28/06/1990, passou a chamar-se Escola de Primeiro e
Segundo Graus David Roldi, em reconhecimento pela doacgédo do terreno e
préstimos a comunidade local como membro da Associacdo Beneficente e Cultural

Séao Roque.

A Escola iniciou suas atividades em um pequeno grupo, sendo este transferido para
o prédio da ABC, onde funcionou até o ano de 1996. No dia 05 de agosto de 1996,
a Escola passou a funcionar no novo prédio situado a Rua Jodo Guerini, n° 300,
Vila Verde, Sado Roque do Canad, Espirito Santo.

A Escola conta hoje com novo prédio, construido na gestédo do prefeito de Santa
Teresa, Gilson Amaro de Sales, filho da Terra, concretizando-se assim, sonhos e
esperancas de progresso e melhorias para a educacéao do Municipio de Sado Roque
do Canaéa de acordo com a Lei n°® 3043/75 de 12/06/2002, e passa entdo a ser
denominada EEEFM “David Roldi”. A Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio “David Roldi” € uma instituicdo publica de ensino mantida pelo Governo do
Estado do Espirito Santo. Funciona com séries iniciais e finais do Ensino
Fundamental, Ensino Médio Regular, Ensino Médio Integrado em Recursos

Humanos e Ensino Médio em Tempo Integral.

Como ja mencionado, a ascendéncia cultural de grande parte das familias locais é
de origem italiana, mas encontram-se também familias de outras procedéncias,
como alema, portuguesa e naturais de diferentes partes do Brasil, principalmente
Minas Gerais. Os alunos séo oriundos da sede do municipio bem como de regiées
rurais. A comunidade escolar € proveniente de um contexto social em que uma
parte da populacdo apresenta baixo nivel de escolaridade, falta de oportunidades
de emprego, baixo rendimento econdémico, problemas com alcoolismo e nos ultimos

anos uso de drogas.

Esses problemas sociais e econdmicos parecem interferir no desempenho

académico dos alunos, porém, para muitos, a escola se torna o Unico ambiente
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favoravel a sua pratica de cidadania. Nesse contexto, cabe a escola oferecer-lhes

as melhores condi¢des possiveis de educacéo e insercdo no ambiente social.

Na regido como um todo, o nimero de jovens que conclui seus estudos em nivel
médio é bastante elevado, porém nem sempre os estudos e a educacdo sao
prioridades na regido, o que ocasionam jovens ingressando no mercado de trabalho
mais cedo, resultando em abandono/evasdo escolar ora por necessidade

econdmica ora por ndo terem expectativas de futuro (projeto de vida consolidado).

Outro ponto observado a partir do PPP desta escola é que com a emancipacao
politca do municipio, ocorrida em 1996, surgiram zonas periféricas e
consequentemente o agravamento dos problemas sociais. Assim, 0s alunos
pertencentes a estas zonas bem como ao nucleo rural apresentam comportamento
diferenciado dos demais: sdo mais timidos em sala de aula, faltam com mais
frequéncia devido a problemas climéaticos e acesso ao transporte, principalmente
em épocas de colheitas, como de café, cana-de-agucar, tomate, goiaba e cacau.
Por outro lado, ainda conforme registra o documento PPP, nota-se a presenca
participante da familia na escola e o respeito e a cordialidade dos alunos € mais
significativa. Com base nessas colocag¢des, entendemos que o papel da instituicéo
€ de promover cada vez mais a¢fes de integracao e valorizacdo da diversidade

cultural bem como dos aspectos ambientais e sociais.

Além disso, € importante destacarmos que a pesquisa foi desenvolvida com uma
turma de 33 alunos matriculados no 9° ano do Ensino Fundamental desta escola.
A escolha dessa turma se deu pelo fato de o pesquisador ja trabalhar com esses
estudantes desde os anos iniciais, e notar que em sua maioria ndo apresentam
expectativas de um futuro promissor e sdo desmotivados em relagdo aos estudos
devido notadamente a problemas culturais e identitarios. Além disso, o pesquisador
tem um conhecimento prévio das familias e dos principais problemas enfrentados
na regido. A escolha da escola também foi feita com base no conhecimento da
comunidade escolar, ja que o pesquisador atua nessa instituicdo de ensino desde

2008 e tem uma boa compreensao do contexto local.

Por meio de levantamentos realizados, pesquisas abordadas e didlogos constantes
com os alunos e as equipes gestora, discente e docente da escola, foi possivel

proporcionarmos interacdes e dialogos baseados nas cancdes-rap, de Cesar MC.
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Como resultado, foi criado um e-book como produto educacional, que apresenta ao
longo das sequéncias de atividades os pontos de partida que nortearam as
reflexdes e resultados da pesquisa e serve como subsidio para o trabalho de
professores do municipio ou que tiverem intuito de dialogar com estas mesmas

guestdes.
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5. CANCAO COMO GENERO DO DISCURSO: MULTIPLOS OLHARES

Este capitulo tratara da relevancia da cangao como género do discurso e a cultura
Hip Hop no contexto da educagéao escolar. Entendemos que a cultura Hip Hop tem
sido cada vez mais utilizada como ferramenta pedagogica nas escolas, com suas
diversas manifestagcbes artisticas e potencial para engajar e motivar os alunos,
além de permitir o acesso a saberes culturais e histéricos importantes. Frente a
isso, compreendemos que a cangao € um elemento-chave nesse contexto, pois
pode ser utilizada para abordar temas relevantes a cultura Hip Hop e promover a

reflexao critica e a construcdo de conhecimento.

Ao analisarmos a atual realidade do século XXI, podemos observar que a presenca
da musica esta cada vez mais presente em diversos espacos e meios. E possivel
nota-la nos meios de comunicacéo tradicionais, como televisao, radio e jornais, mas
também nos meios digitais, como redes sociais, aplicativos de streaming e
plataformas de video. Além disso, destacamos que a musica esta presente em
ambientes variados, como lojas, bares, restaurantes, boates, recreios escolares,
entre outros. Destaca-se também a sua importancia em rituais religiosos, onde a

musica € utilizada como forma de exaltacdo e conexao com a divindade.

Neste sentido, entendendo a cangdo como género do discurso, € notorio
salientarmos que o conceito de géneros do discurso tem-se revelado de grande
valia para orientar o ensino de linguas (materna e adicionais), estando presente
nos principais documentos prescritivos para as disciplinas de portugués e de
linguas adicionais, como por exemplo a BNCC — Base Nacional Comum Curricular
(BRASIL, 2018 ) os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998) como base
para a elaboragdo de materiais didaticos e progressdes curriculares. De acordo
com esses documentos, a exposigao e o estudo dos variados géneros discursivos
em sala de aula estimulam os alunos a refletirem sobre o mundo em que vivem e a
agir nele através da linguagem, permitindo que circulem por diferentes esferas da
atividade humana, e que, dessa forma, estejam mais preparados para exercerem

sua cidadania.

Para Bakhtin (2011), a linguagem é manifestada por meio de enunciados que
refletem seus objetivos e as circunstancias particulares das distintas esferas da

atividade humana (como a familiar, jornalistica, artistica e profissional) em que s&o
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produzidos. Esses enunciados sdo organizados em tipos relativamente estaveis,
chamados de géneros do discurso, e ocorrem em esferas que variam de privadas

a publicas. Nas palavras do autor.

Todos os diversos campos da atividade humana estéo ligados ao uso da
linguagem. [...] O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados
(orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse
ou daquele campo da atividade humana. [...] Cada enunciado particular é
individual, mas cada campo de utilizagao da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos género do
discurso. (BAKHTIN, 2011, p. 261-262).

Nessa perspectiva, é importante considerarmos que os géneros do discurso sao
dinamicos e nao devem ser abordados apenas como formas estaticas, descritas
com base na sua materialidade verbal. E necessario ponderarmos também a
situagao de interlocugao da qual o género se originou, enfocando-o pelo viés da

produgao.

Ainda conforme Bakhtin (2011), o género é composto por trés elementos
constitutivos que estéo intrinsecamente ligados: estilo, construgdo composicional e
conteudo tematico. Cada um desses elementos estd relacionado as
particularidades de cada esfera da atividade humana onde o enunciado é
produzido. O estilo refere-se a escolha dos recursos linguisticos utilizados pelo
falante, que tornam o enunciado individual e personalizado de acordo com o
contexto de producdo e o(s) interlocutor(es) envolvido(s). Ja a construgao
composicional é o elemento que mais reflete as condigdes e finalidades especificas
de cada esfera da atividade humana, e é determinada pelo projeto enunciativo do
locutor. Por fim, o conteudo tematico € o dominio de sentido sobre o qual o género
do discurso se debruga. Portanto, fica evidente que a singularidade de cada
enunciado esta diretamente relacionada com esses trés elementos, em conjunto

com o contexto de producéo e o(s) interlocutor(es) envolvido(s).

Ao discorrer sobre a multiplicidade e a heterogeneidade dos géneros discursivos,
Bakhtin (2011) apresenta uma distingdo entre o que denomina géneros primarios e
secundarios. Para ele, os géneros primarios sao simples e relacionados ao contexto
cotidiano, como a carta e o dialogo, enquanto os secundarios sdo mais elaborados
e predominam nas esferas culturais, como a literatura e a ciéncia. Os géneros

secundarios estao relacionados aos primarios, pois incorporam e reelaboram suas
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caracteristicas, transformando-os e perdendo sua relacdo direta com o contexto

original de producéo.

A luz destas informagdes, é possivel entendermos preliminarmente que a cangéo é
um género discursivo secundario e sincrético, pertencente a esfera artistico-musical
e de natureza oral (CARETTA, 2010). O sincretismo da cangéo é decorrente de sua
relagdo com sua esfera de producao, que consiste em uma materialidade verbal
(letra) e uma materialidade musical composta por melodia, ritmo e harmonia
(COSTA, 2003; COELHO DE SOUZA, 2009).

Em muitos casos, ainda pontuamos que esse género possui forte relagcdo com a
linguagem cotidiana, ja que o “[...] carater de oralidade inerente a cancéo é
resultado das influéncias dos géneros prosaicos no seu processo constitutivo, visto
que esse @género artistico-musical encontra em outros, principalmente da
comunicagao cotidiana, a sua matéria-prima” (CARETTA, 2010, p. 4).
[...] torna-se ponto de encontro entre sujeitos e entre suas “visbes de
mundo”, tendéncias, enfim, tensdes. A cangio realiza dialogos e, com
isso, simula a “realidade” e a cultura por meio da alternancia de vozes dos
sujeitos (“eu” / “outro”) de seus discursos. Com isso, a cangao mantém, no

enunciado, um elo entre discurso e “realidade” cultural. (CARRETA, 2010,
p. 1768).

Todavia, vale destacar que a cancdo ndo se limita apenas aos géneros prosaicos,
tais como a carta e o dialogo, pois também incorpora e reelabora géneros poéticos,
como o poema, em suas letras. Nesse sentido, € importante lembrarmos que toda
cancao esta em dialogo com outras ja produzidas e aguarda a resposta daquelas
gue ainda serdo compostas, visto que, conforme Bakhtin (2011, p. 91), "toda
enunciacao [...] € uma resposta a alguma coisa e é construida como tal. Nao passa

de um elo da cadeia dos atos de fala".

Dessa forma, concordamos com Caretta (2007) ao afirmar que 0 género cancgao
possui relacao significativa com a linguagem do dia a dia, ja que ela é resultado das
influéncias dos géneros prosaicos no seu processo constitutivo, visto que esse
género artistico-musical se encontra em outros géneros, principalmente da
comunicacao cotidiana. Em outras palavras, elucidamos que toda cancéo responde
a outras ja produzidas e espera a resposta das que ainda serdo compostas,
estabelecendo relacdes dialdgicas. Na pratica de sala de aula, isso envolve explicar

para os estudantes que as cang¢fes também se compdem a partir do contato com
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outras cancdes (ou outras fontes de inspiracdo) e que, da mesma forma, podem

dar origem a novos discursos em outros géneros discursivos.

Em sintese, para Costa (2003), a cancao pode ser produzida oralmente (texto e
melodia), pode ter a escrita prévia ou simultdnea a producéo oral da melodia, pode
ter realizacdo grafica tanto da letra quanto da melodia e pode demandar recursos
tecnoldgicos adicionais para ser produzida.

Conforme Costa (2003, p.119), cancéo

[...] € um género hibrido, de caréater intersemiotico, pois é resultado da
conjugacao de dois tipos de linguagens, a verbal e a musical (ritmo e
melodia). Defendemos que tais dimensdes tém de ser pensadas juntas,
sob pena de confundir a cangdo com outro género [...].

Cada género possui suas proprias caracteristicas, especificidades e intencées, e
por isso precisa ser analisado em sua totalidade. Caso contrario, em relacdo ao
género de cancéo, sua letra pode ser confundida com um poema. E fundamental,
portanto, levar em consideracéo que “[...] a can¢ao requer uma tripla competéncia:
habilidade verbal, musical e litero-musical, sendo esta Ultima a capacidade de

articular as duas linguagens”, como aponta Costa (2003, p. 119).

Ja em Coelho de Souza (2009), o entendimento de cancéo € visto como um género
do discurso oral, sincrético e secundario, interpretada em um determinado género
musical e que cada qual projeta redes de interlocucéo distintas. Nessa perspectiva,
0s elementos constitutivos dos discursos verbal e musical desse género do discurso
sao delimitados em sua relativa estabilidade pela afiliacdo de uma can¢do a um
dado estilo musical, criando expectativas nos ouvintes com relagdo ao conteudo

tematico, estilo e construgdo composicional da letra e da musica.

Merriam (1964), aponta também que uma cancao pode conter distintas funcdes:
pode ser uma cancéo educativa que ajude criancas na fase de aprendizado, pode
ser também uma cancao religiosa, uma canc¢dao de ninar ou mesmo uma cancao

com simples objetivo de diversao.

No entanto, de acordo com Costa (2003), Coelho de Souza (2009) e Merriam
(1964), entendemos a cancao como um género discursivo formado por letra e
musica e com sentidos que decorrem da articulag@o entre as duas linguagens. Os

autores ainda pontuam cancdo como um estilo musical eclético, oral, pertencente
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a esfera artistico-musical, a qual € formada por uma materialidade verbal - letra, e

uma materialidade musical formada por melodia, ritmo e harmonia.

Partindo desses pressupostos, € necessario destacarmos, por fim, a cancéo-rap,

género em discussao de nosso trabalho.

Moreira (2009), em seu trabalho de mestrado, sublinha que o termo rap significa
rhythm and poetry (ritmo e poesia). O surgimento do rap foi na Jamaica, em meados
da década de 1960. Este género musical foi levado pelos jamaicanos para os
Estados Unidos, mais especificamente para os bairros pobres de Nova lorque, no

comeco da década de 1970.

A autora ainda enfatiza que o género musical chegou ao Brasil entre o final da
década de 1970 e o inicio da década de 1980. Sua divulgacéo néo atingiu os meios
de comunicacdo de massa, porém ja havia quem o adotasse como canc¢do de
protesto. Assim como nos Estados Unidos, seus ouvintes e produtores eram,
principalmente, negros que viviam nas periferias das grandes cidades, como, por

exemplo, Sao Paulo.

Segundo Vidon (2007), a mensagem do rap se propaga através da combinacao de
ritmo, poesia, danca e artes plasticas. Essa forma de expresséo representa uma
voz marginal, ndo apenas no sentido literal de ser originada a margem da
sociedade, mas também metaforicamente, por expressar a voz subterranea do
submundo. O rap se inspira em temas da realidade da periferia, tais como drogas,

violéncia e injusticas sociais e econdmicas, e os trata de forma estética.

Falar e ser ouvido sdo condigbes essenciais para que o individuo se reconheca
como tal. Segundo a visdo bakhtiniana, o ser humano € inerentemente um ser
social, assim como a linguagem. O uso da lingua e suas func¢des sao diversos e
estdo ligados a um determinado espaco ou esfera em que 0s usuarios estéo
inseridos (BAKHTIN, 2011). N&o € possivel, portanto, compreendermos a
linguagem ou a lingua fora do contexto ou do todo que envolve o sujeito. E
importante reconhecermos que a linguagem € um processo dinamico e dialético,
através do qual os individuos elaboram suas acdes e interacbes em contextos tanto

formais quanto informais.


https://www.suapesquisa.com/paises/jamaica/
https://www.suapesquisa.com/paises/eua/
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Ainda em conformidade com as concepc¢des de Vidon (2007), o sujeito desenvolve
sua propria consciéncia por meio do processo de interacdo com 0 outro,
assimilando valores éticos e estéticos que o constituem como sujeito. A formacéo
de nossa consciéncia e linguagem é fortemente influenciada pelas relacdes que

estabelecemos, seja no mundo fisico ou virtual.

Dessa forma, no contexto das cancgdes-rap, podemos entender que elas sao
basicamente uma forma de fala ritmada, informal e geralmente acompanhada por
sons percussivos que podem ser produzidos com a boca, imitando instrumentos
musicais. A melodia € composta de elementos acusticos e percussivos, mas o foco
principal esta na voz do rapper, que conta uma histéria. O acompanhamento
musical serve para enfatizar e reforgar os efeitos de sentido do texto verbal, ou seja,
a musica complementa e confirma a mensagem transmitida pelo texto. Em outras

palavras, o rap se situa em uma fronteira entre a fala e a cancéo.

Convém frisarmos ainda que o rap apresenta outras caracteristicas singulares que
o distinguem como uma linguagem especifica. Nas cangdes-rap, o texto verbal é
marcado por entonagdes fortes e, em geral, constituido por frases exclamativas,
imperativas e interrogagées, utilizando um discurso coloquial que inclui girias e
expressoes idiomaticas. Por vezes, o texto pode ser improvisado, com os rappers
se revezando para discutir o tema escolhido por um deles. Cada cantor participante
apresenta sua opinido sobre o0 assunto, sem a exigéncia de rimas entre os versos,

apenas a manutengao da continuidade tematica.

Hodiernamente, consideramos que o0 rap vem conquistando espaco nos meios de
comunicacdo de massa e ja 0 ouvimos com naturalidade, embora no inicio ndo
tenha sido desta forma, devido a repulsa e discriminagdo de muitas pessoas. E
perceptivel assim, nas observacdes em sala de aula que grande parte dos alunos
tém gosto pelas cancbes-rap, porque se reconhecem marginalizados e
menosprezados pelo sistema, porém lutam e tentam, de alguma forma, serem

notados.

Em vista destes conceitos, pontuamos a necessidade de o professor, ao trabalhar
com cangdo-rap em sala de aula, contextualize-a com informagdes que fornegam
uma visdo mais ampla do seu contexto de producéao, tais como o ano, local de

lancamento, momento histérico em que surgiu, dados biograficos sobre o
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compositor e intérprete, dentre outros. Essas informacfes terdo como objetivo
expandir a compreensao dos alunos sobre a mesma, possibilitando um novo olhar

sobre a cancgéo e, também. atribuicdo de novos sentidos a letra.

A ideia de pensarmos a cancédo atrelada ao rap como género do discurso aponta
para a importancia de o professor explicitar e discutir com os seus alunos quem sao
0s possiveis interlocutores daquela cancdo e quais sdo 0s seus contextos de
producao, circulacdo e recepcado, ajudando-os a perceberem as especificidades
relacionadas aquele género da cancdo em estudo e, assim, dando mais insumos

para uma compreensao responsiva por parte deles.

Portanto, podemos concluir que o rap € um género que faz parte dos fundamentos
da cultura artistica Hip Hop, assunto que abordaremos de forma breve no proximo

item.

5.1 HIP HOP: CONTRIBUICOES E DIALOGOS COM A SOCIEDADE

“[...] viver significa participar do dialogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, etc.
Nesse didlogo o homem participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, os labios,
as maos, a alma, o espirito, todo o corpo, os atos [...]” (BAKHTIN, 2011, p. 348).
Partindo desta concepcéo, teceremos nossas palavras e contrapalavras em relacao

a cultura Hip Hop.

Souza (2011) disserta que o Hip Hop se tornou um dos fenbmenos culturais mais
emblematicos da passagem do século XX para o século XXI. Ele relaciona, com
todas as suas contradi¢des, universos sociais historicamente em oposi¢ao. Assim,
pensar em Hip Hop sempre traz alguns questionamentos. O que é o Hip Hop? Uma
cultura moderna, uma configuracdo de arte contemporanea ou um movimento de
contestacdo em um espaco atual? As designacbes sdo muitas, mas se

complementam.

Para Costa (2005), o Hip Hop é a juncao de todas estas ideias e um pouco mais.
Para o autor, o Hip Hop é a "CNN da periferia”, isto significa dizer que é a forma
dos guetos da periferia expressarem as suas dificuldades, sendo também uma

forma de resisténcia de classe dos excluidos.
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O tedrico ainda afirma que o Hip Hop néo é um estilo musical ou um estilo de danca.
A danca do Hip Hop ndo se preocupa com “raizes de danga original”’; seus passos

ndo sao coreografados, ela é constituida de passos inventados.

Nesta mesma linha de pensamento, Balbino (2007) amplia essas concepcgdes ao
afirmar que o Hip Hop é representante de personagens sobreviventes da guerra.
Uma guerra cotidiana pelo direito a vida. Este movimento acolhe e tenta proteger
personagens reais, cercados pela miséria, fome, desabrigo, desrespeito e tantos
outros empecilhos. O Hip Hop escolhe a cultura como forma de resisténcia. Uma
cultura marginal que néo é propriedade nem da elite nem da burguesia. A cultura
de quem foi capaz de cria-la e leva-la adiante, além das fronteiras geogréaficas. E a

cultura das ruas, do povo, do mundo.

Ainda, segundo Costa (2005), o Hip Hop é a juncdo de formas distintas de
representacdo cultural, que sdo denominados elementos, contemplados pela

reflexdo, para que se torne praxis.

O caminho do Hip Hop no Brasil, ainda segundo o autor, se da no inicio dos anos
1980 e é semelhante ao original estadunidense. A primeira cena brasileira € em
Séo Paulo, em especial nos encontros na rua 24 de maio e no metré Sao Bento, de
onde alguns dos maiores nomes do género no pais sairam, como 0S pioneiros
Thaide e DJ Hum e os Racionais MCs, maior banda do estilo no Brasil. Nos ultimos
anos, nomes como MV Bill, Negra Li, Emicida, Criolo, entre muitos outros,
confirmam que o Hip Hop brasileiro vive processo semelhante ao crescimento nos
Estados Unidos — para se tornar um dos mais influentes e populares géneros no

pais.

Uma cultura de revolucéo, atitude, protesto, valores, crencas e o jeito de ser e se
expressar de um grupo de pessoas, que sdo marcadas pela realidade das periferias
urbanas e reivindicam melhorias de vida € mais uma das explicacdes dadas por
Costa (2005) ao Hip Hop.

Outrossim, cabe ainda ressaltar de acordo com Moreira (2009) que o Hip Hop conta
com sonoridades mistas, que, mesmo sendo diferente das tracks antigas, a

esséncia permanece, e tem como intuito descrever vivéncias e denunciar injusticas


https://www.hypeness.com.br/2021/08/dia-do-rap-nacional-7-mulheres-que-voce-deveria-ouvir/
https://www.hypeness.com.br/2016/05/roteiro-hypeness-role-a-pe-retoma-a-historia-do-hip-hop-em-sp/
https://www.hypeness.com.br/2016/05/roteiro-hypeness-role-a-pe-retoma-a-historia-do-hip-hop-em-sp/
https://www.hypeness.com.br/2018/11/entrevistao-com-kl-jay-parte-um-unicamp-acertou-racionais-mcs-e-um-livro-que-ensina-muito/
https://www.hypeness.com.br/2020/11/emicida-ganha-documentario-com-cenas-de-show-historico-no-theatro-municipal/
https://www.hypeness.com.br/2018/10/soco-no-estomago-novo-clipe-do-criolo-ilustra-apocalipse-que-vivemos-todos-os-dias/
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que ocorrem nas periferias. No entanto, também esta ligado a ser uma fonte de

prazer para além das perspectivas de denuncia e de critica.

Para que o Hip Hop tenha o intuito descrito, Souza (2011) destaca quatro elementos
artisticos que compdem o Hip Hop: grafite, break, MC e o DJ, esses dois ultimos

constituem o rap.

Para a autora, O DJ (disc-jockey, disco joéquei) ou deejay € a(o) musica(o)
instrumentista do Hip Hop. Munido de picapes, ou turntables, discos de vinil, fones
de ouvido e muita criatividade, ela ou ele € a(0) responsavel pela base musical do
rap. Entre as técnicas empregadas pelos DJs se destaca a técnica de mover o disco
de vinil para frente e para trds sobre o aparelho de reproducédo, repetidas vezes,

para gerar um som de transicéo entre ritmos.

Ainda de acordo com a pesquisadora, 0 mestre de cerimdnias € a pessoa que
interpreta o género musical conhecido como rap. Nascido com influéncias do soul,
do funk e inclusive dos ritmos latinos, os rappers ou MCs transmitiam seu
descontentamento social, seu inconformismo e sua denuncia social com uma

poesia lirica muito fluida.

Segundo Souza (2011), o emcee assume o papel de porta-voz das periferias ao
narrar, em forma de poesia rimada, as experiéncias cotidianas e as adversidades
enfrentadas, atuando como sabio, conselheiro e contador de histérias dos territorios
pobres de pretos e brancos. No entanto, para ela, o Hip Hop ndo se resume apenas
a essa funcdo. Os ativistas desse movimento atuam de maneiras diversas,

utilizando diferentes linguagens, desde a expressao corporal até a arte visual.

Ainda é necessario considerarmos os elementos break e grafite, a partir de Moreira
(2016). Ela destaca o grafite, como arte de rua, com temas e cores variadas,
geralmente, realizado com tinta spray e o break, como danca que tem coreografias

guebradas e que dispdem o corpo em quebra e em movimento ritmico.

Como se procurou mostrar, mesmo que de forma resumida, esses elementos
fundantes na histéria do Hip Hop, sdo expressdes que tém se somado a novos
movimentos estético-culturais nesse processo que se encontra em constante
expansao tanto do ponto de vista artistico quanto do ponto de vista ideoldgico e

social, construindo novas expressoes.


https://brasil.elpais.com/tag/funk/a
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/06/09/cultura/1497019648_117546.html
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Hoje, consideramos o Hip Hop uma cultura popular e comercialmente bem-
sucedida do mundo. E partindo desta afirmacdo percebemos que a histéria do
género € de superacao e resisténcia como um verdadeiro estilo de vida ligado a
identidade da juventude negra nas periferias dos EUA e de outras grandes cidades
do mundo. Logo, para além do seu aspecto musical, o Hip Hop se construiu,

cresceu e ganhou o mundo como um movimento amplo e plural.

Com a crescente visibilidade do rap e sua ascensao no cenario musical, cabe-nos
apontar também que ha cada vez mais pessoas impactadas por suas mensagens,
0 que gera adequacao de seus produtores. Dezenas de cds de rap sao lancados
anualmente, porém o rap ndo perdeu sua esséncia de denunciar as injusticas
sociais, vividas pelo pobre das periferias das grandes cidades. Embora o rap tenha
passado por grandes momentos: de brado de revolta contra opressdo e
marginalizado a produto midiatico presente nos grandes meios de comunicacao,
finalmente esta cada vez mais presente no cenario musical, ganhando maior

espaco no corpo social.

Compreendemos, desta forma, que a sociedade é construida e reconstruida
diariamente, assim como 0s movimentos urbanos, que buscam firmar seu espago
e conquistar valorizagéo no meio em que se encontra. Ignorar a pluralidade do rap
é ignorar a pluralidade que se encontra na sociedade. Os movimentos sociais sdo
reflexos do contexto em que se vive e por esta razao nao deve haver delimitacbes

para a criagdo humana.

Finalmente, trazer a voz dos sujeitos do movimento Hip Hop € crucial para
compreender suas experiéncias, necessidades, frustracdes, conquistas, sonhos e
projetos. Da mesma forma, ouvir as escolas e a comunidade escolar por esses
sujeitos também é essencial, ja que as perspectivas de todos os envolvidos séo
importantes para a construcéo de um dialogo aberto e produtivo. E através dessa
troca/interacdo que se pode criar um ambiente educativo plural, em que sejam
refletidas as diferentes vozes e linguagens em didlogo, e que sejam construidos

significados compartilhados de forma dialogada.

Assim, seguimos agora para a apresentacdo do Produto Educacional, resultado
deste trabalho com as questfes de identidade e cultura a partir de can¢des-rap que

enfatizam as reflexdes feitas pelos alunos. Ele € sugestivo para que o professor
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atue como mediador do desenvolvimento do pensamento critico do estudante,
permitindo reconhecer as multiplas vozes do texto e se posicionar diante da leitura

de forma consciente e autbnoma.
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6. O PRODUTO EDUCACIONAL

Um dos desdobramentos desta pesquisa foi a elaboracdo de um produto
educacional, em atendimento ao critério da CAPES para o Programa de Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS). Este programa é um curso de pos-
graduacéo stricto sensu no Brasil, integrado por uma rede de universidades ligadas
a Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), que tem como objetivo
capacitar professores de Lingua Portuguesa para o exercicio da docéncia no
Ensino Fundamental. A apresentacdo do produto educacional visa contribuir para

a melhoria da qualidade do ensino no pais.

Segundo a CAPES (2013),

O Profletras busca formar professores de lingua portuguesa voltados para
a inovagao na sala de aula, ao mesmo tempo que, de forma critica e
responsavel, possam refletir acerca de questdes relevantes sobre
diferentes usos da linguagem presentes contemporaneamente na
sociedade. Esse professor precisara responder aos desafios educacionais
do Brasil contemporaneo, considerando principios fundamentais da
construgcdo de uma educacao linguistica que vise a praticas sociais
mediadas pela linguagem. (CAPES, 2013, on-line).

Para compor o nosso produto educacional, elaboramos uma sequéncia de
atividades a partir do género cancéo-rap, para ser trabalhado com os alunos do
ensino fundamental. Partimos do principio da sequéncia como “[...] um conjunto de
atividades ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizagdo de certos
objetivos educacionais, que tém um principio e um fim conhecidos tanto pelos

professores como pelos alunos” (ZABALA, 1998, p. 18).

O autor considera que a sequéncia de atividades reune a complexidade da pratica
pedagogica, além de permitir a incluséo de trés fases para qualquer intervencao
reflexiva, sendo elas: o planejamento, a aplicacéo e a avaliagéo. As atividades sao
desenvolvidas por meio de uma prética reflexiva, compreenséao de conteudos, além

de estimular os alunos a serem leitores criticos.

As relacdes estabelecidas entre os professores, os alunos e os conteldos séo
fundamentais para o ensino e aprendizagem, pois ensinar envolve uma série de
encadeamentos que devem conduzir a elaboracdo, por parte do aprendiz, de
representacfes pessoais sobre o conteudo, diferente do que prioriza o ensino
tradicional, por exemplo, com foco na definicdo de conceitos pré-estabelecidos.

Além disso, Zabala (1998) postula que a avaliacdo, de modo geral, se baseia na
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analise da situacao inicial e o seu desenvolvimento no decorrer do processo de

aprendizagem

Durante o desenvolvimento das atividades, sdo apresentadas as cancdes-rap
selecionadas para cada sequéncia. Além de ouvir a canc¢éo, os alunos analisaram
as composicoes, levando em consideragcdo aspectos identitarios e socioculturais,

bem como os seus conhecimentos prévios, com base no didlogo com outros textos.

Partindo desse pressuposto, entendemos que € preciso valorizar o arcabouco
tedrico que os alunos levam para a sala de aula, aliando isso aos textos expostos
durante as atividades. Dessa forma, fomos capazes de observar, por exemplo, as
multiplas interpretacbes que um texto pode apresentar, além de estimular o

desenvolvimento da leitura na sala de aula.

Em relacéo a pratica de leitura na sala de aula, Geraldi (1999) aborda a questdo da
superficialidade da leitura nas aulas de lingua portuguesa, devido a artificialidade
em relacdo ao trabalho com a linguagem nas atividades desenvolvidas. Essa
superficialidade é percebida, muitas vezes, pela escolha de um texto apenas como
pretexto para 0 ensino de gramatica, com o propésito de definicdo de
nomenclaturas, o estudo de oracOes e frases descontextualizadas, que nao

conseguem contemplar a realidade da lingua.

A sequéncia de atividades foi desenvolvida pautada nos conhecimentos de cultura
e identidade e considerando o dominio das habilidades de uso da lingua em
situagOes concretas de interacdo, para que ocorra o entendimento e a producao de
enunciados adequados as diversas situagcdes comunicacionais, atentando-se,
também, para a valorizacéo do repertério da fala dos estudantes (GERALDI, 1999).
Além disso, tratamos das questdes culturais e identitarias aliadas ao lugar onde

vivem 0s alunos.

O produto educacional se constitui de um caderno pedagdgico com proposi¢cédo de
atividades pedagdgicas, apresentado e editado de duas maneiras: no formato livro
digital, ebook e e-pub, com veiculacédo digital, ISBN 978-85-8263-679-4 e, também,
no formato livro de papel com veiculacao fisico ISBN 978-85-8263-680-0. Nele ha
a sistematizacdo das propostas de atividades realizadas com os estudantes,
objetivando o desenvolvimento de dialogos e interacdes dos alunos.
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Figura 3 - Capa do Caderno Pedagégico

ANDRE LULIO TATIANA APARECIDA MOREIRA

DIALOGISMO E QUESTOES

CULTURAIS E IDENTITARIAS
NAS LETRAS DE RAP DE CESAR MC

ki 1° EDIGAO: VITORIA-ES 2023

Fonte: Acervo do pesquisador (2023).

Evidenciamos que a capa do nosso Produto Educacional foi pensada para
representar o rapper capixaba Cesar Mc e suas cancdes-rap, a fim de promover
significativas reflexdes em sala de aula. Seu rosto foi incorporado ao cartdo-postal
mais importante de Sdo Roque do Canad, a igreja catélica, representando a cultura
da regido. O microfone, instrumento usado pelo rapper, simboliza expressao,
empoderamento, vozes dadas através das experiéncias, pensamentos, opinides e
visdes de mundo. Além disso, a capa traz outros elementos que representam a
regido, como o café, as industrias de ceramica vermelha, e a cana de acucar, que
resulta na produgcdo de cachacga, conferindo ao municipio o titulo de “Capital
Estadual da Cachacga”, de acordo com a Lei Estadual n® 10632/2018.

Neste material, o leitor encontrara reflexdes e sugestdes de atividades pedagdgicas
para o trabalho, em sala de aula, com canc¢des-rap, as quais serdo apresentadas a

seqguir:
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6.1 SEQUENCIA DE ATIVIDADES: DIALOGISMOS COM AS CANCOES-RAP DE
CESAR MC

As propostas de atividades foram elaboradas considerando a realidade cultural e
identitaria do municipio de Sdo Roque do Canad. Como ja mencionado nos
capitulos anteriores, nosso publico-alvo foram 33 alunos matriculados na turma do

9% ano do ensino fundamental, da escola EEEFM David Roldi.
Eis a turma participante:

Figura 4 - Participantes da pesquisa: Turma 9° M01

Fonte: Acervo do pesquisador (2023).

Ressaltamos que as imagens propostas nesta dissertacao estao autorizadas para
uso pelos pais/responsaveis com documento assinado em duas vias e guardado

pelo pesquisador e pela equipe gestora da escola.
Os objetivos que tragamos para a elaboracao do Produto Educacional séo:

I. Apresentar o movimento Hip-Hop com destaque para raps;

[I. Trabalhar, a partir de cancdes-rap, questdes identitarias, culturais,
sociais e da lingua materna por meio da leitura e producéo de texto;

[ll. Analisar as relacfes dialogico-responsivas presentes nas letras de rap,
comparando-as com outros géneros discursivos e refletindo sobre seu
papel na construcao de identidades e relagbes sociais;

IV. Promover debates e rodas de conversa sobre contextos culturais e

histéricos a partir das letras de rap;
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V. Produzir Historias em Quadrinhos que ilustrem as reflexdes realizadas
durante o projeto, incentivando a expressao criativa dos participantes e

aprofundando sua compreensao sobre o tema abordado.

A escolha da turma se deu pelo fato de considerarmos uma importante fase de
transicdo da etapa escolar dos estudantes, do ensino fundamental para o ensino
médio, bem como pelo professor pesquisador ter conhecimento prévio dos

problemas enfrentados pelos alunos e seus familiares.

As sequéncias de atividades foram desenvolvidas no terceiro trimestre do ano de
2022. Cada sequéncia estd estruturada em etapas, cada uma delas com
delimitacdo de conteudos, objetivos, tempo de duracdo, recursos necessarios e
avaliacdo, além da especificacdo do desenvolvimento das atividades propostas de

acordo com o tema das cancgdes-rap escolhidas.

As cancdes-rap foram selecionadas e escolhidas com o fito de aproximar os alunos
dos diferentes aspectos regionais e culturais, artista, assim como 0s problemas

salientados nas letras.

A analise das cancdes foi feita em momentos: inicialmente, dialogamos com o0s
alunos sobre o fato de as musicas exaltarem a cultura de um povo, uma regido a
partir de um determinado contexto. Depois disso, 0 professor iniciou um debate
para observar as percepcbes e opinides dos alunos em relacdo a cancao
apresentada, partindo de questdes que relacionem aspectos da regido e do

problema cultural e/ou social em questéo.

Apoés os primeiros dialogos, os alunos foram divididos em pequenos grupos, de
acordo com o numero de alunos da turma, a fim de analisarem uma cangéo-rap.
Cada grupo ficou responséavel por responder questdes sobre a andlise da letra da
cancdo como: o0s elementos socioculturais, regionais e lexicais presentes na
cancao; dialogismo e referéncias; o contexto sociocultural; o possivel contexto de
producdo da canc¢do, além de identificar os problemas abordados por Cesar MC,

nas cancoes.

E importante mencionarmos que as atividades propostas na sequéncia s&o apenas
sugestbes do que pode ser trabalhado no tocante ao género cancéo-rap. Sendo

assim, as atividades podem ser adaptadas conforme determinada necessidade e
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realidade escolar. Além disso, € possivel desenvolver o projeto de maneira
interdisciplinar ou multidisciplinar, envolvendo os componentes curriculares, como
geografia, historia, artes e sociologia, a fim de ampliar a discusséo sobre o tema. A
seguir, sera feita a descricdo dos momentos e das atividades propostas para cada

sequéncia.
MOMENTO |

No auditério da escola, antes mesmo de ser apresentado o projeto de pesquisa, foi
entregue aos alunos um questionario (apéndice D) com algumas perguntas sobre
o bairro que vivem, os problemas enfrentados nesse lugar, os sonhos e projetos de
vida. o professor questionou aos 33 alunos presentes acerca dos gostos musicais
de preferéncia, o que obteve como resultado:

Tabela 2 - Preferéncias musicais dos alunos: Géneros favoritos
PREFERENCIAS MUSICAIS DOS ALUNOS: GENEROS FAVORITOS

GENERO QUANTIDADE
Rap 16 alunos
Funk 8 alunos
Pop 5 alunos
Nao informaram 4 alunos

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Apés toda a abordagem realizada, o professor apresentou o projeto de pesquisa
para os alunos e salientou algumas possibilidades de metodologias e objetivos que
se firmaram ao longo do tempo. Como o género rap havia sido destacado entre os
estudantes, a fim de que as primeiras discussdes acontecessem, foi trabalhado
com o rap “Junto e misturado”, de MV BiIll, que trata de relacdes sociais e também
a contextualizacao do rap “Minha Rapunzel tem dread”, da jovem rapper paulista
MC Sofia, que também destaca problemas sociais e dialoga com historias ja

conhecidas.

Ressaltamos que esta sequéncia de atividades foi contextualizada a partir do livro
didatico usado pelos alunos na escola “Se liga na Lingua” — Producgéo de Texto e
Linguagem, 8° ano, escrito por Wilton Ormundo e Cristiane Siniscalchi, editora
moderna. Neste momento, os alunos fizeram leitura dinamica, silenciosa e em volta
alta, ouviram os raps e em seguida desvendaram as cancdes através de perguntas
e respostas conhecendo particularidades do género rap, recursos expressivos de
musicalizacdo, causas sociais refletidas e também o Movimento Hip Hop. A fim de
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conhecerem mais o género rap e o Movimento Hip Hop, os alunos fizeram

pesquisas direcionadas em sala de aula usando chromebooks e celulares.

Consideramos o momento muito importante, visto que os alunos demonstraram um
interesse crescente pelo género musical conhecido como cancéo-rap.
Compreendemos que ao explorar esse género em sala de aula, abrindo espaco
para reflexdes sobre cultura e identidade, poderemos proporcionar aos alunos uma
experiéncia significativa de autoexpressdo e ampliacdo de perspectivas. O rap,
como forma artistica, aborda questdes sociais, politicas e culturais de maneira
contundente, incentivando uma reflex&o critica sobre a realidade. Ao envolver os
alunos nesse processo, ajudamos a desenvolver uma consciéncia mais profunda
de si mesmos, de suas comunidades e do mundo ao seu redor, valorizando a

diversidade cultural e promovendo uma educacao mais inclusiva.
MOMENTO Il

Apos a analise dos subsidios pesquisados pelos alunos sobre o rap e a percepgao
adquirida através dos dialogos de que os estudantes jA possuiam conhecimento
sobre rappers capixabas, eles foram orientados a realizar uma pesquisa mais

direcionada aos artistas de rap do Espirito Santo, ganhando destaque Cesar Mc.

Figura 5 - Pesquisa direcionada sobre o rap

Fonte: Acervo do pesquisador (2023).

Cesar Resende Lemos, também conhecido como Cesar MC, € um rapper capixaba
natural do Morro do Quadro, em Vitéria/ES. E filho de um funcionario pablico e uma
professora de Portugués.
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Convém destacarmos que durante sua adolescéncia, Cesar foi influenciado por
diversos artistas, incluindo Racionais MCs, Emicida, Charlie Brown Jr., Legido
Urbana. Apesar de ser considerado uma pessoa timida e tranquila, ele absorvia
tudo ao seu redor, vivendo em seu proprio mundo. Na escola, preferia ficar no canto
e em casa, costumava escrever na parede do quarto, como compartilhou em uma

entrevista ao G1.

Inicialmente, Cesar MC foi aprovado no curso de matematica da UFES, porém,
acabou abandonando os estudos para poder se dedicar totalmente a masica e ao

rap, uma vez que n&o conseguia conciliar suas paixdes com sucesso.

Cesar MC descobriu seu interesse em se tornar um rapper no final de 2014, quando
teve seu primeiro contato com uma batalha de MCs na praga do Servi¢co Social do
Comeércio (SESC), em Vitéria. A partir desse momento, ele comecou a participar
ativamente do cenario do rap, envolvendo-se com o Rap de Quinta e
posteriormente com o projeto Boca a Boca, que incentivava o freestyle, poesia e
todos os elementos relacionados ao Hip Hop. Embora tenha vencido sua primeira
batalha, ele admitiu que na segunda enfrentou uma derrota avassaladora, levando-
0 a questionar se realmente era seu destino. No entanto, Cesar decidiu persistir e

continuar nesse caminho.

Ao longo do tempo, Cesar foi progredindo gradualmente nas batalhas e participou
da Seletiva Nacional de 2016, onde conquistou a vitoria na final contra o MC Arthur.
No Nacional de 2016, Cesar conseguiu chegar até as quartas de final, mas acabou
sendo derrotado por Sid (DF), que posteriormente se sagrou campedo daquela
edicdo. Embora tenha ficado abalado com a derrota, Cesar rapidamente se
recuperou e voltou a rimar. Determinado a melhorar ainda mais, ele participou de

varias batalhas em outros estados nos meses seguintes.

Na seletiva de 2017, Cesar venceu o rapper Noventa na final e garantiu sua
classificacdo para o Nacional novamente. No Nacional de 2017, ele enfrentou e
venceu os competidores Alves (DF), Menor (AM), Jeff (MA) e Drizzy (MG),

consagrando-se como o campedo daquela edicao.
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Figura 6 - Cesar Resende Lemos/Cesar MC
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Fonte: Acervo do pesquisador (2023).

Consideramos o momento crucial, pois 0s alunos participaram com entusiasmo e
através da historia de Cesar sentiram-se motivados em varias ocasides de fala em

lutar para conseguir éxito em seus objetivos.
MOMENTO Il

Apoés a realizacdo das pesquisas acerca do rap e dos dados biogréficos de Cesar
MC foi apresentado aos alunos o videoclipe de Canc¢édo Infantil de Cesar.
Consideremos 0 momento como importante, pois através da letra e dos dialogos
apontados, a turma compreendeu que um dos grandes objetivos da cancéo-rap é

expressar um grito de opresséo, marginalizagéao, desigualdades sociais.

Nesse viés, em roda de conversa, os estudantes foram convidados a expressar 0s
problemas sociais e identitarios vividos nas diversas comunidades em que vivem
do municipio de Sdo Roque do Canad e que muitas das vezes 0s impedem de
frequentar assiduamente a escola e tracar projetos de vida. Foi um momento
bastante delicado, pois, a principio, alguns dos estudantes ndo conseguiram expor
suas angustias dando espaco para o choro e, em algumas reflexdes, “cabega

baixa”.
Os principais problemas apontados foram:

Quadro 2 - Questdes sociais que impede[n a frequéncia e peﬁrmanéncia na escola
QUESTOES QUE IMPEDEM A FREQUENCIA E PERMANENCIA NA ESCOLA

Necessidade de trabalho para ajuda nos custeios de despesas das familias
Desigualdades sociais (Meeiros de café)
Preconceito racial
Bullying

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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Durante o dialogo, um aspecto que despertou particular atencéo foi a participacao
expressiva dos trés alunos negros da turma, que compartilharam experiéncias
marcadas pelo sofrimento decorrente do preconceito racial. Foi um momento de
profundo desabafo, onde eles puderam expressar suas vivéncias e sentimentos,
enquanto os demais colegas se dedicaram a uma escuta ativa, buscando
compreender e se solidarizar com as adversidades enfrentadas. Essa troca de
experiéncias reforcou a necessidade de combater as desigualdades e promover
uma sociedade mais justa e inclusiva, onde o respeito a diversidade é valorizado e

as oportunidades séo igualmente acessiveis a todos.

Ficou evidente também que a escola enfrenta desafios em atrair os alunos, devido
ao cansaco proveniente do trabalho realizado fora do horario escolar. Muitos
estudantes sentem a necessidade de contribuir financeiramente para suas familias,
especialmente aqueles cujas familias dependem de empregos agricolas e precisam
cuidar das lavouras. Outros ainda trabalham nas ceramicas, na colheita de goiabas
e no corte e moagem da cana-de-acucar. Além disso, outro problema levantado foi
a existéncia de relacdes de bullying, sendo que a questdo da cor também foi

mencionada como um fator preocupante.

Além dos efeitos negativos evidentes na escola, como o abandono e a evaséo
escolar, os alunos trouxeram a tona uma seérie de problemas sociais preocupantes.
Entre eles, destacam-se a disseminacao frequente de drogas, especialmente entre
menores de idade e jovens, 0 que gera impactos negativos nas familias e na

comunidade como um todo.

Outra questdo levantada foi a escassez de espacgos de lazer, uma vez que o
municipio carece de infraestruturas adequadas para atividades recreativas. Além
disso, foi ressaltada a falta de acessibilidade para cadeirantes e pessoas com

deficiéncia fisica, o que limita sua participacdo plena na sociedade.

O municipio em questao, por sua natureza pequena, enfrenta uma série de desafios
sociais que afetam diretamente a comunidade escolar. Assim, os alunos
consideraram também, como problemas preocupantes, a prevaléncia de
preconceitos, julgamentos inadequados, disseminagao de fake news e propagagao

de fofocas, que geram um clima de hostilidade e divisdo entre os moradores.
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Além disso, foi destacada a imprudéncia de individuos que conduzem veiculos sem
a devida documentacdo, bem como casos de alcoolismo, o que coloca em risco
ndo apenas a seguranca no transito, mas também a integridade fisica de todos,
uma vez que, no municipio de Sao Roque, muitos jovens perderam a vida por causa

destes fatores.

BN

A auséncia de acesso a internet em algumas comunidades rurais também foi
apontada como um entrave significativo, uma vez que impede o pleno
aproveitamento das ferramentas digitais e 0 acesso a informacdes e recursos

educacionais essenciais nos dias atuais.

Compreendemos o0 momento como crucial, uma vez que os problemas apontados
pelos alunos que afetam sua frequéncia assidua na escola precisam ser
considerados e discutidos pela equipe escolar, a fim de buscar solucdes viaveis
para mitigar essas questdes. E fundamental que a escola esteja atenta aos
obstaculos que os alunos enfrentam, seja na esfera familiar, socioeconémica ou
pessoal, e promova um dialogo aberto para entender as dificuldades individuais e
coletivas. Ao envolver os alunos nesse processo de reflexdo e busca por solucoes,
a equipe escolar podera adotar medidas que sejam efetivas para melhorar a
frequéncia e engajamento dos alunos, contribuindo para um ambiente educacional

mais acolhedor e propicio ao aprendizado.
MOMENTO 1V:

Apés as reflexBes sobre os problemas sociais recorrentes no ambiente em que
vivem, surgiu a necessidade de aprofundar a discusséo com os alunos, incluindo
também uma reflexdo sobre os aspectos culturais locais. Foi importante
proporcionar aos estudantes a oportunidade de explorar e compreender 0s
movimentos culturais existentes no municipio, a fim de ampliar a consciéncia sobre

a diversidade e rigueza cultural da regiéo.

Nesse contexto, foi promovido em parceria com o professor de Histdria, um didlogo
aberto sobre a cultura local, englobando expressfes artisticas, tradicbes e
manifestacbes culturais caracteristicas da comunidade. Os alunos foram

incentivados a compartilhar suas percepgdes, conhecimentos e experiéncias
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relacionadas a cultura do local, enriquecendo a compreensao coletiva sobre a

identidade cultural do municipio de Sdo Roque do Canaa.

Em meio as interagdes, ficamos frustrados quando os alunos, ao serem indagados
acerca dos aspectos culturais do municipio, destacaram com insatisfacao apenas

estes:

Quadro 3 - Levantamento de aspectos culturais do municipio de S8o Roque do Canaé
LEVANTAMENTO DE ASPECTOS CULTURAIS DO MUNICIiPIO DE SAO ROQUE DO
CANAA
Campeonato de Motocross
Tratorada Cultural
Teatro Paix&o de Cristo (Semana Santa)

Jogos no campo ABC

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Convém entendermos aqui que o Campeonato de Motocross ocorre anualmente, na
Pista do Tité que fica localizada no bairro de Sdo Dalmacio, a cerca de 15 minutos
do centro da cidade. A competicdo € promovida pela Federacdo Capixaba de
Motociclismo (Fecam) com o apoio do Governo do Estado e da Prefeitura Municipal.
Os hotéis da cidade que ndo sdo muitos ficam lotados pelos pilotos e seus familiares
e proximo a pista de 800 metros juntam-se muitos espectadores para assistir aos

“malabarismos na pista e no ar”.

Jé a Tratorada Cultural € uma manifestacao tipica da cultura rural que ocorre no més
de junho, quando se comemora a emancipacédo politica. Trata-se de um evento em
gue os agricultores se reunem para desfilar no centro da cidade, utilizando tratores
e outras maquinas de arar a terra, cada qual com suas representacfes acerca da
cachaca, de plantagcbes de cana de acucar, café, goiaba, bem como ceramica
vermelha, esquadrias, tudo o que movimenta a economia do lugar. A Tratorada é
vista como uma oportunidade de unir forcas para agilizar o trabalho no campo e
aumentar a produtividade, além de promover a integracdo entre os membros da
comunidade rural e mostrar para a comunidade Sao-Roquense o que é produzido no

municipio.

Também cabe-nos ressaltar que o Teatro Paix&o de Cristo em Sao Roque do Canaa
€ uma encenacdo teatral que assim como em varios locais retrata a histéria da
Paixdo, Morte e Ressurreicdo de Jesus Cristo. A peca € realizada anualmente
durante a Semana Santa, envolvendo a participacéo de atores locais e voluntarios,

com a finalidade de promover a cultura e a religiosidade na regido. A encenacgao
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acontece em um teatro a céu aberto, numa comunidade interiorana do municipio que
€ montado especialmente para o evento, e conta com uma grande estrutura,

incluindo cenarios, figurinos e iluminacéo

Os alunos salientaram este movimento cultural como um dos principais, pois 0
municipio tem uma histéria muito interessante sobre este espeticulo que acontece
h& muitos anos e que até a atriz Fernanda Montenegro ja atuou com o papel de “A
Samaritana” no ano de 1971. Maiores informacdes sdo encontradas no livro-
reportagem "A Paixdo Segundo S&o Roque", da jornalista Roberta Fachetti. Em
lembranca aos 30 anos de falecimento de José Regattieri, um guerreiro da historia
de S&o Roque do Canad, a obra apresenta a histéria da encenacgéo da Vida de Cristo,
curiosidades, detalhes de bastidores, biografia do criador, fotos marcantes e relatos

emocionantes de quem viveu essa época que marcou a histéria do municipio.

Os jogos do "Galo Velho" acontecem regularmente todos os sabados, seguindo uma
agenda organizada pela diretoria do time e compactuada com a ABC. Esses jogos
sdo nomeados dessa maneira porque Sa0 compostos por jogadores veteranos - mais
velhos, experientes e habilidosos, que competem contra times de outros municipios,
como Colatina, Santa Teresa, Itaguacu, Itarana e outros. Além de fornecerem um
ambiente competitivo e emocionante para os espectadores, muitos jogos também
tém uma causa nobre, que é arrecadar alimentos para a Associacdo de Pais e

Amigos dos Excepcionais (APAE) local ou outra causa especifica e urgente.

O campo onde os jogos acontecem € também utilizado durante a semana pela
Escolinha de Futebol, que é dedicada as criancas e adolescentes, e € mantida pela
Prefeitura Municipal. O objetivo é prepara-los para a pratica esportiva, fornecendo-
lhes o espago adequado e o treinamento necesséario para desenvolver suas
habilidades. Esses jogos atraem muitos participantes, que vém de todo o municipio
e de outras localidades proximas. Esses encontros sao excelentes oportunidades
para reunir as pessoas da comunidade e proporcionar um ambiente de convivio

saudavel e agradavel.

Os alunos, por inUmeras vezes, manifestaram insatisfacdo com o lugar onde vivem,
alegando que h& uma caréncia expressiva de espacos, festividades e organizacao.
Muitos destacam a falta de um local de convivéncia, como uma praca, por exemplo,

gue permita a socializacao e o lazer de todos os moradores.
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Além disso, ha a questao da igreja catdlica, que € o grande cartdo postal da cidade,
mas que nos ultimos anos teve o espaco das escadarias gradeado, impossibilitando

encontros e manifestacdes culturais.

Esses estudantes ressaltaram a necessidade de politicas publicas que revejam essa
situagéo, pois como ndo ha muitas opcdes de lazer na cidade, muitos adolescentes
e jovens acabam se desviando do caminho e entrando no mundo das drogas e outras
praticas perigosas. Alguns também ndo veem perspectivas no estudo, ja outros

estudam na perspectiva de buscar outras oportunidades fora do municipio.

E importante enfatizar também que o ciclismo, as cavalgadas e as festas religiosas
sdo outras formas de expressao cultural presentes no municipio e apontadas pelos
alunos. No entanto, é preciso realcarmos que nem todos tém acesso a essas

atividades ou tém interesse nelas.

Quando indagados acerca dos aspectos que que faltam no municipio, os estudantes

apontaram:

Quadro 4 - Pontos de atencao/necessidades identificados no municipio
PONTOS DE ATENGAO/NECESSIDADES DO MUNICIPIO

Pracas de Convivéncias
Academias Populares
Circuito de Visitas pelos pontos turisticos
Cinema
Projetos de integracdo para jovens (Arte, Cultura e Capacitacdo Profissional)
Calcadas adaptadas para cadeirantes
Maior acessibilidade de transporte nos bairros e zona rural
Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Salientamos que os pontos de atencdo e necessidades levantados pelos alunos
foram utilizados como base para discussfes entre os pares na e com alguns
representantes do municipio. Além disso, é importante destacarmos que alguns
desses pontos ja estdo contemplados no plano de governo do atual gestor da
cidade. Essa ampla discussao e integracao entre diferentes setores da comunidade
visam encontrar solucdes efetivas e alinhadas as demandas dos estudantes,
proporcionando melhorias significativas em suas condi¢cdes educacionais e no
ambiente em que vivem. Ao utilizarmos esses pontos como base para acoes
concretas, buscamos atender as necessidades dos alunos e promover um

desenvolvimento mais completo e inclusivo em seu contexto educacional.
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MOMENTO V

Este foi certamente um dos momentos mais importantes de nossa pesquisa, pois
através das cancOes-rap, de Cesar MC, e dos videoclipes, os estudantes
contextualizaram com tudo o que foi discutido sobre problemas sociais, identitarios

presentes no municipio de Sdo Roque do Canaa.

Em “Cangdo Infantil” — Cesar MC, foi realizada uma tertllia dialégica® para
avaliacdo dos pontos de vista dos alunos acerca do rap e também uma pesquisa
de representatividade negra para consolidar as ideias ja levantadas e discutidas

durante a execucéao do trabalho.

Através da tertulia e da pesquisa, os estudantes refletiram sobre a desigualdade
social e o racismo presentes na sociedade, onde o indice esta cada vez mais
notério na periferia. Abordaram que muitos jovens entram para o mundo do crime,
por falta de oportunidades e condicdes favoraveis de vida. Chegaram a conclusao
de que vivemos num mundo que néo existe mais Belas e Feras, um mundo em que
contos de fadas sdo apenas contos, ficticios, pois a violéncia tomou conta da

sociedade brasileira, principalmente da infancia das criangas.

Abordaram ainda que assim como no rap, muitos jovens sdo confundidos por
traficantes, pela sua cor e pelo modo de viver e se vestir, 0 que provém da
desigualdade financeira. Também que Somos Pindéquios contando mentiras e
colocando culpa no Gepeto, ou seja, no outro, 0 que se relaciona com a fofoca e

pré-julgamentos constantes na regido.

Na sequéncia a partir da cancao-rap “Dai a Cesar o que é de Cesar’ — Cesar MC,
as atividades propostas deram enfoque além das relacdes dialdgicas do rap, a

associacdo de elementos que o compde e a andlise dos aspectos literomusicais.

Os estudantes elucidaram em suas explicacdes que o MC mostra com clareza os
fatores sociais que enfrentamos hoje e junto a isso a interferéncia do homem. Por
meio da analise de fatos, algo que se torna muito perceptivel é a luta que o ser

humano tem consigo mesmo onde destaca-se no verso “Fogo na amazdnia e cadé

8 Tertulia é uma prética de leitura dialdgica que consiste em um encontro ao redor da literatura, no qual os
participantes leem e debatem, de forma compartilhada, obras classicas da literatura universal.
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os moralistas?”, contudo “Cés sé reclamam do nivel do fogo quando o povo grita:

“Fogo nos racistas”.

O grupo evidenciou que em tempos atuais quem tem a voz Sdo em sua grande
maioria 0s ricos e brancos. Fizeram referéncias com as proprias vivéncias, do
quanto o pobre e negro ainda é rejeitado. Como afirma o aluno T.F.J “Continuamos

aprisionados pelas correntes da escravidao”.

Durante uma conversa, o aluno N.C. compartilhou sua experiéncia de ter sofrido
um baculejo da policia juntamente com seu amigo no final do ano passado, quando
estavam a caminho do campo ABC. Essa situacéo frustrante levou-os a refletir
sobre a marginalizacao enfrentada pelos negros. Enquanto os alunos relembravam
diversas situacdes vivenciadas no municipio, a atmosfera estava carregada de

emoc0des, 0 que nos motivou ainda mais a prosseguir com nosso trabalho.

Na sequéncia com base na cancéo-rap “Quem tem boca vaia Roma” - Cesar MC,
foram realizados debates dos problemas enfrentados nas periferias e comparados
com os problemas de Sdo Roque do Canad, ja evidenciados pelos estudantes em

suas comunidades.

Refletiram de forma proficua sobre o racismo, o preconceito e o desfavorecimento
na sociedade quanto as pessoas sem condi¢des e as pessoas negras. Os alunos
discutiram que muitos burlam leis, literalmente “fecham os olhos e ouvidos” para
nao verem ou ouvirem os problemas porque preferem o acomodar a incomodar-se
com certas situacdes e injusticas. Abordaram que a cancao retrata o preconceito
vivido por pessoas negras e pobres que vivem na favela. Desde o periodo da
escraviddao, os negros sofrem com o preconceito sem sentido. Nas midias, as
pessoas costumam mascarar 0s problemas e casos deste publico negro. Isto para
eliminar o julgamento publico sobre o poder politico.

Os alunos aprofundaram ainda mais a discussdo sobre como as midias
frequentemente mascaram e distorcem os problemas e casos enfrentados pelo
publico negro. Essa estratégia tem como objetivo principal eliminar o julgamento
publico sobre o poder politico e preservar uma imagem de estabilidade e equidade,
mesmo diante das desigualdades e injusticas existentes. Eles ressaltaram que essa
pratica de maquiagem midiatica contribui para perpetuar estere6tipos negativos,
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reforcar a invisibilidade das lutas e conquistas da comunidade negra, e diminuir a

conscientizacao e a indignacdo da populacdo em relacdo as questdes raciais.

Ao analisarem mais detalhadamente, os alunos perceberam que essa manipulagéo
da midia ocorre de diversas formas. Uma delas é a sub-representacdo dos negros
em papéis de destaque e protagonismo, relegando-os a estereo6tipos limitantes e
caricaturas que reforcam preconceitos arraigados. Além disso, os problemas
enfrentados pela populacdo negra sdo muitas vezes minimizados,
descontextualizados e despolitizados, reduzindo-os a casos isolados e individuais,

em vez de abordar a dimensao estrutural e sistémica do racismo.

Essa discussao levou os alunos a questionarem a responsabilidade da midia na
construcdo e perpetuacdo dessas narrativas distorcidas. Eles destacaram a
importancia de um jornalismo comprometido com a verdade, a diversidade e a
justica social, capaz de trazer a tona historias auténticas, dar voz aos afetados pelo

racismo e expor as contradi¢cdes e falhas do poder politico.

No final, os alunos sentiram-se ainda mais motivados a enfrentar esses desafios,
reconhecendo a necessidade de promover uma midia mais inclusiva, transparente
e comprometida com a representacao justa e precisa da diversidade racial, a fim

de combater o racismo estrutural e promover uma sociedade mais igualitaria.

Os alunos trouxeram para a reflexdo as constatacdées de que na regido que vivem,
assim como em varios locais do Brasil € recorrente o jovem preto ser enquadrado
na rua para baculejo e isso € uma afronta existente e prova que o racismo é muito
grande ainda. O que pode ser comprovado no trecho da cancédo “E nds sobe

fumaca/Todo dia enquadro/Mais um preto morre/E a midia disfarga”.

Ainda nesta sequéncia, os alunos apresentaram algumas intervencdes para

minimizar os problemas de desigualdades sociais como:

1. Investir em educacdo inclusiva e de qualidade para reduzir as
desigualdades. Isso inclui melhorar a infraestrutura das escolas, capacitar
professores, fornecer materiais didaticos adequados e promover programas
de educacéo integral.

2. Implementar programas de transferéncia de renda, como bolsas de

estudo, beneficios sociais e programas de assisténcia financeira para
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familias de baixa renda, podendo ajudar a garantir um minimo de
subsisténcia e reduzir a pobreza.

3. Promover campanhas de conscientizacdo e programas de combate a
discriminacgao racial, de género, de orientacdo sexual e outras formas de
preconceito em prol da igualdade de oportunidades para todos.

4. Investir em infraestrutura bésica, como saneamento, abastecimento de
agua, energia elétrica e transporte publico, garantindo que esses servi¢os
estejam disponiveis e acessiveis a todos, independentemente de sua
localizagéo ou condigdo socioecondmica.

5. Estimular a participacdo ativa da sociedade civil na formulacdo e
monitoramento de politicas publicas, bem como promover o fortalecimento
de organizacbes e movimentos sociais que lutam pela reducdo das
desigualdades.

6. Incentivar a presenca e participacdo de pessoas negras em todos 0s
espacos de poder e decisdo, seja na politica, nas empresas, nas instituicdes
publicas e nos meios de comunicacdo a fim de fortalecer a

representatividade e ampliar a voz da populacdo negra na sociedade.

“Eu precisava voltar com a folhinha” — Cesar MC - foi uma outra cancao-rap que
subsidiou uma sequéncia de atividades com os alunos. Foi a partir dela que os
estudantes fizeram cotejo com mais um género discursivo que foi o paragrafo
dissertativo. Através dos paragrafos dissertativos, os alunos deixaram em evidéncia
seus sonhos e projetos de vida, 0 que os tém frustrado um pouco, pois mediante o
contexto social em que séo inseridos, grande parte dos alunos elencam que tem
como projeto de vida apenas casar, ter uma familia, ter carro, moto e ainda cuidar
das lavouras dos pais. Deixamos claro que, em nenhum momento,
desconsideramos os sonhos destes alunos, mas com base no trabalho em questéo
e com a parceria do professor de Projeto de Vida, salientamos atividades e dialogos
para que os alunos percebessem que, com a pratica dos estudos, 0os sonhos

poderiam ser outros.

Ainda sobre esta sequéncia, consideramos o sonho de Cesar. Para alcancar seu
objetivo, o capixaba e todos os demais rappers tinham de voltar de uma batalha
com a folhinha, um pedaco de papel com chaveamento de todas as duplas que

disputaram na batalha. Em suas primeiras batalhas, Cesar logo percebeu que tudo
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aquilo tinha a ver com ele. Era o lugar em que inicialmente ele acreditava estar
competindo para vencer o0s adversarios, porém o tempo juntamente com o
amadurecimento 0 mostrou que o que ele buscava vencer era tudo o que afetava

cotidianamente.

Na verdade, tudo aquilo que afetava e ainda afeta milhares de pessoas ao redor do
mundo, como por exemplo, o racismo. A folhinha foi, durante muito tempo, o Unico
prémio que se poderia ganhar em uma batalha de rap. Contextualizaram o rap com
inUmeros brasileiros que saem a procura de emprego ou de consultas médicas,
enfrentam filas e outras controvérsias e voltam para suas casas com um pedaco de
papel em maos, o que comprova a ineficiéncia de politicas publicas mais eficazes
que fazem com os numeros de desempregados e consultas ndo atendidas em
postos de saude sejam cada vez maiores. E ainda hoje, os prémios sdo além de
um pedaco de papel: giram em torno de dinheiro, 0 que nem sempre é satisfagédo

do vencedor, mas necessidade.

Ademais, pontuaram na reflexdo que, em 2017, alguns anos antes do lancamento
do rap, Cesar tinha ganhado a tdo sonhada folhinha no duelo de Mc Nacional, uma
das principais batalhas de freestyle rap do Brasil, que acontece em Belo Horizonte
— Minas Gerais. Além de obter o prémio, Cesar retrata sobre sua jornada no mundo
do rap e sobre as dificuldades que estavam presentes na sua vida e provavelmente

da tantos outros capixabas/brasileiros.

Isso se mostra muito presente no trecho “Yeah, deixei pegadas no asfalto até a
praca virar palco/Nasci no alto do morro, ndo posso sonhar baixo/Ainda té6 naquela
de ser/Exatamente aquilo que eu ja sonhei quando crescer/Era s6 um menino la, o
sol veio para iluminar”’. E comprova-se que, com a perseveranca de Cesar, ele
conseguiu exatamente o que almejava, igualmente qualquer outro rap, com fé e
coragem, conseguiria. E ao compararmos as situacdes em questdo com o0s
levantamentos de problemas sociais e identitarios do municipio de Sao Roque
destacamos o racismo, o preconceito, a falta de projetos comunitarios que acolham
0s jovens, a pobreza e a falta de area de lazer para a comunidade local, o que faz
com gue muitos se entreguem ao mundo das drogas ou prostituicdo, pois nascem

e crescem sem perspectivas de futuro.
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Na sequéncia através da cancdo-rap “Eu sou favela” - Cesar MC, abordamos
também e mais uma vez os problemas sociais vivenciados por muitos brasileiros,

principalmente os rejeitados e os excluidos da sociedade.

Nessa cancao, Cesar representa o cotidiano do morador do Morro do Quadro em
Vitéria, onde nasceu, bem como compara o dia a dia dos moradores das favelas,
as dificuldades, os problemas, os esforcos dos moradores acordando cedo para a

labuta.

Cesar aborda varias criticas sociais: o descaso do Governo com a favela, o
preconceito das pessoas sobre a primeira visdo de uma favela, pois nem sempre é
um lugar perigoso, na visao do grupo. O MC tenta descrever o lado bom das
favelas. Ele descreve sobre as familias que acordam cedo e vao trabalhar, que se
esforcam todos os dias para terem o0 que comer e sustentar a familia. Isso é
explicito no verso “E pela dona Inés que acorda as trés”. Essa dona Inés nzo
necessariamente € uma pessoa especifica. Constatamos, assim, que
provavelmente Cesar representa varias pessoas em um nome sO0 e com maestria

de rapper trabalha a rima e harmonia da composicéo.

Em varias recorréncias do rap ele pede a Deus para abencoar a favela, pois muitas
pessoas que ali nascem e crescem pedem seguranca, clamam por justica e quase
sempre ndo sdo ouvidas. Infelizmente, isso € um fator que ocorre em muitas
favelas, mas ultimamente ndo sdo sempre o0s bandidos e assaltantes que estao
tirando a vida de inocentes, muitas vezes, € a propria policia que estaria la para
exercer um papel de protecéo, mas € corrompida pela cor, vestimentas do individuo

e tantos outros fatores.

Os alunos demonstraram uma postura responsiva e responsavel ao abordar as
questdes discutidas, evidenciando a capacidade de compreender e refletir sobre
diversos aspectos culturais e identitarios presentes na sociedade. Durante as
discussbes, puderam observar e associar esses elementos as teorias de Bakhtin e
Hall, enriquecendo assim a compreensao sobre a influéncia da cultura e da
identidade na construgdo dos discursos e na formacédo das relacdes sociais.
Através dessa abordagem critica, os alunos ampliaram sua consciéncia acerca da

diversidade cultural e das dinamicas sociais, fortalecendo seu compromisso em
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promover um dialogo inclusivo e respeitoso, que valorize e acolha as multiplas

vozes e perspectivas presentes em nossa sociedade.
MOMENTO VI

Diante dos debates e andlises consolidados, bem como a partir da escuta ativa dos
alunos, optamos por incentiva-los a produzir histérias em quadrinhos, utilizando a
linguagem verbal e a ndo verbal como meio de expressar as ideias e sentimentos

presentes nas letras das canc¢des estudadas.

Convém enfatizarmos que a cangao-rap € um género discursivo que tem sido usada
para transmitir histérias, experiéncias e ideias desde sua criagdo nas comunidades
negras e latinas dos Estados Unidos na década de 1970. Com letras intensas e
ritmos contagiantes, essas cancdes tém a capacidade de transmitir emocdes e
narrativas poderosas. Entendemos assim que a producdo de Histéria em
Quadrinhos (HQs) com os alunos é interessante por ser uma forma ludica e
imaginativa de expressdo artistica e literaria. Além disso, permite a eles
desenvolverem habilidades como criatividade, inspiracdo, pensamento critico e
trabalho em equipe. Além disso, as HQs podem abordar temas relevantes da

atualidade, possibilitando a reflexéo e a discussao entre os alunos.

Optamos pelas histérias em quadrinhos primeiramente porque, como ja dito, foi
escolha dos alunos, e também por entendermos que a conexao entre rap e HQs se
da pelo fato de ambas as formas de expressdo apresentarem elementos de
narrativa, criatividade e critica social. Estes géneros discursivos também sao
frequentemente utilizados para transmitir mensagens acerca de questdes politicas,
sociais e culturais relevantes. Além disso, fazem referéncias a personagens e
situacOes diversas criando uma relagdao natural entre essas duas formas de

expressao artistica.

Ademais, € essencial frisarmos que muitos rappers utilizam suas letras para retratar
as dificuldades da vida urbana, o racismo estrutural e as desigualdades
econbmicas. Entre os exemplos notaveis, destacam-se Negra Li, Emicida e Mano
Brown. Esses renomados artistas do Hip Hop brasileiro foram retratados em
histérias em quadrinhos inspiradas em suas musicas, com o objetivo de levar as

mensagens e narrativas presentes em suas letras para o universo das HQs, criando



120

assim uma nova forma de contar historias e difundir a cultura Hip Hop. Abaixo,
mostramos as capas das revistas com os rappers trabalhados antes das producdes

dos alunos:

Figura 7 - HQ: Sobrevivendo no inferno - Mano Brown Figura 8 - HQ: A rua é ndis! - Emicida

Fonte: Acervo do pesquisador (2023).

Também entendemos a partir de nosso trabalho que as historias em quadrinhos
podem ser uma porta de entrada para aqueles que ainda ndo conhecem o trabalho
dos artistas e suas mensagens, ajudando a expandir o alcance do Movimento e

contribuindo para a difuséo de suas ideias.
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Mostramos a seguir algumas das HQs produzidas pelos alunos:

Figura 10 - Producao das Histdrias em Quadrinhos

Fonte: Acervo do pesquisador (2023).

Figura 11 - Apresentacéo das Historias em Quadrinhos

Fonte: Acervo do pesquisador (2023).

As historias em quadrinhos revelaram-se como um poderoso meio de expressao
para os alunos, permitindo ndo apenas a manifestacdo artistica, mas também a
exposicao de frustracdes, a apresentacdo de novos caminhos e a reflexado sobre os
projetos de vida. Por meio das narrativas visualmente envolventes e dos
personagens cativantes, eles encontraram um espaco para compartilhar suas
experiéncias, anseios e aspiracdes. As historias em quadrinhos se tornaram um
veiculo criativo para explorar questdes sociais, emocionais e pessoais, permitindo
gue os alunos encontrassem uma voz auténtica e desenvolvessem sua capacidade

de expressédo. Ao longo desse processo, puderam refletir e repensar seus proprios
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projetos de vida, identificando possibilidades e sonhos que antes pareciam
distantes. Assim, as historias em quadrinhos desempenharam um papel
transformador, empoderando os alunos e fornecendo-lhes um meio para explorar

sua identidade, enfrentar desafios e vislumbrar um futuro repleto de oportunidades.

Assim como Bakhtin enfatiza a importancia do didlogo e da interacdo social na
formacao dos discursos, as histérias em quadrinhos permitem que os alunos
explorem sua identidade e expressem suas vozes por meio de personagens e
narrativas. Da mesma forma, a teoria de Hall sobre identidade cultural e a
construcdo de significados também se relaciona com as historias em quadrinhos,
pois elas fornecem um espacgo para os alunos enfrentarem desafios e refletirem

sobre as complexidades de sua identidade cultural.

Ao se envolverem com o0s quadrinhos, os alunos exploraram diferentes
perspectivas e experiéncias, ampliando sua compreensao sobre si mesmos e sobre
0 mundo ao seu redor. Além disso, as histérias em quadrinhos ofereceram um meio
visual e narrativo poderoso para representar questdes sociais, culturais e politicas,
permitindo que os alunos refletissem criticamente sobre essas tematicas e

visualizassem um futuro mais inclusivo e cheio de oportunidades.

6.2 VALIDACAO DO PRODUTO EDUCACIONAL

A validagédo do produto educacional com os pares € de fundamental importancia,
pois temos como objetivo disponibilizar esta sequéncia de atividades para ser
utiizada por professores de Lingua Portuguesa e também para outros
componentes curriculares contribuindo para um ensino de lingua pautado na
pluralidade e na valorizagdo da linguagem dos alunos, bem como a reflexdo de

problemas sociais e culturais a partir do género discursivo cangao-rap.

Inicialmente, € importante destacar que a validacdo do produto educacional passou
por trés etapas distintas. A primeira etapa envolveu a participacdo de todos os
alunos envolvidos, permitindo que suas vozes e perspectivas fossem consideradas.
Em seguida, ocorreu a avaliacdo pelos professores de Lingua Portuguesa da
escola, do municipio, bem como pela equipe gestora da instituicdo, garantindo uma
andlise abrangente e especializada. Por fim, o produto foi submetido a apreciacdo
dos professores que compuseram a Banca responsavel por este trabalho,

fornecendo uma validacéo final embasada em critérios académicos. Essas etapas
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de validacéo reforcam a qualidade e o embasamento do produto educacional,
assegurando sua relevancia e adequacdo para ser utilizado como ferramenta

pedagdgica.

E fundamental destacar que a validac&o do produto educacional ocorreu em uma
interacao presencial com os alunos, no dia 17 de marco de 2023, na sala de aula.
Durante esse processo, 0s alunos tiveram a oportunidade de expressar seus pontos
de vista e opinides sobre o trabalho desenvolvido. Foi evidente que os alunos
demonstraram um forte apreco pela experiéncia, apresentando perspectivas
favoraveis e expressando o0 seu gosto pelo projeto. Suas contribuicbes foram
valorizadas e consideradas de forma significativa, uma vez que suas vozes Sao
essenciais para a validacdo e aperfeicoamento do produto educacional. Essa
interacdo direta e positiva com os alunos refor¢ca ainda mais a relevancia e a

eficacia do trabalho realizado.

Para a validagdo de nossa sequéncia de atividades, convidamos num encontro
presencial na propria escola professores de Lingua Portuguesa, Arte, Educacao
Fisica e Histdria que atuam nas redes municipal e estadual do municipio de Séo
Roque do Canaa. A validacdo, resultante do desenvolvimento da pesquisa,
aconteceu presencialmente no dia 27 de marco de 2023 na prépria instituicdo de
ensino. Foi feita a apresentacdo do material educativo, expondo desde a capa até
a construcao das Historias em Quadrinhos, explicando, assim, cada etapa dele. Em
dialogo os professores puderam expor as suas impressoes, opinides e sugestoes.
Ao final, foi solicitado ao grupo que respondessem um formulério elaborado com
oito itens avaliativos, especificamente para esta validacdo do material educativo.

Esse questionario, pode ser visto na integra no apéndice D, desta dissertacao.

Sobre a reflexdo das atividades que foram propostas e sua importancia para o
aprendizado dos estudantes, os professores consideraram crucial a abordagem das
tematicas que foram apresentadas, pois “[...] fazem refletir sobre problemas
comuns vividos ndo s6 em nossa regido de Sdo Roque, mas no mundo todo”
(professor F.R.G), “visto que muitos alunos vivem estas realidades de racismo,

pobreza, exclusao social, trabalho infantil cotidianamente” (professora S.T.M.B).

Sobre a organizacdo e clareza das atividades, os professores consideraram as

questdes bem significativas e fizeram algumas consideracgdes: “Foi apresentada
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com detalhes sobre o processo, deixando bem claro o que se pretende atingir’
(professora G.M); “Utilizar cangdes e principalmente cancdes-rap foi uma decisao
muito acertada e facilitou a compreensao dos temas, levando em consideracéo que
muitos alunos e até profissionais desconheciam a figura de Cesar MC” (professor
N.A.L.N).

Sobre as cancdes-rap escolhidas para o desenvolvimento das atividades, os
docentes gostaram das proposicdes e escolhas feitas pelos préprios alunos, apesar
de alguns ndo conhecerem as cancdes que foram apresentadas. “Muito
interessantes, principalmente porque vocé se preocupou em trabalhar com raps
locais, do nosso Estado do Espirito Santo, 0 que evidencia a nossa literatura, a
nossa cultura, bem como traz reflexdes pertinentes de um mundo aqui bem préximo
da gente” (professor F.R.G); “[...] As cancbes sao fantasticas. Escolhas muito
acertadas. Elas nos dao um leque de oportunidades de metodologias para trabalhar
com os alunos. E o melhor: os alunos gostam e se identificam com este tipo de

musica” (professor R.N.).

Sobre o0 éxito da aplicabilidade das atividades apresentadas nas turmas, 0sS
professores convidados, foram favoraveis a aplicagao: “Certamente que sim. Sao
atividades que proporcionam ao aluno a oportunidade de refletir e ao mesmo tempo
expor pensamentos, visdes e criticas, além de sensibiliza-los para a importancia de
estudar para ser alguém importante na vida e que possa lutar por estes problemas
tdo constantes no pais” (professor M.R.C.); “Nunca havia pensado em fazer um
trabalho interdisciplinar por meio de can¢des-rap que retratam fielmente um léxico
de adversidades vividos por grande parte da populagédo, principalmente negros,
oprimidos e que sofrem as mais diversas rejei¢cdes sociais. Muito criativa a proposta
e desperta o interesse dos alunos, pois gostam de rap e Hip Hop” (professora J.P.);
“Com certeza € um tema muito importante e trabalhar com cang¢des-rap deixou o
trabalho interessante. Pela minha experiéncia em sala de aula, percebo que os
alunos se identificariam e facilmente se envolveriam, pois masica sempre chama a
atencao e desperta o interesse deles e a forma como foram planejadas as etapas
e trabalhadas nos componentes curriculares faz com que o desempenho da
recomposicdo da aprendizagem no pdés-pandemia, aconteca mais

significativamente.” (professora S.M.V).



125

Ao final da avaliacdo, os professores participantes demonstraram muito interesse
em propagar o trabalho nas outras escolas do municipio e ficou nitido o
encantamento, principalmente dos professores de Lingua Portuguesa, com a
criatividade de Cesar ao compor todas as cancodes, de forma especial, Cancéo
Infantil, uma vez que trabalha dialogismos com varias historias que os alunos ja
conhecem. “Uma letra deslumbrante. Quantas interpretagdes possiveis!” (professor
M.W).

E a partir deste didlogo com analise e ajustes das consideracdes e das respostas
do formulario, tanto dos profissionais participantes quanto dos alunos, entendemos
que houve a validacdo significativa da sequéncia das atividades propostas,
resultante do desenvolvimento desta pesquisa e certamente sera atribuida por
outros profissionais seja no municipio, seja nas regiées em que estes profissionais
trabalham.

Durante o processo de validacéo do produto educacional, observamos uma ampla
aceitacao e participacéo ativa por parte dos alunos. Eles se envolveram de forma
engajada nas atividades propostas, fornecendo feedbacks e contribuigdes valiosas
ao longo do processo. O didlogo estabelecido, juntamente com a analise cuidadosa
e 0s ajustes realizados com base nas consideracdes e respostas dos profissionais
e dos alunos, resultou em uma validacéo significativa da sequéncia das atividades
propostas. Através do desenvolvimento desta pesquisa, pudemos constatar que o
produto educacional obteve uma validagdo sélida, o que indica que ele possui
potencial para ser utilizado e valorizado por outros profissionais, tanto no municipio
em que foi aplicado quanto em outras regides onde esses profissionais atuam. Essa
validacdo reforca a relevancia e a qualidade do trabalho desenvolvido,
proporcionando um respaldo para sua disseminacdo e utilizagdo em contextos
educacionais diversos.

O produto educacional ainda passara pela validacdo da banca que funcionara como
comité cientifico no dia da defesa: Professor Doutor Luciano Novaes Vidon -
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) e Professora Doutora Leticia
Queiros de Carvalho - Instituto Federal do Espirito Santo — Ifes — Campus Vitoria.



126

7. CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos a uma fase caracterizada por sucessos, desafios e erros, exatamente
como previamos. Conduzir um trabalho que depende dos resultados de individuos
em idade escolar é um desafio ainda maior. Contamos com o impeto dos
estudantes que estao passando por uma fase repleta de incertezas e descobertas,
algo que todos nés experimentamos em algum momento da vida. Na verdade, essa
fase parece ser constante, jA que continuamos a enfrentar incertezas e fazer

descobertas ao longo da vida.

Ao longo do nosso trabalho, valorizamos a importancia de aproveitar todo o
pensamento e producao gerados, tendo em mente que as anotacdes que fizemos
foram reformuladas e reorganizadas varias vezes. Esse processo reflexivo
constante é evidente tanto nas criacées dos alunos quanto nas nossas proprias

producdes, pois estamos sempre buscando novas formas de expressao.

Este trabalho teve o propdsito de refletir e refratar, a partir de can¢des-rap, questdes
identitarias, socioculturais e da lingua, sob a perspectiva dialégico-responsiva, nas
praticas de leitura e escrita. Dessa maneira, 0 nosso foco foi evidenciar aspectos
culturais e identitarios e o género cancao-rap, o qual € presente no cotidiano dos
estudantes, de maneira contextualizada, dinAmica e reflexiva a fim de proporcionar
0 reconhecimento de impasses por eles vividos e, além disso, externar
pensamentos e opinides, considerando 0s aspectos socioculturais do municipio de
Sdo Roque do Canada, ES, em uma turma de 9° ano do ensino fundamental da

EEEFM David Roldi localizada no centro urbano da cidade.

Durante o desenvolvimento desta pesquisa, sofremos os impactos da pandemia de
COVID-19 que acometeu o mundo todo. O isolamento social e a transferéncia das
aulas presenciais para as aulas remotas mudaram também a forma de ensinar e
de se relacionar com os alunos, o que influenciou no tempo de duracéo da pesquisa
€ Nno nosso percurso metodolégico. Baseamo-nos na pesquisa de abordagem
participante e qualitativa, bibliografica e também pesquisa-acdo. O inicio da
pesquisa foi muito dificil de ser aplicada, levando em consideracdo que, no ano de
2021, os alunos ainda estavam em fase de readaptacdo do ensino presencial, com

escalas alternadas e limitadas de acesso a escola.
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No entanto, em 2022, mais precisamente no 1° e meandros do 2° trimestre, a
pesquisa pode se concretizar, de forma presencial, pois todos os alunos voltaram
a escola e mesmo com medo da situagdo pandémica conseguiram desenvolver um
excelente trabalho e o que mais chamou nossa atencéo foi saber que durante a
pandemia, os problemas sociais que tanto discutimos ao longo deste trabalho se

intensificaram de forma vultosa na regiao, assim como no mundo todo.

Sendo assim, planejamos e executamos o produto educacional, intitulado
“Dialogismo e Questdes Culturais e Identitarias nas letras de rap de Cesar MC:
Sequéncia de atividades para o Ensino Fundamental II” o qual € composto por
atividades reflexivas e analiticas sobre problemas sociais de maneira
contextualizada e dinamica. O intuito foi contribuir para um trabalho de valorizacdo
da cultura capixaba, promover o respeito a liberdade de expressdo e opinides
formadas pelos alunos, além de combater atitudes que favorecam a propagacéao de
discursos de 6dio, marginalizacdo e exclusdo dos estudantes do meio social,

principalmente do lugar onde vivem.

As atividades apresentadas propdem a interpretacdo das letras das canc¢des-rap
de maneira aprofundada, considerando os elementos socioculturais, e identitarios,
bem como entendimento integral da cancdo, observando as caracteristicas e
diferencas presentes em cada uma delas. Para isso, usamos como base tedrica
Bakhtin e o Circulo com os conceitos de lingua, linguagem, enunciado, género do
discurso, dialogismo, alteridade, responsividade e cultura popular para
fundamentarmos esta pesquisa. Além disso, trazemos contribuicfes de Stuart Hall
(2010b) sobre cultura e identidade, com a participagéo ativa dos discentes nas
diversas metodologias de fala e escrita que perpassaram por diversas vezes 0s

muros da escola.

A nossa expectativa foi a de que os alunos reconhecessem a presenca notoria de
“gritos de opresséo”, apresentadas nas cangdes-rap, por meio das composicoes de
Cesar MC para que, assim, compreendessem que 0s problemas por eles vividos
também sao experenciados por muitas outras pessoas. Dessa forma, a intencéao foi
proporcionar um ensino que promovesse resultados consideraveis dentro da sala
de aula, a fim de que os alunos repercutissem esse aprendizado na pratica de gerir

sabiamente conflitos no corpo social.
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Estar na sala de aula é uma tarefa desafiadora e conhecemos as dificuldades
enfrentados pelos docentes de Lingua Portuguesa e dos demais componentes na
educacédo basica do nosso pais. Sendo assim, pensamos em produzir atividades
que conseguissem contextualizar o trabalho com um género pertencente ao
cotidiano dos alunos, juntamente a um tema de grande relevancia social e que
também esta presente nos documentos que norteiam a educacao do nosso estado

e do nosso pais.

Assim, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), como o proprio nome indica, é
a base a ser seguida pelas escolas brasileiras. Ela detalha o que todo aluno da
educacédo béasica tem direito de aprender, independente do lugar onde mora ou
estuda. O documento ndo diz o que se deve ensinar, mas estabelece
conhecimentos, competéncias e habilidades que se espera que todos os
estudantes desenvolvam ao longo da jornada escolar. Dessa forma, reduzindo as
desigualdades educacionais existentes ao garantir para todos 0s mesmos
conhecimentos essenciais e evitar que o aluno se sinta “deslocado” se for

transferido de escola.

Podemos afirmar que ainda h4 muito a ser explorado em relagdo ao uso das
cancoes de rap para discutir questdes de cultura e identidade no processo de
ensino. Consideramos fundamental que, nas aulas de Lingua Portuguesa, o aluno
consiga desenvolver-se, criticamente, a partir de um ambiente diverso e plural,
proporcionado pela escola, num espaco democratico de aprendizado. Dessa forma,
€ papel do professor promover momentos de reflexdo e compreensao acerca dos
textos, contextos e intertextos que somos inseridos, dizimando a préatica de que o
ensino do portugués so é possivel com base em regras da gramatica normativa. E
preciso que o aluno compreenda que cada um traz consigo sua autoria de vida que,
assim como Cesar MC e tantos outros rappers, na composicéo de raps deixam a
preocupacao das regras de lado e é interessante que valorizemos a escrita de cada
aluno, assim como suas concepcodes e reflexdes que norteiam o aprendizado

escolar e mais ainda o que provém do corpo social.

Os resultados obtidos a partir desta pesquisa indicam que o didlogo estabelecido
pelos estudantes com as cangbes-rap, com a realidade e entre si, favoreceu o

desenvolvimento de uma postura critica frente ao mundo. Ademais, constatou-se
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gue o outro, responsavel por constituir a subjetividade, exerce papel significativo na
mediacao do conhecimento. Durante todo o processo de ensino e aprendizagem,
valorizou-se o aluno, oferecendo espaco e tempo para que pudessem expressar
suas proprias opinides. Nesse contexto, as interacdes democraticas foram cruciais
para a construcdo de significados dos textos, evitando uma leitura mecanica e
incentivando a pratica de leitura, contribuindo assim para a formacédo de novos

leitores.

Com o intuito de avancar nos resultados obtidos nesta pesquisa, sugerimos dar
continuidade a estrutura que possibilitou esses resultados, aprofundando a base
tedrica do processo de ensino voltado para a pratica da leitura pelos alunos, tendo
em vista a realidade como mediadora do conhecimento, assim como a abordagem
metodoldgica bakhtiniana, com énfase no dialogismo e na alteridade, para estimular

uma postura responsiva do estudante diante do ensino.

Foi constatado que os conceitos de dialogismo e alteridade foram essenciais na
construcdo do conhecimento a partir das cancdes-rap trabalhadas. Essas teorias
permitiram uma quebra da verticalizacdo da fala em sala de aula, possibilitando
uma maior participacédo dos estudantes e evitando a ideia equivocada de que eles

nao sao capazes de expressar seus pontos de vista.

Ademais, reiteramos que as atividades propostas, no produto educacional, sdo
apenas sugestdes de abordagem do género cancao-rap, com énfase nos
problemas sociais, culturais e identitarios, pautados nas necessidades e
inquietacbes da nossa realidade educacional. Esperamos, portanto, que esta
pesquisa contribua de maneira significativa nas metodologias de leitura e
construcdo de sentidos nas aulas de Lingua Portuguesa. Dessa maneira,
desejamos que o material seja utilizado pelos docentes, com o fito de promover
debates, reflexfes, além de focar a lingua em uso contribuindo, assim, para o
combate a qualquer tipo de manifestacao preconceituosa e excludente que envolva
os alunos que estdo na escola visando uma formacéo critica e consciente para o
exercicio da cidadania. Concluimos, assim, nossa trajetéria no Mestrado
Profissional em Letras (Profletras), entretanto, os frutos desse enorme aprendizado

serao colhidos de agora em diante.
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APENDICE A — CARTA DE APRESENTACAO

APENDICE A — CARTA DE APRESENTAGAO

CARTA DE AUTORIZAGAO

Eu, Edimara Gireli Galon, diretora da Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio David
Roldi, tenho ciéncia e autorizo a tealizagdo da pesquisa intitulada “O DIALOGISMO EM
CANCOES-RAP: A RESPONSIVIDADE COMO FOMENTADORA DAS PRATICAS DE
LEITURA E DIALOGOS IDENTITARIOS E CULTURAIS NAS SERIES FINAIS DO ENSINO
FUNDAMENTAL?”, sob responsabilidade do pesquisador Andre Lulio, na turma do 9° M01 do
Ensino Fundamental. Para isto serdo disponibilizados ao pesquisador o uso do espago fisico, o
PPP — Projeto Politico Pedagogico e outros documentos para analise.

Sao Roque do Canaa, 07 de margo de 2022.

Edimava Gireli Galen
Beraeors Eacolse
- Bkt Gavid Rovl
((;(/QOJ,W Port. n.* 671-3 de 01049819

=5
Edimara Gireli Galon

EEEFM “DAVID ROLDI”

Governo do Estado do Espirito Santo
Rua Joao Guerini. n° 300 - Vila Verde
Sao Rogue do Canaa | ES - Cep 29.665-000

TELEFONE (27) 9060(; 73;]701} 5
Ato Criacao Dec. 40 - DO 22/03/
Aprov. E Fund. Res. CEE 21/81 DO 16/04/81
Aprov. E Medio Res. CEE 52/84 DO 26/06/84
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APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

APENDICE B
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Convidamos o(a) Sr.(a) para participar da pesquisa “DIALOGISMO E QUESTOES IDENTITARIAS
NAS LETRAS DE RAP DE CESAR MC: SEQUENCIA DE ATIVIDADES PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL Il ” — do Mestrado Profissional em Letras — Profletras, do campus Vitoria, sob a
responsabilidade do pesquisador Andre Lulio. Sua participagao é voluntaria e se dara por meio
de roda de conversas, circulo de leitura efou participagdo em grupo de estudos sobre o tema.
Se vocé aceitar participar contribuira com a elaboragdo de um material educativo (e-book) que
tem como objetivo colaborar com a pratica da leitura e interpretagdo, por meio da analise de
cancgdes-rap. Apos a finalizagdo de tal material ele sera apresentado a alunos e professores da
Rede Estadual de Ensino do Espirito Santo bem como para os supervisores da
Superintendéncia Regional de Colatina.

Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade nao sera
divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informacao, o(a) Sr.(a) podera entrar
em contato com a pesquisadora na Diretoria de Ensino do Campus Vitdria, pelo telefone (27)
3331-2247.

Consentimento Pés-Informacao
Eu, éd,{/yy\zo\/bﬁu @u«/&v Cl,p.ﬁv«/ , fui informado

sobre 0 que o pesquisador qaer fazer e GOF que precisa da minha colaboracéo, e entendi a

explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que ndo vou ganhar nada
e que posso sair quando quiser. Este documento & emitido em duas vias que serdo ambas

assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

Cf)a % 3 |Z.
Assinatura doo Participante

EEEFM “DAVID ROLDI”

rno do Estado do Espirita Santo
(é?l\;]e‘]mn Guerini. n° 300 - Vila Verde
Sao Roque do Canaa | ES - Cep 29.665-000
TELEFONE (27) 99601-3071
Alo Criagio Dec. 40 - DO 22103163
nprov. E Fund. Res. CEE 21/81 DO 16/04/81
\prov. E Medio Res. CEE 52/84 DO 26/06/84
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APENDICE C - QUESTIONARIO APLICADO AOS ALUNOS NO INICIO DA
PESQUISA

. EEEFM DAVID ROLDI
SUPERINTENDENCIA REGIONAL DE EDUCACAO DE COLATINA

QUESTOES DE LEVANTAMENTOS DE SITUACOES SIGNIFICATIVAS
DOS ALUNOS DO 9° M01 — EEEFM DAVID ROLDI

Quem é vocé?

Quantos anos tém?

Em qual bairro vocé mora?

Vocé mora com quem?

o & 0N =

Na sua opinido, quais sao os maiores problemas de seu bairro?
Justifique:

Qual a causa principal para a existéncia desses problemas?
Quem pode resolver esses problemas?

Vocé tem desejo de ficar no bairro em que mora? Justifique:

Quais s&o os seus sonhos e perspectivas para o futuro?

= © © N ©

0.Quais sao as suas concepgdes sobre o municipio de Sdo Roque do

Canaa?

Suas contribuicdes serdo muito importantes para a minha pesquisa.

Um abrago!

Professor Andre Lulio - 2022
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APENDICE D - FORMULARIO PARA VALIDACAO DO PRODUTO
EDUCACIONAL

. EEEFM DAVID ROLDI
SUPERINTENDENCIA REGIONAL DE EDUCACAO DE COLATINA

VALIDACAO DO PRODUTO EDUCACIONAL: DIALOGISMO E QUESTOES
CULTURAIS E IDENTITARIAS NAS LETRAS DE RAP DE CESAR MC

Professor(a): 27/03/2023

Rede que atua: ( ) Municipal ( ) Estadual

Questionario

1. O que vocé achou das sequéncias didaticas apresentadas nesse
trabalho?

2. As sequéncias possuem clareza e organizagcao? Ha algum ponto que

queira destacar?

Vocé conhecia Cesar MC e seus trabalhos? Comente:

Essa pratica é considerada por vocé como exitosa?

O que achou da proposta?

o o kW

Ha alguma sugestéo e/ou critica construtiva que deseja fazer?

Obrigado por contribuir com minha pesquisa.

Andre Lulio - 2023




