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Dé-me Senhor,

agudeza para entender,
capacidade para reter,

método e faculdade para aprender,
sutileza para interpretar,

graca e abundancia para falar.

Dé-me, Senhor,

acerto ao comecatr,
direcédo ao progredir

e perfeicdo ao concluir.
Sdo Tomas de Aquino

Um homem livre €, por forca, inseguro. Um homem pensador €, forcosamente,
dubidativo.
Eric Fromm

A verdadeira viagem de descobrimento ndo consiste em procurar novas
paisagens, e sim em ter novos olhos.
Marcel Proust



RESUMO

A literatura € a arte da palavra. Ela proporciona aos que a leem possibilidades
de expandir o pensamento e a criatividade, de tomar conhecimento com
tempos idos e de projetar o futuro. Ela reflete em si todos os conflitos humanos
e suas expectativas, suas necessidades e suas aspiracfes. Porém sua
presenca dentro da escola ainda é restrita. O presente trabalho apresenta uma
proposta de atividade com o texto literario embasada no conceito de
Letramento Literario, seguindo a sequéncia basica desenvolvida por Rildo
Cosson (2014), na qual foram trabalhados dois contos do escritor
pernambucano José Nivaldo Barbosa, extraidos de seu livro Jarro de Louga. A
atividade foi aplicada em uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental de uma
escola publica da rede estadual. O aporte tedrico escolhido conta com a teoria
da Estética da Recepcdo de Robert Jauss (1979), conceitos de leitura de
Angela Kleiman (2000), definicdes de literatura de Vincent Jouve (2012),
Antonio Candido (2013) e Marisa Lajolo (1982). Esse aporte teérico foi de
fundamental importancia para determinar uma hipotese que serviu para nortear
o desenvolvimento das atividades que defendem a leitura do texto literario
integralmente em sala de aula, chegando a conclusdo de que é possivel
trabalhar com literatura desde a Educagdo Infantil, partindo do planejamento
adequado de atividades.

Palavras-chave: Texto literario. Estética da Recepc¢do. Letramento Literario.
Leitura.



RESUMEN

La literatura es el arte de la palabra. Ella ofrece a los que la leen la posibilidad
de ampliar el pensamiento y la creatividad, de acercarse del pasado y proyectar
el futuro. Ella refleja en si todos los conflictos humanos y sus expectativas, sus
necesidades y sus aspiraciones. Sin embargo, su presencia en la escuela
todavia es limitada. Este articulo presenta una actividad propuesta con el texto
literario basada en el concepto de Letramento Literario, siguiendo la secuencia
basica desarrollada por Rildo Cosson (2014), con esa secuencia los alumnos
leyeron dos cuentos del escritor de Pernambuco José Nivaldo Barbosa, tomado
de su libro Jarro de Louca. La actividad se aplico a un grupo de noveno grado
de la escuela primaria de una escuela publica del estado. El marco tedrico
elegido tiene la teoria de la Estética de la Recepcion desarrollada por Robert
Jauss (1979), los conceptos de lectura de Angela Kleiman (2000), las
definiciones de la literatura de Vicente Jouve (2012), Antonio Candido (2013) y
Marisa Lajolo (1982). Esta contribucion tedrica fue fundamental para determinar
una hipétesis que sirve para guiar el desarrollo de las actividades de defensa
de la lectura del texto literario plenamente en clase, llegando a la conclusion de
gue es posible trabajar con la literatura en la educacion infantil, a partir de la
planificacion adecuada de actividades.

Palabras-Clave: Texto Literario. Estética de la Recepcidn. Letramento Literario.
Lectura.
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“E a vida, meu mano. Mas ndo queira botar certeza em tudo que pensa e,
nem mesmo, em tudo que vé. Na roleta da vida, a gente vai jogando. Acertar
ou nao, fique sabendo, depende da sorte.”

José Nivaldo Barbosa

INTRODUCAO

A leitura desempenha multiplas fungbes cognitivas que, em um primeiro
momento, podem até parecer contrastantes, mas, a posteriori, e considerando
a complexidade do raciocinio humano, sdo complementares. Nesse sentido, ler
contempla desde a mais prosaica funcdo como informar sobre o itinerario de
um 6nibus quanto a complexidade de uma elaboracéo teorica. Ao ler uma bula
de remédio, por exemplo, buscamos a informac&o sobre algo especifico, ao ler
um romance nos inteiramos acerca de conflitos e angustias dos personagens;
ao ler um artigo em periddico sabemos um pouco mais da realidade.

Assim, a medida que lemos, ampliamos indubitavelmente nosso
conhecimento, ganhamos consciéncia do mundo, compreendemos a vida;
lemos, portanto, interessados, solicitados ou impulsionados por razbes, em
grande parte, diferentes para cada um. Por isso, € notdria a importancia de ler,
sobretudo para os alunos. Estes, publico-alvo de nossa pesquisa, tanto
concordam, quanto admitem chegar as salas de aula do 9° ano do Ensino
Fundamental com pouca leitura.

A causa do problema pode ser imputada ao sistema de educacao, a falta
de estimulo a leitura no ambiente doméstico, e, ainda, a uma sociedade que
valoriza mais o lazer advindo de fontes que primordialmente exploram o
audiovisual. Além destes: a falta do habito e a absorcdo nas demandas
cotidianas deixariam pouco tempo. O fato € que, as pessoas se afastam da
leitura de livros, principalmente dos considerados literarios. Dessa forma, a
literatura, cada vez mais, esta se distanciando da realidade dos alfabetizados.
Ler ndo esta entre as preferéncias brasileiras para o lazer.

Todos envolvidos no processo de aquisicdo de leitura tém a sua parcela
de responsabilidade no problema. Porém, apontar os fatores causadores néo
resolve o problema. Analisa-los e propor estratégias para modificar este

parametro, sim.
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Isto posto, o Sistema Educacional Brasileiro tem oportunizado para a
quase totalidade de criancas do pais 0 acesso a escola e, por conseguinte, a
alfabetizacdo. De acordo com o Censo 2010, divulgado no site do IBGE': “No
Brasil, os grupos mais novos frequentam mais a escola do que 0s grupos mais
velhos. Um dos maiores avancos foi entre as criancas de 7 a 14 anos de idade:
quase 97% das criangas dessa faixa etaria estdo na escola.” (IBGE, 2016).
Além de mostrar que o analfabetismo apresentou queda em relagdo ao Censo
de 2000 (IBGE, 2016): “a situacado da alfabetizacdo melhorou no pais, pois a
taxa de analfabetismo diminuiu de 12,8% para 9% em 2010.” Segundo os
resultados do Censo 2010, aproximadamente “91% da populacdo brasileira

com dez anos ou mais de idade s&o alfabetizados.” (IBGE, 2016)

Vé-se através desses dados que, cada vez mais, existem criancas
alfabetizadas que conseguem permanecer por mais tempo na escola. Isto, sem
davida, € um avanco consideravel, porém as escolas ainda primam por
meétodos de alfabetizacdo que ndo estdo aliados ao letramento. Entdo, temos
mais criancas alfabetizadas, mas que compreendem insuficientemente o que
leem. Esse contingente pouco ou nada Ié quando se considera uma leitura
consistente, aquela geralmente feita de textos integrais que nao sofreram

alteracéo ou adaptacao.

Rildo Cosson (2014, p. 11-12) cita uma pesquisa realizada em 2012 para
demonstrar o quadro de falta de leitura dos brasileiros.

Segundo os resultados da pesquisa Retratos da leitura no Brasil, de
2012, os brasileiros leem em média quatro livros por ano em
contraste com 4,7 em pesquisa semelhante realizada em 2007.
Computados os livros por inteiro, o0 nimero de livros cai para 2,1. A
razao maior para essa diminuicdo do espaco ocupado pelo livro é a
falta de tempo, que, como se sabe, € uma forma gentil de indicar
desinteresse pela atividade. Alias, o desinteresse atinge 78% das
pessoas que declaram estar lendo menos do que no passado.
Quando leem, fazem isso mais pela necessidade de se atualizarem
culturalmente do que por prazer. A leitura ndo € uma forma comum
de lazer.

Assim, Cosson (2014) alerta para o fato de que os brasileiros
alfabetizados ndo leem com frequéncia. Em 2012, a quantidade de livros lidos

pelos brasileiros era muito baixa, “4 livros por ano”, e a desculpa mais utilizada

! Instituto de Geografia e Estatistica.
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para justificar essa falta de leitura era a falta de tempo. Porém Cosson (2014)
deduz que essa era somente uma desculpa para a falta de interesse em ler,
visto que sobra tempo para exercer outras atividades como navegar, conversar
e jogar "online" consideradas como lazer. Esse desinteresse advém,
principalmente, de nossa cultura que tende a ser muito mais centrada na
oralidade do que na escrita, pois, é notoria a preferéncia dos brasileiros por
atividades de lazer que envolvam a escuta de radio, o uso da internet nas
redes sociais e a televisdo, que € a forma preferida de lazer no Brasil. Como
comprova pesquisa feita em 2014, pelo IBOPE, e divulgada no site do Portal

Brasil.

De acordo com levantamento, 95% dos brasileiros assistem TV
regularmente e 74% a veem todos os dias. A pesquisa apontou
também que o radio ainda é o segundo meio mais utilizado, apesar
do crescimento da internet. Realizada pelo Ibope, a PBM entrevistou
mais de 18 mil pessoas em todo o Pais e confirmou a predominéncia
dos meios eletrdbnicos nos hébitos de consumo da populagéo
brasileira. Prova disso, é que os expectadores brasileiros passam em
média 4h31 em frente a TV durante a semana e 4h14 nos finais de
semana. (PORTAL BRASIL, 2014)

Em outra pesquisa divulgada pelo site www.criancaeconsumo.org.br, o
tempo de criancas e adolescentes diante da televisdo tem aumentado em 52

minutos em dez anos.

Em 2004 o tempo médio por dia de exposicao a TV foi de 4h43, ao
longo dos anos esse numero aumentou e em 2014 chegou a 5h35,
mais tempo que uma crian¢a passa por dia na escola que é cerca de
3h15, segundo pesquisa da Fundacdo Getllio Vargas de 2006. Os
dados coletados em 2015 indicam que a tendéncia do tempo de
exposicdo a TV é de subir ainda mais, até 27 de maio deste ano
foram registrados 5h35, o0 mesmo tempo obtido no ano inteiro de
2014. (PROJETO CRIANCA E CONSUMO, 2015)

Os dados apresentados nha pesquisa acima corroboram com a
informacédo de que criancas alfabetizadas pouco leem, porque se passa, em
média, mais de 4 horas diante da televisdo, por dia. A psicoterapeuta infantil
Ana Olmos (2015) defende que

Sao esses contatos diarios com a realidade, nas brincadeiras, nos
estudos e nas atividades fisicas, por exemplo, que vao auxiliar o
desenvolvimento da crianga, principalmente nas funcbes cognitivas,
como a concentragdo, por isso é muito importante diminuir o tempo
da crianca na frente da TV. (PROJETO CRIANCA E CONSUMO,
2015)

Sendo assim, com tantas horas na web, checando o celular, ou, no caso,

assistindo a televiséo, pouco ou nenhum tempo sobra para a leitura. Entéo, o


http://www.brasil.gov.br/
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que levaria os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental a melhorar sua
condicao de leitores seria ler em maior quantidade e diversidade, sobretudo os

textos literarios.

Como sabemos, o0s textos literarios sdo assim denominados por
possuirem literariedade, caracteristica relacionada ao sentido do texto, sua
estrutura e valor estético. Como ja defendia Antonio Candido (2013), por
trazerem sentidos que ultrapassam o contexto temporal. Como afirma Vincent
Jouve (2012): “... com o tempo, o que constitui o0 valor de uma obra néo decorre
mais de sua escrita, mas do sentido que ela veicula.” As obras literarias se
eternizam pelo sentido que carregam e como comunicam esse sentido. E urge
que essa riqueza literaria frequente as salas de aula, o mais cedo e
permanentemente possivel para que a viséo reflexiva e critica dos estudantes
seja estimulada a desenvolver-se para a formacdo de uma sociedade mais

guestionadora e atuante.

Para que isso aconteca, é necessario que se trabalhe com o Letramento
Literario de nossos alunos, que visa estimular e aproximar a leitura do texto
literario do individuo. Este caminho foi escolhido para nortear as atividades
desenvolvidas em sala de aula, seguindo-se o modelo da sequéncia basica de
Rildo Cosson (2014), para que os alunos leiam mais e fagam suas leituras de
forma significativa, extraindo delas o maximo de conhecimentos que possam
ser utilizados além da superficie e se reflitam no cotidiano. Ademais disso, o
texto literario tem que fazer sentido para o leitor, precisa despertar nele
sensacdes e questionamentos, deve remeté-lo a conhecimentos ja possuidos,
despertar em seu cognitivo informacdo previamente armazenada e elevar o
leitor a conhecimentos que este ainda ndo possui. O texto deve instigar o leitor
a guestionar-se sobre suas ideias, sobre o0 mundo e sua realidade. De acordo
com Solé (1998, p. 22):

O leque de objetivos e finalidades que faz com que o leitor se situe
perante um texto é amplo e variado: devanear, preencher um
momento de lazer e desfrutar; procurar uma informagédo concreta;
seguir uma pauta ou instrucbes para realizar uma determinada
atividade (cozinhar, conhecer as regras de um jogo); informar-se
sobre um determinado fato (ler o jornal, ler um livro de consulta sobre
a Revolugdo Francesa); confirmar ou refutar um conhecimento prévio;
aplicar a informacéo obtida com a leitura de um texto na realizacéo de
um trabalho, etc.
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Ler, como mostra a autora, é atividade imprescindivel na vida de
qualquer individuo, |é-se pelos mais diversos motivos, por isso, faz-se
necessario fazé-lo em sala de aula. A literatura, que é a arte da palavra, deve
ser lida para vivenciar-se mais experiéncias, descobrir novos mundo e
redescobrir o préprio mundo. A leitura € constituida pela relacdo entre o leitor e
0 autor que media didlogos para além dos textos. O leitor se faz coautor nas
leituras que o texto pode ter. De acordo com a Estética da Recepcao,

desenvolvida por Hans Robert Jauss (1979),

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensao e interpretagéo
do significado de uma obra; menos ainda, pela reconstru¢do da
intencdo do autor. A experiéncia primaria de uma obra de arte realiza-
se na sintonia com (Einstellungauf) seu efeito estético, i. e., na
compreenséo fruidora e na fruicdo compreensiva. (JAUSS, 1979, p.
46)

A leitura literaria deve proporcionar essa “compreensao fruidora” e a
“fruicdo compreensiva” acontece quando o aluno Ié e questiona, analisa,
rebate, se emociona ou, ainda, rejeita. A leitura deve provoca-lo. E a escola
tem funcdo muito importante na construcdo de uma relacdo saudavel,
prazerosa e critica do aluno com a leitura literaria.

Um professor que goste de ler e indique livros a seus alunos pode
influenciar positivamente a constru¢cdo do habito de leitura dos estudantes e se
tornar caminho para o acesso a textos mais densos e aparentemente mais
complicados. O auxilio ao aluno consiste em mediar, acompanhar e orienta-lo
a galgar um caminho de leituras que partam de seu conhecimento prévio, de
seu vocabulario conhecido e leva-lo a leituras mais complexas.

Por isso, 0 género textual selecionado para as atividades deste trabalho
foi o conto, pois este tem uma extensdo que permite que seja lido em menos
tempo que um romance, podendo ser lido integralmente, em sala de aula. A
tipologia escolhida é a narrativa porque os alunos do Ensino Fundamental tém
maior contato com essa estrutura e € mais bem compreendida por eles, por
conter: personagens, ambiente, espaco e narrador. Os contos trabalhados
foram “Romaria” e “Festa em Quiprocd”, do livro Jarro de louga do escritor
pernambucano José Nivaldo Barbosa. A escolha vem da relacdo de
identificacdo dos personagens com o ambiente que se reflete na relacdo de
proximidade que os leitores podem desenvolver com o texto por serem também

oriundos de terras nordestinas. Conhecendo e compartihando a mesma
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realidade, o leitor desempenha um papel fundamental na obra, pois esta
somente se completa com a participagdo deste, ressignificando-a, a partir de
sua realidade. Como argumenta Jauss (1979, p. 49-50):

...para a andlise da experiéncia do leitor ou da “sociedade de leitores”
de um tempo histérico determinado, necessita-se diferenciar, colocar
e estabelecer a comunicacdo entre os dois lados da relacdo texto e
leitor. Ou seja, entre efeito, como o momento condicionado pelo texto,
e a recepgdo, como o momento condicionado pelo destinatario, para
a concretizacdo do sentido como duplo horizonte — o interno ao
literario, implicado pela obra, e o mundivivencial(lebensweltlich),
trazido pelo leitor de uma determinada sociedade.

A Estética da Recepcdo fundamenta a importancia do leitor para a
compreensao do literario, a qual somente se concretiza quando o texto e o
leitor se encontram e estabelecem uma comunicacdo. Espera-se que cada
leitor traga para a obra sua compreensdo, influenciada pelo seu meio,
produzindo diversas possibilidades para um mesmo texto, visto que a bagagem
cultural e social que cada leitor traz consigo influencia fortemente o que é

entendido.

As caracteristicas culturais nordestinas apresentadas nos contos “Festa
em Quiprocé e Romaria da obra, Jarro de louca, do escritor José Nivaldo,
aproximam o leitor, em especial o nordestino, pois 0 mesmo reconhece nas
linhas dos contos, elementos que o circundam, recorda as histérias contadas
por seus parentes e percebe que os textos falam de algo que esta proximo, que
faz parte de sua histéria e de sua heranca cultural, pois o conhecimento prévio
sobre determinado assunto de que trata o texto, como apresenta Gabriel
(2006), “ativa no leitor conexdes cognitivas que aproximam o leitor do
significado do texto”. E mais facil para este compreender o texto que trata
sobre algo que ele ja conhece, porque assim ele ativa conhecimentos que ja

possui para empregar significado ao que Ié.

Além das caracteristicas culturais, ha também o0s elementos
constituintes do texto narrativo como: enredo, personagens, ambiente, tempo e
narrador, e ainda os que concedem ao texto a literariedade como as figuras de
linguagem. Estas ultimas foram apresentadas aos alunos durante a leitura dos
contos para que estes pudessem construir narrativas baseadas nas tematicas

apresentadas neles.
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Partindo de conceitos sobre Leitura, Literatura, Letramento Literario e
Estética da Recepcéao, definiu-se como metodologia utilizar textos literarios nas
aulas de Lingua Portuguesa do 9° ano do Ensino Fundamental, utilizando
estratégias diversas, como 0 uso de material audiovisual, com objetivo de
motivar para a leitura. Isto se da antes de iniciar a leitura propriamente dita dos
contos literarios, além de fazer presente a mediacdo da professora, durante
todas as atividades de leitura e a producéo textual desenvolvida.

O presente trabalho esta dividido em trés capitulos. O primeiro, intitulado
Leitura, Literatura e Ensino, traz a fundamentacdo tedrica, subdividido em

quatro subcapitulos.

O primeiro subcapitulo apresenta o0 que dizem os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) e os Parametros para a Educacdo Basica do
estado de Pernambuco, em relacdo ao estudo do texto literario; o segundo
apresenta o conceito de leitura; o terceiro traz definicdes relacionadas a
producdo do texto escrito; o quarto disserta sobre o conhecimento prévio como
fator facilitador para uma leitura significativa sob a 6tica da metacognicdo. Para
fundamentar o que é defendido neste capitulo, apresentam-se as teorias de:
Jean Foucambert (1994), René Wellek e Austin Warren (2003), Antonio
Candido (2013), Marisa Lajolo (1982), Angela Kleiman (2000) e Ingedore Koch
(2013).

O segundo capitulo intitulado Literatura na sala de aula teoriza sobre
literatura e leitura literaria, além de descrever o desenvolvimento da proposta
didatica de intervencdo pedagogica para os alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental. Este esta dividido em cinco subcapitulos: o primeiro relaciona a
literatura e a préatica escolar; o segundo traz definicbes de literatura sob
conceitos de Vincente Jouve (2012) e Jean-Paul Sartre (1993); o terceiro
destaca a importancia da Leitura Literaria com aporte tedrico de Regina
Zilberman (1999); o quarto apresenta o conceito e define 0 que € Letramento
Literario como definido por Rildo Cosson (2014); e o quinto explana a definicao
da Estética da Recepcdo, de acordo com Hans Robert Jauss (1979) e
Wolfgang Iser (1979).
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O terceiro e ultimo capitulo, intitulado Andlise e discussdo dos dados
coletados e da aplicacdo da proposta didatica, traz a analise comentada dos
resultados da aplicacdo da proposta didatica de intervencdo pedagogica, em

sala de aula, acompanhada da teorizacdo necessaria e complementar.

Logo, esta dissertacdo, fruto de leituras tedricas, escrita mediada e
pesquisas, vem somar as demais do PROFLETRAS, que propuseram trazer a
discussdo no ambito dos estudos da leitura, um autor regional e uma prética
em sala de aula. Tudo isso reafirma a expressdo dos estudos linguisticos e
literarios, mais ainda, o trabalho de formacao de leitores, com uma base textual

que é patriménio de nossa de nossa cultura.

Finalmente, costuma-se dizer que: logo apos o inicio de tudo, tudo o que
vier pode vir a ser o fim ou passa a ser visto como tal. Por isso, uma vez
iniciada essa escrita, tudo dela caminha a uma concluséo, que se desdobra em
nossos dias. Nesse percurso, alguns excessos cometidos, igualmente, os
caminhos tomados pela interacdo com os textos, as possibilidades
interpretativas e as conclusbes elaboradas. Através dessas aberturas
académicas, nosso processo de compreensdo acerca da leitura nos renovou
imensamente. Neste estar sob as demandas do tempo, a escrita dissertativa
muito nos valeu para pensar as formas de entender o texto, sobretudo, como

se sentem os estudantes na relacéo aqui estudada.
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CAPITULO |
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[...] a funcdo do escritor é fazer com que ninguém possa ignorar o
mundo e considerar-se inocente diante dele.

Jean-Paul Sartre

1. LEITURA, LITERATURA E ENSINO

Ler € uma atividade essencial na escola. Uma das primeiras habilidades
gue se busca desenvolver na crianca nos primeiros anos escolares. E ensinar a
ler as letras, palavras e frases é uma das suas atividades mais importantes da
escola. Entretanto, isso ndo € propriamente ler, como apresenta Foucambert
(1994, p. 5):

Ler ndo é apenas passar os olhos por algo escrito, ndo é fazer a
versdo oral de um escrito. (...) Ler significa ser questionado pelo
mundo e por si mesmo, significa que certas respostas podem ser
encontradas na escrita, significa poder ter acesso a essa escrita,
significa construir uma resposta que integra partes das novas
informacdes ao que ja se é.

De acordo com o0 que € posto acima, para ler € necessario relacionar o
texto ao contexto do seu leitor, ou seja: significa buscar respostas para
perguntas que nunca foram feitas, relacionar-se com a palavra escrita e 0s
seus significados, acrescentar o que se |é ao que ja se sabe para formar novos
conhecimentos, ainda, fazer novas perguntas a partir das novas informacdes

que surgem no texto.

Dito dessa maneira, perguntamos: Quais os melhores a serem lidos,
sendo os literarios, para ampliarem a visdo de mundo e ofertarem prazer aos
estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental, prestes a iniciar o Ensino
Médio? Nessa etapa de educacdo escolar, surgirdo o estudo de escolas
literarias, datas e nomes de autores. Se, ao chegarem diante de tantos dados
biograficos, sem nenhuma experimentacdo do que é a literariedade de um
texto, ou sem ao menos terem lido algum texto literario e entendido ou, pelo

menos gostado de algo que leram, os alunos provavelmente desenvolveréo



21

uma resisténcia pelo estudo da Literatura e passardo a vé-la como algo

macante e chato.

O texto literario € rico de sentidos, € detentor de significados diversos
que somente podem ser descobertos quando € lido e estudado, quando é
discutido e se reflete sobre ele. Ele apresenta possibilidades amplas em
relacdo a sua linguagem, porque ndo a limita, ao contrario, o texto literario
expande as possibilidades de uso da linguagem. Como Wellek e Warren (2003,

p. 15) definem a linguagem literaria no trecho abaixo:

E abundante em ambigiidades; como qualquer outra linguagem
historica, € cheia de homdnimos, categorias arbitrarias ou irracionais,
como 0 género gramatical;, é permeada de acidentes historicos,
lembrancas e associacbes. Em uma palavra, ela & altamente
“conotativa”. Além disso, a linguagem literaria estd longe de ser
meramente referencial. Ela tem o seu lado expressivo; ela comunica
o tom e a postura do falante ou escritor. E ela ndo apenas formula e
expressa o que diz, mas também quer influenciar a postura do leitor,
persuadi-lo e, por fim, modifica-lo.

A literatura é plena de sentidos, pois sua linguagem, algumas vezes,
subverte as regras gramaticais em busca de mais adequados meios de
comunicacdo. Sao significados que precisam ser redescobertos pela escola,
que tem privilegiado textos funcionais em detrimento de poemas, contos e
romances. E 0 que se percebe é um empobrecimento gradual da habilidade
dos alunos de discutir e refletir sobre seu proprio contexto, de sublimar sua
realidade e transitar por pontos de vista embasados em argumentacdo

coerente.

Assim, para que a leitura do texto literério seja significativa, é necessario
que ela seja apresentada aos alunos de modo atraente e dentro de um
planejamento de atividades que privilegie a sua leitura, bem como a interacdo
com o mesmo, haja vista que sobejam autores e obras que podem ser levados
para a sala de aula e trabalhadas sob diversos angulos, seja ela obra nacional,

internacional, classicos literarios ou literatura contemporanea.

A literatura universal é repleta de classicos que ndo envelhecem como:
Romeu e Julieta de Willian Shakespeare, Os miseraveis Victor Hugo, A
metamorfose de Franz Kafka, Dom Carmurro de Machado de Assis, entre

outros, obras que s&o singulares. Como apresenta italo Calvino (2007, p. 12):
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“Os classicos sao livros que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer,
quando sao lidos de fato mais se revelam novos, inesperados, inéditos.” Marisa
Lajolo (1982) defende que os classicos devem ser lidos e ndo somente

conhecidos pelo resumo, audio ou video baseados neles.

Como sabemos, ouvir falar dos classicos, ndo € o mesmo que ler a obra
integralmente, porque qualquer outro texto elaborado a partir do literério estara
impregnado pela visédo de quem o produziu e somente a leitura do texto integral
podera promover a oportunidade de compreendé-lo utilizando suas proprias
informacdes e inferéncias. Além dos classicos, ha muitos outros esperando
para serem lidos, mas é necesséario que a escola oferte aos alunos e,
sobretudo, estimule a frequéncia de atividades orientadas e acompanhadas
para o melhor aproveitamento das mesmas, embasadas em um aporte teérico

adequado.

Candido (2013) defende que o texto literario tem “fator de humanizacéao”,
que nao se compreenda “humanizagdo” com tornar o ser humano bom, e sim
torna-lo sensivel as questdes humanas, abrir-lhe os olhos para o que ha ao seu
redor, fazé-lo perceber que existe mais do que suas préprias necessidades,
que existem também 0s seus anseios e que ele compartilha com outros, sua
comunidade e relacbes sociais e culturais. A literatura, entdo, € mais que
fruicdo ou estrutura, sem margem de duvida, humaniza.

A literatura é algo que ndo pode ser apenas fruido, a Literatura € um
instrumento de educacéo e cultura, usamos a Literatura para formar
0S nossos estudantes, ela é um extraordinario fator de humanizacéo.
Evidentemente, para entendermos esse fator de humanizacdo nds

temos que enquadrar a Literatura e a educagdo no contexto social.
(CANDIDO, 2013, p. 71)

Nesse sentido, o texto literario, quando utilizado em sala de aula,
converte-se em uma “porta aberta” para multiplas discussdes e aprendizados.
Como posto acima por Antonio Candido (2013), a literatura e a educacéo
devem ser entendidas em contextos sociais, vistas como produto de uma
época e de um povo. Assim, as obras literarias, na sala de aula, devem a priori
suscitar discussodes, debates e comentarios que agreguem novos sentidos a
conceitos ja conhecidos dos alunos e conceitos e ideias para serem discutidos.

Essa concepgdo vem sendo abordada e defendida nos documentos
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norteadores da elaboracédo dos planejamentos anuais dos professores. Esses
documentos também defendem e orientam a utilizacdo da literatura, desde o
Ensino Fundamental, reconhecendo sua importancia para a formacdo do

individuo autbnomo e atuante em seu contexto social.

1.1. O QUE DIZEM 0OS PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS
(PCN) E OS PARAMETROS PARA A EDUCACAO BASICA DO ESTADO DE
PERNAMBUCO

Os PCNs (Parametros Curriculares Nacionais) sédo diretrizes voltadas
para a estruturacao e reestruturacao dos curriculos escolares de todo o Brasil,
sdo os documentos norteadores mais importante para a elaboracdo dos
planejamentos utilizados pelos professores em suas aulas, durante todo o ano
letivo, e servem de base para as equipes escolares, na execucdo de seus
trabalhos, além de orientarem a relagdo escola-sociedade, no cotidiano. Esses
documentos apresentam-se divididos em disciplinas: Lingua Portuguesa,
Ciéncias, Matematica, Geografia, Arte e Educacdo Fisica, para o Ensino
Fundamental e Médio.

Os Parametros Curriculares Nacionais dos terceiro e quarto ciclos do
Ensino Fundamental no volume de Introducdo aos parametros curriculares
nacionais (1998), defendem que os conteudos trabalhados em sala de aula
devem garantir que os alunos “desenvolvam as capacidades que Ihes permitam
produzir bens culturais, sociais e econdmicos e deles usufruir.” (1998, p. 74).
Observando esse trecho do referido documento, percebe-se que a educacéo
ndo deve prover somente a possibilidade do sujeito se sustentar
economicamente, mas também de produzir bens culturais e sociais e neste
contexto, pode-se entender o estudo da literatura. O documento define o texto
literario como: “...uma forma peculiar de representacdo e estilo em que
predominam a forga criativa da imaginagao e a intengao estética.” (1998, p. 26).

Como forma artistica que agrega criatividade e estética se faz necessaria sua
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presenca nos planejamentos escolares, tendo em vista a formacéo intelectual e
humana do individuo.

Os PCNs (1998) também defendem que € de responsabilidade da
equipe escolar discutir sobre a selecado dos conteudos que serdo ensinados em

sala de aula.

Os conteldos e o tratamento que a eles deve ser dado assumem
papel central, uma vez que é por meio deles que os propoésitos da
escola se realizam. Dessa forma, a selecdo, a organizacdo e o
tratamento que sera dado aos conteldos devem ser precedidos de
grande discussao pela equipe escolar. (BRASIL, 1998, p. 74)

A equipe escolar tem a grande responsabilidade de determinar o que é
ensinado em sala de aula, selecionando seus conteudos, a partir de
orientacdes enviadas por 6rgdos responsaveis pela educagcdo, como os PCNs
e 0s Parametros para a Educagdo Bésica do Estado de Pernambuco (2012),
que estabelecem Expectativas de Aprendizagem (EAs), que sao habilidades
gue devem ser desenvolvidas pelos estudantes no estudo de cada conteudo,
para todos os anos e etapas da educacao basica. Esses documentos trazem,
em suas orientacgdes, a indicacdo do estudo do texto literério, através de sua
leitura e trabalho com o mesmo. Isso implica dizer que a equipe escolar pode
selecionar conteudos relacionados a leitura do texto literario e ao estudo da
literatura para a composicao de seus planejamentos anuais para todos 0s anos
da educacdo basica. Ao selecionar os conteldos que serdo trabalhados
durante o ano, cabe a equipe escolar considerar, em sua selecdo, o publico
gue ela atende para que os conteldos elencados sejam adequados a realidade
do contingente de alunos que € atendido pela escola, e garanta o aluno, uma
formacao integral com a qual ele possa atuar como cidaddo, na sociedade e
sujeito provedor de seu proprio sustento, além de poder produzir e usufruir de
bens culturais.

Os Parametros para a Educacdo Basica do Estado de Pernambuco
apresentam um curriculo organizado em eixos. S&o seis: Apropriagcdo do
Sistema Alfabético, Analise Linguistica, Oralidade, Leitura, Letramento Literario
e Escrita. E interessante notar a presenca de um eixo especifico para o
Letramento Literario, pois o contato entre a literatura e os alunos da educacao
basica é importante para a formacdo integral desse aluno. Promovendo o

contato com a estrutura, estética e arte que constroem o texto literario, oferta-
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se a possibilidade de ampliacdo da visdo de mundo e do proprio contexto social

e cultural a que o aluno pertence.

Para além da leitura de textos de recepgcdo pragmatica, a leitura
literaria ocupa lugar de destaque na formagédo de um leitor proficiente.
O leitor de literatura é alguém que escolhe ler porque descobriu o
prazer de ler. Mas, além do despertar do gosto, a formagédo para a
literatura faz-se a partir do desenvolvimento de capacidades que
auxiliam os leitores em formacdo a abordar o texto literario, dando
conta de suas especificidades e das estratégias e recursos que fazem
a sua literariedade. (PERNAMBUCO, 2012, p. 85)

Mais do que trazer o texto literario para ser lido e estudado, em sala de
aula, se faz primordial que esse texto chegue aos alunos na integra. Para que
0 acesso ao texto literario seja real € necessario que os alunos tenham acesso
ao texto original e integral a fim de que tenham a liberdade e autonomia de
elaborarem sua opinido sobre o mesmo, porque, quando o texto € oferecido ao
aluno fragmentado ou simplificado, muito do seu significado ndo esta presente
e desconsidera a capacidade das criancas e adolescentes de formarem sua

prépria opinido sobre 0 mesmo.

Os PCNs (1998) expressam preocupacao quando os alunos tém acesso
somente a fragmentos do texto ou ao texto adaptado, o que pode acarretar
uma leitura que ndo explora todas as possibilidades que o texto integral pode
oferecer, e, até mesmo, pode suscitar uma compreensédo equivocada do que
intencionava o autor do texto original, além de nao estimular o aluno a evoluir

em seu aprendizado.

A visdo do que seja um texto adequado ao leitor iniciante transbordou
os limites da escola e influiu até na producgédo editorial. A possibilidade
de se divertir com alguns dos textos da chamada literatura infantil ou
infanto-juvenil, de se comover com eles, de frui-los esteticamente é
limitada. Por trds da boa intencdo de promover a aproximagdo entre
alunos e textos, ha um equivoco de origem: tenta-se aproximar 0s
textos - simplificando-os - aos alunos, no lugar de aproximar os
alunos a textos de qualidade. (BRASIL, 1998, p. 25)

Por tais razdes, ndo se deve simplificar o texto para aproxima-lo dos
alunos, j& que se esta trabalhando com alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental que tém entre 13 e 18 anos, que ja conseguem relacionar
conhecimentos e fazer inferéncias. Deve-se, pois, oferecer-lhes os textos
completos e originais para que estes educandos tenham acesso ao universo

literario de maneira auténtica, ofertando obras literarias adequadas a sua idade
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e ano escolar, que, uma vez acompanhados pelas orientacdes do professor,
tornem-se capazes de perceber a literariedade do que esta sendo lido.

As obras literarias sdo produto humano, atreladas a uma determinada
época e espaco geografico, além de refletirem a ideologia de seus autores.
Esses fatores devem ser considerados no trabalho com literatura na escola,
pois sdo variados os motivos que levam alguém a ler, como apresenta 0s

Parametros para Educacao Basica do Estado de Pernambuco (2012):

Havera, no entanto, outros motivos para ler literatura na escola:
conhecer parte de nosso patriménio cultural e artistico, conhecer a
historia de nossa literatura, conhecer nossos grandes autores, refletir
sobre um tempo histérico a partir de suas manifestacdes artisticas e
literarias... (PERNAMBUCO, 2012, p. 89)

Como apresentado acima, existe uma fonte inesgotavel de
possibilidades de estudo: desde a leitura para fruicdo, a analise linguistica. A
partir dela, existe uma reflexdo sobre o discurso, sua relagdo sociocultural e
com o lugar no qual foi produzido, chegando até seu registro histérico e do
pensamento que o inspiraram. Considerando sua originalidade e integralidade,
o texto literario pode ser utilizado em diversos componentes curriculares, e
assim produzir resultados vantajosos para o desenvolvimento intelectual dos

alunos. No pensamento do PCN:

Nos anos finais do Ensino Fundamental, o trabalho pode partir da
leitura de crdnicas, textos cujo vinculo com o cotidiano pode facilitar a
leitura, ou pode partir de contos curtos e contemporaneos, seguindo
para a selec¢éo de contos classicos, mais longos e com estruturacéo e
estratégias de narrar mais complexas, como a multiplicidade de vozes
narrativas ou o uso do discurso indireto livre. (PERNAMBUCO, 2012,
p. 70)

Tal observamos, trata-se de um recurso didatico que possibilita partir do
mais acessivel ao mais complexo, estimulando a interdisciplinariedade ao
compartilhamento de conhecimentos e conteudos, que pode perpassar outros
componentes curriculares além de Lingua Portuguesa. Ler, sob qualquer
hip6tese, é conhecer lugares e épocas as quais ndo se tem acesso, ampliar o
vocabulario, desenvolver o pensamento e adquirir liberdade e autonomia.
Leitura de verdade, frequente e participativa, autbnoma e discutida, na qual os
leitores se vejam como coautores do texto ao empregarem Sseus
conhecimentos na compreensédo do mesmo, ajuda na ressignificacdo do mundo

e da vida.
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1.2. LEITURA

Quando as criancas e os adolescentes frequentam a escola, espera-se que
sejam alfabetizados, posteriormente letrados e que compreendam de maneira
competente, o que leem. Mas a compreenséao do texto lido, que se caracteriza
leitura exige mais que a alfabetizacdo. Esta compreensédo leva em conta mais
informacdes que podem ser encontradas no texto e em inferéncias que se faz a
partir do contexto no qual o leitor esta e o contexto que se apresenta no texto,
além de todo o conhecimento prévio do qual lanca méo o leitor no momento da
leitura. Entendendo Kleiman (2000), a leitura € um processo, ndo somente uma
atividade que se encerra em si, mas um processo que abarca muitos fatores a
serem explorados e que cada vez que é feita se descortina mais ampla e

multissignificativa. Consonante essa autora (2000, p. 13)

A compreensdo de um texto € um processo que se caracteriza pela
utilizacdo de conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o que ele
ja sabe, o conhecimento adquirido ao longo de sua vida. E mediante
a interacdo de diversos niveis de conhecimento, como o
conhecimento linguistico, o textual, o conhecimento de mundo, que o
leitor consegue construir o sentido do texto. E porque o leitor utiliza
justamente diversos niveis de conhecimento que interagem entre si, a
leitura é considerada um processo interativo.

Trata-se, portanto, de um processo interativo, que pressupde uma leitura
adequada ao conhecimento prévio gque se possui, ao contexto ao qual o leitor
pertence, ao conhecimento linguistico do qual é possuidor e até mesmo sua
compreensao dependera de que fase esta em sua vida. Por conseguinte, €
imprescindivel que a escola estimule a leitura, e a discussdo sobre a mesma,
para que possa oferecer a seus alunos a possibilidade de conhecer o mundo

fantastico da leitura. Santos (2009, p. 37) diz que
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[...] Toda pessoa tem o direito de ler. O direito de ler em casa no
aconchego com os pais, os filhos, o marido, a esposa, 0 hamorado, a
namorada. O direito de ler na escola com o carinho da professora. O
direito de ler na biblioteca na companhia dos livros. O direito de ler na
roda de amigos. O direito de ler para dormir e sonhar. [...]

Possivelmente, o que leva muitos alunos a descobrirem o prazer de ler
seja a presenca de amigos e familiares que Iéem a sua volta. Falta a
compreensao do que significa ler e como otimizar a leitura para melhores
resultados de aprendizagem. Muito do que se faz na escola € oralizar o texto
escrito, seja de forma individual ou coletiva, 0 que nao configura leitura

propriamente dita.

A leitura é, pois, uma atividade interativa altamente complexa de
producdo de sentidos, que se realiza evidentemente com base nos
elementos linguisticos presentes na superficie textual e na sua forma
de organizacdo, mas requer a mobilizacdo de um vasto conjunto de
saberes no interior do evento comunicativo. (grifos da autora) (KOCH,
2013, p. 11)

A leitura, como dito por KOCH (2013), é mais do que a mera
decodificacdo dos sinais graficos que se encontram na superficie de um papel
ou tela. Ela exige a “mobilizagdo” de conhecimentos, saberes e vivéncias do
leitor. Estes s&o inerentes a cada situacdo de comunicagao vivida pelo leitor

com o texto.

Além de conhecer o Iéxico que preenche as linhas de um texto, o leitor
também deve perceber como estdo empregadas as palavras e as possiveis
significagBes das mesmas, além do fato de que a compreensdao textual estara,
em geral, atrelada a condicbes como época, ambiente, cultura, momento
histérico ao qual pertence o leitor. Como exemplo, um individuo que vive no
universo da seca compreendera essa teméatica de maneira diferenciada de um

individuo que vive em centros urbanos litoraneos.

Nunca é demais repisar, a leitura alarga os horizontes de quem I&, pois
“[...] ao experienciar a leitura, o leitor executa um ato de compreender o
mundo.” Silva (2011, p. 49) Embasado nas vivéncias que possui, o leitor
experiencia no texto lido algo desconhecido e utiliza as pistas do texto para
construir sua compreensdo, mas sempre partindo do que ja conhece para
constituir os conceitos novos dado que “... € importante que o leitor seja capaz

de inferir sobre o que esta sendo lido.” diz Silva (2014, p. 24), ou seja, 0 leitor
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precisa ser capaz de ao ler perceber o que esta sendo dito e “inferir” o que nao

esta na superficie do texto.

Para levantar suposicdes a partir de pistas e informacgfes que aparecem
no texto, necessario se faz ler atentamente e sob orientacdo, no intuito de
compreender melhor o autor quis dizer. Muitas dlvidas naturalmente surgem
durante o ato de ler, ndo somente relacionadas aos vocabulos encontrados,
mas também a questbes mais profundas que vao desde a literariedade, até
estruturas linguisticas e sintaticas, incluindo a forma grafica como o texto se

apresenta e influencia a sua compreensao.

Pelo exposto, estar perto dos livros, consumi-los, pensa-los, desperta a
reflexdo, sobretudo, quando se esta aberto para ela. Retomando Foucambert
(1994), vemos que ele explica o carater questionador da leitura, ela estimula a
necessidade de perguntar, ela pergunta ao leitor e mostra caminhos para as

resposta:

Ler significa ser questionado pelo mundo e por si mesmo, significa
gue certas respostas podem ser encontradas na escrita, significa
poder ter acesso a essa escrita, significa construir uma resposta que
integra partes das novas informacbes ao que ja se é.
(FOUCAMBERT,1994, p. 5)

Como podemos ver, Foucambert (1994) defende que se podem
encontrar as respostas para os questionamentos que a prépria leitura desperta.
Mas para que seja significativo ao leitor, que traga criticidade, leve-o a
acrescentar conceitos novos e ressignificar antigos, a ampliar seu léxico e
aprofundar suas reflexdes acerca do mundo e de si mesmo, deve-se lancar
mao de estratégias, pois, quando orientada e claramente definida, a leitura
tende a ser muito mais produtiva do que quando ndo é monitorada. Silva (2014,
p. 60) descreve as estratégias metacognitivas que melhoram a compreensao

da leitura dizendo o seguinte:

...Clarificar os propésitos da leitura; identificar os aspectos importantes
de uma mensagem; centrar a atengdo no conteldo principal e nao
nos detalhes; verificar as atividades que se estdo realizando para
determinar se a compreensdo esta ocorrendo; envolver-se na
atividade de geracdo de perguntas para determinar se os objetivos
estdo sendo cumpridos e tomar acdes corretivas quando se detecta
falhas na compreensao.

A compreensdo, como ajustam as palavras acima, nao deve

desconsiderar que ha na leitura uma relacdo de interacdo entre aquele que 1&,



30

o leitor, aquele que produz, o autor, e o produto, o elo conectivo entre os dois
anteriores, o texto. O autor escreve para alguém que somente se materializara
apos a producdo e com ele desenvolve uma expectativa, pois 0 imagina ao
escrever. Ja o leitor,ao se deparar com o texto, carrega em si expectativa sobre
0 que encontrara nele. Essas expectativas e hipoteses podem ser confirmadas
ou negadas somente diante do produto escrito, o texto. Entdo, estes, leitor e
autor, estabelecem uma relacdo entre si na qual estdo comprometidos com a
realizacdo da leitura. Kleiman (2000) apresenta essa relacao entre leitor e autor
como de “responsabilidade mutua”, pois ambos s&o os construtores das

possiveis significacdes que o texto pode ter:

Mediante a leitura, estabelece-se uma relacdo entre leitor e autor que
tem sido definida como de responsabilidade mutua, pois ambos tém
que zelar para que os pontos de contato sejam mantidos, apesar das
divergéncias possiveis em opinifes e objetivos. Decorre disso que ir
ao texto com ideias pré-concebidas, inalterdveis, com crengas
imutaveis, dificulta a compreenséo quando estas ndo correspondem
aquelas que o autor apresenta, pois nesse caso o0 leitor nem sequer
consegue reconstituir o quadro referencial através das pistas formais.
(KLEIMAN, 2000, p. 65)

O leitor, em tese, precisa preparar-se para a leitura, deve vé-la como
algo independente de suas crencas, porque o produto foi concebido por outro,
qgue nutre diferentes ideologias, principios e crencas. O autor € alguém que
supostamente, ao imaginar e elaborar um poema ou narrativa, impregna suas
marcas na producdo escrita. Cabe ao leitor experiente ou iniciado
comprometer-se a abrir sua visdo para algo diferente de si mesmo e, com isso,
buscar no escrito o que esté registrado para corroborar com seu significado e
nao supor significados que ndo sao sustentados pelo texto. Também
Foucambert (1994, p. 106) relaciona o texto ao contexto social ao afirmar que
“Nao ha qualquer acontecimento que possa ser compreendido isoladamente da
realidade social,...” Isso quer dizer que a leitura tem a obrigacdo de ter uma

funcao social, ela é importante na formacéo sociocultural dos alunos.

No raciocinio pedagdgico, a sala de aula deve preferencialmente
converter-se em um espago no qual se discute realidade, se critica, se
guestiona, se emociona, enfim, onde se reconfigura o real, seja 0 universo
aprendido ou a rua onde se mora. Dessa forma, através da leitura, sobretudo
de textos literarios, desenvolvem-se estagios mais profundos de compreenséao.

Os horizontes abertos possibilitam desvendar ndo sé o conteudo textual, mas o
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gue nos rodeia, pois todo leitor € um ser de atuacdes sécio culturais. Neste
espaco educativo, o professor € essencial para orientar e auxiliar os alunos a

encontrarem seus caminhos na leitura.

Por outro lado, ndo se deve esperar que a leitura sempre seja feita da
mesma maneira e o0 resultado dela seja sempre igual. Cada aluno
compreendera levando em consideracdo as experiéncias e vivéncias que
possui, promovendo uma pluralidade de leituras. Como apresentam Koch &
Elias (2013, p. 21): “Considerar o leitor e seus conhecimentos e que esses
conhecimentos sao diferentes de um leitor para outro implica aceitar uma
pluralidade de leituras e de sentidos em relacdo ao mesmo texto.” Sendo
assim, tais leituras precisam encontrar bases no texto escrito para se
sustentarem. Nao sdo significacdes aleatorias determinadas pelo humor do
leitor. Nesse ponto, a mediacdo do professor em leituras feitas por
adolescentes se faz importante, pois estes necessitam manterem-se atentos ao

texto, relacionando conhecimento de mundo e o registro contido no escrito.

Ao se tomar contato com uma turma de alunos de 9° ano do Ensino
Fundamental, cada um oriundo de uma formacdo domeéstica diferente, é
esperado que suas impressdes quanto a leitura e seu significado sejam
diversas, desde o fascinio até a rejeicdo ao texto escrito, além da pluralidade
de sentidos que eles sdo capazes de produzir, a partir do texto. Também as
“circunstancias de escrita” e as “circunsténcias de leitura” (KOCH & ELIAS,

2013, p. 32) sendo elas diferentes provocam leituras diferentes.

Os contos lidos com os alunos do 9° ano tratam de uma terra seca e
personagens agricultores, o que € de conhecimento do contexto dos alunos por
serem, em sua maioria, oriundos da zona rural, 0 que o0s aproxima das
“circunstancias de escrita”, mas para os alunos oriundos do meio urbano se fez
necessario esclarecer situacdes especificas do contexto rural, fazendo-se
imprescindivel a mediagédo do professor. O vocabulario empregado remonta os
anos sessenta, no interior nordestino, o que se mostrou um fator complicador
para a leitura porque muitos dos vocabulos eram desconhecidos dos alunos.
Assim, as “circunstadncias de leitura® se fizeram distanciadas das
“circunstancias de escrita”, porém, ao serem contextualizados pela professora,

os significados dos vocabulos desconhecidos provocaram nos alunos uma
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reacdo de reconhecimento e, ao mesmo tempo, despertaram a curiosidade
sobre o porqué da escolha do autor, pela utilizacdo de determinado léxico em
detrimento de palavras mais facilmente compreensiveis. Isso suscitou uma
discusséo proveitosa sobre o léxico dos contos lidos e uma oportunidade de

aproximacao do leitor ao texto.

A leitura é uma atividade que exige participacdo ativa, desde a
decodificacdo do escrito até a aplicacdo de um modelo cognitivo, armazenado
na memoria de leituras feitas anteriormente. E esta colaboracdo entre leitor e

autor se concretiza na presenca do texto escrito.
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1.3. ESCRITA

Para comunicar 0 que se pensa, sado usados sons, figuras, simbolos,
codigos, dentre tantos recursos. Desenvolveram-se para isso, inumeras formas
de registrar o pensamento, desde pinturas em pedras, até as telas e aos
aparelhos cada vez mais sofisticados. Pela necessidade de comunicacgao e de
registro das diversas praticas sociais, cada povo desenvolveu sua lingua e a

compartilhou para perpetuar sua histéria. Segundo Marcuschi (2008. p. 26):

A escrita seria um modo de producdo textual-discursiva para fins
comunicativos com certas especificidades materiais e se
caracterizaria por sua constituicdo grafica, embora envolva também
recursos de ordem pictorica e outros.

Desse modo, a escrita tem sido a forma de comunicagdo humana mais
usada, desde a antiguidade, para registrar e conservar a histéria, o
pensamento e proporcionar a comunicacdo. E um cédigo composto por sinais
que s&o de conhecimento comum e utilizado por um determinado grupo. A
escrita de acordo com Marcuschi (2008, p. 28): “seria um modo de produgéo
textual-discursivo para fins comunicativos”, de tal modo que ela mesma se

encarrega ao trazer a mensagem, produzir a interacao.

Do ponto de vista interacionista, a Literatura € um discurso
compartilhado concretamente através da escrita. Entre muitas culturas,
especificamente as de base oral, perdeu-se, com o passar do tempo, bastante
do conhecimento transmitido através da fala. Essa falta de registro escrito
impossibilitou a sobrevivéncia de conhecimentos apds a morte daqueles que os
detinham, como aconteceu com muitos dos povos indigenas que habitaram as

terras do Brasil.

A escrita trazida pelos portugueses, para o que hoje € o Brasil,

proporcionou o surgimento da lingua portuguesa que se utiliza aqui, que é
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inquestionavelmente uma mescla de varios dialetos e linguas trazidos pelos
escravos, imigrantes e os nativos. Dessa maneira, a Lingua Portuguesa proveu
0 registro dos conhecimentos, dos documentos antigos, da histéria do nosso
pais e todas as influéncias sofridas no processo de hibridacdo das etnias.
Como demonstra Marcuschi (2008, p. 35), “A Lingua, seja na sua modalidade
falada ou escrita, reflete, em boa medida, a organizacdo da sociedade. Isso
porque a propria lingua mantém complexas relagcbes com as representacdes e
as formacgdes identitarias.” A lingua é produto social, por isso nela residem as

caracteristicas da sociedade que a criou.

A Literatura tem na escrita seu suporte oficial, apesar de hoje ser
possivel encontra-la em diversos formatos (audiovisuais). Esses formatos
atuais nos proporcionam conhecé-la, desde obras mais remotas até as atuais.
A escrita tornou-se uma fonte de pesquisa muito valida para o conhecimento
produzido em outros tempos, além de corporificar os dilemas e problemas
comuns a todos, capazes de emocionar aos que leem. A arte literaria €
buscada com a finalidade de sentir e sentir-se, de satisfazer a necessidade de
compartilhar, de viver em comunidade, em contato com o0 outro. A esse

respeito, Gongalves e Belloti (2005, p. 36) opinam que

A busca em torno das questdes teéricas que envolvem a Literatura
corresponde a uma necessidade basica do ser humano, como
impulso para explicitar a natureza daquilo que o toca profundamente,
porgue algo que diz respeito a sua prépria natureza.

Atualmente, mais do que em todos os tempos ja vividos, o ser humano
busca a interac&o através da escrita. E o0 que se observa pelo nimero de livros
lancados a cada ano, o numero de sites que se multiplicam todos os dias na
internet e os aplicativos de mensagens, que se tornam cada vez mais
populares. Nunca se escreveu tanto quanto se escreve hoje, nem nunca se
publicaram e venderam livros para criancas e jovens como agora. A secretaria-
geral da Fundacdo Nacional do Livro infantil e juvenil, Elizabeth Serra, faz a
seguinte afirmacéao:

O surgimento em grande quantidade de tecnologias que atingem as
criangcas cada vez mais cedo, incluindo tablets, e-books e
smartphones, néo esta inibindo o crescimento do mercado dos livros

infantojuvenis impressos. Atualmente existem pelo menos 120
editoras brasileiras que publicam obras para essa faixa etaria e que
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oferecem cerca de 30 mil titulos em portugués. (AGENCIA BRASIL,
2013)

Mesmo os dados oficiais indicando um numero tdo expressivo de
publicacdes no mercado editorial para o publico infantojuvenil, o problema que
se apresenta € a qualidade das rela¢cBes estabelecidas através do texto escrito.
A informalidade na escrita esta cada vez mais valorizada, e a leitura do texto
literario tem sido substituida pelas mensagens rapidas e de sentido raso.
Mesmo escrevendo mais, se escreve com menos apuro pela estrutura escrita.
Muito desse descaso ao escrever advém possivelmente da rotina acelerada
imposta as pessoas, além dos atrativos que exploram o audiovisual. Hoje em
dia, claramente mais sedutores que a escrita, sobretudo para 0s que pouco
tempo tém, além de pouca pratica na arte de ler e pensar. Ja disse Sartre
(1993, p. 35), que o texto literario somente concretiza sua existéncia durante o
ato de ler.

[...] o objeto literario é um estranho pido, que s6 existe em
movimento. Para fazé-lo surgir € necessario um ato concreto que se
chama leitura, e ele s6 dura enquanto essa leitura durar. Fora dai, ha
apenas tragos negros sobre o papel.

A pouca leitura reflete-se no trabalho que se faz na escola. Poucos
professores leem com frequéncia, € infimo o numero de professores que
escrevem, e poucas vezes a atividade de leitura € estimulada em sala de aula,
porque demanda tempo ao profissional da educacdo acompanha-la e corrigir
as producdes textuais de seus alunos, além de os professores ndo estimularem
a reescrita e a cultura de escrever. Essa atitude leva, provavelmente, a falta de
reflexdo do que foi feito. Quando estimulada a atividade de reescrita, 0s alunos
sao levados a questionarem suas préprias ideias e estilo ao escrever, além de
poderem perceber incorre¢cdes gramaticais e terem a oportunidade de explorar
o léxico do que estao escrevendo questionando a clareza, coesao e coeréncia

do que esta escrito.

E notdrio que a comunicacdo hoje adquiriu instrumentos muito eficientes,
e 0s avangos tecnoldgicos levaram a escrita para outros suportes. O papel
passou a compartilhar as palavras escritas com as telas dos computadores, da
televisdo, dos telefones e tablets. A escrita se agregaram a imagem, o som, 0

cheiro, a textura, o sabor, despertando todos os sentidos. O texto reveste-se de
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recursos multimodais e, através dos suportes tecnologicos, pode alcancar
muitos mais leitores.

As midias promoveram uma revolugdo na maneira como estabelecemos
as interacdes comunicativas, e também como nos relacionamos com a escrita.
Nossos estudantes estdo cada vez mais conectados, através das redes sociais.
Em um clique, falam com todo mundo, informam-se sobre o mundo inteiro e,
nessas interagdes, utilizam primordialmente a escrita. Nossos adolescentes
|éem, porém sua leitura se torna bastante superficial. porque ler reflexivamente
exige dedicacdo e atencdo. Exige paciéncia, coragem, determinacdo e um
tanto de técnica. Como descreve Freire (2006, p. 11):

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior
leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele.
Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A compreensao
do texto a ser alcancada por sua leitura critica implica a percep¢éo
das relag8es entre o texto e o contexto.

Falta a nossos alunos uma leitura mais frequente e também mais
eficiente, na qual compreendam o que estdo lendo, pois para a compreensao
da leitura é necessario compreender 0 que esta escrito e sua relacdo com o
contexto que apresenta, porém se o leitor ndo € conhecedor do significado que
assume o0 léxico, mesmo decodificando as palavras, ndo conseguira
compreender o texto. Para Kleiman (2000, p. 10), o “processamento” do texto
depende da compreensdo das relacbes estabelecidas entre os termos

constituintes do texto.

O conhecimento linguistico desempenha um papel central no
processamento do texto. Entende-se por processamento aquela
atividade pela qual as palavras, unidades discretas, distintas, séo
agrupadas em unidades ou fatias maiores, também significativas,
chamadas constituintes da frase.

Os alunos, sendo possuidores de conhecimento linguistico sobre o
|éxico que se apresenta no texto escrito, realizardo eficientemente a
compreensdao do mesmo. Todavia, quando lhes falta o conhecimento
linguistico, muito da compreensédo do texto perde-se no caminho, pois o texto
apresenta-se ao leitor com muitas lacunas que prejudicardo, posteriormente,

sua producao textual.

Nesse sentido, quanto mais amplo o universo linguistico do jovem
produtor de textos, melhor serd, logicamente, a sua producéo, pois, ele podera

lancar mao de vocabulos diferentes para expressar-se, produzindo alcances os
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mais variados em seu texto. Nessa atividade de producéo, a leitura de textos
literarios pode oferecer material mais rico com o qual os alunos podem
construir seus textos escritos, apropriando-se de novos vocabulos, de novas
construcdes, explorando novas possibilidades de expressao escrita. Por isso se

faz tdo necessaria a leitura do texto literario na escola.

Soares (2011) defende que a literatura deve tornar-se “saber escolar’,
pois a escola como centro onde os alunos se relacionam com o conhecimento,
nada mais natural que esta arte da palavra frequentando suas salas e

tornando-se cada vez mais frequente na vida dos alunos.

Portanto, ndo ha como evitar que a literatura, ndo s6 a literatura
infantil e juvenil, ao se tornar “saber escolar’, se escolarize, e ndo se
pode atribuir, em tese, como dito anteriormente, conotacdo pejorativa
a essa escolarizagéo, inevitavel e necesséria; ndo se pode critica-la,
ou nega-la, porque isso significaria negar a prépria escola. (SOARES,
2011, p. 21)

A escrita busca, portanto, transmitir algo, constituir um vinculo entre o
produtor e o receptor do texto escrito. Santos (2009, p. 37) diz que: "Na leitura

€ preciso imaginar, portanto, trata-se de um ato de criagao permanente.”

A literatura € um ato de criacdo do escritor, ao registrar no papel a sua
visdo de si e do mundo, e um ato de recriagéo do leitor ao relacionar o escrito
com seu préprio mundo. Quando I€, o leitor imagina, acrescenta tons e cores,
sons e sentimentos que possui ha compreensao da obra lida. Através da leitura
do texto literario, podem-se levantar discussées que compartilham ideias e
conhecimentos. Quando se produz, o aluno tem a oportunidade de fazer seus
registros, externar seus pontos de vista, suas ideias, sentimentos, dramas e
opinides, além de poder criar um mundo no qual sua marca possa estar

presente e se concretize.

Faz-se necessario que o leitor tenha subsidios em seus conhecimentos
cognitivos para compreender o que |é e possa lancar mado dos conhecimentos

que tem para fazer suas producdes.
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1.4. O CONHECIMENTO PREVIO COMO FATOR FACILITADOR
PARA UMA LEITURA MAIS SIGNIFICATIVA

Como sabemos, a leitura é parte predominante na vida escolar, pois,
desde a Educacéo Infantil, a crianca € ensinada a identificar as letras, uni-las
em silabas, formar palavras e relaciona-las a objetos. Ao seguir para o Ensino
Fundamental, o estudo do cédigo escrito se aprofunda, consequentemente,
passa a formar frases e decodificar palavras, frases e textos, finalmente,
interpretar.

Durante a vida escolar, repetidas atividades acompanham no processo
de leitura e escrita, dentre elas, a coOpia, a reescrita, a leitura em voz alta ou
silenciosa, todas, até os anos finais do Ensino Fundamental e do Ensino Médio.
Nota-se que, com todo o esfor¢co pedagdgico, infelizmente certas dificuldades
permanecem, entre elas, as de ler e compreender textos escritos. No caso,
para que a leitura se torne significativa e deixe de ser uma tarefa cansativa e
sem sentido, na qual o aluno apenas |é para responder perguntas cujas
respostas estdo no nivel superficial do texto, deve-se entender as reais

necessidades dos alunos. Na 6tica de De Bem (2009. p. 31-32)

[...] o educador necessita conhecer outros aspectos atrelados a
aprendizagem, dentre eles, a realidade social do aluno.

Para isso, o educador precisa testar as mais variadas estratégias,
revé-las constantemente, respeitando o ritmo do aluno e,
principalmente, conhecer cada dia mais esse aluno. Deve assegurar
leituras atraentes, atribuindo sentido, ao mesmo tempo, levando em
conta a sua realidade (do educando), a fim de que, nas leituras, o
aluno encontre motivacdo e torne-se um sujeito em potencial.

Se o aluno nao se interessar pela leitura, por “n” razdes, cabe ao
professor criar situagfes que o envolvam e o atraiam ao texto, pois a
funcdo do professor ndo € a de ensinar a ler, mas a de oportunizar e
criar situacodes.

E preciso mais que o desenvolvimento da habilidade de decodificar o
codigo escrito para que se leia e absorva algum significado do que foi lido,
como exemplifica De Bem (2009). E importante que, ao ler algum texto, o leitor
possa tornar significativa essa leitura, que compreenda o que foi lido. Porém,

para que a compreensao aconteca, exige-se mais do que a alfabetizacdo do
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aluno, ha, no circuito cognitivo, uma relacédo de outros fatores que perpassam o
ato de ler, tais como o conhecimento do codigo escrito, 0 conhecimento prévio
de elementos do texto, além da percepcao do professor de oferecer atividades
de leitura que privilegiem o letramento.

Como defende Soares (2003, p. 3) “Letrar é mais que alfabetizar, é
ensinar a ler e escrever dentro de um contexto onde a escrita e a leitura
tenham sentido e fagam parte da vida do aluno.” O letramento visa mais que a
alfabetizacdo. No letramento, a pessoa utiliza o conhecimento adquirido em
situacdes reais e significativas do cotidiano, ela se apropria do conhecimento
para utiliza-lo na vida.

Soares (2003) defende contundentemente que o0 processo de
letramento, associado ao processo de alfabetizacédo, é a forma mais eficiente
de educar para o aprendizado da leitura. O letramento que se espera da escola
€ aquele no qual o aluno se apropria da leitura e aprende como aplica-la em
seu cotidiano.

Quando o professor apresenta textos e aplica atividades que trazem
informacBes completamente alheias ao contexto do aluno, este perde o
interesse que poderia ter pela atividade, por ndo compreender o que esta
lendo, mesmo que ele saiba decodificar corretamente o que esta escrito. Como
exemplo, se apresentar a um aluno um texto que fale sobre a aurora boreal,
guando este nunca viu uma ou nunca ouviu falar sobre esse fenémeno
meteoroldgico, sera necessario apresentar mais informacdes para que ele
construa um sentido do conceito apresentado. Isso exigira do professor
criatividade e sensibilidade para perceber que estratégias usadas poderiam
aproximar melhor o conceito e a representacédo desse conceito para o aluno.

Como sabemos, o letramento consiste em apropriar-se de praticas
sociais de leitura. Soares (2003, p.3) alerta que “no Brasil, as pessoas nao
leem. S&o individuos que sabem ler e escrever, mas nao praticam essa
habilidade e alguns ndo sabem sequer preencher um requerimento.” Isso indica
gue essas pessoas sao alfabetizadas, mas nao séo letradas, ndo sabem como
aplicar o que aprenderam na escola, porque provavelmente ndo aprenderam a
ler e escrever em contextos sociais reais; muitas das atividades que tiveram em
sala de aula, quando alunos, consistiam em cépias e leituras superficiais que

nao exploravam os sentidos do texto, nem expandiam seus significados.
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Enquanto em outro exemplo Soares (2003, p.3) contrapbe que “ha
aqueles que sabem como deveria ser aplicada a escrita, porém ndo sao
alfabetizados. [...] a crianga, sem ser alfabetizada, finge que I& um livro.” Neste
exemplo, a pesquisadora indica que a crianca € letrada, ela sabe como passar
as paginas do livro na sequéncia correta, ela utiliza os dedos para acompanhar
as linhas escritas, utiliza entonacdo para fazer sua narragdo mesmo que essa
seja criada por sua imaginacao; ela ainda ndo decodifica o codigo escrito por
nao ter sido alfabetizada, mas é letrada, por ter conhecimento e saber como
sao aplicadas as funcdes sociais da leitura de um livro. Entdo, quando tomar
conhecimento do cédigo escrito essa crianca tera mais facilidade de aplica-lo
as suas leituras por ser letrada. Ela aplicard o uso social da leitura as suas
necessidades sejam elas de fruicdo da leitura, sejam elas de busca de
informacéo ou conhecimento. Portanto, o letramento é indispensavel quando se
pretende que se compreenda o que |é e se torne apto a buscar o conhecimento
gue necessita utilizando suas habilidades de sujeito letrado. Consoante Gabriel
(2006, p. 3)

(...) o processo de letramento, transforma, literalmente, a maneira
como o sujeito leitor vé o cédigo escrito: através da pratica da leitura,
a tarefa de decifrar o codigo escrito vai sendo automatizada de tal
forma que o leitor ndo vé mais as letras e sim, os significados a que
elas remetem.

O carater transformador do letramento esta para além da decifracao.
Como defende Gabriel (2006), o processo de letramento altera a forma como “o
sujeito leitor vé o codigo escrito”, o escrito deixa de ser somente uma
sequéncia de palavras e frases, organizadas de acordo com regras
gramaticais, para conter sentido, despertar inferéncias de informacgbes ja
conhecidas, relacionar conhecimentos de que ja se é detentor, ampliar as
possibilidade de compreensado dos textos que se apresentam a este “sujeito
leitor” e interagir com todo o contexto social ao qual o texto remete,
relacionando-o com o préprio contexto ao qual pertence o leitor.

Para exercer realmente a leitura é necessario que se tenha consciéncia
de que se estd compreendendo, o que |é. Quando o aluno alfabetizado faz uma
leitura superficial do texto e diz ao professor que entendeu, mas no momento
de responder algo, o aluno alega nédo saber como responder € provavel que ele

tenha somente decodificado o escrito. Provavelmente ele ndo tenha
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compreendido o que leu, pois seu processo cognitivo ndo foi consciente. O
nome que se da a consciéncia que se tem sobre 0 proprio processo cognitivo é
metacognicao.

De acordo com Flavell (1987 apud JOU e SPERB, 2006, p. 178),
“definiu-se, entdo, metacognicdo como a cogni¢do sobre a cognicdo, ou como
0 processo mediante o qual o individuo realiza operagfes cognitivas, além de
acompanha-las enquanto elas acontecem.” Além de realizar as operacfes
cognitivas, que vao desde montar um quebra cabecas até ler um livro, ter
consciéncia de como fazer essas atividades, ou como desenvolver estratégias
para fazé-las de maneira mais eficiente consiste na metacogni¢cdo. Quando
esse campo se relaciona a leitura, mais elementos séo agregados. Além de
conhecer o coédigo escrito, também se faz necessario que se tenham na
memoria informacdes do que trata o texto para que se possam relacionar
informacdes novas a informacBes conhecidas, além de outras estratégias,
como a releitura de trechos que nao foram compreendidos, o conhecimento
das regras gramaticais, o0 conhecimento do género no qual esta escrito o texto,

entre outras.

Portanto, a compreensdo em leitura implica a criacdo de uma
representacdo mental coerente do texto. Entretanto, a criacdo dessa
estrutura mental pode ser prejudicada por inUmeros aspectos, entre
eles a falta de conhecimento prévio sobre o assunto do texto e a falta
de familiaridade com o cédigo escrito. (GABRIEL, 2006, p. 5)

Gabriel (2006) confirma a necessidade de se conhecer previamente algo
sobre o texto. Como exemplo, o aluno que ndo conhece um ornitorrinco, nem
foi apresentado a tdo estranho animal dificilmente compreenderda ou podera
fazer uma representacdo mental sobre ele, se ndo houver alguma referéncia
em sua memoaria que o auxilie a relacionar a informacéo nova as informacgdes
gue ja possui.

O conhecimento prévio sobre o assunto que é trazido sera o apoio
encontrado para compreender as informagdes novas que esse texto traz.
Mesmo que todos os estudantes estejam na mesma faixa etaria, e pertencam a
mesma classe social, convivendo na mesma comunidade, eles nao
apresentardo o mesmo conhecimento prévio sobre determinado assunto. Como
defende Gerhadt (2009, p. 76), “cada pessoa lera um texto de uma forma que

Ihe & absolutamente pessoal; por isso, ndo havera nunca duas pessoas que
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leiam um texto de maneira igual, e que fagam as mesmas inferéncias.” Gerhadt
(2009, p. 80) também esclarece que cada pessoa “cogniza de acordo com o
espacgo perceptual, conceptual e epistémico que ocupa.” Cada pessoa fara
inferéncias e acionara o conhecimento prévio que possui, construido de acordo
com as experiéncias e como percebeu essas experiéncias, durante sua vida
nos contextos dos quais fez parte.

Entdo, ao apresentar aos alunos, oriundos de uma regiao
frequentemente assolada pela seca, um texto que fale sobre a seca, ou cujo
cenario de seca seja o plano de fundo do texto, as possiveis inferéncias feitas
pelos alunos serdo mais numerosas por ser um assunto conhecido que faz
parte das experiéncias vividas por eles, do que sobre um texto que fale de
ornitorrincos; porém a compreensdo do texto ndo esta garantida, pois, para
isso, sdo necessarios outros elementos que venham a colaborar com a
compreensdo. Se, mesmo detendo conhecimento prévio sobre o assunto do
texto, o aluno néo se coloca em posicao ativa, perante o texto, a compreensao
pode ndo acontecer plenamente.

Ao monitorar as proprias acdes cognitivas, durante a leitura, como fazer
releitura dos trechos que ndo compreende, buscar em dicionario palavras
desconhecidas, marcar partes importantes, resumir o que foi lido, ao lancgar
mao de estratégias que tornem a compreensao da leitura mais eficiente, o
aluno esta utilizando acbes metacognitivas, que o colocardo na posicao de

monitorar sua leitura e a compreenséao que faz da mesma.

Como pré-requisito para as agbes metacognitivas, a conscientizacéo,
por parte do leitor, de que durante a leitura 0 seu conhecimento
prévio é acionado sempre vem articulada as suas demais atividades
de leitura, ja que é importante a ele aprender a manipular
seletivamente o que ja4 traz em mente como informagdo apta a
interagir com o material escrito que tem diante de si. (GERHADT,
2009, p.77)

O sujeito leitor, que se coloca ativamente diante do processo de leitura,
precisa ter consciéncia de que ele manipula suas estratégias e ser orientado
adequadamente para selecionar as estratégias mais adequadas a cada texto,
assim, suas possibilidades de apreender novos conhecimentos se tornam
maiores. Ele deve ter claro que, durante a leitura, lancard méo de diversas

estratégias para compreender melhor o texto, e € ao ler que o conhecimento



43

prévio que ele possui sera acionado por pistas, no texto, o que demanda
atencao a atividade que esta se desenvolvendo.

O papel do professor é fundamental para que o aluno aprenda a ler e,
sobretudo, compreenda o que Ié. O professor deve oferecer atividades que
estimulem o uso de estratégias metacognitivas, levando em consideracdo o
conhecimento prévio que o aluno possui. Sempre que possivel, o docente
precisa ter uma atitude pesquisadora e questionadora para conhecer seus
discentes e 0 contexto que os circunda e principalmente, como lidam com a
linguagem. Por ultimo, € necessario preparar atividades adequadas a idade,
ano, e necessidade dos alunos.

Conclui-se, entdo, que, mais do que ser alfabetizado e conhecer o
codigo escrito, deve o leitor também ser letrado, porém além do letramento
para, compreender o que |é, €é importante que se use de estratégias
metacognitivas, as quais propiciam a consciéncia e o monitoramento de seu
proprio processo de leitura, salientando-se que todo o esfor¢o pode nédo ser
suficiente para a compreensao do que se |é se o leitor em questdo nao possui
consciéncia e ilustracdo anterior sobre o assunto do texto, conhecimento que o
levaria a fazer inferéncias e relacionar novos aos que ja possui. Portanto, fica
evidente que o ato de ler mobiliza diversos fatores que quando interligados,
propiciam a compreensao do texto e a autonomia para se relacionar com o

mesmo.
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CAPITULO I

Literatura é linguagem carregada de significado.

Ezra Pound
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2. LITERATURA EM SALA DE AULA

Ler nem sempre € uma atividade facil de ser realizada, para sua execucao,
muitos fatores sdo mobilizados: disponibilizar tempo para a leitura, depreender
atencdo ao que se |é, conhecer o Iéxico, compreender a funcdo do género
textual, possuir conhecimento prévio para que se possa fazer a compreensao,
entre outros fatores. Nem sempre o candidato a leitor consegue equilibrar todos
esses fatores quando diante do texto escrito. Quando se fala do texto literéario,
mais exigéncias inerentes sdo feitas ao seu leitor. Nao é tdo simples ler. Se a
todos os percalgos impostos ainda ndo se acresce a vontade de ler, tem-se a
féormula para o fracasso na leitura. A escola é prova viva desse fracasso.
Bibliotecas vazias, alunos com baixo rendimento em questfes de leitura em
avaliacdes, o Brasil amargando o 55° lugar em leitura na avaliagdo do PISA?
em 2012, uma populacdo pouco critica. A escola, que € o lugar onde se
esperaria fomentar mais o estimulo a leitura, € quem mais sofre com a

dificuldade de fazer seus alunos lerem.

Acdes estruturadas e acompanhadas da teoria adequada e planejamento
bem elaborado podem ser diferenciais para o estimulo a leitura entre os
adolescentes que estdo na escola, pois se percebe claramente que o lar ndo é
um espaco natural de leitura para eles, por conseguinte resta-lhes a escola
como refagio e local no qual a maioria de suas relagdes sociais é construida.
Por isso a escola, mostra-se como lugar ideal para a construcao de relagbes
leitoras. Algumas atitudes simples e que depreendem pouco tempo e mais
constancia podem ser muito eficientes no estimulo a leitura. Essas atitudes
devem partir do professor, da escola e demais agentes educadores que
povoam o espacgo escolar, como bibliotecérios, agentes administrativos, equipe
gestora, pessoal da limpeza e cozinha. Todos podem contribuir para fomentar a
leitura na escola. Abaixo estéo listadas algumas regras de animacao de leitura

que, se aplicadas com constancia, podem ser diferenciais para seu estimulo:

o ter desejo de animar a ler;

2 programme for InternationaIStudentAssessment(Programa Internacional de Avaliacdo de Estudantes)
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o despertar a vontade de ler;

e colocar livros a disposicao da crianca;

e tornar os livros acessiveis ao leitor, de modo que possam ser
facilmente encontrados;

e contar com uma biblioteca organizada e um pessoal com
conhecimento, tempo, ideias claras e muita boa vontade;

e trabalhar em equipe e estabelecer um plano de atuacéo;

e contar com uma mée e um pai leitores e com vontade de que
seus filhos leiam. (CAMACHO; YELA GOMEZ, 2008 apud
CECCANTINI, 2009, p. 215)

A familia € uma forte aliada na leitura dos adolescentes, porém a realidade
atual apresenta pais cada vez mais ausentes, absortos em suas necessidades
de trabalho, com pouca convivéncia afetiva com seus filhos, pois disputam com
os aparelhos eletrbnicos a atencéo deles, ou ainda quando estes mesmos pais

sdo inacessiveis por estarem muito ocupados ou cansados.

A escola resta o fardo de estimular a leitura que n&o é estimulada em casa.
E de sua responsabilidade tornar possivel o acesso dos alunos as praticas
consistentes e importantes para o desenvolvimento critico e reflexivo, porque,
gquando o aluno fracassa em suas avaliacbes, é a escola que acaba
fracassando com ele. Sabe-se que € um péareo duro disputar a atencdo dos
alunos com um mundo tecnoldgico tdo atraente ou, ainda, com uma familia
relapsa que néo faz seu papel de acompanhar e cobrar do adolescente sua
frequéncia a escola e cumprimento das atividades. Para o professor cabe
empenhar-se para poder colher resultados positivos significantes, porém
guando este ndo se mobiliza para construir vinculos com seus alunos e aplicar
estratégias de estimulo a leitura, pouco ou nenhum resultado sera percebido,
pois para aprender € necessario um relacionamento a dois: quem ensina e

guem aprende.

Sabemos que para aprender é necessario um ensinante e um
aprendente que entrem em relacao. Isto é algo indiscutivel quando se
fala de métodos de ensino e de processos de aprendizagem normal;
ndo obstante, costuma-se esquecé-lo quando se trata de fracasso de
aprendizagem. Aqui pareceria, entdo, que s6 entra em jogo O
aprendente que fracassa. Como se ndo pudesse falar de ensinantes
ou de vinculos que fracassam ou produzem sintomas. Por ensinantes
entendo tanto o docente ou a instituicdo educativa, como o pai, a
mae, 0 amigo ou quem seja investido pelo aprendente e/ou pela
cultura, para ensinar. (FERNANDEZ, 1991, p. 32)

Fernandez (1991) enfatiza a importancia do relacionamento desenvolvido
entre o ensinante e o aprendente, visto que o fracasso em leitura nunca sera

culpa somente de uma parte, ambos s&o participantes. E preciso esforcar-se
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para que haja sucesso e esse esforco deve partir tanto do aprendente quanto
do ensinante. O ensinante deve proporcionar estratégias adequadas para seus
aprendentes e o aprendente deve cumprir suas obrigacfes. Para essa
efetivacdo da aprendizagem, faz-se necessario um planejamento eficiente e

gue leve em consideracao a realidade do aluno.
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2.1. LITERATURA E PRATICA ESCOLAR

Ler torna o individuo capaz de se relacionar com sua historia, com as
marcas deixadas por povos que viveram antes dele e proporciona a
possibilidade de relacionar-se melhor com sua propria realidade utilizando para
isso a linguagem. Freire (2006, p. 11) defende que: “Linguagem e realidade se
prendem dinamicamente. A compreensao do texto a ser alcancada por sua
leitura critica implica a percepcéo das relacdes entre o texto e o contexto.” E
importante ler e compreender o que se |é, compreender mais do que a
organizacdo das letras em silabas e palavras, mas compreender o significado
do texto em relacdo ao mundo em que se vive. Essa leitura nos faz ver nosso
contexto através do texto, nos faz compreender as relacdes sociais costuradas
ao texto que espelham as relacdes sociais da propria realidade. A leitura critica
nos da a possibilidade de interagir e transformar a nossa realidade utilizando
para isso a linguagem. Nas palavras de Aguiar (2013, p. 156):

A leitura significa o estabelecimento de elos com as manifestactes
socioculturais distantes no tempo e no espaco e, consequentemente,
a possibilidade de dialogo do leitor com os outros homens, levando-o
a compreender melhor o presente e seu papel como sujeito histérico.

Mais que isso, a leitura supera sua funcdo como registro histérico, faz o
leitor perceber a obra literaria concretizada pelo texto escrito. Sartre (1993)
defende que, na leitura, o leitor percebe o objeto literario com sua estrutura que
a imp0e ao seu leitor e o leitor tem o papel fundamental de desvendar a obra
escrita. Sem este, a obra literaria ndo se completa, ndo se constitui, ndo chega

a existir.

A leitura, de fato, parece ser a sintese da percepcdo e da criacdo?;
ela coloca ao mesmo tempo a essencialidade do sujeito e a do objeto.
O objeto é essencial porque é rigorosamente transcendente, porque
impbe as suas estruturas proprias e porque se deve espera-lo e
observa-lo; mas o sujeito também é essencial porque € necessario,
ndo s6 para desvendar o objeto (isto é, para fazer com que haja um
objeto), mas também para que esse objeto seja em termos absolutos
(isto é, para produzi-lo). (SARTRE, 1993, p. 37)

O leitor e o autor dividem entre si a criagdo da obra. Ao leitor s&o
impostas as estruturas da mesma, ele observa como a obra literaria se

desenvolve e espera pelo que vira na proxima linha, na proxima pagina,
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antecipa suas previsdes, confirma-as ou as refaz. Mas, para que haja leitura se
faz necesséario mais que ser somente alfabetizado, pede-se que este também
seja letrado, que tenha desenvolvidas habilidades que lhe permitam ler,

compreender e aplicar o que foi compreendido da leitura no cotidiano.

Para que o trabalho com o texto literario seja realmente proficuo, em
sala de aula, é necessario ver a leitura dos textos literarios pela o6tica do
letramento literario defendido por Rildo Cosson (2014). Paulino apud Cosson
(2014, p. 25): “o processo de apropriagao da literatura enquanto construgao
literaria de sentidos.” O letramento literario € o processo de apropriagdo dos
sentidos do texto, considerando-o sob a Gtica de sua literariedade. Esse tipo de
letramento busca desenvolver, no leitor, o olhar reflexivo da obra literaria, a

leitura com interacao e reflexdo e a apropriacdo dos sentidos contidos no texto.

O modelo de sequéncia basica, escolhido para o desenvolvimento deste
trabalho com uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental, foi constituido por
quatro passos: motivagao, introducéo, leitura e interpretacdo. Nele, o aluno foi
atraido para a atividade, durante a motivacdo, que contou com musica e videos
gue compartilharam com o texto principal pontos de contato, tanto de contetdo
quanto de sentido. Em seguida, o leitor vivenciou o momento da introducéo
para que quando chegasse a leitura, ele estivesse envolvido para o
recebimento do texto literario que foi lido e discutido, no momento da

interpretacao.

Para isso, a proposta de atividade foi embasada na leitura de dois
contos do escritor pernambucano José Nivaldo Barbosa, que retrata em suas
obras a realidade nordestina de maneira, por vezes emocionante e comica. Os
contos escolhidos foram “Romaria”, que trata de uma romaria® organizada para
agradecer pela colheita farta, porém, esse evento religioso € marcado pelo
assassinato de um romeiro pelo amigo, por motivo de honra; em “Festa em
Quiprocé”, o segundo conto, destaca-se a cidade do interior do nordeste,

chamada Quiprocd, onde os vereadores, em sua maioria analfabetos, aprovam

3 Romaria é uma peregrinacdo religiosa feita por um grupo de pessoas a uma igreja ou local considerado
santo, seja para pagar promessas, agradecer ou pedir gragas, ou simplesmente por devog¢do, podendo
ser feita a pé ou em veiculos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Peregrina%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Religi%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gra%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/Devo%C3%A7%C3%A3o
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a entrega de seis titulos de cidaddos honorarios a moradores da cidade. S&o
descritas, de maneira leve e comica, as agruras de cada vereador, ao tentar ler
seu discurso. Esses contos foram escolhidos pelo fato de seu autor ser
conterraneo dos alunos e valorizar, em suas obras, 0 contexto social
nordestino. E mesmo que haja um distanciamento temporal entre o tempo da
narrativa e o tempo dos leitores, e que suas realidades sejam diferentes,
existiram pontos de reconhecimento entre os textos e os leitores adolescentes,
pois os enredos dos contos falam além da arida realidade nordestina, também
dissertam sobre o ser humano, seus dramas e necessidades cotidianas, tanto

fisicas quanto emocionais.

A fase final das atividades foi a producédo textual de uma narrativa, na
qual se pedia que os alunos utilizassem a estrutura do texto narrativo com
enredo, personagens, tempo, espaco e narrador, além de abordarem a mesma
tematica dos contos ou tematicas relacionadas, ou ainda, que se apropriassem,
em suas producdes, da linguagem dos textos. Das 40 producbes textuais, 8

delas foram escolhidas aleatoriamente para serem analisadas.

Durante o desenvolvimento das atividades, conceitos como figuras de
linguagem, estrutura do texto narrativo, aspectos historicos, politicos e
religiosos da regido nordeste foram abordados para instrumentalizar os alunos
em suas posteriores producdes textuais, e auxilia-los na compreensao dos
textos lidos, pois os elementos da narrativa podem ser utilizados para
empregar forca a maneira como O autor quer que sua mensagem seja

compreendida.

Porém a leitura feita sem o apoio de uma teoria, ou um objetivo
determinado previamente néo seria proficua, resultando em um exercicio vazio
de oralizacdo de um texto. Para isso, o trabalho desenvolvido baseou-se em

pesquisas, pois como diz Pedro Demo (2006, p. 19): a pesquisa é

descoberta da realidade,...”. Para determinar como os alunos fizeram e

compreenderam 0s contos, além de como se sentiram ao ler os contos.

Pesquisa e ensino necessitam estar relacionados, porque o professor

gue nao pesquisa fica preso a somente repetir o que aprendeu, na tentativa de
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gue seus ensinamentos sejam assimilados pelos seus alunos, sem a devida
reflexdo sobre a realidade que vive. Tao alienado fica o professor que néao
pesquisa, quanto o pesquisador que se cerca de féormulas e nimeros e ndo
aplica o que descobriu a realidade que se apresenta a ele. Esse
distanciamento entre a pesquisa e a pratica provoca os abismos observados
quando se comparam a teoria e a pratica, no campo da educagéo. De acordo
com DEMO (2006, p. 20-21):

[...] € mister ressaltar que ao lado da preocupacdo empirica deve
haver preocupacao tedrica. “Pesquisa teorica” pode parecer algo
estranho, mas, olhando bem as coisas, € indispensavel, como
formulagdo de quadros explicativos de referéncia, burilamento
conceitual, dominio de alternativas explicativas na histéria da ciéncia,
capacidade de criagcdo discursiva e analitica.

Sabendo-se da importancia de um trabalho ancorado em pesquisa. A que
se desenvolveu para este trabalho deu-se da seguinte maneira: aplicacao de
questionarios contendo perguntas objetivas e subjetivas para coletar dados
referentes a percepcdo dos alunos, em relacdo a leitura dos contos, seus
gostos e como compreenderam o0s enredos. Aliada a aplicacdo dos
questionarios foi aplicada a sequéncia basica de Letramento Literario
desenvolvida por Rildo Cosson. tendo-se a Teoria da Estética da Recepcéo
como norteadora da analise dos dados colhidos. Ela defende a relacdo entre o
texto e o leitor como determinante para a constru¢cdo da compreenséao do texto,
pois vé o leitor como importante para a constituicdo do texto como obra
literaria. Jauss (1979) argumenta que o prazer estético se da pela relacdo entre
a producédo da obra literaria (poiesis), a recepc¢ao (aisthesis) e o efeito da obra

no leitor (katharsis):

[...] a conduta de prazer estético, que é ao mesmo tempo liberagédo de
e liberacdo para realiza-se por meio de trés funcgbes: para a
consciéncia produtora, pela criagdo do mundo como sua propria
(poiesis); para a consciéncia receptora, pela possibilidade de renovar
a sua percepc¢do, tanto na realidade externa, quanto da interna
(aisthesis); e, por fim, para que a experiéncia subjetiva se transforme
em inter-subjetiva, pela anuéncia ao juizo exigido pela obra, ou pela
identificacdo com normas de acao predeterminadas e a serem
explicitadas. (JAUSS, 1979, p. 81)

Diante do que foi posto por Jauss (1979), o prazer estético € o que
impulsiona o leitor a continuar a leitura do texto, é a relacdo que este constroi

com a obra escrita, € como a obra literaria o toca e ele a percebe. Ao sair das
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maos do escritor, a producdo somente se realiza ao chegar nas maos do leitor,
pois é pela experiéncia que o leitor desenvolve com a obra aceitando as
normas impostas pela mesma, identificando-se ou recusando-a que se constroi

a leitura.
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2.2. LITERATURA

A literatura € a arte da palavra. Justifica sua existéncia na leitura da mesma.
Ou seja, ela somente existe ao ser lida. Ela é a materializacdo da busca do ser
humano por expressar-se, por compreender seu tempo e contexto, por divulgar
e compartilhar seus desejos e angustias. A literatura € a arte de compor obras
utilizando como matéria-prima a palavra. Como explica Vincent Jouve (2012, p.
29): “etimologicamente, havemos de lembrar que a palavra “literatura” vem do
latim litteratura (“escrita”, “gramatica”, “ciéncia”) forjado a partir de littera
(“letra”).” Ela se configura por utilizar da palavra para fazer obras de arte, arte
essa que ndo se concretiza até que seja lida. Porém os critérios que definem
sua literariedade, que sdo as caracteristicas do que ¢€ literario, sdo amplos e
variados. Cada época atribuird a diferentes obras o selo de literaria de acordo
com padrdes definidos por grupos sociais diversos. Abreu (2006, p. 40) explica

que

Estamos tdo habituados a pensar na literariedade intrinseca de um
texto que temos dificuldade em aceitar a idéia de que ndo é o valor
interno a obra que a consagra. O modo de organizar o texto, o
emprego de certa linguagem, a ades@o a uma convencao contribuem
para que algo seja considerado literario. Mas esses elementos néo
bastam. A literariedade vem também de elementos externos ao texto,
como nome do autor, mercado editorial, grupo cultural, critérios
criticos em vigor.

Toda obra considerada literaria passou pelo crivo de leitores atentos e
criticos para ser assim denominada. Isso ndo quer dizer que outras obras que
nao estdo no pantedo dos canones, nem sdo reconhecidas como literatura nao
possam ser consideradas por seus leitores como tal. Os conceitos relacionados
a literariedade variam em época, em geracdo e em continente. Mas o0 que se
percebe como perene na obra literaria € a sua relacdo com seu leitor. Ele
justifica a existéncia dela, pois é ele quem a lera, a recomendara ou a mantera
em seu acervo pessoal. Assim, quando um poema, conto ou romance nos toca
mais profundamente significa que nos provocou, seja no ambito intelectual, ou

no emocional. Jauss (1979, p. 65) explica sobre a experiéncia estética:

Mas a experiéncia estética ndo se esgota em um ver cognoscitivo
(aithesis) e em um reconhecimento perceptivo (anamnesis): o
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expectador pode ser afetado pelo que se representa, identifica-se
com as pessoas em acdo, dar assim livre curso as proprias paixdes
despertadas e sentir-se aliviado por sua descarga prazerosa, como
se participasse de uma cura (katharsis).

A experiéncia estética extrapola o conhecimento cognitivo, ela perpassa o
reconhecimento perceptivo e se realiza numa espécie de “katharsis”, quando
se sente a obra, se emociona, se revolta, se apaixona pelo que se Ié. Na obra
literaria o leitor se realiza, se modifica e eterniza o texto. De acordo com
Candido (2003) “A Literatura estabelece em nosso espirito um reflexo da ordem
que o autor escreveu.” Entre o texto literario e o leitor estd a visdo do autor
sobre seu escrito, pois todo escrito nasce da vontade de seu autor de

compartilhar algo, sejam sentimentos ou ideias.

Nessa relacdo se insere a Estética da Recepcdo que concebe a figura do
leitor como parte integrante da construcdo do sentido do texto literario. De
acordo com Zilberman (198, p. 10) “a estética da recepcao apresenta-se como
uma teoria em que a investigacdo muda de foco: do texto enquanto estrutura
imutavel, ele passa para o leitor, o “Terceiro Estado”, conforme Jauss o
designa.” Porque o leitor muda com o tempo e a leitura da obra literaria muda
com ele. E a compreensdo desta somente se faz com a interagdo construida

com o leitor.

Se os tempos mudam e os leitores mudam, os critérios que definem a
literariedade de uma determinada obra também. Muitas obras consideradas
classicos da literatura tiveram sua literariedade questionada. Obras literarias
que, nos idos de 1800 eram publicadas em folhetins, lidos pelas mocas
casadoiras, atualmente desfilam entre as listas de leituras obrigatérias para o
ENEM e vestibulares. Nas palavras de Lajolo (1982, p. 38):

N&o é, portanto, o uso deste ou daquele tipo de linguagem que vai
configurar a literatura. O registro coloquial, o parnasianés nativo da
sonetolandia, as metaforas de palanque... qualquer tipo de linguagem
nem anula o literario, nem necessariamente o provoca. E a relagédo

gue as palavras estabelecem com o contexto, com a situacdo de
producéo e leitura que instaura a natureza literaria de um texto.

Sendo tdo multifacetada, inUmeras sdo as possiveis definicbes para o
termo literatura, quando se trata da “arte de compor ou escrever trabalhos em

prosa ou verso com o objetivo de atingir a sensibilidade ou a emocé&o do leitor
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ou do ouvinte”, dentre as muitas defini¢gdes, Lajolo (1982) define literatura da

seguinte maneira:

Ja houve centenas de tentativas de definir o que é literatura. Nessas
investidas, varios tém sido os critérios pelos quais se tenta identificar
0 que torna um texto literario ou néo literario: o tipo de linguagem
empregada, as intencBes do escritor, os temas e assuntos de que
trata a obra, a natureza do projeto do escritor... tudo isso ja teve ou
ainda tem sua hora e sua vez. Cada uma destas definices é parcial
em si mesma. E em conjunto, mais do que se anularem umas as
outras, complementam-se, ajustam melhor certos aspectos e, acima
de tudo, correspondem ao que foi ou é possivel pensar de literatura
num determinado contexto da vida do homem. (LAJOLO, 1982, p. 25)

Nas palavras de Lajolo (1982), percebemos que o conceito de literatura
€ mutdvel, se modifica com fatores numerosos, o tempo, o publico e a
sociedade, por exemplo. Assim, a literariedade de uma obra é o conjunto de
varios fatores desde a linguagem empregada até o tema, a intencdo do

escritor, 0 senso estético da obra. Como apresenta Jouve (2012, p. 48):

[...] se as obras atravessam os séculos a despeito do carater cultural
da forma, é porque possuem outras propriedades. Tais propriedades
tém uma importancia decisiva, porque seu impacto ndo é conjuntural.
Quando a seducédo da escrita (inevitavelmente) se estiola, essas
propriedades permanecem e se impdem como o verdadeiro critério
do valor de uma obra.

Conclui-se das palavras de Jouve (2012) que o que determina um texto
como literatura é algo mais que estrutura, ou tematica abordada. O que

inevitavelmente confere a obra o titulo de literaria € o0 tempo e sua

sobrevivéncia a ele.

Apoiado nesta definicdo o trabalho com textos literarios visa mostrar aos
alunos que os referidos contos sé@o acessiveis e fazem parte do cotidiano. A
escolha dos contos do escritor José Nivaldo Barbosa se deu pelo fato de que,
além das caracteristicas estruturais e literariedade que os contos possuem, sua
temética esta entremeada pelo contexto social e cultural do nordeste. Ao falar
da seca seu conhecimento vem de quem senta para ouvir as historias vindas

da boca do povo.

Os enredos dos contos de José Nivaldo, trabalhados em sala de aula,
retratam o nordestino, convivendo com a aridez da seca e o inverno “badejo”
que faz brotar até em cima dos “lajedos”, mostram a “politicagem” e a fé do

povo simples que descobre prazer em eventos “calorentos” e cheios de
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discursos esquecidos em casa, descortina a linguagem rica e metaforica de um
povo criativo e batalhador. José Nivaldo ndo se furta de retratar o nordestino,
porém lhe tira a cara de fome e o mostra como é, desde o apreciador de
“uisque escocés”, quando rico, ao valente que faz romaria para agradecer pela
colheita do algodao, que “levou muito pezunhado para caber na camarinha”,
até aquele que registra, no cabo da faca, a justica que fez ao que ousou

cutucar os “cuvicos sagrados” de sua mulher.

A obra literaria tem uma identidade propria, social e cultural, tem sua
estrutura e abarca contetados mais diversos possiveis em suas linhas, por isso
que a leitura do texto literario, feita dentro da escola, em um contexto
preparado para a mesma, pode ser suporte para o desenvolvimento de
diversas atividades, desde a apreciacdo estética até aprofundar-se na analise
do texto, sob as mais diversas 6ticas. Dessa forma, o trabalho com a literatura
na escola proporciona a reflexdo e o refinamento do gosto dos alunos, fazendo-
0s perceber realidades estéticas mais elaboradas, além de possibilitar a leitura
de textos mais densos e permitir a identificacdo do leitor com conflitos dos

personagens do texto. Vincent Jouve (2012, p. 135) defende que:

No quadro do ensino, temos todo o direito de dispensar o critério de
satisfagdo, fazendo valer que as obras literdrias ndo existem
unicamente como realidades estéticas. Elas sdo também objetos de
linguagem — pelo fato de exprimirem uma cultura, um pensamento e
uma relacdo com o mundo — merecem que nos interessemos por
elas. Se a dimenséo estética tiver sido levada em conta, néo teré sido
por si mesma, mas por aquilo que ela significa e representa.

Diante do que coloca Jouve (2012) as obras literarias trazem registro da
lingua de um povo que reflete sua cultura, seus costumes e crencas, e faz
parte de sua identidade. A linguagem utilizada nos contos do escritor José
Nivaldo €é trazida como caracteristica das personagens e € fator de
literariedade porque foi empregada artisticamente para conferir ao texto maior

expressividade.

Pois a literatura mais que uma obra de arte escrita, ela € necessidade de
expressdo, desde 0s mais remotos tempos as pessoas se reunem e contam
histérias, sejam elas reais ou imaginarias: o bardo que viajava de castelo em

castelo, os donos de engenho lendo o jornal para a familia no século XIX, os



57

videos da internet postados pelos booktubers,* comentando os mais recentes
langamentos do mercado editorial. Como defendem Gongalves & Belloti (2005,
p. 36), “A Literatura, sem duvida, desde seus primordios, € uma resposta a
impulsos extremamente humanos e que s6 nela podem ser satisfeitos.” Ela se
origina na necessidade visceral do ser humano de se expressar, de ser ouvido,

lido, compreendido pelo outro. Ela € arte e historia.

O leitor, por sua vez, escolhe ler por diferentes motivos, como Pradelli
(2013, p. 173) afirma: “Pediamos un autor porque le habia gustado a un amigo,
0 porque después de recorrer los estantes un titulo se imponia sobre el resto. A
veces elegiamos también por la tapa.” A escolha de um livro pode-se dar de
diferentes formas, desde a indicacdo de um amigo, uma capa interessante, um
resumo instigante... O importante € ler, é disponibilizar, em sala de aula, obras
e estimular a leitura de textos literarios entre os alunos. Porque a literatura é
atemporal, mais pela experiéncia dos leitores com a obra que sua estrutura ou

sua linguagem elevada, como apresenta Jouve (2012, p. 44)

[...] o que permite a uma obra passar a posteridade raramente esta
ligado a seu “aspecto”. A prova esta em que nos interessamos por
bom numero de textos antigos, cuja estética hoje nos parece
completamente anacrénica. O recurso as formas fixas, o respeito a
regra das trés unidades, o polimento dos grandes periodos oratérios
ndo garantem mais — longe disso — o prazer estético. Se Baudelaire,
Racine ou Victor Hugo continuam a nos interessar é porque a “for¢a”
ou “valor” de seus textos resultam de algo diferente de uma qualidade
de escrita, cujo impacto se estiola inevitavelmente com o tempo (e
com a evolucdo do gosto que ele produz). Por sinal, é perfeitamente
I6gico — se admitirmos que a ideia de belo é cultural — que o valor de
uma obra aos olhos da posteridade nédo é resultado de seu aspecto
estético.

Pelo que nos € apresentado acima, concluimos que é parte da
responsabilidade dos professores com seus alunos de propagar o gosto pela
leitura, porque ndo se descobre o real valor de uma obra literaria pelo seu
resumo, ou assistindo a uma adaptacado da obra, ou ainda através de uma
versdo resumida, se faz necessario correr os olhos pela obra original e integral

para que ela possa oferecer toda, com sua carga de dramaticidade, de historia,

4 Pessoa que grava e posta na internet videos comentando ou apresentado resenhas de livros.

5> “pediamos um autor porque algum amigo havia gostado, ou porque depois de passar pelas estantes

um titulo chamava mais atencdo que os outros. As vezes escolhiamos também pela capa.” (traducdo
nossa)
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das marcas de seu autor e época, mesclando-se pela leitura a todas as
experiéncias que possui o leitor, e produzindo mais emogéao, significados e a

experiéncia Unica e pessoal da leitura.



59

2.3. LEITURA LITERARIA

Nossas interacdes sociais sdo baseadas em leituras que fazemos do
contexto no qual estamos inseridos. A evolucdo humana levou-nos a
desenvolver um sistema de escrita que registrasse as informagdes que eram
necessérias as diversas interacdes sociais, registramos nossa historia
utiizando a escrita e temos a necessidade de Ié-la. Nisto se insere o
desenvolvimento da habilidade de leitura do texto escrito. Koch e Elias (2013,
p. 12) opinam que

“A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensdo e interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de
seu conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo que sabe
sobre a linguagem etc.”

As autoras defendem que a leitura necessita de objetivos para ser
significativa. Quando se |1é sem nenhum objetivo pouco se apreende do que foi
lido. Como a citacdo diz, ela € um processo no qual o leitor interpreta,
compreende o texto.

A Leitura Literaria diferencia-se das outras, pelo fato de pedir um olhar
diferenciado, requerer mais sensibilidade para perceber que a obra utiliza a
lingua de maneira artistica, poética na qual a lingua extrapola seus significados
semanticos, subverte as estruturas sintaticas, brinca com a ortografia para
assumir novos sentidos e formas na constituicdo do texto. Consoante Amorim
(2010) sugere que:

A leitura de textos literarios procura-se ler e compreender o
significado dos textos, levando em conta as relac6es daquele texto
com outros do mesmo ou de outros autores, com a época em que foi
escrito, com a atualidade, propiciando a capacidade de ler, refletir,
pensar; mas é também sentir, emocionar-se apurar a sensibilidade,
sonhar. O texto literario deve ser o ponto de partida a compreensao, a
formacgdo para o estudo de um leitor critico, e este, devera sempre

relacionar tudo o que 1& com o mundo que o cerca e compreender a
diversidade de significados.

A leitura literaria leva o leitor a envolver-se com o que ¢€ lido, a buscar
sentidos além da superficie do que esta escrito. Por isso, a leitura literaria
requer mais do que respostas a perguntas objetivas de um questionario ao final

do texto, ela requisita do leitor a reflexdo, a discussdo, a compreensédo. Nao
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apenas a fruicdo, mas também o confronto com as visées ali existentes, seus
pontos de vista, entre outros. Ler é, pelo exposto, problematizar o que foi lido,
perceber que as palavras tomaram novas formas para comunicar algo mais do
que se percebe na superficie do texto. E, na pratica, o ato de deparar-se com
guestionamentos e explicacdes para tal. Porém, a definicdo dada a leitura
literaria nem sempre foi assim, tanto quanto a prépria definicdo dada a
literatura se modificou com o passar do tempo, o significado da leitura literaria

também tem sofrido suas modificacdes com o passar dos anos.

A visdo que se tinha da leitura literaria, a partir da década de 1930,
defendida pelo Ministério da Educacdo, para a educacdo béasica e ensino
secundario, restringia-se a leitura dos classicos literarios, “bons escritores”,
com o claro objetivo de se escrever bem, de acordo com as regras de estilistica

vigentes, como descreve Zilberman (1999, p. 77):

[...] cabe ao professor, “desde o principio do curso”, “tirar o maximo
proveito da leitura, ponto de partida de todo ensino, ndo se
esquecendo de que, além de visar a fins educativos, ela oferece um
manacial de idéias que fecundam e disciplinam a inteligéncia,
prevenindo maiores dificuldades nas aulas de redagéo e estilo.”

Porém, percebe-se atualmente que ler textos literarios ndo se restringe a
aprender a copiar os modelos de estilistica, preconizados pelos grandes
autores classicos, para fazer producbes textuais. Ler esse tipo de texto é
alguma coisa cuja forma sera determinada pelo que se |€, pela pessoa que I€,
pelo lugar onde se |&, pelo conhecimento que se tem, pelas vivéncias que se

possui, entre outros fatores.

O aluno traz consigo uma bagagem que o possibilita transitar e conviver
com pessoas diferentes, bem como situagbes que Ihe sdo impostas todos os
dias. No entanto, o ambiente da sala de aula, muitas vezes busca uma

uniformizacéo que nao existe. Nas palavras de Moraes (2014, p. 27):

N&o prestamos atencdo aos nossos alunos e aos saberes das
tradicGes. Para muitos, suas opinides, expressdes e informacdes sao
referéncias cognitivas sem importancia, embora reconhegcamos
interiormente que estdo impregnadas de sabedoria e de experiéncias
vividas. Mesmo assim, permanecemos em siléncio. Deixamos de lado
0 senso comum, as histérias de vida, a linguagem cotidiana, os
conhecimentos de nossos ancestrais, 0s sentimentos e as emocdes
vividas, ndo os reconhecendo como operadores cognitivos-
emocionais de um pensar complexo e transdisciplinar, elementos ou
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dimensbes que nos ajudam a estruturar a realidade, a trabalhar as
incertezas, a organizar as emergéncias e impor ordem ao caos.

Quando se percebe o aluno leitor como co-criador da obra que |€, o
professor tem maiores possibilidades de planejar atividades adequadas ao
grupo que tem e com maiores possibilidades de éxito na &rdua tarefa de formar
leitores, porque o texto literario ndo é um registro histérico, embora esteja pleno
de histérias, € mais do que ficcdo e fantasia além de ter a capacidade de
oferecer abstracdo aos que a leem. A obra literaria € uma forma de expressao
gue se amplia em suas possibilidades de leitura, como defende os Parametros
Curriculares Nacionais (Brasil, 1998, p. 26):

O texto literario constitui uma forma peculiar de representacéo e estilo
em que predominam a forca criativa da imaginacdo e a intengéo
estética. Ndo é mera fantasia que nada tem a ver com o que se
entende por realidade, nem é puro exercicio ludico sobre as formas e
sentidos da linguagem e da lingua.

Fala-se, por isso, que o texto literario € um posicionamento, uma forma
de educar, de noticiar a historia, de projetar o mundo, e, como tal, se faz
necessaria a sua leitura, principalmente na escola. Uma leitura que busca
compreendé-la, interagir com ela, ja que “o verbo ler é gramaticalmente
transitivo” (BRANCO, 2008, p. 8), exige complemento, frequéncia,
comprometimento, do professor que deve, em tese, ser leitor assiduo e do
aluno abrir em seu cotidiano um lugar para os conhecimentos literarios, a fim
de que seu mundo se amplie interna e externamente, e se torne mais critico,
mais reflexivo e perceba que ha um universo desconhecido a ser desbravado
na leitura de literatura. pois, sua posicao diante do texto literario é ativa e ndo
passiva, como mostra Kleiman (2000, p. 65): “... o leitor constréi, e ndo apenas
recebe, um significado global para o texto; ele procura pistas formais, antecipa
essas pistas, formula e reformula hipéteses, aceita ou rejeita conclusbées.” Ao
ler a pessoa tem diante de si possibilidades diversas as quais aceita ou rejeita

e a partir do que ja conhece constroi novos significados diante do que foi lido.
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2.4. LETRAMENTO LITERARIO

Para que haja compreenséo efetiva do que foi lido, é necessério que o
individuo seja letrado e ser letrado significa dominar habilidades que estejam
adequadas as demandas do meio social ao qual pertence, conhecer a lingua
em sua modalidade oral e escrita e compreender as relacdes de significado
que o texto escrito estabelece com seu conteddo. De acordo com Marcuschi
(2008, p. 35) “A Lingua, seja na sua modalidade falada ou escrita, reflete, em
boa medida, a organiza¢do da sociedade. Isso porque a propria lingua mantém
relacbes complexas com as representagdes e as formacgdes sociais.” Ler e
compreender sua propria lingua, conhecer sua estrutura escrita, proporciona a
compreensao do que esta escrito, mas também é importante conhecer como a
sociedade que gerou aquele texto funciona, essa informacédo pode auxiliar na
compreensao do texto.

Valemo-nos do letramento para sobrevivermos dentro da sociedade na
qual estamos inseridos. Letramento de acordo com Soares apud Cosson
(2014, p. 11): "trata-se ndo da aquisicdo da habilidade de ler e escrever, como
concebemos usualmente a alfabetizacdo, mas sim da apropriacdo da escrita e
das praticas sociais que estao a ela relacionadas." Como citado, as habilidades
de ler e escrever nos possibilitam interagir mais eficientemente com as praticas
sociais relacionadas a elas, como, ler placas, preencher formularios e lidar com
documentos.

De acordo com Souza, Corti e Mendonga (2012):

Letramento é o conjunto de praticas sociais mediadas pela leitura
e/ou pela escrita. Por exemplo, a capacidade de ler uma noticia para
se informar, ler livros religiosos, transcrever receitas para cozinhar,
escrever e-mails, ler legendas em filmes, identificar topicos centrais
em textos cientificos e relaciona-los a outras informacdes,
compreender uma fabula lida oralmente por alguém, ministrar um
seminério, organizado a partir de planejamento escrito etc. (SOUZA,
CORTI, MENDONCA, 2012, p. 15)

Nesse sentido, o letramento leva em consideracéo a funcdo atuante da
pessoa em seu meio social, pois sdo “praticas sociais mediadas pela leitura”,
nas quais essa atividade esta associada a realidade do leitor. Este utilizara a

leitura em seu cotidiano. O processo de aquisicdo destas habilidades ndo se da
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da mesma maneira para toda crianca. Seu amadurecimento cognitivo deve ser
respeitado durante todo seu percurso educacional. De acordo com Flavell apud
Jou e Sperb (2006, p. 182) “[...] quanto mais intenso for o habito de leitura do
sujeito, maior sera sua capacidade para avaliar a sua propria compreensao e,
consequentemente, para utilizar estratégias de leitura mais adequadas.”
Quanto mais o professor expuser seus alunos a leitura, melhor serd o
desempenho dos alunos ao lerem, contanto que essas atividades de leitura
sejam significativas e respeitem os limites e potencialidades de cada um. Cada
crianca aprende de uma maneira e a sensibilidade do professor em buscar e
apresentar estratégias didaticas diferenciadas, para desenvolver a aquisicdo da
leitura e escrita da crianca, sera fator importante para o sucesso ou fracasso da
crianca em seu percurso escolar. Isso se da através do letramento. Cosson

(2014, p.11) define o conceito de letramento da seguinte maneira:

Trata-se ndo da aquisicdo da habilidade de ler e escrever, como
concebemos usualmente a alfabetiza¢do, mas sim da apropriacdo da
escrita e das praticas sociais que estdo a ela relacionadas. ha,
portanto, varios niveis e diferentes tipos de letramento.

O letramento promove mais do que as habilidades de ler e escrever
como apresenta Cosson (2014). Ele é uma apropriacdo da escrita e das
praticas sociais a ela relacionadas. E se da em vérios niveis e de diferentes
tipos, quanto mais se tem contato com as praticas de leitura e escrita e se
experimentam essas praticas, das formas mais variadas possiveis, mais o
letramento se desenvolve, e dele deriva o letramento literario, que se da
quando as préaticas de letramento tem por objetivo aproximar o leitor do texto
literario, torna-lo um leitor proficiente de textos literarios. Como bem apresenta

Cosson (2014, p. 12):

O letramento literario, conforme concebemos, possui uma
configuracao especial. Pela prépria condicdo de existéncia da escrita
literaria, (...), 0 processo de letramento que se faz via textos literarios
compreende ndo apenas uma dimensao diferenciada do uso social da
escrita, mas também, e sobretudo, uma forma de assegurar seu
efetivo dominio.

O Letramento Literario, como define Cosson (2014), busca tornar o leitor
proficiente ao ler textos literarios. Essa forma de letrar busca ampliar a
compreensao do leitor de que a literatura ultrapassa qualquer fungcéo social,

sendo obras de arte com valor estético, linguistico e, no ambito social difere-se
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dos textos funcionais. Sendo assim, o letramento literario promove um
letramento diferenciado, no qual o aluno se torna leitor efetivo, apropria-se da
leitura e aprende que a escrita tem mais que uma funcdo social, tem uma
importante fungcdo humanizadora e estética. Significa conversar com o texto,
tornar-se intimo dele e deixar-se envolver pela gama de possibilidades de
interpretacéo possiveis. Como Lajolo (1982, p. 16) descreve: “O finalmente é
que a obra literdria é um objeto social. Para que ela exista, € preciso que
alguém a escreva e que outro alguém a leia. Ela s6 existe enquanto obra nesse

intercambio social.” A obra literaria foi escrita para ser lida e discutida.

O letramento literario é fundamental para se transcender a decodificacdo
das palavras, para se compreender o que foi lido, para alcancar as entrelinhas
do texto. A falta de encontros significativos com a leitura, a falta de estimulo
para ler, a falta de acesso a livros e acompanhamento durante a leitura, a falta
de exemplos de leitores ao redor, sdo fatores que dificultam o desenvolvimento

do letramento literario da crianga. De acordo com Cagliari (1996, p. 21),

Uma crianga que viu desde cedo sua casa cheia de livros, jornais,
revistas, que ouviu histérias, que viu as pessoas gastando muito
tempo lendo e escrevendo, que desde cedo brincou com lapis, papel,
borracha e tinta, quando entra na escola, encontra uma continuagéo
de seu modo de vida e acha muito natural e I6gico o que nela se faz.
Uma crianga que nunca viu um livio em sua casa, hunca viu seus
pais lendo jornal ou revista, que muito raramente viu escrevendo, que
jamais teve lapis e papel para brincar, ao entrar para a escola sabe
gue vai encontrar essas coisas la, mas sua atitude em relagéo é bem
diferente da crianca citada no paragrafo anterior. E a maneira como a
escola trata da sua adaptacdo pode lhe trazer apreensdes profundas,
até mesmo desilusdes.

Cabe a escola intermediar o encontro entre 0 aluno e o texto literério,
quando a familia ndo o faz. Porém esse encontro com a literatura deve
acontecer dentro de parametros e objetivos claros, para que o aluno possa

compreender o0 que esta lendo e para qué.
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2.5. ESTETICA DA RECEPCAO

O primeiro contato que se estabelece com a obra literaria provavelmente
acontece quando escutamos algum comentario sobre ela. Também € através
de seu manuseio, da percepcdo de como foi escrita, a estrutura de suas
palavras e frases que quando s&o lidos, provocam a experiéncia estética, na
qual o leitor percebe a obra e tenta desvendar as intencbes de comunicar do
autor baseando-se em seu préprio contexto histérico e cultural. E no momento
da leitura que o leitor define se gosta ou ndo, do que esta lendo, e esse gostar
ou desgostar definira primordialmente se ele chegara até a Ultima pagina da
obra, ou, se abandonard sua leitura, ou, ainda, se a fara somente por

obrigacdo. Na opinido de Jauss (1979, p. 46),

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensao e interpretacdo
do significado de uma obra; menos ainda, pela reconstru¢cdo da
intencdo de seu autor. A experiéncia primaria de uma obra de arte
realiza-se na sintonia com (Einstellung auf) seu efeito estético, i. e.,
na compreensdo fruidora e na fruicdo compreensiva.

Como mostra o autor da citacdo, a preferéncia pela leitura de
determinada obra literaria, pelo leitor, ndo se inicia nas caracteristicas estéticas
e estruturais superiores que a obra pode apresentar, mas esta se da

inicialmente em como o leitor se sentiu ao ler a obra.

A obra marca o leitor pelo prazer que ela proporciona, ou ainda pelo
desprazer. Ela se torna memoravel para o leitor pelo prazer estético que
desperta nele. Como defende Jauss (1979, p. 57): “[...] a recepcao da arte néo
€ apenas um consumo passivo, mas sim uma atividade estética, pendente da
aprovagao e da recusa’. Mesmo apresentando caracteristicas superiores,
guanto a sua estética, um romance classico pode atrair bem menos leitores
gue um folhetim, pois a recepc¢do que a obra provoca em seu leitor independe
de suas caracteristicas estruturais, mas sim do efeito que a obra provoca em
seu leitor. Isso dependera do contexto historico e cultural do leitor, de seu
estado emocional, de sua maturidade como leitor, e, até mesmo, do tempo de

que dispbe para a leitura.
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Atualmente observa-se que o0s livros mais lidos entre o publico
pesquisado, sdo aqueles chamados de best-sellers. Em geral, séo livros de
autores estrangeiros com enredos facilmente compreensiveis, apresentando
sequéncias de acdo, aventura e romance entre personagens jovens e descritos
como belos, com enredos nos quais sao abordados, com frequéncia, dramas
adolescentes ou questbes superficiais sobre personagens pouco complexos.
S&o obras que ndo exigem esforco para serem lidas, pois seus enredos séo
rasos. Mas como poderiam essas obras, cujo valor estético ndo € reconhecido,
serem tao lidas e compartilhadas? Jauss (1979, p. 65) explica como se da a

experiéncia estética diante de uma obra de arte, neste caso de arte literéria:

Mas a experiéncia estética ndo se esgota em um ver cognoscitivo
(aisthesis) e em um reconhecimento perceptivo (anamnesis): o
expectador pode ser afetado pelo que se representa, identificar-se
com as pessoas em acgdo, dar assim livre curso as proprias paixdes
despertadas e sentir-se aliviado por sua descarga prazerosa, como
se participasse de uma cura (katharsis).

Muitas vezes, o leitor é levado pela sensacdo de empatia que
desenvolve por determinada personagem de uma obra literaria, pois espelha
suas préprias experiéncias e vivéncias na personagem ou se reconhece no
enredo. Principalmente enredos de forte apelo emocional ttm maiores chances
de serem mais lidos, porque provocam uma experiéncia catértica que envolve o
leitor. Como o préprio Jauss (1979, p. 71-72) questiona: “Se, entretanto, o
altimo traco de prazer fosse extirpado, colocar-se-ia a embaracosa pergunta:
para que, em suma, as obras de arte servem?” E necessidade de todo ser
humano alimentar suas emocdes. E a leitura de literatura Ihe proporciona
satisfazer essa necessidade de prazer. Rir, chorar, emocionar-se, revoltar-se,
compadecer-se diante da histéria de personagens com o0s quais compartilha

anseios e angustias, confere nova forma de ver a prépria vida ao leitor.

Entdo como levar o leitor adolescente, acostumado ao consumo de best-
sellers, a ler, como diz Jauss (1979) literatura “elevada”? Faz-se necessario
desenvolver estratégias para que esse leitor jovem consiga também envolver-
se em tramas mais elaboradas e enredos mais densos. Trata-se, ainda de
oferecer outros textos, ofertar textos literarios de reconhecido valor estético,
mediando-se a leitura para que ela se torne menos cansativa e mais possivel

de ser compreendida.



67

Buscou-se no desenvolvimento das atividades deste trabalho
proporcionar uma experiéncia de leitura com os alunos, que provocasse uma
identificacdo entre eles e as obras lidas, pois as personagens dos contos lidos,
do escritor pernambucano José Nivaldo, remeteriam a personagens de sua
realidade, com o0s quais conviveram, que conheceram e com quem
compartilharam sentimentos e conhecimentos. Nado desconsiderando que o
contexto de producédo dos contos se afasta temporalmente do contexto de
leitura dos alunos, muito do que buscava 0 autor ao escrever seus contos se
perdeu quando lidos atualmente, pois, mesmo compartiihando do mesmo
contexto social do autor, os alunos ndo compartiham do mesmo contexto
histérico o que os faz buscar, na obra literaria lida, uma compreensdo mais

adequada a seu tempo e a seu contexto. Como Jauss (1979, p. 81) coloca:

Quando o leitor contempordneo ou as geracgdes posteriores
receberem o texto, revelar-se-a o hiato quanto a poiesis, pois o autor
ndo pode subordinar a recep¢do ao propdsito com que compusera, a
obra: a obra realizada desdobra, na aisthesis e na interpretacdo
sucessivas, uma multiplicidade de significados que, de muito,
ultrapassa o horizonte de sua origem.

As obras de arte literaria, além de oferecerem a experiéncia estética,
também se prezam por oferecerem mais que prazer estético a seus leitores.
Elas podem ser fontes de conhecimento e suscitarem o0 estimulo ao
pensamento reflexivo, quando apresentam questdes que podem ser discutidas
e analisadas sob diferentes 6ticas. Como exemplo, no conto Romaria, do
escritor José Nivaldo ha um assassinato. A motivacdo para 0 assassinato,
praticado pela personagem Cosmo Velho de seu amigo Compadre Zuza, foi a
defesa da honra da esposa pelo marido. Essa questéo, dentro do contexto do
conto, poderia ser compreendida como natural e inevitavel, porém, suscitou
observacdes, por parte dos alunos, tanto apreciativas a acdo da personagem
quanto depreciativas no que se refere a tomada de decisédo deste. Talvez lido
no contexto historico e cultural de sua producdo provavelmente ndo causasse
esse embate de opinides, pois, provavelmente, os leitores da época
considerariam a atitude da personagem natural e evidente, em vista do fato

acontecido.

De acordo com lIser (1979, p. 83), “Como atividade comandada pelo
texto, a leitura une o processamento do texto ao efeito sobre o leitor. Esta
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influéncia reciproca é descrita como interagdo.” A interagcado é a definicdo do
gue se buscou fazer no desenvolvimento deste trabalho. Ao aluno era oferecido
0 texto e era feita a leitura que provocava reacdes no leitor que, por sua vez, se
sentia compelido a opinar sobre a compreenséao que tinha do que estava diante
de si. Ele interagia com o texto, ora elogiando-o, ora criticando-o, ou, até
mesmo, rejeitando-o. Ao ler, alguma emocao é despertada, o que provoca uma

reacao ao que foi lido.
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CAPITULO 1l

Pegar um livro e abri-lo guarda a possibilidade do fato estético. O que sé&o as
palavras dormindo num livro? O que sdo esses simbolos mortos? Nada,
absolutamente. O que é um livro se ndo o abrirmos? Simplesmente um cubo de
papel e couro, com folhas; mas se o lemos acontece algo especial, creio que
muda a cada vez.

Jorge Luis Borges
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3. ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS COLETADOS E DA
APLICACAO DA PROPOSTA DIDATICA

A leitura de literatura pode apresentar aos alunos possibilidades novas
de ver sua realidade e interagir com a mesma. E quando esta leitura é feita
de maneira critica 0 senso critico, a habilidade de avaliar e questionar

podem ser mais bem desenvolvidas. Como defende Batalloso (2014, p. 75):

Lectura critica y practicas escolares rutinarias y memoristicas son
incompatibles de la misma manera que pensamiento critico y
dogmatismo son irreconciliables. A través de la lectura critica se
ponen en marcha las categorias mas altas del pensamiento: juicio,
evaluacion e intenciones. Por el contrario, si la lectura se queda en un
simple proceso de decodificacion o en uno mas rico de comprension,
sin que haya un salto cualitativo que permita activar nuestras
capacidades mentales superiores, la lectura no habra cumplido su
funcion constructora de significado. Por tanto, la madurez lectora se
alcanza progresivamente en la medida en que vamos aumentando
nuestros niveles de lectura critica, nuestras capacidades de analizar,
cuestionar, contrastar las ideas fundamentales del texto y los
supuestos en los que se basa.

O trecho acima defende que a leitura tem que levar o leitor a niveis
progressivos de desenvolvimento. Com sua pratica constante e
questionamento sobre essa préatica. o leitor, com o devido auxilio, pode

alcancar sua maturidade leitora.

Neste capitulo, serdo apresentados os resultados alcancados apds a
aplicacdo da proposta didatica de intervencdo pedagodgica. Os dados
conseguidos mostram a realidade, diante das estratégias utilizadas para
estimular a leitura, através da estrutura da sequéncia basica de letramento
literério, aplicada a uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental, de uma

escola publica.
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3.1. SUJEITOS DA PESQUISA

A proposta de atividade a ser apresentada foi aplicada a uma turma de 9°
ano do Ensino Fundamental, contando com 40 alunos de uma escola publica
estadual de um municipio localizado no agreste setentrional do Estado de
Pernambuco. Os alunos sdo provenientes de diversas comunidades, desde o
entorno da escola até comunidades rurais pertencentes ao municipio. Suas

idades variam entre 13 a 18 anos.

Idades dos alunos
15 M 13anos
10 M 14 anos
5 M 15anos
0 M 16 anos
Meninos Meninas M 17 anos

A escola conta com salas amplas, arejadas e bem iluminadas. A
organizacdo dos alunos em sala de aula se da em fileiras, visando privilegiar a
disciplina. Sobre a organizacdo do espaco escolar, Munsberg e Felicetti (2014,

p. 3) defendem o seguinte:

O clima e o ambiente devem favorecer a constru¢do do conhecimento
e a integracdo dos sujeitos. O tipo de atividade a ser desenvolvida
com os estudantes deve direcionar a organizacdo do espaco da sala
de aula. A distribuicdo das carteiras precisa estar ajustada a cada
atividade.

Em alguns momentos do desenvolvimento das atividades, os alunos eram
organizados em duplas, para proporcionar a troca de impressdes sobre a

leitura.

Em seu espaco fisico a escola conta com biblioteca, porém a mesma nao &
frequentada com assiduidade pelos alunos da escola. A referida biblioteca
apresenta um horario organizado para que cada turma tenha determinado dia e
horéario de aula, dentre as cinco aulas de cinquenta minutos do dia, para que 0s
alunos possam fazer empréstimos de livros. A data de entrega, para todas as

turmas, marcada para a segunda-feira seguinte, o que deixa para algumas



72

turmas menos de uma semana para a leitura de qualquer livro que tome
emprestado. Os alunos ndo tém acesso a biblioteca na hora do intervalo, nem
podem fazer empréstimos de livros em contra turno. Os professores, por sua
vez, ndo levam seus alunos para visitarem a biblioteca com frequéncia,
excetuando se houver a necessidade de fazer alguma pesquisa. O espa¢o nao
conta com material multimidia como computadores, aparelhos de som ou ainda
acervo em DVD ou CDs. O acervo de livros da biblioteca é bastante instigante,
pencontrando-se desde classicos literarios brasileiros, grandes nomes da
literatura mundial e literatura infanto-juvenil, até enciclopédias e obras de

pesquisa. Porém o espaco é pouco explorado em suas potencialidades.

Mesmo diante desse contexto desmotivador os alunos pesquisados do 9°
ano do Ensino Fundamental relataram que leem, na escola e fora dela. Eles se
sentem atraidos principalmente por histérias com muita agdo ou enredos
acucarados cheio de romances e dramas adolescentes, nos quais herdis e
heroinas travam batalhas épicas pela salvacdo do mundo e pelo amor da
donzela ou do mocinho, ou seja, elementos que transbordam nos poucos livros
que relataram terem lido, como a saga Crepusculo, a colecao de livros da saga
Harry Potter, e todas as obras de Nicolas Sparks, John Green e Pedro
Bandeira. Em uma pesquisa feita em sala de aula com os alunos na qual a
pergunta era: “Que livro completo vocé ja leu?” As respostas apresentadas

foram as seguintes:
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Livros lidos

3,5

2,5

H A droga do amor - Pedro Bandeira

B A marca de uma lagrima- Pedro
Bandeira )
B Amorndo tem cor - Giselda Laporta

Micolelis . )
B A saga creplsculo-Stephenie Meyer

H Minha vida fora de série - Paula

Fimenta o
H Maruto - Masaki kishimoto

Do Romantismo ao Modernismo -

Douglas Tufano
H 2 cUlpa é das estrelas - John Green

HQuem é vocé, Alaska? - John Green

O teorema Katherine - John Green

HErauma vez Esopo - Catia Canton

B A Jltima muUsica- Micola Sparks

O fantasma do Recife - Edvaldo
Arliga

A5 Cronicas de gelo e fogo - George
R R. Martin )

B A saga Harry Potter - J. K. Taling

HRomeu e Julieta - Willian

Shakespeare ) )
H Um sonho dentro de mim - Julio

Emilic Braz
M Estrelas tortas - Walcyr Carrasco

HMNem eu, nem o outro - Suzana

Iontoro . )
HN&o se apega ndo, - Isabela Freitas

H Quando meu pai perdeu o emprego -
Wagner Costa )
O rverno das fadas - Carolina

funhoz
HFallen- Lauren kate

Dentre os livros lidos, destacam-se como mais lidos os escritores

brasileiros de ficcdo para adolescente.

15

10

0
Escritores Escritores
Brasileiros Estrangeiros

Escritores lidos

M Escritores Brasileiros

M Escritores
Estrangeiros

Referindo-se a nacionalidade dos escritores que ja leram, os alunos

responderam ter lido mais escritores brasileiros, treze autores, enquanto que

estrangeiros foram nove escritores, 0 que apresenta um equilibrio em relagéo

ao acesso a obras de autores nacionais e estrangeiros traduzidos para

portugués. Quanto ao numero de obras lidas, os niumeros tenderam a seguir a
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mesma orientacao, pois, foram citados 17 livros de autores nacionais contra 11
livros de autores internacionais. Ambos os graficos ndo apresentam numero
maior ou igual a 40 que é o numero de alunos pesquisados na turma, porque
alguns deles ndo chegaram a ter lido nenhum livro completo até a data da

pesquisa.

Livros citados

20

10 i - M Escritores Brasileiros
0

H Escritores
Escritores Escritores Estrangeiros

Brasileiros Estrangeiros

Dentre os livros citados, destacaram-se as obras de literatura infanto-juvenil
‘A marca de uma lagrima” e “A droga do amor” como os mais lidos,
respectivamente 3 e 2 leitores, ambas obras do escritor brasileiro Pedro
Bandeira que dividiu seu lugar no podio de preferéncias entre os alunos leitores
com as obras “A culpa é das estrelas”, “Quem ¢é vocé, Alasca?” e “O teorema
Katherine”, do escritor estadunidense John Green. E importante lembrar que,
diferentemente das obras brasileiras, dentre as americanas, o livro “A culpa é
das estrelas” conta com adaptacao cinematografica, 0 que aumenta o apelo a
leitura. O que todas estas obras, sejam nacionais ou estrangeiras,
compartilham entre si sdo os enredos que trazem dramas adolescentes, como
romances entre personagens jovens que envolvem conflitos classicos da
adolescéncia como conflitos de geracbes nas familias, desenvolvimento de
amizades, descoberta do amor e do sexo, lidar com responsabilidade, entre

outros.

Serd que essa mesma empolgacdo ndo pode ser despertada por outras
obras como O guarani de José de Alencar, ou Dom Casmurro de Machado de
Assis, ou ainda Doutor Marcolino de José Nivaldo Barbosa? Sera que a falta de
interesse dos adolescentes por essas obras nao esta na forma como estas lhes
sdo apresentadas? Geralmente apresentadas de uma forma distante e muito
séria como se fossem hieréglifos antigos dificeis de serem compreendidos, ou

ainda como obras detentoras da verdade universal que ndo devem ser
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questionadas nem discutidas? E possivel explorar abordagens que tornem
outros textos literarios, com seus enredos cheios de drama, aventura e
romance, tdo atraentes quanto os livros que estdo “na moda” para os

adolescentes?

Para compreender o contexto social dos alunos pesquisados, antes de
desenvolver qualquer atividade foi disponibilizado um questionério a fim de se
apresentar o contexto domeéstico dos estudantes, em relacdo a leitura. Uma
das primeiras perguntas foi se eles ja haviam lido um livro completo. Dos
quarenta alunos pesquisados, vinte e seis responderam que sim, enquanto
nove disseram que ndo e, 0 mais curioso, € perceber que cinco alunos ndo se

lembraram de terem lido um livro por completo.

Ja leu algum livro completo?

30
20 HSim
10
0 Bl == =
Sim Ndo

N3o M Ndolembram

lembram

Objetivando verificar se alguma das pessoas que vivem com 0s alunos
pesquisados é uma referéncia de leitor, para eles, foi perguntado se alguém
que vive com eles Ié com frequéncia. Esclareceu-se que essa leitura deveria

ser de livros, mas nao foi determinado o género textual.

Alguém que vive com vocé Ié com
frequéncia?

15

10 H Mae/Pai

H Irmao/Irma

i Parentes

M Amigo{a)
Sim Nao

As respostas apontam a made ou pai como as referéncias mais

frequentes de leitor em casa, porém o namero de alunos que responderam que
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ninguém em sua casa |é com frequéncia € alto, chega a ser mais de 25% do
namero de alunos pesquisados. Isto evidencia que, sendo eles provenientes de
um contexto doméstico no qual pouco se |€, seu contato com a leitura também
€ reduzido. Esses alunos chegam a escola sem o habito de ler além de,
também, ndo terem modelos de leitores em casa, pois 0S pais néo
desenvolveram esse habito, o que claramente reforca sua resisténcia a
atividades de leitura, que se desenvolve e é reforcada pelo exemplo. Como 0s
Parametros Curriculares de Lingua Portuguesa para a Educacao Basica (2012)
apresentam:
Entretanto, em nossa sociedade o acesso aos bens culturais ndo é
igualmente distribuido pela populacdo, razdo pela qual muitas
criancas e jovens travam seus contatos mais sistematicos com textos
literarios apenas quando ingressam no ambiente escolar. Dai a
importédncia de que a escola invista, de forma sistematica, na

formacédo do leitor literario, de modo a desenvolver sua capacidade
de apreciacao do texto. (PERNAMBUCO, 2012, p. 89)

A pergunta seguinte refere-se diretamente a influéncia de algum leitor no
contexto domeéstico do aluno, lendo diretamente para ele. O objetivo desta
leitura ndo foi questionado, somente se a acdo de alguém lendo para eles ja

havia acontecido em seu contexto doméstico.

Alguém ja leu um livro para vocé?
20

15 H Mae/Pai
10 H Irmao/Irma
5 i Parentes
0 H Amigo{a)
Sim Ndo

Mais uma vez, o namero referente a resposta negativa a pergunta foi

alto, chegando a 40% das respostas. 0 que indica que esses alunos néo
vivenciaram a situacdo questionada. Sabendo-se que muito da memoéria
armazenada provém por via auditiva, se 0s alunos ndo tiveram experiéncias
prazerosas nas quais alguém lia para eles, isso reforca seu distanciamento da
leitura. Pois, como defende De Paula (2016), “[...] os sons produzem reacdes

emocionais intensas e sdo importantes instrumentos para o processamento de
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informacgdes...”. Compreende-se, entdo, que se escutasse, em casa, a leitura
de um livro, o aluno poderia armazenar essa lembranca na memoria, e esta Ihe
viria @ mente, quando necessario, e poderia servir para que essa memdéria o

estimulasse a realizar outras leituras.

Dentro desse contexto, nada animador em relacdo a leitura
desenvolveu-se a proposta didatica de intervencdo pedagodgica aplicada,
baseada na estrutura da sequéncia bésica do Letramento Literério,
desenvolvido por Rildo Cosson (2014). Essa sequéncia ordena as atividades
em uma estrutura que visa ao aproveitamento da leitura e a compreenséao da

mesma.
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3.2. DESCRICAO DA PROPOSTA DIDATICA DE INTERVENCAO
PEDAGOGICA

A proposta didatica de intervencdo pedagogica teve por objetivo
estimular, em uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental, uma leitura mais
reflexiva, prazerosa e analitica, utilizando contos literarios do escritor
pernambucano José Nivaldo como contribuicdo a formacdo do leitor literario,
apresentando e identificando os elementos da narrativa nos contos. Como
defende Sartre (1993, p. 39),

Uma vez que a criagdo s6 pode encontrar sua realizacdo final na
leitura, uma vez que o artista deve confiar a outrem a tarefa de
completar aquilo que iniciou, uma vez que é sO através da
consciéncia do leitor que ele pode perceber-se como essencial a sua
obra, toda obra literaria € um apelo. Escrever € apelar ao leitor para
gue este faca passar a existéncia objetiva o desvendamento que
empreende por meio da linguagem.

A obra literaria somente se realiza na leitura. Sartre (1993) esclarece
que o escritor deseja ser lido, apela claramente para ser lido, pois esse é o
objetivo de seu trabalho. Quando lido, o texto literario toma corpo e cores,
através da lente pela qual o |é seu leitor. E cada leitura € diferente da anterior,
pois cada leitura é feita em momento diferente, por pessoa diversa, em local

diferente, dando a oportunidade de a obra literaria tornar-se sempre nova.

Pensando desse modo, a proposta didatica de intervencdo pedagdgica,
desenvolvida na turma de 9° ano, foi organizada de acordo com a estrutura da
sequéncia basica do letramento literario. A leitura dos textos literarios oferece
ao leitor uma forma artistica e real de se ver o mundo, desde o proprio mundo
até o mundo de sonhos e de fantasias, como também o mundo historico ao

qual pertence o homem.

Na leitura e escritura do texto literario encontramos o senso de nds
mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o
gue somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por nés
mesmos. E isso se da porque a literatura é uma experiéncia a ser
realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a
incorporacdo do outro em mim sem rendncia da minha prépria
identidade. (COSSON, 2014, p. 17)
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Percebe-se, pelo que foi dito por Cosson (2014), que a leitura do texto
literario faz com que se reelaborem 0s conceitos que se tem, permite ao leitor
refletir sobre o que sabe e reinterpretar os conhecimentos que possui,
assumindo para si hovos conceitos. Ler esse tipo de texto transcende a busca
pelo conhecimento histérico, pois ela atravessa o0s tempos e descortina
diversas formas de ver o mundo. Como diz Sartre (1993, p. 21) [...] o escritor
decidiu desvendar o mundo especialmente o0 homem para 0s outros homens,

[...] Como apresenta Cosson (2014):

O corpo linguagem, o corpo palavra, 0 corpo escrita encontra na
literatura seu mais perfeito exercicio. A literatura ndo apenas tem a
palavra em sua constituicdo material, como também a escrita é seu
veiculo predominante. A pratica da literatura, seja ela pela leitura,
seja pela escritura, consiste exatamente em uma exploragdo das
potencialidades da linguagem, da palavra e da escrita, que ndo tem
paralelo em outra atividade humana. (COSSON, 2014, p. 16)

A literatura como arte da palavra, que se realiza na escrita, abarca em si os
mais diversos temas, desde o fantastico ao grotesco, do real ao imaginario, do
histérico ao futurista. Ela pode ser lida desde a mais tenra idade e ndo deve ser
esquecida na velhice, pois pode ser a companheira ideal. Mas, sozinho, o texto
literario mesmo escrito, ndo se realiza, necessita se materializar na leitura feita
pelo leitor e a teoria da Estética da Recepc¢do defende a presenca do leitor, na
construcdo da obra literaria como parte importante para que a literatura cumpra
sua missdo de comunicar algo. Jauss (1979, p. 56) esclarece que

[...] a hermenéutica literaria tem por tarefa interpretar a relacdo de
tensdo entre texto e atualidade como um processo, no qual o dialogo
entre autor, leitor e novo autor refaz a distancia temporal no vai-e-
vem de pergunta e resposta, entre resposta original, pergunta atual e

nova solucao, concretizando-se o sentido sempre doutro modo e, por
iSso, sempre mais rico.

A comunicacao entre autor e leitor sempre se amplia, porque, a cada
novo leitor, é feita uma nova leitura, e mesmo quando este |é o texto literario
mais de uma vez, lera de outra maneira, pois 0 encontrard em outro momento
da vida e outro estado de animo. Nesse diadlogo, surgem perguntas e
respostas, nunca esgotando as possibilidades da leitura. Jauss (1979), também
defende que o texto literario deve ser lido por qualquer pessoa para que se viva

a experiéncia estética de contato com a arte literaria.

[...] minha conviccdo de que a experiéncia relacionada com a arte ndo
pode ser privilégio dos especialistas e que a reflexdo sobre as
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condicdes desta experiéncia tampouco ha de ser um tema exclusivo
da hermenéutica filoso6fica ou teolégica. (JAUSS, 1979, p. 45)

O autor de literatura ndo escreve para 0s teodricos que, porventura,
possam vir a estuda-lo. Ele escreve para o leitor, que se sentara na varanda no
meio da tarde e abrird seu livro, que entregar-se-a4 a seus enredos antes de
dormir, e se emocionara com sua escrita. Essa experiéncia estética, na qual o
leitor tem a liberdade de sentir e perceber a obra, é 0 que se visa levar para a
sala de aula. A leitura para fruicdo e para desenvolver a percepcdo, a

criticidade e o gosto.

A sequéncia bésica do Letramento Literario estéd organizada em quatro
fases. A primeira € a motivacao. Esta fase consiste em “preparar o aluno para
entrar no texto”. (Cosson, 2014, p. 54). Quando feita uma boa motivagdo os

alunos se sentem instigados a participar das outras fases da atividade.

Para a motivacdo desta atividade foi exibido para os alunos o filme “O
Auto da Compadecida” langado em 1999 do diretor Guel Arraes. O enredo do
filme, com roteiro baseado nas pecas teatrais “O Auto da Compadecida”, “O
santo e a porca’ e “Torturas de um coragdo” do escritor paraibano Ariano
Suassuna. O enredo se desenvolve numa cidadezinha do interior do Sertdo
nordestino, chamada Taperoa, em torno de dois personagens principais: Jodo
Grilo, interpretado pelo ator Matheus Nachtergale, sertanejo mentiroso; e
Chico, interpretado pelo ator Selton Mello, maior covarde da regido. Ambos sdo
muito pobres e sobrevivem de pequenos negdécios e golpes, enquanto vagam
pelo Sertdo. Em um desses golpes, eles se envolvem com a personagem,
Severino de Aracaju, interpretado pelo ator Marco Nanini, temido cangaceiro,
que acaba por matar a personagem Joado Grilo. Porém, com a intervencgéo da
Compadecida, personagem interpretada pela atriz Fernanda Montenegro, Jodo
Grilo retorna a vida, e ele, Chicé e Rosinha, a filha da personagem, Major
Antonio Morais, interpretado pelo ator Paulo Goulart, tém seu final feliz. Com
mistura de drama e comédia, o filme também aborda aspectos culturais e

religiosos do Nordeste do Brasil.”

A escolha deste recurso para a fase de motivacdo se deveu a
proximidade tematica entre o enredo do filme e o enredo dos contos que, como

o filme, s@o carregados das caracteristicas do contexto social e cultural do
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nordeste, como a religiosidade, a aridez da terra, as relagcdes sociais de
exploragéo entre as diferentes classes sociais, e a resisténcia do homem diante
da rudeza da vida sertaneja.

O filme foi exibido e os alunos foram orientados para prestarem atencéo
a historia, pois, apds a exibicdo, seriam feitas perguntas a eles. Durante os
guestionamentos, os alunos emitiram livremente suas opinides, em seguida,
receberam um questionario sobre aspectos do filme. Nessa fase do trabalho,
as impressodes expressadas pelos estudantes foram orais e escritas. Com isso,
estimulou-se o uso da oralidade para expressar opinides. Na atividade escrita,
os alunos destacaram as caracteristicas nordestinas retratadas no filme como
alimentacdo, religido, politica, variacdo linguistica empregada pelas
personagens, comportamentos sociais, linguagem utilizada, vestuario, contexto

social das personagens estéo inseridos, entre outros aspectos.

A esta, seguiu-e a introducao. Nesta fase € feita apresentacéo do autor e
da obra. O autor lido foi José Nivaldo Barbosa de Sousa nascido ho municipio
de Limoeiro em 1924 e falecido em Surubim, em 2013, ambas cidades
pertencentes ao interior pernambucano. Ele foi médico, romancista, contista e
pecuarista, fez parte da Academia Pernambucana de Letras — cadeira 34, da
Academia Pernambucana de Medicina, da Academia de Letras e Artes do
Nordeste, da Sociedade Brasileira de Médicos Escritores, da Unido Brasileira
de escritores, da Unido dos Médicos Escritores e Artistas Lus6fonos e da Unido
Mundial dos Escritores Médicos. Em sua obra explora toda a riqueza da cultura
nordestina, desde seu falar a sua religiosidade e seu modo de viver. José
Nivaldo prosa de uma maneira conhecida ao morador do nordeste como se
estivéssemos ouvindo uma conversa entre compadres na soleira da porta. Sua
prosa é carregada do linguajar nordestino, palavras que se perderam no tempo
e outras que teimam em dancar na lingua desse povo tdo apegado as suas
crencas e tradicdes, que resiste aos rigores de seca fazendo renascer a

esperanca em cada gota de chuva bendita.

O autor foi apresentado aos alunos, localizando, com eles, a casa onde

morou até o dia de sua morte, e destacando-se suas obras mais importantes.

Seguindo a fase de introducédo, chegou-se a fase de leitura. Nessa

etapa, leram-se os contos “Romaria” e “Festa em Quiprocé”. Os textos foram
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xerocopiados pela professora e disponibilizados aos alunos. A medida foi
tomada pela inexisténcia da obra na biblioteca da escola e por ndo haver copia
disponivel em meio digital, além de ser um livro pouco disponibilizado em
livrarias. Os textos foram lidos em sala de aula, com poucas pausas para
esclarecer duvidas sobre o vocabulario. Essa leitura durou cerca de trés aulas

para cada texto.

O tipo textual escolhido para a atividade de intervencéo pedagogica foi o
narrativo, por ser com o0 qual os alunos demonstram maior afinidade. Sua
estrutura apresentando narrador, personagens, tempo e espago parece aos
alunos mais légica para a compreensdo. Além de ser lido com maior
frequéncia, em sala de aula. Nas palavras de Carretero (2002) o tipo textual
narrativo por apresentar, em geral, uma sequéncia légica de fatos. Percebe-se
que esse tipo pode ser relacionado ao cotidiano, que é fortemente marcado
pelas interacbes em conversas que se dao, em sua grande maioria, pelas
narracdes de fatos. Também as narrativas estéo relacionadas ao ambiente que
0 autor cria em seu texto o que pode suscitar no leitor a busca por informacéo

em seu conhecimento prévio que facilitariam a compreensao do enredo.

Do ponto de vista educativo, 0s textos que se tornam mais
importantes sdo 0s narrativos e 0s expositivos. Os primeiros sao
formados por personagens e acdes que se encontram num tempo e
num espago determinados. Certamente, tais agdes encontram-se
conectadas casualmente e ndo sdo nunca arbitrarias, mas, sim,
respondem a uma série de intencdes e planos, sejam explicitos ou
implicitos. A compreensdo adequada da estrutura narrativa de um
texto com estas caracteristicas supde a interpretacdo de um conjunto
muito complexo de relagbes que nem sempre sdo evidentes para o
leitor. Isso se deve a que, muitas vezes, estas relacbes estejam
baseadas no cenario que o autor vai construindo ao longo da obra e
gue requerem do leitor ndo s6 sua recepcdo, simplesmente, mas,
além disso, uma grande quantidade de conhecimento prévio e de
inferéncias a realizar durante a leitura. (CARRETERO, 2002, p. 52)

O tipo textual narrativo € descrito por escolhido Gotlib (1990, p. 11-12)

da seguinte maneira:

[...] toda narrativa apresenta: 1. uma sucesséo de acontecimentos: ha
sempre algo a narrar; 2. de interesse humano: pois € material de
interesse humano, de nos, para nés, acerca de nds: “e € em relagao
com o projeto humano que 0s acontecimentos tomam significacdo e
se organizam em uma série temporal estruturada”; 3. e tudo “na
unidade de uma mesma acgéo”.

Por ser uma sucesséo de acontecimentos, a narrativa pareceu a escolha

de tipo textual mais adequado por ser a mais usada em textos literarios, o que
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seria mais adequado ao desenvolvimento do trabalho que intentou estimular a

leitura de textos literarios.

O género textual conto ndo tem uma origem precisa, pois vem desde a
antiguidade, quando tinha natureza oral e era a forma usada para transmitir as
tradicBes e conhecimento de geracdo a geracdo e de se conhecer a historia de
um povo, até que ele passa a ser registrado apds a invencdo da escrita. A

origem do termo conto € descrita por Gotlib (1990, p. 12) de seguinte forma:

O contar (do latim computare) uma estdria, em principio, oralmente,
evolui para o registrar as estérias, por escrito. Mas o contar ndo é
simplesmente relatar acontecimentos ou ac¢des. Pois relatar implica
gue o acontecimento seja trazido outra vez, isto é: re (outra vez) mais
latum (trazido), que vem de fero (eu trago). Por vezes é trazido outra
vez por alguém que ou foi testemunha ou teve noticia do acontecido.
O conto, no entanto, ndo se refere s6 ao acontecido. Nao tem
compromisso com o evento real. Nele, realidade e ficcdo ndo tém
limites precisos. (GOTLIB, 1990, p. 12)

O conto tem a liberdade de ser ficcional, ndo esta preso ao relato real,
chega a narrar de maneira tdo realista uma ficcdo que seu leitor pode até jurar
que o fato aconteceu. Ao escritor cabe a forma de moldar seu enredo ao
formato do conto e ao que espera contar. Nessa liberdade de narrar
ficcionalmente, o escritor se utiliza de recursos para dar literariedade a seu
texto, assim seu relato pode passar a ser um conto literario, “[...] quando existe
um resultado de ordem estética, ou seja: quando consegue construir um conto
gue ressalte os seus proprios valores enquanto conto [...] (GOTLIB, 1990, p.
13).”

Apbs a leitura dos contos literarios seguiu-se a fase de interpretacao.
Como apresenta Cosson (2014, p. 65): “A interpretagdo é feita com o que
somos no momento da leitura. Por isso, por mais pessoal e intimo que esse
momento interno possa parecer a cada leitor, ele continua sendo um ato
social.” Durante a interpretacdo os alunos puderam expor seus pontos de vista
e Iindagacbes quanto ao enredo dos contos, apresentaram Ccomo
compreenderam as historias e compartiiharam com o0s colegas suas

impressoes.

Ao final, segue-se o0 registro das interpretacbes. Foi pedido que
escrevessem uma narracdo, baseando-se na estrutura estudada do género

textual, e nas explicacbes acerca da diferenca entre texto literario e nao-
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literario, figuras de linguagem e caracteristicas de literariedade, feitas em sala

de aula com o auxilio de projecéo de slides e exemplificagdo, no quadro.

De posse de todas essas informacdes os alunos construiram seus textos
atendo-se aos temas abordados nos contos lidos, como: seca, religiosidade, fé,
honra, agricultura, politica, entre outros. A producédo textual foi feita parte em
sala de aula, para que houvesse acompanhamento da professora, e parte em
casa, para que pudessem exercer melhor sua liberdade de criagdo, porque o
tempo em casa seria maior que o tempo passado em sala de aula, o que
permitiria aos alunos refletirem melhor sobre suas produgdes. E importante que
se criem, na escola, oportunidades para que os alunos tenham contato com a
leitura e com a escrita de maneira criativa, porém estas oportunidades devem
ser acompanhadas de um aporte tedrico para que eles possam ter a quem

recorrer em suas duvidas. Como apresenta Colomer (2014, p. 17):

Criando tempos e espagos distintos para que os alunos desfrutem de
varios tipos de leitura, de acordo com os objetivos escolares, que séo
variados. Ensinar habitos de leitura, por exemplo, é diferente de
ensinar aos estudantes conceitos literarios que permitirdo a eles
gozar mais das leituras que fazem.

Valorizando o que diz Colomer (2014), a atividade de intervencéo
pedagogica teve como objetivo estimular a leitura de fruicdo e apresentar
conceitos literarios para que os alunos pudessem se sentir mais atraidos por

textos literarios e 1é-los, aproveitando-os melhor.

Dos quarenta textos produzidos, vinte por cento, que conta um total de
oito textos, foram selecionados para serem analisados. Esta escolha foi feita de
maneira aleatoria, tendo como Unico critério que fossem textos escritos por
meninos e meninas. Na analise dos dados que seguem serdo apresentados os
resultados das pesquisas feitas em sala de aula, das impressdes dos alunos

em relacdo aos textos e de suas producdes textuais.
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3.3. ANALISE DOS DADOS

Faz-se necessario sempre oportunizar o contato com obras literarias
para os alunos, porque é também delas que eles desenvolverdo o gosto pela
leitura, buscardo respostas para suas duvidas, e verdo o mundo com maior
refletividade. Muitas habilidades serdo necessarias para que o estudante parta
de sua posicao de decodificador do cédigo escrito e passe a ser leitor, e essas
habilidades, espera-se que sejam desenvolvidas com o estimulo da escola.
Colomer (2014, p. 16) cita algumas dessas habilidades:

Sdo muitas as habilidades envolvidas para que se possa ler,
compreender e interpretar um texto e relaciona-lo com o mundo
cultural. Uma delas tem a ver com a rapidez e fluéncia: quem |é de
forma muito lenta ndo consegue entender o que o texto diz. Outra é
saber relacionar as informacdes que aparecem na obra. Também é
preciso ensinar os alunos a se movimentar no mundo da cultura e da
lingua literaria. Isso implica saber como funcionam as bibliotecas —
incluindo o que fazer para encontrar uma obra nas estantes -, que 0s
livros séo vendidos nas livrarias, que existem titulos traduzidos e que

faz diferenca saber quem traduziu, pois o texto lido pode néo ser fiel a
obra original.

Para que o aluno se torne leitor ele tem que manusear o objeto escrito, 0
livro, deve se movimentar dentro da biblioteca escolar, conhecer os autores e
obras, discutir a diferengca entre um conto e um poema, ler por prazer, mas
também por necessidade e o professor deve atuar como mediador dessa
travessia da decodificacdo para a leitura. Por isso, a proposta didatica de
intervencdo pedagodgica contou com atividades diferenciadas e consistiam em
desde assistir a um filme baseado em uma obra de teatro, até a leitura de
contos, entremeada por aulas expositivas, e finalizando com producéo escrita.
Tudo ancorado na viséo de leitor atuante da estética da recepcao e organizado

de acordo com o conceito de letramento literario.

A atividade de intervencdo pedagodgica teve como objetivo geral utilizar
os textos literarios nas aulas de Lingua Portuguesa do 9° ano do Ensino
Fundamental como estratégia de estimulo a uma leitura mais reflexiva,
prazerosa e analitica como contribuicdo a formacéo do leitor, apresentando e

identificando os elementos da narrativa nos contos. Esse objetivo seria
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alcancado através de objetivos especificos como, desenvolver estratégias de
ensino-aprendizagem da leitura literaria, por meio dos contos “Romaria” e
“Festa em Quiprocd” do escritor José Nivaldo, identificar e descrever os
elementos da narrativa nos referidos contos e produzir textos escritos

narrativos.

A pesquisa feita, com os alunos, teve cunho quantitativo, pois foi
realizada com os alunos, utilizando perguntas com respostas objetivas e essas
respostas foram quantificadas para expor de maneira mais adequada a
informacéo; e qualitativo, pois de acordo com Flick (2009, p.20) “A pesquisa
qualitativa é de particular relevancia ao estudo das relagdes sociais devido a
pluralizacdo das esferas da vida.”, porque muitas das perguntas tiveram como
resposta as opinides deles e aspectos de seu contexto social relacionados ao

objeto da pesquisa.

O trabalho foi desenvolvido de acordo com a Otica da pesquisa-acéo,
pois de acordo com Pimenta (2005, p. 523) a pesquisa-acdo “tem por
pressuposto que 0s sujeitos que nela se envolvem compdem um grupo com
objetivos e metas comuns, interessados em um problema que emerge num
dado contexto no qual atuam desempenhando papéis diversos”. A pesquisa-
acao se apresenta como a forma mais adequada, pois este trabalho objetivou
intervir na realidade do aluno em sala de aula, intentou mudar a forma como se
Vé e se |é o texto literario e se faz a discussdo sobre o mesmo, assim envolveu
os alunos tornando-os produtores de conhecimento e ndo apenas receptores.
De acordo com Richardson (2003, p. 7) “A pesquisa-agdo tem como base um
conjunto diferente de principios, que tentam assegurar a participacdo e a
mudanca.”.

Na fase de motivacédo, quando os alunos assistiram ao filme o Auto da
Compadecida do diretor Guel Arraes, baseado em obras do escritor paraibano
Ariano Suassuna, 0s estudantes responderam a questionarios de pesquisa. Ao
final da exibicdo do filme, que durou 4 aulas, os alunos foram questionados se
gostaram do filme, j& que é perceptivel que o apelo da obra audiovisual é
bastante forte sobre os adolescentes advindos de uma geracdo que é
envolvida pela comunicacdo visual. Dos quarenta alunos questionados,

somente um aluno afirmou néo gostar do filme. Sua justificativa foi a seguinte:
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Aluno 7. “ndo gosto de comédia nordestina”.

Os alunos que gostaram do filme justificaram sua preferéncia da
seguinte maneira:

Aluno 1. “Porque é um filme engragado.”

Aluno 5. “e muito bom um filme nordestino e muito importante.”

Aluno 6. “Sim, porque € um filme nordestino, € um filme na zona rural na
seca.”

Aluno 11. “Porque mostra coisas que ainda hoje acontece.”

Quando questionados se 0 espaco onde se passa a historia influencia a
atitude dos personagens, os alunos perceberam o espaco como elemento
influenciador na narrativa e opinaram sobre tal. Dois alunos responderam que o
espaco nao influencia a atitude dos personagens, porém néo justificaram suas
respostas. Quanto aos 38 alunos que responderam afirmativamente, alguns
opinaram da seguinte maneira:

Aluno 22. “O nordeste sempre € diferente da cidade, o modo de agir de

falar.”

Aluno 17. “A terra, nordestina, o local muda tudo, a fala as roupas, a
pobreza.”

Aluno11. “Porque é um lugar muito pobre e sem muitas op¢des de
trabalho.”

Aluno 6. “Sim, por que lugar de seca influencia sofréncia e fome.”

Os alunos fizeram observagdes importantes ao perceber como se davam
algumas relacdes sociais no enredo do filme. Eles chegaram a conclusédo de
gue as roupas definiam a posicdo social de cada personagem, como exemplo:
perceberam o modo como a personagem Chico se vestia, no dia a dia, e como
precisou se vestir para pedir em casamento a filha do Major Antonio Morais.
Perceberam, também, como a posicéo social de cada personagem influenciava
suas acgles e escreveram suas opinides:

Aluno 1: “major, nobre usa terno de linho, tem dinheiro e é uma figura
autoritaria na cidade, por isso.”.

Aluno 2: “Joao Grilo tinha que usar esperteza para sobreviver, ja 0 majo
podia mudar até o bispo da cidade.”.

Aluno 3: “Quando Joao Grilo tento roba seus patroes.”.
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Quanto a linguagem utilizada pelas personagens, todos os alunos
notaram que o filme empregou a variacdo linguistica® utilizada no sertédo
nordestino, e destacaram o0 sotaque, além de alguns vocabulos para
exemplificar isso, como:

Aluno 1: “cabra (pessoa), buxo, doidin.”

Aluno 2: “oxente cabra, o cabra frouxo.”

Aluno 4: “6 homi frouxo.”

Aluno 10: “amarelo safado.”

Aluno 14: “catimbozeiro.”

Aluno 33: “Meu Padim Cico.”

Ao final da fase de motivacdo, os alunos demonstraram sentir mais
empatia pelos personagens Chico e Jodo Grilo, pelas suas peripécias e por sua
origem humilde. E compararam o proprio contexto social e cultural ao
apresentado na obra, verificando que muitas das situacdes apresentadas no
filme ainda acontecem, enquanto outras foram modificadas com o tempo.
Como apresenta Fernandez (1991), em seus “atos de inteligéncia” os alunos
perceberam sua realidade e a compararam com a apresentada na obra

cinematografica:

Todo ato de inteligéncia, por mais simples e rudimentar que seja,
supbe uma interpretacdo da realidade externa, quer dizer, uma
assimilacdo do objeto por conhecer algum tipo de sistema de
significados existentes no sujeito. Igualmente, todo ato de
inteligéncia, por mais elementar que seja, supde um enfrentamento
com as caracteristicas do objeto, quer dizer, uma acomodacdo as
demandas ou requerimentos que o mundo dos objetos impbde ao
sujeito. (FERNANDEZ, 1991, p. 109)

Na fase de Introducéo foi feita a apresentacdo do autor para os alunos.
Em sala de aula, fez-se uma explanacgéo sobre o autor a ser lido.

José Nivaldo Barbosa de Sousa, natural de Limoeiro, que cursou
medicina no Recife e escolheu a cidade de Surubim para fixar residéncia e
exercer o oficio da medicina e sua arte de escritor. Nascido em 28 de maio
del1924, falecido em 5 de agosto de 2013, foi casado com a médica Maria
Neise Monteiro Gondim com quem compartilhou a faculdade de medicina, a

profissdo de médico e a vida toda. Teve sete filhos. Homem ativo na profissao

6 Variac3o Linguistica: s3o as variacdes sofridas pela lingua provocadas pelo espaco geografico, tempo,
classe social dos falantes, situac¢do vivida pelos falantes, entre outros fatores.
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e nas letras. Fez pesquisas e publicou estudos sobre mortalidade infantil
relacionada a caréncia alimentar em regides de seca. Foi diretor de hospital e
clinicou, ouvindo e guardando as histérias do povo de onde buscou inspiragdo
para seus livros. Sua experiéncia de ouvir o povo, tdo sabedor do que so ele
sabe fez de José Nivaldo um escritor que descreve com realismo e vivacidade
0 povo nordestino.

Seu primeiro romance publicado tem por titulo: “Amor, fuxico e
emancipagao” que em edi¢cbes posteriores ganhou o titulo de “O atestado da
donzela”, seguindo-se a esse foram publicadas outras obras suas “Noite sem
nome”, “Terra de coronel”’, “Doutor Marcolino”, “O véo dos carcaras”, “Moedas
falsas”, “Jarro de louca”, “Pesadelo — Rememorando uma prisdo politica”. O
gue mais marca todas as suas obras sdo personagens comuns, que circulam
em qualquer cidadezinha do interior nordestino, vivendo suas vidas, mas
quando ganham as paginas pela escrita de José Nivaldo se tornam marcantes
e fortes, emocionantes e capazes de virarem o mundo em favor de seus
principios. Sdo geralmente personagens fortes sem serem extraordinarios, que
vivem dramas reais, que passam por dificuldade que os fazem questionar os
proprios principios, mas que sempre se mantém de acordo com suas crengas
mesmo que para isso sofram a descrenga dos que o cercam e o abandono.
Nem sempre tém finais felizes, mas, mesmo assim, ndo deixam de ser
inesqueciveis.

A introducao contou com uma apresentacao de slides feita e exibida aos
alunos para conhecerem a histéria do autor a ser lido. Alguns alunos se
surpreenderam por nunca ter ouvido falar nesta personalidade local, outros
relataram ja terem ouvido falar nele, porém nunca como escritor, somente
como médico. Esta fase da sequéncia se deu apenas oralmente com a
apresentacao de slides e comentarios orais sobre o autor e sua obra.

Na fase de leitura os alunos leram o texto que foi disponibilizado. A
leitura se deu durante o periodo de trés aulas para cada conto, fazendo-se
algumas pausas sempre gue se fazia necessario pela incompreensao de algum
vocabulo ou para tirar davidas quanto ao enredo.

O primeiro conto a ser lido foi o conto “Romaria”. Seu enredo conta a
histéria dos personagens Compadre Zuza, Cosmo Velho e sua esposa, Dona

Chiquinha. Os amigos Compadre Zuza e Cosmo Velho conversam sobre o
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inverno e sua abundancia naquele ano e comentam sobre a Romaria que sera
feita em agradecimento ao “Padrinho de Juazeiro” pela colheita farta. Apés um
dia inteiro de andanca, o grupo de romeiros interrompe a caminhada para
dormir & sombra de um Umbuzeiro. Cosmo Velho dorme com sua esposa
guando a ouve resmungar algo e vé alguém tentando aproveitar-se dela. No
escuro, Dona Chiquinha repreende o marido pensando que é ele. Porém,
diante da cena, Cosmo Velho tira a faca da cintura e se langa sobre o agressor,
matando-o no escuro. Quando vira o cadaver para ser iluminado pela luz da
lua, percebe que é seu amigo Compadre Zuza. Imediatamente, Cosmo Velho e
Dona Chiquinha voltam para casa e, no caminho, ele se pega pensando no
ocorrido, consumido entre a culpa e a defesa da honra. Por fim, decide-se que
fez o que deveria ser feito e que o Compadre Zuza nao deveria merecer
nenhum respeito pelo ato praticado.

O segundo conto a ser lido foi “Festa em Quiproco”. Seu enredo
descreve a pequena cidade de Quiprocd no interior nordestino, como “[...]
carente, desarrumada, mas, como de costume, era rica em politicagem.”. Neste
ambiente, a Camara de Vereadores decide, em uma de suas sessoes, entregar
seis titulos de cidadaos honorarios a personalidades que foram representativas
para a cidade. O texto traz um tom de humor ao narrar as agruras sofridas por
cada vereador e seus homenageados, aos proferirem seus discursos, desde
um que esqueceu 0s o6culos no bolso da camisa, com a qual foi vender sua
criacao de porcos, enquanto outro que caiu na entrada do saldo da Camara e
quebrou a prétese dentaria tendo que falar pouco por ndo conseguir ser
entendido, até um homenageado que exibiu seu titulo de cabeca para baixo
para as fotos. O conto se encerra com o final da ceriménia, com a Banda local
tocando animadamente e todos aproveitando o evento de gala quiprocoense.

A leitura dos contos foi feitas em voz alta, em sala de aula, pelos alunos
e pela professora alternadamente. Ao final da leitura, foram aplicados trés
guestionarios de pesquisa para cada conto, para verificar a compreensao e a
recepcdo dos alunos. Pois, de acordo com a Estética da Recepc¢do, nas

palavras de Jauss (1979, p. 60):

...a experiéncia estética ndo se distingue apenas do lado de sua
produtividade, como criacdo através da liberdade (843), mas também
do lado de sua receptividade, como “aceitacdo em liberdade”. A
medida que o julgamento estético pode representar tanto o modelo de
um julgamento desinteressado, ndo imposto por uma necessidade
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(85), quanto o modelo de um consenso aberto, ndo determinado a
priori por conceitos e regras (88), a conduta estética ganha,
indiretamente, significacdo para a praxis da acao.

O leitor se posiciona diante do texto lido, ndo somente como recebedor

passivo da mensagem, mas também como co-autor do texto, compreendendo-
0 e recriando-0 de acordo com suas experiéncias. Quando perguntados se

gostaram dos contos, os alunos responderam da seguinte maneira:

Contos Romaria e Festa em Quiproco

- Aceitacio
40
30
20 M Gostaram de ler
10
0 H N3ogostaram de

ler
Conto Romaria Conto Festa em

Quiprocéd

Ambos os contos apresentaram mais preferéncia que rejeicdo, apesar
de o conto “Romaria” apresentar um vocabulario mais fortemente regionalista,
que, por vezes, causou duvidas quanto ao seu significado ademais, pelo seu
tom tragico, sua aceitacado foi bem proxima da do conto “Festa em Quiproco”

gue apresentava um tom coémico.

Os alunos registraram suas opinides sobre o conto “Romaria”, da

seguinte maneira:

Aluno 24. “por que € um conto que parece ser real fala sobre agricultura

e vida sociais.”
Aluno 34: “Prefiro contos de a¢ao.”
Aluno 11: “Por que € legal, e fala sobre o nordeste.”

Nem sempre a aceitacdo de algum texto que € levado a sala de aula se
da na completude da turma. O que é esperado e necessario éque os alunos se
posicionem, aceitando ou rejeitando o texto escrito que recebem. Sartre (1993)
descreve o0 ato de ler como um ato de expectativa, estas podem ser satisfeitas
ou frustradas. O leitor, no caso da proposta de intervencédo pedagodgica, € um

leitor inexperiente a quem se precisa ofertar cada vez mais leituras, mais
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densas e que provoquem criticas, mesmo que estes textos sejam rejeitados. O

conflito é vital para o desenvolvimento do senso critico.

Ler implica prever, esperar. Prever o fim da frase, a frase seguinte, a
outra pagina: esperar que elas confirmem ou infirmem essas
previsdes; a leitura se compde de uma quantidade de hipéteses, de
sonhos seguidos de despertar, de esperancas e decepcdes; 0s
leitores estdo sempre adiante da frase que Iéem, num futuro apenas
provavel, que em parte se desmorona e em parte se consolida a
medida que a leitura progride, um futuro que recua de uma péagina a
outra e forma o objeto literario. Sem espera, sem futuro, sem
ignorancia, ndo héa objetividade. (SARTRE, 1993, p. 35-36)

Nas palavras de Sartre (1993) se aclara o que acontece durante a leitura
dos alunos. Eles fazem previsdes e julgam moralmente os personagens da

narrativa de acordo com seus conceitos morais.

Quando perguntados se a atitude da personagem Cosmo Velho em
matar o homem que estava abusando de sua esposa era correta, as respostas
ficaram divididas: 22 alunos responderam que a atitude era errada, enquanto
18 responderam que a atitude era certa. Suas opinides confirmam a
diversidade de opinides, pois ficaram divididos entre proteger a vida e fazer

justica, pessoalmente.

Abaixo vemos algumas das opinides expressas pelos alunos.
Aluno 27: “Faria o mesmo.”
Aluno 20: “Matar nao é correto.”

Aluno 01: “Nao, pois nao seria necessario matar, por pior que fosse o erro.”

Y

Quanto aos elementos relacionados a estrutura do texto narrativo,
apenas 6 alunos ndo conseguiram identificar corretamente o tipo de narrador, o

ambiente, o enredo, as personagens e o tempo das narrativas.

José Nivaldo explora claramente o vocabulario nordestino nao téo
presente nos dias de hoje. Tem como caracteristica marcante em sua obra a
capacidade de observar seu entorno. Na obra “Doutor Marcolino”, José Nivaldo
transparece através de sua personagem Doutor Marcolino. No entender de
Marcio (2005, p. 39),

O autor de Dr. Marcolino € um fino observador da terra e da gente
com quem convive, como médico, ha mais de meio século. Ver é sua
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grande faculdade. Ver como quem ausculta, esmerilha, disseca; ver
através das aparéncias. (MARCIO, 2005, p. 39)

Considerando esta forte caracteristica literaria do escritor José Nivaldo e
impressa em sua obra, como o critico bem observa, algumas das perguntas
feitas aos alunos sobre os contos referem-se a essa capacidade de perceber o
contexto que envolve 0s personagens como determinante para suas atitudes e

tomada de decisao.

Sendo facilmente perceptivel o uso da variacdo linguistica nordestina
nos contos, foi perguntado aos alunos o porqué desta escolha. Dentre as

respostas sugeridas os alunos se posicionaram da seguinte maneira.

Contos Romaria e Festa em Quiproco
- Variagao linguistica

H Tornar o texto mais

40 s .
dificil para o leitor
30 nordestino
20 H Atribuir caracteristicas
regionais ao texto
10
0 i deixar o texto mais

literario

Diante das respostas dadas, observa-se que 29 alunos chegaram a
conclusdo que a variacdo regional empregada pelo autor no texto refere-se ao
fato de o autor atribuir caracteristicas regionais ao texto, imprimir no texto seu
tom de observador, que € uma caracteristica muito forte de suas obras. Como

fala 0 ensaista Mario Mércio (2005, p. 241).

De uma imaginacdo antes visual do que conceptiva, 0 vivo e
dramético das relagbes humanas, na arte de José Nivaldo, ganham
relevo pictérico, relevo que, de repente, projeta-se numa simples
observacdo, a qual completa a identidade psicolégica das
personagens criada pelo autor:

Como a experiéncia estética diante do objeto de arte literaria baseia-se
no sentimento que ela provoca em seu leitor, foi perguntado aos alunos como

se sentiram ao lerem o0s contos.
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Como se sentiu ao ler os contos Romaria e
Festa em Quiproco?
20 H Indiferente
H Ansioso
15 i Raivoso
H Entediado
10
M Feliz
5  Satisfeito
i Se divertiu
0
i Irritado

O que chama mais atencdo no grafico acima € que a maioria das
respostas desta questdo, na qual o aluno poderia marcar mais de um
sentimento em relacéo a leitura dos contos, o sentimento mais despertado nos
alunos foi a diversdo. Tendo a liberdade de marcar qualquer sentimento, eles
se divertiram com a leitura dos contos, mesmo com o distanciamento temporal
entre o conto e 0s respectivos contextos sociais deles, fato justificado por
Jauss (1979, p. 76):

Na reacdo de prazer ante o objeto estético, realiza-se, ao invés, uma
reciprocidade entre sujeito e objeto, em que “ganhamos interesse em
nossa auséncia de interesse”3!. Este interesse estético se explica de
forma mais simples pelo fato de que o sujeito, enquanto utiliza sua
liberdade de tomada de posicdo perante o objeto estético irreal, é
capaz de gozar tanto o objeto, cada vez mais explorado por seu
préprio prazer, quanto seu préprio eu, que, nesta atividade, se sente
liberado de sua existéncia cotidiana.

Como disse Jauss (1979) a relacdo de prazer estético se realiza no
gozar o texto e sentir prazer quanto a seu proprio eu, gue no momento da
leitura deixa-se libertar e experimentar novas sensac¢des. Quanto a identificar a
presenca, nos textos, de elementos que conferem literariedade aos contos,
apos as explanacdes com auxilio da projecao de slides, explicando a diferenca
entre texto literrio e n&o literario, figuras de linguagem e demais
caracteristicas, os alunos voltaram a leitura dos contos e identificaram algumas

figuras de linguagem presentes nos textos.
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Caracteristicas de literariedade no conto Romaria
30
H Metafora
25 M Comparagao
M Hipérbole
20 I
M Prosopopéia/Personificagio
M Metonimia
15 )
M Eufemismo
i Polissemia
10
M Complexidade
5 u Liberdade de criagao
M Enfase no significante
0 i Ficcionalidade

Os estudantes demonstraram sua percepcao quanto aos elementos que
conferem literariedade ao texto ao destacarem expressoes referentes a figuras
de linguagem e outros elementos do texto.

Aluno 33. “deu milho e feijdo ate por cima do lajedo.” (aparece neste
trecho uma hipérbole, pois lajedo séo pedras.)

Aluno 18: “Compadre-Zuza: Gavido.” (o aluno percebe a metafora na
qual a personagem Cosmo Velho compara o gavidao a personagem Compadre
Zuza.)

Aluno 05: “as macas estralando.” (a palavra magad assume outro
significado, referindo-se aos frutos do algodoeiro se abrindo em funcéo do sol

forte, indicando uma clara polissemia.)
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Caracteristicas de literariedade no conto Festa em Quiproco

40
35 H Metafora
. E . -~
30 Comparagao
i Hipérbole
25 H Antitese
M Eufemismo
20
M Ironia
15 i Liberdade de criagao
& Enfase no significante
10
L Ficcionalidade
5 M Polissemia
0

Apos a leitura do conto “Festa em Quiprocd”, os alunos perceberam
expressdes que traziam figuras de linguagem e elementos que conferem
literariedade ao texto. Vejam-se os exemplos:

Aluno 05: “Quando os homens saem a noite para fuxicar e as mulheres
também.” O termo fuxicar tem no dicionério o significado de remexer, revolver,
porém no texto ele assume o sentido popularmente conhecido e utilizado no
nordeste que é o de fofocar, falar da vida alheia. O que indica polissemia no
texto.

Aluno 29: “Falavam sem papas na lingua.” Expressao que indica que o
falante fala livremente o que pensa. Indica a liberdade de criacdo do autor ao
construir o texto.

Aluno 20: “fuxicaria, politicagem, papas na lingua.” As expressfes
indicam a liberdade de criacdo do autor ao construir o texto empregando a
linguagem caracteristica da variagdo linguistica do contexto retratado.

Ao final das leituras, seguiu-se o registro da interpretacdo que se deu na
forma de producgéo textual de narracées que trouxessem a estrutura do texto
narrativo: narrador, enredo, personagens, espaco e tempo; além de explorar
tematicas que tenham sido abordadas nos contos. Nao se exigiu dos alunos

que empregassem figuras de linguagem ou recursos estilisticos que
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conferissem a seus textos foros de texto literario por ser levado em
consideracao o nivel de producéo textual deles.

Dos quarenta textos produzidos, foram escolhidos oito deles,
aleatoriamente, para serem analisados. O que foi observado é que os alunos
conseguiram empregar em suas producbes o0s elementos narrador,
personagens, espaco e tempo. Ademais, alguns deles empregaram exemplos
de figuras de linguagem em seus textos, ou, ainda, utilizaram termos
caracteristicos da variacao linguistica nordestina.

O enredo do primeiro texto conta sobre uma familia moradora do interior
de Pernambuco que cultiva seu proprio alimento e vende parte da producdo na
feira local. A semelhanca com o0 conto Romaria apresenta-se pelos
personagens agricultores oriundos do Nordeste.

A segunda producdo conta sobre uma garota pobre que tem vergonha
de sua condicdo, até aprender com a professora que ha pessoas menos
favorecidas que ela.

A terceira conta sobre a conversa de dois agricultores, na qual um aviva
a esperanca do compadre nas chuvas que poderao cair.

A quarta conta de Seu Zé e Maria que sofrem com a falta de chuva em
sua terra e, ap0s muita espera, a chuva veio para melhorar a vida deles.

A quinta producdo apresenta um povoado no qual muito se fala da vida
alheia e a personagem Rosinha é caluniada por seu ex-marido. Por ser
conhecida e considerada pela comunidade a situagcdo é contornada. A
semelhanca com os contos se mostra no espago descrito.

A sexta producéo conta do triangulo amoroso entre Luzia, garota pobre,
José Agripino (Zé Gripe) e Juliana, garota rica e esnobe.

A sétima producao textual conta a historia de Zeca que é humilhado pelo
patrdo, a personagem Rei, até que decide sair de sua cidadezinha levando sua
familia em busca de melhores condi¢cfes de vida.

O oitavo texto apresenta a historia de um retirante em busca de melhor
condicao de vida para si e sua familia.

A similaridade entre as producdes e os contos lidos se da pela tematica
da luta pela sobrevivéncia na seca, pelo espaco, remetendo ao sertdo

nordestino, pela vida simples de agricultores das personagens, pela esperanca
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em conseguir melhorar a vida através do trabalho e pela apropriacdo de
vocébulos retirados dos textos lidos.

O trecho abaixo, retirado do texto 2, demonstra um exemplo de
descricdo da personagem.

Aluna 36:
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Neste mesmo texto aparece um exemplo de tempo cronoldgico da

narrativa.
Aluna 36:
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No trecho abaixo € descrito 0 espago onde acontecem os fatos narrados.
Aluna 36:
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No seguinte trecho o uso do verbo na terceira pessoa demonstra a
escolha pelo narrador observador, pois € mais facil ao aluno que ndo escreve
com frequéncia optar por este tipo de narrador e se posicionar como um
observador da historia.

Aluna 36:

Essa mesma escolha de narrador se deu no texto 3.
Aluno 09:
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Um exemplo de variacao linguistica aparece na producao 4.
Aluno 29:
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Também a religiosidade é mostrada como caracteristica das
personagens, como no exemplo retirado do texto 3.

Aluno: 09
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No trecho da produgao 3, aparece um exemplo de metafora: “cao
chupando manga”, sendo o “cao” termo que se refere ao deménio.

Aluno: 39
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Neste trecho do texto 4, ha o uso de vocabulario lido no conto Romaria,
“badejo”, oriundo da variagao linguistica empregada, significando fartura.
Aluno 29:

Os exemplos, demonstraram que os alunos compreenderam alguns dos
conceitos, apresentados durante o desenvolvimento da proposta didatica de
intervencdo pedagdgica, referentes a estrutura do texto narrativo e elementos
de literariedade, mesmo que superficialmente, pois se considera sua falta de
experiéncia como leitores e a escassez de atividades orientadas de leitura e
producao textual, promovidas pela escola.

Sua forma de narrar é bastante direta e eles pouco exploram as

descricOes de espaco e personagens. Observou-se nas producdes que 0s
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enredos eram pouco elaborados, apresentando personagens planos; as acdes
eram escassas e previsiveis.

Com uma linguagem direta e minimamente elaborada, os alunos néo
lancaram mao de recursos estilisticos elaborados como o uso mais frequente
de figuras de linguagem, o que é justificado pelos seus habitos de leitura.

Diante de todas as dificuldade e resisténcia dos estudantes, observa-se
que é possivel desenvolver atividades com literatura em sala de aula, mesmo
diante dos obstaculos impostos pelo ensino publico, que inegavelmente séo
varios, incluindo do contexto social do aluno até a pratica do professor. Este,
quando apoiado por um planejamento adequado, pode mediar a leitura de

literatura em sua pratica em sala de aula.
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CONSIDERACOES FINAIS

Adiante! Pelos caminhos maus, se nao houver outros; pelos bons, se for
possivel. Mas adiante, apesar de todos 0s obstaculos para conseguir o
objetivo.

Charles Dickens
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A literatura é a arte da palavra, e como tal tem o poder humanizador de
transformar o pensamento daqueles que com ela tem contato. Ela é fruto de
um meio social e é a forma como determinado autor percebe o mundo que o
rodeia e a si proprio.

Como arte, seu potencial de mobilizar seu entorno € vasto e ainda pouco
explorado. Como saber escolarizado, ela pode ser ferramenta eficiente na
formacéo de individuos mais criticos e reflexivos. Para isso, conta com a
parceria do leitor, pois, sem ele, ndo passaria de letras registradas em um
papel. Aquele que |€, da vida ao texto literario, torna-se co-autor. Seu saber
cognitivo impregna em sua compreensao as vivéncias que possui.

Levando em consideracdo o valor da literatura como construto social, foi
definida e aplicada a proposta apresentada neste trabalho. Esta proposta
baseou-se na certiva de que pouco se |é literatura em sala de aula e para
trazé-la para mais proximo do cotidiano dos alunos foram aplicadas atividades
sob as oticas do Letramento Literario e Estética da Recepcao.

Aplicadas de acordo com a estrutura da sequéncia basica de Letramento
Literario desenvolvida por Rildo Cosson (2014), apresentaram resultados
satisfatérios quanto a leitura do texto literario e a percepcdo de algumas
caracteristicas que compdem a literariedade do mesmo. Os textos do género
conto trouxeram para 0s alunos uma realidade temporalmente afastada, mas
gue compartilhava com eles o mesmo espaco geografico, o que despertou
conhecimentos cognitivos prévios que foram de fundamental importancia para
a compreensao das obras.

A escolha do tipo textual narrativo, feita pela proximidade maior com as
experiéncias prévias dos estudantes, proporcionou neles a familiaridade com a
estrutura tanto para ler quanto para produzir, através da fala e da escrita.

Esta também se faz importante como produto subsequente de uma
leitura. Nesta escrita, 0 aluno tem a oportunidade de praticar o que aprendeu,
durante suas leituras, e empregar seu préprio estilo, além de externar sua visdo
sobre determinado tema, acrescendo a este sua criatividade.

As produgOes textuais pedidas aos alunos expuseram a fidelidade ao
tema lido nos contos apresentados e a autenticidade de escritores
inexperientes, que tateiam entre as palavras, mas que ja tem uma visdo clara

do que querem dizer.



103

Como um dos contos falava sobre as agruras da seca, os alunos
reproduziram, em seus textos, a visdo que tém do nordestino, como o forte e
honesto que trabalha com a terra, com fé e esperanca de melhores colheitas e
condicbes de vida. Como se esperava de leitores inexperientes e, por
conseguinte, escritores inexperientes, suas producdes textuais foram
superficiais, tanto nas descricbes como no desenvolvimento dos enredos, com
pouco uso de figuras de linguagem. Aproximavam-se bem mais de narrativas
diretas e objetivas que se assemelhavam aos textos com o0s quais tém mais
contato.

Contanto, deve-se levar em conta a criatividade na elaboracdo de seus
enredos, buscando construi-los, utilizando elementos de seu conhecimento e
universo, o que demonstra o potencial de produtores que os alunos tém e que
pode ser explorado. Sua escrita pode ser melhorada com exercicios de
reescritura, que nao foram feitos no decorrer deste trabalho por néo
constituirem foco dessa investigacao.

Ressalva-se que, mesmo diante da resisténcia esperada dos
adolescentes, diante da leitura dos contos literarios, os resultados foram
consideravelmente positivos.

A recepcédo a leitura dos textos seguiu-se de acordo como se esperava.
Resisténcia, no inicio, pela falta de conhecimento dos textos e do autor, que,
mesmo sendo um escritor local, era pouco conhecido. A falta de habito de ler
textos mais extensos também se mostrou um fator provavel de ser superado
com insisténcia.

No final, apds aprenderem sobre a estrutura dos textos narrativos, sobre
figuras de linguagem e tomarem contato com outra obra, que compartilhava a
mesma tematica dos contos, apresentada em um suporte audiovisual, chega-
se a conclusao de que, apesar de trabalhosa, a leitura do texto literario, em
sala de aula, acompanhado de uma estrutura de atividades ordenadas e
coerentes, amplia as possibilidades de conhecimentos.

Mesmo advindos da era digital e encantados pelo audiovisual, os
adolescentes podem ser conquistados pela literatura, desde que se planeje o
publico que se deseja atingir. A leitura de obras literarias deve ter seu espaco

nas salas de aula para que se possa formar alunos mais reflexivos e
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imaginativos, e se possa deixar vivo, para as futuras geracdes, o legado da

leitura.
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ANEXOS
ANEXO A — CONTO: ROMARIA

Na conversa costumeira, um compadre de Cosmo Velho apreciava o
lucro:

- Hein, meu compadre! Também ndo é para menos. O inverno foi
badejo! Deu milho e feijao até por cima dos lajedos. A chuva do carrego do
algodao chegou na hora. E quando fez sol, foi de rachar. Das seis da manha as
seis da tarde. Nao ficou maca sem estralar. O ro¢ado alvejou de fazer gosto. O
trabalho de apanhar, pode-se dizer, foi de uma vez sé. Nao foi isso mesmo,
Compadre Cosmo? A camarinha, pra caber safra, levou muito pezunhado. Tou
mentindo? Tou nada. Vosmecé sabe que o lucro desse ano nunca tinha sido
visto nos tempos atras. Além de safrona, o estouro no preco. Pobre tirou o pé
da lama. Forrou a barriga, que ha tempo vivia no ronco da fome. Quando
vamos ver outro inverno pai d’égua como esse? Vosmecé faz presungao?
Inverno bom é como seca braba, ndo chega quando a gente quer, chega
quando o tempo manda, e Deus d& o consentimento. Nao é isso mesmo?

Cosmo Velho tomou a palavra:

- Pois é, meu compadre, ndo sou homem morto a fome, ndo sou pé de
papagaio. Quando apuro a safra, paguei que seja as obrigacdes, vesti a mulher
e 0S meninos, ganho o mundo, corro para cumprir as promessas, para render
homenagem ao meu padrinho do Juazeiro. Dessa vez, a viagem tinha de ser a
pé, porgue o milagre foi grande, estava a merecer sacrificio mais custoso.

E assim aconteceu.

Na madrugada seguinte, partiu a romaria. Fogos, rezas, cantorias,
animagédo na caminhada. Mais de quarenta, entre mulheres, homens feitos,
rapazes e até meninotes.

O dia amanheceu debaixo da ladainha. Sol quente subindo no céu.
Mormaco e suor. Passadas seguras na rota batida, no rumo do sertao.

Meio-dia. Braseiro no Nordeste. Incéndio na garrancheira. Faiscados nos
seixos rolicos, em rangedeiras debaixo dos solados das alpargatas de rabicho.

Na sombra fechada de um pé de jua, o descanso de minutos. Os
bisacos das mantencas, de bocas abertas, para a retirada da refei¢cdo: farinha,
carne-seca, um pedaco de rapadura.

Do alforje, agua fresca para ajudar na descida da comida aspera.

Cosmo Velho comandou a andarela:

- Vamos, a viajona mal foi principiada. Temos muita légua no roteiro. De
amanha em diante, a sola dos pés e os mocotos vao dar sinal de enfado.

Quando a bola do sol desmanchou-se em sangue, depois de pender na
crista da serra, 0s romeiros, de passos mais lentos e rostos cobertos por uma
poeira fina, estavam perto de alcancar os setenta quildmetros previstos para o
primeiro dia. Com as vozes roucas, ainda cantavam e rezavam 0 rosario.
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Como néo era tempo de lua, quando a noite caiu, tiveram de acender
velas, de vez em quando apagadas pela ventania, que soprava da banda do
sul.

Felizmente, Seu Cosmo Velho, experimentado na vida, levava um pifo a
carbureto, capaz de enfrentar as rabicacas dos pés de vento.

Ninguém era de ferro. Os pés e as pernas de todos comecaram a pesar,
as gargantas arranhavam, os olhos ardiam, irritados pela poeira.

Na margem da estrada, umbuzeiros, de copas redondas e baixa, foram
um convite para o descanso. Além do mais, ali, ao lado, havia um acude para
guem quisesse tirar a poeira e o suor do corpo.

Em pouco tempo, o sangue acalmado, todos enganaram o estdbmago,
com outra refei¢cdo, agora acrescida de café de soldado. Logo cuidaram em se
agasalhar, que s0 se tira enfado ferrando no sono.

Seu Cosmo, ja quase dormindo, ouviu a voz da mulher como se
estivesse vindo de longe:

- Deixa disso, Cosmo, deixa de importunacao.

E, de novo, agora mais perto.

- Oxente, homem, isso é hora nem lugar de futricagem?

Era, era mesmo a voz de Dona Chiquinha, em discordancia.

Cosmo Velho ainda pensou que a mulher estivesse sonhando. Mas, por
iISSo ou por aquilo, resolveu abrir os olhos. Virgem! Avistou foi o diabo em figura
de gente. Satanas solto, sovertendo a paz da romaria! O vulto da mao do
capeta, em canto muito especial do esqueleto de Dona Chiquinha!

Arregalou os olhos. Tinha gente querendo tirar delicias na sua mulher.
Sua esposa, de papel passado na Lei e na igreja, ha bem trinta anos.

N&o se deve faltar com o respeito a mulher de homem nenhum, quanto
mais quando se encontra em estado de tapera, riscada de rugas pelo uso dos
anos.

Cosmo Velho prendeu o félego e viu, sem nenhuma duvida, apesar da
noite, o vulto dos dedos do céo traquinando em lugar de muito respeito. E, no
mesmo instante, quase dormindo, ouviu a reclamacéo:

- Tenha juizo, homem, me deixa em sossego, que estou enfadada!

SO deu tempo de Cosmo puxar a peixeira, enfiada na cintura. Sempre
teve o costume, até mesmo em casa, de dormir com a faca em posicdo de
poder usar, a qualquer momento.

Num pulo de gato, passou por cima do corpo de Dona Chiquinha e
guando, caiu do outro lado, foi logo fazendo estrago no peito do intruso.

Nem houve grito. S6 um grunhido. Feito o “servigo”, assim tado depressa,
Cosmo pegou pelos pés e puxou o finado, ainda quente, para fora da sombra
do pé de umbu.

Riscou um fosforo. Teve o maior desgosto da vida. O defunto nédo era
mais nem menos do que eu Compadre Zuza, amigo de muitos anos.

No cabo da faca teria de acrescentar mais uma cruz, a quarta. As trés
vitimas anteriores, fora forcado a mandar dessa para outra vida, nos tempos
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idos de moco, quando ainda tinha pouco pensar, de ndo aguentar cécegas, de
nao levar desaforo para casa. Foram desencontros de embuanca. Agora,
liquidara aquele, sem qualquer discussdo. Sangrou como quem sangra um
porco, sem ao menos ter tempo de criar raiva, no zelo da honra.

Fez um gesto pedindo siléncio a sua velha.

Tinham de regressar, pensou. E logo pds em execucao o planejamento.

O sol os encontrou caminhando. Os olhos de Cosmo, vermelhos como
sangue. Dona Chiquinha teve receio de que o marido chegasse a desconfiar da
sua honradez.

Na certa, 0os outros romeiros, mesmo sem entender o que acontecera,
haviam enterrado o defunto, na sombra do pouso. Podiam até comprar uma
cruz, em Juazeiro, para, na volta, recompor a cova rasa.

Cosmo Velho, na companhia do regresso, arrastando as alpargatas no
pedregulho. A terra parecia tremer na quentura do sol. Uma agonia foi subindo
nos peitos dele, apertando a garganta, como se fosse mata-lo sufocado. Teria
coragem de desenhar a cruzinha no cabo da peixeira, para ficar martelando a
lembranca? Os outros, matara em briga de homem para homem. Podia falar
sem acanhamento. Aquele traste fora diferente. Saiu de casa em passeio de
romaria. Em festa de reza, na amizade evangélica dos conhecidos. Safadoso,
faltou com o respeito, pretendendo fazer traquinagem na mulher do amigo, em
noite de lua, nos descampados do Cariri.

Na desinteligéncia, podia-se matar qualquer um, de faca, de bala ou, até
mesmo, de arrocho de goela. E da lei da vida, da rudeza do tempo. Um
cachorro daquele devia ter sido picado na linguica.

Listras de fogo subiam das pedras. Nao! Resolveu que nao ia marcar a
cruz no cabo da faca.

Aquela morte era um caso a parte.

Dona Chiquinha, banhada em suor, fazia esfor¢o para acompanha-lo.

Na mente de Cosmo, a injuria foi crescendo.

“‘Nao posso nem me lembrar.”

Olhou para tras e viu a mulher cambaleando. Pensou em acabar com
ela. Talvez, fazendo isso, conseguisse apagar da mente o garatujo da méao do
infame, apalpando os cuvicos sagrados.

Nao! Nao deveria cometer essa miséria. Recordasse que Chiguinha
nunca lhe faltara com o respeito.

Levantou a cabeca. Os olhos correram na distancia da estrada. A sola
das alpargatas ralou, com mais for¢a, no chdo pedregoso. O vento zunia na
garrancheira. Chegou aos seus ouvidos um barulho de guerra, de guerra
selvagem dos sertoes.

Cosmo Velho apressou 0s passos e comecou a cantar o hino de
Lampiéo, esforcando-se para deslembrar.

- Olé muié rendeira,
olé muié renda,
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chorou por mim nao fica,
solucou, vai no borna...

Um sagui pulou nos galhos de um pé de angico. Por sobre a cabeca do
guerreiro, passou em algazarra, um bando de papagaios. Aves de arribacéo
pousaram num pé de aroeira. Uma asa-branca atravessou, solitaria, os ares da
caatinga. O siléncio da terra castigada foi de novo partido, com a voz do
assassino de quatro mortes nos costados.

- Olé muié rendeira,

olé muié renda,

tu me ensina a fazer renda,
eu te ensino a namorar.

Mal suspendeu a cantoria, novamente a cabeca a desconfianca.

“Chiquinha deve ter dado cabimento.”

De subito, voltou-se, talvez até para matar a esposa. Mas ai distraiu-se
com dois gavibes em ziguezague, na sua frente.

O mais escuro, de maior porte, picava 0 menorzinho, acoitava as asas e,
ao mesmo tempo, procurava cravar as unhas no lombo da vitima. Grasnido de
dor, corria no vento.

“E 0 gavido macho tomando afoiteza com gavioa de outro qualquer.”

Viu com os olhos de quem ndo desejava esconder, a quanto podia
chegar o atrevimento. Gavido perverso, desrespeitador, futricando, quem sabia,
a mulher de um amigo-compadre. Gavido sonso, gavido besouro, pai de
chiqueiro, gavido-compadre-Zuza...

“Chiquinha nunca me faltou com o respeito”

Apurou a vista nos vai-e-vem, nos sobe-e-desce, nos enxerimentos do
abelhudao.

Puxou o revélver. Ainda tinha lembranca de como sabia, em anos atras,
atirar em moeda de vintém, sacudida para cima.

Os dois gavibes, nesse momento, iam passando em vdo rasante, O
macho com o bico cravado na cabeca da fémea.

“Gaviao-Zuza, tu vai aprender a respeitar”.

Estrondo de revolver 38. Um parafuso de pena em queda vertical.

“Gavioa-Chiquinha, volta para teu marido. Somente ele tem direito de te
usufruir.”

Dona Chiquinha estava sentada, banhada em suor, Cosmo Velho puxou
o lengco e enxugou o rosto dela. Deu uma risada, tdo alta, que espantou um
tsiu, passarinhozinho bobo, que passa o dia pulando, pra cima e pra baixo, no
mesmo lugar, de um galho seco, ou na extremidade de uma estaca.

Tomou as maos da mulher.
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- Vamos, minha velha. Aquele despacho de ontem ndo merece cruz no
cabo da minha peixeira. Quando se mata um homem, deve-se ter respeito.
Pode-se até rezar pela alma do defunto.

Mas, traste ndo € gente, nem morre. Quando perde o folego, ganha
sumico. Desocupou o lugar para outro de melhor qualidade.

Dai pra frente, o traste passa a fazer parte do exército dos
desenganados. Deve aparecer alguém para mostrar o lugar, com cheiro de
enxofre queimado, onde deve estabelecer residéncia, pra século sem fim.
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ANEXO B — CONTO: FESTA EM QUIPROCO

Quiproco, cidade do interior nordestino, semelhante a tantas outras da
Regido, carente, desarrumada, mas, como de costume, era rica em
politicagem. Politicagem e fuxicaria. Até as mulheres tinham o costume de ir as
casas vizinhas ou afastadas, para se distrair, cortando a vida alheia! Mais do
que elas, os homens ndo dispensavam o0s encontros, toda noite, sentados nos
bancos da praca, onde passavam e repassavam 0S assuntos, mais
controvertidos, que diziam respeito a vida dos outros.

Boa parte da populacdo nem sequer chegava a tomar consciéncia das
préprias restricbes, enquanto, poucos ricacos, chegados a posicédo gracas ao
comeércio duvidoso e a arte costumeira de sonegar impostos, davam-se ao luxo
de mandar filhos ao Rio de Janeiro, para hotéis cinco estrelas, em tempos de
festivais de roque. Enquanto isso, esses pais perdulérios ficavam tomando
uisque escoceés.

Deixemos de lado essas desgracas e as poucas esperancas regionais,
para falar de gestos civilizados que, apesar dos pesares, ainda era possivel
observar.

A nobre Camara de Vereadores, que se reunia toda quinta-feira, das
vinte as vinte e uma horas, no “Palacio do Povo”, discutia variados assuntos
ligados a comunidade - trabalho puxado como se pode compreender.

Falavam sem papas na lingua. Na ultima sessdo, haviam apreciado
projetos de Lei apresentados pelo lider do partido majoritario e de mais seis
companheiros. Nesses projetos foram propostas concessfes de Titulos de
Cidadaos quiprocoenses a seis personalidades que “nao sendo filhos legitimos
da Terra, ficardo sendo, como sabemos, uma vez que ja prestaram bons
servicos ao Municipio, ou se tornaram condignos, pela simpatia mostrada e
provada, o que fez de todos eles merecedores dessa nossa decisao, alids de
completa justica”.

As seis personagens escolhidas, desde um professor universitario que
lecionara na cidade, quando o Ginasio foi inaugurado, até o cidaddo conhecido
como Figural — ndo se sabia porque assim o chamavam — pois seria mais
l6gico o apelido de Figurao!

Tratava-se de honrado banqueiro de jogo de bicho — diga-se de
passagem — a instituicdo considerada, aguela época, a mais séria e confiavel
do pais.

Os projetos tiveram aprovacao unanime. A deciséao vinha comprovar que
a cidade, apesar de pequena, sabia ser grata a tinha consciéncia dos deveres
civicos.

Do lado de fora, um tipo popular, que ndo via um palmo a frente do nariz,
protestou:
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- Tudo nessa terra é exagerado. Como é que nossa Camara prega logo
uma penca de Cidaddo Honorério de uma vez s6?

Alguém reclamou pedindo siléncio:

- Cala a boca Catrevage, isso é prova do nosso adiantamento. Nao faca
vergonha numa hora tao solene!

Catrevage sem se intimidar:

- Calar coisa nenhuma! Vergonhoso é nossa terra ser possuidora de
uma Camara com tantos analfabetos!

N&o é preciso dizer que por ter surgido tal pronunciamento seguiu-se
pequeno aqueta-arreda, suficiente para ser providenciada a expulsdo do
intruso.

A verdade era que, somente em parte, Catrevage estava desprovido de
razao, porque a Camara era composta, quase por unanimidade, por cidadaos
gue mal assinavam 0s homes. Isso era. Mas se alguém fosse olhar o curriculo
de cada um dos agraciados, verificaria que todos, ou quase todos, eram
merecedores da homenagem. E entre eles, um se destacava por ter sido antigo
professor do Ginasio local, que se transferira para a Capital e & ganhou fama
pelo saber filolégico e pela cultura humanistica.

Certa ou errada, a decisdo da egrégia Camara nao cabia recurso. Por
essa razao, fora marcada a data para a sessdo solene extraordinaria, quando
cada agraciado receberia o titulo.

O dia chegou, com o tempo dando a impressédo de ter corrido mais
depressa do que se esperava.

A frente do prédio, a banda de musica Nova Euterpina, os musicos com
fardamento de gala, caprichava, tocando os melhores dobrados do antigo e
sempre novo repertério. Beleza, harmonia e vibracdo. Palmas, apds a
execucdo de cada numero, algumas vezes tdo insistentes, que obrigavam o
mestre a bisar.

O saldo nobre, cheio, além das varias pessoas de pé, ocupando 0s
espacos laterais.

Calor sufocante, no ambiente fechado, desfazendo a maquiagem das
senhoras, uma pena, pois haviam passado horas no saldo de beleza,
obrigando, as mais abonadas, a viajar para cidade mais proxima, desejosas de
se apresentar no rigor dos trinques.

Os homens de palet6 e gravata, alguns enfronhados na casimira escura,
como exigia a solenidade.

O Vereador Quinca Pedro, um dos que haviam apresentado projeto, por
azar e descuido, pisou huma casca de banana, logo a entrada, machucando a
face, ao bater no degrau, quebrando a dentadura superior. Desse modo, entrou
trombudo, com bochecha esquerda bastante edemaciada.

Aberta a sesséo, cumprindo-se o protocolo costumeiro, o0 presidente foi
chamando, um a um, os que deveriam compor a mesa, incluindo, além das
autoridades, os vereadores proponentes dos titulos. Como o nimero nao era
pequeno, foi necessario providenciar-se fila dupla de cadeiras.
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Cada um, ao ser convidado, tomava assento a mesa, sob demorados
aplausos.

A secretéria recebeu autorizacdo para ler o primeiro decreto
correspondente a proposicao inicial, citando o nome do vereador proponente, 0
nome do agraciado, a data de aprovacao, além da justificativa apresentada.

Apés a entrega do titulo, cada vereador, autor do projeto, deveria
pronunciar saudacdo, pois era o6bvio, nenhum politico deveria perder a
oportunidade de aparecer, pelo menos perante seus eleitores, como benfeitor
do Municipio e, ao mesmo tempo, atento ao grau de civilidade da Terra.

Do mesmo modo, o novo cidaddo n&do poderia deixar de agradecer a
“‘bondade” n&o sé do proponente, mas de toda a Cémara, diante do gesto
magnanimo.

Organizar cerimodnias é sempre tarefa embaragosa. Ora por falhas no
servico de som, ora por inesperado desligamento da corrente elétrica, ou por
girandolas comemorativas, soltadas fora dos momentos apropriados, ou, ainda,
devido a banda de musica esquecendo de suspender a execucdo, na hora
certa. Por outro lado, o presidente, ao compor a mesa, frequentemente,
esquece as pessoas que nao poderiam ficar sem o destaque merecido.

Em municipio vizinho, certa vez, o presidente da Camara, ao chamar as
pessoas gradas para compor a mesa e percebendo ndo haver mais nenhuma
cadeira vazia, teve presenca de espirito, arrematando:

- Considerem-se chamados para a mesa todos os presente em nivel de
Vossa Exceléncia...

A festa quiprocoense nao haveria de fugir a regras dos imprevistos.

Quando Quincas Pedro pbs-se na tribuna para ler o discurso, a inchacao
dos labios, e a falta de apoio as bochechas perturbaram-lhe a pronudncia.
Excelentissimo, saiu exchelentichimo; senhores saiu shenores... Logo
percebeu ser impossivel prosseguir. Ao pedir desculpas, saiu deschuchas...
deixou a tribuna encabulado e triste.

Em seguida, foi chamado para receber a distingdo, o insigne professor
universitario. O vereador responsavel pela proposicao, alto, elegante, trajando
jaquetdo azul-escuro, camisa branca, de peitoril engomado, gravata cinza,
sapatos pretos, brilhantes, mostrou-se erudito e desembaracado na saudacéo
inicial. Mas, logo no inicio da primeira pagina, comecou a gaguejar, parando,
bruscamente, retomando a leitura como quem estivesse procurando vencer
obstaculos. Estirou e encolheu os bracos, buscou melhorar o foco de luz,
aproximou-se e afastou-se do microfone, ficou vermelho, mas logo
empalideceu.

Ninguém entendia o0 que estava acontecendo. De repente dobrou as
folhas, enfiou o discurso no bolso:

- Me esqueci — disse perplexo. Vendi os porcos, esqueci!

“Esqueceu o qué?’

A plateia, atonita, indagava a si mesma:

“Que diacho tinha a ver o discurso, com a venda dos porcos?”
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N&o se intimidou e parecendo tranquilo, de improviso, e muito bem, é
bom que se diga, simples e sem constrangimento, explicou o que acontecera:
vendera os porcos — desses animais era criador — e foi entregar, no final da
tarde. Retirou os Oculos que havia posto no bolso do paletd, com o qual iria a
cerimonia, levando-os para facilitar a conta. Lamentavelmente, deixou-0s no
bolso da camisa de uso diario. Traicdo da memaria, pelo que pediu desculpas.
Sem 6culos, mal lia manchetes dos jornais.

Tamanha naturalidade mereceu uma salva de palmas...

A cerimbnia prosseguiu. Quando Diocleciano foi agraciado, depois de
ouvir atentamente, o discurso do vereador correspondente, foi a tribuna. Rosto
redondo, bigode espesso, bem barbeado, terno de linho branco, préprio para o
ambiente calorento. Saudou todas as autoridades e pessoas gradas,
englobando o auditério no classico “minhas senhoras e meus senhores”.

Sendo o pendltimo a falar, a plateia encolheu-se, porque, pela
arrogancia do gesto, ao meter a mao direita no bolso do palet6, esperou-se um
calhamaco. Mas, como Deus é grande e ndo falha quando mais se faz
necessario, Diocleciano, com as duas maos, foi correndo bolsos externos e
internos. Meio desesperado, apelou para os bolsos da calga, tanto os laterais
como os traseiros. Palido, trémulo e confuso, esqueceu a importancia da
cerimdnia e se dirigiu a esposa, que se encontrava sentada na segunda fila do
auditorio:

- Mulher, eu néo te disse para botar o discurso!

Retomou o equilibrio:

- De improviso ndo sei falar e, por isso, tive paciéncia de preparar.
Mandei bater a maquina, mas, por caiporismo, ficou em casa. De qualquer
forma, muito obrigado.

N&o se pense terem sido somente 0s vereadores e um agraciado a
cometer lapsos. Ndo! O proprio professor, expoente cultural, ao desenrolar o
titulo e expd-lo ao publico e aos fotdgrafos, descuidou-se e o apresentou de
cabeca para baixo.

Varios flashes foram acionados. Imediatamente, um preto velho,
contemporaneo do professor nos idos de 34, no velho Ginasio, onde néo
passou de modesto servente, estava la, a postos, com sua antiga maquina de
fotégrafo amador. Através dos oOculos, recentemente revisados, percebeu ao
atrapalho. N&o apertou o botéo, evitando perder a chapa.

Gasto na voz e na fisionomia, levantou a fala, corrigindo o engano:

- Professor, endereite o deproma.

O mestre pediu desculpas e exp6s o pergaminho corretamente. O antigo
servente acionou sua maquina e fez a fotografia. O Unico a garantir o
documento historico.

As palmas se misturaram as gargalhadas...

Dai por diante, abragos, parabéns, comes e bebes, na sede da AABB.
Quiproc6 em festa.
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A lua clara e grande, como se estivesse participando da alegria e como
se demonstrasse prazer por ter ouvido o belo discurso pronunciado, de
improviso, pelo Professor, logo apés ter exposto o titulo.

Grandeza e simplicidade de maos dadas. Quiprocé somente no nome,
porque na realidade, naquele instante, estava dando um belo exemplo de
civilidade.

Festdo de nédo se botar defeito, prolongando-se até o virar da meia-noite.

Os pequenos sendes foram, até certo ponto, necessarios para reprimir
emocOes e abrandar saudades capazes de pOr em perigo as coronarias
esclerosadas. Por enquanto, o que valia era o amor a vida, contemplando o
tempo...
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ANEXO C - QUESTIONARIOS DE PESQUISA
Questionario 1 — sobre o conto Romaria

1. Vocé gostou do conto? ( ) Sim () Nao
Por qué?

2. Em sua opinido, a atitude de Cosmo Velho em relagcdo ao Compadre Zuza
foi correta?

( )Sim ( )Na&o

Por qué?

3. Como foi a reacdo de Dona Chiquinha ao que Cosmo Velho fez?

4. A que Cosmo Velho compara a atitude de Compadre Zuza?

5. O que vocé faria no lugar de Cosmo Velho?

6. O que voceé faria no lugar de Dona Chiquinha?

7. O ambiente do conto € importante para influenciar as acées dos
personagens?

( )Sim ( )Nao

8. Como o autor mostra o0 ambiente no conto?

9. As falas dos personagens estdo marcadas por travessao? ( ) Sim ()
Nao

10. Isso atrapalhou a leitura? ( ) Sim () Nao

11. O autor descreve suas personagens claramente? ( ) Sim () N&o

12. Ele descreve as caracteristicas deles ou imaginam-se como eles sao pelo
contexto?

13. O ambiente onde os personagens vivem influencia suas atitudes?

( )Sim ( )Na&o

14. Como?
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Questionario 2 — sobre o conto Festa em Quiproco

1. Vocé gostou do conto? ( ) Sim () Nao
Por qué?

2. Como € o comportamento das pessoas de Quiproco?

3. Como é o comportamento dos ricagos de Quiproc6?

4. Em sua opinido, a critica de Catrevage sobre os titulos de Cidad&o
Honorario foi correta? ( ) Sim () Nao
Por qué?

5. Como foi a reacdo dos vereadores a critica?

6. A critica de Catrevage mudou a decisdo dos vereadores? ( )Sim ( )
N&o

7. O ambiente do conto é importante para influenciar as a¢ées dos
personagens?

( )Sim ( )Nao

8. Como o autor mostra o ambiente no conto?

9. As falas dos personagens estdo marcadas por travessao? ( ) Sim ()
N&o

10. Isso ajuda a leitura? ( ) Sim () Nao

11. O autor descreve suas personagens claramente? ( ) Sim () N&o
12. Se sim, dé um exemplo:

13. O ambiente onde os personagens vivem influencia suas atitudes?
( )Sim ( )Nao
14. Como?
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Questionario 3 — conto “Romaria” de José Nivaldo

1. Nome:

2. Série: 3. Idade:

4.Data: [ |

5. Classifique os elementos da narrativa abaixo:

A.enredo B. personagens C.tempo D.ambiente E. narrador

() A histéria se passa numa localidade rural do Nordeste, com vegetacao de
pés de jua, umbuzeiros, pés de aroeira; aves de arribacdo, asa-branca e
gavides; na qual o inverno com mais chuvas proporcionou uma safra de milho,
feijdo e algodéo mais farta.

() S&o Cosmo Velho, Compadre Zuza, Dona Chiquinha e os romeiros, alem
do gavido e da gavioa.

() A histéria conta de quando Cosmo Velho, apds conseguir uma boa colheita
num inverno mais generoso, resolve ir com um grupo em romaria para o
Juazeiro do Padre Cicero. No meio da Romaria, alguém tenta aproveitar de sua
esposa Dona Chiquinha. Ele mata o homem e, apés mata-lo, descobre que é
seu amigo Compadre Zuza.

() Predominantemente cronoldgico ao utilizar expressdes como “na
madrugada seguinte”, “meio-dia”, “o dia amanheceu”, “ontem”, “quando a bola
do sol desmanchou-se em sangue”, “quando a noite caiu”, entre outras.

() Apresenta-se me terceira pessoa, observador e onisciente.

6. O conto usa figuras de linguagem? ( ) Sim () Nao

7. Quais?

( ) pleonasmo ( ) metafora ( )comparacdo ( ) hipérbole ( )
antitese

( ) paradoxo ( ) prosopopé€ia/personificacdo ( )sinestesia ( )
metonimia

( ) eufemismo ( )ironia

8. O autor faz uso frequente no texto de termos e expressdes caracteristicos da
regido Nordeste. Porqué?

( ) tornar o texto mais acessivel para o leitor nordestino

( ) tornar o texto mais dificil para o leitor

( ) atribuir caracteristicas regionais ao texto

( ) deixar o texto mais literario

9. O texto é narrativo, mas ele se parece com uma reportagem ou um relato de
fatos?

( )Sim ( )Nao

10. Se néo, o que torna o texto diferente de um texto jornalistico?
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Questionario 4 — conto “Festa em Quiprocé” de José Nivaldo

1. Nome:

2. Série: 3. Idade:

4.Data: [ |

5. Classifique os elementos da narrativa abaixo:

A.enredo B. personagens C.tempo D.ambiente E. narrador

() A histéria se passa numa cidade do interior nordestino chamada Quiproco,
semelhante a tantas outras da regido, carente, desarrumada, mas, como de
costume, era rica em politicagem. Politicagem e fuxicaria.

( ) ...professor universitario que lecionara na cidade, quando o Ginasio foi
inaugurado, até o cidaddo conhecido como Figural — ndo se sabia porque
assim o chamavam — pois seria mais logico o apelido de Figurdo!

...tratava-se de honrado banqueiro de jogo de bicho — diga-se de passagem — a
instituicdo considerada, aquela época, a mais séria e confiavel do pais.

() A histéria conta que a Camara Municipal de Quiproco decidiu entregar
titulos de cidadaos quiprocoenses a 6 pessoas.

() Predominantemente cronolégico: “O dia chegou, com o tempo dando a
impressao de ter corrido mais depressa do que se esperava.”

() Apresenta-se me terceira pessoa, observador e onisciente.

6. O conto apresenta literariedade?

( )Sim ( )Nao

7. Que caracteristicas?

( ) pleonasmo ( ) metafora ( )comparacdo ( ) hipérbole ( )
antitese

( ) paradoxo ( ) prosopopéia/personificacdo ( )sinestesia ( )
metonimia

( )eufemismo ( )ironia ( )ambiguidade ( ) polissemia ( )
complexidade ( ) multissignificacdo ( ) liberdade de criacdo ( )
énfase no significante

( ) ficcionalidade ( ) subjetividade

8. O autor faz uso frequente no texto de termos e expressfes caracteristicos da
regidao Nordeste?

( )Sim ( )Nao

9. Para qué?

( ) tornar o texto mais acessivel para o leitor nordestino

( ) tornar o texto mais dificil para o leitor

() atribuir caracteristicas regionais ao texto

() deixar o texto mais literario

10. Dé exemplos?
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Questionario 5 — contos “Romaria” de José Nivaldo

1. Nome:

2. Série: 3. Idade: 4. Data: /| [
5. Vocé gostou do conto Romaria? ( ) Sim () Nao

6. Porqué?

7. O conto apresenta literariedade? ( ) Sim () N&o

8. Que caracteristicas?

( ) pleonasmo ( ) metafora ( )comparacdo ( ) hipérbole ( )
antitese

( ) paradoxo ( ) prosopopéia/personificacdo ( )sinestesia ( )
metonimia

( )eufemismo ( )ironia ( )ambiglidade ( ) polissemia ( )
complexidade ( ) multissignificacdo ( ) liberdade de criagdo ( )
énfase no significante

( ) ficcionalidade ( ) subjetividade

9. Cite exemplos:

10. O autor faz uso frequente no texto de termos e expressdes caracteristicos
da regido Nordeste? ( )Sim ( ) Nao

11. Para qué?

() tornar o texto mais acessivel para o leitor nordestino

( ) tornar o texto mais dificil para o leitor

( ) atribuir caracteristicas regionais ao texto

( ) deixar o texto mais literario

12. Dé exemplos?

13. Como vocé se sentiu ao ler o conto?

( ) indiferente ( )ansioso ( )raivoso ( )entediado ( )feliz ( )
satisfeito ( ) achaengracado ( )irritado ( )chateado ( ) curioso

( ) aprendeu algo

14. Alguma informacao no conte Ihe fez lembrar de algo? ( ) Sim ( ) N&o
15. De qué?

16. O conto lhe fez refletir sobre algo? ( ) Sim () Nao
17. Sobre o qué?
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Questionario 6 — contos “Festa em Quiproc6” de José Nivaldo

1. Nome:
2. Série: 3. Idade: 4. Data: /| [

5. Vocé gostou do conto “Festa em Quiproco? () Sim () Nao
6. Porqué?

7. O conto apresenta literariedade? ( ) Sim () N&o

8. Que caracteristicas?

( ) pleonasmo ( ) metafora ( )comparacdo ( ) hipérbole ( )
antitese

( ) paradoxo ( ) prosopopéia/personificacdo ( )sinestesia ( )
metonimia

( )eufemismo ( )ironia ( )ambiglidade ( ) polissemia ( )
complexidade ( ) multissignificacdo ( ) liberdade de criacdo ( )
énfase no significante

( ) ficcionalidade ( ) subjetividade

9. Cite exemplos:

10. O autor faz uso frequente no texto de termos e expressdes caracteristicos
da regido Nordeste? ( )Sim ( ) Nao

11. Para qué?

( ) tornar o texto mais acessivel para o leitor nordestino

( ) tornar o texto mais dificil para o leitor

( ) atribuir caracteristicas regionais ao texto

( ) deixar o texto mais literario

12. Dé exemplos?

13. Como vocé se sentiu ao ler o conto?

( ) indiferente ( )ansioso ( )raivoso ( )entediado ( )feliz ()
satisfeito ( ) achaengracado ( )irritado ( )chateado ( ) curioso

( ) aprendeu algo

14. Alguma informacao no conte Ihe fez lembrar de algo? ( ) Sim ( ) N&o
15. De qué?

16. O conto lhe fez refletir sobre algo? ( ) Sim  ( ) N&o
17. Sobre o qué?
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ANEXO D — PRODUCOES TEXTUAIS DOS ALUNOS

Texto 1:

G (‘Cou(h(h[xu G

g I_LJ('IJ(—}_L(I“)'WN_I":_'_{ éé L
v

le'LfIJL'Fu (3, LIS LR by dr,

. o AT . W\ i
i 'y 1 _ljuu' ir—.f.:'". LB T ) g,
(wn jn-.,u. e o b lu LT &‘ll R0 F AV L
{i ! ) ) T
L.[ L‘L&J %) L S 1 lJtu P L S A ﬂw. ”.\__.-d, 25
N anis \["’Uf':l_[ s \f ,1_ _ ! ( r"*u (;L‘,(_L\l 17} l'l
Ji "L Ly (T]ﬂ’i ',{-l Ty ) 1C ot b A (‘_t-l-‘ "F
C (1]')"../.'7‘ 'ru;. | s s INEFTV T rr'J'.‘.-J' b, -.L ! 123
Llgy ! daat ';).""" Toes IRt n br M N e
] - ,‘." | I _ & - © am
|t I I | S o B W T 1 s T 1| J‘(’f.--?ll) e,
—— 1] = T
QHLLT“\(YSI Qr b Joe ol i, r"E'C A, -
R ot = - <
"U,,L Yudda b Lol g I I TATH Y
) i - - y R
v,.v".,fl'\t:n..l_ '\_'l — A : LY “ B I| : _ 1 _II'II) \ El’;
(‘jj L L fﬂL"'l'._._l_ 1=y Y EL 1 ey y' 'II- L
~ [} 'j— A - N 0 - ]
/'\(I\J\ Y ‘%"‘71{")-\ I Wy i a IS (i ST Y,

1 : ;
e iyl Y 't_‘:_»;_l UL o W J-_f-'l;J. L I i{ £ G'-,E'_"J"Lli'(-ll.j L le
— = =l —




Texto 2:

Nz Crzeaz, P I L&..;-.NA

- et

S 4__}‘ w '_gﬂ& ) B ]
gti"“ Crinm ot ../ /J‘.Z _i?cs .@,,—-m—nm AL i,
w : 7 i

127




128




129

Texto 3:
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