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Ainda continuo um pouco sem jeito na minha nova fun¢éo daquilo que ndo
se pode chamar propriamente de crénica. E, além de ser nedfita no assunto,
também o sou em matéria de escrever [...]. E sinto-me um pouco como se
estivesse vendendo minha alma. Falei nisso com um amigo que me
respondeu: mas escrever € um pouco vender a alma. E verdade. Mesmo
guando ndo é por dinheiro a gente se expde muito [...]. Vendo, pois, para
VOCés com 0 maior prazer uma certa parte de minha alma ...].

(Clarice Lispector)
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RESUMO

Situada no campo de investigagdes sobre leitura no Brasil e vinculada ao incentivo
da formacdo de leitores literarios, esta pesquisa integra estudos da linha de
pesquisa Leitura e Producdo Textual: diversidade social e praticas docentes do
Mestrado Profissional em Letras (Profletras), do Instituto Federal de Educacéo
Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo (Ifes) — Campus Vitoria-ES. O
tema/foco/objetivo de investigacdo deste trabalho surgiu da realidade de uma escola
da rede publica estadual do municipio de Cariacica-ES concernente as praticas de
leitura aplicadas nas turmas do nono ano, Ensino Fundamental Il, pela mediacao da
pesquisadora, professora de Lingua Portuguesa. Este estudo sinaliza novas
metodologias que estimulem o interesse dos jovens pela leitura do texto literario,
sobretudo pela crénica literaria capixaba. Recorremos a metodologia da pesquisa
gualitativa, cujo foco se concentra na observacdo participante e na pesquisa de
intervencdo. Realizamos oficinas de leitura que permitiram aos alunos o contato com
as cronicas literarias capixabas, numa perspectiva humanizadora, evidenciando uma
pratica pedagdgica diferenciada que nos permitiu constatar que o género textual
cronica é atrativo para os jovens leitores e potencializa a formacéao do leitor literério.
Destacamos aqui as abordagens tedricas de Barthes (1979, 1987, 2004), Candido
(1972, 1992), Freire (1989), Todorov (2009), Zilberman (2005, 1991) que
essencialmente justificam o dialogo entre a formacao do leitor literario, as linguagens
e as forcas sociais mediadas pelo exercicio critico da leitura. Pela unido
teoria/pratica, as ideias aqui se vao tecendo fio a fio, sustentadas no encontro
dialégico entre o leitor e o texto literario, capazes de promover mudanga no processo

de ensino-aprendizagem e aquisicdo da leitura.

Palavras-chave: Cronica. Formacéo do leitor. Ensino de literatura.
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ABSTRACT

Located in the field of research on reading in Brazil and linked to the incentive of
literary readership, this research integrates studies from the Reading and Textual
Production research line: social diversity and teaching practices of the Professional
Master's Degree in Letters (Profletras), from the Federal Institute of Education
Science and Technology of Espirito Santo (Ifes) — Campus Vitoria-ES. The theme /
focus / research objective of this work came from the reality of a school in the state
public network of the municipality of Cariacica-ES concerning the reading practices
applied in the ninth grade classes, Elementary School II, through the mediation of the
researcher, Language teacher Portuguese. This study indicates new methodologies
that stimulate young people's interest in reading the literary text, especially in the
literary chronicle of Espirito Santo. We use the methodology of qualitative research,
whose focus is on participant observation and intervention research. We held reading
workshops that allowed the students to get in touch with the literary chronicles of
Capixabas, in a humanizing perspective, evidencing a differentiated pedagogical
practice that allowed us to verify that the chronicle enhances the formation of the
literary reader. We highlight here the theoretical approaches of Barthes (1979, 1987,
2004), Candido (1972, 1992), Freire (1989), Todorov (2009), Zilberman (2005, 1991),
who essentially justify the dialogue between the literary reader. The languages and
the social forces mediated by the critical exercise of reading. Through the union
theory / practice, the ideas here are weaving thread to edge, sustained in the
dialogical encounter between the reader and the text, capable of promoting change

in the teaching-learning process and acquisition of reading.

Keywords: Chronic. Formation of the reader. Literature teaching.
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1 TRAJETORIAS INICIAIS

Um galo sozinho nédo tece a manha: / Ele precisara sempre de outros galos./
De um que apanhe esse grito que ele / e o lance a outro; de um outro galo /
que apanhe o grito de um galo antes / e o lance a outro; e de outros galos /
que com muitos outros galos se cruzem / os fios de sol de seus gritos de
galo, / para que a manhd, desde uma teia ténue, / se va tecendo, entre
todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos, / se erguendo tenda, onde entrem
todos, / se entretendendo para todos, no toldo / (a manhd) que plana livre
de armacao. / A manha, toldo de um tecido tdo aéreo / que, tecido, se eleva
por si: luz baldo (MELO NETO, 1975).

Convido o leitor para um breve passeio pela minha trajetéria académico-profissional,
na companhia do poeta Jodo Cabral de Melo Neto e de seu poema Tecendo a
Manha, e, com a ajuda do galo que sozinho néo tece a manh&, vou tecendo os

acontecimentos que marcaram minhas andangas desde 1997.

Meu percurso se inicia, na Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes), como
aluna ingressante no curso de Letras Portugués, comecando no segundo semestre

de 1997 e encerrando-se em agosto de 2001.

Nesses anos de graduacao na Ufes, comecei a minha tessitura de muitas manhas,
como a dos galos que precisam de outros galos no percurso da vida. Muito
aprendizado foi tecido nas teias da minha trajetéria. O aprendizado com o0 outro ou
com 0S outros se reldne para constituir o que hoje sou profissionalmente e o que

agora proponho neste projeto de pesquisa de mestrado.

O tema “formagao do leitor” sempre me atraiu. Logo nos primeiros anos em sala de
aula, na época (1998), jA me instigavam e inquietavam os desdobramentos do
ensino da lingua que envolvem a leitura na escola. Na sala de aula, senti de perto o
gue era a gqueixosa dificuldade do professor de Lingua Portuguesa: lidar com a

disseminacéao da leitura do texto literario, aliada a falta de suporte da escola.

Sob a orientacdo segura e atenciosa do professor doutor Santinho Ferreira (Ufes),
tive o prazer de escrever minha primeira monografia com esta premissa: “A escola
forma leitores?”. Durante os dezoito anos trabalhando em escolas, na fungdo de

professora de Lingua Portuguesa, reflito, a cada recomeco de ano letivo, sobre os
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modos de ensinar a lingua materna, priorizando a formacdo do aluno leitor. Esses
sdo dois temas que retornam e ecoam nesta proposta de pesquisa e me fazem
novamente lembrar o galo que tanto precisa de outros galos para tecer a manha. As
experiéncias de estudos na graduacdo e os estagios iniciais como professora me
ajudaram a unir as linhas ténues do meu percurso académico e profissional. Reuni

novas experiéncias do meu percurso na educacéo para dar o tom a esta pesquisa.

Parece que as complexidades relacionadas ao ensino da lingua me convidam a
refletir e a pensar sobre novas estratégias metodolégicas: sdo como aqueles galos
qgue ficam perturbando o sono as cinco ou seis da manha, quando ndo queremos

acordar, mas sabemos da necessidade de levantar e comecar o dia.

Encarar o desafiador espago “escola” com a intengao de dialogar novamente sobre a
formacé&o do leitor tem-se constituido um grande aprendizado para mim. A cada aula
ministrada, sinto-me como um aprendiz, como um verdadeiro mestre que esta
disposto a ndo sO ensinar mas também a trocar conhecimentos que partem das

vivéncias de mundo da relagéo professor/aluno.

Em primeira instancia, ndo tinha ideia dos enfrentamentos que encontraria em
relacéo a procura das fontes bibliograficas: reduzido niumero de dissertacdes e teses

relacionadas aos desdobramentos deste trabalho.

Quando iniciei 0 mestrado profissional em Letras, Profletras, no Instituto Federal do
Espirito Santo — Campus Vitéria, em 2014, logo no primeiro contato com o0s
componentes curriculares das disciplinas apresentados a turma, percebi que o tema
formacdo do leitor me chamava novamente, me lancava ao canto do galo e me
perturbava. Precisamente nas primeiras aulas do Profletras 2014, nao tive duvidas
de gue meu projeto teria que se direcionar a questdo da leitura e a formacédo do
leitor literario, principalmente pelo fato de ser um mestrado profissional e ter a
necessidade de dialogar com a pratica docente. Justamente no encontro inaugural
do mestrado, a disciplina Elaborac&o de Projetos e Tecnologia Educacional sinalizou
para reforcar a minha decisdo pela formacdo de leitores. Os professores da
disciplina sugeriram a constru¢cao do nosso projeto de pesquisa e a producao de um

video que falasse da proposta. De pronto, ja me veio a ideia de editar o video com a
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participagao dos alunos do nono ano cujo mote do projeto seria a leitura de cronicas

literarias de autores capixabas.

Pensei logo nas formacdes de professores de que participei, uma das quais muito
me provocou — A crénica, um olhar sobre o Espirito Santo — ministrada pelo escritor
e pesquisador de Literatura do Espirito Santo Francisco Aurélio Ribeiro. Essa
formacdo, oferecida aos professores da area de Cddigos e Linguagens e de
Ciéncias Humanas no periodo de junho a outubro de 2014 e disseminada em varias
Superintendéncias Regionais de Educacéao, resultou na producao do livro Um olhar
sobre o Espirito Santo (2014).' As crénicas nele reunidas sdo de autoria dos
préprios docentes. Tive a oportunidade de participar da troca de aprendizados e ter

meu primeiro texto publicado: a crbnica Presentes para ler.

Outro fato que me impulsionou a falar da literatura produzida no Espirito Santo foi a
participagdo, em 2014, da comissao de analise das obras de autores capixabas. Por
iniciativa da Secretaria de Estado de Educacéo, livros desses escritores foram lidos
e avaliados por profissionais da area de Letras. Apos a analise, seriam comprados
pelo Estado e enviados as bibliotecas publicas (o edital para a aquisicéo foi lancado,
mas, segundo informacdes do Poder Publico, ndo houve licitacdo para a compra dos
titulos). Participei, durante alguns meses, dessa equipe e pude ter um contato bem
proximo com as boas producdes literarias dos escritores capixabas: contos,
romances, poesias, crénicas, uma infinidade de bons trabalhos com diversos
géneros textuais. Tinhamos que dar o nosso parecer (favoravel ou desfavoravel)
sobre uma lista extensa de titulos a serem selecionados, dos quais 50 foram
escolhidos. Foi uma experiéncia, na qualidade de leitora, professora e profissional,

gue muito me envolveu e me levou a dar enfoque as obras capixabas neste trabalho.

Ainda dando sequéncia a colaboracdo das disciplinas do mestrado Profletras, &
importante destacar a retomada de conceitos vistos antes na graduacéao, tais como:
alfabetizacdo e letramento; multiletramentos; pedagogizacao do letramento; géneros
discursivos; tipologia textual; leitura e producao textual em suportes digitais e nao

digitais; analises epilinguisticas e metalinguisticas; metacognicdo; concepcbes de

! ESPIRITO SANTO (Estado). Secretaria da Educacdo. Um olhar sobre o Espirito Santo: Crénicas
Professores da Rede Estadual de Educacao. Vitoria: Sedu, 2014.
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literatura e ensino; relagdo entre o livro e o leitor; praticas pedagogicas direcionadas
a formacé&o do leitor literario; entre outros topicos abordados nas disciplinas, de 2014
a 2016, que me proporcionaram aprimorar o embasamento tedrico deste projeto de
pesquisa e estao contribuindo, de forma expressiva, ha minha pratica docente.

Os estudos tedricos, orientados pelas licidas lentes da professora doutora Andréia
Penha Delmaschio, somaram-se as experiéncias vividas em sala de aula e
alinhavaram meus aprendizados. Agora, com o olhar ressignificado por esses
estudos, tenho condi¢des de dar novos rumos a minha pratica profissional. Seguirei
reunindo experiéncias em novas trajetdrias, na esperanca de que elas se
multipliguem, continuem “[...] erguendo tendas, onde entrem todos” e se elevem por
si: “luz baldo” (MELO NETO, 1975, p. 19).

1.1 OBJETIVOS DA VIAGEM

Nos nossos inumeros percursos de vida, fazemos o uso das mais diversas
linguagens para compreender a nés mesmos, o mundo, intervir na ordem social,
expressar valores, sentimentos, contestar a realidade ou mesmo reafirma-la. A
mediacao dessas inumeras linguagens ocorre pela interacéo social e torna os seres
humanos a Unica espécie que cria simultaneamente e tem a consciéncia da propria

criacao.

A leitura, desde os estagios e contatos iniciais até a chegada a outras escalas, deve
ser apresentada em seu estranho poder imprevisto, encantador, emocionante

(TODOROV, 2009) e nos acompanha nos trajetos e nos sentidos que damos a vida.

As consideracdes feitas aqui vao além dos problemas pontuais e dos percal¢os do
trabalho com a leitura na escola, e 0 maior objetivo desta proposta € pensar em
praticas metodolégicas que estimulem o interesse pela literatura e por um género

textual especifico: a crénica.

Nesse sentido, este trabalho esta sustentado no seguinte questionamento: De que
maneira o estudo do género textual crénica pode incentivar a leitura nas

turmas do nono ano — Ensino Fundamental 11?
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Com base nas discussdes sobre leitura, nosso maior objetivo €, pela contribuicdo do
trabalho com a cronica literaria capixaba, numa perspectiva diferenciada, promover
experiéncias de leitura significativas aos alunos do nono ano do ensino fundamental
da EEEFM “Maria de Lourdes Santos Silva”. Com base nesse objetivo geral,
desdobramos 0s seguintes objetivos especificos:

v Contribuir para a formacao de leitores que possam desenvolver o habito de ler
para além da escola, ler motivados pelo prazer que se alcangca com o contato
significativo com a obra literaria.

v' Desenvolver o gosto pela leitura do texto literario e propiciar experiéncias
significativas com a leitura do género textual cronica.

v Usar textos literarios que se aproximem da realidade e cotidianidade do aluno,
neste caso, as cronicas literarias capixabas, para tornar a leitura mais
atraente para o jovem leitor.

v' Levar os alunos a construir relatos de experiéncias leitoras apos as oficinas
literarias.

v' Analisar os dados produzidos nos relatos com base no referencial
metodoldgico-tedrico escolhido.

v' Realizar eventos de leitura para a socializacdo das experiéncias colhidas nas

oficinas literarias.

Para melhor situar e organizar os temas referenciados neste trabalho, os capitulos

foram sequenciados da seguinte maneira:

O capitulo 1 apresenta a trajetoria académico-profissional das minhas experiéncias
na docéncia, desde 1998 até a presente data, e meus percursos académicos que
determinaram a escolha do tema. Ainda constam, neste capitulo, os objetivos gerais

e especificos da pesquisa.

O capitulo 2 trata dos principais fundamentos tedricos que nortearam e subsidiaram
a construcdo da pesquisa. Em cada um dos temas do capitulo, buscamos tracar o
itinerario da “Viagem pelas Crénicas Capixabas”: iniciamos com as concepc¢des do
texto literario e as contribuicdes de estudos sobre a literatura produzida no Espirito
Santo. Também passeamos pelo traco mais especifico desta proposta: a crénica

literéria capixaba. Ainda na fundamentacéo tedrica, encontram-se também ideias
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dos principais pesquisadores das linhas de formacdo do leitor e do ensino

democratico da Lingua Portuguesa.

No capitulo 3, iniciamos nossos caminhos metodoldgicos, apresentando o local onde
os dados foram levantados: escola EEEFM “Maria de Lourdes Santos Silva”. Ainda
nos percursos metodoldgicos da pesquisa, relatamos as experiéncias do trabalho
com o texto literario nas oficinas, com as obras capixabas e trazemos a experiéncia
gue contemplou todo o processo das praticas de leitura: O Encontro com o Escritor,

realizado em outubro de 2015.

No capitulo 4, podemos conferir o levantamento dos dados preliminares, feito com
base nos resultados alcancados nas oficinas de literatura realizadas em 2015.
Apresentamos também o produto educacional final deste trabalho: o blog: Viagem

pelas cronicas capixabas.?

No capitulo 5, depois de tantas leituras e aprendizados, apresentamos as
consideracoes finais, que ndo se esgotam nesta proposta; sdo inconclusivas e

constituem apenas o inicio de novos caminhos, de novas viagens.

2 www.viagempelascronicas@blogspot.com



http://www.viagempelascronicas@blogspot.com/
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2 “PALAVRAMUNDO”: PRIMEIRAS TEORIAS

Para iniciarmos o tema leitura, passearemos pela “palavramundo” de Freire (1989),
em A importancia do ato de ler. Por intermédio das reflexdes de Paulo Freire,
postulamos nesta proposta um olhar diferenciado para os processos de leitura e
escrita na escola. Pelo ingresso na “palavramundo”, promovemos leitores engajados

em suas proprias experiéncias de vida.

Mas, é importante dizer, a ‘leitura’ do meu mundo, que me foi sempre
fundamental, ndo fez de mim um menino antecipado em homem, um
racionalista de calgas curtas. [...] A decifracdo da palavra fluia naturalmente
da ‘leitura’ do mundo particular. Ndo era algo que se estivesse dando
superpostamente a ele. Fui alfabetizado no chdo do quintal de minha casa,
a sombra das mangueiras, com palavras do meu mundo e ndo do mundo
maior dos meus pais. O chéo foi 0 meu quadro-negro; gravetos, o meu giz
(FREIRE, 1989, p. 11).

A leitura da palavra deve ser uma continuidade da leitura do mundo pelas
experiéncias pessoais e se inicia pela leitura sobre a infancia de Freire, de coisas e
pessoas que o cercavam, dos aprendizados com a iniciacdo do ato de ler no

“quadro-negro-chao” do seu quintal.

Segundo Freire (1989, p. 9), ler ndo se esgota na decodificacdo somente da palavra
ou da linguagem escrita, “[...] mas se antecipa e se alonga na inteligéncia do
mundo”. Desse modo, o conceito de leitura ultrapassa a leitura do cédigo: envolve
conhecimentos linguisticos, cognitivos, sociais, historicos, culturais, atrelados ao
conhecimento de mundo do leitor. Pensando nas vivéncias de cada um, a
conceituacdo de leitura do mundo se estabelece, fazendo-se necessario que 0s

leitores aprendam a ler “0 mundo” que esta a sua volta.

As primeiras experiéncias com a leitura do menino Freire constituem um lugar
privilegiado entre o sujeito e o mundo. A leitura anterior do mundo, a que vem antes
da leitura da palavra e que ndo pode ser colocada em plano inferior, € essencial

para compreender a cotidianidade.

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser
alcangada por sua leitura critica implica a percepgéo das relagdes entre o
texto e o contexto. Ao ensaiar escrever sobre a importancia do ato de ler, eu
me senti levado - e até gostosamente - a ‘reler’ momentos fundamentais de
minha préatica, guardados na memoaria, desde as experiéncias mais remotas
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de minha infancia, de minha adolescéncia, de minha mocidade, em que a
compreensdo critica da importancia do ato de ler se veio em mim
constituindo (FREIRE, 1989, p. 9).

Nas retomadas muito significativas de uma infancia distante, Freire buscou
compreender, por suas percepgdes leitoras, o seu mundo particular: “[...] neste
esforco a que me vou entregando, re-crio, e revivo, no texto que escrevo, a
experiéncia vivida no momento em que ainda néo lia a palavra” (FREIRE, 1989, p.
9).

O ato de ler se constituiu na experiéncia existencial do menino Freire: primeiro, a
leitura do mundo do pequeno mundo em que se movia; depois, a leitura da palavra
gue nem sempre, ao longo da sua escolarizacao, foi a leitura da “palavramundo”. Na
verdade, aquele mundo especial se dava a ele, como 0 mundo de suas primeiras

leituras.

Processo social e cultural que perpassa os estagios que vao desde a infancia até a
vida adulta, o ato de ler ndo se restringe apenas ao ambiente escolar; é uma
atividade dinamica de producao de sentido. Tudo passa a ter mais sentido quando a
leitura “se alonga na inteligéncia de mundo”. A leitura do seu mundo, mesmo antes
de ingressar na escola, foi sempre fundamental para a compreenséao da importancia

do ato de ler o mundo, de escrever ou de reescrevé-lo, além de transforma-lo.

No livro Como e por que ler a Literatura Infantil Brasileira, Regina Zilberman (2005)
também aborda a necessidade de considerar a “bagagem” que os leitores trazem de
suas experiéncias, que devem ser respeitadas quando se trata do ato de ler na

escola:

O leitor também traz algum tipo de experiéncia, uma bagagem de
conhecimentos que precisa ser respeitada, caso contrario se estabelece um
choque entre quem escreve e quem |&, rompe-se a parceria que s6 da certo
se ambos se entendem (ZILBERMAN, 2005, p. 13).

Zilberman (2005) e Freire (1989) consideram as vivéncias e experiéncias trazidas
pelo leitor. Deve-se perseguir a ideia de que “[...] a compreensdo do texto a ser
alcancada por sua leitura critica implica a percepcdo das relacfes entre o texto e 0
contexto” (FREIRE, 1989, p. 9).
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Postulamos, nesta proposta, que a escola prime por uma leitura préxima,
efetivamente lida e discutida, aberta, sujeita a critica e ao dialogo, e inclua também
as experiéncias vividas pelos leitores, como as bagagens que cada um traz e que se

colocam em continuidade com outras bagagens.

Os textos, as palavras, as letras daquele contexto da infancia de Freire se
encarnavam numa série de coisas, de objetos, de sinais, cuja compreensao ia
aprendendo no seu trato com eles, na sua relagdo com seus irmédos mais velhos e
com seus pais. O encarnar da palavra em Freire se da por toda experiéncia que ele
traz consigo, com toda a experiéncia que traz de si, sua cultura e suas necessidades

sociais.

Ler é muito mais que um simples entretenimento ou uma distragcdo garantida a um
numero restrito de pessoas. O ato de ler sai do isolamento para projetar-se na

reunido de mundos que dialogam, aproximam e unem seres humanos.

Aprender a ler tanto para decifrar palavras quanto para viver com outros homens
com quem o mundo é partilhado. Aprender a ler para apropriar-se do mundo e de
uma parte desse mundo preservada em cada leitor, nas vozes do texto que se unem
e concomitantemente escapam por toda a parte. Nessa perspectiva, descobrimos as

dimensdes incognitas desse mesmo mundo.

N&o é mais possivel conceber textos sem contextos. Eles precisam tocar-nos e nos
transformar, em suas relacées mais intrinsecas com o mundo. O ato de ler passa a
ser um ato de conhecimento, ato criador, ato politico; num esfor¢co conjunto que

reune leitura de mundo e leitura da palavra, liberta das prescricdes do codigo escrito.

Ainda na perspectiva de pensarmos na leitura como experiéncia, com o dialogismo
necessario para que seja eficaz, recorremos a recortes dos primeiro contatos com o
texto literario, rememorados no livro Infancia (1993)° de Graciliano Ramos, seu
romance autobiografico que traz a trajetéria de crianca do autor, depois de ter

percorrido, sem que houvesse aprendido a ler, diversas escolas:

® A obra memorialista Infancia (1993), de Graciliano Ramos, refere-se ao seu tempo de menino e as
relagcdes com o universo sertanejo de sua infancia e seus primeiros anos de instrugéo.
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Era necessario que a priminha lesse comigo o romance e me auxiliasse na
decifragcdo dele. Emilia respondeu com uma pergunta que me espantou. Por
que ndo me arriscaria a tentar a leitura sozinho? Longamente lhe expus
minha fraqueza mental, a impossibilidade de compreender as palavras
dificeis, sobretudo na ordem terrivel em que se juntavam [...] (RAMOS,
1993, p. 190-191).

Por esses arquivos de memoria, apresentados no trecho de Infancia, o narrador,
depois de ter percorrido diversas escolas sem sucesso com a iniciacdo na leitura,
recorre a prima Emilia no intuito de aproximar-se da prosa literaria. Talvez essa
iniciacdo leitora do narrador, desde os primeiros contatos até a escolarizacdo, nem
sempre tenha sido a leitura da “palavramundo”, aquela que o inseriria gostosamente
no ato de ler. A compreensédo critica da leitura somente se foi constituindo em
Infancia quando acontece a mediacao solicita da prima Emilia, que o lancara numa
ousada tentativa de compreender palavras mais dificeis: “Reli as folhas percorridas.
E as partes que esclareciam derramavam escassa luz sobre os pontos obscuros.
Personagens diminutas cresciam, vagarosamente me penetravam a inteligéncia
espessa, vagarosamente” (RAMOS, 1993, p. 190-191).

Pela qualidade da mediacdo exercida por Emilia, o narrador passa de um leitor
inexperiente e timido a um leitor que comeca a fazer mais associacdes e, ao entrar
em contato, pela primeira vez, com elementos proprios da escrita literaria, toma
coragem e vai lancar-se as narrativas, entre lobos, tempestades, cabanas e

lenhadores.

A medida que o leitor menino avanca em sua trajetoria, vai agucando o paladar e se
tornando mais exigente: entrega-se aos subentendidos que se tornam desafios para
ele, como num jogo, descobre que o bom leitor é aguele que insiste e que nao se
rende aos emaranhados subjetivos do texto. Deixa de ser iniciante e se torna um

leitor autdnomo, capaz de percorrer diversos patamares de leitura.

Essa figurada mediacdo competente de leitura, na representacdo da personagem
Emilia, pode-se relacionar a dos professores comprometidos com o trabalho do texto
literdrio e acostumados a inaugurar novas possibilidades de abertura para

formacbes do leitor mais promissoras. A prima Emilia também representa,
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sobremaneira, outras pessoas proximas do leitor que colaboram nas iniciagdes com

o texto literario.

Nem sempre a escola é o Unico espaco de formagcdo do publico leitor, conforme
sustenta Zilberman (1991, p. 16) no livro A leitura e o ensino da literatura: “Eis
porque se amalgamam os problemas relativos a educacao, introducéo a leitura, com
sua consequente valorizagdo e ensino da literatura, concentrando-se todos na

escola, local de formacgéo do publico leitor”.

Por intermédio de mediacBes leitoras eficazes e comprometidas dentro e fora da
escola, os leitores em iniciacdo conseguem situar-se na “palavramundo” em que

estao inseridos.

Podemos relacionar o que Paulo Freire ja defendia (que a leitura de mundo precede
a leitura da palavra) as primeiras iniciagdes de leitura em Inféncia, para sinalizar o
gue hoje, em nossas salas de aula, se torna imprescindivel: promover em cada leitor

o reconhecimento de sua realidade e a importancia de que ela seja transformada.

Segundo Freire (2005, p. 44) “Quanto mais as massas populares desvelam a
realidade objetiva e desafiadora sobre a qual elas devem incidir sua acéo

transformadora, tanto mais se inserem nela criticamente”.

De acordo com Freire (2005), a educacéao deve ter um carater problematizador e o
ato de ler também se amplia nessa caracteristica; jA ndo ha mais espaco para o ato
de ler numa perspectiva de ensino bancario, em que alunos sdo apenas depositos

do saber dos professores conteudistas:

Assim é que, enquanto a pratica bancéria, como enfatizamos, implica uma
espécie de anestesia, inibindo o poder criador dos educandos, a educacéo
problematizadora, de carater autenticamente reflexivo, implica um constante
ato de desvelamento da realidade. A primeira pretende manter a imersao; a
segunda, pelo contrario, busca a emersédo da consciéncia, de que resulte
sua inserc¢éo critica na realidade (FREIRE, 2005, p. 80, grifo do autor).

Para que se vejam imersos na “palavramundo”, antes de tudo, professores e alunos
e demais sujeitos do processo educativo precisam saber que fazem parte de uma

sociedade em que, apesar de excessivamente opressora, ninguém sabe tudo ou
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ignora tudo: “[...] é preciso que quem sabe, saiba sobre tudo que ninguém sabe tudo
e que ninguém tudo ignora” (FREIRE, 2005, p. 32).

2.1 LIVRO NA BAGAGEM

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele,
comendo-o, dormindo-o. E completamente acima de minhas posses. Disse-
me que eu passasse pela sua casa no dia seguinte e que ela o emprestaria
[...] (LISPECTOR, 1998).

Na tentativa de refletirmos um pouco mais sobre a leitura como experiéncia e ainda
resgatarmos narrativas memorialisticas, voltamos agora para outro exemplo do ato
de ler na infancia pelo conto Felicidade Clandestina,* da escritora Clarice Lispector.
A pequena personagem do conto tinha o fetiche de estar bem colada a um livro,
sozinha, feliz, como uma mulher nos bracos de seu amante: queria ficar vivendo,

comendo, dormindo, com o objeto do seu maior desejo.

Pela leitura do conto, percebemos a importancia do “ter um livro” na construgdo da
experiéncia por meio da leitura. Falamos aqui de acesso ao livro que deveria
sobrepor a tantas mediacdes magistrais: livros que provoquem no leitor a sede do

saber e estimulem espantos e curiosidades.

Inegavelmente o patamar que o livro ocupa hoje, de modo particular nas escolas,
estd num nivel quase inacessivel, de dificil alcance dos jovens leitores. Sabemos
qgue ter ou ler um livro na escola passa, sobretudo, por muitos processos
burocraticos: o do livro emprestado, do livro objeto de uma divida ou do livro
demanda de uma necessidade imediata. A leitura constitui uma obrigacdo imposta
pela escola, sdo coisas sem sabor, distantes desse prazer apresentado no conto de

Lispector.

A narradora em primeira pessoa representa tanto os leitores persistentes quanto
aqueles que fazem de tudo para ter uma primeira experiéncia leitora, porém nem

sempre esse livro, objeto de desejo, esta ao alcance.

* LISPECTOR, Clarice. Felicidade Clandestina. In: Felicidade Clandestina. Rio de Janeiro: Ed.
Rocco, 1998.
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A menina era negado o direito de ler, muitas idas e vindas para ter o tdo sonhado
titulo; até que, depois de tanto insistir, ela consegue: recebe o livro nas maos, num

éxtase que emudece, faz andar devagar e faz pensar:

Eu estava estonteada, e assim recebi o livro na m&o. Acho que eu néo disse
nada. Peguei o livro. Nado, ndo sai pulando como sempre. Sai andado bem
devagar. Sei que segurava o livro grosso com as duas maos, comprimindo-
0 contra o peito [...] (LISPECTOR, 1998, p. 11).

Ter um livro significa ter um companheiro, um amigo indispensavel por toda nossa

vida.

Em ensaio Escrever a Leitura,” Barthes apresenta o sujeito leitor como um sujeito
apaixonado, marcado por uma retirada da realidade, ao fechar-se com o livro, colado
a ele, bem perto dele: “Como a crianca fica colada a Mae e o Apaixonado no rosto
amado. O gabinete com perfume de iris € a prépria clausura do Espelho, lugar onde
se produz a coalescéncia paradisiaca do sujeito com a Imagem — do livro” (2004, p.
38).

Para Barthes (2004), o ato de ler implica propor uma mudanca de paradigma no que
diz respeito a teoria da leitura. Quem ja nao adiou o término de um livro pelo simples
prazer de poder conviver e conversar mais tempo com suas personagens? Espacar
a leitura, levantar a cabeca e refletir por horas sobre o que leu: “Nunca Ihe ocorreu,
ao ler um livro, interromper com frequéncia a leitura, ndo por desinteresse, mas, ao
contrario, por afluxo de ideias, excitacfes, associacdes? Numa palavra, nunca lhe

aconteceu ler levantando a cabeca?” (BARTHES, 2004, p. 26, grifo do autor).

Mais:

Estar com quem se ama e pensar em outra coisa: € assim que tenho os
meus melhores pensamentos, que invento melhor o que é necessario ao
meu trabalho. O mesmo sucede com o texto: ele produz em mim o melhor
prazer se consegue fazer-se ouvir indiretamente; se lendo-o0 sou arrastado a
levantar muitas vezes a cabecga, a ouvir outra coisa (BARTHES, 1987, p.
35).

Por isso, a leitura ndo mais funciona nos termos de logica dedutiva, em que se

empreende unicamente a busca daquilo que o texto diz e do significado proposto

® Este ensaio consta no livro O Rumor da Lingua, uma coletdnea de ensaios publicados

esparsamente entre 1964 e 1980 por Barthes. RelUne escritos sobre a literatura, a lingua e suas
relagBes com a histéria da sociedade.
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pelo autor; o ato de ler se d3, isto sim, naquilo que Barthes (2004) chama de “l6gica
associativa” em que “[...] se associa ao texto material (a cada uma de suas frases)
outras ideias, outras imagens, outras significacbes” (p. 36). Desse modo, o leitor

“‘dissemina”, “expande”, “interpreta” o que a obra literaria diz, ao mesmo tempo que

cria mentalmente outro texto, o texto-leitura.

A cada leitura, o mesmo leitor é outro. Cada livro lido guarda para o leitor alguma
novidade que antes lhe passara despercebido. Quantos leitores se sentem atraidos
por um livro e sdo capazes de |é-lo repetidas vezes, fisgados pela capa ou titulo
instigante, pelo formato ou aspecto visual. No vaivém das péaginas, atraidos pelas
entrelinhas, no levantar e abaixar a cabeca, no movimento de retomadas de trechos,

consegue fazer descobertas e associa¢cOes inimaginaveis.

O ambiente escolar como agente de transformacao por intermédio dos livros de que
dispbe precisa acreditar na forca humanizadora que provém deles. O livro tem a
forca de transformar e inquietar leitores, abrindo-0s a uma perspectiva dialdgica com

0 mundo que oS cerca.

2.2 BIBLIOTECA ESCOLAR: UM BREVE PASSEIO

No inicio desta viagem, passearemos por um espaco privilegiado que pode contribuir
expressivamente para 0 acesso a leitura e ao livro — a biblioteca —, lugar que tem um
importante e decisivo papel no sucesso na construcdo de conhecimentos e na
ampliacdo das metodologias que envolvem a leitura. Constitui um universo a ser

explorado em seus labirintos e descobertas.

Este breve capitulo sobre biblioteca nasce da necessidade de lancar um novo olhar
sobre esse espaco que, em muitas escolas estaduais, é desprezado por toda a
comunidade escolar. Em observacdo atenta e inquieta durante a organizacdo das
oficinas literarias, propostas neste trabalho, na escola Maria de Lourdes Santos
Silva, local da pesquisa, constatamos que, desde 2013, ndo ha o profissional
responsavel pela biblioteca no periodo vespertino, o que impossibilita a frequéncia
desse lugar para leituras e empréstimos de livros. Por exemplo, na realizacdo das

oficinas literarias, para que os estudantes pudessem conhecer as crbnicas de
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Rubem Braga, tivemos que organizar uma lista de empréstimos e de devolugfes das

obras. Lamentavelmente os alunos néo tinham acesso a biblioteca.

No conto A Biblioteca de Babel, de Borges, o escritor argentino estabelece a

analogia entre a biblioteca e o universo.

Como todos os homens da Biblioteca, viajei na minha juventude; peregrinei
em busca de um livro, talvez o catalogo dos catdlogos; agora que meus
olhos quase ndo podem decifrar 0 que escrevo, preparo-me para morrer a
poucas léguas do hexagono em que nasci [...]. Afirmo que a Biblioteca é
interminavel (BORGES, 1970, p. 62).

Constituida de um numero indefinido de galerias hexagonais, com vastos pocos de
ventilagdo no centro, e cercada por varandas baixissimas, a Biblioteca de Babel é
enunciada por Borges (1970) como um ambiente infinito, interminavel fonte de
conhecimento. Por sempre ter-se considerado um leitor voraz, elege-a como o maior

foco de observacao do mundo.

Biblioteca com B maiusculo € modelo e guardia de todos os saberes. Em sua
elegancia, com prateleiras imponentes, representa um grande tesouro. Ao entrarem
nela, todos os homens podem sentir-se proprietarios de riquezas, “[...] alguma

prateleira nalgum hexagono encerrava livros preciosos” (BORGES, 1970, p. 66).

Nos caminhos inimaginaveis da biblioteca, os autores, os temas, 0s conceitos fazem
parte de uma trama que oferece ao leitor um passeio num infindavel labirinto. A
biblioteca deve oferecer ao aluno leitor inUmeras entradas e saidas: caminhos que

se cruzam, incomparaveis, e que nunca se repetem.

No sagudo ha um espelho, que duplica as aparéncias fielmente. Os homens
costumam inferir desse espelho que a Biblioteca n&o é infinita (se o fosse
realmente, para que essa duplicacdo iluséria?); prefiro imaginar que as
superficies polidas representam e prometem o infinito [...] (BORGES, 1970,
p. 62).

Portadora de uma histéria Unica de vida, cada biblioteca incorpora obras e autores
gue se completam e se cruzam em seus labirintos. A importancia desse lugar se da
pela singularidade, e ndo pela grandeza de seu acervo. O que importa, de fato, sdo

0s encontros que ela promove, reunindo diferentes trajetérias de vida.
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Se ndo compreendida em seu sentido mais amplo, dentro de uma anélise de tudo o
que ela é e representa, a biblioteca torna-se refém das complexidades sociais e

humanas do cotidiano escolar.

Para entender melhor algumas disparidades e descaminhos da biblioteca escolar,
buscamos pesquisas em nivel de mestrado e doutorado, inclusive no estado do
Espirito Santo. Constatamos uma caréncia nesse campo de estudos, ainda que
venha ganhando gradativamente destaque.

Encontramos o trabalho de Silva (2015), que, em seu texto de mestrado pela Ufes,
visa compreender o comportamento da temética Biblioteconomia Escolar, tendo
como principal fonte os trabalhos apresentados no Congresso Brasileiro de
Biblioteconomia, Documentacdo e Ciéncia da Informacdo (CBBD), entre 2005 e
2013, e a maneira como se da o trabalho de uma bibliotecaria escolar por meio do
acompanhamento sistematizado das suas atividades cotidianas na relagdo com
estudantes, professores e pedagogos, utilizando como contexto a Escola Municipal
de Ensino Fundamental Aristobulo Barbosa Le&o, da Prefeitura Municipal de Vitoria-
ES.

Logo nas primeiras abordagens sobre o tema, Silva (2015, p. 26) reafirma a

compreensao do que seja a biblioteca escolar e sua importancia:

Reafirmo a compreensdo de biblioteca escolar, assim como toda a
diversidade de espacos-tempos da escola, como imprescindivel a
constituicdo da subjetividade do estudante, ndo somente pela organizagdo e
disponibilizagédo de acervos, mas também pela viabilizag&o dos fazeres que
neles estdo presentes e deles emergem, subsidiados pela sua existéncia,
tomando por base a realidade da escola, seu projeto politico-pedagdgico e a
cultura que fundamenta os modos de vida dos sujeitos constituintes e
constituidos na comunidade escolar.

No decurso de muitas trajetdrias escolares, contrapondo a ideia da biblioteca a de
um universo infinito de saber, percebemos que esse lugar acaba por restringir-se a
uma ordenacao intocavel: livros que sdo colocados sistematicamente lado a lado,
nao passam de simulacros postos em prateleiras, suporte do inabitado; livros que
nao podem ser emprestados ou até mesmo tocados, para ndo subverter a aparente

ordem.
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Contrariando o dinamismo que deveria existir na biblioteca viva, exige-se, nesse

espaco, um siléncio sepulcral:

Uma das marcas que trazemos a discussao neste momento € aquela
construida pelo siléncio que muitas vezes se pretende escutar na biblioteca,
um siléncio ndo marcado estritamente pela auséncia de sons, barulhos,
vozes e vida, [...] mas também um siléncio que indescritivelmente consegue
propagar-se no vacuo de uma politica verticalmente instituida, mesmo
diante de intensas transformacdes que vivenciamos nos contextos sociais
(SILVA, 2015, p. 27).

Que tipo de siléncio é esse que se pretende escutar em nossas bibliotecas
escolares? Um siléncio comparado ao da era medieval? Tempo em que somente as
pessoas consagradas a fé cristd poderiam entrar e ter acesso ao sagrado e a

informacgéao? O siléncio da censura?

Nos novos tempos, a escola requer renovados espacgos, tempos e acodes. Ja

passamos da época de centralizacdo do saber. Do mesmo modo, a biblioteca

s

escolar ja ndo pode ser mais concebida em meio ao siléncio: € receptaculo da
palavra viva, criadora de vinculos. Como lugar de interacdo de saberes, € 0 espaco
da fruicdo. Quem entra numa biblioteca precisa sentir-se aconchegado, acolhido e a

vontade, para se expressar e circular por entre as prateleiras e os livros.

Na contramao do lugar silencioso ou lugar da censura, Silva (2015) faz a abordagem
da compreensédo critica de biblioteca em Freire (1989), que a defende como um

espaco imprescindivel, constituindo-se em meio a polifonia:

A compreensao critica de biblioteca que Freire (1989) defende trabalha no
sentido inverso dessa légica de marginalizacédo, pois compreende que seja
imprescindivel sua transformagdo num espaco popular constituindo-se em
meio a polifonia, as falas, aos saberes dos tantos sujeitos aprendentes que
somos: professores, alunos, funcionarios da escola, familiares, da
comunidade escolar e demais membros da comunidade (SILVA, 2015, p.
29).

Visto de um modo mais amplo, o lugar ocupado pela biblioteca escolar ndo se
restringe apenas ao que se dinamiza nesse espaco, mas a compreensao critica e

autbnoma de leitura.

Uma biblioteca verdadeiramente viva sustenta seu trabalho nos sujeitos que
a atravessam, tanto professores, estudantes, bibliotecdrios quanto a
comunidade, dinamizando atividades que condigam com a realidade do
territério em que se insere. Biblioteca ndo se limita a um lugar onde se
adquirem informacdes, mas a um espaco potencializador & apropriagédo das
informacdes que serdo transformadas em conhecimento. Temos a fungéo
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de ajudar os estudantes nesse processo de transformagé&o (SILVA, 2015, p.
29).

Distantemente da ideia de opresséo, estar na biblioteca significa entrar num mundo
onde todos tém voz e vez, numa troca incansavel de saberes. As experiéncias
trocadas na biblioteca transformam-se em conhecimentos que se desdobram na sala

de aula e na vida.

Em seu sentido democratico, é o lugar que abre portas para iniciacdes promissoras
de leitura, e deve atuar como “[...] catalisadora de transformacfes dentro da
comunidade escolar [...] um lugar cativante, acolhedor, cheio de vida [...] mostrando
aos leitores que livros podem e devem fazer parte de seu universo” (FRAGOSO,
1998, p. 36).

2.3 PONTO DE ENCONTRO: LITERATURA E ENSINO

Seguimos nossa viagem pelos caminhos do acesso a literatura e pelo lugar que o
texto literario deve ocupar nas aulas de Lingua Portuguesa. Embarcamos, de inicio,
na citacdo da escritora brasileira contemporanea Ana Maria Machado (2001), que,
em seu livro Texturas: sobre leitura e escritos, reforca que € inaceitavel o

desconhecimento ou a falta de acesso a leitura literaria:

Aceitar que numa sociedade podemos ter gente que nunca vai ter a menor
oportunidade de acesso a uma leitura literaria é uma forma perversa de
compactuarmos com a exclusdo. Nao combina com quem pretende ser
democratico (MACHADO, 2001, p. 22).

Partindo da premissa de Machado (2001) de que s6 podemos repassar aquilo que
temos ou conhecemos, um educador sé podera ajudar a despertar o gosto pela
leitura primeiramente se ele mesmo for um leitor capaz de contagiar e incentivar 0s
gue estdo a sua volta. Se os professores desenvolveram uma boa relacdo com a
leitura no decorrer da prépria formacédo, € provavel que consigam transmitir esse
entusiasmo pelas praticas leitoras em sala de aula. O interesse dos alunos vai
coadunar com a motivacéo e o envolvimento do professor diante do que esta sendo
ensinado. O aluno precisa perceber que o professor esta engajado nas leituras que

propoe.
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Ao sairem das faculdades e universidades, professores formados em Letras
lamentam da propria caréncia curricular da graduac¢do, quando relacionada ao
ensino da literatura. As disciplinas, muitas vezes, ndo oferecem sugestbes para
metodologias mais exitosas; as teorias de leitura ensinadas nas universidades n&o
dialogam com o que o professor precisa, de fato, balizar na pratica. O dia a dia da
sala de aula, principalmente nas escolas publicas estaduais, pede, cada vez mais,
um permanente didlogo para o ensino da literatura em sua dimens&@o mais coletiva
possivel. Muitas das metodologias aplicadas na tentativa de ensinar literatura
acabam por se tornarem infrutiferas, por ndo serem aplicaveis a realidade dos

alunos.

Além de pensar nas dificuldades enfrentadas pelos professores, ao ensinarem a ler
a literatura na escola, € necessario analisar a figuracdo do leitor que se pretende
formar e refletir nos impasses que se configuram nessa area. Para as questdes do
papel atribuido ao leitor e dos modos de ler, fiqguemos com TODOROV (2009), que,
em seu livro Literatura em Perigo, faz um balanco do ensino da literatura nas

escolas, problematizando os objetivos desse ensino.

Filho de pais bibliotecarios, Todorov vivia rodeado de livros e aprendeu, por esse

motivo, a amar a literatura logo na infancia:

Por mais longe que remontam minhas lembrancgas, sempre me vejo cercado
de livros. Como meus pais eram ambos bibliotecarios, havia sempre muitos
livros em minha casa. Meu pai e minha mée viviam as voltas com o
planejamento de novas estantes para absorver todos os novos volumes,
enquanto isso, os livros se acumulavam nos quartos e corredores, formando
pilhas frageis em meio as quais eu devia me esgueirar (TODOROQV, 2009,
p. 15).

Foi assim a iniciacdo de Todorov, leitor da fruicdo. Logo comecou a “devorar” livros
classicos adaptados para jovens como As mil e uma noites dos irmados Grimm e de
Andersen. Ele conta que, certo dia, leu todo o romance de 223 paginas em uma hora

e meia.

Sua veneracao pela leitura, consolidada na infancia, continuou durante o primario e
ginasio. Ler Ihe causava um “frémito de prazer”. Lendo, satisfazia curiosidades, vivia
aventuras, experimentava temores e alegrias. Pela intimidade com a leitura, passou

a escrever poemas € pecas de teatro, mesmo sabendo que nao era esse 0 seu
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caminho — “escrever, eu mesmo?”. Mais adiante, ao final do ensino médio, escolhe a
carreira universitaria de Letras: “[...] falar de livros seria minha profissao”
(TODOROV, 2009, p. 16).

Ao apresentar seu percurso de professor e pesquisador de literatura, Todorov (2009)
traduz duas figuracfes de leitor distintas: op8e a motivacdo do leitor ladico (aquele
gue o constituiu desde a infancia), que Ié por interesse e fruicdo, e a transformacéo
desse leitor em leitor compulsério (leitor que fora obrigado a se tornar na
universidade), que se restringe apenas aos métodos de analise da literatura:

[...] Devo em primeiro lugar conseguir ‘dominar o essencial das nogdes de
género e registro’, assim como as ‘situagdes de enunciagao’; dito de outro
modo, devo me iniciar no estudo da semiética e da pragmatica, da retérica e
da poética. Sem pretender denegrir essas disciplinas, podemos nos
perguntar: serd necessario fazer dessa abordagem a principal matéria
estudada na escola? (p. 28).

Ha, nesse sentido, uma clivagem entre o leitor que a escola tenta moldar e o leitor
“ideal” e “real”, que habita em cada um de ndés, com nossas preferéncias, gosto por

géneros e estilos.

Todo o desconforto relacionado a tematica literatura na escola pode se dar pelo
papel atribuido ao leitor. Sabemos das queixas generalizadas dos professores da
educacédo basica quanto a capacidade leitora dos jovens, mas possivelmente essa
“‘incapacidade” leitora pode estar relacionada aos modos de ler e a forma como os

conhecimentos literarios sao transmitidos.

Pensar nessa distancia entre esses dois tipos de leitores nos leva a maior
compreensao da formacdo dos profissionais que vdo motivar os alunos a ler. O
maior crivo esta na reproducado de varios modelos de leitura e nos papéis atribuidos

aos leitores diante do texto literario.

Todorov (2009), no capitulo A literatura reduzida ao absurdo, deixa claro que a
ameaca a arte literaria estd na forma como ela é apresentada aos jovens, desde o0s
primeiros contatos até a chegada as universidades. O acesso ao universo literario
ocorre de forma disciplinar e institucional, constituindo apenas mais uma matéria a

ser aprendida e tornando-se quase que uma disciplina cientifica:
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Em toda matéria escolar, o ensino é confrontado a uma escolha — téo
fundamental que na maior parte do tempo nem é percebida. Poderiamos
formula-la, simplificando um pouco a discussdo, da seguinte maneira: ao
ensinar uma disciplina, a énfase deve recair sobre a disciplina em si ou
sobre seu objeto? (TODOROV, 2009, p. 27).

Acrescentam-se, ainda, outras indagacdes sobre o que, de fato, deve ser

considerado no estudo da literatura:

E, portanto, em nosso caso: devemos estudar, em primeiro lugar, os
métodos de analise, ilustrados com a ajuda de diversas obras? Ou
estudarmos obras consideradas essenciais, utilizando os mais variados
métodos? Qual o objetivo, e quais sdo 0s meios para alcanca-lo? O que é
obrigatério, o que se mantém facultativo? (TODOROV, 2009, p. 27).

Todorov sinaliza que a orientagdo atual para o ensino da literatura caminha no
sentido de estudar a disciplina, ao passo que deveriamos orientar-nos para o estudo
do objeto. Cabe-nos compreender aqui o modo como o0s jovens estdo estudando
literatura, principalmente aqueles que ingressam no ensino medio e ja deparam nas
aulas iniciais, os conceitos forjados pela andlise literaria, apenas com finalidades
especificas de abordar as obras apresentadas: “[...] nenhuma diz respeito ao que
falam as obras em si, seu sentido, o mundo que elas evocam” (TODOROV, 2009, p.
28).

Sera que, de fato, existe algum ganho verdadeiro em ensinar literatura como um fim,
sem encontrar no objeto de ensino um sentido que Ihe permita a compreenséao

melhor do homem e do mundo?

O caminho da literatura ndo é um fim em si, mas uma das vias régias que
conduzem & realizagdo pessoal de cada um. O caminho tomado atualmente
pelo ensino literario, que da as costas a esse horizonte [...] arrisca-se a nos
conduzir a um impasse — sem falar que dificiimente poderd ter como
consequéncia o amor a literatura (TODOROQV, 2009, p. 32).

Como jovem universitario, Todorov, forjado pelas condicBes politicas do regime
totalitario bulgaro, via-se num impasse de identidade leitora, justamente pelo modo
como ela era apresentada nas universidades. Imbuido de um espirito de revolta e da
saida do jogo “gato e rato” que teve que travar na Bulgéria, Universidade de Sofia,
ele parte para a Franca e escolhe Paris para dar novos rumos aos seus estudos
vinculados ao ensino da literatura: “Eis um lugar onde meu amor pela literatura néo

conheceria limites, onde eu poderia reunir, em plena liberdade, convic¢gbes intimas e
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ocupacdes publicas, eliminando assim a esquizofrenia imposta pelo regime totalitario
balgaro” (TODOROV, 2009, p. 18).

O que antes era passivel de censura na Bulgéria, agora pode ter mais liberdade num
lugar onde o amor pela literatura ndo tem limites. O leitor apaixonado volta & cena e

passa a escrever sobre leitura literéria, relacionando-a a escolarizacgéo.

Da trajetoria dos trabalhos de Todorov, em Paris, podemos destacar o feliz encontro
entre 0 pesquisador apaixonado por literatura e seu professor orientador de
doutorado, Bhartes. Por esse encontro, temos 0s novos rumos da pesquisa de
Todorov pautada em modificar as orientacdes de ensino literario nas universidades,
na tentativa de libertd-lo dos grilhdes das nacbes e aproximar as obras umas das
outras: “[...] perdi o interesse pelos métodos de analise literaria e passei a me
dedicar a analise em si, isto é, aos encontros com os autores” (TODOROQV, 2009, p.
21, grifo do autor).

Em busca de bases sobre estudos relacionados ao ensino de literatura nas
universidades, Todorov € a propria figuracdo do leitor que percebe os impasses do
ensino da literatura e até mesmo se frustra diante dos dualismos de leitura em dois

paises (Bulgéaria e Franca) com concepcdes e ideologias tao distintas.

Apenas na Franca, ele consegue uma ampliacdo de seus estudos, e o campo da
literatura se expande, incluindo poemas, romances, novelas, obras dramaticas,
passando a ter um vasto dominio da escrita narrativa que realmente pudesse
dialogar com os leitores. Possuia uma destinacdo mais ampla, chegava ao uso
publico e fazia parte de discursos vivos: “[...] a literatura ndo nasce do vazio, mas no
centro do conjunto de discursos vivos, compartilhando com eles numerosas
caracteristicas” (TODOROV, 2009, p. 22).

Instrumento de interpretacdo das diferentes esferas da realidade humana, a arte
literaria rene uma multiplicidade de pontos de vista e as diferentes vozes que a
constituem. E na polifonia literaria que o leitor é conduzido, pela sua imaginacéo, a

entrar no universo ficcional, pela forma de expresséo de cada um, pela manifestacéo
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das emocdes, propiciando novas formas de ver e perceber o mundo e dialogar com

diferentes épocas, culturas e saberes.

Todorov sente-se atraido pelo lado belo da literatura, por essas diversas formas de
expressdo, ndo em detrimento da prépria literatura, mas que se colocavam ao lado
dela. Ele assume declaradamente que essa sua nhova postura sO fazia crescer o
amor e veneracdo pela arte literaria: “[...] hoje, se me pergunto por que amo a
literatura, a resposta que me vem espontaneamente a cabeca é: porque ela me
ajuda a viver” (TODOROV, 2009, p. 23). Ainda acrescenta que a literatura

[...] pode nos estender a méo quando estamos profundamente deprimidos,
nos tornar ainda mais préximos dos outros seres humanos que nos cercam,
nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver. Ndo que ela
seja, antes de tudo, uma técnica de cuidados para com a alma; porém,
revelacdo do mundo, ela pode também, em seu percurso, nos transformar a
cada um de nos a partir de dentro (TODOROQV, 2009, p. 76).

A literatura, num movimento interior, busca em nos e leva para dentro de nés a
experiéncia humana em seu sentido mais pleno e belo. Ela é a arte de conhecer os
homens e de conhecer a si mesmo. Por isso, obras literarias devem agir na alma dos

leitores de forma inquietante e transformadora.

Obras literarias, segundo Todorov (2009), devem representar discursos sobre o
mundo para aprender a harmonia do mundo e ascender a sabedoria; devem apontar
melhor compreensdo do homem, projetando-se num conhecimento mais sensivel e

acessivel a todos.

Essa relacdo da literatura com o mundo, defendida por Todorov, € permeada por
uma ambivaléncia autor/leitor e se desdobra na relagdo producéo/recepcédo. Do lado
do autor, consideram-se as realidades do mundo para poder imita-las; ja na outra
ponta, a do leitor ou ouvinte, encontramos o prazer dessas realidades, das quais
tiramos licBes aplicaveis a nossa existéncia: “Quando passamos da perspectiva da
producédo para a da recepcao, aumentamos a distancia que separa a obra do mundo
do qual fala e sobre o qual age, ja que se quer percebé-la a partir de entdo em si
mesma e por si mesma” (TODOROQV, 2009, p. 53).
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Ao falar das mutac¢des na sociedade europeia, no periodo em que o artista deixa de
produzir obras para encomenda de mecenas, sinalizando para 0 acesso ao literario,
antes travado por uma hierarquia rigida da igreja e do poder civil. Essas mesmas
obras sdo colocadas em “pé de igualdade” a todos que as adquirem, passando a ser
acessivel a um publico: “[...] se o artista se torna a encarnacgéo do individuo livre, sua
obra também vai se emancipar” (TODOROV, 2009, p. 53).

Insuficiente e desnecessaria seria qualquer defesa da educacéo literaria, conforme
ja disse Bhartes (1979), que vé, no “monumento literario”, a contemplacdo de todas
as outras ciéncias, capaz de assumir muitos saberes, como em Robinson Crusoé.
Pela leitura de um romance, podemos experimentar varios conhecimentos que vao

desde a historia, a geografia, a botanica até a antropologia:

[...] a literatura faz girar saberes, néo fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela
Ihes da um lugar indireto, e esse indireto é preciso. Por um lado, ela permite
designar saberes possiveis — insuspeitos, irrealizados: a literatura trabalha
nos intersticios da ciéncia: esta sempre adiantada ou atrasada com relacéo
a esta [...] (BARTHES, 1979, p. 18-19).

Pela literatura podemos designar esses saberes possiveis que extrapolam o saber
sistematico do ensino das ciéncias e se langcam a uma cultura viva, concebida como
um saber para si, insuspeito, irrealizado; saberes que fazem pensar, agir e constituir-
se como sujeito. “Se, por ndo sei que excesso de socialismo ou barbaries, todas as
nossas disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, é a disciplina
literaria que devia ser salva, pois todas as ciéncias estdo presentes ho monumento
literario” (BARTHES, 1979, p. 18-19).

Nesse sentido, caminhamos com nossas reflexdes sobre como corrigir essa

distancia entre o ensino da ciéncia e a vida que a literatura oferece:

[...] A ciéncia é grosseira, a vida é sutil, e é para corrigir essa distancia que
a literatura nos importa. Por outro lado, o saber que ela mobiliza nunca é
inteiro nem derradeiro; a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas que
sabe de alguma coisa — que sabe muito sobre os homens (BARTHES,
1979, p. 18-19).

Além de saber “dos homens”, a arte literaria aproxima esses mesmos homens numa
relacdo dialogica. A literatura ndo diz que sabe alguma coisa porque esse saber é

constituido da tessitura de outros saberes que falam sobre a vida; ela faz descobrir
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mundos em continuidade com outras experiéncias. Por isso mesmo, néo trata de um

Unico saber cristalizado; ela refere-se a tudo, depende do mundo e age sobre ele.

Somos feitos e constituidos daquilo que recebemos:

Somos todos feitos do que os outros seres humanos nos dao: primeiro
nossos pais, depois aqueles que nos cercam; a literatura abre ao infinito
essa possibilidade de interacdo com 0s outros e, por isso, nos enriquece
infinitamente. Ela nos proporciona sensagdes insubstituiveis que fazem o
mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo (TODOROV, 2009,
p. 25).

Elementos que participam da transformacgdo identitaria estdo no ato da leitura
literaria. Pela versdo bem aproximada entre texto/autor/leitor, podemos superar um
desafio de monta, que é colaborar ndo apenas no incentivo a leitura, mas tambéem

na construcédo identitaria do leitor e no enriguecimento de sua personalidade.

Retomando Barthes (1979, [s.p.]), conferimos que “[...] todas as ciéncias estao
contidas no monumento literario” organismo vivo, agente de conhecimento sobre o
mundo. Desse mesmo modo, Todorov (2009) também defende que a literatura néo
seja apenas mais uma disciplina dos componentes curriculares das escolas.
Inconcebivel seria considerar o texto literario como separado do mundo, isolado pela
amizade com o didatismo. O que defendemos até aqui € que a literatura ocupe a

centralidade do processo educacional.

A literatura refere-se a tudo. Nao pode ser separada da politica, da religido,
da moral. E expressdo das opinides dos homens sobre cada uma das
coisas. Como tudo na natureza, ela é ao mesmo tempo efeito e causa.
Imagina-la como fendmeno isolado é n&do imagina-la (NIEMEYER, 1995, p.
427 apud TODOROQV, 2009, p. 60).

Candido (1972) ressalta a potencialidade da literatura de confirmar o homem e sua
condicao de sujeito: a literatura € um meio privilegiado entre a formacédo humana e o
mundo. Na literatura encontramos explicacbes para a propria existéncia e
experiéncias humanas. Ela constitui um direito de todos, a ela é conferida uma
necessidade vital do ser humano e um direito inegavel que se alia ao direito a vida, a
liberdade de expressdo, de pensamento, de opcédo religiosa ou sexual e a tantos

outros direitos essenciais para a plenitude do homem.
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Se houver esse encontro dialégico entre leitores e texto literario, a literatura nos
ajudara a realizar descobertas que podem partir da leitura de obras de autores que
jamais conheceremos fisicamente, com ambientes e situacdes criadas, cheios de
vida, imagens e simbolos. As descobertas podem ser feitas livremente, no sentido

mais simples dado pelo encontro com a palavra.

Para falar desse encontro esponténeo e dialégico com a palavra literaria, Perissé
(2006) retoma o conto de Julio Cortazar: O jornal e suas metamorfoses:®

Um senhor pega um bonde depois de comprar o jornal e pd-lo debaixo do
braco. Meia hora depois, desce com o mesmo jornal debaixo do mesmo
braco. Mas ja ndo € o mesmo jornal, agora € um monte de folhas impressas
gue o senhor abandona num banco de praca. Mal fica sozinho na praca, o
monte de folhas impressas se transforma outra vez em jornal, até que um
rapaz o descobre, o |&, e o deixa transformado num monte de folhas
impressas. Mal fica sozinho no banco, o monte de folhas impressas se
transforma outra vez em jornal, até que uma velha o encontra, o I€ e o deixa
transformado num monte de folhas impressas. Depois, leva-o para casa e
no caminho aproveita-o para embrulhar um molho de acelga, que é para o
que servem 0s jornais depois dessas excitantes metamorfoses
(CORTAZAR, 2006, p. 22 apud PERISSE, 2006).

Pelo encontro com a palavra se alcanca uma das experiéncias mais ricas: “[...] € na
palavra que encontramos nosso rosto, € na palavra que refazemos o caminho na

busca de nossas matrizes, raizes” (PERISSE, 2006, p. 19).

A escola pode ser extremamente informativa, opinativa, mas paupérrima de dialogo,
como uma guardid de folhas impressas sem nenhum significado. Educar alguém &,
para Perissé (2006), permitir o encontro com a palavra ndo s6 no que diz respeito a

alfabetizacéo, ou a codificacdo da escrita pela apreensao de regras gramaticais.

ApoOs esses apontamentos, podemos agora nos voltar para questionamentos sobre o
ensino da literatura nas escolas. Qual é o lugar que o texto literario ocupa nos
espacos-tempos escolares? Quais sdo as maneiras e as intengdes do ensino da
literatura nas escolas? As praticas de ensino do texto literario favorecem os

encontros “folhas e pessoas” no seu sentido mais humanizador?

® CORTAZAR, Julio. Histérias de Cronépios e de Famas. 7. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2001.
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Professores de Lingua Portuguesa precisam demonstrar aos alunos o gosto pela
leitura literaria e pela producao de textos, por meio de acdes evidentes, garantindo o
direito de que nossos alunos saiam da escola com as competéncias leitoras
preservadas. Portanto, a vista disso, € necessario elaborar estratégias, para que 0s

jovens leitores sejam pessoas que leiam e escrevam com tranquilidade e autonomia.

Enquanto ndo houver propostas engajadas e comprometidas com o texto literario, as
folhas impressas de livros didaticos, paradidaticos, revistas e de todo um acervo da
biblioteca escolar ndo terdo utilidade nenhuma que ultrapasse a de papéis de

embrulho.

Precisamos, sobretudo, acreditar nas virtudes do texto literario, na literatura como o
lugar do encontro, acreditar que por ela é possivel expressar a consciéncia de si
mesmo e do outro. Precisamos também dar aos nossos alunos leitores o direito de
escolha diante do que sera lido, compreendendo que a literatura é instrumento de
autonomia e liberdade e fomenta a unido de lagos sociais. Quando voltado para a
formacédo de leitores livres e autbnomos, o ensino da literatura para a formacéao de

personalidades sensiveis e inteligentes € uma proposta aberta aos outros e ao

mundo.

2.4 PROSSEGUINDO: O LUGAR DA LITERATURA

Prosseguimos nossas reflexdes sobre Literatura e Ensino, com a colaboracdo de
trabalhos atuais, entendendo como necesséario darmos continuidade a esse debate
focado nos espacos escolares, na tentativa de esclarecer os sentidos atribuidos ao

termo literatura.

E imprescindivel, hoje, pensarmos em construir aprendizagens significativas com o
ensino da literatura, preparando nossos alunos para uma atuacdo comprometida e

engajada na leitura.

A literatura, por séculos, foi cultivada por elites e mantida distante da grande massa,

tanto pela falta de acesso quanto pela acao alienante da massificagéo cultural. Estar
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diante de um texto literario significava reverenciar um formalismo historico e teérico,

imposto por um canone descontextualizado que nédo pudesse ser questionado.

Ainda hoje, apesar de os tempos serem outros, com politicas de estimulo a leitura
nas escolas publicas estaduais, notamos o imperialismo. Percebemos que, no
ensino de literatura, alguns professores ainda disseminam praticas cujo foco esta na
classificacdo e andlise de obras, explorando frases e contextos isolados, impondo
obras literarias que ndo fazem nenhum sentido para os jovens nem despertam

interesse pela leitura.

Na contramao dessas concepcdes cristalizadas do ensino de literatura, professores
e pesquisadores de distintas epistemologias vém contribuindo para as reflexdes com
a leitura literaria e literatura na escola, considerando que o espaco escolar deve ser
um ambiente orientador, e ndo apenas reprodutor; um espaco libertario, e néo
apenas disciplinador, devendo, contudo, preocupar-se em primar pelo

autoconhecimento do aluno e pelo acesso ao mundo da literatura.

Exemplo de uma das contribuicdes para esse debate é o trabalho da professora
doutora Maria Amélia Dalvi da Universidade Federal do Espirito Santo. Dalvi (2013)
em apresentacdo do livro Leitura de Literatura na escola (2013)" pondera que a
literatura ndo se ensina, mas se |é e se vive. E a experiéncia da leitura que deve

estar no centro do ensino na literatura.

E importante refletir sobre a leitura ou experiéncia literaria como sendo distinta do
ensino sistematico de literatura que, muitas vezes, € apregoado nas escolas,

embora o ensino da literatura ndo deva acontecer isolado da experiéncia literaria.

Dalvi (2013), em seu artigo Literatura na escola — Propostas didatico-metodolégicas,
apresenta uma urgente necessidade de instituir a experiéncia literaria ao ensino da
literatura, algo que n&o deveria acontecer em separado; mas, para isso, €
imprescindivel analisar o movimento teoria/pratica/teoria, pensando em alguns

desses aspectos:

" LEITURA DE LITERATURA NA ESCOLA. Maria Amélia Dalvi, Neide Luzia de Rezende, Rita Jover
Faleiros (Org.). Sdo Paulo, SP: Pardbola, 2013.
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a) O que subjaz ao nome ‘literatura’ e a pratica de ‘leitura literaria’
historicamente e no momento contemporaneo; b) Como e por que no
ambito das experiéncias sociais e culturais se |é literatura; c) Como é
possivel se aproximar do texto e do ‘circuito’, ‘mercado’ ou ‘sistema’
literario, o que esperar deles e daqueles que deles se apropriam; d)
Como as nogdes de literatura, de leitura literaria, de texto literario, de
circuito-mercado-sistema literario e de valor se constituem e se
reinventam no seio das cambiantes praticas sociais, culturais, histéricas,
ético-estéticas, artisticas; e) Como a materialidade do texto se inscreve
nas nossas leituras e vice-versa (DALVI, 2013, p. 68).

Diante desses questionamentos apresentados por Dalvi (2013) sobre as finalidades
e intengdes do ensino da literatura na escola, podemos problematizar ainda mais a
tarefa complexa dos professores de Lingua Portuguesa que sao desafiados a pensar
no “para qué” e no “como” trabalhar com o texto literario em sala de aula. Afinal, que
literatura ensinar? A literatura canbnica, do classico ou do contemporaneo? A
literatura com L maidsculo ou | minusculo? A literatura do conto ou do romance, do
fragmento ou do texto integral? A literatura do ensino médio, refém de sua historia

ou a literatura infantil ou infantojuvenil?

As diferentes concepcdes para o trabalho com o texto literario interferem na tarefa
de muitos professores que se veem desorientados, quando o tema € o ensino da
literatura em sala de aula. Em muitos casos, a leitura é apenas usada para veicular
informacdes, invalidando, desse modo, as dimensdes coletiva, social e histérica que
abrangem uma complexidade, indo muito além da funcdo referencial exigida pela

escola.

Reféns de instrucdes oficiais ditadas pelos sistemas de ensino, alguns professores
de literatura tratam apenas dos géneros, da periodizacdo de escolas literarias, das
figuras de linguagem: metaforas e metonimias. Muitas vezes, a literatura se oferece
aos alunos como uma funcdo do elemento estrutural de um conjunto de textos ou
obras, dispensando, por sua vez, o sentido dos textos e de livros inteiros. Alunos séao
interrogados sobre quais sdo os personagens do romance ou do conto, sobre o0s
elementos da narrativa, sobre as personificacbes que aparecem nos textos, sem ao
menos pensar na significacdo dessa busca de informacdes. O que deveria, de fato,

constituir o ndcleo do estudo da literatura?
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Pelas prescri¢cdes oficiais dos curriculos escolares, circula a ideia de que o professor
de literatura deve ensinar a teoria literdria em vez de abordar as obras em si.
Segundo Todorov (2009, p. 31): “[...] nés — especialistas, criticos literarios,
professores — ndo somos, ha maior parte do tempo, mais do que andes sentados em

ombros de gigantes”.

Professores, segundo Todorov (2009, p. 31), ndo sdo os maiores culpados ou
responsaveis “[...] por essa maneira ascética de falar da literatura”. O ombro do
gigante pode ser representado pelo préoprio engessamento de instituicdes e seus
programas que néo facilitam o acesso do estudante ao que, de fato, |he interessa no
estudo da literatura.

Ha um desconcertante descompasso entre a pesquisa académica em estudos
literarios e ensino universitario nos cursos de Letras, cujos programas curriculares
tém sido posicionados de forma conservadora. Com raras excecdes, parece haver
certa resisténcia a articulacdo entre o cotidiano de sala de aula e a coragem das

mudancas.

Sabemos que atualmente a formacéo de professores em universidades e faculdades
estd bem aquém do esperado. O professor que quer inserir novas metodologias
acaba encarregando-se do ensino literario nas salas de aula pela propria autonomia
e competéncia, e ndo por uma formacdao inicial que comtemplasse o trabalho eficaz

com a literatura.

Além dessa fragilidade da formacao inicial e continuada de professores, ainda
caimos no abismo do “poder” atribuido a arte literaria na escola e no “lugar” que ela
ocupa nas salas de aula. Infelizmente, em muitas realidades escolares, a
apropriacao do texto literario ocorre apenas por um requisito pedagdgico e a fungéo
literdria artistica acaba sendo banalizada ou reduzida a uma obrigacéo

pedagogizante.

Desse modo, é essencial darmos lume ao assunto Literatura e Ensino, conscientes

das criticas, duvidas e embates desse campo.
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Ainda nessa mesma perspectiva de Dalvi (2013), Neide Luzia de Rezende,® doutora
em educacao pela Universidade de Sao Paulo, em texto resultado de uma palestra
intitulada O que se ensina quando se ensina literatura?, problematiza as questdes

do ensino da literatura em dois motes principais:

1. O que se ensina hoje na escola quando se ensina literatura, tendo como
premissa que, quando dizemos ‘iteratura’, estamos pensando no texto
literario e ndo em outra coisa — como simulacros, resumos, histéria da
literatura, estilos de época, conjunto de obras etc.? 2. O que se ensinaria se
de fato se ‘ensinasse literatura’, pressupondo-se ser o texto literario o objeto
do ensino de literatura? (REZENDE, 2013, p. 100, grifo do autor).

No ensino béasico, as novas concepcbes defendidas pelas teorias linguisticas e
discursivas abalam metodologias arraigadas no que concerne ao ensino da Lingua
Portuguesa, que antes se apoiava na gramatica normativa como contetdo Unico e
primordial. Gracas a essas novas formas de pensar a disciplina, mudancas séo

percebidas nas duas etapas de ensino: fundamental e médio.

Na travessia dessas novas concepcdes, visamos ultrapassar a ideia de ensinar
literatura, antes restrita aos movimentos estéticos e estilos de época, vinculada a
copias de textos, pesquisa sobre autores e apresentacdo de seminarios. Tais
praticas, muito utilizadas no ensino médio, ndo colaboram para o ensino fecundo da

literatura.

A primeira impressao é que parece dificil propor mudancas de paradigmas no ensino
de literatura, visto que precisamos promover mudancas de mentalidade quanto a
esse tema. Ao questionar sobre o que se ensinaria de fato na escola se se
ensinasse literatura, Rezende (2013) aponta o0 que ela considera um dos maiores

problemas:

Talvez um dos maiores problemas da leitura literaria na escola — que vejo,
insisto, como possibilidade — ndo se encontre na resisténcia dos alunos a
leitura, mas na falta de espaco-tempo na escola para esse contetdo que
insere fruicdo, reflexdo e elaboragéo, ou seja, uma perspectiva de formacéo
ndo prevista no curriculo, ndo cabivel no ritmo da cultura escolar,
contemporaneamente aparentada ao ritmo veloz da cultura de massa (p.
111).

Concentramos, na maioria dos casos, nossos olhares no desinteresse e resisténcia

de nossos alunos pela leitura e desconsideramos que as mudancas de paradigmas

® Neide Rezende e Maria Amélia Dalvi (além de Rita Jover-Faleiros) sdo as organizadoras do livro
Leitura de Literatura na escola (2013), j& referido anteriormente.
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sdo demoradas e dependem de outras mudancas, evidentemente num pais como o
Brasil, marcado por desigualdades sociais que se desdobram nos espacos

escolares.

Para darmos inicio a nova forma de compreender e ensinar literatura na escola,
seria necessario abrir espaco a outras relagbes (ndo contempladas no curriculo
escolar) entre leitores e o texto literario. Seria também urgente um deslocamento
gue sairia do ensino da literatura e se encaminharia para a leitura literaria. “Assim,
admitamos a possibilidade de introduzir mudangas dessa ordem no ensino brasileiro,
ou seja, que os textos literarios pudessem de fato ser apropriados pela escola como
contetdo de ensino. O que isso implicaria para a aprendizagem?” (REZENDE, 2013,
p. 106).

Ao pensarmos em textos literarios como conteudo de ensino, defendemos a ideia de
fruicdo e reflexdo, e, nesse sentido, o foco do processo de ensino-aprendizagem
também se desloca do professor para o aluno: “[...] esse deslizamento de énfase
nao se inscreve apenas no ambito da literatura, mas se encontra no amago das

tendéncias pedagdgicas contemporaneas” (REZENDE, 2013, p. 106).

A atencdo passa a se concentrar nas habilidades e competéncias dos alunos
guando pensamos na leitura literaria, e ndo no ensino de literatura. Os contetdos
engessados que o professor ensinava nao configuram mais um caminho para a
formacdo do aluno, e as praticas antigas de transmissdo de conteudos perdem

espaco.

Uma vez ampliado o espaco para a mudanca nas rotas do ensino de literatura,
tendemos a acabar com os modelos tradicionais de ensino. Criadas e bem
compreendidas, as novas concepg¢des podem adquirir vida proépria: “[...] circulam, se
encontram, se atraem e se repelem e dao oportunidade ao nascimento de novas

representacdes, enquanto as velhas morrem” (MOSCOVICI, 2009, p. 41).
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2.5 PASSAGEM LITERARIA PELO ESPIRITO SANTO

O passado deve sempre ser visto como um todo (as vezes
incompreensivel), de modo que a histéria da cultura necessita ter os pés
solidamente fincados no solo da histéria econdmica, politica e social
(PACHECO, 2004).

A nossa breve passagem pela literatura produzida no Espirito Santo conta com a
referéncia do nome mais significativo das letras capixabas, em toda a segunda
metade do século XX: Renato José Costa Pacheco (1928-2004).° Iniciemos pela
guestdo do desajuste cultural do estado, imprescindivel a esse debate, em A cultura
capixaba: uma visdo pessoal.’® Com ampla e incomparavel visdo cultural, Renato
Pacheco, primordialmente romancista, também poeta, folclorista, ensaista e jurista,
nascido em Vitoria-ES, escreveu essa obra e, melhor que ninguém, conheceu e
compreendeu a mente capixaba. Observador e analitico ele acompanhou a marcha

da histoéria do Espirito Santo.

Nesse livro, Pacheco (2004) lega aos estudiosos um guia comentado da sua
constante area de producéo, a cultura capixaba, e lanca a critica ao papel do Estado

como fomentador de politicas culturais.

A visdo pessoal que Pacheco (2004) nos deixa da cultura capixaba € consciente das
fragilidades desta terra, fruto dos condicionamentos historicos que |he foram
impostos. Pretende simplesmente nos indicar um caminho a seguir, o0 que
representa um derradeiro exemplo de seu engajamento como intelectual, de sua

vontade de interferir ativamente no melhoramento da sociedade em que viveu.

Para Pacheco (2004), os desajustes nesse tema sdo consequéncia do grande atraso
na chegada dos movimentos culturais ao estado. Ndo sO essa demora é
significativa, como também a falta de algumas manifestacbes que nem sequer
chegaram até nds; ficamos a reboque do que se faz em outros estados,

principalmente nos aspectos culturais que concernem a literatura.

° Renato Pacheco liderou toda uma geracéo de artistas e de escritores nas diversas areas em que
atuou.

1% jvro essencial para as estantes dos estudos sobre o Espirito Santo. Além deste e de publicacdes
de poesias e ensaios, Renato Pacheco deixou varios livros sobre os aspectos culturais, geograficos e
folcléricos do Espirito Santo.
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O povo espirito-santense, segundo Pacheco, também parece nao reagir bem a tudo
considerado “moderno”. Na tentativa de captar o sentido mais amplo do movimento
cultural local, Renato Pacheco apresenta recortes e fatos do Espirito Santo e, logo
no prefacio do livro, levanta a seguinte questao: “Por que o Espirito Santo esteve

sempre tdo afastado do movimento cultural brasileiro?” (PACHECO, 2004, p. 17).

Consequentemente, afastado de todas as “turas” sociais: “tura” que, conforme
Perissé (2006), é a invencao pela palavra, é cultura e criatividade em sentido amplo;

é também cultivo de nossos valores e da ética.

O Espirito Santo esteve, na maioria das vezes, alheio a vida do pensamento. Ele
ainda arrola fatos historicamente marcados que reforcam esse alijamento, de
maneira particular na literatura: “Nossa primeira grafica é do século XIX. Nunca
tivemos editoras. Nossa primeira escola superior € de 1930. O numero dos
chamados ‘intelectuais’ sempre foi, no Estado, ridiculamente pequeno” (PACHECO,
2004, p. 17).

Para responder a questdo acerca desse isolamento do povo espirito-santense,
sobretudo da literatura, recorremos a premissa da “marginalidade periférica” de
Francisco Aurélio Ribeiro,™ professor doutor e pesquisador da histéria e literatura do
Espirito Santo. Em seu livro A Literatura do Espirito Santo: ensaios, historia e critica,
de maneira particular no capitulo introdutério A Literatura do Espirito Santo: uma
marginalidade periférica, rememora o periodo de Colonizacdo do Solo Espirito-
Santense para entendermos a concepc¢do marginalidade do estado. O capitulo
sinaliza uma problematica em relacdo a literatura, que parece ter avancado pouco,

mesmo abrindo alguns espacos em questdes editoriais nas ultimas décadas.

Até hoje marcado pelo apelido de “primo pobre”, mesmo pertencendo a regido mais
rica do pais, o Espirito Santo parece imprensado pelos seus poderosos vizinhos:

Bahia, Minas e Rio de Janeiro. Enquanto os movimentos literarios floresciam nos

' Nascido em Ibitirama-ES, Francisco Aurélio Ribeiro, professor e doutor em Letras, é também
pesquisador de Literatura e Historia do Espirito Santo e contribui significativamente para interiorizar e
divulgar a Literatura produzida no Estado.
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estados vizinhos entre os séculos XVII e XX, 0 que acontecia no Espirito Santo em

todas essas épocas?

Literariamente, muito pouco. Nosso Estado sempre viveu a margem desses
centros, na periferia do poder politico-econémico e cultural brasileiro, entre
brigas de ‘peroas’ e ‘caramurus’, devotos de S&o Benedito, habitantes das
partes alta e baixa da capital (RIBEIRO, 2010, p. 10).

Forcada a ocupar as beiras, a producdo literaria capixaba vive em penuria ou
miséria cultural no estado. Tomados por um “complexo de coitado”, os capixabas

tendem a ndo valorizar as coisas da terra.

Nesse sentido de reflexdo e critica, Ribeiro prossegue seu texto questionando essa
dorméncia instaurada na Literatura do Espirito Santo: “[...] para onde fitavam os
olhos dos escritores capixabas de entdo? Para Portugal/Europa e suas sumacas
[...]? Para os centros do poder, no Brasil? Ou para seus proprios umbigos?”
(RIBEIRO, 2010, p. 10).

Francisco Aurélio conduz o leitor a novas reflexdes acerca dos impasses vividos
pela Literatura produzida no Espirito Santo, desde a presenca de viajantes e jesuitas

até a modernidade.

A producdo literaria capixaba, marginal e periférica, segundo Ribeiro (2010), vive a
margem de outras literaturas nacionais e internacionais. Muitos dos escritores que
nascem no Espirito Santo, na tentativa de ganharem visibilidade, acabam saindo do
préprio estado para publicar suas obras e assumir uma nova rota em busca de
reconhecimento, entre os quais Rubem Braga, Geir Campos, José Carlos de
Oliveira, Marly de Oliveira, Bernadette Lyra, Elisa Lucinda, Viviane Mosé e José
Arrabal.

Ao reunir ensaios de historiografia e critica literaria sobre a Literatura produzida no
Espirito Santo, Francisco Aurélio faz confrontos entre a literatura local e outras
literaturas regionais ou até mesmo nacionais. Logo na apresentacao do livro, ao falar
sobre o mestrado em Letras da Universidade Federal do Espirito Santo, criado em
1994, lamenta que os estudos oferecidos por essa pés-graduacdo tenham tomado

outros rumos que nao fossem direcionados para pesquisas sobre a producéo local.
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Partindo para as questdes editoriais, também a margem da atividade editorial nos
outros estados, a situacao do livro no Espirito Santo sempre foi, para as minorias,
direcionada a pesquisadores e estudiosos.

Mais grave, ainda, € o constatar, pesaroso, que, apesar da grande producao
literaria capixaba, ndo ha espacos, publicos ou privados, para a
comercializacdo, a divulgacdo e a circulagdo dessa producdo escrita. E
claro que ha a rede informacional, mas esse é um territério onde cabem
tudo e todos, cuja validagao €, sempre, uma incégnita (RIBEIRO, 2010, p.
6).

Mais:

Todo escritor sonha ver seu livro impresso em papel, com capa, orelha,
ficha catalogréfica, codigo de barra, inscricdo no ISBN, para se reconhecer
como escritor; mas, apoés ter o livro impresso, o livro precisa ser lido, para
ser completo, e onde estdo os leitores? (RIBEIRO, 2010, p. 6).

Aureélio (1993) remonta, com certo pesar, ao problema de divulgacédo e publicacéo
de obras em A modernidade das Letras Capixabas:

Na década de 80, apenas uma editora, a ima, foi criada em Vitoria, e teve
curta duracéo, publicando trés revistas, com o nome da editora e trés livros
de poemas e contos, de 1984 a 1987. Outros autores tiveram publicacbes
independentes em graficas locais ou com o apoio do Departamento
Estadual de Cultura, Secretaria Municipal de Cultura ou Aracruz Celulose.
(RIBEIRO, 1993, p. 56, grifo do autor).

Ao falar da colecdo das Letras Capixabas, destinada a publicacdo de obras
ficcionais de autores residentes no Espirito Santo, Ribeiro (1993) lista a colecéo de
40 titulos que eram lancados (apenas quatro por ano), envolvendo seis modalidades
literarias (conto, romance, poema, satira, cronica e novela). Esse numero de titulos

lancados passava a ser superior ao de muitas editoras nacionais.

Com a criacdo da editora universitaria UFES e o advento da Lei Rubem Braga em

1990, a producéo literaria capixaba teve certa efervescéncia:

A partir dos anos 80, com a influéncia da UFES, e dos anos 90, com o
advento da Lei Rubem Braga da PMV e da internet, houve um incremento

substancial na producéo literaria capixaba. Hoje, € impossivel a uma sé
pessoa acompanhar toda a producdo literaria do Espirito Santo, seja a
impressa, seja a eletronica (RIBEIRO, 2010, p. 5).

A Universidade Federal do Espirito Santo vem atualmente alimentando o mercado
académico de novos mestres na area de Estudos Literarios, habilitando profissionais
para o ensino da literatura; portanto, poucos sdo os que dissertam sobre obras e

autores capixabas.
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Desde a criacdo do Programa de Pés-Graduacdo em Letras da Ufes, surgiram
eventos significativos na area que marcam novos rumos de estudos da literatura
produzida no estado, um dos quais é o Seminario sobre o Autor Capixaba, que
ocorre desde 2004, com o titulo de Bravos Companheiros e Fantasmas,*? e tem o
objetivo maior de atrair estudiosos para as pesquisas sobre os autores locais. Visa a
promoc¢édo do dialogo e a reflexdo sobre aspectos relacionados com a critica e a
historiografia da vida literaria no estado. E um espaco de referéncia associado as
producdes académicas sobre os autores, obras e temas.*

Nesses novos tempos de divulgacdo e publicacdo de obras, também podemos
acrescentar iniciativas importantes que vieram para alicercar ainda mais esse
campo. Como exemplo, temos o projeto Viagem pela Literatura, que oferece uma
aproximacdo entre escritor e leitor. A idealizacdo dessa proposta é de Elizete
Terezinha Caser Rocha, bibliotecaria da Prefeitura Municipal de Vitoria, que iniciou o
projeto vinculado a Secretaria de Cultura da Prefeitura Municipal de Vitoria, desde
1994. Com mais de 20 anos de existéncia, a marca registrada da Viagem pela
Literatura circula pelas escolas publicas e espacos alternativos de aprendizagem,

constituindo uma iniciativa de destaque e significativa longevidade.

Seguem algumas das atividades principais da Viagem pela Literatura, referenciadas

na descricdo do projeto em Rocha (2010):**

‘Viver o Livro ao Vivo e em Cores’ — visa uma maior aproximacdo das
criancas com os livros, por meio de apresentacdo de textos teatrais,
produzidos por escritores da literatura infantil, ou seja, sdo montadas pecas
de teatro baseadas em livros de escritores da literatura. [...] ‘Contador de
Histérias’ — esta atividade amplia os horizontes da leitura, tornando a
crianca consciente da existéncia da infinidade de livros sobre diversos
temas, géneros e estilos capazes de satisfazer suas necessidades
individuais e seus gostos, além de permitir a selecdo de obras que mais se
ajustem ao seu grau de maturidade. [...] ‘Encontro com o Escritor’ — é uma
atividade em que as criancas e adolescentes tém acesso ao processo de
criagdo (p. 3-8).

2. 0 seminério Bravos Companheiros e Fantasmas é um evento cientifico e cultural que se realiza na
cidade de Vitéria-ES, desde 2004, pelo Nucleo de Estudos e Pesquisas da Literatura do Espirito
Santo (NEPLES).

3 O primeiro livro que inaugura a coletanea de estudos criticos sobre os autores do Espirito Santo é
fruto da iniciativa do seminario e é contemplado com o titulo Bravos Companheiros e Fantasmas:
estudos criticos sobre o0 autor capixaba.

Y ROCHA, ElizeteTerezinha Caser. Relatério Projeto Viagem pela Literatura. Vitoria: Prefeitura
Municipal de Vitéria, 2010.
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Outro exemplo expressivo para a difusdo da Literatura do Espirito Santo € o evento
que acontece anualmente na cidade de Vitoria-ES: a Feira Literaria Capixaba
(Flica),"”® que, desde 2014, é patrocinada pela Prefeitura de Vitéria, por meio da
Secretaria Municipal de Cultura (Semc), e realizada pela Academia Feminina
Espirito-Santense de Letras, Academia Espirito-Santense de Letras e Instituto

Historico e Geografico do Espirito Santo.

Ao visitarem a feira literaria, os alunos podem ter contato com o0s autores e
respectivas obras, conhecendo as mais recentes publicacdes capixabas. Alguns
professores mais envolvidos na ideia de divulgar a Literatura do Espirito Santo tém a
iniciativa de levar turmas inteiras para despertar nos alunos o gosto pela leitura,
sobretudo pelas obras de autores locais. Em contrapartida, quando os estudantes
retornam para a escola, deparam uma realidade desanimadora: os titulos que
despertaram encanto na Flica ndo estdo nas prateleiras da biblioteca. Como ler

essas obras, se elas ndo estdo ao alcance das criancas e adolescentes?

No Espirito Santo, da-se muito apoio a producédo de eventos desse mote, mas pouco
incentivo a divulgacdo, como enfatiza Francisco Aurélio Ribeiro em entrevista

concedida a pesquisadora Ivana Passos Esteves (2015). A despeito das

[...] feiras literarias, bienais, alguns eventos escolares e alguns programas
como o ‘Viagem pela Literatura’, da PMV, existente ha 20 anos, ndo ha
qualquer iniciativa do poder publico para divulgar o escritor local. Da-se

algum apoio a producdo, mas nenhum a divulgacdo, circulagdo e
comercializacéo das obras (Informacao verbal).'®

Mesmo diante dos incrementos na Literatura do Espirito Santo, como as feiras
literarias, os seminarios, projetos e outras iniciativas, hoje existem ainda muitos
embates internos vivenciados pelos autores locais: problematica submissdo de
aquisicdo das obras pela Secretaria de Estado de Educacéo, trocas de bbnus nas
escassas leis de incentivo a producdo e publicacdo, falta de iniciativas das
administracdes publicas para divulgacdo e distribuicdo dos livros, dimensdes

editoriais, sobretudo mercadoldgicas. Para ilustrarmos essas constatacfes, temos a

' Com a proposta de divulgar e estimular a producao literaria do Espirito Santo, a 2.2 edicéo da Feira
Literaria Capixaba, em maio 2015, foi sediada na Fabrica de Ideias, em Vitdria-Jucutuquara e contou
com uma programacgdo diversificada: mesa-redonda, saraus, exposi¢cdo de livros, contacdo de
historias, além de apresentacdes culturais. A entrada foi gratuita.

'® RIBEIRO, Francisco Aurélio. Respostas de Francisco Aurélio Ribeiro. 2015. Entrevista concedida a
Ivana Esteves, Vitoria, 7 jun. 2015.



51

pesquisa de doutorado de Ivana Esteves Passos de Oliveira (2015), que buscou
compreender a dindmica artesanal da literatura destinada as criangas no Espirito
Santo.

Para falar da cadeia produtiva da literatura infantil no Espirito Santo, entre 1980 e
1990, Oliveira (2015, p. 17) reconhece o crescimento desse campo, que teve 0

impulso das leis de incentivo a cultura no estado:

No ambito da producdo e publicacdo, as politicas publicas de cultura tém
sido de grande valia, tanto em movimentacdes de investimentos diretos,
como indiretos. De forma indireta, as leis de incentivo (nos municipios da
Grande Vitéria e de Cachoeiro de Itapemirim); e, de forma direta, os Editais
de Cultura do Governo do Estado do Espirito Santo. Os investimentos
publicos em Literatura, no Estado, ainda se circunscrevem, prioritariamente,
as leis de incentivo ou editais, e com foco na producdo e publicacdo de
livros.

Os editais da Secretaria de Cultura do Governo do Estado do Espirito Santo
merecem destaque, uma vez que incentivam a producao e difusao de obras literarias
inéditas de autores residentes no Espirito Santo, estimulando a producéo literaria
capixaba e valorizando o autor local. Iniciativas como essa contribuem para a

formacéo e ampliacdo do publico leitor no estado.

SO em 2016, tivemos 23 livros contemplados por editais da Secretaria de Estado da
Cultura (Secult). As publicacbes envolviam uma diversidade de géneros, como
romances, contos, cronicas, poesias infantojuvenis, historias em quadrinhos, além de
reedicbes de autores famosos que estavam fora de circulagcéo. Os livros fazem parte dos
trabalhos contemplados pelo Fundo de Cultura do Estado do Espirito Santo
(Funcultura)*’ nos editais de 2014*® e foram doados gratuitamente no dia do langamento
(19/4/2016) e as obras destinadas as escolas da rede publica estadual, bibliotecas

publicas municipais e Biblioteca Mdvel.

Mesmo com a abertura de editais para publicacdo de obras e algumas leis de incentivos

gue reforcam uma politica de incentivo a leitura no estado, alguns autores locais sao

" O Fundo de Cultura do Estado do Espirito Santo foi criado pela Lei Complementar 458/2008, de
20/10/2008 (publicada no Diario Oficial do Estado, em 21/10/2008), e regulamentado pelo Decreto
2155-R, de 4/11/2008. De acordo com o art. 8.° da LC 458, a aplicacdo dos recursos do Funcultura se
da mediante a publicagdo de Editais de Incentivo a Cultura.

'8 Os principais Editais da Cultura na area de Literatura sdo: Edital para Edicdo e Difusdo de Obras
Literarias, Edital para Edicdo e Difusdo de Obras Literarias Infantojuvenis e Edital para Criacao e
Publicacao de Histérias em Quadrinhos.
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levados a fazer publicagcéo independente. Eles mesmos se encarregam de arcar com
todos o0s gastos: produzem, publicam e divulgam os seus livros. Outra triste
constatacao, ja citada em Ribeiro (2010), é que escritores acabam saindo do Espirito

Santo em busca de reconhecimento.

Na crénica Miopia Cultural, de Galveas (2009, p. 44-45),*° constamos a critica aos
capixabas que so valorizam o que vem de fora: “precisamos retirar os éculos de grau
elevado para miopia, que insistimos em usar o tempo todo, enxergando bem s6 o
que acontece ao longe: eles borram as imagens préoximas” (GALVEAS, 2009, p. 44-
45).

O artista capixaba Galveas (2009) lembra-se de alguns famosos, como Roberto
Carlos, Altemar Dutra, Paulo Sérgio, Nara Le&do e tantos outros que s cresceram
fora daqui. Ao final da cronica, a critica é lancada ao Estado, pela necessidade de

valorizacao e difusdo de manifestac¢des culturais:

O compromisso da midia ndo € com o artista, mas com a noticia. ‘Incentivar
a valorizagdo e a difusdo das manifestagdes culturais’ é obrigagcao
constitucional do Estado (Art. 215). Ao artista compete produzir obras que
alcancem o publico, e este deve buscar informacfes originais, recusando
insistentes pastiches da midia local. Dos miopes culturais, espero que
consigam lentes corretivas modernas, multifocais, para enxergarem tanto o
gue esta distante, quanto o que esta préximo (GALVEAS, 2009, p. 45).

~

Mais uma vez constatamos a caréncia das leis de incentivo a valorizacdo dos
artistas capixabas. Mesmo as lentes multifocais ndo conseguem corrigir o alto grau
de distorcdo do ndo reconhecimento as manifestacdes culturais que nascem no

estado.

A referida “marginalidade periférica”, ja citada por Ribeiro (2010), também é
reforcada pelo descaso do poder publico e, consequentemente, da ndo insercao
cultural. Ser uma literatura marginal e periférica € apenas reproduzir as

marginalidades politicas, geograficas e culturais do estado.

Igualmente periférica e marginal, caminha a educacao publica do Espirito Santo, na

mesma trilha da ndo insercdo. Diante disso, percebemos, no campo da literatura,

' Miopia Cultural foi um dos textos utilizados para debate, nas oficinas literarias, com os alunos
envolvidos neste trabalho. A crénica consta, na integra, no site http://www.galveas.com/artigos.htm.
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gque o0 acesso a obras aqui produzidas é muito limitado e a leitura de livros de
autores capixabas em salas de aula quase nao acontece.

A marca da leitura literaria, atrelada a escola, passa por um processo de
doutrinamento, com demarcacdes ideoldgicas veementes. A esse respeito,
continuamos com as citacdes de Ribeiro (1996), em seu artigo A literatura feita para

criangas e jovens do Espirito Santo:

A literatura escrita para criancas e jovens, sobretudo a feita em sociedades
conservadoras e provincianas como as do Espirito Santo, até os anos 80
deste século, possui fortes marcas ideoldgicas. Refiro-me aqui ao conceito
marxista de ideologia, que tende a ‘esconder dos homens o modo real como
suas relagdes sociais foram produzidas e a origem das formas sociais de
exploragdo econdmica e de dominagéao politica’. [...] Professores, escolas e
livros (dentre os quais os de literatura) tém servido de instrumento
ideoldgico do sistema capitalista, conservador, injusto, ora a servico do
Estado, ora da Igreja, nos ultimos séculos (RIBEIRO, 1996, p. 135).

Em virtude desse conservadorismo, a literatura divulgada nas escolas tende a
privilegiar as obras mais complexas ou as consagradas nos canones, o que dificulta
ainda mais o acesso do aluno a livros que ndo sao considerados de prestigio nem
popularmente comentados nos bastidores da escola. A falta do acesso a leitura de
obras produzidas no Espirito Santo nos espacos escolares reforca ainda mais a

descrenca e desinteresse dos alunos pelas obras capixabas.

As décadas de 1930 a 1960 ja sinalizavam a dificuldade com relacdo a insercéo da
literatura produzida no Espirito Santo nas escolas, conforme observa Ribeiro (1996,
p. 140):

Da década de 30 a de 60, a literatura para criancas procurou manter o ideal
horaciano do ‘utile dulci’, numa imitacdo de Lobato, sem a qualidade
estética daquele. No Espirito Santo, ndo tivemos nenhum seguidor de
Lobato. [...] alguns escritores capixabas desse periodo escreveram obras
que, sem serem necessariamente escritas para criancas, foram utilizadas
na escola, ou tiveram uma evidente preocupacéo didatica com a linguagem,
permitindo a sua leitura pelos mais jovens, sendo quase todas escritas por
professor.

Somente a partir da década de 1990, alguns fatores de ordem econdmica e politica
favorecem os escritores e fomentam as producbes de obras locais. Alguns
investimentos em politicas culturais, como leis de incentivo e divulgacdo de editais,
descortinam um momento favoravel a publicacdo de livros no Espirito Santo. Como

exemplo dessa expansdo, podemos conferir a lista dos escritores colaboradores
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nesse processo, sobretudo no campo da literatura infantil, conforme ilustra Oliveira
(2015):

Como exemplo dessa expansdo, podemos mencionar o escritor Luiz Sérgio
Quarto, que reeditou O Sol de Nan4, publicou Os Manacas estao floridos,
em 1984 e, em 1994, Os pardais da capital, texto que deu origem a uma
peca de teatro. Em 1995, publicou Os Abelhudos, poemas infantis ilustrados
por Genildo Ronchi. Além de Sérgio Quarto, destacaram-se na producao
infantil da época, no estado, os autores: Marco A. Carvalho, Francisco
Aurélio Ribeiro, Elizabeth Martins, Sérgio Blank, Silvana Pinheiro, Renato
Pacheco, Luiz Guilherme Santos Neves, Ester Abreu Vieira de Oliveira,
Paulo Roberto Sodré, Wanda Sily, Marien Calixte e Celso Mathias (com a
colecdo Tranchd, em cinco volumes), Maria Helena Hees Alves, Valsema
Rodrigues, Maria Helena Teixeira de Siqueira, Alvarito Mendes, Antonio
Carlos Neves, Pedro J. Nunes e Reinaldo Santos Neves [...] (p. 60).

Representantes da capacidade produtiva da literatura infantil no estado, esses e
muitos outros autores da atualidade inauguram um lastro para a inser¢céo da crianca
e do jovem leitor num universo da literatura, fonte indispensavel e efetiva na

formacéo integral do individuo que precisa ter bases solidas na infancia.

Aqui consiste 0 nosso maior desafio: fazer com que os alunos, quanto antes, se
aproximem ou se encantem da leitura literaria de modo geral e, de forma mais

especifica, da leitura de livros de autores capixabas.

Sabemos que o debate da literatura produzida no Espirito Santo € bem mais amplo
e nao dariamos conta de esgota-lo neste trabalho; mas, diante de todos esses
entraves, o caminho a ser trilhado € o do acesso pela divulgacdo dessas obras e
pelo incentivo a leitura nas salas de aula da educacao basica. Também €& importante

destacar a necessidade de promover pesquisas e debates nessa area.

Podemos retomar as palavras de Ribeiro (2010) para reafirmar que a Literatura do
Espirito Santo continua a margem, mas que ja criou mecanismos proprios para
sobreviver. Com a irreverente critica, Ribeiro (2010) encerra o capitulo da
marginalidade periférica com uma parédia (trecho da carta de 1929, a Revista de
Antropofagia)®’, de Garcia Rezende: “N6s aqui somos muitos e bons. Temos a

vantagem de esbanjar talentos até com manifestacdes de amor as letras. Temos,

2 A carta dizia que o Espirito Santo nunca teve literatura: “[...] agora é que se esta formando o
pessoal. E tem gente de muito boa brasilidade”. BUSATTO, Luiz. Revista de Cultura/UFES. Vitéria:
FCAA. Ano VII, n. 23, p. 98-102.
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agora, literatura. Continuamos formando e divulgando o pessoal. Boa brasilidade é

conhecer, também, o que fazemos aqui” (RIBEIRO, 2010, p. 30).

2.6 BEM-VINDO: CRONICA LITERARIA

Escolher o género textual cronica como impulsionador dos processos de leitura e
escrita na escola deveu-se ao fato de a crdnica constituir um espago rico em
significagdes e acdes. O cotidiano da cronica coloca em funcionamento os sentidos
da vida humana, fazendo com que realmente o jovem leitor consiga amadurecer sua
visdo dos fatos que o cercam. O cotidiano, como um espaco de criacdo, e nao
somente de reproducdo, € o lugar onde os alunos podem transitar pelas préprias

habilidades, sentimentos, paixdes, ideias e interesses.

Algumas caracteristicas das cronicas — textos breves que tratam do cotidiano com
uma linguagem menos formal — convidam e atraem o leitor em formagao. A crénica,

pela prépria etimologia — chronus/crénica -, € um género colado ao tempo:

A crbnica é a carta diaria de Cronos, o deus grego do tempo, Saturno dos
romanos. Nés, cronistas, somos 0s mensageiros de Saturno, o primeiro
reformador social da histéria, pois ja nas festas em sua homenagem, as
Saturndlias, os senhores serviam aos escravos [...]. O tempo é nossa
medida, gloria e perdicdo (TAVOLA, 1996, p. 9-10).

Candido (1992), critico literario, em A vida ao rés-do-chdo?* amplia e atualiza os

debates acerca da cronica literaria, evidenciando sua simplicidade textual:

E importante insistir no papel da simplicidade, brevidade e graca préprias da
cronica. Os professores tendem muitas vezes a incutir nos alunos uma ideia
falsa de seriedade; uma nogdo duvidosa de que as coisas sérias sao
graves, pesadas, e que consequentemente a leveza é superficial. Na
verdade, aprende-se muito quando se diverte, e aqueles tragos constitutivos
da crbénica sdo um veiculo privilegiado para mostrar de modo persuasivo
muita coisa que, divertindo, atrai, inspira e faz amadurecer a nossa visao
das coisas (p. 19).

Unindo a sensibilidade de todo o dia a linguagem proxima aos jovens, a cronica na
sala de aula sinaliza aos alunos um caminho para a vida: “[...] e para muitos pode
servir de caminho ndo apenas para a vida, que ela serve de perto, mas para a

literatura” (CANDIDO, 1992, p. 13). E, na aparente despretensdo, humaniza:

% publicado originalmente em Para gostar de ler: cronicas, v. 5 (S&o Paulo, Atica, 1981-4) e
reproduzido com permissao do autor em A Crdnica: o género, sua fixacdo e suas transformacdes no
Brasil / CANDIDO, Ant6nio et al. Campinas, SP: Editora da UNICAMP; Rio de Janeiro: Fundagao
Casa de Rui Barbosa, 1992.
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[...] e esta humanizagdo lhe permite, como compensagédo sorrateira,
recuperar com a outra mao certa profundidade de significado e certo
acabamento de forma, que de repente podem fazer dela uma inesperada
embora discreta candidata a perfeigdo.

A intencdo da cronica € a de ndo disfarcar a realidade, por isso mesmo recorre a
uma linguagem sem “pompas”. N&o corre o risco de esconder as verdades, mostra
as coisas como elas sdo. Por se situar tdo perto do dia a dia, o cronista consegue
estabelecer uma dimensédo das coisas e das pessoas: “Em lugar de oferecer um
cenario excelso, numa revoada de adjetivos e periodos cadentes, pega o miudo e
mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas”
(CANDIDO, 1992, p. 14).

Pelo nascimento da crénica (antes de ser cronica propriamente dita foi “folhetim”, ou
seja, um artigo de rodapé sobre as questdes do dia — politicas, sociais, artisticas,
literarias), tendemos a relaciona-la ao passageiro e ao transitério, pois foi feita
originalmente para serem publicadas em periddicos, e ndo em livros. No dia
seguinte, os jornais que as guardavam eram usados para embrulhar coisas ou

simplesmente eram jogados fora.

Por se abrigar nesse veiculo transitdrio, o seu intuito ndo € o dos escritores
gue pensam em ‘ficar’, isto €, permanecer na lembranca e na admiracéo da
posteridade; e a sua perspectiva ndo é a dos que escrevem do alto da
montanha, mas do simples rés-do-chdo. Por isso mesmo, consegue quase
sem querer transformar a literatura em algo intimo com relagédo a vida de
cada um; e, quando passa do jornal ao livro, nés verificamos meio
espantados que a sua durabilidade pode ser maior do que ela prépria
pensava. Como no preceito evangélico, aquele que quer salvar-se acaba
por perder-se; e aquele que ndo teme perder-se acaba por se salvar.
(CANDIDO, 1992, p. 14-15).

Vindo de uma era efémera, ndo tem a intencéo de ficar ou durar, uma vez que é filha
do jornal e da era da maquina, quando tudo acaba tdo depressa. Mas, para nosso
espanto, elas comecam a perdurar, deixando marcas indeléveis quando passam a

circular nos livros.

Gracas a boa acolhida que a crbnica tem recebido dos leitores brasileiros e a
conquista de sua autonomia, podemos chegar a trabalhos como este, que
transcendem os rotulos da crbnica puramente jornalistica para se constituir em arte

literaria e chegar até as salas de aula, conforme pondera Portela (1958, p. 111):
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A constancia com que vém aparecendo ultimamente os chamados livros de
crbnicas, livros de cronicas que transcendem a sua condicdo puramente
jornalistica para se constituir em obra de arte literaria, veio contribuir, de
forma decisiva, para fazer da crbnica um género literario especifico,
autébnomo.

Ao serem publicadas em livros, ganham relevo, passam a ndo ser tdo sollveis em
seus contextos. Deixou apenas de informar e comentar fatos para se aliar ao humor
e diversdo, e a linguagem ganha leveza, afastando-se da critica para se aproximar
da poesia: “[...] creio que a formula moderna, na qual entra um fato mitdo e um
toque humoristico, com o0 seu quantum satis de poesia, representa o0
amadurecimento e o encontro mais puro da cronica consigo mesma” (CANDIDO,
1992, p. 15).

Ganhando cada vez mais contornos diretos e agudos, a crénica

[...] € (e serd) a leitura do futuro: compacta, rapida, direta, aguda,
penetrante, instantdnea (dissolve-se com o uso diario), biodegradavel,
sumindo sem poluir, degradar ou denegrir, oxala deixando algum perfume,
saudade e brilho de vida no sorriso ou lagrima do leitor (TAVOLA, 1996, p.
9-10).

No sorriso ou lagrima que esse género textual pode despertar no leitor, pelos fatos
vividos no cotidiano, somos levados a visualizar as rotinas da vida com saudade e
brilho.

Pela cronica, € possivel reconhecer no autor um cidaddo comum: o leitor é capaz de
visualizar o cronista na rotina de um dia de trabalho, no interior de uma casa, na
varanda, na sala, na rotina costumeira para a pausa do café; como a apresentada no
fragmento da obra A descoberta do mundo, de uma das escritoras brasileiras mais
notaveis do século XX, Clarice Lispector: “Esqueci de dizer que na casa tinha
cachorro: cruza de galgo com vira-lata, muito manso e alegre. Vou interromper para
tomar um café. Volto ja.” (LISPECTOR, 1999, p. 430). Pela leitura do trecho dessa
cronica, o leitor é convidado a descansar, a leitura é interrompida na pausa para o

café.

O Brasil pode considerar-se um pais privilegiado no que diz respeito a quantidade de
escritores que se voltaram para a producdo de cronicas, entre 0s quais nomes de

grandes destaques, como Carlos Drummond de Andrade, Clarice Lispector, José de


https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XX
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Alencar, Luiz Fernando Verissimo, Machado de Assis, Mario de Andrade, Nelson

Rodrigues, Olavo Bilac, Paulo Mendes Campos e Rubem Braga e José Carlos de

Oliveira.??

Acho que foi no decénio de 1930 que a crdnica moderna se consolidou no
Brasil, como género bem nosso, cultivado por um ndmero crescente de
escritores e jornalistas, com 0s seus rotineiros e 0s seus mestres. Nos anos
30 se afirmaram Méario de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de
Andrade e apareceu aquele que de certo modo seria o cronista, voltado de
maneira praticamente exclusiva para este género: Rubem Braga. Tanto em
Drummond quanto nele, observamos um traco que ndo € raro na
configuragdo da moderna cronica brasileira: a confluéncia, na maneira de
escrever, da tradicdo, digamos classica, com a prosa modernista. Esta
férmula foi bem manipulada em Minas (onde Rubem Braga viveu alguns
anos decisivos); e dela se beneficiaram os que surgiram nos anos 40 e 50,
como Fernando Sabino e Paulo Mendes Campos. E como se (imaginemos)
a linguagem seca e limpida de Manuel Bandeira, coloquial e corretissima,
se misturasse com o ritmo falado da de Mario de Andrade, com uma pitada
do arcaismo programado pelos mineiros (CANDIDO, 1992, p. 17, grifo do
autor).

A exemplo do trabalho dos nomes mais representativos da crbnica brasileira,

Candido (1992) relembra o texto de Fernando Sabino Ultima crénica?® como uma

riqueza da ser explorada pelo leitor:

A familia pobre que vai ao botequim celebrar o aniversario da menina, com
um pedaco de bolo onde o pai finca e acende trés velinhas trazidas no
bolso. Nao serd a mesma crianca que escreveu a mirifica do Dia das Maes?
Diz o cronista: “Eu pretendia apenas recolher da vida diaria algo do seu
disperso contetdo humano, fruto da convivéncia que a faz mais digha de
ser vivida. Visava ao circunstancial, ao episédico. Nesta perseguicdo do
acidental, quer num flagrante na esquina, quer nas palavras de uma crianca
ou num incidente doméstico, torno-me simples espectador e perco a no¢ao
do essencial. Sem mais nada para contar, curvo a cabeca e tomo 0 meu
café, enquanto o verso do poeta se repete na lembranga: ‘assim queria o
meu ultimo poema”. Nao sou poeta e estou sem assunto. Lango entdo um
Ultimo olhar fora de mim, onde vivem 0s assuntos que merecem uma
cronica’ (CANDIDO, 1992, p. 18-19, grifo do autor).

Na simples encenacéo do aniversario da menina, temos o privilégio de amadurecer

nossa visdo humana e dos acontecimentos de todo o dia. Aparente conversa fiada, a

cronica pode dizer muito sobre as coisas mais seérias:

Mas igualmente sérias sdo as descricdes alegres da vida, o relato
caprichoso dos fatos, o desenho de certos tipos humanos, o mero registro
daquele inesperado que surge de repente e que Fernando Sabino procura
captar [...] Tudo é vida, tudo é motivo de experiéncia e reflexdo, ou
simplesmente de divertimento, de esquecimento momentaneo de nés
mesmos a troco do sonho ou da piada que nos transporta ao mundo da

2 No préximo item deste capitulo, falaremos um pouco da biografia e obras dos dois nomes mais
expressivos da crbnica capixaba: Rubem Braga e José Carlos de Oliveira.
% Disponivel em: <http:// www.releituras.com/i_samuel_fsabino.asp>. Acesso em: 2 set. 2016.
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imaginacdo, para voltarmos mais maduros a vida, conforme o sébio
(CANDIDO, 1992, p. 20).

Trataremos adiante das contribuicbes de pesquisadores e escritores do estado
nessa area. Como exemplo, temos o escritor Ribeiro (2007), que apresenta uma
estreita relacdo com o género textual cronica em seu artigo A cronica e 0s cronistas
capixabas, publicado no livio Bravos Companheiros e Fantasmas 2.** Nos
paragrafos preliminares do artigo, ele faz uma citagdo conceitual do género,
tomando como referéncia o pensamento do critico literario Afranio Coutinho (1997,
p.21): “[...] género literario em prosa, ao qual menos importa o assunto, em geral
efémero, do que as qualidades de estilo, a variedade, a finura e a argucia na

apreciacao, a graca na analise de fatos miidos e sem importancia”.

Segundo Ribeiro (2007), a cronica € uma das formas de literatura mais cultivadas e
mais lidas nas searas literarias. Do ponto de vista do escritor capixaba, o motivo da
predilecdo pelas cronicas consiste no fato de passear entre “realidade e ficcéo,
prosa e poesia, jornalismo e literatura, conto e cronica, literario e nao literario” (p.
45), ou talvez pelo simples fato de ter linguagem descomplicada e ser de agradavel

leitura.

Ainda nesse mesmo artigo, Ribeiro (2007) lista mais de 40 nomes (incluindo o dele
mesmo)?® de cronistas que, a exemplo de Rubem Braga, se debrucaram sobre a
crobnica, superaram controvérsias e alcancaram visibilidade para a literatura do

Espirito Santo.

Além de falar das contribuicdes do trabalho literario do professor Francisco Aurélio
Ribeiro, este capitulo também destaca relevantes nomes dos que se dedicaram e se

dedicam a ardua tarefa de escrever crbnicas.

* MACHADO, Lino; NEVES;Reinaldo Santos; SODRE, Paulo Roberto (Org.). Bravos Companheiros
e Fantasmas 2: estudos criticos sobre o autor capixaba. Vitéria: PPGL/MEL, 2007.
% Das 40 obras publicadas pelo escritor, cinco s&o escritas no género textual cronicas.
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Em A crbnica e os cronistas capixabas, Ribeiro (2007) lanca uma linha do tempo dos
escritores, sucessores de Rubem Braga®® e também cita nomes de escritores da

nova geracao: Ana Laura Nahas, Mara Coradello, Anne Ventura e Erly Vieira.

Considerando as vaérias frentes de trabalho propostas nesta pesquisa, algumas
teses, dissertacfes e artigos foram lidos no intuito de dar maior sustentagéo teorica
ao debate. O artigo Para o inicio de uma conversa — A crbnica na sala de aula, de
Ana Cristina Coutinho Viegas, muito contribuiu para o desenvolvimento do tema/foco

deste trabalho.

A autora do artigo, ja nas primeiras palavras, fala da importancia do fortalecimento

do ensino da literatura na educacéo basica:

A leitura em sala de aula pressupbe o estudo de diferentes géneros
textuais, entre 0s quais se encontram os géneros literarios. A formacao
estética dos alunos constitui um grande desafio para muitos professores da
Educacéo Basica. O fortalecimento do ensino da literatura requer, contudo,
maior aproximacdo entre as pesquisas académicas e as praticas
pedagoégicas nas escolas. Em uma sociedade dominada por tecnologias
visuais e pela cultura do entretenimento, € preciso rediscutir os objetivos de
ensinar e estudar literatura, a relevancia da educacéo literaria e ainda o
meio de fortalecer sujeitos sociais através da disciplina. Este trabalho se
propde a discutir a importancia da cronica para a tarefa desafiadora de
inserir criangcas e jovens no mundo da leitura. Por suas préprias
caracteristicas, a crdnica abre um caminho mais atraente para esse mundo
além de funcionar como um incentivo a producdo textual dos préprios
alunos (VIEGAS, 2013, p. 170).

Viegas (2013) vé a crbnica como um convite atrativo para o leitor em formacéo e
reitera que a sala de aula deve ser o espaco que contemple a leitura de diversos
géneros textuais, sobretudo porque estamos, nas ultimas décadas, passando por

ferrenhas criticas quanto ao estudo do tema literatura e educacéo.

A crdnica instiga os alunos e os convidam para o mundo da leitura. O aspecto que
torna sedutora a cronica € a brevidade desses textos. Os professores contam com
uma relativa facilidade para elaborar coletaneas dos préprios alunos, pela mesma
razao, de se tratar de textos curtos. Essa viagem pelo universo das cronicas traz, em
sua bagagem, escritores e escritoras que tratam de nossas brasilidades e

regionalidades com os tracos peculiares do cotidiano, de forma ligeira e subjetiva.

% A listagem completa dos sucessores de Rubem Braga, mencionada no artigo A cronica e os
cronistas capixabas, pode ser consultada no ANEXO A, ao final desta pesquisa.
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Os alunos podem perceber que, mesmo se tratando do trivial, muitas cronicas
sugerem uma reflexao sobre grandes questfes. “Quando vejo que os professores de
agora fazem os alunos lerem cada vez mais as cronicas, fico pensando a
importancia deste agente de uma visdo mais moderna na sua simplicidade
reveladora e penetrante” (CANDIDO, 1992, p. 16).

2.7 “CARIOCAPIXABAS’: RUBEM BRAGA E JOSE CARLOS DE OLIVEIRA

O cronista tem um ar de remexer numa caixa de guardados, ou antes, de
perdidos. (DRUMMOND, [s.d.])

Rubem Braga é o primeiro convidado a participar dessa Viagem pelas crbnicas
capixabas. Algumas de suas obras crénicas constituem corpus das oficinas literarias
nesta pesquisa.?’ E excepcionalmente reconhecido como um verdadeiro fenémeno
no universo das cronicas e 0 Unico escritor a conquistar um lugar definitivo na nossa

literatura exclusivamente como cronista:

Com Rubem Braga ocorreu um fato singular. Ele foi o Unico escritor
brasileiro dos maiores que entrou para a histdria literaria exclusivamente
como cronista. Extraordinério escritor, extraordinério cronista. Unindo o fato
cotidiano, sem importancia, uma paisagem, o v6o de um péassaro, a beleza
da mulher, [...] ele realizava verdadeiras obras-primas de estilo e
encantamento artistico. Era um verdadeiro mago da palavra, que sabia
manejar como poucos, enriqguecendo os leitores com o lirismo de suas
impressdes. Era um impressionista [...] Era um poeta finissimo em pura
prosa. Gragas a sua poesia, as cronicas que escreveu ficardo em nossa
literatura como contribuicdo absolutamente original e imorredoura [...] Nisso
foi grande. E tornou o género um grande género, que muito honra a nossa
literatura como um género rico, tipico, especifico, por assim dizer, parente
dos essays ingleses de um Lamb, um Coleridge, um Chesterton. Rubem
deu forca ao género, tornou-o da mais alta dignidade literaria, com a beleza
de seu estilo, a singeleza de sua palavra magica. Grande escritor, dos
maiores de nossas letras modernas (COUTINHO, 1990).

Pelas mdos de Rubem Braga, o género que, durante muito tempo, foi chamado

nmenorn28

ganhou forca e se consagrou com fortes doses de lirismo. Sendo o tempo
matéria-prima da crénica, Braga conferiu a seus escritos o valor atemporal das

grandes obras literarias. O escritor captava as cenas cotidianas da cidade onde

" vale a pena considerar que, felizmente, grande parte da coletanea das obras de Rubem Braga
estava presente nas prateleiras da biblioteca da escola “Maria de Lourdes Santos Silva” (local da
esquisa).

® Poucos s&o os estudos voltados para o género cronica, por isso mesmo ainda existe o controverso
preconceito de pensar esse tipo textual como um género menor: “[...] se for por causa do tamanho,
entdo alguns géneros poéticos sdo géneros irremediavelmente menores, sendo minimos”.
SANT’ANA. Afonso Romano de. In: Prefacio a DUBIELA, Ana Karla. A traicdo das elegantes pelos
pobres homens ricos: uma leitura da critica social em Rubem Braga: Vitoria: EDUFES, 2007, p. 11.
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nasceu e demonstrava um grande amor a vida simples, ndo sofisticada, dos

humildes e sofredores.

Ele nasceu em 12 de janeiro de 1913, na cidade de Cachoeiro de Itapemirim. Era
uma crianga de pouco riso. Ganharia, por toda a vida, fama de carrancudo, inquieto,
‘o pior conversador do mundo”, como escreve seu biografo Marco Antbnio de
Carvalho. Rubem Braga preferia ser chamado urubu, ave maior e triste a ser
considerado o “Sabia da Cronica”, apelido que ele detestava e fora dado pelo

cronista Sérgio Porto, o Stanislaw Ponte Preta.

Conquistava a admiracao de professores e colegas de escola pelo seu talento para
a escrita. Mesmo diante da infeliz experiéncia de ter sido apelidado de burro por um
professor de matematica, Rubinho, como era chamado, ndo desistira da sua

vocacao e dos seus estudos.

Aos 17 anos, Rubem Braga parte para o Rio de Janeiro. Ainda na infancia,
percebera que a cidade do Espirito Santo onde nascera, Cachoeiro de Itapemirim,
era pequena demais para seus sonhos. Queria conhecer outros lugares, por isso

percorreu inumeras cidades brasileiras e do mundo.

Apesar de tantas deambulacdes, Rubem Braga, em muitas de suas cronicas,

demonstra predilecdo sobre o Espirito Santo:*® sentimentos, distancias, lugares.

Impregnava tudo o que escrevia de um grande amor a vida:

[...] De repente, na curva do morro, contra o céu, passa de crinas ao vento
um cavalo preto, de um preto intensamente luminoso nesta tarde ja chovido
em que o sol veio se despedir. Pode ser um cavalo pequeno e magro;
mesmo assim, no alto entre esses sossegados bois brancos, é uma
apari¢cdo de sonho. Chegam homens da roca, os botequins de cachaca se
animam. O sol se esconde, Iconha vai jantar [...] (BRAGA,1984, p. 101-102).

Mais:

Conforto-me em pensar que sempre fui movido pela intencdo de defender o
homem do povo de minha terra, tdo desprezado e esquecido pelas ricas e
poderosas quadrilhas que nos dominam [...]. Muitas destas cronicas falam
de um Espirito Santo que j& ndo existe. O barco Juparana ndo navega mais.

# As citaces a seguir s@o extraidas do livro Crénicas do Espirito Santo (1984), que reline histérias e
reminiscéncias escritas com base em muitas viagens feitas no estado do Espirito Santo, por volta de
1953.
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Naquele morro de Iconha onde havia bois, hoje ha construgdes [...]
(BRAGA,1984, p. 9-10).

Como reporter e cronista, Rubem Braga acompanhou a histéria do pais ao longo de
62 anos. Estima-se que tenha escrito mais de 15 mil cronicas. Entre os livros que
deixou, destacam-se ainda: O Morro do Isolamento (1944), Um Pé de Milho (1948),
A Borboleta Amarela (1955), Ai de Ti, Copacabana (1960) e A Traicdo das Elegantes
(1967), além de um romance, A Casa dos Braga, publicado postumamente em 1997.
Na o6tica da crbnica literaria capixaba, pelas obras de Rubem Braga, somos levados
também a lancar um olhar mais atento sobre n6s mesmos, nossas origens e cultura,
diante de tantas belezas geogréficas que existiam e das que ja ndo existem mais.
Lendo Braga, é possivel que os educandos se sintam motivados a pesquisar mais

sobre a cultura, as tradigdes e a historia do Espirito Santo.

Outro nome representativo no contexto de estudos sobre a cronica literaria capixaba
€ o do escritor José Carlos de Oliveira (1934-1996).

Nascido em Vitéria-ES, inicia sua carreira ainda adolescente, com publicacfes nos
jornais A Tribuna, Folha do Povo e na Revista Capichaba. As crénicas que escrevia
tinham inicialmente como cenario a cidade de Vitoria. Mas, em setembro de 1952,
decide ir para o centro cultural e artistico do pais, o Rio de Janeiro, talvez na
tentativa de ganhar visibilidade como escritor e fugir da familia que nunca o
compreendera. Ao mudar de cidade, assim que completara 18 anos, diz adeus a
vida dura e mesquinha e sem perspectiva de futuro: “[...] chegarei nu a cidade
grande, despido do rapaz que finjo ser, ndo sou — fui moldado na medida

homuncular destas gentes provincianas” (OLIVEIRA, 1984, p. 143).

Desiludido pelo seu ndo reconhecimento artistico-literario na cidade onde vivia, o “rei
destronado” s6 comecgou a se sentir importante no Rio de Janeiro, onde se tornou

um dos mais reconhecidos intelectuais da época.

No cenario da crbnica nacional, celebrizou-se por seus trabalhos publicados no
Jornal do Brasil por 23 anos (1961-1983). Foram mais de trés mil crénicas diarias
publicadas no Jornal do Brasil, 0 que o0 consagrou como um dos maiores cronistas

brasileiros do seu tempo.
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Ap6s Rubem Braga, Carlinhos de Oliveira foi o primeiro escritor capixaba a ter
repercussao nacional. Ele encarnou como ninguém a rebeldia que marcava as
décadas de 1950 e 1960, e o espirito da “contracultura” em 1970. Seus textos sédo
marcados pelo lirismo e, com seu estilo proprio, escrevia com alta dosagem de

sarcasmo, recorria a frases densas e dramatizacao dos fatos.

Nas crbénicas de Carlinhos de Oliveira, ndo ha lugar para frases mal pensadas nem
sem efeito. Seus textos sdo geralmente um convite eloquente a reflexdo e a revolta.
Ele enriqueceu o género adicionando um viés psicologico-existencial, perpassado de
ironia e ceticismo. Por isso, suas cronicas sao pulsacdes de vida e vao além da
atmosfera recreativa de bares, restaurantes, boates e festas — é a esséncia do
espirito boémio como auténtica expressao cultural da cidade. Militava por liberdade
usando a forca da palavra, ia de encontro a rigidez e aos valores utilitarios da

sociedade convencional.

Registrava nas crénicas que escrevia seu alto grau de insatisfacdo contra toda forma
de opressdo e tirania. Expressava, nos jornais de seu tempo, um pensamento
vigoroso e auténtico valendo-se de &acida ironia e fazia ataques a sociedade da
época:

Tenho manipulado diversas linguagens de uso corrente; agrada-me mostrar
como sdo vazias. Entretanto, movem o mundo; derrubam governos,
estabelecem leis, criam novos conceitos, mobilizam a opinido publica,
diferenciam dentrificios; assim se valoriza 0 nosso cotidiano eunucoidal.
Mas, a mim, isto me faz andar ao léu, meditando na singularidade do meu
destino: pois ndo se deve nascer escritor numa época em que € preciso
cada vez maior nUmero de palavras para ndo dizer absolutamente nada
(OLIVEIRA, 1963, p. 111).

Desse tom irdnico em Oliveira (1963), o professor Oleare (2006)* acrescenta:

A ironia dessa retro-utopia, que acena para um recuo idilico no tempo como
forma de solucionar os impasses da atualidade, vai sustentar-se na
proposicao anterior, carregada de sarcasmo, até, quando o escritor queixa-
se do que chama de ‘linguagem corrente’, as quais promovendo uma série
de mudancas no nivel dos negécios publicos e privados, geram um
cotidiano impotente, castrado, frouxo, sem vigor, sem virilidade, in6cuo,
eunuco (OLEARE, 2006, p. 16).

% Em seu artigo intitulado Aqui jaz um homem de bem... Qua, qua, qua, publicado na primeira edicdo
do livro Bravos Companheiros e Fantasmas, Oleare (2006), faz a analise da obra Os olhos
dourados do 6dio, de José Carlos de Oliveira.
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Provocador de escandalos, o “cariocapixaba” estarrecia os intelectuais de Vitoria-ES

Ccom sua escrita sarcastica.

Seu primeiro romance foi langado em O pavéao desiludido (1972). Nesta obra, temos
José Carlos narrando a histéria de vida do menino Carlinhos, apelido que representa
ndo apenas o pseuddnimo do autor, mas também o equilibrio entre dois mundos da

realidade e ficgao.

E assim que quero esse diario: tudo dito, nada retérico [...] pensando que
um poeta ha de ser, por fora, aquilo que é por dentro; ndo compreende que
a justaposicdo dos dois fenbmenos, a alma torturada e a personalidade
exteriorizada semelhante recebem um nome sO6 que resumem a
consequéncia catastrofica dessa justaposicéo: a esquizofrenia (OLIVEIRA,
2006, p. 26).

Com a infancia marcada por desestabilizacdes emocionais, o escritor langa-se no
universo literario para revelar a propria historia de incompreensdes e rejeicdes. Nas

palavras de Neves, Carlinhos de Oliveira nunca deixou de ser criancga:

José Carlos nunca cresceu; se, em crianca, foi menino perdido num parque
de diversdes, quando adulto achou de ser perder em outra Terra do Nunca,
a literatura, para viver ali uma realidade alternativa em face da realidade a
vera que nao sabia lidar (NEVES, 2003, p. 11).

Nesse romance, ele narra suas caréncias afetivas, deixando clara a existéncia de
uma duplicidade de seus mundos que transitam entre a ficcdo e a realidade e seu

dualismo na carreira de romancista e cronista.

Quem seria, de fato, esse escritor camaleédo, esquizofrénico e angustiado que traz a

tona o sentido de viver, escritor do que € e do que nao é:

[...] José Carlos de Oliveira assume que sua obra, apesar de formalmente
inscrita num género que habita a fronteira do jornalismo diario (descartavel
e efémero) com a literatura (fonte duradoura da experiéncia humana),
dedica-se ao tratamento de fenémenos universais da vida humana, de
disposi¢bes de humor comuns a todos os homens, enfim, de certos modos
ndo particulares ou individuais de realizagdo da existéncia (OLEARE, 2006,
p. 14).

Com disposicdo para a constante reorientacdo do sentido da vida, temos em José
Carlos de Oliveira as confiss6es de seu tempo e da sua vida: “[...] ele se confessava
em cada linha. Ninguém, em seu tempo e lugar, percebeu como ele o vazio da
condicdo humana” (TERCIO, 1999, p. 10).**

% Alus&o & biografia filoséfica de Santo Agostinho, dita por Carlos Heitor Cony.
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3 CAMINHOS METODOLOGICOS

Esta dissertacao € fruto de uma pesquisa qualitativa, com observacédo participante. A
pesquisa participante é classificada por Demo (1995) como uma “metodologia
alternativa”, sedimentada em uma avaliagao qualitativa das manifestagdes sociais,
comprometida com intervenc¢des que contemplam o autodiagnéstico (conhecimento,
acumulacdo e sistematizacdo dos dados), a construcdo de estratégia de
enfrentamento pratico dos problemas detectados e a organizacdo politica da

comunidade como meio e fim.

Neste trabalho, os processos, o desenrolar das atividades sdo tdo importantes
guanto os resultados, e os dados sdo apenas consequéncia de um contato direto
entre quem faz a pesquisa e quem esta sendo pesquisado. Defendemos que os
guestionamentos levantados devem ser mediados pela relacdo dialégica entre os
envolvidos e a praxis humana que compdem 0s aspectos mais relevantes aqui
apresentados. O levantamento e o confronto entre os dados servem para sinalizar a
possivel aceitacdo ou negacdo da proposta, por isso podem e devem contribuir na
organizacdo metodologica. Utilizamos o0s seguintes meios para a producdo de

dados:

oficinas literéarias;

encontro com o escritor;
comentarios orais e escritos;
fichas de leitura;

fotografias;

gravacao de videos;

pesquisas em internet;

NN N N SR NN

interacBes em redes sociais.

Para a iniciacdo da parte metodologica, o primeiro passo foi proceder ao
levantamento bibliografico em fontes expressas em livros, dissertacfes, teses,

jornais, revistas, internet e bibliotecas virtuais.
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Direcionamos nossas buscas para leituras que tivessem como principal recorte a
leitura literaria, formagé&o do leitor, educacéo, literatura e ensino, cronicas literarias e

Literatura do Espirito Santo.

Também foram visitados e estudados os documentos oficiais, como a Lei de
Diretrizes e Bases (LDB) n.° 9.394/96, os Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCNs), o Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) da escola (campo da pesquisa), entre

outros levantamentos.
3.1 ONDE COMECAMOS

Esta pesquisa foi realizada na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio
“Maria de Lourdes Santos Silva”, localizada na Rua Santa Lucia, s/n, Alto Lage,
Cariacica-ES, CEP 29151-255.% Todo o trabalho desenvolvido foi consoante com o

projeto pedagdgico, nos termos da legislacdo em vigor.

Seguem-se fotos da localizacdo geografica da escola, da fachada e da biblioteca

escolar:

Figura 1 — Localizacdo da EEEFM “Maria de Lourdes Santos Silva”

L
R. Santa Lucia
- Alto Lage

Google

R. Santa Lucia - Alto Lage

Fonte: https://www.google.com.br/maps. Acessado em: 26 mar. 2016.

% Outros contatos e dados atualizados da escola: telefone/fax (27) 3226-2140; endereco eletronico:
escolamarialourdes@sedu.es.gov.br — CNPJ 03.370.975/0001-08.


https://www.google.com.br/maps
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Figura 2 — Fachada da EEEFM “Maria de Lourdes Santos Silva”

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

Figura 3 — Biblioteca escolar: EEEFM “Maria de Lourdes Santos Silva”

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

Localizada num municipio de origem indigena e com influéncias das culturas negra e
europeia, imagem da miscigenacao brasileira, a escola tende a receber um publico
heterogéneo, com especificidades regionais, sociais e culturais que precisam ser

consideradas e respeitadas.

O municipio de Cariacica, subordinado ao de Vitoria-ES, foi criado pelo Decreto
Provincial n.° 5, de 16-12-1837, e elevado a categoria de vila com a denominagéo de
Cariacica, pelo Decreto Estadual n.° 57, de 25-11-1890, desmembrado de Vitéria.
Em divisdo administrativa referente a 1933, o municipio € constituido de dois

distritos: Cariacica e Itaquari.
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Figura 4 — Municipio de Cariacica

Cariacica

Vi

Marechal Floriano

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

Diante da realidade socioecondmica do municipio que abarca discrepancias
financeiras e sociais, nota-se a interlocucdo com esses aspectos na leitura do
projeto politico-pedagogico da escola. E possivel destacar pontos susceptiveis e
importantes relacionados a articulagdo entre a familia e a escola, no intuito de
resgatar o papel da educacédo na comunidade local. Nesse contexto, a escola Maria
de Lourdes Santos Silva, respeitando as desigualdades sociais dos que a
frequentam, tem-se reafirmado como instituicdo e tem construido o seu papel
democratico e dialégico como instituicdo publica destinada as camadas menos

favorecidas.

Igualmente preocupada com as especificidades regionais, sociais e culturais da
escola e da comunidade, esta proposta de pesquisa preza por atividades que
estejam atentas as praticas sociais de cada um dos alunos envolvidos,

considerando as realidades locais, sobretudo as situacées econémicas e culturais.

A proposta pedagogica da escola é reconhecida pelo ato de criagcdo do Conselho
Estadual de Educacéo n.° 1.286/2006.

Pelos planejamentos reservados no calendario escolar para as reuniées com area
de conhecimento de Cdédigos e Linguagens, foi possivel organizar as sequéncias

didaticas das oficinas literarias. Contamos com a ajuda dos demais colegas de
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trabalho, professores de Lingua Portuguesa e Arte, garantindo a integracdo com

outras disciplinas.

A escola busca construir e garantir a autonomia administrativa, politica e pedagoégica
e promover mudancas exigidas pela comunidade escolar e sociedade em geral.
Citamos alguns dos preceitos e conceitos filoséficos e pedagogicos da escola, com
base no Projeto Politico Pedagogico (2006):

Delineamos aqui uma escola que busca melhor atender a comunidade, hum
resgate a cidadania, como marco referencial, além do conhecimento
sistematizado. Desenvolvendo acdes centradas em trés eixos basicos:
qgualidade, cidadania e democratizagdo, garantindo ao aluno e a
comunidade escolar um ensino de eficiente e moderno, a formacdo de uma
consciéncia cidada e a contribuicio com a democratizagdo da sociedade a
partir de suas ag¢fes internas (EEEFM “MARIA DE LOURDES SANTOS
SILVA”, 2006, p. 15).

3.2 COM QUEM VIAJAMOS

A presente proposta reforca a nocdo de que somos seres sociais e que aprendemos
com os outros, por meio das mediacbes promovidas por uma educacao dialdgica,
também denominada problematizadora, libertadora, ou ainda transformadora, em

gue se atribui papel ativo aos alunos.

O dialogo foi estabelecido na proposta do trabalho com as oficinas literarias, o
didlogo foi estabelecido pela permanente troca entre os educadores e os educandos,

por meio dos quais o conhecimento foi construido.

Os sujeitos desta pesquisa sdo 15 alunos (previamente inscritos nas oficinas
literarias) das turmas do nono ano do Ensino Fundamental Il, da Escola Maria de
Lourdes Santos Silva, localizada no bairro Alto Laje, municipio de Cariacica-ES.
Realizarmos oficinas literarias com leituras de crénicas em sala de aula, dando
destaque a literatura produzida no Espirito Santo, com base no projeto intitulado
Viagem pelas Cronicas Capixabas. Todos os alunos envolvidos aceitaram participar
voluntariamente, por meio de Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
(APENCIDE A), assinado por eles, pelo diretor da escola e pelos respectivos

responsaveis legais.
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Neste termo, os pais e os alunos confirmam que estdo cientes dos propésitos do
estudo e autorizam a utilizagdo dos dados por eles fornecidos para o trabalho, bem
como aceitam a divulgagéo de fotos e gravacoes que foram registradas nas oficinas

literarias.

Inicialmente foi construida uma sequéncia didatico-interdisciplinar, estruturada nos
trés momentos pedagodgicos, considerando a problematizacdo, a organizacdo do
conhecimento e a aplicagdo do conhecimento.

A opcédo por adotar o método das sequéncias didaticas para a organizacdo deste
trabalho se deu com base na leitura do livro A prética educativa: Como ensinar
(1998), de Antoni Zabala. Por intermeédio dessa leitura, percebemos que a
ordenacédo articulada das atividades seria o0 elemento diferenciador das oficinas
literarias, uma vez que as sequéncias didaticas consideram as dimensdes

conceituais, procedimentais, conceituais e atitudinais do ato de ensinar.*®

Pelo trabalho com as sequéncias didaticas, recolhemos as contribuicées que partiam

do conhecimento prévio dos alunos, conforme sugere Zabala (1998, p. 73):

Séo eles que manifestam seus problemas ou perguntas, que serdao 0s que
deverdo articular toda a intervencdo. O objeto da unidade n&o consiste em
conhecer um tema, mas em dar resposta a determinadas perguntas que 0s
alunos se fazem e que consideram que € importante resolver. Também se
parte do principio de que os alunos possuem um conhecimento prévio.

A cada sequéncia didatica realizada, os alunos foram capazes de compartilhar
experiéncias leitoras, confrontar interpretacdes, estabelecer relagbes com outros
textos, além de conhecer e investigar textos literarios e com eles interagir, 0os quais
os fizeram refletir sobre questdes de vida de cada um e sobre as relagdes consigo

mesmos e com 0 mundo.

Os alunos que integraram o grupo de pesquisa tinham a faixa etéria de 14 e 15
anos, sdo adolescentes que moram em bairros periféricos de Cariacica-ES, muitos

nao tém acesso a bens culturais e tém pouco acesso a leitura.

% ZABALA, Antoni. A pratica educativa: como ensinar. Porto Alegre: Artmed, 1998.
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Num primeiro momento, em reunides com a equipe gestora e 0s alunos para a
apresentacdo da proposta, fizemos o agendamento das oficinas literarias que
aconteceram apos o horario regular das aulas (6.2 aula, no periodo vespertino). Em

alguns casos excepcionais, as oficinas comecavam na 4.2 aula, logo apGs o recreio.

Logo no inicio do ano letivo, em marco de 2015, realizamos o projeto de pesquisa na
escola, com reunides preliminares para a organizacao das oficinas literarias. Foram
organizadas em 2015 seis oficinas, organizadas em sequéncias didaticas, com o

foco no género textual crénica.

O diagnéstico feito pela analise conjunta do cenéario da pesquisa e dos respectivos
sujeitos envolvidos neste trabalho sinalizou para a iminéncia do trabalho com o texto
literario na escola, uma vez que todo esse contexto nos remete a necessidade da
relacdo entre linguagem, sociedade e cidadania. Dai se da a importancia de trazer a
leitura literaria efetivamente para dentro dos espacos-tempos da escola, conforme
afirma Lerner (2002, p. 18):

O necessario é fazer da escola um ambito onde a leitura e escrita sejam
praticas vivas e vitais, onde ler e escrever sejam instrumentos poderosos
que permitem repensar o mundo e reorganizar o préprio pensamento, onde
interpretar e produzir textos sejam direitos que é legitimo exercer e
responsabilidades que sdo necesséarias assumir.

3.3 PARTIDA: OFICINAS LITERARIAS

Iniciamos nosso trajeto com 0s primeiros encontros das oficinas literarias, realizadas
em maio de 2015 e encerradas em setembro do mesmo ano. Na culminancia do
trabalho, concentramo-nos na organizacdo do evento intitulado Encontro com o
Escritor, realizado em 28 de outubro de 2015, na Biblioteca Publica Estadual do

Espirito Santo (BPES), localizada em Vitoria.

Das atividades realizadas em 2015, temos as oficinas literarias com a duracao de 60
minutos, aproximadamente. Adotamos nomes para as oficinas literarias, ficando
sequenciadas da seguinte maneira: Oficina 1 “A crénica literaria”; Oficina 2 “Roda de
cronicas”; Oficina 3 “Conhecendo Rubem Braga”; Oficina 4 “Cronica: O Brasil esta

secando”; Oficinas 5 “Aboio de Fantasmas”; Oficina 6 “Crénica: Do amor”. As
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Oficinas 1 e 2 aconteceram em maio de 2015, as Oficinas 3 e 4 em agosto e as

Oficinas 5 e 6 foram realizadas em setembro de 2015.3*

Comecamos as oficinas literarias na escola com a ajuda dos recursos e dos espagos
de que dispunhamos. Visitamos, com mais frequéncia, dois espacos para a
elaboracédo da proposta: a biblioteca e o laboratorio de informética. Durante as aulas
de Lingua Portuguesa, fomos ao laboratério de informatica e a biblioteca da escola
para a selecdo de crbnicas capixabas a serem adotadas nas oficinas literarias, uma
vez que a biblioteca ndo dispunha de um bom acervo de obras capixabas. De certo
modo, essa procura oportunizou a leitura de um ndamero mais diversificado de
cronicas de outros cronistas nacionais, 0 que possibilitou ampliar o repertério de

opcOes para a leitura durante as oficinas.

Na primeira oficina “A crbnica literaria”, realizada em maio de 2015, os alunos
receberam, em sala de aula, cronicas do material da Olimpiada de Lingua
Portuguesa, que trazia um repertdrio variado de textos.*® Para essa oficina, foram
escolhidas pelos proprios alunos as seguintes cronicas: A Ultima cronica, de
Fernando Sabino; Cobranca, de Moacyr Scliar; Peladas, de Armando Nogueira;

Pavéao, de Rubem Braga; Ser brotinho e O amor acaba, de Paulo Mendes Campos.

Os alunos leram, debateram sobre os temas abordados e, com base nessas
primeiras leituras, foi introduzido o conceito de crénica. No segundo momento da
oficina, dando continuidade ao trabalho, os jovens leitores foram levados ao
laboratério de informética para pesquisar mais informacdes sobre o género em
estudo e conhecer a biografia e os escritos de alguns cronistas brasileiros, como
Clarice Lispector, Fernando Sabino, Luis Fernando Verissimo, Moacyr Scliar, Paulo

Mendes Campos, Rubem Braga, entre outros.

% As oficinas literarias foram organizadas em sequéncias didaticas que constam nos apéndices (C, D,
E, F, G e H) desta pesquisa.

% A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro é um concurso de producdo de textos
para alunos e professores de escolas publicas brasileiras. E uma iniciativa do Ministério da Educacéo
e da Fundacado Itau Social. Site: <https://www.escrevendoofuturo.org.br/concurso>. O material da
Olimpiada consiste nhuma ferramenta de apoio para planejamento e realizacdo das aulas de Lingua
Portuguesa. Ele traz cadernos metodolégicos com sequéncias didaticas enfocando um género textual
especifico; no caso do nono ano, adotamos os encartes de crbnicas literarias.


https://www.escrevendoofuturo.org.br/concurso
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ApOs a pesquisa, fizeram apresentacbes com o0s recursos do laboratério de
informética e, ao concluirem o trabalho, demonstravam o resultado dessa busca a

turma.>®

O trabalho contou com informacfes acerca do reconhecimento das caracteristicas
da cronica e dos tipos de crbnica. Além desses elementos, cada grupo de alunos
deveria pesquisar, escolher e apresentar um texto que mais Ihes chamasse a
atencao. Os alunos do nono ano interagiram com essa primeira parte da proposta de
maneira envolvente e muito organizada, preparando os trabalhos com zelo e

fazendo inferéncias nas histérias lidas.

A participacao foi garantida nesse processo do trabalho com a crbnica na sala de
aula. Eles selecionavam historias, comentavam-nas e trocavam opinidées sobre os
temas abordados, e a sala de aula tornou-se o lugar do debate interpretativo. Pelas
cronicas trabalhadas, foi possivel potencializar a polissemia dos textos literarios

escolhidos pelos préprios alunos.

Percebemos que, de fato, as experiéncias de leitura evocadas pelos adolescentes
nessas primeiras oficinas literarias provém de temas que se confrontavam com
guestdes existenciais dos jovens. O tema de maior destaque e debates foi o “amor”,
retratado nas cronicas de Paulo Mendes Campos (1999) — O amor acaba — e na
cronica O pavao, de Braga (2013, p.173): “Considerei, por fim, que assim € o amor,
oh minha amada; de tudo que ele suscita e esplende e estremece e delira em mim
existem apenas meus olhos recebendo a luz de teu olhar. Ele me cobre de glérias e

me faz magnifico”.

Ao apresentarem os trabalhos produzidos, muitos grupos ou duplas quiseram
dramatizar as historias. Essa foi a parte bastante atrativa e envolvente para eles. Na
cronica de Paulo Mendes Campos (1999), por exemplo, intitulada O amor acaba, as

alunas de um determinado grupo apresentaram o trabalho ndo sé lendo o texto, mas

% Constatamos, pela primeira experiéncia com as oficinas literarias, que apenas uma aula com
duracao de 60 minutos ndo era suficiente para os desdobramentos. Para este trabalho, por exemplo,
precisamos de trés momentos com duracao de 60 minutos cada.
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também usando recursos materiais que se relacionavam a tematica do texto:

recortaram varios coragdes que foram distribuidos aos colegas da turma:

O amor acaba. Numa esquina, por exemplo, num domingo de lua nova,
depois de teatro e siléncio; acaba em cafés engordurados, diferentes dos
parques de ouro onde comecou a pulsar; de repente, ao meio do cigarro
gue ele atira de raiva contra um automovel ou que ela esmaga no cinzeiro
repleto, polvilhando de cinzas o escarlate das unhas; na acidez da aurora
tropical, depois duma noite votada a alegria péstuma, que nao veio; e acaba
o0 amor no desenlace das médos no cinema, como tentaculos saciados, e
elas se movimentam no escuro como dois polvos de soliddo; como se as
maos soubessem antes que o amor tinha acabado [...] (CAMPOS, 1999, p.
21).

Figura 5 — Sequéncia didatica 1 — Oficina 1: “A croénica literaria”

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

As propostas das atividades iniciais ultrapassaram o0s conteddos conceituais
relacionados aos estudos do género crbnica. Nas primeiras oficinas literarias, os
alunos atuaram constantemente com intervencdes e interpretacbes dos textos

propostos, utilizando uma série de habilidades e competéncias leitoras:

Eu gostei desse tema e dessa crénica de Paulo Mendes Campos que fala
do amor porque ela despertou interesse em quase todos os outros colegas
da turma. Quando escolhemos essa cronica do material que a professora
trouxe para a sala de aula, alguns colegas dos outros grupos mais préximos
queriam trocar de texto com a gente sé porque no titulo da crénica tinha a
palavra ‘amor” ‘O amor acaba’. Nossa apresentacdo com aqueles coragfes
foi a mais dindmica e na hora do debate todos se envolveram e queriam
falar mais sobre namoro, sentimento, paixdo, decepcdes [...] (RELATO DA
ALUNA DO NONO ANO II: ALEIKA, 2015).

Na Oficina 2 “Roda de Cronicas”, representada na figura adiante, os alunos do nono
ano | foram levados a biblioteca da escola para o reconhecimento do acervo e
selecéo de livros de escritores capixabas. Eles tiveram duas aulas de 60 minutos

para ter o contato com os titulos e fazer a sele¢éo para empréstimo. Em grupos de 4
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ou 5 alunos, identificavam alguns livros relacionados as cronicas; em seguida, 0s
alunos eram convidados a formar uma grande roda para compartilhar a leitura das
cronicas selecionadas nesses titulos. Nesta etapa de trabalho, percebemos que a
biblioteca dispunha de um numero reduzido de obras capixabas, mas contava com

um acervo amplo das obras de Rubem Braga e de outros cronistas.

A seguir, fotografamos capas de livros que foram selecionados pelos alunos para

empreéstimo.

Figura 6 — Livros de crénicas: Rubem Braga

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

Figura 7 — Livros de crbnicas: Rubem Braga

Fonte: Arquivo da autora, 2015.
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Figura 8 — Livros de crbnicas dos escritores Inacio de Loyola Brand&o e Zuenir Ventura

PARA LER

NA ESCOLA

=

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

Figura 9 — Livros de crbnicas dos escritores Marcelo Rubens Paiva e Francisco Aurélio Ribeiro

7

PARA LER
NAESCOLA

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

Segue o relato da aluna que selecionou para empréstimo o livro do escritor capixaba

Ribeiro (2016): A vinganca de Maria Ortiz:

Na leitura desse livro, tem um trecho que me chamou muito a atencéo
porque fala que as pessoas podem buscar na leitura da crbnica a novidade
da palavra e nem se d&@o conta das histérias. O autor diz: talvez vocé tenha
tido o mesmo pensamento que eu’. Ele falou comigo no texto e foi disso que
gostei (ALUNA ALICIA, NONO ANO ).
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Figura 10 — Sequéncia didatica 2 — Oficina 2: “Roda de crbnicas”

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

3.4 PRIMEIRA PARADA: RUBEM BRAGA

As vezes, também a gente tem o consolo de saber que alguma coisa que se
disse por acaso ajudou alguém a se reconciliar consigo mesmo ou com a
vida de cada dia; a sonhar um pouco, a sentir vontade de fazer alguma
coisa boa (BRAGA, 2007, p. 377).

Nossa viagem pelas crénicas capixabas passeia pela leitura das obras de Rubem
Braga, nascido em Cachoeiro de Itapemirim-ES, reconhecido por todos os escritores
de historiografia literaria brasileira e considerado o maior cronista brasileiro desde

Machado de Assis.

O ponto de partida de nosso percurso foi o video®’ com a sinopse do documentério
Viagem Capixaba, um olhar de Rubem Braga e Carybé hoje. Assistimos juntos e, em
seguida, conversamos sobre as rotas da viagem do escritor Rubem Braga e do
artista plastico Carybé pelo estado do Espirito Santo.*® Tendo por base os livros
Uma Viagem Capixaba, de Carybé, e Crbnicas do Espirito Santo, de Rubem Braga,
iniciamos nossas leituras relacionando-as aos percursos do escritor representados
no video. Pela leitura das crbnicas desses livros, conhecemos pelos caminhos que

eles trilharam no Espirito Santo, do litoral a regido serrana.

Nesta Oficina 3 “Conhecendo Rubem Braga”, os alunos foram convidados a ir a
biblioteca da escola e selecionaram os livros do cronista, nascido em Cachoeiro de

Itapemirim-ES, Rubem Braga. Conseguimos encontrar varios titulos: O conde e o

%" Disponivel em: <https://youtu.be/8P69tgsXNVA>. Acesso em: 30 mar. 2015,
¥ A escolha do titulo desta pesquisa Viagem pelas crénicas capixabas foi motivada pelas rotas Braga
e Carybé.


https://youtu.be/8P69tqsXNVA
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passarinho & o Morro do Isolamento; Recado de Primavera; 200 cronicas escolhidas
e Crdnicas do Espirito Santo. Organizamos uma roda de leitura para falar um pouco
sobre a biografia de Rubem Braga e conhecer algumas cronicas do escritor.
Fizemos também a selecdo de textos que seriam lidos nos préximos momentos

desta oficina.

Foram-nos apresentadas diversas manifesta¢des culturais do estado. Até mesmo a
decisdo pela escolha do titulo desta pesquisa Viagem pelas crbnicas capixabas foi

motivada pelas rotas Braga e Carybé.

Figura 11 — Sequéncia didatica 3 — Oficina 3: “Conhecendo Rubem Braga”

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

Nesta Oficina literaria 3, pela socializacdo da leitura das crénicas de Rubem Braga,
fomos levados a visualizar as mudancas e permanéncias na diversidade cultural
capixaba e compartilhamos as impressdes dos alunos acerca das tematicas
envolvidas nas crénicas. Tivemos momentos prazerosos e significativos na troca de

experiéncias leitoras.

Além da interacdo com a leitura e fluéncia nos debates, os alunos demonstraram
muito orgulho, ao saberem que o escritor Rubem Braga € natural das terras

capixabas.

Uma das coisas que notamos muito enquanto liamos as crénicas de Braga
€ que apesar dele ter morado em tantas cidades grandes, ele nunca se
desligou de Cachoeiro de Itapemirim, onde nasceu. Adorei 0 modo como ele
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falava da roca e das coisas simples da vida, me identifiquei muito com
algumas cronicas, no entanto o que mais me deixou maravilhado foi quando
descobri que um homem t&o incrivel era capixaba [...] (ALUNO VITOR
INACIO, NONO ANO ).

Figura 12 — Sequéncia didatica 4 — Oficina 4: “Crdnica: O Brasil esta secando”

NF

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

Demos continuidade as nossas leituras de cronicas de Rubem Braga na Oficina 4

“Crénica: O Brasil esta secando”.®® Os textos selecionados pelos alunos foram estes:

“Ai de ti, Copacabana”, “Homem no mar”, “Os trovoes de antigamente”, “Os sons de
antigamente” e a crénica O Brasil esta secando® foi um dos textos do cronista que
mais chamaram a atencado dos alunos, por ele estar estritamente ligada as questdes
ambientais. A crbnica trata da preocupacao de Braga (ainda em 1956) com as aguas

ja rasas do rio Itapemirim:

Ele é 0 nosso rio, a razdo de nossa existéncia como cidade; ali nascemos
dele e dele vivemos. Agora o pobre ainda da agua para nossas casas, mas
nem aglienta dar toda a luz e energia de que precisamos [...]. Sei que nao €
Cachoeiro, ndo é o sul do Espirito Santo, € muito pior, € o Brasil que esta
secando [...] (BRAGA, 1984, p. 69-70).

¥ E importante destacar que a oficina literaria 4 teve varios desdobramentos e precisamos de outros
momentos de reflexao, palestras e debates para tratar da tematica ambiental constatada na crénica O
Brasil esti secando.

“° A crénica consta na integra no ANEXO C. Referéncia: BRAGA, Rubem. Crdnicas do Espirito
Santo. Vitoria: SECULT: Fundacéo Ceciliano Abel de Almeida: UFES, 1984.
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Considerando que o meio escolar tem um potencial imenso para a conscientizagao
de criancas e jovens. Aproveitamos o interesse dos alunos pela crénica e propomos
um trabalho interdisciplinar, na perspectiva ambiental. Realizamos o projeto com
carater ambiental, intitulado No percurso das &guas do Espirito Santo, e tratamos
sobre a questdo da escassez da agua no estado, sobretudo no rio Itapemirim.
Conseguimos fazer a integracao de trés disciplinas: Geografia: com o estudo das
bacias hidrogréficas, situacdo atual dos rios que cortam o ES; Lingua Portuguesa:
com leitura de varios géneros textuais que tragam esse recorte, priorizando o género
textual cronica e a leitura dos textos do escritor capixaba Rubem Braga; Artes: com
a leitura de imagens, fotos, desenho, pintura e montagem de mural com o tema

proposto.

Tivemos palestras envolvendo as turmas do nono ano e também convidamos outras
turmas. Durante os debates, os alunos interagiram fazendo perguntas e
demonstraram preocupagdo com o tema. Ao final das palestras e debates, lemos
textos com abordagem hidrica e, apos leituras e pesquisas, 0s alunos produziram
cronicas™ nas aulas de Lingua Portuguesa, sinalizando envolvimento na iminente

crise hidrica no estado.

Os estudantes anseiam por atuar nas propostas de tema ambiental, mas precisam
de informacdes e encorajamento. Tal responsabilidade, em muitos casos, recai
sobre o professor, que pode despertar-lhes a consciéncia sobre a atuacao de cada
um ante as questdes ambientais. E papel da escola, com a familia e comunidade,
conscientizar nossos jovens da responsabilidade e compromisso com o meio

ambiente.

Como educadores, sentimos que precisavamos de melhor integracdo das areas,
com a finalidade de alcancar mais o debate. Unimo-nos, sobretudo, para sensibilizar
a comunidade escolar, acreditando que a questdo ambiental € centrada
principalmente no desenvolvimento de valores, atitudes, posturas éticas, bem como

no dominio de procedimentos.

*! Uma das crénicas produzidas com o tema da escassez da &gua foi a da aluna Isadora, do nono
ano |, e consta no APENDICE H desta pesquisa.



82

Refletir sobre as vivéncias retratadas nas andancas de Braga foi uma experiéncia
significativa para os alunos envolvidos neste trabalho. Ao conhecerem as cronicas
desse escritor, 0s jovens leitores foram provocados a gostar da leitura das cronicas
literarias capixabas, além de trabalhar e debater temas atualissimos.

O projeto No percurso das Aguas do Espirito Santo teve uma significativa

repercussao, ultrapassando os muros da escola.

3.5 SEGUNDA PARADA: ABOIO DE FANTASMAS

Acabo de receber a mensagem de um leitor afirmando que, em nenhum dos
meus escritos aparece, jamais, a palavra amor [...]. Onde estara o amor,
esse réptil rapido? Uma obra sem amor é como uma casa sem Biblia,
proclamo alto, entre meus proprios risos frenéticos, enquanto passo o0s
olhos pelas lombadas dos livros na estante. Amor, amor... cadaver sempre
de outrem... (DELMASCHIO, 2014).

Na sequéncia da nossa trajetoria leitora, promovemos as duas Oficinas literarias 5 e
6 em setembro de 2015, com base na leitura das crénicas de mais uma obra
produzida no Espirito Santo: Aboio de Fantasmas (2014), de Andreia Delmaschio,

natural de Vitéria-ES.

Figura 13 — Sequéncia didatica 5 — Oficina 5: “Aboio de Fantasmas”
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Fonte: Arquivo da autora, 2015.

Com base no livro Aboio de Fantasmas (2014), na Oficina 5 “Aboio de Fantasmas”,
os alunos foram levados a biblioteca da escola para mais uma roda de leitura, para

conhecer as crénicas da escritora capixaba Andréia Delmaschio.*> No primeiro

*2 Tivemos acesso a 15 exemplares do livro que foram doados pela prépria escritora.
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momento, individualmente, analisaram a capa do livro, o titulo, as orelhas, a sinopse,
0 sumario e os demais aspectos visuais da obra; em seguida, comecamos a dialogar
sobre esses aspectos e tivemos algumas surpresas nas consideracdes preliminares

dos alunos.

Uma das participantes da oficina, a aluna Maria Julia, nono ano Il, disse que, ao
observar a foto da autora, pensou que Andreia Delmaschio ja havia morrido, pelas
cores da fotografia em preto e branco. A aluna também imaginou que o livro Aboio
de Fantasmas (2014) falasse de morte, pelas primeiras impressdes que teve, ao
visualizar a ilustracdo da capa. Essas impressdes foram registradas em relatos de
leitura e em producdes textuais ao final de cada oficina literaria.

O titulo Aboio de fantasmas (2014) foi bem instigante e promoveu indagacoes, e
tivemos varios apontamentos para a interpretacdo do significado da palavra Aboio.
Depois de muitas possibilidades de interpretacdes, recorremos ao dicionario e eles
puderam constatar que o verbete aboio tratava de um canto tipico do Nordeste
brasileiro, comum também no interior de Minas Gerais, Goias, Mato Grosso e Mato
Grosso do Sul. Consiste em um canto dos vaqueiros quando conduzem o gado
pelas pastagens ou para o curral. Apoiados nessa traducdo, inferimos
metaforicamente que Aboio de Fantasmas poderia ser considerado uma reunido de

almas ou de anjos. A foto da capa também contribuiu para essa suposicao.

Figura 14 — Capa do livro Aboio de Fantasmas: Andréia Delmaschio

. ARDIOOEFNTASHRS

Fonte: Arquivo da autora, 2015.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_Nordeste
https://pt.wikipedia.org/wiki/Minas_Gerais
https://pt.wikipedia.org/wiki/Goi%C3%A1s
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mato_Grosso
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mato_Grosso_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mato_Grosso_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vaqueiro
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Para alguns alunos, de acordo com as respostas dadas na ficha de leitura
(APENDICE B), os anjos voando na capa e um casal diante de uma luz

representavam o paraiso; e, para outros, o inferno.

Depois que interagiram com a capa e fizeram suposi¢cbes sobre a ilustragéo,
sugerimos que fosse feita uma pesquisa no laboratoério de informética sobre o
Poema Sagrado de Dante, A Divina Comédia. A ilustracdo remetia a terceira e Ultima
parte da Divina Comédia de Dante. Trata-se de uma alegoria referente a visédo de
Dante do céu, guiado por Beatriz, seu amor platénico. Desse modo, a visdo do
paraiso encontrado nos cantos € a propria visdo dantesca. As almas representam a

capacidade humana de amar a Deus.

Em meio a todas essas indagacdes e interagcbes com o livro, comprovamos a boa
acolhida dos alunos, desde o contato inicial com a obra até a relagdo mais
aproximada da leitura das crbnicas. Percebemos que liam com prazer e fruigdo.
Segundo os comentarios apresentados nos relatorios, eles consideraram que esse
trabalho com o texto literario foi envolvente: “...] o livro é atrativo para os jovens
porque falam de fantasmas” (ALUNA AMANDA, NONO ANO II), 9...] € bem atrativo
pelo titulo que faz o leitor ficar pensando nele” (ALUNA BRENDA, NONO ANO 1),
“...] é atrativo porque parece que envolve mistério e fantasia”. (ALUNO VITOR
INACIO, NONO ANO II).

Figura 15 — Sequéncia didatica 6 — Oficina 6: “Crénica: Do amor”

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

Em outro momento, o da sele¢éo e leitura das cronicas, tivemos a oportunidade de

conversar sobre os aspectos de realidade e ficcdo que perpassam as narrativas, e


https://pt.wikipedia.org/wiki/Divina_Com%C3%A9dia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dante_Alighieri
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os alunos ficaram nesse empasse enquanto liam os textos individualmente e depois
compartilhavam com o grupo: “Em algumas crbnicas parecia que tudo era muito real”
(ALUNO VITOR INACIO, NONO ANO |l); “Em varios pontos a escritora foi irbnica
nas cronicas que li e mencionava algumas coisas que nos fazia pensar se era
realidade ou ficcdo” (ALUNA MARIA EDUARDA, NONO ANO II); “Eu acho que
algumas cronicas séo de realidade e outras de ficcdo, mas para mim a maioria é da
imaginac&o da autora” (ALUNO LUCAS VIEIRA, NONO ANO lII).

Os relatos sinalizam que a crbnica é um género atrativo para o jovem leitor, muitos
dos participantes sentiram-se a vontade com a leitura das narrativas e motivados a
continuar lendo outras cronicas: ‘...] quando comecei a ler uma crénica, queria ler
todas!” (ALUNA MARIA EDUARDA, NONO ANO II); “A capa e a apresentagéo
deixam o leitor com vontade de ler” (ALUNA MARIA EDUARDA, NONO ANO I).

ApoOs a troca de experiéncias leitoras com o livro Aboio de Fantasmas (2014),
percebemos que a cronica predileta dos alunos foi a que consta na pagina 125 do
livro: Do amor.*® Por ter despertado tanto interesse nos alunos, destinamos a nossa
tltima Oficina literaria 6, intitulada “Do amor”, para debatermos tematicas muito

apreciadas pelos jovens leitores: amor, paixdes, namoro, amizade.

Ao final da Oficina 6, colhemos alguns relatos dos alunos nas fichas de leitura e
comprovamos a aceitacdo dos alunos pelas crbnicas capixabas apresentadas no

livro:

Fiquei atraida pelo livro Aboio porque me fez pensar e refletir de formas
variadas nas coisas que pra mim pareciam muito reais. Gostei do mistério e
da ironia envolvidos nas crdnicas. A que mais me chamou a aten¢éo foi
aguela que falava do amor, em que a escritora procurava o amor até dentro
das gavetas [...] (ALUNA MARIA EDUARDA, NONO ANO II).

Os apontamentos feitos foram essenciais para saber dos conhecimentos prévios que
eles tinham sobre os temas tratados nas crbnicas. Podemos perceber o
envolvimento dos alunos e a maneira como eles se sentiram a vontade diante de

cada tema.

3 A crénica “Do amor” consta no ANEXO B desta pesquisa.
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Consideramos também que foi extremamente favoravel o trabalho com um grupo
menor de alunos, pois a participacdo de todos foi garantida. Notamos o
indispensavel papel do professor como mediador neste processo, possibilitando o

envolvimento maior do grupo.

E importante relatar que o trabalho com o livro de Andréia Delmaschio também
alcancou professores do Ensino Fundamental Il de uma rede privada de ensino.
Realizamos uma agenda formativa para falar de praticas exitosas no ensino da
Lingua Portuguesa e, nessa oportunidade, a crénica Do amor, de Aboio de
Fantasmas (2014), foi apresentada aos professores que se apropriaram do texto e
elaboraram sequéncias didaticas envolvendo a tematica abordada.**

Nesta concepcéao de trabalho, as seis oficinas literarias realizadas com o livro Aboio
de Fantasmas (2004), organizadas por meio das sequéncias didaticas, contribuiram
para a formagéo integral dos alunos. Trabalhamos as diferentes capacidades de
inferéncias no texto literario e promovemos aprendizagens significativas: aprendem a
“ser” melhores na convivéncia em grupo para a superacao de conflitos; aprendem a

ser’ tolerantes, cooperativos e respeitosos, além do ganho inestimado nos

processos de leitura e escrita e dos avangos nesses processos.
3.6 CHEGADA: O ENCONTRO COM O ESCRITOR
Para a culminéncia das oficinas literarias na escola, promovemos o evento Encontro

com o Escritor, que se realizou em outubro de 2015, na Biblioteca Publica Estadual,
Vitoria-ES.

* Com autorizacdo para ser compartihada, uma das sequéncias didaticas elaboradas pelos

professores consta no APENDICE D desta pesquisa.
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Figura 16 — Convite: Encontro com o Escritor

 Conversa com a escritora

Andréia Delmaschio

a 28 de outubro, quarta-feira, as 19 horas

blioteca Pablica do Espirito Santo

A conversa com a escritora contempla a proposta do
i | projeto “Viagem pelas cronicas capixabas”,
ao curso de M do Profissional em

Anmn “[ m"Tlgnlg L% Letras do Instituto Federal do Espirito Santo pela
[ i mestranda Adriana Marcia de Almeida.

Andirela Deimaschi

i p BT
BPES 16/0) % SRR

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

Contando com o apoio da direcéo da Biblioteca Publica Estadual,* representada na
pessoa da professora doutora e gerente do Sistema Estadual de Bibliotecas
Publicas do Espirito Santo Rita de Cassia Maia, e com 0s parceiros da equipe
pedagodgica da escola, realizamos o Encontro com o Escritor, que teve ampla
divulgacdo feita pela propria BPES e contou com a participagdo de
aproximadamente 40 pessoas, entre as quais educandos, professores, escritores,
doutores do Instituto Federal do Espirito Santo, diretoria e funcionarios da Biblioteca
Publica Estadual, mestrandos do curso Profletras/Ifes 2014, graduando do curso de
Letras/lfes e a escritora convidada Andréia Delmaschio, todos tiveram a
oportunidade de participar e interagir com o resultado engajado do trabalho nas
oficinas literarias. Foram nitidas a apreciacao e interacdo dos alunos e convidados.

A noite do evento tdo esperado por eles oportunizou o dialogo estreito e rico com as

cronicas do livro, mediado pelas consideracdes da escritora Andréia Delmaschio.

“> A Biblioteca Publica do Espirito Santo foi fundada em 16 de julho de 1855, em uma das salas do
segundo pavimento do Paléacio, no governo do presidente da Provincia Sebastido Machado Nunes,
por iniciativa de Braz da Costa Rubim (1812-1871), que doou os 400 primeiros volumes do acervo,
entre brochuras e folhetos.

Como quinta biblioteca publica estadual criada no pais, ganhou notoriedade e suporte administrativo
pela Lei n.° 19, de 10 de maio de 1880, tendo sido instalada em sede propria na Praia do Su4, em
1979. Ocupa uma é&rea edificada de 1.458,5m2, onde podem ser encontrados classicos da
historiografia e da literatura produzida no ES e obras raras, em geral produzidas e/ou localizadas no
Espirito Santo.
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Figura 17 — Divulgag&@o — Encontro com o Escritor

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

Figura 18 — Encontro com o Escritor

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

Por meio deste encontro literario, foi possivel estreitar a relacéo entre o aluno leitor,
a obra apresentada e o autor da obra. Essa inteiracdo teve desdobramentos
significativos na escola. Muitos alunos de outras turmas e turnos se interessaram em
adquirir e ler o livro Aboio de Fantasmas, que se tornou conhecido por toda a escola.
Uns comentavam com 0s outros as crénicas que mais gostaram de ler e as crénicas

lidas, nossos debates e trocas de experiéncias leitoras.

Pelo fato de estar num espaco diferente do lugar chamado “escola”, a proposta de
fazer um evento fora do municipio causou uma adesdo maior do que a esperada,
talvez pelo fato de oportunizar um passeio na cidade de Vitéria. Alguns deles quase
nem saem de casa, por isso ndo conheciam nem mesmo onde ficava o bairro

Enseada do Sua em Vitdria, local do evento. Ao saberem que iriam para um evento
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fora do municipio de Cariacica, muitos alunos de outras séries e até mesmo de
outros turnos queriam participar do Encontro com o Escritor. Infelizmente nem todos
que quiseram ir puderam ser contemplados, considerando o ndmero limitado de

vagas que o auditorio da biblioteca comportava.

Mais de 30 alunos compareceram ao evento e, na oportunidade desse encontro,
percebemos o resgate da autoestima de muitos deles, que valorizaram muito o fato
de serem contemplados a participar do encontro com a escritora Andréia
Delmaschio. Alguns se preocupavam até com a roupa que iriam usar, como
deveriam portar-se, o que perguntar. O envolvimento deles foi impressionante e n&o
se incomodaram em nenhum momento em ficar sentados durante duas horas
ouvindo e fazendo perguntas sobre as cronicas. Durante toda a programacéo,

demonstraram que gostaram muito de estar ali.

Os demais convidados também prestigiaram o encontro e ficaram impressionados
com as indagacfes que os alunos faziam sobre o que tinhamos conversado e

vivenciado nas oficinas de leitura.

De fato, esse momento da culminéncia dos trabalhos com as oficinas literarias foi
emocionante e produtivo. Os alunos ficaram bem a vontade com a escritora
convidada e puderam reproduzir, com tranquilidade, as perguntas e comentéarios
relacionados as cronicas trabalhadas nas oficinas. Também questionaram sobre o
dualismo realidade/ficcdo, querendo saber se tudo o que ela escreveu nas cronicas
tinha alguma relacdo com a vida real. Além disso, falaram das releituras da capa,

cores, da forma do livro e do contetdo das cronicas que escolheram para ler.

Ao responderem aos relatos de experiéncia sobre a participacdo no Encontro com o
Escritor, os alunos demonstraram-se motivados a continuar lendo e escrevendo

cronicas:

Achei muito produtivo o encontro com a escritora, as oficinas e esse evento
nos deu motivagao para continuar escrevendo, tiramos duvidas e pedimos
explicacbes sobre as crénicas que lemos, foi tudo muito bom e um 6timo
aprendizado para todos os alunos que tiveram a oportunidade de participar.
(ALUNA MARIA EDUARDA, NONO ANO ).
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Ao terminar o evento, tiveram o momento esperado de receber os autdgrafos da

escritora.

Figura 19 — Encontro com o Escritor

Fonte: Arquivo da autora, 2015.%°

Nas consideracbes dos alunos acerca da participacdo no evento, podemos
perceber, pelos registros feitos até mesmo em publicacdes nas redes sociais (como
Facebook), que as atividades de leitura na escola, se bem conduzidas e
organizadas, garantem a aceitacdo dos jovens. Por exemplo, podemos confirmar
essa aceitacdo pelos comentarios dos alunos: “Um evento muito bem organizado e
prazeroso [...] Espero que possa ter mais encontros com escritores e que esse
possa ser o primeiro de muitos” (ALUNO LUCAS VIEIRA, NONO ANO II).

“® A escritora Andréia Delmaschio esta & direita da foto e, & esquerda, a autora desta pesquisa e
organizadora do evento: Adriana Marcia de Almeida.
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Foto 20 — Encontro com o Escritor

©E =B v NG FTO . al 28% 2 08:05

Adriana Almeida Q

Lucas Vieira adicionou 4 novas fotos —
com Gaby Corréa e outras 6 pessoas
em Biblioteca Publica do Espirito
Santo.

Um evento muito bem organizado e muito prazeroso,
esse foi 0 nosso 1° Encontro com Escritores na
Biblioteca Publica Estadual organizado pela
professora Adriana. Espero que tenha mais encontros
com escritores e que esse possa ser o primeiro de
muitos. @&

Fonte: Arquivo da autora, 2015.

O encontro com a escritora Andréia Delmaschio sinalizou uma possivel
comprovacdo da hipotese apresentada no inicio desta proposta, quando
guestionamos se 0 género textual cronica pode contribuir na formacdo do leitor.
Desse modo, com base nos relatos dos alunos, constatamos que a leitura das

cronicas capixabas € atrativa para o jovem leitor.

Constatamos a contribuicdo significativa dos processos de leitura literaria na
formacéo integral dos envolvidos nas oficinas. Pela leitura das crénicas capixabas,
reconstruimos histérias de vida, compartiihamos experiéncias inesqueciveis que
fardo parte das nossas bagagens e carregaremos essas vivéncias por todas as

outras “viagens” literarias que surgirem na nossa trajetoria.

Com base nas oficinas de leitura literaria e no evento Encontro com o Escritor,
compilamos os dados indispensaveis para a comprovacdo do entrosamento dos
alunos e aceitacdo do estudo proposto. Procuramos manter uma escuta sensivel
com o objetivo de compreender as possiveis leituras e interpretacdes do texto

literario propostas pelos sujeitos da pesquisa. Também buscamos ter uma estreita
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relacéo de trocas de experiéncias mediante as leituras propostas e um engajamento
pessoal e coletivo, mantendo a interacdo para se concretizar uma investigacao
participativa e colaborativa. As andlises e reflexdes dos dados produzidos
prosseguem no proximo item, com o objetivo de dar exemplificagdo do éxito das

oficinas literarias.
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4 PERCURSOS FINAIS

Todo material produzido neste processo — sequéncias didaticas, videos gravados,
relatérios, comentarios orais e escritos, fichas de leitura, producbes textuais,
postagens feitas em redes sociais e registro das fotos no decurso das oficinas —

serviu de suporte do blog (viagempelascronicas.blogspot.com.br) para ser

ferramenta no trabalho com o texto literario na sala de aula e servirh como suporte
tanto para professores de Lingua Portuguesa quanto para outros professores ou
pesquisadores de areas afins que se interessarem por esse tipo de trabalho.

Ao final de cada encontro das oficinas literarias, os alunos receberam fichas de
leitura (APENDICE B) para que pudessem ali expressar, de forma coerente e
sincera, as interpretacbes e analises mais subjetivas das cronicas lidas. Além da
ficha de leitura, receberam impressos para a producao textual apds cada oficina. As
producdes dos alunos eram lidas para os colegas do grupo e até mesmo divulgadas
em redes sociais por eles mesmos. Alguns textos produzidos apresentavam

gualidade literaria e dialogavam com as tematicas e o género abordado.

Vale a pena ressaltar que a adocédo dessas fichas, em hipotese alguma, era um
pretexto para que a leitura fosse garantida, mas elas constituiram um instrumento

essencial para a avaliacéo e validacao das sequéncias didaticas aplicadas.

Além das fichas de leitura, os participantes das oficinas recebiam formularios para a
producédo textual em didlogo com as teméaticas abordadas nas cronicas. Os textos
produzidos ndo precisavam ter necessariamente as caracteristicas das cronicas
literarias, e, no decorrer deste trabalho, surgiram poesias, narracdes, contos e até
mesmo textos dissertativos. Os alunos tinham a liberdade de se expressarem
livremente, ao escreverem consideracdes sobre 0s textos e muitos até conseguiram
produzir boas crbnicas. Apesar de néo ter sido nossa meta a escrita literaria nesta
proposta, foi perceptivel os avancos nos aspectos linguisticos dos textos produzidos.
Alunos que antes estavam resistentes em manifestar-se escrevendo, ao final
conseguiram evoluir no processo de escrita e reescrita dos textos que produziam.
Isso vem comprovar a relevancia e o impacto positivo nos aspectos da linguagem e

no processo de ensino-aprendizagem dos alunos por meio das oficinas literarias.


mailto:viagempelascronicas@blogspot.com.br
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Textos produzidos viraram coletaneas de crbnicas que circularam pelas salas de
aula e por outras turmas e turnos. As midias sociais criadas pelos préprios
participantes das oficinas também foram ferramentas essenciais para a divulgacao
dos textos dos alunos: eles usaram os ambientes virtuais, como e-mail, sites, blog,

grupos de bate-papo literario e redes sociais (Facebook).

4.1 BLOG: VIAGEM PELAS CRONICAS CAPIXABAS

O produto educacional final proposto € o blog intitulado Viagem pelas crbnicas

capixabas (viagempelascronicas.blogspot.com.br) e visa sequenciar as atividades
desenvolvidas em sala de aula com as crOnicas literarias capixabas e apresentar
as experiéncias leitoras do grupo de alunos envolvidos nas oficinas literarias em
2015.

O blog também contribui para as praticas de leitura em sala de aula e orienta
professores de Lingua Portuguesa que queiram adotar a leitura literaria nessa
mesma perspectiva de trabalho, dando destaque ao estudo das obras produzidas no

Espirito Santo.

Quanto ao cardapio de vivéncias literarias de 2015, a producédo de dados ocorreu
por meio de gravacdes de videos, relatdrios, comentarios orais e escritos,
fotografias, fichas de leitura e producdes de textos dos alunos. O blog sera o suporte
virtual interativo para a publicacdo de todo esse material numa sequéncia de

atividades em que os proprios alunos sejam capazes de balizar a aprendizagem.

A opc¢éo por organizar este trabalho em sequéncias didaticas e apresenta-las num
blog se justifica considerando a importancia das intencées educativas na definicao
dos conteudos de aprendizagem aqui propostos. Consideramos, sobretudo, as
atitudes e determinadas habilidades sociais dos alunos envolvidos, para determinar

o papel das atividades de leitura que serdo propostas.

O blog Viagem pelas crénicas capixabas estd estruturado com imagens (fotos e
videos/links) da dinadmica de trabalho realizado nos espagos em que se

desdobraram as acdes do projeto. Certamente esses registros contribuirdo para
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enriquecer essa ferramenta interativa, possibilitando comentario dos leitores de
todas as idades, atraindo ndo s6 os jovens envolvidos na pesquisa. Com a
ferramenta do blog, o trabalho com as crénicas literarias capixabas tem um alcance
muito mais amplo, tornando a proposta mais acessivel e possivel de acontecer em

outras realidades escolares.

No blog estdo descritas as experiéncias com as leituras propostas pela coleta dos
relatos gravados nas oficinas literarias. Ademais, sdo detalhados os relatos das
experiéncias com as visitas pedagodgicas e eventos realizados em 2015. Contaremos
também com varios videos das oficinas, todos assegurados com a autorizacdo

prévia a divulgacdo das imagens.

Por se tratar de um espaco virtual acessivel, o blog facilita o acesso ao material
produzido durante as oficinas, como as fichas de leitura, as cronicas produzidas

pelos alunos e as cronicas que foram lidas nas oficinas literarias.

Os professores de Lingua Portuguesa que atuam na educacdo basica poderéao
tanto apropriar-se do blog como recurso difusor do trabalho com as crbnicas
literarias capixabas quanto compartilhar entre alunos e colegas da disciplina e

planejar/realizar acdes de leitura literaria na escola.
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5 DESEMBARQUE: CONSIDERACOES FINAIS

Ao elaborar este trabalho, reafirmo as convicgbes que partem das minhas
experiéncias como professora: ensinar Lingua Portuguesa nesses nossos tempos é
mesmo muito desafiador, porém h& novas perspectivas que podem ser lancadas
com base nas experiéncias que deram certo nesta proposta. A sugestdo aqui € a de
uma pratica pedagogica envolvente e diferenciada, na qual o aluno se torne um
protagonista do que aprende; resultado de um olhar mais engajado e atento do
professor. Quando se tem a intencdo de ministrar aulas de Portugués para além do
codigo escrito, priorizando um exercicio mais trabalhoso de didlogo e alteridade,
professor e aluno podem estabelecer relacdes prazerosas como esta no processo

de ensino-aprendizagem.

Harmonizar a pratica docente com os estudos tedricos traz novas perspectivas para
as propostas aqui apresentadas. As frentes de trabalho que envolvem formacgéo do
leitor e 0 estudo do texto literario ganhardo novos trajetos, e novas viagens poderéo

ser planejadas desde essa rota.

Deste ponto em diante, os dados apresentados poderdo ratificar ou negar a
afirmacao inicialmente posta: a de que o estudo do género textual cronica seja
atrativo para os jovens leitores do ensino fundamental, contribuindo para a formacao
de nova geracéao de leitores, conhecedores do género em questéo e das producdes

literarias produzidas no Espirito Santo.

Nos desdobramentos dessa viagem, muitos descaminhos ou até mesmo atalhos
tentaram confundir ou fragilizar a proposta, embates e incertezas também fizeram
parte da trajetoria: deparamos os labirintos de uma tripla marginalidade: formacéo de
leitor, literatura produzida no ES e estudo do género crbnica. Soma-se a essas
dificuldades o desafio maior do ponto de partida, que € o espac¢o social chamado

escola e todas as complexidades que ela abraca.

Em contraponto, € importante que se pensem novos caminhos metodolégicos para o
trabalho com a literatura na escola, caminhos mais definidos, com planejamento de

percurso que nao esteja tao sujeito aos desvios.
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Esperamos que os educadores, sobretudo os professores de Lingua Portuguesa,
sejam capazes de flexibilizar e renovar suas praticas de ensino, abrindo-se ao
dialogo com seus alunos e com toda comunidade escolar. Afinal, quando o tema é
leitura/literatura, o que cabe? Nao seria tudo, mas um: “Quase tudo!” (OLINTO,
2009, p. 51). Afinal, o que cabe? O que cabe no ensino da lingua materna e seus
desdobramentos, na literatura, no ensino de um novo género textual? O que cabe no

ensinar e no aprender, nas salas de aula, nas bibliotecas, nos proprios livros?

Nosso desejo e expectativa com a proposta da Viagem pelas crbnicas capixabas é
gue conduza professores e alunos a percursos onde a caminhada seja prazerosa e
gue todos possam andar na mesma direcdo: a do dialogo e a do respeito mutuo.
Esperamos que nasga dessa caminhada uma consciéncia pedagogica
transformadora no que se refere aos processos de leitura e escrita no ambiente
escolar e que alcancemos a forca humanizadora de que fala Candido (1999): que o

trabalho com a literatura humanize em seu sentido mais profundo e “faga viver”.
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APENDICE A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

|
{580
I

INSTITUTO FEDERAL DE
EDUCACAD, CIENCIA E TECNDLOGIA
EsPim SAMT

PROFLETRAS
AUTORIZACAO DE IMAGEM

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Acredito ter sido suficientemente informado(a) a respeito da pesquisa Viagem pelas
cronicas capixabas, que a professora Adriana Marcia de Almeida realiza como
projeto de mestrado no Programa de Mestrado Profissional em Letras — Profletras,
do Instituto Federal do Espirito Santo — Campus Vitoria. Ficaram claros para mim os
propositos do estudo. Em vista disso, autorizo a utilizagdo dos dados fornecidos para
a citada pesquisa.

Aluno (a)

Euv )
aluno(a) da Escola Maria de Lourdes Santos Silva, participei das oficinas literarias
do projeto Viagem pelas Crénicas Capixabas. Estou ciente e autorizo a divulgacéo
da minha imagem em fotos e videos registrados durante este trabalho.

Assinatura do diretor

Assinatura do professor responsavel

Assinatura do pai ou responsavel

Cariacica, de 2015
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APENDICE B - Ficha de leitura utilizada na oficina literaria com livro: Aboio de

Fantasmas, da escritora Andréia Delmaschio

As fichas de leitura aqui apresentadas ndo podem ser um pretexto para que a leitura
seja, de fato, garantida nas oficinas; pelo contrario, elas constituem instrumento de
avaliacdo e validacdo da sequéncia didatica aplicada. Pelas fichas, os educadores
tém a oportunidade de avaliar se a obra adotada foi apropriada ou néo e, por
conseguinte, podem considerar as respostas dos alunos como argumentos que

permitem fazer essa avaliagéo.

“Escola Maria de Lourdes Santos Silva”
Professora: Adriana Marcia Almeida Turmas: Nonoano le?2
Aluno (a): Data: I/

Oficina de leitura
LIVRO: ABOIO DE FANTASMAS
ESCRITORA ANDREIA DELMASCHIO

Apés o primeiro contato com a obra da escritora capixaba Andréia Delmaschio,
destaque a seguir alguns aspectos identificados do livro:

1. Identificacdo completa do livro

a. Titulo:

b. Editora:

c. Data da publicacao:

2. Analise do aspecto visual: (consideracdes)

a. Capa:
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b. Cores:

c. Tipo de letra:

d. Orelhas:

3. Vocé considera a obra Aboio de Fantasmas atrativa para os jovens leitores? Por

qué?

4. Por se tratar de um livro de crdnicas, vocé se sentiu atraido a ler? Justifique.

5. Sentiu vontade de ler o livro todo? Por qué?

6. Qual ou quais foram as cronicas de que mais gostou? Comente destacando os

trechos do texto que leu.
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7. Em alguns momentos de leitura, vocé se questionou se a cronica apresentada

tratava de realidade ou ficgao?

8. Vocé leu sobre a biografia da escritora? Sentiu interesse em conhecé-la

pessoalmente, por qué?

9. Se tivesse a oportunidade de conhecer Andréia Delmaschio pessoalmente, ou

enviar comentarios escritos sobre essa obra, o que falaria ou escreveria?

“A literatura é a forca humanizadora. Algo que exprime o homem e depois atua

na prépria formagao do homem.”

Antonio Candido
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APENDICE C - Sequéncia didatica 1 — Oficina literaria 1: “A crénica literaria”

Sequéncia didatico-metodoldgica destinada a professores de Lingua Portuguesa.

“Escola Maria de Lourdes Santos Silva”

Professor (a): Turma:

Data: / /
Metodologia da Oficina literaria 1: “A cronica literaria”
Organizacao do trabalho: (duracdo aproximada de trés aulas de 60 minutos)

PASSO 1: Os alunos recebem encartes com varias cronicas de autores variados e
inicia-se a distribuicdo dos textos, para que os alunos leiam e depois 0s apresentem
a turma.*’ Inicialmente as crénicas trabalhadas em sala de aula ndo foram as
capixabas. Recorremos a alguns encartes da Olimpiada de Lingua Portuguesa®,

gue apresentavam cronicas de autores consagrados no género.

PASSO 2: O grupo se organiza para a apresentacao e o professor conduz o bate-
papo, registrando as primeiras impressdes do aluno/leitor acerca dos primeiros

contatos com a cronica.

PASSO 3: Oportuniza-se um momento de debate sobre os temas abordados nas
cronicas. Ex.: tema “amor”, pela leitura da cronica “O amor acaba”, de Paulo Mendes

Campos.*

PASSO 4: Apoés conversa e debate, o professor comenta que todos os textos lidos
tratavam de um género textual especifico, a crbénica literaria, e convida os alunos
para fazerem uma pesquisa, no laboratério de informatica, sobre as caracteristicas e

os tipos de cronicas.>

" A leitura pode ser feita em duplas ou em grupos (a critério do professor).

*® A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro é um concurso de producdo de textos
para alunos de escolas publicas de todo o pais, do 5.° ano do Ensino Fundamental ao 3.° ano do
Ensino Médio.

* Se possivel, amplie o debate, levando os alunos a pesquisar na biblioteca ou no laboratério de
informatica outras crdnicas com a tematica: amor. Nesse momento, aproveite para introduzir algumas
cronicas capixabas.

% Caso a escola ndo tenha laboratério de informatica ou acesso & internet, o professor pode sugerir
gue esta pesquisa seja feita fora em outras fontes, e estipula-se uma data para a apresentagdo dos
trabalhos.
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PASSO 5: No segundo momento desta oficina, a dinamica do contato com as
cronicas literarias prossegue no laboratorio de informéatica com a montagem de
slides pelos préprios alunos, a fim de que os grupos apresentem a turma as
caracteristicas das crénicas.

PASSO 6: O professor pede que os alunos (em grupos) apresentem o resultado do
trabalho, fazendo a exposicdo dos slides a turma. Ao final de cada slide, também

apresentam, de forma criativa, uma cronica literaria selecionada por eles.

PASSO 7: Alunos e professores dialogam sobre as crbnicas apresentadas,
procurando dar possiveis inferéncias aos implicitos do/no texto.

PASSO 8: Como motivacdo ao ato de escrever, o professor sugere que o aluno
escreva dialogando com a cronica escolhida. Os leitores serdo convidados a
produzir outros textos; sobretudo, ndo se espera que os educandos produzam
cronicas, mas que se sintam motivados a escrever com base na leitura desse tipo

textual.
REFERENCIAS
Cadernos metodologicos da Olimpiada de Lingua Portuguesa:

Disponivel em:
https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossaspublicacoes/coleca
o-da-olimpiada/artigo/232/cadernos-do-professor



https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossaspublicacoes/colecao-da-olimpiada/artigo/232/cadernos-do-professor
https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossaspublicacoes/colecao-da-olimpiada/artigo/232/cadernos-do-professor
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APENDICE D - Sequéncia didatica 2 — Oficina literaria 2: “Roda de Crénicas”

Sequéncia didatico-metodoldgica destinada a professores de Lingua Portuguesa.

“Escola Maria de Lourdes Santos Silva”

Professor (a): Turma:

Data: / /
Metodologia da Oficina literaria 2: “Roda de crénicas”

Organizacao do trabalho nas seguintes etapas (duracdo aproximada de duas aulas
de 60 minutos):

PASSO 1: Os alunos sao convidados a ir a biblioteca da escola para o

reconhecimento do acervo e selecao de livros de cronicas variados.

PASSO 2: A turma podera organizar-se em grupos para a procura e selecdo dos
livros, para que, em seguida, listem os que forem encontrados e iniciem uma roda de

leitura de cronicas.”*

PASSO 3: ApOs a leitura, o professor convida a turma para um bate-papo sobre as
cronicas lidas, registrando as primeiras impressdes dos alunos sobre os titulos
encontrados. Neste momento, € interessante deixar que eles explorem a capa, titulo,

autor, sumario do livro, etc., e comentem esses elementos.

PASSO 4: Apos conversa e leitura de algumas crénicas selecionadas pelos alunos,
o professor pede que as listas com os nomes dos livros sejam entregues para a
confeccdo de um mural de leitura®’, que pode ser exposto na sala de aula, na

biblioteca ou nos corredores da escola.

°! Seria interessante que, nesse primeiro contato com os livros de cronicas, os proprios alunos
escolhessem os textos a serem lidos na roda.

®2. 0 mural podera ser feito em outro momento, com a ajuda do professor regente em parceria com o
professor de Arte. E importante que os proprios alunos colaborem e deem ideias para a identidade
visual do mural.
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PASSO 5: Com a ajuda do professor®® os alunos sdo convidados a selecionar, dos
livros de cronicas encontrados, apenas os que forem de autores capixabas, para
que, nas proximas oficinas literarias®, haja maior contato da turma com as obras

capixabas e que também fagcam empréstimos ™.

*% para que o professor faca a mediacdo deste momento de separar os titulos, ele mesmo precisa ter
feito uma pesquisa prévia acerca dos nomes de cronistas capixabas.

* Neste segundo momento de leitura, poderd ser organizada uma oficina literaria especifica de
cronicas capixabas.

% Caso a escola néo tenha bibliotecario, o préprio professor, com prévia autorizacdo da direcdo da
escola, podera fazer os empréstimos e responsabilizar-se pelas devoluc¢des dos livros.
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APENDICE E — Sequéncias didaticas 3 e 4 — Oficinas literarias 3 e 4: “Conhecendo

Rubem Braga”

Sequéncias didatico-metodoldgicas destinadas a professores de Lingua Portuguesa.

“Escola Maria de Lourdes Santos Silva”

Professor (a): Turma:

Data: / /

Metodologia das Oficinas de literarias 3 e 4: “Conhecendo Rubem Braga”
Oficina 3 (tempo aproximado de duas aulas de 60 minutos)

Organizacao do trabalho nas seguintes etapas:

PASSO 1: A turma novamente é convidada a ir a biblioteca para a nova selecéo de
livros, agora do cronista capixaba Rubem Braga. O professor convida os alunos a

conhecer a biografia do escritor antes de iniciar a leitura das cronicas.

PASSO 2: Os livros séo selecionados e colocados numa grande roda, para que se
inicie a leitura das crbnicas. Primeiro, pode ser feita uma leitura silenciosa das
cronicas escolhidas pelos proprios alunos; em seguida, o professor pede que os
alunos leiam a crénica escolhida em voz alta; e, por ultimo, conversam sobre as

possiveis interpretacdes do texto.

PASSO 3: ApoOs a leitura, professor e aluno compartilham experiéncias desse
primeiro contato com as obras de Rubem Braga. Inicia-se um bate-papo sobre as

tematicas das cronicas lidas, considerando as impressdes e opinidées dos alunos.

PASSO 4: Possiveis tematicas podem ser abordadas para debate apos a leitura das
crbnicas de Rubem Braga. O professor pode sugerir aos alunos que facam um
levantamento dos temas do cotidiano que perpassam as crbnicas do escritor para
um debate. Alguns temas estéo relacionados, por exemplo, com a vida ho campo e
a natureza, em contraposicdo a urbanidade e aos compromissos sociais da vida

adulta.

Oficina 4 (tempo aproximado de duas aulas de 60 minutos)
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PASSO 5: A dindmica prossegue com a leitura de uma das cronicas de Rubem
Braga previamente selecionada pelo professor. Para esta oficina, adotamos uma das
cronicas do escritor que mais despertaram o interesse dos alunos: “O Brasil esta

secando”.

PASSO 6: O professor pede que um dos alunos leia a crénica escolhida em voz alta
para, em seguida, conversarem sobre as possiveis interpretacdes do texto.

PASSO 7: Alunos e professores dialogam sobre a cronica escolhida procurando dar
possiveis inferéncias aos implicitos do/no texto e iniciar um debate sobre a principal
tematica da cronica. No caso desta crbnica, € interessante promover debates sobre
as questdes hidricas no cenério nacional e no estado do Espirito Santo. O trabalho

pode ser integrado a outras disciplinas.®

PASSO 8: Como motivacdo ao ato de escrever, o professor pode sugerir que 0s
alunos escrevam dialogando com as crbnicas de Rubem Braga. Os leitores serdo
convidados a produzir outros textos com o mesmo tema proposto nas cronicas.
Sobretudo, ndo se espera que o0s educandos produzam apenas crbnicas, 0
importante € que eles também se sintam motivados a escrever, independente mente
da tipologia textual: a producéo de cartilhas, por exemplo, informando sobre o uso

consciente da agua, ja contempla a intencdo de producéo de texto.
REFERENCIAS

BRAGA, Rubem, 1913-1990 / Rubem Braga: melhores crénicas. Rubem Braga;
direcdo de Edla van Steen; [selecédo Carlos Ribeiro] — SP, 2013.

BRAGA, Rubem. Crénicas do Espirito Santo. Vitoria: SECULT: Fundacéo
Ceciliano Abel de Almeida: UFES, 1984.

BRAGA, Rubem. 200 cronicas escolhidas. 27. ed. Rio de Janeiro: Record, 2000.

* Nesta proposta de trabalho com a crénica “O Brasil esta secando”, tivemos varios desdobramentos
gue ndo se restringiram apenas a uma oficina literaria. Necessitamos de outros encontros para
debates e palestras. Elaboramos um projeto que teve por objetivo apresentar aos alunos EEEFM
“Maria de Lourdes Santos Silva” o cenério da escassez da agua em nivel global, com énfase no
contexto regional das Bacias Hidrogréficas Itapemirim e Rio Doce. Numa proposta interdisciplinar,
professores de Artes, Geografia e Lingua Portuguesa uniram as intengbes de trabalhar o tema:
“Escassez dos recursos hidricos no ES”. Envolvemos alunos de outras turmas e promovemos acdes
na escola voltadas para o uso responsavel da agua no ambiente escolar, em casa e na comunidade.
Confeccionamos mural informativo sobre a escassez da &gua no Espirito Santo e produzimos
cartilhas de conscientizacao que foram distribuidas na escola e aos pais dos alunos.
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APENDICE F — Sequéncia didatica 5 — Oficina literaria 5: “Aboio de Fantasmas”

Sequéncia didatico-metodoldgica destinada a professores de Lingua Portuguesa.

“Escola Maria de Lourdes Santos Silva”
Professora: Turmas:
Data: [/ /

Metodologia da Oficina literéria 5: livro Aboio de Fantasmas
Escritora: Andréia Delmashio

Organizacao do trabalho nas seguintes etapas (tempo aproximado de duas aulas de
60 minutos):

Apresenta-se o livro e o professor conduz o bate-papo, registrando as primeiras
impressodes do aluno/leitor acerca dos primeiros contatos com a obra.

PASSO 1: O professor distribui os livros de cronicas: Aboio de Fantasmas.>’

PASSO 2: Contato do aluno/leitor com a obra.>®

PASSO 3: Momento de ouvir os relatos do aluno/leitor sobre os primeiros contatos,
as primeiras sensacdes que a leitura preliminar pode oferecer.

PASSO 4: Apés conversa sobre a composicdo da obra, leitura da capa, titulo,
orelha, sumario, etc., o professor convida os alunos a ler, juntos, as partes que
trazem a descricéo biogréafica da escritora.

PASSO 5: A dinamica prossegue com a leitura de uma das crdnicas previamente
selecionadas pelo professor (sugestao “Do amor”, p. 126).

PASSO 6: O professor pede que um dos alunos/leitores leia a crénica escolhida em
voz alta para, em seguida, conversarem sobre as possiveis interpretacdes do texto.
PASSO 7: Alunos e professores dialogam sobre a cronica escolhida procurando dar
possiveis inferéncias aos implicitos do/no texto.

PASSO 8: O professor disponibiliza uma cépia da crénica para o aluno/leitor ao final
da oficina. Sugere-se que os alunos facam uma nova leitura, na tentativa de estar

mais atentos as conotacdes e as interpretaces apresentadas no bate-papo.

®" Caso o professor ndo consiga exemplares do livro, as crénicas a serem trabalhadas podem ser
digitalizadas ou xerografadas para as oficinas.

8 0 professor conduz o didlogo partindo das impressdes dos alunos sobre a obra e as leituras
preliminares da capa, orelha do livro, titulo, sumério, etc.
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PASSO 9: Como motivacdo ao ato de escrever, o professor sugere que o aluno/leitor
escreva dialogando com o texto escolhido. Os leitores serdo convidados a produzir
outros textos com 0 mesmo tema proposto, atentando-se para as caracteristicas da
cronica estudada. Sobretudo, ndo se espera que os educandos produzam cronicas,

mas que se sintam motivados a escrever com base na leitura desse tipo textual.

REFERENCIAS

DELMASCHIO, Andréia. Aboio de Fantasmas. Coordenacdo grafica e editorial de
Marcia Selvétice Tourinho. Vitéria-ES: SECULT, 2014.
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APENDICE G — Sequéncia didatica 6 — Oficina literaria 6: “Crénica: Do amor”

Sequéncia didatico-metodolégica destinada a professores de Lingua Portuguesa.

“Escola Maria de Lourdes Santos Silva”
Professora: Turmas:
Data: / /
Metodologia da Oficina literéria 6: livro Aboio de Fantasmas

Escritora: Andréia Delmashio

Crénica “Do amor” (p. 125-126).

Organizacao do trabalho nas seguintes etapas:

(tempo aproximado de duas aulas de 60 minutos)

Apresenta-se o livro e o professor conduz o bate-papo registrando as primeiras

impressodes do aluno/leitor acerca dos primeiros contatos com a obra.

PASSO 1: O professor distribui os livros de crénicas: Aboio de Fantasmas.

PASSO 2: Contato do aluno/leitor com a obra.

PASSO 3: Falar sobre o género textual cronica.

PASSO 4: Fazer a leitura coletiva da crbnica e, no paragrafo 3.°, falar dos autores
citados:

- Amor liquido de Baumam

- Amor de perdicdo de Camilo Castelo Branco

- Amor e lixo de Eduardo Francisco

- Amor e outros demoénios de Gabriel Garcia Marques

PASSO 5: Pedir que os alunos leiam esses trechos e estabelecam um paralelo com
a pergunta: “onde esta o amor”?

PASSO 6: Tocar a musica “Do amor”, de Tulipa Ruiz.

PASSO 7: Alunos e professores dialogam sobre a cronica e os demais textos,

procurando dar possiveis inferéncias aos implicitos da crénica e da cangéo.
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PASSO 8: Como motivacdo ao ato de escrever, o professor sugere que o aluno/leitor
escreva estabelecendo a relacdo existente na cronica “Do amor” e na musica de

Tulipa Ruiz, com o0 mesmo titulo da cronica.

N&o esperamos que os educandos produzam necessariamente cronicas, mas que

se sintam motivados a escrever com base na leitura desse tipo textual.

AUTORAS: professoras Mileide e Renata

REFERENCIAS

DELMASCHIO, Andréia. Aboio de Fantasmas. Coordenacao grafica e editorial de
Marcia Selvatice Tourinho. Vitéria-ES: SECULT, 2014.

Letra da musica Do amor: Disponivel em: https://m.letras.mus.br/tulipa-ruiz/1686618

APENDICE

Letra da musica Do amor, de Tulipa Ruiz:

O meu amor sai de trem por ai

E vai vagando devagar para ver quem chegou
O meu amor corre devagar, anda no seu tempo
Que passa de vez em vento

Como uma histoéria que inventa o seu fim
Quero inventar um vocé para mim

Vai ser melhor quando te conhecer

Olho no olho

E flor no jardim

Flor, amor



https://m.letras.mus.br/tulipa-ruiz/1686618
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APENDICE H — Produc&o de texto com base na leitura da crénica de Rubem Braga:

O Brasil esta secando. Autoria da aluna Isadora Soares Freire, do nono ano Il

PRODUCAO DE TEXTO
TEMA: NO PERCURSO DAS AGUAS
Agua — O bem t&o importante para a humanidade

Nos tempos de hoje o mundo inteiro vem enfrentando uma grande falta de
agua. A agua é um recurso muito importante, ndo sé para bebermos, mas
utilizamos esse bem tdo precioso para: fazer energia, cozinhar, irrigacéo, etc.

- Agua é vida.

Muitas vezes utilizamos essa frase, mas é preciso recuperar 0 peso dessas
palavras para que se desperte para o risco que o homem esta submetendo ao
desprezar a agua.

Somos constituidos principalmente de agua, em porcentagem quase igual a da
agua em relacdo a superficie da terra, por isso acho que deveriamos respeitar
mais os rios e mares do mundo. Dependemos principalmente da agua doce,
que representa 2,5% do total de Agua no planeta. Agua que constitui 71% de
nosso corpo. Ou seja, como seres Vvivos, seres historicos, edificadores de
civilizacdo, somos dependentes da agua para viver e produzir modos de viver.
Mas infelizmente, o ser humano ignora essa nossa verdade essencial. E o
preco dessa ignorancia esta sendo cobrado.

Aluna Isadora Soares Freire, 8.2,V 2

Professora: Adriana Almeida
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ANEXOS
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ANEXO A — Trecho do artigo: A cronica e os cronistas capixabas, do escritor
Francisco Aurélio, que lanca uma linha do tempo dos escritores sucessores de
Rubem Braga

Ap6s Rubem Braga, o primeiro escritor capixaba a ter repercusséo nacional
foi José Carlos Oliveira (1934-1986), que iniciou sua carreira literaria de
cronista em A Tribuna, na década de 1950, tendo ido para o Rio, em 1952,
onde foi cronista do Jornal do Brasil durante 23 anos. Carlinhos Oliveira
encarnou como ninguém o espirito dos anos rebeldes dos anos 1950/60 e o
da “contracultura”, da década de 1970. Suas crbnicas eram o préprio reflexo
dessa geracdo incomodada, inquieta, questionadora, critica, amargurada.
Do existencialismo ao niilismo, do materialismo ao metafisico, do ceticismo
ao misticismo cristdo, de tudo se impregnavam as cronicas de Carlinhos
Oliveira. Deixou escritas cerca de 500 cronicas, das quais foram publicadas
em livros; Os olhos dourados do édio, 1962; A revolucao das bonecas,
1967; O saltimbanco azul, 1979; Diario da patetocracia, 1995; O rebelde
precoce (crénicas da adolescéncia), 2003, O homem na varanda do
Antonio’s e Flanando em Paris, 2004, publicadas por Jason Tércio, seu
biografo. Da mesma geracdo de Carlinhos Oliveira, mas sem o
intelectualismo e a producao literaria de seu contemporaneo € Carmélia
Maria de Souza (1936-1974) a mais importante cronista de sua época
atuando em jornais e revistas capixabas. Suas cronicas refletem a caréncia,
o sentimento, o abandono, o “espirito de fossa” de uma geragao
contestadora, romantica, perdida entre mundos que se opunham. Foram
reunidas em um livro por Amylton de Almeida publicado em 1976 e
reeditado em 2002, Vento Sul. Outro cronista que se imortalizou com o
mesmo espirito de Carlinhos Oliveira e Carmélia Souza, sem sair da
provincia, foi Luiz Fernando Tatagiba (1946-1988), o mais perfeito
representante capixaba da “geracdo marginal” dos anos 1970. Publicou: A
invencdo da saudade,1986, Rua,1986. Também “cronista do povo” foi
Mério Gurgel (1920-1997?), politico, jornalista e advogado, cujas crbénicas
publicadas em O Diario foram publicadas com o titulo de Crbnicas de
Vitéria, em 1991. Antes dele, Alvino Gatti (1925-1982), jornalista politico de
A Gazeta e A Tribuna, publicou crénicas com o pseuddnimo de Atilio
Papini ou Mar-Te-Co, agradando ao publico com o lirismo, a melancolia e
um certo estilo. Algumas foram publicadas no projeto Nosso Livro, de A
Gazeta/UFES, em 1995 e no livro Crénicas de Alvino Gatti, 2 vol., 1997.
Também Eugénio L. Sette (1918-1990) assinava cronicas em A Gazeta, A
Tribuna e na revista Vida capichaba desde a década de 1940, publicadas
em livro com o titulo de sua coluna Praca Oito, 1953, reeditado em 2001.
Outro bom cronista foi Jair Tovar (1896-1985), que publicou Trigo velho,
1951. Uma cronista que considero auténtica sucessora de Rubem é a
cachoeirense Alda Estellita Lins (1932), radicada, também, no Rio de
Janeiro. Publica crbnicas em jornais e revistas de diferentes estados e
possui varios prémios literarios. Seus livros publicados de crdénicas séo:
Milho da minha rocga, 1991; Espelho que me revela, 1992; Assim como a
luz de um fésforo, 1994; Trés minutos ndo mais, 1994; Crdnicas daqui
& dali, 2002. Da regido de Cachoeiro, também, sdo os cronistas Levy
Rocha (1916-2004), historiador, que publicou Crénicas de Cachoeiro, em
1966, Ormando Moraes (1915-2003) publicou Caderno de Crdnicas ou
Crbnicas incertas, 1967, Nao fica bem a Revolucédo chegar a pé, 1979 e
Lourival de Paula Serrdo (1906-1984), que escreveu Retalhos da vida,
1954, Luz e sombras, 1967 e Cachoeiro. Também o irm&o de Rubem
Braga, Newton Braga (1911-1962), bom poeta, deixou crdnicas publicadas
em Histérias de Cachoeiro, 1946, Cidade do interior e Poesia e prosa,
1963 e 1992. Dentre os varios cronistas surgidos no Espirito Santo,
escrevendo em jornais, a partir da década de 1960, e que podem ser
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considerados ‘herdeiros de Rubem Braga’, destacam-se alguns nomes
como: Marzia Figueira (1938-2000), que escreveu em diversos jornais por
mais de 30 anos, deixando mais de 500 crénicas publicadas. Seu Unico livro
foi Os inocentes, publicado em 1999, um ano antes de sua morte. Dos
cronistas atuais, destacam-se: Ivan Borgo (1929), Crbénicas de Roberto
Mazzini, 1995 e Novas crbnicas de Roberto Mazzini, 2003; Luiz
Guilherme Santos Neves (1933), Crbénicas da insdlita fortuna, 1998, O
escrivdo da frota, 1997; Pedro Maia, cronista de A Tribuna, publicou
Cidade Aberta, 1993; Delano Santos Camara publicou Sobre mulheres,
1993; Paulo Bonates publicou Guerra € guerra e Arcos da velha, 1992;
Marilena Soneghet (1938), Tranca, 2000;Luiz Sérgio Quarto(1947), Os
manacas estéo floridos e Més de maio em luna; Tavares Dias, Boca de
beijo, 2002 e Uma Janela no Muro, 2005; Marcos Alencar (1946),Trés
anos de chorinho,1978; Adoraveis peruas, 1990, Aceita um lexotan?,
1996 e O segredo da gré-fina, 2000; Maria Helena Teixeira de Siqueira
(1927), Janelas abertas, 2006; Marilia V. Mignoni (1940), As historias que
eu vivi, Nem te conto... os contrastes da vida; Anténio José Miguel Feu
Rosa (1934), Crbnicas selecionadas; Humberto Del Maestro (1938),
Crbnicas e outros escritos, 2003; José Carlos da Fonseca (1931),
Crbnicas escolhidas, 2001; Regina Helena Magalh&es, Sem qué nem por
gué, 2005; Sérgio Bermudes (1946), As uvas da raiva, 2002; Francisco
Aurélio Ribeiro (1955) publicou: Das cidades e suas memorias, 1995;
Fantasmas da infancia, 1997, A estrela prometida, 2003 e A vinganca
de Maria Ortiz, 2006; Maria Helena Hees Alves (1933) tem varias cronicas
publicadas em jornais e revistas, ainda inéditas em livro, bem como Deny
Gomes (1938), Elizabeth Martins (1952), Bernadette Lyra (1938), José
Augusto Carvalho (1940) e José Irmo Gonrig (1949). Elisa Lucinda (1958),
poeta e atriz, depois de alguns livros de poesia, publicou, em 2004, Contos
de vista (crbnicas). Neusa Possatti (1958) publicou A outra, 2004.
Matusalém Dias de Moura (1959) publicou Crénicas da Montanha e do
Mar, 2006, recebendo por ele o Prémio ‘Rubem Braga de crbnica’,
concedido pela Unido Brasileira de Escritores. Adilson Vilaca (1956), um
dos mais prolificos escritores capixabas, dentre 0s seus varios livros
editados, publicou A trilha do centauro, 2005, um dos melhores ja
publicados nos ultimos anos. Evandro Moreira (1939) publicou Seleta de
crdénicas (2006) e Berenice Heringer (1940) lancou, também em 2006,
Catetos e hipotenusas.
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ANEXO B - Cronica “Do amor”

DO AMOR

Onde nao ha jardim, as flores nascem de um secreto investimento
em formas improvaveis.

Carlos Drummond de Andrade

Acabo de receber a mensagem de um leitor afirmando que, em nenhum dos
meus escritos aparece, jamais, a palavra amor. Nao me surpreende a
constatacdo em si, mas antes a busca a constatacdo em si, mas antes a busca
por uma palavra ou sentimento em obra tdo incipiente, de autora pouco

conhecida.

O gérmen foi, de todo modo, certeiramente inoculado, pois aqui estou eu, a
procura do renegado amor. Pensei em comecar vasculhando os espacos todos
deste apartamento em reforma: gavetas vazias, transbordantes,
desordenadas... hd uma inclusive que, no momento da compra, herdei ja
trancada e sem a chave, e que ainda nao tive energia para abrir, por receio
talvez do previsivel, do mais provavel e decepcionante vacuo. Enquanto ela
permanecer fechada, posso imaginar la dentro muitos tesouros, visiveis e

invisiveis.

Em frente agora ao computador e tentada pelo habito de contrariar afirmacdes
peremptdrias, penso em quantas paginas terei de revisar a cata das quatro

letras — tanta teoria, tanta ficcao...

Mas é preciso iniciar os trabalhos... Editar. Localizar. Amor. Nenhuma
ocorréncia neste documento. Lembro-me da caixa de correspondéncias.
Editar. Localizar. Amor. Também néo. Editar. Localizar... Que dificil palavra...
N&o a terei registrado mesmo? E por que nao o teria feito? Serd a ponta da
asa de um recalgue? Nem mesmo em minusculas, ou sutilmente destacada
em italicos, como se tivesse migrado, por conta propria, de um outro idioma
para 0 meu? Intuo que surgirq, num rompante, entre aspas duplas, como se

tivesse tomado emprestadas as asas do Cupido...
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Editar. Localizar. Amor. Nenhuma ocorréncia neste documento. Deseja continuar

a pesquisa?

Abandono o mundo virtual, procuro na cesta de postais, os amigos todos
evadidos para a Europa — o amor nédo consta. Olho as paredes rabiscadas ao
acaso, com trechos de canc¢bes queridas... Amor, amor... Também ndo hé!
Esvazio o arméario de roupas, espalho as camisas de eventos, repletas de

inscricdes, releio as marcas das meias, das calcinhas...

Onde estard o amor, esse réptil rapido? Uma obra sem amor é como uma casa
sem Biblia, proclamo alto, entre meus proprios risos frenéticos, enquanto passo
os olhos pelas lombadas dos livros na estante. Amor, amor... cadaver sempre de
outrem... relampago gotejando das iris em arco... Onde estardo o Amor liquido, o

Amor de perdicao, o de salvacdo, o Amor e lixo, o Amor e outros demonios?

E as declaracfes secretas feitas ao vento, perdidas no crepusculo? Também la
nao estaria o amor? Procuro. Relembro. Corto, recorto, colo, edito... mas o amor

nao da as caras.

O blog! — lembro — o blog!: escrita direta, espontanea... Editar. Localizar...
Encontro “Amantes”. E o amor, e 0 amor, quase imploro, num sussurro solitario
por sobre os posts... Revela-te, amor... em quatro minusculas letras, declara-te

enfim!...

Epigrafes! Quem sabe nas discretas epigrafes o amor ndo tenha ao menos se

insinuado...

Editar. Localizar. Também ndo! E os perfumes baratos, com titulos de
romances? Nao, o verdadeiro amor ndo se entrega assim facilmente. E a
traducdo que um dia ousei fazer de Borges? Nao, nada de amor. E os papéis
restantes das viagens, esquecidos nos fundos da mala? N&o estaria ali um amor
sequestrado alhures, ansiando por liberdade em terras estrangeiras? Nao, ainda
ndo. As brigas de amor, talvez... os desentendimentos... Ndo — sem amor por

agora.

Subito me lembro da tevé! Ligo num canal aberto, cheia de esperancas e outros
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Abro a janela. Ndo ha ninguém pichando no muro a frase de José Carlos

Oliveira: “Eu ndo fago amor contra ninguém”... O amor esta ausente das ruas...

Tento o catdlogo médico, a guia de enderecos, a lista de chamada... Nada.

Nenhuma aluna chamada Amor para este semestre. Nenhuma ocorréncia.

Cansada, com os olhos ardentes e a afirmacdo do leitor latejando na cabeca,
caminho para o jardim e sento-me em meio aos pequenos vasos de violeta,
minuciosamente cuidados ao longo dos ultimos anos. No mais vi¢coso deles

desponta, ferindo a luz, uma primeira pétala coagulada.

E hora de cerrar as persianas para evitar a invasio de mosquitos. Parece que
vai chover.

Andréia Delmaschio
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ANEXO C — Crbnica de Rubem Braga (1956): O Brasil estd secando

O BRASIL ESTA SECANDO

Mas recolho, em Cachoeiro, uma grande melancolia: minha terra esta secando.
Este ultimo meio de ano até que foi dos melhores ultimamente: houve chuvas, os
pastos estdo verdes, e meu amigo Gil Gongalves, inspetor da Carteira Agricola do
Banco do Brasil, que vive a correr essas fazendas e sitios, tem esperanca de que

as coisas na lavoura andem bem.

Mas a seca de que falo ndo € um problema anual. E uma desgraga que vem vindo
devagar e sempre; os cursos d’agua estdo mirrando, e alguns & sumiram. Adelson
Moreira levou outro dia os filhos a passar uma tarde de sabado junto ao corrego
do Itabira. Esse coérrego frio e cristalino, de agua purissima que nascia junto a
grande pedra, é uma das lembrangas liricas da minha infancia, e seguramente,
também, da infancia de Adelson. Lembro-me de que h& uns vinte e tantos anos
houve um prefeito que teve a idéia de canalizar aquela agua tao leve e limpa,

trazé-la até nossas torneiras. Pois ele secou...

Nasci a dez metros da margem direita do corrego Amarelo, e a menos de cem
metros da margem direita do rio Itapemirim, onde ele se lanca. Mudei depois para
a margem esquerda do coOrrego; e uma grande parte da minha infancia foi
passada ali, a pescar piabas, caras, bagres, moréias, camardes e lagostins, as
vezes até mesmo um piauzinho vermelho que entrava pelo cérrego; o Amarelo foi
0 nosso primeiro amigo de infancia, s6 depois sumimos pelo rio e pelo mar. Um
pouco acima de nossa casa estava o acude que ele formava e para onde a gente
escorregava do alto do morro em folhas de pita. Fui visitar esse amigo remoto e
guerido: esta ignobil. Cortou-me o coracdo ver aquele fiozinho indeciso de agua, a
pobre laminha que é quase apenas um esgoto aberto para as casas das margens.
Uma daquelas eternas italianas que tém sua lavoura e criam suas galinhas la
para cima do Amarelo contou a um amigo que tinha sido obrigada a cavar uma

cacimba no leito do ribeirdo...

Mas para que procurar os corregos da infancia? Aqui esta nosso rio, dividindo a

cidade, cruzado por cinco pontes.




127

Ele era navegavel até Cachoeiro (0 primeiro trecho encachoeirado) e ainda
ressoam no fundo de minha infancia os apitos dos vaporzinhos S&o Luis e Sao
Simao. Ah, como esté velho, quanto mirrou seu belo corpo de agua, que imenso
esqueleto de pedras ele expde ao sol! Ele € o nosso rio, a razdo de nossa
existéncia como cidade; nascemos dele e dele vivemos. Agora o pobre ainda da
agua para nossas casas, mas nem aguenta mais dar toda a luz e energia de que
precisamos. Vejo do lado norte uma construcdo estranha: me explicam que € uma
usina a 6leo, que veio ajudar com sua for¢ca o pobre rio desmerecido. Algumas de
suas ilhas ndo sdo mais ilhas — amarga-me a boca a docura dos ingas de

antigamente...

Sei que ndo é Cachoeiro, ndo é o sul do Espirito Santo, € muito pior, € o Brasil
gue esta secando. Discutam vocés o problema; eu, por mim, apenas resmungo

minhas pobres melancolias.

Setembro, 1956




